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Resumen

El presente trabajo estudia las relaciones entre Mirno de Andrade (1893-1943) y la
Argentina durante el periodo que se extiende desde principios de los afios veinte hasta el
fallecimiento del escritor a comienzos de 1945.

Para nuestro estudio partimos del relevamiento y analisis de 109 cartas que cubren
el periodo 1925-1944, 163 libros y catilogos, 28 titulos de revistas y 78 recortes tomados de
diversas publicaciones, invitaciones, manuscritos y obras de artistas argentinos conservados
en el Arguiro, Biblioteca y Colecio de Artes Utsuais que constituyen cl Acero Mdrio de Andrade
del Instituto de Estudos Brasileiros de la Universidade de Sdo Panlo. De valor documental
mnesumable, de su estudio se desprende que el encuentro entre Mario de Andrade y la
Argentina no solo se operd sin interrupciones durante casi veinte afios sino que é excedi6
Jos limites desde los cuales habia sido considerado hasta el momento.

Asimismo, el conjunto de articulos, notas y cronicas de Andrade, relacionados de
una u otra forma con nuestro pais y publicados altemativamente en ¢l Brasil y la Argentina
entre 1922 y 1944, vienen a reatirmar el hecho que la produccion literaria del pais vecino
constituyd para €l un espacio privilegiado para la reflexién. Sin embargo, st aproximacion
no se limitd a nuestra literatura ni cesé en ese punto sino que se proyvectd a los afios
sigutentes incorporando otras problemdticas que acompafiaron su propio desenvolvimicnto
como mtelectual: hiteratura, arte, misica y folklore.

Ellos expresan cabalmente los cambios producidos en los términos de esa relacion v
subrayan su creciente acercamiento a nuestro pais permitiendo delinear con precision el
itnerario seguido. En el transcurso de veinte afios Mario alcanzé una “familiaridad” v un
conocimicnto capaces de permitirle acercarse a la Argentina libre de todo prejuicio v

desplegar esa mirada que todavia hoy resulta sorprendente.

Palabras clave: Mario de Andrade: Argentina; Brasil; literatura; arte.



Resumo

O presente trabalho estuda as relages entre Mirio de Andrade (1893-1945) ¢ a
Argentina durante o periodo que se extende desde o comego dos anos vinte at¢ o
falecimento do escritor no inicio de 1945.

Para o nosso estudo partimos do levantamento e da andlse de 109 cartas que
cobrem o periodo que vai de 1925 a 1944, 165 livros e catalogos, 28 titulos de revistas e 78
recortes tomados das diversas publicagdes, convites, manuscritos e obras de artistas
argentinos conservados no Arquive, Biblioteca e Colegdo de Artes Visuais que constituem
o Acervo Mario de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sio
Paulo. De valor documental inestimavel, do seu estudo conclui-se que o encontro entre
Mario de Andrade e a Argentina nio apenas ocorreu sem interrupgdes durante quase vinte
anos, mas que ele excedeu os limites que tinham sido considerados até © momento.

Mesmo assim, ¢ conjunto de artigos, notas e cronicas de Marlo de Andrade,
relacionadas de uma ou de outra forma com a Argentina e publicadas alternativamente no
Brasil e na Argentina entre 1922 e 1944, reafirmam o fato de que a produgio literana do
pais vizinho constituiu para ele um espago privilegiado para a reflexdo. Porém. a sua
aproximacio nio se limitou 2 nossa litcratura, nem cessou nessc ponto, MAas projetou-se
nos anos seguintes incorporando outras problemdticas que acompanharam o scu propro
desenvolvimento enquanto intelectual: literatura, arte, musica e tolclore.

Expressam de forma intensa as mudancas produzidas em termos dessa relagio e
destacam a crescente aproximagio ao nosso pais, permitindo delinear com precisio o
itinerdrio trilhado. No transcurso de vinte anos, Mario alcangou uma "familiaridade™ e um
conhecimento capazes de permitir que se aproximasse da Argentina livre de todo

preconceito e revelasse esse olhar que ainda hoje se revela surpreendente.

Palavras-chave: Mirio de Andrade; Argentina; Brasil; literatura; arte.
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Introduccion

A casi dos meses del fallecimiento de Mario de Andrade (MA), el 25 de febrero de
1945, desde la revista portefia Iattnd se lo recordaba en estos términos: “Su gravitacion
aleccionadora sobre el espiritu de los escritores de su generacidn y de la que le sigue ha sido
asimismo personalmente directa: slo cuando se publique su numeroso epistolano se
tendr una exacta visién de la medida de su generosa y patridtica influencia en pro de la
formacién de una libre y auténtica cultura brasilefia.”

El autor de estas lineas era Norberto A. Frontini, uno de los tantos intelectuales
argentinos con quien Mario inici6 su amistad en los primeros afios de la década del *40. Sin
embargo y pese a las expectativas ya existentes, por expresa indicacién del braslefio
debieron pasar cincuenta afios antes de que su epistolario fuese desclasificado y su apertura,
en particular en lo que se refiere a la Argentina, obliga necesariamente a una relectura de lo
que se sabia hasta el momento.

En 1965 fueron Maria Helena Grembecki y Telé Jardim Porto (Telé Ancona
Lopez) las primeras en llamar la atencién sobre las “Leituras hispano-americanas de Mario
de Andrade” en un articulo dado a conocer en O Estado de Sao Paulo? No resulta casual que
las investigadoras abordaran su tema a partir de los trabzjos de Andrade publicados 2
comienzos de 1928 en el Didrio Nadonal, titulados “Literatura modemista argentina”, que

fue conocido en tres entregas, y “Literatura modema argentina”. >

1 F. [Notberto A. Frontini]. “Los abstencionismos y los ‘valores eternos’ pueden quedar para
después... dijo Mirio de Andrade”. Latiwd. Buenos Aures, 2. 1, n. 3, abnl 1945, p. 16.

2 Maria Helena Grembecki y Telé Jardim Porto. “Leituras hispano-americanas de Mino de
Andrade”. O Estado de Sdo Panlp. Sio Paulo, Suplemento Literario, ano nono, numero 419, 27 de
fevereiro de 1965,

3 Mirio de Andrade. “Literatura modemista argentina. I”’. Digrio Naconal. Sio Paulo, 22 de abril de
1928; “Literatura modemista argentina. [1”. Didrro Naaonal Sio Paulo, 29 de abril de 1928;



Sin Jugar a dudas y mas alla de lo sorpresivo que resultaba encontrarse con esos
verdaderos estudios dedicados a la literatura argentina de los afios veinte, lo que mas
llamaba la atencion en ellos era el conocimiento manifestado por MA que le permitid
ejercer una lectura critica y actualizada en sus mas minimos detalles.

Como lo sefialaran Grembecki y Porto, los libros de autores hispanoamericanos
existentes en esa “Paulicéia organizada” que es su biblioteca y las dedicatorias que ellos
ostentan marcan el reconocimiento del rol desempefiado por MA en el contexto del
modernismo brasilefio. Al mismo tiempo, la marginalia de este avido lector subraya su
voluntad por aprehender esa nueva literatura que se le revelaba ante sus ojos.

A este primer trabajo le siguieron otros que a partir de los afios *70 no sdlo
rastrearon los puntos en los cuales se habfa efectivizado el encuentro entre Mirio de
Andrade y los escritores de América Latina sino que buscaron comprenderlo a partir de su
propia conciencia de escritor que reflexionaba sobre cuestiones politicas y sociales capaz,
asimismo, de revisar nociones como “patria” o “nacién” o interrogarse acerca del lugar
ocupado por e} Brasil en el concierto de las naciones americanas.*

En 1978 el uruguayo Emir Rodriguez Monegal reprodujo por primera vez en su
Mdrio de Andrade/Borges los articulos publicados en el Didrio Nacional ya mencionados
aproximando a los dos escritores en una lectura que buscd romper con la ya tradicional
Maro de Andrade/Oswald de Andrade. Entre los problemas que él identificaba en relacién
con el estudio propuesto, indicaba que:

O tercerrg problema (e agui wlto ao didlogo esbogado) ¢ o da anséncia de um estndo sistemdtico dos
contalos -escassos mas reais- que houve entre 0 Modernismo brasileiro ¢ o ultraismo argentine. Os

“Literatura modernista argentina. IT1”. Didrio Nadonal. Sio Paulo, 13 de maio de 1928 y “Literatura
modema argentina”. Didrio Nacional. Sio Paulo, 20 de maio de 1928.

4 Cf. Telé Porto Ancona Lopez. Mdrio de Andrade. Ramais ¢ caminbo. (Sdo Paulo. Livearia Duas
Cidades, 1972) y Raill Antelo. “Modemmnismo brasileiro e consciéncia latino-americana”. Contexito.
Sio Paulo, n. 3, julio 1977, pp. 75-90.



posucos dados conbecidos -o poeta argentino Nicolds Olivari visitou o Brasil em 1925 ¢ resenbou a

situagdo poética do Modernismo para o jornal, Martin Fierro, drpdo dos vanguardistas; Mario

dedicou vdrios artigos mum jornal panlista 4 nova literatura argentina; Oliverio Girondo visitou o

Brasil em virias ocasides e até chegon a travar amisade com Oswald de Andrade-, essas migalhas

de informagies ndo chegam a configurar uma pesquisa mas permitem justificar o seu intcio.

Si esta era la situacion en 1978 ripidamente otros trabajos vinieron a sumarse al
suyo abriendo otras perspectivas de andlisis. Este es el caso de Vanguardia y cosmaopolitismo en
la década del veinte. Oliverio Girondo y Oswald de Andrade de Jorge Schwartz publicado en
portugués en 1983 y cuya edicidn argentina se conocid diez afios después. Su autor, aunque
empefiado en la lectura conjunta de los dos poetas, incorpord en uno de los capitulos de su
estudio a Jorge L. Borges y a Mario de Andrade en tanto figuras “fundamentales en la
mtroduccion de la nueva lirica, y que funcionan como figuras complementarias,
indispensables para el analisis de la formacion estética local durante la década en cuestién.”

En 1986 Rail Antelo dio a conocer Nu iha de Marapati. Mdrio de Andrade ¥ os
hispano-amenicanos hibro con el que cerrd una serie de trabajos emprendidos en los dltimos
afios de la década anterior, en particular, E/ paulista de ia calle Florida (1979), una edicién de
diferentes textos de MA conocidos durante el periodo 1927-1944, organizada en tomo a
diversas problematicas abordadas por el escritor y en el que su reflexion sobre la Argentina
ocupa un lugar central, al que poco después y ya con una perspectiva mas ampha agregd

Confluencia. Literatura argentina por brastlesios. Literatura brasilenia por argentinos (1982).7

5 Emir Rodriguez Monegal. Mdno de Andrade/ Borges. Um didlogo dos anos 20. (Sdo Paulo. Editora
Perspectiva), 1978, p. 15.

¢ Jorge Schwartz. VVangnardia y cosmpolitismo en la década del veinie. Olkiverio Girondo y Oswald de Andrade.
Rosario. Beatriz Vitertbo Editora, 1993, p. 59. (1° edicién en portugués: Vanguardia e cosmopolisitmo.
Sdo Paulo. Editora Perspectiva S.A., 1983)

7 Mario de Andrade. E/ paulista de la calle Florida. Edicion organizada v traducida por Radl Antelo.
(Buenos Aires. Coleccion Iracema-Centro de Estudios Brasiledios, 1979); Raul Antelo. Confluencia.
Literatura argentina por brasilerios. Literatura brasileiia por argentinos. (Buenos Aires, Centro de Estudios
Brasilefios, 1982); Na ilba de Marapaid: Mare de Andrade I os hispano-americanos. (Sio Paulo. Editora
HUCITEC, 1986).



Na tlha de Marapatd respondid en parte a esa necesidad marcada por Rodriguez
Monegal de emprender un estudio sistematico que en el caso de Antelo excedid los limites
de los movimientos de vanguardia brasilefio y argentino para realizar un trabajo de
literatura comparada. A partir de este libro, por primera vez se tuvo la dimension exacta de
la amplitud de miras de Mario de Andrade; punto que se vio reforzado por el registro de
los libros de autores hispanoamericanos y de las revistas existentes en su Biblioteca.
Trabajo acrecentado notablemente por la transcripcién de las dedicatorias y de la marginalia
del autor de Macunaima y por la incorporacion de una antologia de textos que vino a
completar los ya publicados. A ella se agregaron otros escritos que registran el interés de
algunos intelectuales por el brasilefio y dos textos de Borges pricticamente desconocidos
en ese entonces referidos a la literatura del pais hermano.

Vartos afios después May Lorenzo Alcald publicd Vanguardia argentina y modernismo
brasilefio. Anos 20 (1994) estableciendo un contrapunto entre ambos movimientos para
establecer la diferencia entre ellos a partir de la hipotesis de trabajo que entiende el
surgimiento de los movimientos de vanguardia en América Latina como consecuencia de
cambios producidos en la macroeconomia mundial y su repercusion del otro lado del
Océano. Ella registrd, asimismo, los contactos establecidos entre ambos movimientos a
través de articulos y notas aparecidos en publicaciones argentinas y brasilefias durante la
década objeto de estudio.’

Ahora bien, en este punto y en nuestro caso particular se tratd, en primer término,

~ de rastrear en el Arquivo, Biblioteca y Colegdo de Artes Visuats que constituyen el Acervo
Mano de Andrade del Instituto de Estudos Brasileiros de la Universidade de Sdo Paulo

todos aquellos elementos que podian servir para clarificar y conocer la medida exacta de la

8 May Lorenzo Alcald. Vanguardia argentina y modernismo brasilesio: Afios 20. (Buenos Aires. Grupo
Editor Latinoamericano, 1994). V. también May Lorenzo Alcald y Jorge Schwartz (org) Vanguardas
argentinas: anos 20, (Sio Paulo. Tluminuras, 1992).



relacién de MA con la Argentina. Sin embargo, si el énfasis hasta el momento habia sido
puesto en aquella entablada durante los afios *20 -punto sin lugar a dudas clave a la hora de
entender las relaciones entre el modemismo brasilefio y la vanguardia argentina- el trabajo
realizado permitié ampliar el horizonte y extenderlo hacia las décadas siguientes. En este
sentido se pudo avanzar sobre el trabajo de Antelo por el acceso a la correspondencia
pasiva de Mano de Andrade depositada en el IEB, trabajo facilitado por la elaboracion en
ese Instituto del imprescindible Catdlogo da série correspondéncia de Mdrio de Andrade. Sub-série
correspondéncia passiva.

Tanto del analisis de esa correspondencia como asi también del registro de otros
libros de autores argentinos y revistas que no habian sido consignados hasta el momento,
como del relevamiento de los recortes conservados por Andrade en sus dlbumes surgié un
nuevo panorama para el abordaje aqui propuesto.

Las 109 cartas localizadas que cubren el periodo 1925-1944, los 165 libros y
catdlogos conservados en su Biblioteca y en su Colegao de Artes Visuais que abarcan
distintas dreas del conocimiento -folklore, literatura, artes pldsticas, musica-, los 28 titulos
de revistas y 78 recortes tomados de diversas publicaciones, los manuscritos e invitaciones,
mas 4 obras de artistas argentinos pertenecientes a su coleccion, subrayan el hecho que el
encuentro de Mario de Andrade con la Argentina no sélo se operd durante casi veinte afios
sino que también excedio los limites desde Jos cuales habia sido considerado hasta el
momento.

Por otra parte, el incorporar 2 nuestro estudio el andlisis del material conservado en
su Colegio de Artes Visuais, cuya consideracién fue siempre abordada de manera
independiente al interés de Andrade por la hteratura argentina, determiné no sdlo ampliar

el drea de trabajo, sino también marcar la existencia de otros espacios de encuentro. Paris,




para su conocimiento y adquisicion de dos dibujos de Alfredo Guttero y Rosario Fusco
para el camino seguido por el dibujo acuarelado de Norah Borges que sefiala otra via que,
sin ser ajena a los contactos establecidos entre los actores del modemismo brasilefio y de la
vanguardia argentina, establece una ruta altemativa para otros intercambios todavia hoy
poco explorada.

Asimismo, el constatar la fuerte presencia del pintor Emilio Pettoruti tanto en la
Colegio como en su Arquivo -en el que ademas de las 21 cartas se encuentra material que
en la Argentina es hoy pricticamente inhallable- obligd a ampliar el marco de las relaciones
entabladas durante los "20 para realizar una mirada integradora de la vanguardia en tanto
literatura y arte de vanguardia no marcharon por carriles separados.

Sin embargo, si la presencia Argentina es rica en el Acervo Mario de Andrade -v.
Parte II-, lamentablemente no podemos afiemar que la situacidn sea reciproca: solo 6 cartas
del brasilefio, un par de libros dedicados y una fotografia es lo tinico que nos fue posible
localizar: se trata en su mayoria archivos familtares que no conservaron su mtegndad
mientras que otros, st se quiere mas formales, se encuentran en proceso de organizaciéon o
no fueron preservados en el tiempo y hoy estin incompletos. Esto dificulté de
sobremanera la reconstruccion del didlogo y en este punto cobraron particularmente
relevancia el conjunto de articulos, notas y crénicas de MA relacionados de una forma u
otra con la Argentina y que fueron conocidos alternativamente en uno y otro pais.’

Es a partir de ellos que uno puede constatar que si bien es cierto que la lite;‘atura
argentina de los afios "20 fue para Mirio un espacio privilegiado para la reflexion, sin

embargo, su aproximacion a nuestro pais no se limit6 a ella n1 cesd en ese punto sino que

% V. Bibliografia. B. 2. c.



se proyectd a los afios siguientes incorporando otras problematicas que acompadiaron su
propio desenvolvimiento como intelectual.

En consecuencia las preguntas a formular debian ser otras. ¢Qué era lo que MA
conocia acerca de la Argentina a comienzos de la década del *20? ;Cudl era el marco en el
que tenfan lugar las relaciones literarias entre el Brasil y la Argentina al inictarse la década?
¢Cémo nfluyd en la visidén de la hiteratura y arte argentinos que se'recred en Mario el lugar
que ocupaban en el campo cultural los jévenes que actuaron como sus mediadores? ¢Se
interrumpid efectivamente todo contacto con el pais del sur a fines de los ’20 y sélo fue
retomado al iniciarse la década del 407 Y si esto no fue asi ¢desde dénde tuvo lugar el
nuevo encuentro y cudles fueron las dreas exploradas por el brasilefio? Y, en tltima
nstancta, ¢quiénes fueron los nuevos actores con quienes se relaciond y cudl fue el
contexto de publicacion para sus escritos conocidos en Buenos Aires entre 1941 y 1945?

Las respuestas a dar a cada una de estas preguntas permiten replantear los términos
de la relacién Mario de Andrade/Argentina y obligan a repensar otros conceptos, en
particular el de zge, en tanto es posible afirmar que fueron los viajes “fisicos” y
“espirituales” los que marcaron el encuentro del brasilefio con nuestro pas.

La dectsién que motivé la presencia de Luis E. Soto y Pedro }. Vignale en Sio
Paulo a comienzos de 1926 estuvo guiada por su necesidad por romper con el tradicional
viaje a Europa y con todo lo que esto significaba, para volver su mirada hacia el propio
continente. Esto no signiticd ignorar el universo intelectual europeo sino, por el contrario,
reconocer que sus propias mnquietudes y expectativas podian ser compartidas en otros
lugares, una suerte de espacio comin que era necesario explorar. Su viaje al Brasil significo,
ademuas, salvar las supuestas las barreras que imponia un idioma no compartido y provocar
una aproximacién que excedié la voluntad cosmopolita reconocida en las vanguardias

historicas.



En el caso de Mario -y esto ha sido sefialado reiteradamente- a excepcion de ese
viaje que lo llevo en 1927 hasta Iquitos en Perd y a los limites con Bolivia, él no voivid a
cruzar otras fronteras. Sm embargo, también él emprendié un viaje espiritual que le
permitié transitar un camino que de diversas maneras lo llevo hacia la Argentina una y otra
vez: fuera hacia el encuentro de amigos capaces de desplegar ante sus ojos el amplio
espectro de nuestra produccion literaria, como en el caso de Soto y Vignale; fuera para
corroborar la existencia de puntos en comun para el abordaje de ciertas problematicas
como la ciencia del folklore o para aprehender de forma mds clara la realidad del Brasil.
Viajar con su cuerpo fue para Mario una suerte de imposibilidad y al iniciarse los afios *40
las voces argentinas que buscaron atraerlo hacia el sur debieron conformarse con que él
viajara “impresso em tradugdes”.

Este trabajo busca, por lo tanto, reconstruir los caminos transitados en cada
momento, en una y otra direccion, buscando fyjar tanto los espacios en que el encuentro se
efectiviz6 como aquellos otros que, aun quedando en blanco, adquieren una nueva

significacion.



Espacios de encuentro

Un articulo titulado “O Centenario argentino” abre la seccidén dedicada a la Histéria
Universal en “A Batalha das Notas”, dlbum de recortes organizado por Mario de Andrade
entre 1909 y 1910.'°

En su nota, el articulista andnimo hacia una sintesis de la historia argentina desde la
declaracion de su Independencia en 1810 y subrayaba todas las vicisitudes politicas por las
que habfa atravesado nuestro pais durante el siglo XIX. Concluia luego que aunque los
progresos de la Argentina eran ya evidentes en 1880, estos habian sido ignorados por los
estadistas del Imperio que miraban con recelo a esta republica revolucionaria. En tanto, “a/

J4 podiam apreender como num curto perivdo se forma no continente americano una nagdo woderna,
vigorvsa ¢ rica.”"

A sus ojos, habia sido a comienzos del nuevo siglo que los vecinos del sur habfan
dado el mayor paso en su camino a ostentar un alto grado de civilizacion: “Consolidando a

pag interna e as instituighes politicas, o5 nossos viggnbos puderam empreender uma grande faena
aulizadora, que hoje nos ¢ grato recordar, ndo 6 em homenagem ao povo que a realizon, mas ainda como
aprecidvel ligiio a toda a América do Sul”*

Alli, en la misma pdgina de su album, entre recortes dedicados a Teodoro

Roosevelt, Lord Roseberry y Luts XVI, Manio conservé otro tomado del Jormal do Brasil, en

0 [Anénimo]. “O Centenario argentino”. Recotte, s.l., s.f [1910]. En: “A Batalha das Notas”.
Album Recortes 103. Arquivo Mario de Andrade. IEB-USP. Marta Rossetti Batista v Yone Soares
de Lima, se han ocupado de este dlbum en: Colyis Mario de Andrade. Artes Plisticas. {(Sdo Paulo.
Instituto de Estudos Brasileiros. Universidade de Sdo Paulo, 1998), p. XXIIL

U Jhiden.

12 JThidem.



el que se daba cuenta de las acciones de algunos grupos de argentinos “exaltados” que se
movilizaban en las localidades de Monte Caseros y Paso de los Libres, manifestando frente
a los consulados brasilefios, arrastrando su bandera y arrancando sus escudos. Como
represalia se habian producido hechos similares del otro lado de la frontera en Sio Borja.”

La presencia de estos articulos en “A Batalha das Notas” sefiala el interés temprano
de MA por la Argentina pero al mismo tiempo habla de mensajes contradictorios entre si.
Por un lado, la imagen de la gran nacidén sudamenicana que con sus grandes festejos del
Centenario de la Independencia mostraba al mundo todos los progresos alcanzados. Por el
otro, el que ponia en evidencia los conflictos subyacentes entre ambos paises que, por otra
parte, excedian a aquellos Jocalizados en los puestos de frontera.

En este sentido, el historiador Boris Fausto ha sefialado que si luego la
proclamacion de la Republica en 1889 existid un entusiasmo argentino por el Brasil, esta
situacién se modificd ripidamente como consecuencia de la politica diplomatica llevada
adelante por el Bario de Rio Branco. Entre 1902 y 1912 se buscd una alineacion con
EEUU que le garantizase al Brasil su condicion de primera potencia sudamericana. Como
consecuencia, Argentina y Brasil iniciaron entonces una abierta competencia tanto en la
esfera comercial como en su equipamiento militar."*

Es evidente que en este punto nos faltan elementos para determmar cual fue la
imagen que se formé en Mirio. Y en todo caso su Arquivo y Biblioteca no convergen en

nuestra ayuda. En su Biblioteca solo se conservan cinco libros de autores argentinos

13 [An6nimo). Recorte de Jornal do Brasif, s.d. [1910]. “A Batalha de las Notas”, &z at., p. 243.

14 Cf. del autor Histéria do Brasil. (Sdo Paulo, Edusp, 1996), p. 248.
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fechados entre 1892 y 1918, sin que de ello se pueda deducir algin interés particular en el
sentido sefialado."®

Leyendas de indios guaranies (1892) de Cesar F. Oliveira Cézar debe relacionarse con
los estudios sobre el folklore emprendidos por MA en los ltimos afios de la década del *20,
aunque ignoramos el momento preciso del ingreso a su biblioteca. El siguiente en orden
cronologico, Le langage musical et ses troubles hystérigues de José Ingenieros publicado en Paris
en 1907 fue leido por Mario probablemente en 1935-1936, y este dato se deriva del nimero
-registro 716- con que ingres6 a su “Bibliografia de Na Pancada do Gangd e do Didondrio
Musical Brasileirg”, punto sobre el que volveremos en el Capitulo 5.

Sélo los libros de Juan José de Soiza Reilly, E/ alma de los perros (1909) y Cronicas de
amor de belleza y de sangre (1911) permiten pensar en un primer acercamiento a nuestra
literatura que hasta donde sabemos, no parecié tener continuidad inmediata y su valor
radica en el de ser los primeros libros de autores hispanoamericanos conservados, ya que
los de escritores uruguayos también presentes ingresaron a ella durante los afios *20, mas
de 15 afios después de publicados.

Como veremos luego, la lectura de Supersticiones y leyendas de Juan B. Ambrosettt
tuvo lugar también a fines de esa década y sélo la de la Historia estética de la miisica (1918) de
Mariano Antonio Barrenechea puede pensarse como nmediatamente posterior a sus afios

de estudio en el Conservatério Dramitico e Musical de Sdo Paulo (1911-1917).

¥ ¥ %

15 En este punto dejamos de lado los libros de Ricardo Giitraldes E/ cencerro de crisial (1915), Cuentos
de muerte y de sangre (1915) v Raucho (1917), que ingresaron a su Biblioteca entre 1926 y 1927-1928.

16 V. Parte I Archivos, 3. c. ¥, para los Iibros de autores uruguavos, cf. Raul Antelo. Na slha de
Margpaia, op. di., p. 208.
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Al promediar los afios veinte y ya producido su encuentro con Luis E. Soto y Pedro
J. Vignale, Marto marcé cudl habia sido hasta entonces su “relacién” con el pais del sur:
primero habia sido su interés por el football, luego por el tango, a lo que siguid su
bisqueda de compositores argentinos y la arquitectura de Buenos Aires.”

Al hacer estas declaraciones en 1926 MA se ubicaba en un pasado lejano; su
mencién a los compositores podria perrmtirnos situatlo a comienzos de los afios *20 ya que,
como veremos luego, su primera mencidn relacionada con este punto data de 1922.

En cuanto a su referencia a la arquitectura portefia, tampoco resulta clara y no
permite saber exactamente a qué aspectos aludia. En este punto la tnica mencién directa
con que contamos tiene que ver con la escultura conmemorativa, no obstante, claramente
relacionada con aspectos del desarrollo urbanistico y arquitectdnico de Buenos Aires en
constante avance desde los primeros afios del siglo XX.

En ocasion de realizarse ¢l concurso para el Monumento a Indepéndencia, desde la
Lustragao Brasileira, Mario afirmaba: “Sdo Pawlo toda se agita com a aproxamacdo do Centendrio.
Gerviinam monumentos numa floragdo de gestos herdicos; as alamedas riscam o solo em largas toalhas
verdes ¢ os jardins se congregam em formosos jogos florais de poesias e perfume. Sdo Panlo se arreia de
gragas. Sao Panlp quer' tornar-se bela ¢ apreciada. Finalmente a cidade despertou num desejo de agradar. E
era preciso gue assim fosse.”"?

Poco antes, en otro articulo que permanecié inédito, él habia contrapuesto la
postura asurmida en la capital del estado a la de nuestro pais: “E no gue pese aos maiores, ao

passo que a Argentina, gloriosamente atnal encomenda trabalhos a Bourdelle, o escultor onsado e moderno.

17 Mirio de Andrade. “Clara Argentina”. .4 Marhi. Sdo Paulo, 26 de outubro de 1926. V. Parte II.
Archivos, 1. b. donde lo reproducimos.

18 Mirio de Andrade. “De Sio Paulo™. Hustracdo Brasileira. Rio de Janeiro, novembro 1920. Apud:
Aracy Amaral. Aries Plisticas na Semana de 22. {Sao Paulo. Editora 34, 1998, 5* edic.), p. 87.
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Brecheret se irmana; nos, possuidores do em{&‘br brasileiro, panlista ¢ panlistano gue imaginon uma epopéia
elogiiente e comovida, restringimo-nos a colunata febris, a estatuinhas de terracota, a grifos e ledes que mais
néo sao que fiias pedras mudas para nos”"

Ignoramos de qué manera MA tomd conocimiento del encargo del Monumento al
Gral. Alvear €l que, por otra parte, habia contado con una amplia difusion intemacional y
es posible que el mismo Brecheret fuese el portador de la noticia. El escultor francés habia
iniciado su ejecucion en 1913 y esta se habia extendido durante los afios siguientes,
atravesando por distintas etapas.

Con su referencta Marnio buscaba llamar la atencion de aquellos que habfan
ignorado la maqueta del Monuments ds bandeiras realizada por Brecheret y que en julio de
1920 habia sido expuesta en la Casa Byington. Descubierto por los modemistas Menotti del
Picchia, Oswald de Andrade y el mismo MA a comienzos de ese afio, habian sido ellos
quienes se habfan esforzado por conseguir su aceptacion y consiguiente ereccidn en la
ciudad: “o escultor aparecia como possibilidade de wma primeira wiéria modernista, primeiro
reconbecimento da ‘arte nova’ pela qual lntavam.”™

Las objeciones de Mario estaban dirigidas a la manifiesta preferencia por los
escultores extranjeros para cumplit con los encargos oficiales, artistas que en su gran

mayoria segufan las tendencias mads convencionales. En este contexto, su mencién a

nuestro pais trasladaba el eje de la discusion: se trataba ahora de la “actualidad” que

19 Mirio de Andrade. “Monumento as Bandeiras”. Texto sin datar [posterior a julio de 1920].
Reproducido en Catdlogo Exposicdo Vicior Brecheret. Facultade de Arquitectura e Urbanismo da USP.
1962, dez. Le agradezco a la Prof. Aracy Amaral haberme proporcionado este documento.

2 Marta Rossetti Batista. “Centenarios modemistas. Victor Brecheret (1894-1955)”. En: Vidor
Brecheret (1894-1955). Centendrio de nascimenio. Instituto de Estudos Brasileiros. USP, 6 out./23 dez.
1994, p. 2. Sobre el concurso para el monumento y la situacion de la escultura en Sio Paulo, cf.
Aracy Amaral. Artes Plisticas na Semana de 22, gp. at., pp. 87-92.
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manifestaba la Argentina al elegir 2 un artista como Antoine Bourdelle para realizar el
monumento dedicado 2 una figura clave de su histonsa.

Andrade echaba mano a esta referencia casi como una excusa. Fl trataba de advertir
a los brasilefios sobre aquél pais con el que convivia en abierta competencia y que parecia
haber tomado la delantera en cuestiones de preferencias estéticﬁ_s. Mientras que el Brasil,
aun poseyendo un escultor cuya modemidad artistica lo situaba a la altura del trancés,
optaba por el camino ya fatigado de lo académico.”

Sin embargo, MA ignoraba muchos de los entretelones que rodeaban a nuestros
encargos oficiales para monumentos conmemorativos. En una situacion similar a la
brasilefia, en ocasion de los mismos festejos, poco mis de diez afios atras, se habia llamado
a concurso para la ejecucion del Monumento a la Revolucion de Mayo. Los resultados de
este concurso despertaron mmediatamente la polémica en tanto habia sido ganado por
extranjeros en detrimento de los escultores nacionales. El joven “perdedor” en este caso
habia sido Rogelio Yrurtia, frente al proyecto ganador de Luigi Brizzolara y del arquitecto
Gacetano Morett, a la sazon el pnmero de ellos el mismo escultor que habia ocupado el 2°

puesto en el concurso para el Monumento a Indepéndencia™

2 No fue esta la vinica oportunidad en que MA hizo este tipo de referencias utlizadas a modo de
excusa. En ocasién de la visita de Le Corbusier a Sio Paulo, se manifesté perplejo por los motivos
que lo habian lievado 2 visitar la capital del estado. Al respecto, afirmaba: “Le Corbusier atendié
una mvitacion de Buenos Aires para dar conferencias, y dictacd una aqui, de paso por Sao Paulo.
Hasta es posible que de sus charlas nazcan algunas adhesiones a la arquitectura modema: sin
embargo, mis que en la esperanza de posibles beneficios, estoy pensando en esa voluptuosidad, en
€5€ VITtUOSISMO contemporineo para pensar, que hace que la gente prefiera los argumentos a las
acciones. Los portefios, que figuran entre los mds legitimos ‘conquistadores’ de la época modema,
pidieron a la culta Europa a alquien importantisimo que los hiciese pensar y reflexionar sobre los
ocios conectados con los negocios de ganado y trigo.” Mirio de Andrade. “Le Corbusier”.
Recogido en: Aracy Amaral. Arte y arguitectura del modernismo brasilesio. (Caracas. Biblioteca Avacucho,
1978), p. 109.

2 Es mteresante destacar que el ganador en este concurso, el escultor Ettore Ximenes habia

desarrollado una intensa actividad en la Asgentina, entre los ultimos afios del siglo XIX v los
primeros del XX, visitando nuestro pais en tres oportunidades.
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Sin duda, nos faltan estudios que aclaren cémo era que esos traslados y
movimientos de escultores europeos y, en particular italianos, tenfan lugar mas alli del dato
conocido acerca de las preferencias de las elites sudamericanas a comienzos del siglo XX
por los artistas europeos, particularmente teniendo en cuenta que fueron Brasil y Argentina
los destinos mas frecuentados.

En este sentido, conviene sefialar también que durante los afios *10 los famosos
marchand de tab/em.:x organizaron “campafias” comerciales que comprendian las capitales de
los respectivos paises: José Pinelo, presente con pintura espafiola en Buenos Aires desde
1902 en adelante, extendid su actividad 2 Sdo Paulo en 1911, 1913 y 1914; el pintor Julio
Vila y Prades -ye.mo de José Artal, uno de los mas importantes marchands activos en Buenos
Aires desde fines del s. XIX- expuso alternativamente en ambas ciudades en 1911; otros
como Ferruccio Stefani anunciaban en 1914 en sus catilogos de pintura italiana un
recortido que abarcaba Buenos Aires, Rio, Valparaiso y Montevideo.”

Fue tal vez este mismo desarrollo del mercado de arte brasilefio a partir de los afios
"10 el que debe haber animado a algunos artistas argentinos a explorar por si mismos otros
“paisajes”. En 1919, el pintor Antonio Alice, presentd en la Galeria Witcomb un conjunto
de paisajes realizados en Rio y Nitheroy con el sugestivo titulo “De la Argentina al Brasil”,
su objetivo era el de inictar un intercambio artistico sudamericano.

Al afio siguiente Benito Quinquela Martin llevd sus obras a Rio y en 1921 Cesareo
Bemaldo de Quirds hizo lo suyo en Sdo Paulo. En el caso de Quirés, pintor ya consagrado

en nuestro medio como representante del “arte nacional”, la inauguracién de su muestra
P

2 Sobre las exposiciones mencionadas en Sdo Paulo, cf. Tadeu Chiatelli. Um Jeca nos versissages. (Sdo
Paulo. Edusp, 1995), p. 61. Para lo concerniente al caso argentino, v. nuestro “La Galeria Witcomb.
1868-1971". En: Fundacion Espigas. Archive Witcomb. 1896-1971. Memorias de una galeria de arte.
(Buenos Aires. Fondo Nacional de las Artes, 2000).



contd con la presencia del mundo diplomitico, altas autoridades y coleccionistas.” Fue
entonces cuando se contactd con José Bento Monteiro Lobato (1882-1948), con quien
inici6 su amistad. El brasilefio le dedic6 un articulo en la Revista do Brasil y poco después el
pintor realizé su retrato.”

Este encuentro -particularmente en el contexto de las relaciones entabladas por el
autor de Idéias do Géca Tatri (1919) con la Argentina (v. Cap. 2)- es de singular importancia,
en tanto difiere explicitamente de la linea de intereses que movilizaba contemporaneamente
a Mario. Esto, tanto por la situacidn del pintor argentino en nuestro pais y por el tipo de
pinturas presentadas en su exposicién -muchas de ellas realizadas en Mallorca y otras con
una tematica mas localista, con gauchos y escenas de campo- como en el contexto de la
prédica nacionalista de Lobato.

Para éste, Quirds pertenecia a esa “pléiade vangnardeird’ que se alejaba de los
lineamientos fijados por las academias y que en momentos creadores no sélo abandonaban
las “receitas de bem pintar”, sino que ademas volvian a mirar atentamente a la naturaleza. El
pintor entrerriano expresaba en sus telas respeto y pasion por ella y era la luz el elemento
compositivo a partir del cual ordenaba la superficie de sus Sleos. Eil podia servir ademas
como ejemplo a seguir por los artistas brasilefios:

Vede Coquinhos. E o nosso humilde jerivd, nunca lembrado pelos nossos pintores. Pois nas

mdos de (uirds desdobram a riguega da gama de amarelo, realada por metais e estofos afins, de

modo a resultar formosissimo quadro. Diante dele impossivel ndo lamentar a miopia dos nossos

Dpintores que ndo “acham” o que pintar. Quantas flores silvestres, quanta fruta do mato -0

craguatd por exemplo- vivem deslembrados dos pincéis indigenas, 1do amigos de magd, cergjas ¢
mais frutas da Califérnial Fosse possivel inventar um (uirds para orientador da nossa arte...”

24 [Andnimo]. “Bellas Artes. Exposi¢do de quadros do pintor Cesario Bernaldo de Quirds™. Jornal do
Brasil, terca feira, 6 de setembro de 1921, Recorte. Archivo Cesireo Bernaldo de Quirts. Galeria
Zurbaran. '

5 Monteiro Lobato. “Quirés”. Revista do Brasil. Sdo Paulo, a. 6, n. 71, novembro 1921. Este articulo
fue recogido con el titulo “Um grande artsta” en Idéias do Jéca Tats. Obras Completas. (Sio Paulo.
Editora Brasiliense Lida., 1956, 7* edicdo), pp. 211-217.

2% Thidem, pp. 215-216.
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Es poco probable que obras como Canto de mi atelier, La hora del t&" o El corral de palo
a pigue pudieran haber atraido la atencién de Mario, a pesar de la extensa descripcidn que
Lobato hacia en su articulo. Ya habian transcurrido casi cuatro afios de la Exposicio de
Pintura Moderna - Anita Malfatt;, a fines de 1921 él habia escrito su “Prefacto
Interesantissimo” y poco faltaba para que se concretase la Semana de Arte Moderna (SAM)
en el Teatro Municipal.”

En 1921 MA habia adquirido la Vitériz de Brecheret, al siguiente O bomem amarelo y
en 1923 O jgponés de Anita y otras obras de Di Cavalcanti. Como lo han sefialado Batista y
Lima, el “coleccionista y documentador” se ocuparia ademas de conservar obras fechadas
entre 1920 y 1922 de casi todos los participantes de 1a SAM: Fernignac, Rego Monteiro,
Haaberg, Zina Aita, Moya y también de Yan de Almeida Prado. Hacia 1923 sus
preferencias estaban ya claramente definidas: modemistas brasilefios y, entre los artistas
modemos extranjeros, los alemanes y la Escuela de Paris.”

No resulta casual que fuera en ese momento que se produjera su primer contacto
directo documentado con la obra de un argentino. Debemos situar en 1923 el ingreso de
dos dibujos de Alfredo Guttero (1882-1932) a su coleccion: Cabega feminina, com bilha d'dgua

y Nu ferminino recurvado, ambos fechados en Viena durante el afio antenior.

2 Con el titulo Refercdo ao ar hyre esta obra figura con el n. 449 en el Catalogo Geral de 1a Escola
Nacional de Bellas Artes. (Rio de Janeiro, 1922). Archivo Cesireo Bernaldo de Quirds. Galeria
Zusbarin.

2 Tadeu Chiarelli se ha ocupado de establecer cuil fue la relacién que los modemistas -Menott: del
Picchia y Mario- sostuvieron con Lobato, en particular luego de la publicacion en Idéias de Géca Tats,
con el titulo “Paranoia o Mistificagio™, del articulo sobre la exposicién de Anita. gp. at., p. 19-30.

2 Marta Rossetti Batista y Yone Soares de Lima. Colepdo Mario de Andrade. Artes Plisticas, gp. cit., p.
XXVI
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En noviembre de 1922, Ia cantante paulista Leonor de Aguiar se habia dirigido a
MA enviandole el catdlogo de la exposicion Affredo Guttero - Buenos Ayres que habia tenido
lugar durante el mes de octubre en la Galerie Alfred Flectheim de Berlin. En esa
oportunidad le decia: “Apresento-ihe por meio d'este catalogo -se assim o posso diger- o espinito d'um
artisia argenting meu amigo gue miuito estimo, e ao gual muito falei [legible] vocé. Ele teria prager em
conbecer 4 sua opinido sobre os seus desenhos que a pesar da mau reprodugdo, permitem entretanto gue se
faa uma idéia do seu trabalho.”

Se trataba de la primera exposicion individual de este “pintor-decorador” que
residia en Europa desde fines de 1904. Guttero habia tenido su atefer hasta 1921 en Paris y
habia alternado su estancia parisna con viajes a varias ciudades espafiolas e italianas. Al
abandonar la capital francesa y previo viajar por Alemania y Austria, se dirigid a Venecia,
donde probablemente se encontrd con Aguiar, a quien le unian sus afinidades musicales.”

En Berlin habia presentado veintiséis dibujos, todos desnudos y cuatro de ellos
habian sido reproducidos en el catalogo. En este se consignaba en exposicion un dibujo
para un fresco en el Colegio San José de Sdo Paulo (n. 6) y un Retrate (n. 18), de propiedad
de la Sra. “M.LA.” también de la capital del estado, lo que nos permite suponer que el
pintor habia estableciddo para ese entonces algunos contactos con el Brasil aunque
ignoramos exactamente cuales o por qué via se concretaron.

Pero lo mas importante para destacar aqui es que en su aproximacion a los dibujos

de Guttero, mas que integrarlos al contexto general de la produccién argentina, Mario se

% Carta a Mdrio de Andrade, datada “Bedim, 4 novembro 1922”. Arquivo Mirnio de Andrade. IEB-
USP. Fue a partir de los datos que me aportara 1a Prof. Rossetti Batista que pude establecer esta
relacién e identificar la correspondencia de Aguiar, por lo que le estoy agradecida.

31 Esto es lo que permite suponer la existencia de una tarjeta postal remitida por Aguiar, datada
“Veneza, 18 novembro, 1921”. IEB-USP. Antes de partir a2 Europa, Guttero habia iniciado sus
estudios musicales, dudando al principio en dedicarse a la musica o a la pintura; de todas maneras
pracucé el canto e inclusive compuso algunas romanzas sentimentales manteniéndose siempre muy
ligado al ambiente musical.
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interesd por la técnica del dibujo como medio de expresién. Fue esto lo que determing el
mgreso de las obras mencionadas a su coleccién.

Ignoramos si ellas fueron efectivamente compradas o si llegaron a través de Aguiar,
en un momento en que las obras que ingresaban 2 su coleccidén lo hacian por medio de los
modernistas que se encontraban en Paris, Sérgio Milliet y Tarsila do Amaral. Mério tuvo,
ademds, otras noticias de la actuacion del argentino en el Salén de Otofio parisino de 1923.
En el mismo nimero de la Rewwe de 'Amérigue Latine en el que Milliet se ocupaba de “La
poésie moderne au Brésil”, a continuacién se habia reproducido vna nota de Raymond
Cogniat dedicada a “Les artistes latinoaméricaines en el Salon d’Automne”. Alli, en unas
pocas palabras el critico destacaba a Guttero: “Ses femme assises’ se rapprochent beanconp de la
technique des pentres nippons, le dessin réduit & lessentiel reste asseg expressif et donne une impression de
sponianéité gui ne mangue pas de char-[me].”>

El dibujo presentado, como otros del afio 22, habia sido uno de los que mds
satisfacciones le habian dado al argentino. En la XIV* Esposizione Intemazionale d'Arte
della Citta di Venezia 1924 habia presentado su Donna seduta di dorso, €l mismo con el que
habia abierto su catilogo de Berlin.

Segun Batista y Lima, en 1924 MA: “dedicon-se também a ontras pesquisas, fundamentalmente
ligadas 4 fignra humana. Esbogou nus femininos -um datado de 1923 (60)- ¢ vinias composices com fignras,

atento ao trago, cutdado ¢ continno, e 4 orpanigacdo. Fonte de estudos, visivel em dois ou trés desenbos, sdo as

32 Raymond Cogniat. “La vie artistique. Les artistes américaines au Salon d’Automne”. Revue de
lAmérigne Latine. Pads, 2° année, vol. VI, n. 24, ler decembre 1923, p. 356. [el recorte estd
mcompleto]. En p. 355: Serge Milliet. “Les lettres brésiliennes: La poésie modeme au Brésil”. V.
Parte II. Archivos, 3. e.
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obras do argentino Alfredo Gutters -duas das quais, de 1922, pertencem & Colegiio (547 ¢ 548). E 0 caso de
Nu feminino sentado de costas (67).7%

En este punto podemos agregar que en el dibujo citado Mario operd una sintesis
entre la Donna seduta di dorso del catilogo de Berlin y otro de los de su propiedad. En su N
Sermining sentado de &rta:, eligid la posicién de la figura vista de espaldas, tal como aparecia
reproducida en el catilogo, pero en su trazo sigui el dibujo que ya obraba en su poder, el N
Jeminino recurvado. En éste la linea buscaba expresar aquello que la cita de Gustave Flaubert
adelantaba a manera de introduccién en su catdlogo: “-ef cette familiarité divinisait la vie. Elle

n'avait pour but que d'étre libre et belle. 1 es vétements larges facilitatent la noblesse des attitudes. 1. édhébe,

Jrotté dhuile, luttait tout nu en plein soleil, 1 action la plus religiense était d'excposer des formes pures.””™ [el

subrayado es nuestro]

En el dibujo de Mirio se puede observar el esfuerzo realizado por someter a la figura
femenina a una abstraccion lineal que eliminase todo detalle anecddtico de sus formas. Pero
mientras que en el Ny feminino recurvado de Guttero su “redondez” hablaba de una
voluptuosidad contenida que tendia a hacer que Ia figura se proyectase fuera del plano, en el
suyo y, a pesar del empefio puesto, no conseguia superar la dureza de la linea y el aspecto
“achatado” resultante.

En el contexto que venimos estudiando, el encuentro entre Mario y Alfredo Guttero
marco el interés particular del primero por la obra del argentino fuera del espacio “fisico” de
ambos paises: 2 pesar del valor que MA asigné a esos dibujos en un momento en que sus
investigaciones plasticas estaban orientadas a aprehenderlo como medio d;: expresion, el

encuentro entre ambos no pasé de este punto.

32 Marta Rossetti Batista e Yone Soares de Lima. Colydo Mdrio de Andrade. Artes Plisticas, ap. dt., p.
XLIV.

* Gustave Flaubert. Apwd. Alfredo Guttero-Buenos Ayres. Galerie Alfred Flechthemm. 30 Sept bis 14
Okt 1922. Berdin, p. 3. Colecdo de Artes Visuais Mario de Andrade. IEB-USP.
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Ignoramos si existié efectivamente un contacto mds proximo, mds alld del marcado
por la misma Leonor de Aguiar.” Fue ella quien se ocupé de hacerle llegar el catalogo de la
segunda exposicion individual de Guttero realizada en 1927 en Génova y probablemente
también el recorte de una nota sobre s.u primera muestra en Buenos Aires. Alli Mério habia
subrayado con un trazo al margen la frase: “El arte argentino necesitaba un decorador que lo
representara dignamente, lo ha encontrado en la pintura de Guttero.”

Tal vez fuese este el momento en que MA identifico efectivamente al artista con su
pais. De todas maneras, existen otros elementos que permiten pensar en algin tipo de
intercomunicacion entre ambos. Hacemos referencia al catilogo Exposition de Tableanx de
['Ecole Cotemporaine a Buenos Aires, muestra organizada en la Asociacién Amigos del Arte por
Jean F. Conrard en 1929 que Mario conservo.

Guttero habia estado estrechamente relacionado con Ia Asociacién mencionada y
mantuvo contactos con este marchand d'art para llevar el Nuevo Salén -una de las exposiciones
mas importantes en Buenos Aires a fines de la década del *20 que reunid a figuras tales como
Emilio Pettoruti, Xul Solar, Norah Borges, Raquel Fomer y Pedro Figari- 2 Paris. Por lo que
es posible pensar que la presencia de este catalogo y la tarjeta personal de Conrard, deben

haber llegado a través del argentino interesado también en promover el arte uruguayo.”

35 Entre los nimeros de Martin Fierro. Periddico quincenal de arte y oritica fibre conservados en la
Biblioteca de Mirio de Andrade se encuentra el que contiene el articulo de Pedro A. Blake “Alfredo
Guttero” (a. 2, n. 26, diciembre de 1925) en el que se reprodujeron varias de sus obras. V. Parte 1I.
Archivos, 3. d.

% Manuel Rojas Silveyra. “El pintor atgentino Alfredo Guttero”. La Prensa. Buenos Aires, secc 2%,
sdbado 29 de octubre de 1927. Recorte conservado dentro del catilogo Mostra Affredo Guttero. Pitture
Acguarelli Disgens. Pallazo Rosso. Genova. Dal 1° al 14 Giugno 1927. Colecdo de Artes Visuais Mino
de Andrade. IEB-USP. En su interior también se conserva una tarjeta personal de Leonor de Aguiar.
Mirio se ocupd ademas de la cantante paulista desde el Didrio Nacional el 1° de febrero de 1928,

37 En carta a Luis Falcini, Guttero le decia: “Es casiun hecho que Conrard lleva el “Nuevo Salon” 2
Paris. Se agregarin, en ese caso, esculturas y otros nombres de pintores mas. El podria elegiralld alos
uruguayos interesantes que Vds. juzguen bien de mandar y de este modo se haria una muestra noble e
interesantisima que nos lavaria un poco esa gloriosa suciedad de genios en [ilegible] que andan por
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Por otra parte, como veremos luego -Cap. 4 “Pettorutiana”- la presencia de Emilio
Pettoruti en Rio durante 1929 también debe haber marcado otro tipo de relacion entre
Guttero y el Brasil, sin que hasta el momento podamos hacer algo mas que conjeturar al
respecto.”

Segin se desprende de lo dicho hasta aqui, durante los primeros afios de la década del
’20, el encuentro de Mario de Andrade con la Argentina estuvo lejos de traducirse en un
conocimiento profundo de su produccion artistico-cultural. Por el contrario, lo que €l
conocié de nuestro pais parecio no llegar directamente de noticias provenientes del sur, sino
més bien desde esos otros espacios de encuentro que tenfan que ver con Europa y, en
particular, con Francia.

Es asi que la primer nota sobre un tema relacionado con la Argentina tuvo lugar en
Klaxon (1922-1923), primera publicacién del modernismo brasitefio, como respuesta a un
articulo publicado en la parisina La Revwe Musicale.”

El articulo cuestionado por MA -“L’état actuel de la musique argentine”- de Gaston
O. Talamén habia aparecido en la seccién “Chroniques et notes™.* Seccién destinada a dar
cuenta de la actualidad musical en el mundo y que se caractertzaba por ese internacionalismo

de las publicaciones francesas de posguerra que inclufan en sus paginas la actvidad no sélo

alla. C'est de la bonne politigue v hay que ver lejos”. Cf. Carta fechada “Bs. As. agosto 10-929”. Carta n°
88. En: Alfredo Guttero. Cartas a un amigo: Epistolario Guitero-Faleini. Patricia M. Artundo (editora).
(Buenos Atres. Instituto de Teoria ¢ Historia del Arte “Julio E. Payro”. Facultad de Filosofia y Letras.
UBA, en prensa).

3 Mirio volvi6 a tener noticias sobre el argentino, también a través de Aguiar a principios de 1931
quien a poco de conocerse la noticia de que habia obtenido 1° Premio. Premio Museum of Art en la
First Baltimore Pan-American Exchibition of Contengporary Paintings. Baltimore Museum of Art, se apresurd a
darle ]2 buena nueva. V. Carta datada “Rio de Janeiro, [16° de] janeiro de 19317, IEB-USP.

3 [Mirio de Andrade]. “Luzes & Refracgdes”. Kiaxon. Sdo Paulo, n. 5, 15 de setembro de 1922, p.
14. La Revue Musicale se encuentra en la Biblioteca de Mario de Andrade y cubre el periodo 1920-
1932. V. Parte II. Archivos, 1. b., donde reproducidos Ia nota de MA.

4 Gaston O. Talamén. “L’état actuel de la musique argentine”. La Revwe Musicale. Patis, 2. 3, ler de
julliet, n. 9, 1922, pp. 75-76.



de los grandes centros europeos sino también la de las principales capitales del otro lado del
océano.

Talamon (1883-1957) se habia estrenado como critico en las paginas de Nosotros en
1915 y fue durante los afios *20 uno de los principales promotores del americanismo musical.
El defendia el trabajo de adaptacién y asimilacién de los motivos musicales aborigenes y
criollos -fundamentado en el estudio de las culturas del pasado y del presente- para construir
obras que fueran nuevas tanto desde el punto de vista expresivo como formal.”

En su articulo para La Rewwe habia buscado dar cuenta de una de las lineas que
dominaban en la escena de nuestro pais: el “sudamericanismo musical”, cuyas fuentes eran el
folklore indigena y el folklore criollo: Alberto Willtams, Pascual De Rogatis, Vicente Forte,
Julidn Aguirre y Carlos Lopez Buchardo eran algunos de los compositores mencionados que
estaban guiados por “preocupaciones” americanas.

Sm embargo, el punto que habia provocado la reaccion del brasilefio se concentraba
en el parrafo introductorio. Alli el argentino afirmaba:

Lortentation artistique du _pez(ple argentin est pleine dinguiétude. Il y a vingt ans I'Argentine était

en pleine ﬂomz’mn ‘eurgpéisante”. Tous les arts s'inspiraient de I'Enrope a fin “de ne pas étre pris

Jponr des sanvages”: thédtre, poesie, architecture, peinture, étatent tributaires de I'Enrgpe. Le premier

a donner [ alarme fut Ricardo Rojas, avec son robuste byre La restauracion nacionalista (7909).
D@uz.r /arr les ariz,rm ont demuuerr Uintérét de.r msmn' mdzgenef, et créé un art américain. En

e 1l 1’y
musical sont commns a tous les Etats depuis le M extque jusqu an Cap Horn: i existe désormais

¢t il existera, un grand art uniguement théro-américain, Baeno; Alires est deveny le plus grand centre
de cette culture, ef c'est lut gui aspire le mien d tradusre les élans gui agitent le Pemz;, / E guatenr. le
Chils, Le Mexigue, le Brésil, ['Uruguay, ef... [el subrayado es nuestro]*

“ A fines de 1927 y como consecuencia de un estudio realizado por Talamén sobre la evolucion
musical del dltimo cuarto de siglo, se desatd en las piginas de Nosotros una polémica en tomo al
nacionalismo musical. En su nota “Contradicciénes y macaneos”, el critico explicité su postura
estética respecto del americanismo musical. Cf. Nosofros. Buenos Aires, a. 22, v. 60, n. 227, abril de
1928, pp. 94-106.

42 Gaston O. Talamén. “Létat actuel de la musique argentine”, gp. cit., p. 75.
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MA objetaba al director de La Rewwe Muiicake, Henty Prunieres, haber aceptado el
articulo de Talamén, hecho que s6lo era explicable al suponer que no lo habia leido, cuando
otros antecedentes en la misma revista hablaban de la necesidad de conocer mds seriamente
la musica de su pais. En este sentido, la referencia a un articulo de Darius Milhaud estaba
lejos de ser gratuita; este integrante del Grupo de los seis no s6lo se habia interesado por los
composttores brasilefios y acercado a ellos desde fines de la década anterior, sino que ademas
habia compuesto Ie boeyf sur le toit (1919) y Sandades de Brasi! (1921), empleando en este tltimo
nitmos inspirados en la musica brasilefia.”

Pero lo mas importante para Mario era Hamar la atencion sobre la psicologia de este
“erudito” que: “constipa-se tdo patrioticamente, a ponto de ir espirrar, no coracdo da Franga, que Buenos
Ayres traduz, o5 anseios musicais do Brasill Carambal Que valiente! E impagdvel?”™

El tono de su réplica buscaba ndiculizar al critico argentino autor de tal “asnidad” y
el espacio elegido para hacerlo -la seccién “Luzes e Refracges”- le daba la posibilidad de no
dejar pasar por alto su intervencion en la revista francesa y, al mismo tiempo, evitaba
asignarle un lugar mds significativo en Klaxon, lo cual hubiese implicado otorgarle una
importancia inmerecida.®

Ahora bien, la problematica planteada tenia que ver principalmente con dos puntos.
Uno de ellos era que la capital portefia apareciese arrogandose el derecho de representar a
toda América. Pero también con que bajo el rotulo comun de “iberoamenicanismo” el autor

pretendiese encerrar todas las expresiones culturales “desde México al Cabo de Homos”.

3 Cf. Aracy Amaral. Arfe y arquitecinra del modernismo brasileso, op. oit., p. 216 v 218.

# [Mdrio de Andrade]. “Luzes e Rafraccdes™, op. ai., p. 14

4 Sobre las colaboraciones y el papel cumplido por MA en Kiaxun, cf. de Mirio da Silva Brito, “O
alegre combate de Kiaxor”. En: Kiaxon. (Sio Paulo. Livraria Martins Editora-Secretaria da Culrura,

Ciencia e Tecnologia do Estado de Sio Paulo, 1976) y Cecilia de Lara. Kiaxon & Terra Roxa e outras
tervas: dois periddicos modernistas de Sdo Paulp. (Sio Paulo. Instituto de Estudos Brasileiros. USP, 1972).
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Esto significaba ignorar y eliminar las diferencias y especificidades de cada pais y, en el caso
particular del Brasil, desconocer la actividad de compositores como Emesto Nazareth, Hetor
Villa-Lobos, Marcelo Tupanimbi o Alberto Nepomuceno, quienes marcaban una linea de
investigacién que precisamente tenia que ver con el estudio del folklore popular, sus danzas y
canciones, etc.

En este punto lo mas importante a destacar es que la mencién de Talamén sobre
vanos de los autores argentinos que trabajaban en la linea del amencanismo musical debe
haber marcado en Mario la primer aproximacion a nuestros compositores, con los que en el
transcurso de los afios se irfa familiarizando.®

Seguramente €l tampoco tomé demasiado en serio los dichos del erudito Gastdn y
pocos anos después recortd y conservo un articulo suyo publicado en el diario portefio La
Prensa y recogido en un medio brasilefio, dedicado a las presentaciones de Villa-Lobos en
Buenos Aires en 1925.

Ahora mis informado, para Talamén el compositor carioca era un orgullo para la
familia iberoamericana: “[...] em suas obras mais avancadas Villa-Lobos é tao genuinamente brasileiro ¢
anericano. A alma livre ¢ nova da América se espraia, juvenil e potente, orpham de prejuizos e entraves, na
musica do joven comipositor, que nos transporta as selvas tropicaes, a cuja sombra vivem as tribus aborigenes e

se alarpa a mais estupenda das symphonias pela imensa orchestra das feras, das aves e dos innmerdveis insetos

¢ batrachios.”

% En 1929 Mirio publicé su Compéndio de historia da misica, que afios después amphi6 en su Peguena
histiria da misica (1942) donde se ocupd de las escuelas nacionales, haciendo mencién a varios
COmPpOStores argentinos.

47 Gastén O. Talamon. Apud: “Musica brasileira. Heitor Villa-Lobos e a musica modema”. Recorte,
sl,s.f. [1925]. Album Recortes 48. Arquivo Mario de Andrade. IEB-USP.
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Alfredo Guttero. Donna seduta di dorso. 1922.
Lapiz s/ papel, localizacién desconocida.

Mario de Andrade. Nu feminino - sentado de costas.
1924. Lapiz s/ papel, 16 x 10,5 cm



2

Monteiro Lobato y Manuel Gélvez: los emprendimientos editoriales

Cuando se busca comprender la dimension y la importancia que tuvo el encuentro
de Mirio de Andrade con los jovenes argentinos que en 1926 se dingieron a Sio Paulo,
debe preguntarse desde qué lugar se habian establecido hasta ese entonces las relaciones
literarias entre ambos paises.

En este sentido, cobra relevancia la accién desplegada por Monteiro Lobato quien,
con la lucidez que lo caracterizé al emprender sus negocios, buscé extender su radio de
accién al pais vecino, no limitandose a la actividad editorial sino también lanzandose €1
MISMO COMO autor.

En 1918, a pocos meses de haber adquirido la Resisia do Brasi/ (1° época, 1916-1925)
encontré en Manuel Galvez (1882-1962) a una figura capaz de seguirlo en su
emprendimiento y establecer un nuevo punto de contacto entre los mercados editoriales
del Brasil y de la Argentina.

Su interés por Galvez estuvo lejos de haber sido accidental. Existian varios puntos
en comun entre ambos: no solo pertenecian a Ia misma generacién y se habian miciado en
el mundo de las letras como autores, sno que también habian ampliado su actividad
incorporandose al mercado editorial. Lobato al lanzar rapidamente las EdigSes da Rewsta do
Brasi/ (1918) y Gélvez con la creacion de la Cooperativa Editonial “Buenos Aires” (1916) y
la Editorial Pax (1919). Los dos buscaban promover el desarrollo de la industria editorial,
hacer mas accesibles los libros para un publico lector en crecimiento, dar oportunidades a
los autores noveles, reeditar obras, etc. Una amplia actividad que buscd cubrir todos los

ambitos comprometidos en la produccion y difusion del libro.
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Que para Monteiro Lobato, la actividad literaria argentina no era desconocida, salta
a la luz cuando en un aviso “Economise seu dinheiro”, inserto en las paginas de su revista
se expresaba en estos térmiunos: “Ha um ponto em gue a superioridade da Argentina sobre o Brasil ¢
indiscutivel: mas suas revistas. Tem-nas optimas, prosperas ¢ em melhoria crescente. Porgue ndo havemos
nos de conseguir o mesmo? Jd possuimos uma por todas as ragies em caminbo ¢ digna de ser a grande
revista nacional. Pela sua colaboragio pela sua independéncia, a “Revista do Brasil” estd destinada a
ocnpar esse lugar.”®

Este aviso formaba parte de una estrategia destinada a tornar rentable la revista, con
sus apelaciones directas a los lectores y que, como lo ha sefialado Tama Regina de Luca,
mncluia la multiplicacién de los puntos de venta, anuncios de los libros publicados por las
Edi¢Ses da Rewsta do Brasil en diarios y revistas, el cuidado de su impresion y diagramacion,
etc., acercando su producto al gran publico. Sélo en 1919 se habian lanzado 15 obras con
un tiraje de 60.000 ejemplares. ©

Fue en ese momento de expansion que el autor de Umpés (1918) inicid sus
contactos con Gilvez. En su correspondencia con Godofredo Rangel, al informarle acerca
de la marcha de sus negocios, le decia:

Esiamos organigands a sociedade ¢ com planos de localiga-la no Rio. Entre as coisas futuras

projetadas esid uma secdo argenting, para langar coisas nossas, tradusidas, no mercado de lingua

espanhola, que ¢ grande. Estamos estudando a nossa associagdo com a Cooperativa Editorial

Argentina ¢ uma agencia de publicidade. Iniciaremos a serie com Alencar o outros artigos ja em

dominio publico, dando simultancamente uma edigdo em portugués ¢ outra em espanbol. Os bons

Lvros brasilesros encontram grande saida em espanbol. Afirmam-me gue O Mulato, de Aluiséo,

den na Angentina deg; ediges (para apenas trés aguz). O men Urupés vai ser langado pela
Coaoperativa; estamos trocands cartas a respeito.”

4 [Monteiro Lobato]. “Economise seu dinheiro”. Rewista do Brawl Sdo Paulo, n. 37. Aviso
reproducido en Tania Regina de Luca. 4 Resvista do Brasil: Um diagnistico para a (Njagds. (Sio Paulo.
Fundacio Editora da UNESP, 1999}, p. 82.

49 Ihidem, pp. 68-70.
5 Carta a Godofredo Rangel, datada “S. Paulo. 6, 7, 1919”. En: Monteiro Lobato. 4 barca de Gleyre.

QOuarenta anos de corvespondénca hteraria entre Monteiro 1obato ¢ Godofredo Rangel. 2° Tomo. (Obras
Completas de Monteiro Lobato, v. 12). (Séo Paulo. Editora Brasiliense Ltda., 1956), pp. 202-203. V.
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En realidad se trataba de la Cooperativa Editorial “Buenos Aires” fundada por
Gilvez y de la Agencia General de Libreria y Publicaciones que se encargaba de la
distribucidn de sus libros en los paises vecinos. Para Monteiro Lobato la idea enunciada en
su carta resultaba atractiva en tanto el asociarse con la Cooperativa le aseguraria el
aproximarse al mercado editorial argentino en crecimiento, que habia sido ya explorado por
el autor de Nacha Regules (1919) con éxito. Por otra parte, la Cooperativa hacia accesibles
sus ltbros a un amplio sector del publico, con presentaciones cuidadosas y un precio
accesible que oscilaba entre los 1,20 y 3,00 pesos;” publicaba a autores como José
Ingenieros, Horacio Quiroga, Héctor P. Blomberg, Mariano A. Barrenechea, Benito Lynch
o Juana de Ibarbouru.

Los problemas por los que atravesé la Cooperativa deben haber impedido la
concrecion de ese vasto plan. Sin embargo, eso no fue obstaculo para explorar otras vias de
acercamiento.”

En 1920 apareci6 O mal metaphysico -traduccion de E/ mal metafisico- de Gélvez con
prologo de Claudio de Souza publicado por la Agencia de Publicagdes Mundiaes Braz
Lauria de Rio, edictén que fue saludada por la “oruguda grandiosa em prol de aproximagio e

confraternigagio espinitual da América Latina [..]7%

también la “Cronologia” para los afios 1918-1927 en: Carmen Lucia de Azevedo e al. Montziro
Lobato: Furacdo na Botocsindia. (Sio Paulo. Editora SENAC Sio Paulo, 1998), pp. 195-201.

5t Sobre este punto, v. Jorge B. Ribera. “La forja del escritor profesional. Los escritores v los nuevos
medios masivos”. En: 1a bistoria de la Literatura argentina. (Buenos Aires. CEAL, 1980), pp. 343-344.

52 Gilvez se ocupd de las vicisitudes de su emprendimiento editorial en: Recwerdos de ia vida literaria.
1. En el maundo de los seres fictios. (Buenos Aires. Libreria Hachette S.A., 1961), pp. 87-100.

53 “Q) spirito latino da America”. O Jornal Rio de Janeiro, 1° de febrero de 1921. Album de Recortes
“Juicios del Brasil. Tomo I”. Archivo Manuel Gilvez. Academia Argentina de Letras.
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St lo que se buscaba era la aproximacion entre los dos pueblos, el intercambio en el
mercado editorial podia ser una buena via en todo sentido y la reciprocidad no se hizo
esperar. Galvez publico en la Biblioteca de Novelistas Americanos Umpés -éxito editorial en
el mercado brasilefio- en 1921 y al afio siguiente ;Pater/ del mismo Souza, ambos en
traduccién de Benjamin de Garay. El segundo fue acompafiado con un prologo de Julio
Noé, reproducido por la revista Nosorros:

[...] Coincide con el interés que despierta en Espafia la moderna literatura lusitana, el

que nace en la Argentina por la del Brasil.

A la época inictal, de total indiferencia mutua en cuanto a las relaciones intelectuales

se refiere, sucedio otra de verdadera curiosidad, que puso en relacién 2 los mejores

espiritus de los dos paises y que en el nuestro se cerrd con €l libro de Garcia Merou,

E] Brasil Intelectual.

En los dltimos quince afios volvié a decaer el interés argentino por la literatura

brasilefia, como consecuencia, tal vez, de la reciproca animosidad provocada en

aquel y en este pais por una politica internacional desviada del interés americano.

Los afios mds recientes nos han acercado de nuevo, gracias a la accion

preponderante de los jovenes escritores argentinos y brasilefios. Nombres hasta

ayer desconocidos comienzan a sernos familiares, haciéndonos esto esperar para

muy pronto un total y claro conocimiento de la literatura brasilefia, tan interesante y

fuerte.™

- En este contexto, lIa mencién del libro de Martin Garcia Merou, E/ Brasi/ intelectual:
impresiones y notas Lterarias (1900) es altamente significativa en tanto y en cuanto este
diplomitico -activo en Rio entre 1891 y 1894- se habia volcado de lleno al tratamiento de la
obra de escritores, criticos, historiadores y periodistas brasilefios - Silvio Romero, José
Vernissimo, Ruy Barbosa, Olavo Bilac, Joaquin Nabuco, Quintino Bocayuva, etc. Su
objetivo primero habia sido el de tratar de salvar el desconocimiento que existia e nuestro

pais acerca de la literatura brasilefia y la falta de comunicacién en la esfera literaria de ambas

naciones.

4 Julio Noé. Apud: “Letras Brasilefias. [Paterl, novela por Claudio de Souza. Traducida por
Benjamin de Garav. Biblioteca de Novelistas Americanos. Vol IX. Buenos Aires, 1922.” Nososros.
Buenos Aires, a. 16, v. 42, n. 163, diciembre de 1922, p. 412.

29



En el caso de jPater! es importante destacar a Julio Noé como autor de su prologo;
figura clave de la critica literana argentina, estrechamente ligado al grupo de Nosotros revista
de la que fue uno de sus directores entre 1920 y 1924. Fue en esta publicacion argentina
donde -por intermedio de Galvez- se publicd “Visién general de la literatura brasilefia” de
Monteiro Lobato.”

En este articulo, las referencias a la literatura argentina, el buscar sefialar
problematicas comunes al Brasil y a la Argentina, el trazar paralelos entre Os sertdes y
Facundo, obligan a pensar que el articulo en cuestion formd parte de una estrategia
publicitana para presentar ante los lectores argentinos al autor de Urupés, libro cuya resefia
apareci6 en el numero siguiente de Nosotros. Asimismo, la publicacién simultanea por La
Notela Semanal de Alma negra -traduccion de Negrinha- en su edicion de ese mismo mes,
hablan de las estrategias comerciales ya exploradas por Monteiro Lobato y por Galvez en
sus respectivos espacios de accion. De hecho, Lobato en su correspondencia con Rangel,
ademas de remitirle Nariginho coloride “e com ele uma revista gue mostra a minba penetragio na
Argentina.” >

Situacion de rectprocidad entre la Rewsia do Brasil y Nosotros -0 entre Lobato y
Galvez- que se continuaria al afio sigwente: las resefias sobre las obras del argentino

publicadas en diferentes medios periodisticos brasilefios,” los articulos de Ronald de

55 Monteiro Lobato. “Letras Brasilefias. Vision general de la literatura brasilefta”. Nosotros. Buenos
Aures, 2. 15, v. 38, n. 145, mayo de 1921, pp. 96-100.

5 Carta fechada “S. Paulo, 8,12,1921”. En: A barca de Geyre, op. ait., p. 240. Aima negra, traduccion de
Negrinha, aparecié en La Novela Semanal, 3. 5, n. 183, 16 de mayo de 1921,

57 Estos aparecieron en en Correio da Manhd, Didrio da Tarde y Jornal do Comerdio, ademis de las noticas
publicadas en la Revisia do Brasit “Nacha Regules”, julio de 1921 y “La tragedia de un hombre fuerte.
Biblioteca de Novelistas Americanos. 19227, octubre de 1922; “Notas do Exterior”, setiembre de
1922, donde se recogié la noticia del nimero homenaje al Brasil de Nuesira Revista. A excepcion de
esta ultima nota, las restantes se encuentran en “Juicios del Brasil. Tomo I”. Archivo Manuel
Gilvez. Academia Argentina de Letras. V. nota 37.
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Carvalho sobre E/ mal metafisico en O Jornal, por un lado y, por otro, la aparicion del escritor
carioca como colaborador de Nosofros,® el numero dedicado al Centenario de la
Independencia del Brasil por Nuestra Retista,” o la aparicién al afio siguiente de un articulo
de Renato Almeida en también en Nosotros,” son algunos de los puntos de encuentro
producidos por esta misma via que podemos sefialar.

La exploracién mutua del mercado editorial no parecié finalizar aqui. Por el
contrario, el viaje del escritor y traductor argentino Benjamin de Garay a Sio Paulo y los
contactos establecidos también por Galvez y Monteiro Lobato con Clévis Ribeiro,
marcaron la aparicion en mayo de 1921 de A4 Novella Semanal bajo 1a direccidén de Brenno
Ferraz, a la saz6n, alternativamente redactor y director junto con Lobato y Carvalho de la
Revista do Brasil.

Publicada por la Sociedade Editora Olegirio Ribeiro, A Notella Semanal (1921)
aparecié como contrapattida de la argentina La Novela Semanal (1917-19257) dirigida por
Miguel Sanz. Habfa sido Garay quien habia hecho conocer esta publicacion a Ribeiro y esto

reavivd en él “o antigo desejo de ampliar os horizontes e expandir suas atividades na drea da editoragdo,

58 Desde la revista porteiia, se lo presentaba en los siguientes términos: “Con este articulo, Ronald
de Carvalho se incorpora al grupo de nuestros mds sobresalientes colaboradores. Ronald de
Carvalho, critico y poeta, codirector de la Revista do Brasil, es uno de los escritores jovenes de mas
prestigio en el pais vecino”. En: [Nota de la Redaccion]. Ronald de Carvalho. “La novela brasiledia™.
Nosotros. Buenos Aires, a. 16, n. 160, setiembre 1922, p. 28.

52 El numeso 26 (a. 3, agosto de 1922) de Nuestra Revista (1922-1925) estuvo dedicado al “Homenaje
al Centenario del Brasil” y recogi6é las colaboraciones literarias de Julio Cesar da Sdva, Hugo
Carvalho Ramos, Ribeiro Couto, Mirio Sette, Lima Barreto, Gabriel Marques, Faria Neves Sobnino
y del mismo Monteiro Lobato. Nuestra Revista fue dirigida por Ermesto Morales -amigo de Gilvez-y
contd entre sus colaboradores a Alvaro Yunque, Nicolds Olivari, Gustavo Riccio, Ennique Amorim,
Cartlos Giambiagi.

60 Renato Almeida. “La miisica popular en el Brasil”. Nosotros. Buenos Aires, a. 17, v. 45, n. 172,
seuembre de 1923, pp. 66-74.
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atingindo um piblico maior ¢ facilitando a divuigagio da boa leitura -propésite este que se identificava
Dplenamente com o pensamento de Monteiro Lobato.”**

Si como ha sido destacado por Yone Soares de Lima® la publicacién paulista tomé
como modelo a la argentina, uno debe preguntarse cudles fueron los puntos de comiin
entre ambas. La Nowla Semanal aparecié en Buenos Aires durante los afios del auge de este
tipo de narraciones semanales, segin la denominacién adoptada por Beatriz Sarlo o
publicaciones de quiosco, para Ribera.”® Apertura hacia un nuevo publico proveniente de
los sectores medios y populares, como lo afirma Sarlo, sus condiciones sociales de
aparicién se encontraban en el proceso de “urbanizacién y alfabetizacion, desarrollo
comercial y administrativo, expansion del aparato escolar y normalismo.”*

Con altos tirajes -en 1921 anunciaba 250.000 lectores, dato que progresivamente iria
en aumento- s¢ constituia en una empresa comercial por la que se podia optar como
modelo. E imitar inclusive a E/ Suplemento. Revista mensual ilustrada que comenzé a editarse
en 1920; con cuentos, novelas y notas respondia a una demanda mas amplia, por lo que
también .4 Novella optd desde un principio por él.

En su busqueda por “wnfgarizar a boa literaturd”, A Novella Semanal anunciaba sus
objetivos -entre ellos, el de extender su distribucion a todo el territorio nacional- y definia
su caracter, apelando directamente al interés del lector, afirmaba:

Participando ao mesmo tempo da naturaleza do livro e da revista, A Novella Semanal pretende
reuntr as vantagens deste e daguele: como a revista, serd de leitura leve ¢ variada, serd vendida a

$'Yone Soares de Lima. 4 lustracdo na produgio literdria. Sdo Paulp-década de vinte. (Sio Paulo. Instituto
de Estudos Brasileiros-USP, 1985), p. 33 .

82 bidem, pp. 33-34.

63 Beatriz Sarlo. E/ imperto de los sentimientos. Narraciones de circulacin periédica en la Argentina (1917-
1927). (Buenos Aires. Catilogos Editora, 1985). Este trabajo es el estudio mds completo acerca de
este tipo de publicaciones. Cf. también Jorge B. Ribera, gp. ait., p. 343.

64 Thidem, p. 23,
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preco infimo, serd apregoada nas ruas, nas estradas de ferro, ..m toda parte, a toda gente; mas nio

serd fiitil e de interesse ephemera como ella; pelo fundo -pela qualidade ¢ pela exctensdo da matéria-

constituird uma verdadeira série de pequenos livros [..]%

Al mismo tiempo, adelantindose a su propio éxito y al igual que La Novela Serandl,
hacia un llamado a los autores, indicando que las colaboraciones serian remuneradas.
Adopté también como practica los avisos de publicidad dedicados exclusivamente a obras
literarias editadas por la misma editora Olegario Ribeiro -punto en el que se distanciaba de
La Nowla Semanal, en cuanto ésta incluia avisos comerciales de diferentes productos- y,
segun el acuerdo con Monteiro Lobato & C., incluyé los avisos dedicados a sus ediciones
que tuvieron un lugar de privilegio. En lo que hace a su presentacion visual eligié para la
cubterta de sus quince nimeros las ilustraciones de Juvenal Prado, diferencidndose de esta
manera del tradicional retrato fotografico elegido por la publicacién argentna.

En este punto lo que nos interesa destacar es una suerte de triangulacion entre
Clovis Ribeiro/Monteiro Lobato/Galvez que se tradujo en la insercion en el Suplemento de
notas como la de Alvaro Melidn Lafinur (n. 7), o “Géca Tati na Argentina” (n. 13) del
mismo Gilvez y “Ungpés na Argentina” (n. 15), nota esta ultima que reproducia el articulo
que acompafié el lanzamiento de su traduccion en Buenos Aires publicado por Nasotros,
revista que era presentada como uno de los mas altos exponentes de la cultura argentina.®’

Por otra parte, la presencia de Benjamin de Garay en Sio Paulo posibilit otra ruta
de ingreso para Galvez. El traductor argentino se habia incorporado rapidamente al mundo
Itterario brasilefio y habia sido uno de los animadores de la “Colmeia” -“pseudo-club” del

que participaban, entre otros, Monteiro Lobato, Menotti del Picchia, Léo Vaz, Alfonso

5 Os Editores. “A Novella Semanal”. 4 Nowella Semanal Sao Paulo, a. 1, n. 4, 23 de maio de 1921,
 Yone Soares de Lima. A4 ilustragdo na producdo lieardria, op. oif., pp. 66-68.

7 De esta publicacidon sélo hemos podido consultar los nimeros 1, 4-5, 8, 11 y 15 existentes en la
Biblioteca de Mirio de Andrade. IEB. USP.
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Schmidt-** ligindose luego al grupo de Novissima (1923-1925), revista dirigida por Cassiano
Ricardo y Francisco Pati.

Fue a través suyo que Galvez pasé a incorporarse como “colaborador efectivo™ de
esta publicacién y fue presentado no sélo como un notable novelista, creador de Nacha
Regules, smo también como “uma formosa bandeira de confraternizagdo entre a Argentina ¢ o Brasil,
na obra de aproxamagio intelectual dos paizes sul-americanos.”

La primera colaboracién del autor de Historia de arrabal habia aparecido en el
numero correspondiente a marzo-abril de 1924 y su inclusidn a partir de este nimero
marco la mcorporacidon de otras voces como la de Alfonsina Stomni y probablemente la de
Juana de Ibarbouru ya publicada por la Cooperativa Editorial Buenos Aires.”’ Asimismo, la
resefia de Aristides Avila sobre el libro de Ricardo Séez Hayes -De Stendbal a Gourmet- debe
haber tenido que ver con este mismo movimiento de aproximacién que venimos
sefialando.

Sin embargo, el punto mas importante estuvo dado por la incorporacién, también

como “colaboradores efectivos”, de otras voces argentinas: Nicolds Olivari y Lorenzo

8 Yone Soares de Lima. A4 ilustragdo na produpio liteardria, gp. cit., p. 33 y nota 33,

8 [Nota de la Redaccién]. “Manuel Gdlvez”. Novisima. Sdo Paulo-Rio de Janeiro, a. 1, n. 7,
setembro-outubro de 1924. En: “Juicios del Brasil. Tomo I”, gp. ait.

0 Manuel Gilvez. “Jovens e velhos™. Nowissima. Sio Paulo-Rio de Janeiro, 2. 1, n. 4, mar/abr. 1924,
p-2

"t Alfonsina Storni. “La caricta perdida”. Novissima. Sio Paulo-Rio de Janeiro, n. 3, julho/agosto de
1924, p. 15; Juana de Ibarbouru. “Como la primavera” y “Suprema oftenda”, respectivamente, n. 6,
julho/ago. de 1924 y n. 7, setembro/outubro de 1924.

2 Aristides Avila. S/t., Novissima, a. 1, n. 7, setembro/outubro de 1924. S6lo hemos podido
consultar el n. 13 (unho-julho de 1926) de Nowiama existente en la Biblioteca de Mirio de
Andrade, por lo que las referencias aqui indicadas fueron tomadas del libro de Maria Lucia
Ferniandez Guelfi. Novésema: contribugio para o estudo do moderntsmo. (Sao Paulo. Instituto de Estudos
Brasileiros. Universidade de Sio Paulo, n. 35, 1987), que incluye un indice tematico y resumen de
contenido de cada uno de los asientos de la revista. Por tal motivo, nuestra aproximacion a este
tema debe entenderse en el contexto de esta limitacion.
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Stanchina. Poco antes ambos habian publicado en Buenos Aires Manue! Galvez: ensayo sobre
su obra (1924) que marcd su acercamiento al escritor. Stanchina se ocup6 de entrevistarlo
para Novissima inquiriéndolo acerca del intercambio intelectual entablado entre ambos
paises.” Por su parte, Olivari tuvo a su cargo resefiar en “A jovem poesia argentna” el
movimiento de renovacién literaria que tenia lugar en Buenos Awes a través de
publicaciones como Inidal, Martin Fierro y Proa.”* No parece casual que en el mismo némero
se incluyera el testimonio de Monteiro Lobato, “A Argentina e eu...” y apareciera otro
articulo de Galvez, “O ntmo da wida”.

Ahora bien, todo parece indicar™ que el autor de La musa de la mala pata ignoraba a
otro de los grupos que para entonces ya estaba constittndo y que habia contado con él y
con Stanchina como dos de sus integrantes: hacemos referencia a Los Pensadores. Y aunque
en el capitulo siguiente nos detendremos en la constitucion de este grupo, vale la pena
aclarar ahora que hacia 1925 se produjo el alejamiento de estos dos escritores debido a las
criticas vertidas por Leonidas Barletta acerca de su relacion con Gilvez. Sin embargo,

antes de producido su distanciamiento, la apancidon de cuento de Alfonso Schmmdt,

73 [Lorenzo Stanchina]. “Manuel Gdlvez entrevistado pela Novisema”. Novisema. Sdo Paulo-Rio de
Janeiro, a. 1, n. 6, julho/agosto de 1924. En: “Juicios del Brasil. T 17, gp. #£ V. al final de estc
capitulo donde reproducimos esta entrevista.

74 Nicolds Olivari. “A jovem poesia asgentina”. Nozissima. Sdo Paulo-Rio de Janeiro, 2. 1, n. 8,
novembro/dezembro de 1924.

5 Cf. Maria Liicia Femindez Guelfi, Novissima..., gp. at., pp. 117-118, quien resume el contenido de
dicha nota.

76 Gélvez reacciond ante la afirmacion de Badetta de que Olivari y Stanchma habian escrito el
Ensayo sobre su obra con el objeto de disponer de sus influencias en el mundo literario y que él mismo
se habia ocupado de “corregit” su ensavo. V. Cartas de Manuel Gilvez y de Leomidas Barletta en:
“Polémica entre Manuel Gilvez y Leonidas Barletta”. Los Pensadores. Buenos Aires, 2. 4, n. 114,
setiembre de 1925, Cf. también de Galvez, Ex ¢/ mundp de los seres fictzoios, op. ait., pp. 185-190.



“Cuntango”, en traduccidon de Stanchina estuvo relacionado con estos primeros
acercamientos al mundo brasilefio.”

Tanto Olivari como Stanchina, como lo recordaria afios después Braulio Sanchez-
Siez, habian sido “por ele [Galvez] indicados para editoriais ¢ publicagdes de entdo.”™ Una ayuda
que se tradujo, en el caso del Brasil, no sélo en su participacion en Novissima, sino y a través
de los contactos establecidos entonces, en la publicacion de la traduccion de dos obras de
Olivari, Mana Lusza y Os miseraveis de Buenos Aires, esta Glttma anunciada como “sersacional
novella de costumes do ‘bas-fond’ portenbo.” "

Maria Luiga apareci6 en 1925 en traduccién de Pati, como hemos visto uno de los
directores de Nowfssima. En la presentacion del autor ante los lectores se indicaba que
“Nicolds Olivart pertence d nova generagio de escritores argentinos. Muito moco ainda, tem jé publicadas
algnmas obras que lbe garantem lugar de destague nas letras pdtrias, dentro de um futuro mutto prosimo.
Faz, parte do grupo gue atua por meio da Martin Faerro, revista blerina, em cujas paginas se ventilam e
se discutem os problemas da renovacdo estética. »80
En el mes de febrero de ese mismo afio los dos jovenes se dirigieron a Sio Paulo

para participar del festival organizado por la Unido dos Trabalhadores Graphicos para

conmemorar el 2° aniversario del movimiento de reivindicacion sindical. En esa

77 Alfonso Schmidt. “Curiango. Cuento inédito del escrtor brasilefio Alfonso Schmidt”. Los
Pensadores. Buenos Aures, a. 4, n. 108, marzo 24 de 1925.

78 Braulio Sinchez-Sdez. “O novelista Manuel Gilvez”. Gareta Magagine. Sio Paulo, 1° de marco de
1942. “Juicios del Brasil [T. II}”. Archivo Manuel Gilvez. Academia Argentina de Letras.

7 [Andnimo). En: Nicolas Ohvan. Maria Luiza. Ave Venus physica. Novella realista. (Sdo Paulo.
Empresa Editora Rochea, 1925). En carta de Olivari a2 Francisco Palomar, residente en Rio, este le
decia: “Ud. lo ve a Monteiro Lobato? es un gran amigo. A ver s1 por las librenias encuentra una
novela mia, traducida, que lleva por titulo Los Miserables de Buenos Aires”” Carta datada “Buenos Aires
Enero 7 de 1926 [i.e. 1927]. Archivo Familia Palomar.

% [Anonimo]. “Ao Lettor”. En: Nicolas Olivart. Maria Luiza. Ave Venus physica. Novella realista, op. cit.
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oportunidad Stanchina diserté sobre Galvez y su obra, mientras que su compafiero
participé de un “acto variado”.

Fueron los mismos contactos establecidos entre Monteiro Lobato y Gélvez, en
particular con Ronald de Carvalho, los que posibilitaron el acercamiento de Olivari al grupo
de modernistas brasilefios. De esta manera, la aparicién en Martin Fierro de su nota dedicada
Menotti del Picchia se explica por esta via.*” Por otra parte, la de Galvez sobre Tods a
América en el mismo periddico estuvo relacionada con el mismo circulo de amistades que
venimos sefialando: solicitada por Evar Méndez dada su amistad con el escritor canoca.”
Colaboracion sorpresiva, teniendo en cuenta que varios de los martinfierristas eran reacios
a un acercamiento con el escritor.*

No obstante lo sefialado, el impulso generado entonces no bastd para que se
entablara un didlogo mis firme entre los actores del modemismo brasilefio y el grupo
martinfiernsta. Todavia a comienzos de 1927, Evar Méndez hacia un llamado desde Martin
Fierro: “F.A. Palomar, desde Rio, comunica la simpatia con que los mas notables escritores
brasilefios modernos con quienes se ha vinculado miran M.F. y su obra de divulgacion y
propaganda estética actual. Los argentinos, dice, descuidan demasiado esta simpatia; no

mandan sus libros ni escriben.”

8 Cf. Invitacién de la Unido dos Trabalhadores Graphicos. 7 fevereiro. 1923-1925. Sio Paulo. En:
“Juicios del Brasil. T. I”, op. ait.

82 Nicolas Olivari. “La moderna literatura brasilera”. Martin Fierro. Periddico quincenal de arte y critica
Lbre. Buenos Aires, 2° época, n. 22 y 23 del 10 y 25 de septiembre de 1925.

8 Manuel Galvez. “Un poeta brasileiio”. Martin Fierro. Periddico guincenal de arte y critica kbre. Buenos
Aires, 2° época, a. 4, n. 37, enero 20 de 1927. V. también En el mundo de los seres ficticios, gp. ait., pp.
254-255.

3 V. Horacio Linares [seudonimo de Alberto Prebisch]. “Manuel Gilvez y la nueva generacion”.
Mariin Fierro. Periddico quincenal de arte y critica kibre. Buenos Aires, 2* época, a. 2, n. 18, junio 26 de
1925,

35 [Nota de 2 Redaccién]. “Cartas de amigos”. Martin Fierrg. Periddico quincenal de arte y critica libre.
Buenos Aites, 2* época, a. 4, n. 39, marzo 28 de 1927.
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La presencia en la Biblioteca de Mario de Andrade de los ejemplares de Martin
Fierro desde su mimero 20, remitido a poco de ser publicado al igual que el 23% -esto es,
antes de que se concretara el encuentro entre el escritor paulista y Luis E. Soto y Pedro J.
Vignale- tal vez haya sido la resultante de estos “viajes” poco documentados.

En carta a Evar Méndez, Ohvari le decia a2 mediados de 1926: “Como sé que todo
lo bueno que se dice por ahi sobre nuestro heroico periédico lo alegra, me alegro a mi vez
en haber contribuido con mi reportaje en Critica a que Renato de Almeyda se llevara una
buena impresi6n de los martinfierristas. En efecto ha dicho cosas lindas de todos nosotros
en Brasil y le adjunto el recorte que me envié hoy para que lo afiada al libro de oro de
nuestra historia.”"’

Aunque no hemos podido localizar la nota mencionada, si encontramos la de
Olivari, conocida en el diario portefio donde se hacia una resefia del movimiento de
renovacion, particularmente carioca, pero en la que no faltaban las referencias al grupo
paulista.® En este punto es importante destacar que este “resumen” puede ser entendido
cast como contrapartida del que en febrero de ese afio dio a conocer Vignale en la Folba da

Manba dedicado a la renovacion literaria argentina y sobre el que volveremos en el capitulo

siguiente.

% El numero 20 (agosto 5 de 1925) fue dirigido a nombre de Mirio, al “Conservatorio de
Declamacion”, el dia 10 de agosto de 1925, mientras que el n. 23 (setiembre 25 de 1925), al dia
siguiente de ser publicado. Para los nimeros de Martin Fierro presentes en la Biblioteca de Mirio de
Andrade, v. Parte II. Archivos, 3. d.

87 Nicolds Olivari. Carta 2 Evar Méndez, datada “Buenos Aires, Agosto 16 de 1926”. Archivo Evar
Méndez. Fundacién Bartolomé Hidalgo para la Literatura Rioplatense.

8 [Nicolds Olivar]. “Transformase el Brasil en su estética. Renato Almeida, critico musical y

artistico brasilefio nos hace una amplia resefia del movimiento de vanguardia”, Critica. Buenos
Aires, jueves 22 de julio de 1926, p. 1. V. al final de este capitulo donde la reproducimos.
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Menos efectiva en relacién con Mirio, sin embargo la iniciativa de Olivan y
Stanchina marcé un intento de acercamiento y la voluntad de no ignorar la produccion
cultural del pais hermano. Y, seguramente, este comenzar a conocerse debe haber sido lo
que permitid que el brasilefio fuese requerido para informar sobre la actividad musical
paulista apenas fundada la Revista de Miisica (1927-1930) de la que Olivani era secretario de
redacciéon.”

Como vemos, los caminos abiertos y explorados por Galvez y Monteiro Lobato
trajeron consigo resultados casi inesperados en lo que hace a las relaciones entre el Brasil y
la Argentina y llegaron incluso a superar sus propias figuras, para fortalecer el contacto

entre los mas jovenes.

# V. Correspondencia Nicolds Olivari, tarjeta personal sin datar. Por otra parte, en la Biblioteca de
Mirio se conserva el ejemplar de La musa de la mala pata y aunque su dedicatonia es del afio 1929, es
posible suponer que MA conocié su libro con bastante anterioridad. V. Parte II. Archivos, 3. c.
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ALMA NEGRA

rox
{ MONTEIRO LOBATO

[

PRIMERA ¥ UNICA PUBLICACION EN SU GENERO
PRECIO: 10 Centavos — Més do 260.000 personas ia leen

Monteiro Lobato. Alna negra.
[a Novela Semanal. Buenos Aires, a. 5, n. 183, 16 de mayo de 1921.



Manuel Gélvez entrevistado pela Novissima. O que diz o notable romancista
argentino s6bre a nossa literatura”™

Esta revista commetteu, a0 seu brilhante colaborador Lorenzo Stanchina, a mcumbéncia de
ouvir a palavra de Manuel Galvez, sobre o intercimbio intelectual entre o Brasil e a
Argentina, coisa que vem seduzindo de longa data, os meios literdrios dos dois paizes
americanos.

O notavel novelista de Nacha Regules, falando ao representante da Nosissima, teve
expressdes de bondade exaltada para com o nosso desejo de aproximagio mental.

Preconizou francamente a necessidade de tal aproximagio, cujos frutos serio
preciosos, e referiu-se encantadoramente 2 obra de fratemidade e de harmonia, que j4 nos
liga pelo coragio e pelo espirito, 4 sua glonosa patria.

Eis como Lorenzo Stanchina nos comunica o desempenho da incumbéncia que
esta revista lhe confeniu:

“En el hibro de reciente aparicion Manuel Galvez (Ensayo sobre su obra) que he escrito
en colaboraciéon con Nicolds Olivari, décimos, en €l capitulo titulado “El hombre”, que
Gilvez “es alto, robusto; da una sensacion de fuerza, de plenitud, de confianza. Se adivina
en €], tal vez a causa de su sordera, un esfuerzo de pensamiento muy intenso, una como
disciplina en el hablar. Sus frases suelen ser generalmente cortas y seguras, como su estlo,
sin titubeos, chispeantes en unas ocasiones y otras un poco tumultuosas, esto es: dichas de
pronto, como para inundar al mterlocutor y hacer intil la réplica.

Ademds, rie... Es quizds uno de los pocos escritores argentinos que, en medio del
atroz ambiente que lo circunda, tiene fuerzas para reir, con la misma risa fresca y piguetona
de los veinte afios. Su risa lo anifia un poco, y cuando uno ve ese relampago de alegria que
le llena de luz el rostro, le quiere y le admira mas, si cabe. Sabe su oficio, su méter,
admirablemente, y cumple su labor de novelista con sencillez, con la honradez de un
artesano, como cosa natural, ingénita. Asi, por esta misma honradez de trabajador
ntelectual, es que se le oye hablar de sus libros, franqueindose a los que le conversan -y
mas si son jovenes- con la naturalidad cordial con que un fardinero hablase de sus rosas”.

Hoy al ir a entrevistarlo por encargo de la direccion de Nozissima, he comprobado, a
pesar del tempo transcurrido desde que escribi esto, que no debo quitar ni afiadir nada, por
el contrario, he sentido la satisfaccion del artista que lee una pagina vieja y se dice que hoy
no seria capaz de hacer otra igual. “Con Galvez -decimos mas adelante al referimos a su
obra- empieza la verdadera novela argentina. Es el unico novelista orginico con que
confamos, y viene a ser en nuestro ambiente y en nuestra vida literaria, lo que Zola fue en
Francia. Es un ejemplo digno de imitarse. Su influencia es decisiva aunque se resista a
creerlo él mismo. Los jovenes que se mician ven en Galvez a un maestro, al que leen con
verdadera pasion.

Actualmente tiene cuarenta afios y a pesar de haber vivido intensamente y de haber
sufrido mucho, esti en la plenitud de su vigor mental. Su vista se dirige ahora a nuevos
horizontes, a los cuales, con pesar, no podremos seguirlo nosotros los jovenes. Como fue
el creador de la novela realista argentina, intenta ahora crear la novela psicologica, que ya se
anuncia en La fragedia de un hombre fuerte y continta en E/ cantico espinitual, libro de indole
intima, recogida, lieno de alto idealismo, aromado de poesia y de belleza”.

% Manuel Gilvez entrevistado pela Nouissima. O que diz o notable romancista argentino sobre a
nossa hiteratura. Novisema. Sdo Paulo-Rio de Janeiro, 2. 1, n. 6, julho/agosto de 1924. Recorte en:
“Juicios del Brasil. T I”, gp. ai.
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-No vacilo en afirmar que esta mas desarrollada que la nuestra y aun que le es
superior -Me dice Manuel Galvez, respondiendo a la pregunta que le hago sobre la
literatura brasilefia y agrega: - Una prueba de esto es la existencia de buenos criticos en el
Brasil, lo que a nosotros nos falta. Es que la critica es el producto de la alta cultura, y en
cierto modo de la tradiciéon. En la Argentina no hemos tenido un José Verissimo ni nada
anuncia que estemos en vias de tenerlo. El afio pasado o antepasado, lei Fausto, un serio
“Ensayo sobre le problema del set” e interpretacién del poema de Goethe. Aqui no se ha
escrito una obra critica e 1deoldgica de su valor, y los capaces de escribirla son cuatro o
cinco, cuando mds. Actualmente cuenta el Brasil con varios escritores de primer orden. Sin
intenciones de hacer una lista completa, mencionaré a Coelho Netto, a Afranio Peixoto, a
Gustavo Barroso, a Monteiro Lobato, a Ronald de Carvalho, a Godofredo Rangel...

Aprovecho el silencio que se hace para preguntarle qué medio cree mejor para
llegar 2 un eficaz acercamiento mtelectual entre ambos paises, a lo que dice:

-Creo que el conoctmiento y vinculaciones entre los escritores no tienen
importancia. En ese sentido se debe recordar al argentino Benjamin de Garay, que realiza
una obra desinteresada y muy simpatica. Mas importante me parece la traduccién de los
buenos libros -en lo que también se ocupa Garay-, por cuanto ello conducird a que el
publico de cada pais conozca a los buenos escritores del pais amigo. Yo inicié esta obra,
editando Urupés y Pater. Pensaba editar el magnifico Rey Negro, del maestro Coetho Netto,
pero nuestro piblico fue indiferente a mi empresa, que, sin embargo, era muy buena.
Ahora Monteiro Lobato hara algo anilogo en el Brasil. Ya ha publicado Fasundo. Creo que a
Lobato puede irle bien, pues no sélo hay alli mas pablico y mayor curiosidad intelectual
sino que su empresa dispone de medios, de una organizacion que faltaba a la empresa
argentina. Para este conocimiento de ambos pueblos, seria también util las conferencias y el
intercambic de profesores.
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Transformase el Brasil en su estética. Renato Almeida, critico musical y artistico
brasilefio nos hace una amplia resefia del movimiento de vanguardia”

Renato Almeida, ensayista y musicologo brastlefio, autor de varios libros de critica y
de una histonia de I2 mustca brasilefia, compafiero de los vanguardistas de Rio de Janeiro,
Graga Aranha y Ronald de Carvalho, jefes del movimiento de renovacidn que se opera en
el pais hermano, en el campo de la estética, nos da un amplio panorama del citado
movimiento.

El movimiento de renovacién, nos dice Renato Almeida, que se opera en la estética
de mi pais, transforma todos los valores de su pensamiento, de su arte, de su critica, y se
refleja intensamente en su vida social. Es ante todo, un movimiento libre. No reproduce
ninguna escuela determinada, ni literaria ni de ensefianza artistica, de las muchas que en
Europa, después del futurismo italiano, procuraban nuevas emociones y ensayan la
creacidn de nuevos modos de expresion. Lo cierto es que hay en todo el mundo de
Occidente una nueva sensibilidad a cuyo nflujo nadie puede substraerse, pero no gravita en
totno a ese punto el movimiento brasilefio, cuyas raices profundas estin en la propia tierra
brasilefia. El arte modemo, en el Brasil, busca por una parte una expresién auténoma y
esencialmente brasilefia que, partiendo del regionalismo, se liga 2 la cultura universal, a fin
de hacer su obra perpetua y humana. Para que esta expresion brasilefia sea pura, necesita
libertarse de dos grandes preconceptos perturbadores de la emocion estética: el pasadismo,
que es la vision artificial del pasado dislocada en el tiempo, y la imitacién, que anula el
espinitu creador y lo aleja de su verdadero destino para hacetlo trillar en los mismos
senderos que ya fueron transitados inftumerablemente.

Queremos la libertad y como no existe en el Brasil, sino un pasadismo importado y
sin raices, nuestra lucha se limita a nuestro esfuerzo en pro de la sinceridad en Arte. Para
ello, mi generacién ha investigado profundamente en las fuentes del espinitu nacional y se
ha convencido de la necesidad de utlizarlo esencialmente para crear la verdadera Arte
brasilefia, que, como dijo nuestro jefe Ronald de Carvalho, no se debe limitar a estudiar
solamente nuestros problemas, pero si el problema. Y dice ademés luminosamente “el
error primordial de nuestras elites culturales, hasta ahora, fue aplicar al Brasil,
artificialmente las lecciones de Europa. Estamos en el momento de la leccion Americana”.

Estas son, en lineas generales, las tendencias del renacimiento de las artes en Brasil.
¢Como llegar a la resultante de todas estas fuerzas? Aqui diverge la respuesta, pero existe la
unidad renovadora de nuestro movimiento de vanguardia sin escuelas, sin cinones y sin
dogmas. Es el ejercicio de la libertad en Arte, que cada cual practica, en la medida de su
nspiracion  artistica. No queremos discipulos ni maestros, somos compafieros de
mdependencia y libres cada uno de si mismo.

Graga Aranha, ¢l ardiente renovador de Rio, en su libro Espirita moderno, aclara
admirablemente el problema, aceptando o combatiendo las distintas cortientes
renovadoras, para mostrar que “el dinamismo brasilefio tiene su profundo secreto en las
fuerzas del mundo que en el Brasil se presentan fecundas, aceleradas, aladas y veloces.”
Esta es la sintesis doctrinaria del movimiento. Este se realiza en la fuerte construccién de
nuestra musica, de nuestra poesia, de nuestra novela, y en resumen en la obra de la nueva
generacion brasilefia de la cual son exponentes: Graga Aranha, Ronald de Carvalho, cuyo
poema Toda a América es un destino en la poesia americana, Villa-Lobos, nuestro musico

91 [Nicolas Olivari]. “Transformase el Brasil en su estética. Renato Almeida, critico musical y
artistico brasilefio nos hace una amphia resefia del movimiento de vanguardia”. Critica. Buenos
Aires, jueves 22 de julio de 1926, p. 1.
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extraordinanio que Buenos Aires consagrd con entusiasmo, Mario de Andrade, Guillermo
de Almeida, Manuel Bandetra, Alvaro Moreyra, Aggripino Grieco, Menotti del Picchia,
Tristio de Athayde, Ribeiro Couto, Oswald de Andrade, Luciano Gallet, Lorenzo
Fernandez, Couto de Barros, Rubens de Moraes, Amaral, Cavalcanty, Brecheret, Alcantara
Machado, Tasso da Silveyra, Andrade Muricy, Anita Malfatti, Rego Monteiro, Sergio
Millet, Carlos Drummond, Sergio Buarque de Holanda, Prudente de Moraes, Plinio
Salgado, poetas, miisicos, pintores, escultores, ensayistas, novelistas y tantos otros audaces
renovadores que plenos de entusiasmo y de alegria viril afirman en el Brasil la nueva
estetica y la nueva sensibilidad.
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“Clara Argentina”

O titulo deste artigo a modos que parece nome de moca em romance de
Osvaldo de Andrade... Nao ¢ ndo. Se trata da Argentina, o pais do
irigo, 0 pais de lerra deitada dos pampas, “en 0 vt o pampal” canton
Ronald de Carvalho se entusiasmando numa boniteza de poesia clara...
Dungue: Clara Argentina.”

Con estas palabras Mario iniciaba una de sus crénicas en la edicion paulista del
diano A Manbhi del dia 26 de octubre de 1926. “Clara Argentina” es un texto poco
conocido que no fue recogido en libro con posterioridad y .‘Eiue cobra relevancia por varios
motvos.

Entre crénica y relato ficcional, “Clara Argentina” le servia para reiterar una vez
mas su oposicién a la guerra.” Los diarios anunciaban que la Argentina habia destinado 75
millones de pesos para la compra de material bélico y la sola hipdtesis de un conflicto entre
el Brasil y su hermano del sur le obligaba a reflexionar sobre el patrioterismo facil de los
politicos y diplomaticos mas atentos a la defensa del terntorio “nacional” que a reflexionar
sobre las graves consecuencias que podia tener para ambos paises.

En su narracion, el conflicto aparecia en toda su dimension negativa subrayando los
encuentros y desencuentros de los pueblos hermanos, arrastrados tras la afirmacién de
“patnias  territoriales”. Mario delineaba tambén las consecuencias wvisibles del
enfrentamiento: un cambio en el color de los mapas politicos de ambos paises,

conmemoraciones en las que la griteria del pueblo inconsciente se mezclaba con la de los

exaltados mstruidos, nuevos himnos escolares, nuevas estatuas dedicadas a nuevos héroes y

92 Miro de Andrade. “Clara Argentina”, gp. i,

93 Sobre la actitud de MA ante la guerra, cf. Tele Porto Ancona Lopez. Mdrig de Andrade. Ramais ¢
Caminbo, op. at., pp- 21 y ss.



muchos soldados desconocidos. Para Mario esta Argentina “tonta”, vencedora o vencida,
en cualquier caso perdia.

Si este texto es revelador en cuanto alli él expresaba su postura opuesta al falso
patriotismo y definfa su concepcion de “patnia territorial” en oposicién a “una conciencia
de nacionalidad moral” apenas vislumbrada en los pueblos de América Latina, lo es

también por el hecho de que su fuerte reacctén contra una posible carrera armamentista de
N vj/ o]
TN

los “vecinos del sur” tenia un mayor impacto al ser contrapuesta a otra Argentina.
Desde hacia algunos meses atras el venia conoctendo a una “Argentina bod’, muy
diferente de aquella que ahora se le aparecia “sentada na ponta duma baioneta ¢ armada até os

dentes”:

Duma feita estonraram pela minba casa a dentro o Luis Emilio Soto, publicista apertands o
assunto pela garganta, ¢ o Juan Vignale poeta por sinal que gentilissimo. Me abriram a porta da
Argentina boa. Entdo conbect nos livros o Ricardo Giitraldes de cujo recente Don Segundo
Sombra, wma obra-prima, bei-de fatar; o Oliverio Girondo que modelon em versos estupendos
uma Semana-santa de Sevilha; o Pettoruti pintor modernissimo de que o Governo argenting acaba
de comprar o quadro Los Bailanines, pro musen de La Plata... Enfim conbeci ¢ ando conbecendo
a Angentina cuera. Eu andava tambem falando para mim: b, a gente ndo deve de invejar nada
neste mundo poréim porqué que a Argentina € tdo clara e boa gue eu nem bem conhego um gadcho
logo fico querendo bem o tal, Ronald de Carvalho passa por i e logo exciama feliy, “Fn vi o
Parpa’... Pais forte, pais grande mesmo ¢ sobretudo pais bem atual, gente moderna trabalbadeira
e rdpida, s¢ afagendo @ época ¢ fazends a época..”

A sus ojos, los dos jovenes argentinos encarnaban aquella imagen que habia
cobrado realidad poética en los versos de Toda a Aménica. “BEu vi o pampa” habia cantado
Ronald de Carvalho: la pampa como imagen de un pais modemo y tecnificado, capaz de
absorber en su seno lz2 inmigracion e incorporarla 2 través de sus hijos al trabajo en el
campo. Un espacio sin conflictos entre naturaleza y artificio:

Eu vi 0 pampal
O pampa claro de agos e

metaes,
luzinde todo

94 Mario de Andrade. “Clara Argentina”, gp. at.



nos raios hmpos dos arados,
nas rodas lentas dos tratores,
nos trilhos brunidos, que disparam, retos,
debaixo do céo!
Eu vi 2 manh3 do pampa,
com filas negras de caminhdes rolando
pelos trigaes,
num alegre rumor de klaxons, relinchos,
mugidos, apitos, assobios e ladridos;
95

...........................

Luis E. Soto (1902-1970) y Pedro J. Vignale (1903-1974) habian llegado a Sdo Paulo
en los Gltimos dias del mes de enero de 1926 llevando consigo la representacion de Los
Pensadores. Revista de Seleccion Liustrada. Arte. Critica. Literatura (1924-1926). Esta revista era
continuadorza de Los Pensadores. Publicacion de Obras Selectas (1922-1924), editada por Antonio
Zamora con el se}llo del la Cooperativa Editorial Claridad que durante dos afios se habia
ocupado de “iﬂéanzar” a autores como Rafael Barret, Eliseo Reclus, Henri Barbusse,
Maximo Gorki, Nicolas Bukann, Leonidas Andreseff, Fedor Dostoievski, entre muchos
otros.

Transformada en Rewsta de Seleccion Llustrada, 1.os Pensadores habia buscado en sus
primeros numeros (101-114) dar a conocer a aquellos mntelectuales como Anatole France,
Henn Barbusse, Mahatma Gandhi y Miguel de Unamuno comprometidos con un ideal
humanitario y con una postura antibelicista o, en el plano local, a aquellos que sostenian
también la causa latinoamericana como José Ingenieros.

Su amplio proyecto habia sido explicitado en el niimero inaugural de la nueva etapa:

[...] Muy amplios son los propdsitos que nos animan a desarrollar en esta nueva

forma, guiados por un elevado criterio v con un fin de utilidad social. Nos
proponemos de hacer de esta rewista un gran suplemento que lene la sentida

% Ronald de Carbalho. Toda a América. (Rio de Janeio. Pimenta e Mello e Cia., 1926).



necesidad de una publicacién libre de todos los prejuicios que imperan en esta
época sensual y proclive.
Prometemos hacer de esta revista la més alta tribuna de difusion de las grandes y
profundas actividades humanas que propulsa el progreso por las vias de la razén
hacia la libertad y la justicia. Con fe y esperanza en el porvenir, entregamos al
inexorable juicio del lector Los Pensadores transformada en revista.™
En sus distintas secciones habia expresado la variedad de los intereses que la
guiaban: ademas de la actualidad politica, musica, arte, cine, teatros y conciertos, guia de
lecturas -incluida una seccidn para nifios- y bibliografia, poesia y cuento. Poco a poco
aquelios que than a constituirse en el “frente Gnico de la mentalidad izquierdista” habian
comenzado a reunirse en tomo a ella: primero fueron Alvaro Yunque, Leonidas Barletta,
Elias Castelnuovo, Nicolas Olivari, Lorenzo Stanchina. Poco después, Israel Zeitlin, Luis
E. Soto, Pedro J. Vignale, Marcos Fingenit, Aristébulo Echegaray, Rafael Jijena Sanchez y
Carlos Vega, entre otros mds. También habia recogido las colaboraciones de Horacio
Quiroga y Roberto Arlt.
En febrero de 1926, a poco mas de un afio de haber aparecido como revista, Los
Pensadores hacia un balance de lo actuado:
Entre la labor realizada por esta publicacion en el dltimo afio, merece particular
mencién la fusibn de los escritores jdvenes de mentalidad izquierdista. La
agrupacion de esos valores dispersos alrededor de esta revista ha venido 2 reforzar
nuestra lucha, dandole mayor radio de accién y mas autoridad a nuestra prédica. La
fusién de los escritores y artistas de la izquierda no viene a ser un micleo mas para
formar capillas y divagar sobre cosas que nadie entienda. Los componentes de esta
agrupacién escriben porque tienen algo para decir; no lo hacen para ocupar espacio
con cuatro garabatos y una firma, como acostumbran a hacerlo la mayoria de
“nuestros genios™ desalquilados, que pertenecen a todas las especies de una fauna
tan compleja como exética.”’

Meses antes los integrantes de este nucleo habfan lanzado en su ndmero 115 a

modo de manifiesto el “Frente tnico de la mentalidad izquierdista”. Allf su posicién habia

% [Nota de la Redaccién]. “Al margen de la vida que pasa..”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 1, n.
101, diciembre de 1924 Jp. 1].

77 [Leonidas Barletta?]. “Al margen”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 1, n. 118, febrero de 1926 [p.
1.
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aparecido consolhidada en tomo a una “hermandad espiritual del pensamiento izquierdista

en la literatura y las bellas artes, la educacion y las ciencias sociales, 2 objeto de promover

CNPL N 0
i

una franca y honda agitacién intelectual en todo el pais.” Si el movimiento obrero se
organizaba, era necesario que ¢l movimiento intelectual hiciese lo suyo y era la juventud la
que debia responder a ese mandato; duefios del porvenir, estaban seguros de la capacidad
transformadora del arte. Este debia ser un arte social, asequible a todos, capaz de educar al
pueblo y guiarlo en la lucha por su propia libertad.

La cubierta para este nimero 115 de Los Pensadores era la que manifestaba Ia nueva
orientacion a dar a la revista. Realizada por Abraham Vigo -uno de los Artistas del Pueblo,
junto a Guillermo Facio Hebequer, Adolfo Bellocq, José Arato y Agustin Riganelli- Siempre
én marcha... mostraba al puebio organizado en una columna, portando las banderas rojas
simbolo de la libertad en Ia que Rusia era el ejemplo a seguir.

Este mismo niumero -que sirvié a Soto de presentacion ante Mario de Andrade-”
traia su nota “Izquierda y vanguardia literaria” en la que el joven critico sintetizaba otra de
las preocupaciones que habian marcado a Los Pensadores durante 1925. La necesidad de
mostrarse como grupo con plena conciencia de su deber frente a la sociedad y, al mismo
tiempo, diferenciarse de la vanguardia representada por los martinfierristas de la calle
Florida.

La tamosa polémica Boedo-Florida, minimizada en Ia lectura posterior de los
mismos actores, habia ocupado un espacio significativo en el Suplemento de la Editorial

Claridad y aunque Soto rehuia en su texto de toda precisién geogrifica, su oposicion a la

% [Nota de la Redaccion]. “Al margen. Frente unico de la mentalidad izquierdista™. Ios Pensadores.
Buenos Aures, a. 4 [te. “17], n. 115, noviembre de 1925 [p. 1).

9 Cf. Correspondencia Luis E. Soto, tarjeta de visita, datada: “Buenos Aires, 29 de diciembre de
1925” y nota n. 6 a la misma.



vanguardia literaria se traducia en la afirmacién de los ideales que guiaban al grupo de

1zquierda:

El lazo mas importante que los une consolida esta independencta espiritual. Siguese
de aqui que no es la tzquierda literaria un movimiento surgido en torno a uno o
varios nombres que gozan hoy de algin prestigio, v. gr.,, el “caso Ramén”.
Castelnuovo, Yunque y Mariani, aunque en diversos planos, confluyen en virtud del
fondo que anima su obra y no porque se lo hayan propuesto a priori. Entre ellos y
los demds que forman ese micleo, media una comuin concepcidn del arte,
técnicamente modetna, pero concreta, esto es, humana.'®

La gratutdad de las acciones del grupo alineado en Martin Fierrs, su falta de

compromiso politico y el “hermetismo” de su lenguaje literario o plastico eran los puntos

mas dificiles de aceptar; un arte alejado del pueblo por su propia naturaleza, sin un ideal,

carente de perspectiva historica, necesariamente deberfa agotarse en si mismo.

Fue en este contexto de ideas que Los Pensadores lanzd una campafia de

confraternidad intelectual destinada a salvar las fronteras que separaban a los intelectuales

de América. Ya Juan I. Cendoya al reflexionar sobre la “nueva generacién” y acusar a

aquellos que se arrojaban su sola representacion, habia afirmado:

El Arte de América -fuera ya de los limites localistas,- el arte social de América -

nosotros sentimos el ideal de un arte americano en oposicién a los niicleos que

proclaman un arte de Buenos Aires o mas sintético ain de la Avenida de Mayo de

la calle Florida,- se ira gestando al calor de las corrientes de relacién entre los paises

del Continente iniciada v continuada por la fuerza que hizo la revolucién
. : . »101

universitaria [...]

La “misiébn de confratemidad” fue lanzada a fines de 1925 con el objeto de

procurar un mtercambio intelectual “entre los paises allende y aquende el Océano, para

intensificar el alcance de nuestra obra y obtener la natural repercusién que le prestara

100 Luis Emilic Soto. “lzquierda y vanguacdia literatia”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 4, n. 115,
noviembre de 1925,

101 Juan . Cendoya. “La nueva generacion”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 4, n. 113, agosto de

1925.
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mayor eficacia.”'® Propuesta que en principi6 buscé salvar las fronteras con México, Brasil
y Uruguay y que finalmente se concreté sélo con los dos paises mas préximos.’

Puede resultar ltamativo que Los Pensadores emprendiese una “campafia” en los
mismos términos que lo habian hecho a2 mediados de 1924 los grupos de Martin Fierro y
Proa, al confiarle 2 Oliverio Girondo su representacion en otro viaje de “confraternidad
mtelectual” que por la ruta del Pacifico lo llevé a Chile, Per, Costa Rica, Cuba y México.
IEste viaje tuvo importantes consecuencias, particularmente, en lo que concieme 2 las
relaciones artistico-literarias de los argentinos con los mexicanos, avivadas por la presencia
en [a ciudad de La Plata del dominicano Pedro Henriquez Urefia.'™

La coincidencia sefialada puede explicarse a partir del reconocimiento de las
inquietudes de una generacidn que necesitaba comunicarse y establecer lazos firmes con
otros paises de América Latina, independientemente del lugar que unos y otros ocupaban
en el campo mntelectual. Sin embargo, existia un punto que los diferenciaba. Desde su

aparicion Los Pensadores habia dedicado un espacio para difundir Ia literatura brasilefia y se

102 [Nota de la Redaccion]. “Confratemidad fehaciente”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 5, n. 119,
marzo de 1926.

103 En su nimero 117 (enero de 1926), en su nota “Se fue un amigo”, Las Pensadores informaba que
Julio H. Branddn habia partido con destino a México con el objeto de organizar una exposicion de
los pntores y escultores de 1zquierda, para representar obras del Sindicato de Autores y difundir Ia
obra de algunos novelistas como Castelnuovo, Mariant, Palazzo, Yunque, Barletta, Amonm,
Quiroga, etc. Hasta donde sabemos, ninguno de estos objetivos se cumplio.

104 Sobre este punto, cf. nuestro “Manuel Rodriguez Lozano y Julio Castellanos. Fl ‘Método Best
Maugard’ en Buenos Aires”. En: Segundas Jornadas Estudios ¢ Investigaciones en Artes Visnales y Miisica.
Organizadas por el Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payr6”. Facultad de Filosofia y
Letras. Unmiversidad de Buenos Aires, noviembre de 1996. Buenos Aires, 1998, pp. 73-83. V.
también Rose Corral. “Notas sobre Oliverio Girondo en México”. En: Oliverio Girondo. Obra
Completa. Edicon Critica. Rail Antelo {coord.). (ALLCA XX. Coleccién Archivos, 1999), pp. 454-
474,



habia manifestado atenta a la situacién politica del pais vecino particularmente a partir de la
revolucién tenentista de 1924.%

En el caso de Martin Fierro la presencia de la literatura brasilefia puede ser
constatada a partir de las intervenciones de Nicolas Olivari y Manuel Galvez que hemos
sefialado en el capitulo antenior, como asi también por el tnterés de Francisco A. Palomar
quien instalado en Rio buscé infructuosamente establecer un puente entre los modernistas
cariocas y los martinfterristas.'® Tal vez, las explicaciones dadas por Giiiraldes en relacién
con Prog, sitvan para explicar esta circunstancia.

En 1924 €] habia temido que defenderse de una critica a Xaimaca (1923); Francisco
Contreras lo habia acusado de carecer de un espinitu “hispano-americano”, fundindose mis
en razones de indole politica que hteraria. Al responder, Giiiraldes habia considerado
necesario aclarar su posicién: “Tengo, malgrado su aseveracién, no sélo un espiritu
hispano-americano, sino latinoamericano. No excluyo al Brasil de mi americanismo ni
niego el aporte intelectual francés ni la contribucion inmigratoria italiana.”™

De esta manera Giiraldes establecia una sintesis de nuestra identidad que era
compartida por muchos de los intelectuales argentinos; sin embargo, ese convencimiento
no mmpedia que, en el plano literario, el idioma apareciese como una barrera casi

infranqueable: “Como director de Pros he probado estar dispuesto a llevar a la prictica

165 Cf. José di Bona. “La revolucion brasilefia v sus hombres”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 4, 1.
108, marzo 24 de 1925; “Poetas brasilefios”, a. 4, n. 111, junio 2 de 1925; “Poetas brasilefios. Olavo
Bilac”, a. 4, n. 113, agosto de 1925. A esto debemos sumar la publicacién de “Cuniango™ de
Schmidt, mencionada en nota 68.

105 Véase al respecto “Cartas de amigos”. Martin Fierrp. Peribdico quincenal de arte y critica libre.
Buenos Aires, 2* época, a. 4, n. 39, 28 de marzo de 1927.

107 Ricardo Gitiraldes, Carta a Francisco Contreras [“La Portefia”, 1924], en Ricardo Giiiraldes.
Obras Completas. (Buenos Aires. Emecé Editores, 1985) p. 751.
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todo cuanto sea unificacién hispano-americana (aqui lo de hispano viene bien, pues esta el
idioma de por medio).”"”®

Lo que estaba en la base de su afirmacion no era tanto la imposibilidad de Zer otro
idtoma, sino mas bien la dificultad para gprebender una cultura ajena a la propia. Existian, sin
embargo, otros problemas de indole practica que en el caso de una revista literaria ejercian
su presion.

La quejas de Giitraldes acerca de la labor de las imprentas y de los linotipistas
aparecian retteradamente en su correspondencia con Valery Larbaud y la dificultades que
debfan existir quedan al descubierto en la Gnica referencia a la literatura brasilefia que
apareci6 en Proa. En su nimero 15 de enero de 1926, en la seccion “Cronica de Libros”, se
consignaba Pan Brasi/ de Oswald de Andrade, con prélogo de Paulo Prado e ilustraciones
de Tarsila de Amaral, aunque en la trascripcion del titulo eran evidentes los errores
dertvados de haberlo coptado siguiendo la estructura grafica de la portada: “Pan Brazil:
Cancion, Eirodeo Swald de Andrade. Trefact Adopop Aulopra Doillum Madopo Rtarsil a
1925 [..].7

Ahora bien, que esa imposibilidad expresada por Giiiraldes no era comun a todos
queda ae manifiesto cuando se tiene en cuenta que otros jovenes, los integrantes de Inicial.
Revista de la nueva generacidn (1923-1927) habian hecho lo suyo entre los meses de setiembre y
diciembre de 1924, enviando misiones a Brasil y 2 Uruguay, llevando adelante lo que habfan

denommado “americantsmo practico”. Preocupados por el porvenir de América Latina,

Marcos Schwarz en viaje a Rio de Janeiro y Norberto A. Frontini en Montevideo fueron

portadores de un mensaje antiarmamentista.'”

108 Thidem, thid.

19 Cf. “La mision de nuestro enviado al Brasil” (a. 1, n. 6, setiembre de 1924, pp. 91-94) y
“Americanismo prictico” (a. 1, n. 7, diciembre de 1924, pp. 79-80).

52



Aunque cada una de estas “misiones” tuvo un caricter propio, con fines
diferenciados, todas tuvieron un comuin denominador; a través de ellas se buscé romper
con las barreras que separaban a los jovenes de América, establecer lazos que permitieran
un intercambio efectivo no sélo en el plano de la literatura y el arte sino también en el de
las 1deas.

Los integrantes de la denominada “nueva generacion” argentina tenian en comuin el
haber vivido el desarrollo de la I Guerra Mundial, la Revolucién Rusa y en el plano nacional
e intercontinental la Reforma Universitaria de 1918. Cada uno de estos acontecimientos
habia marcado decididamente no sélo el fin de una época, sino que también habia
modificado sustancialmente la percepcion que ellos tenian de Europa, ahora literalmente el
Viejo Mundo, con sus valores y sistema de pensamiento puestos en crisis.

Entre los meses de mayo y setiembre de 1923 Nosotros habia publicado las
respuestas a su ya famosa “Encuesta sobre la nueva generacion literaria”, que desde el titulo
proponia y hacfa suya la “Idea de las generaciones” que José Ortega y Gasset acababa de
exponer en E/ tema de nuestro tiemipo, dado a conocer primero por E/ So/ de Madrid a fines
del mes de diciembre de 1922 y que fue reproducido casi inmediatamente por la
publicacion argentina. Para el espafiol habia

épocas en las cuales el pensamiento se considera a si mismo como desarrollo de

ideas germinadas anteriormente y épocas que sienten el inmediato pasado como

algo que es urgente reformar desde su raiz. Aquéllas son épocas de filosofia
pacifica, éstas son épocas de filosofia beligerante, que aspira a destruir el pasado
mediante su radical superacién.'™

Lo que Nosotrvs trataba de entender a través de su encuesta era aquello que percibia

y parecia haber cobrado cuerpo desde los ultimos meses de 1921, esto es, si el surgimiento

110 José Ortega y Gasset. “El tema de nuestro tiempo”. Nosotros. Buenos Aires, a. 17, v. 43, n. 163,
febrero de 1923, p. 251. Para la difusién del pensamiento del espafiol en la Argentina, v. nuestro
“La flecha en el blanco: José Ortega y Gasset y La deshumanisacion del arte”. Estudios ¢ Inestipaciones, n1.
6, 1996, pp. 73-100. Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Paytd”. Facultad de Filosofia v
Letras. Universidad de Buenos Aires.
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del ultraismo argentino liderado por Jorge L. Borges y su grupo -que en su posicién de
critica activa contra el sencillismo y el rubenismo proponia una nueva estética- era el Unico
sintoma de esa oposicién detectada por Ortega y Gasset entre una vieja y una nueva
generacion o, si existian otros elementos que permitian pensar a la segunda en términos
mas amplios. o

Si entre los nombres de los 44 encuestados se encontraban casi todos los que se
habian expresado a través de Prsma Revista Mural (1921-1922)) y de Proa. Revista de
Renovacion Literaria (1922-1923), mas el de aquellos que en octubre de ese afio lanzarian
Inicial. Revista de la nueva generacion, solo en las respuestas de Olivari y Stanchina se reunian ~
como lo afirma Carlos Giordano- “los nombres de los fundadores de Boedo [Amonm,
Stanchina, Mariani, Castelnuovo, Barletta, Olivan], pero se reunen sobre la sola base, nada
desdefiable, de las afinidades literanas”, es decir la literatura rusa y el “concepto realista
como expresién social”. '

Es cierto que en los meses subsiguientes a la finalizacidén de la encuesta aparecieron
las rewvistas que dieron cabida 2 un sector de la nueva generacién, ademas de Iwicial,
Valoraciones (1923-19928) de La Plata, Martin Fierro y Proa (1924-1926) en su segunda época,
pero los intentos por tener un 6rgano propio de expresion de aquellos alineados a la
izquierda -piénsese en Dinamo (1924), Extrema Igguierda (1924) y una “nonata” Hey- no
parecen haberse concretado hasta su encuentro en Los Pensadores de Antonio Zamora.

A comienzos del mes de enero de 1926 Luis E. Soto y José Salas Subirat,
mnauguraron la campafia de Los Pensadores con un primer viaje a Montevideo; alli
establecieron contactos con varios escritores uruguayos -Domingo Cayafa Soca, Juan M.

Filartigas, Juan C. Rodriguez Prous, entre otros- que a partir de sus colaboraciones en la

1 Carlos Giordano. “Boedo y el tema social”. En: Capitulo. La hisioria de la literatura argentina. Centro
Editor de América Latina. Buenos Aires, n. 64, 1980, p. 34.
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revista y en su sucesora Claridad fueron dados a conocer a los lectores argentinos. Dato
importante s1 tenemos en cuenta que 3 de los 4 recortes de la revista argentina conservados
por Mario se refieren a la literatura uruguaya.™

. En lo que concierne a Brasil y particularmente al encuentro de Mario con Soto y
Vignale, los contactos iniciales fueron establecidos en 1925 a través de Luis da Cimara
Cascudo, quien oficié de intermediario entre unos y otros segun se desprende de su

113

correspondencia con Andrade.”™ El mismo interesado en dar a conocer a los autores

argentinos como lo demostré en Joio (1924), ya en 1923 la revista argentina Inicial habia
publicado su “Ronda de muerte”.!™

Aunque desconocemos de qué manera Cascudo se relacioné con los j6venes
argentinos, esa amistad parece haber sido muy estrecha. El no s6lo remitié al escritor
paulista un ejemplar de Versos de la calle (1924) de Alvaro Yunque'™ sino que ademis hizo
llegar a Soto el de A4 escrava gue ndo ¢ Isaura (1925). Ese envio dio lugar al dnico articulo de

relevancia dedicado a Andrade durante los afios *20 en la Argentina -titulado “Las nuevas

corrientes estéticas en el Brasil. Un importante hbro de Mario de Andrade”- publicado por

12V, Parte I Archivos, 3. e.

13 Cf. la correspondencia de Camara Cascudo conservada en el Instituto de Estudos Brasileiros y
Mario de Andrade. Cartas de Mario de Andrade a Luis da Cimara Cascudo. Verissimo de Melo,
introducdo e notas. (Belo Horizonte-Rio de Janeiro. Villa Rica, 1991).

114 Luis da Camara Cascudo. “Ronda de muerte”. Inicial. Revista de la nueva generacion. Buenos Aires, a.
1, n. 3, diciemabre de 1923.

115 En la Biblioteca de Mirio de Andrade se conserva ese ejemplar: Alvaro Yunque. Versos de la call.
Buenos Aires. Editortal Clandad, 1924, con la dedicatoria: “Ao Mario de Andrade com um abraco.
Luts da Camara Cascudo. Natal X-VI-MCMXXV.” V. también carta de Luis da Camara Cascudo a
Mirio de Andrade fechada en Natal el 10 de junio de 1925. (IEB-USP)



Soto en Renovacién (1923-1930) la importante revista fundada por José Ingenieros, Anibal
Ponce y Gabriel Moreau.™®

Por otra parte, el caso de Soto y Vignale es significativo a la hora de entender el
modo en el cual se establecian las relaciones entre los distintos grupos y es también
ejemplar para comprender la movilidad de los actores en el campo cultural portefio, hecho
este ultimo que habria de repercutir sensiblemente en el acercamiento de Mario de Andrade
a la literatura argentina.

‘Durante 1924 Vignale habia sido un activo colaborador de Marzin Fierro y habia
actuado como el punto de enlace con la literatura y el arte italianos. El fue quien buscd
difundir el pensamiento peninsular a través de sus notas sobre “La reaccién espiritual
italiana: el misticismo”, “Aldo Palazzeschi” y “Piero Illari”.""” Este primer interés -sumado
nmediatamente a las colaboraciones de Sandro Piantanida y Sandro Volta y del mismo
lllar- tendieron a equilibrar la fuerte presencia que tenia la literatura francesa en el
peniddico a través de las traducciones de Apollinaire, Coctean, Morand o Larbaud
realizadas por Evar Méndez, Emesto Palacio y Cayetano Cérdova Iturburu.

Por su parte, Soto se inicié como critico literanio en las paginas de Inidal 2 partr de
su numero 2 (noviembre de 1923) con una nota dedicada a Pedro Herreros y meses
después (n. 5, abnl de 1924) ocupandose de La a@udad en minas de Ricardo Gutiérrez. Sin
embargo, ya en el primer numero de Proz en su segunda época (agosto de 1924), una
escueta nota habia informado que “consecuentes con el fin que nos propusimos al fundar

Proa, los escritores y artistas que encabezan la presente nota [Soto, Roberto Cugini, Rail

116 Luss. E. Soto. “Las nuevas cornientes estéticas en el Brasil. Un importante libro de Mario de
Andrade”. Renovacion. Buenos Aires, setiembre-actubre de 1924. V. Parte II, Correspondencia Luis
E. Soto, carta fechada “Buenos Aires, 22 de diciembre de 1925” y notas 1 a 3 a dicha carta. V.
también II. Archivos, 1. a donde reproducimos el articulo de Soto.

17 Cf. “La reaccifn espiritual italiana: el misticismo”, (a. 1, . 2, marzo de 1924); “Aldo Palazzeschi”
(@ 1,n. 4, 15 de mayo de 1924) y “Piero Iliari” (Suplemento, a. 1, n. 7, julio 25 de 1924).
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Gonzilez Tufion y Dardo Salguero Dela-Hanty], se han refundido con nuestra revista,
entrando a formar parte de la redaccion de la misma.”""®

En este ndmero Soto public su critica a Versos de /a calle de Alvaro Yunque, con el
sugestivo titulo “El sentido poético de fa ciudad modema”, extenso trabajo en el gue
estudiaba la ciudad como objeto de la poesia y que encontraba en Fervor de Buenos Aires de

" Hsta fue su tinica colaboracién en la

Jorge L. Borges un punto de referencia obligado.
revista fundada por Borges, Alfredo Brandén Caraffa, Ricardo Giiiraldes y Pablo Rojas Paz.

El movimiento realizado por Soto desde Inicial a Proa, tenia que ver con la escision
producida entre los editores de la primera que llevé al poeta cordobés Brandan Caraffa a
propiciar la fundacién de la segunda. Al aparecer esta Gltima, el grupo disidente fue acogido
en sus paginas, aunque para Soto y Roberto Cugini esta fue su Unica aparicion. El caricter
reaccionario de Cugini como tedrico y critico de arte, poco propenso a aceptar la
modernidad propugnada desde Prua debe haber impedido que desarrollase su actividad
profesional en €l marco de la nueva revista. En el caso de Soto, ignoramos las causas por
las que tampoco continué colaborando, particularmente teniendo en cuenta su amistad con
Caraffa™ y la admiracion sentida por Giiiraldes, punto éste sobre el que volveremos hiego.

Como vemos, este primer momento comprendido entre los afios 1923-1924 estuvo
marcado por una gran movilidad de los actores que tuvo que ver probablemente con la
necestdad de definirse y agruparse, segin los proyectos ideoldgico-culturales de cada uno.

Esto recién se concretd en 1925 cuando Martin Fierro, Proa y Los Pensadores cobraron una

118 [Nota de la Redaccion], a. 1, n. 1, gosto de 1924, p. 48.

119 L. E. Soto. “El sentido poético de la ciudad modema™. Proa. Buenos Aires, a. 1, n. 1, agosto de
1924,

120 Al respecto, v. Correspondencia Luis Emilio Soto, carta datada “Buenos Aires, 25 de noviembre
de 1926” y nota n. 27.
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imagen publica propia que, de todas maneras, conservd una dinimica que no las librd de

Otros movimientos.

* K %

*A poco de llegar a Sio Paulo, la Folka da Manka public6 una extensa nota de Vignale
titulada “Resefia de la renovacién estética en la Argentina. Hacia un arte americano”. Una
sintesis del movimiento de renovacién literario y artistico argentino del primer lustro de la
década del "20. Bastante completa, aunque no exenta de errores y omisiones su importancia
radica en que en ella se planteaba cudl era la situacidn del grupo de Los Pensadores a
comienzos de 1926.

Este aparecia reunido bajo un programa cuyos dos puntos principales eran la
busqueda de la independencia intelectual de América y la necesidad de encarar la resolucién
del problema social:

Eso entrevimos los que formamos en la izquierda. Aclaradas las ideas el nuevo
grupo se concretd en tomo de la vieja revista editada por Antonio Zamora, Ios
Pensadores, que hasta entonces habia desempefiado un rol educativo en las masas
obreras. Una palabra: el titulo nos parece ahora pedante, pero prometemos trocarlo
de tnmediato... La direccion fue dada a nuestro compatiero Luis E. Soto. Allf se
hallan Castelnuovo, Mariani, Enrique Amorim -tres de los mejores cuentistas de la
generacién. Alvaro Yunque -un poeta cristiano, Salas Subirat -novelista de
temperamento y critico musical, Israel Zeitlin, Roberto Arlt, Leonidas Barletta, los
pintores Mascarenhas, Bellocq, Facio Hebequer, José Arato, el arquitecto Pedro
Stillo y yo. Sostenemos que la obra de arte ha de ser un todo organico, mis intuitiva
que intelectual, mas humana que abstracta; aborrecemos de todz escuela, en defensa
de nuestra personalidad, y creemos en América, salvaje y virgen, ignorada como un
cielo extranjero y promisora de mundos méditos, como una aventura
cinematografica.’”

Sin embargo, esta etapa de Las Pensadores, bajo Ia guia de Soto -la de Vignale es Ia
Unica mencién que conocemos al respecto- pronto tocaria su fin. En abril de 1926 1a revista

anunciaria su cierre en Ia voz de Leonidas Barletta, quien en “Renovarse o morir” explicaria



los motivos del cambio. Una orientacién demasiado “literaria” habia impedido hasta
entonces cumplir con el objetivo inicial de perseguir y concretar con la obra una finalidad
soctal:

De un tiempo a esta parte, se venia desvirtuando algo el propdsito sincero que nos

habia reunido en esta revista. Ella iba en camino de convertirse en una publicacién

de cenaculo; precisamente en una de las cosas que con tanta animosidad y ardor
habiamos combatido. Porque nuestro propdsito fue el de hacer una revista de
alguna utilidad socal, principalmente y no puramente literana.

Esta deswiacion del camino que le habiamos sefialado nos presenta la oportunidad

de renovar nuestras armas y bagajes, y también de desembarazamos de un titulo

que nos cohibia, a pesar de que eran notorias las causas por las cuales le
sosteniamos. Esto quiere decir que en Claridad continuard mas firme nuestra labor.

Vamos a limpiar la casa, vamos a sacudir la tierra que tiene que haberse acumuiado

en nuestra casa después de casi dos afios de sacudir el polvo fuera de ella, 2 diestra y

siniestra. Y esta vez trataremos de hacer obras mds en concordancia con nuestras

aspiraciones.'”

Luego de un dltimo mimero dedicado a Ia guetra, inici6 su aparicién Claridad y en
ella el caricter dogmitico de los articulos y notas se hizo mucho mis fuerte. Aunque en su
disefio siguié con un formato y cantidad de paginas semejantes a los de su antecesora,
desaparecieron las portadas ilustradas con reproducciones de obras clisicas, también los
estudios dedicados al arte europeo y, gradualmente, la poesia fue ocupando un espacio
menor. Y, lo que es mas importante, si bien Soto y Vignale continuaron relacionados con la
revista, dejaron de tener en ella un rol activo.

En este punto no debe haber sido ajena la oposicion manifiesta de Barletta -uno de

los que sostenia las posiciones mas radicales de }a izquierda politica- 2 los integrantes de

Martin Fierro y Proay, en particular, a Girondo y a Giliraldes,'™ mientras que los dos jévenes

121 Pedro J. Vignale. “Reseiia de la renovacion estética en la Argentina. Hacia un arte Americano”.
Folha da Manha. Sio Paulo, 3-2-1926. V. Parte I1. Archivos, 1. a., donde lo reproducimos.

122 Leonidas Barletta. “Renovarse o morir”. Los Pensadores. Buenos Aires, a. 5, n. 120, abril de 1926.
123 Para Badletta, la “nueva juventud” en realidad no era tan nueva: “Evar Méndez era colaborador -
hace una decena de aios- del auténtico Martin Fierro, Girondo y Giiiraldes, pertenecen 2 1a generacion

de Bianchi. Supongo que en esto no vamos a hacer como las mujeres que se quitan los afios como las
ropas. Bueno, estos tres esceitores son los cabecillas del grupo de jovenes ultraistas que se dice
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se unian en su sentimiento de admiracion a quienes habian encontrado en el autor de E/
cencerro de cnistal un ejemplo a seguir.

+ Lo que hemos venido subrayando hasta aqui es importante para entender no sélo lo
que los dos viajeros llevaron consigo al Brasil e hicieron conocer a Mario, sino también
para comprender e interpret;r el matenial relativo a la literatura argentina de los afios 20
existente en la Biblioteca y Arquivo Mario de Andrade. Ya que fue a través de los libros y
revistas que recibi6, ademas de las mismas noticias brindadas por Soto y Vignale y la
apertura que su amistad le brindé hacia otros autores,”™ que él se volc decididamente al
estudio de nuestra literatura tal como esta se manifest6 a partir del segundo lustro de la
década.

De manera contraria a lo que podria suponerse dada la misién que llevaron consigo
los dos jovenes higados a Las Pensadores, cuando uno analiza los hibros, revistas y recortes
conservados por Mirio, comprueba que los escritores mas representativos de Boedo -a
excepci('m_ de Yunque, amigo de Soto- estan ausentes. Ninguno de los hbros publicados
hasta comienzos del ’30 de Roberto Mariani, Elias Castelnuovo o Barletta estan presentes
en su biblioteca y del Unico que tenemos noticia -Como naufrage el Capitan Olssen de Barletta-

fue remitido a comienzos de los afios *40, tampoco se conserva en ella.'”

renovador. Girondo y Giiiraldes fundaron Prog, Bianchi propicié la fundacion de Imidal, y Evar
Méndez, Martin Fierro. Es decir la nueva generacion -la ultraista, se comprende- ha sido lievada de Ia
mano por “ancianos batalladores y fecundos”, segin la propia expresion. De modo que no hay tal
juventud en el movimiento furrista.” Leonidas Barletta. “La hiteratura de la calle Boedo, contra la
literatura de la calle Florida. Objeciones al movimiento renovador de la nueva juventud argentina”.
Critica, 3. 12, n. 4554, miércoles 10 de junio de 1925 [i.e. jueves 11 de junio de 1923].

124 A través de estos argentinos, Mdrio se contactd -como se compmeba a partir de la
correspondencia reunida en la Parte II- con Anstobulo Echegaray, Jorge M. Furt, Francisco A
Palomar, Emilio Pettoruti, Bemardo Graiver, Marcos Fingerit y Cados Astrada.

125 C. Correspondencia Union Hispano-Aménico-Ocednica, carta datada “Buenos Aires, 16 de julio
de 1943”.

60



« Esta ausencia no deja de ser significativa. Y tal vez la explicacion se encuentre en el
hecho de que Mario no se sintié muy interesado en principio por nuestra literatura. A poco
de haberse marchado de Sdo Paulo Soto y Vignale, MA le confiaba a Luis Camara Cascudo:
“Me deram uns lLvros argentinos modernos gue por sinal nio puderam me interessar muito. Si o
modernismo argentino € 550 0 nosso £ bem mavs forte” *** Es probable que o libros Hevados en esa
oportunidad pertenecieran a los autores ligados al grupo de Boedo y esto explicaria no sélo
la falta de representacton de ese grupo en su Biblioteca sino también el sentido en el que se
iria conformando la seccién argentina en ella;

En este sentido, Soto mismo aclara un poco este punto. En una de sus cartas a
Mario le decia:

Recibi todas sus cartas, libros para Pettorutt y ejemplares de Terre Roxa. Hice la

distribucion respectiva lo mismo que con sus libros. Estd pues en contacto con los

ases mds destacados de la plana mayor vanguardista de aqui. Pronto ir4 recibiendo
en correspondencia a los suyos, libros de Ia Sra. Victoria Ocampo, Stes. Jorge Luis

Borges, Evar Méndez, Radl Gonzilez Tufidn, Nicolas Olivari, José S. Tallén, etc.,

agraciados en el reparto de los pocos volimenes que traje.'”

El amplio panorama desplegado ante los ojos de Mario a partir del contacto inicial
con Soto y Vignale, s6lo pudo ser posible por la ubicacion de estos dos actores en el campo
intelectual de los afios 20, relacionados unos con otros y fuera del ejido de Florida y
Boedo. Esto le permitid al brasilefio alcanzar una vision si no exhaustiva, si bastante
completa de nuestra literatura.

Por otra parte, dado que su contacto con los argenunos coincidid con el cierre

nminente de Los Pensadores, son pocos los recortes que conservd de esta revista y estos se

refieren principalmente como hemos dicho antes al movimiento literario uruguayo. Pese a

1% Mido de Andrade. Cartas de Mdrio de Andrade a Luis da Camara Casendo. Introducio e notas
Vernssimo de Melo. (Belo Honizoate-Rio de Janeiro. Villa Rica, 1991). Carta datada ““S. Paulo 12-
I0-926”, p. 58.

127 Correspondencia Luis E. Soto, carta datada “Buenos Aires, 29 de junio de 1926”.
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la continuidad y regulatidad de Claridad, en su caso la mayoria de los conservados
corresponden solamente a los numeros 1 a 7, publicados entre julio de 1926 y enero de
1927. Estos recortes hablan de su interés principalmente orientado hacia la expresién
poética de varios colaboradores de la revista. Entre otros, Aristébulo Echegaray, Alvaro
Yunque, Nydia Lamarque, Carlos Mastronardi, Gustavo Riccio, César Tiempo y Cindido
Delgado Fito.

Aunque en su biblioteca se conservan ediciones de autores argentinos a través de
otras editortales como Tor, La Campana de Palo, Hoy, El Ateneo, Gleizer, Minerva, El
Inca, resulta significativo constatar la presencia de la mayoria de los libros publicados por la
Editorial Martin Fierro y la Sociedad Editorial Proa. Los Veinte poemas para ser leidos en el
tranvia, en la edicion tranviaria a 20 centavos, La musa de la mala pata de Olivani y La guitarra
de los negros de Idelfonso Pereda Valdez, con ilustraciones de Maria Clemencia y Norah
Borges, esto es, los tinicos tres libros publicados por la Editortal Martin Fierro. Y de la
Sociedad Editorial Proa, Inguisiciones de Borges, Aludndara de Bernardez, E/ pusial de Orign de
Sergio Pifiero, Don Segundo Sombra de Guuraldes, 1.a elegia del gran amor de Lamarque y
Espantapdjaros de Girondo.'®

El interés de Mano de Andrade por la produccion literaria argentina puede ser
reconstruido desde este pnmer momento paso a paso. La resefia dedicada a tres de los
libros de José Salas Subirat -La ruta del miraje (1924), Pasos en la sombra (1926) y Marinetti: un
ensayo para los fosiles del futurismo (1926)- y su nota ya citada “Clara Argentina” donde,

precisamente, los nombres destacados de nuestra literatura son Giliraldes y Girondo, este

128 Para los asientos bibliograficos de los libros mencionados, v. Parte I1. Acchivos, 3. ¢, El libro de
Maria de Villatino, Calle apartada (Buenos Aires. Editotial Pma, 1929), llegé a sus manos a
comienzos de los afios 40, junto con otros libros mis recientes de su autoria, por intermedio de
Newton Frewtas. Cf. Comespondéncia Mario de Andrade-Newton Freitas (1940-1945). Organizagio,
introducio, fixagio do texto, pesquisa de imagens, retroversio e notas de Rail Antelo. (Editora da
Universidade de Sdo Paulo-Instituto de Estudos Brasileiros, en prensa). Carta datada en Buenos
Aires “2 de setembro [1940]”.
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altimo a través de Calomanias.” Este fue el momento de su acercamiento inicial, el de los
primeros contactos con fnuestros escritores pero también el de cobrar conciencia de la
necesidad de completar su conocimiento todavia insuficiente.

En este sentido y tal como se desprende de la correspondencia conservada, Luis E.
Soto actué como uno de los principales intermediarios que respondié solicito a los pedidos
de Mario, remitiéndole o haciéndole llegar los libros de nuestros escritores a medida que
estos iban siendo publicados en Buenos Aires, empresa 2 la que también se sumd
Vignale.™
Para setiembre de 1926 MA tenia ya la mtencion de escribir sobre nuestra literatura,

una Antologia de poctas arpentinos.™

Aunque enseguida retomaremos este punto, es
interesante sefialar que contemporaneamente Vignale y Soto comenzaron a trabajar en la
organizacion de una Muestra de poesia brasileqia contempordnea en la que trabajaron durante la
segunda parte de 1926 hasta comienzos de 1927, pero que no lleg6 a publicarse.”

La Muestra se estructuraria 2 partir de un estudio preliminar dedicado a la poesia
antenior a 1922 y, precediendo las traducciones de los poetas seleccionados, una breve nota
critica sobre su personalidad. Se trataba de difundir la nueva poesia tal como se habia

manifestado a partir de la Semana de Arte Moderno y cuyos valores podian reconocerse en

Kiaxon y en los libros de Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho,

129 Fl ejemplar dedicado por su autor ostenta el afio 1925. Probablemente se trate de un error del
remitente, ya que en “Clara Argentina” Mdrio aludia a su conocimiento del poeta a partir de Soto y
Vignale.

136 Cf. Correspondencia Luis E. Soto, carta fechada “Buenos Aires, 3 de setiembre de 1926” y
Correspondencia Pedro ]. Vignale, carta fechada “Buenos Aires, 4 de octubre de 19267,

131 Sobre este punto, cf. la Correspondencia de Soto (3 de setiembre de 1926); Echegaray (25 de
noviembre de 1926) y de Vignale (4 de octubee de 1926).

132 Cf. Correspondencia Pedro ]. Vignale, cartas fechas 28 de julio de 1926, 4 de octubre de 1926 y
marzo-abnl de 1927 y Correspondencia Luss E. Soto, carta fechada 25 de noviembre de 1926.
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Menotti del Picchia, Sérgio Milliet, Manuel Bandeira, Tacito Almeida, Ribeiro Couto y
Mario mismo.™

El intento buscaba difundir entre los argentinos la poesia modernista brasilefia,
practicamente desconocida en nuestro medio en un momento en el que cobraba cuerpo
otra antologia cuya aparicion habia sido anunciada en mayo de 1926: el Indice de la nueva
poesia amenicana (Bl Inca, 1926), con prélogos de Alberto Hidalgo, Vicente Huidobro y Jorge
L. Borges. Este reunia a2 62 poetas de Argentina, Colombia, Chile, Ecuador, México,
Nicaragua, Peni, Uruguay y Venezuela."™ Era, como lo ha sefialado Jorge Schwartz, “un
esfuerzo de integracion continental Gnico para su época.”'™ Espejo de la vanguardia, sin
embargo, quedaba fuera de ella la poesia brasilefia.

En este senudo, la citada Muestra resultaba a los ojos de Soto “oportuna para
ilustrar a nuestros plumiferos cuya ignorancia sobre el movimiento literario de ese pats, es
maravillosamente encantadora.”'™

Como lo ha indicado el mismo Schwartz,””’ en su “Prélogo” al indice citado Borges

marcaba el aflo 1922 como fecha clave para establecer el inicio de un nuevo modo de

133 Cf. Correspondencia Pedro J. Vignale, carta datada “Buenos Aures, 28 de julio de 1926” y notas a
dicha carta 91 a 96.

134 La Soctedad de Publicaciones El Inca era la editonial de Jnizal, revista que en su numero 10
correspondiente al mes de mayo de 1926 presentd un adelanto de la futura compilacién con el titulo
“Poesta americana de vanguardia”, incluyendo los poemas de Pablo Neruda, Salvador Novo,
Alberto Rojas Jiménez, Alberto Hidalgo, Vicente Huidobro y Manuel Maples Arce, entre otros.

135 Jorge Schwartz. Las vanguardias latrnoamericanas. Textos programdticos y eriticos. (Madnd. Catedra,
1991), p. 328. El mismo autor recoge en ¢l capitulo “Antologias: prélogos y posfacio”, pp. 328-367.

136 Correspondencia Luis E. Soto, carta datada “Buenos Aires, 25 de noviembre de 1926”.

137 Jorge Schwantz. 1as vanguardias latinoamenicanas, op. at., p. 29.
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expresarse, claramente diferenciado del anterior. Fue el mismo afio del que partieron
Vignale y Tiempo para compilar la Exposicién de la actual poesia argentina (1922-1927)1%

En “Poesia argentina” Mario cerraba su nota dedicada 2 dicha antologia, con estas
palabras: “Quem quiser combecer o movimento vivo da lteratura argenting carece possuir esta
Esposicion. B um livro de interesse intenso pelas obras ¢ autores gue revela ¢ 1550 nos aproveita muito a
n6s que destas lonjuras ndo podemos segsir dia por dia as forgas e as conguistas de i

El habia tenido un conocimiento previo a la publicacién del libro -que aparecié con
demoras en marzo de 1927- a través de Vignale quzen habia trabajz;do stmultaneamente en
las dos antologias, la brastlefia y la argentina. Ya a comienzos del mes de octubre de 1926
este le habia informado: “He sido encargado de la compilacion de una muestra de la
reciente poesia nuestra, por una editorial de estos pagos: dicho libro se imprimira dentro de
unas semanas, de manera que me haré un deber enviarselo apenas salga, con todas las notas
que juzgue necesarias para su mejot orientacion.”*

La Exposicién estaba claramente estructurada, con un cuerpo del ibro dedicado ala
poesia organizado en dos secciones y un anexo. La primera de ellas, reunia a aquellos
poetas que habfan actuado en uno y otro extremo de la ciudad: Boedo y Florida. No
obstante, en su presentacion estas precisiones quedaban diluidas al imponerse un orden por
la edad de los poetas, desde el mayor -Yunque- a la mas joven -Norah Lange- en un amplio
arco en el que se destacaban nombres como Girondo, Riccio, Borges, Gonzilez Lanuza,
Carlos Vega y el mismo Vignale. En la segunda seccion los escritores aparecian en orden

alfabético y el anexo ampliaba la muestra poética 2 otra variedad de expresiones: el

138 Pedro . Vignale y César Tiempo (Compiladores). Exposiczin de la actnal poesia argentina (1922-
1927). (Buenos Aires. Editorial Minerva, 1927}

139 Mario de Andrade. “Poesia argentina”. Dzdrio Naconal Sio Paulo, 30 de outubro de 1927. V.,
Parte I1. Archivos, 1.b., donde lo reproducimos.

14 Correspondencia Pedro J. Vignale, carta datada “[Buenos Aires), 4 de octubre [de 1926]”.
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folklorista Rafael Jijena Sanchez, las poesias en francés de Lisandro Z. Galtier y también
Carlos de la Pua.

Alberto Blasi ha destacado el hecho que las notas biograficas o autobiograficas -en
general de tono humoristico-, el retrato de los autores -en su mayoria caricaturas- que
encabezan cada una de las entradas, o la “Tabla de expositores” que indica las profesiones
de cada uno de los poetas -poliglota, sonambulo, astrdlogo, glble trotter, etc.- “constituyen
un orquestado intento de desmitificacién del poeta como persona puablica.”

Por otra parte, el tono marcadamente didactico de la Exposicién se completaba con
una ntroduccion -“Situacion del lector”- confiada a varias voces, cada una de las cuales
respondia a un tema o problematica planteado por los compiladores; introduccién que
buscaba reconstruir para el lector el contexto de la nueva poesia.

En primer término, Leopoldo Lugones en “Estética” ejercia la defensa de la rima,
punto que desde varios afios atras lo venia enfrentando a los ultraistas. Rafael de Diego
respondia a la pregunta acerca de la significacién que Rubén Dario y Lugones habian
tenido para el desenvolvimiento de nuestra literatura. Julio Noé, el organizador de la
Antologia de la poesia argentina moderna (1926), asumia para si la defensa de los escritores que
habian actuado desde 1907, fecha de la aparicion de otra generacion, la de Nosotros, hasta
1922.

Ricardo Giiiraldes era requerido para hablar sobre E/ cencerro de cristal (1915), obra
estandarte para los jovenes que llevaban adelante la renovacion poética. Tomas Allende

Iragorn respondia a la pregunta “Qué entiendo por poesia linca?”. Y, por dltimo, uno a

141 Alberto Blasi. “Vanguardismo en el Rio de la Plata: un Diano y una Exposicon”. Rewsta
Theroamericana, n. 118-119, 1982, p. 33. V. también Trinidad Barrera. “Testimonio de la vanguardia: ia
Exposizon de la actual poesia argentina (1922-1927). Rivo de la Plata. Culturas. Patis, n. 4-5-6. Los attos
veinte. Actas del Primer Congreso Internacional del CELCIRP. Paris. Unesco, 23-25 de junio de
1986. V. también el testimonio de César Tiempo en “César Tiempo y la bohemiz literaria de 1926.
Los 10 centavos fuertes”. La Opinion Cultural. Buenos Aires, domingo 13 de junio de 1976, pp. 2-3.

66



continuacion del otro, Roberto Manani y Evar Méndez, respondian acerca de la
significacién que posefan las tendencias que elios representaban: la izquierda literania y la
renovacién representada por el periddico Martin Fierro.

La mquietud didictica no terminaba alli, en el final, a través de “Informaciones”
Vignale y Tiempo indicaban las antologias sefialadas como antecesoras a la propia y las
revistas a través de las cuales se habian expresado los jévenes. “Una encuesta” ponia el
acento en la encuesta de Nosofros sobre la nueva generacion. Previamente en “Asteriscos”
se habia planteado Ia problematica de lo “nacional” en la literatura, 2 sus ojos todavia
irresuelta y sefialaba, ademas, la existencia de otro “honzonte de lo nacional” presente en
el folklore.

En este vasto panorama trazado por los compiladores, €l papel clave desempefiado
por Vignale queda al descubierto al confrontarlo con su nota en la Folba da Manbi la
estructura impuesta a la Exposicddn respondia a la propia lectura de la renovacion poética
que meses antes habia trazado en el diario paulista.

Para Manio de Andrade el valor de la Exposicion radicaba fundamentalmente en dos
puntos. Primero, los compiladores habian logrado reunir las expresiones de la “/nteligéncia
novd” de la Argentina y, segundo, habian evitado conscientemente incluir a aquellos “psendo-
poetas da metdfora pela metdford’. Un mal que era apreciable no solo en el vecino del sur sino
tambtén en Brasil Sin duda, este dltimo punto era una de las preocupaciones que
mquietaban al critico brastlefio. Y aunque en “Poesta argentina” no se extendié sobre este
punto, si lo hizo en una carta abierta a Rosérioh Fusco, publicada poco después en el Didrio
Nacional.

Allf afirmaba:




Aprecio jd muito pouco essa histéria de inventar uma meiaphora ¢ fazer disso uma poesia. E coisa
Jadl, Rosario Fusco, ¢ coisa fact! por demais. Toda a gente ¢ capag de fager isso e sdo justamente
os mais pobrinkos de lyrismo que cabiram nesse processo e o desenvolveram com tanta fiiria que
ndo se atura mais. No Brasil ¢ na Argentina, entdo, onde talvez por falta de tradicoes e de estudps
bem assentados a gente possue uma falla de consisténdia psychologica inda muito grande, vocé nio
imagina como grassa a tininica metaphorica. E um desastre. E um cemiténio de sepuicros bem
catados. Por fora bella viola, por dentro pao bolorents. E fenbo de confessar que todos esses
argentinos ¢ brasileiros fagem imagens Endissimas. Tao bonitas e mesno mats que as empregadas
por vocé nesses tres poemas. Mas € 56 ronco de hespuradas, vae-se vér, ndo ¢ ninguém, nio!l ™™
Para €l el valor de la metifora literaria radicaba en su capacidad misteriosa y
sugerente; la metafora lograda era aquella que lejos de mostrarse a si misma como una
realidad aprehensible a nivel intelectual -como en los versos de Fusco “A lua € uma bola de
naphtalina/Rolando em cima do céo de tragas”- trabajaba con el valor “psicolégico” de las

palabras, de los sonidos y de los ritmos y realizaba de esa manera la poesia, como arte del

tiempo: “Os meus sentidos ¢ um menino] Que veste um vestido now.”

X X K

Durante los meses que siguieron al regreso de su viaje al norte -que entre los meses
de mayo y agosto de 1927 lo habia conducido al norte de Brasil, recorriendo parte de la
Amazonia y llegando a Iquttos en Perti y a la frontera con Bolivia- MA se fue mostrando
cada vez mas interesado por nuestras letras. Inclusive, antes de publicar “Poesia argentina”,
dedico dos articulos a las presentaciones de Berta Singerman en Sio Paulo.

En uno de ellos, publicado en el Didrio Nacional el 27 de setiembre de 1927, daba a
conocer ¢l repertorio de la Ultima presentacion de la recitadora argentina que incluia
nombres prnincipalmente de espafioles y latinoamericanos, entre estos Gltimos Rubén Dario,

Julio Herrera y Reissig, Emilio Ornbe, Gabriela Mistral, Juan Parra del Riego, Conrado Nalé

142 Mino de Andrade. “Da metaphora. (Carta a Rosario Fusco)”. Didrio Nacional. Sio Paulo, 20-XI-
27.
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Roxlo- y le reclamaba que para su proxima presentacion en la capital paulista presentara

uno de “menos decrepitude, em que muitos dos nomes eternos, se vejam dessas forgas verdadeiramente vivas

da literatura bispano-americana, os Borges, os Girondos, os Giiiraldes, os Huidobros.”'®

Sin lugar 2 dudas él se hacia eco del llamado que desde Martin Fierro se le habia
hecho poco antes a Singerman, también refiriéndose al mismo punto:

LY

Aparte de Sabat Ercasty, Parra del Riego, ningin poeta modema. De los nuestros,

ninguno. De los jovenes, de los nuevos, mucho menos: todavia no han llegado a

convencer a Berta de sus condiciones liricas, de su virtud cantable, de sus cualidades

para el virtuosismo singermaniano. ¢Cuando mereceran Borges, Marechal, Girondo,

Bernirdez, Ohvari, Tufidn, Caro, Keller, Molinari ser cantados en Buenos Aires.'*
Esta idea se ve reforzada por el hecho de que este nimero de la publicacién argentina no
solo esta presente en la Biblioteca de Mano, sino que ademas en enero del afio siguiente
una breve notcia sin firma del brasilefio aparecié acompariada con la reproduccion de una
caricatura de la recitadora, de la misma manera que habia aparecido en Martin Fierro,
estableciéndose de esta manera otro nexo con la revista argentina. '

Pocos dias después y ya formalizado el encuentro con Singerman y su esposo
Ruben E. Stolek,' la conversacién habia girado en tomo a la poesia. Mério precisaba
entonces en otra nota que:

Da poesia moderna argentina lhe escapam com cannbos os nomes de Oliverio Girondo ¢ Borges.

Entra em campo com o nome de Giitraldes em punbo, “Giiiraldes”... Ela eca com muita

soctedade. Morren o assunto porgue matntdvamos. Afinal, o eco fraco era ragodvel. Giitraldes é

prande principalmente na prosa.

El cencerro de cnistal zem mars valor histirico, € uma data. Os grandes Gyros de Giitraldes sdo
Xaimaca, ¢ prnapalmente esse extraordindrio Don Segundo Sombra.'”

14 M. de A. Mario de Andrade]. “Berta Singetman”. Didrio Nadonal. Sdo Paulo, 27 de setembro de
1927.

144 [Anénimo). “Berta Singerman”. Martin Fierro. Buenos Aures, 2 época, a. 5, n. 43, julio 15-agosto
15 de 1927. -

145 Cf, [Mario de Andrade]. “Berta Singeoman”. Drdrio Naaonal. Sdo Paulo, 8 de janeiro de 1928.

146V, Parte I1. Correspondencia Rubén Enrique Stolek.
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Los meses siguientes a la publicacién de estos textos deben haber estado dedicados
al estudio de nuestra poesia, s6lo que zhora ya publicada la Exposicién de Vignale y Tiempo,
el volver sobre la idea de la Antologia enunciada en 1926 debe haber perdido sentido para él.
Fue probablemente entonces cuando en su lugar Mario proyect un estudio que a fines de
febrero de 1928 le anunciaba 2 Pedro Nava como un “serdadeiro oprisculo 100 pdginas, sobre
Poesia Argentina.”*®

A dos meses de esta noticia, €l 22 de abnl, aparecié en el Didrio Nacional la primera
parte de lo que suponemos era e} estudio mencionado con el titulo “Literatura modernista
argentina” (LMA I); la segunda (LMA II) y tercera (LMA III) aparecieron el 29 de ese mes
y €l 13 de mayo, respectivamente y, una semana después (el 20 de mayo) el ensayo dedicado
a Ricardo Giiiraldes, con el titulo diferenciador “Literatura modemna argentina”.

Al cerrar LMA IIT Mario explicaba en parte cudl habia sido su objetivo:

Minba intengao foi @ melhor possivel ¢ ndo tenho a vaidade dos juizos que exprimo. Valem de

passagem como sensagdo de leitor estrangeiro, no sentido em que “estrangeiro” compreende apenas

uma psicologia étnica diferente. Porgue no resto ndo me considero estrangeiro pra ninguém. Agui
no Brasil a palavra “estrangeiro” si ¢ conhecida pelos semiculfos. Meu povo s fala em

“estranbos”. Naqueles que a gente estranba nm bocado pelo modo de falar ¢ de sentir. E como

estranho que escrevt tudo iste. Minha intengio foi apenas vuigarizar aqui nomes de valor que ndo

cedem a miuito nome enrohen que vem na capa tradicionalmente comprada de Lyro francés, inglés ¢
italiano.'®

Si esta habia su intencidn al ocuparse de la joven poesia argentina -dado que LMA

estaba en lo esencial dedicado a esa drea de nuestra produccion literaria- vale la pena

preguntarse con qué herramientas habia contado para hacerlo.

147 Mdrio de Andrade. “ ‘Cha’ por Berta Singerman”. Didric Naconal. Sio Paulo, 29 de setembro de
1927. V. Parte II. Archivos, 1.b., donde lo reproducimos.

148 Cf. Mario de Andrade. Corvespondente contumag. Cartas a Pedro Nava 1925-1944. Edicio preparada
por Femnando da Rocha Peres. (Rio de Janeiro. Editora Nova Fronteira, 1982). Carta IX, fechada
“S. Paulo 25-11-28”, p. 102.

149 Mirio de Andrade. “Literatura modemista argentina. ITI”. Didrig Nacional. Sao Paulo, 13-5-28,
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En principio resulta claro que él buscd hacer algunas precisiones, particularmente
en lo referido con el articulo de Vignale en la Folba da Manba. Alli el argentino habia hecho
mencién 2 la encuesta de Nososros sobre la nueva generacién punto sobre el que habia
insistido en la Exposicidn de ia actual poesia argentina. Ahora, en LMA 1T Mirio agregaba otro
dato. Se teferia a la primera seleccion de poetas ultraistas dada a conocer por la misma
Nosotros en setiembre de 1922, primera recopilacién de los ultraistas argentinos dada a
publicidad en un medio de gran difusion, punto sobre el cual también ponia ef énfass.

En su texto Mario zludia a Borges, Lange y Gonzilez Lanuza “para ditar nomes
altos”.” Esta aclaraciéon permite suponer que tuvo acceso a los “Poemas ultraistas” ya que
otros nombres incluidos alli eran los de Francisco Pifiero, Clotilde Luisi, Helena Martinez,
Guillermo Juan y Roberto Ortelli, los dos Gltimos probablemente ya conocidos por €l pero
que no fueron mencionados en su seleccion.”™

Es posible suponer que el mismo Vignale -instalado en Brasil desde fines de 1927 o
principios de 1928- le haya acercado este material que no esta presente ni en su Biblioteca
ni en su Arquivo. Este es también el caso de varias revistas mencionadas en el mismo
articulo por MA como Inical, Prisma, \a primera Proa, Valoracones (La Plata) y La Campana de
Pals, no localizadas pero de las que debe haber tenido conocimiento a través del escritor
argentind -como seguramente también lo tuvo de la Rewista Oral- o, por otra via abierta a
fines de 1927, esta vez por intermedio de Rosério Fusco, como veremos luego.

En el caso de Brijiula (Rosario) -de la que se conservan algunos recortes con poemas

Sas L'I [Tl _(‘:‘-4-’

de Alvaro Yunque- debe haber también llegado a sus manos via Soto-Vignale, mientras que

150 Mirio de Andrade. “Literatura modemista argentina II”. Dzdrio Nazonal Sio Paulo, 29-4-28.

151 Cf. “Poemas ultraistas™. Nosotros. Buenos Aires, a. 16, v. 42, n. 160, pp. 56-62.
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Clarin. De sintesis biterana (Cordoba) le llego a través de Pettoruti y Carlos Astrada, como se
desprende de su cotrespondencia depositada en el IEB."

Otras publicaciones como Las Pensadores, Claridad y Martin Fierro obraban en su
poder y ya hemos marcado su itinerario Buenos Aires-S3o Paulo. Vale la pena sefialar aqui
la precision con que MA diferencid a estas publicaciones:

Claridad nome de manifesta importacio francesa, é a antiga Los Pensadores de Antonio

Zamora. Modificada ¢ modernigada tomon nma feigio social comunista vibrantissima. E a mais

combativa. E a mais felig. Por cansa da gente dela possuir wm credo social e artistico bem

determinado, segue Twmo sem luriuveios nem pesquisas esiélicas de ordem  puramente
desinteressada. E uma revista 5d. Mas porgue € felig, a alegria aparece raramente nas pdginas
delas. Quem parece resumiir a norma da alegria argenting € Martin Fierro mais pesquisadora

mais inguiela mais artistica ¢ mais designal'>
* Este juicio es el que sirve para explicar la forma en que estin presentes estas dos
revistas en su Arquivo. Claridad aparece fragmentada a través de recortes que sefialan, como
lo hemos afirmado antes, el itinerarto seguido por el brasilefio en su lectura. Un tinico
nimero aparece completo y es el dedicado contra el imperialismo yanqui”®* Asimismo, los
cambios sefialados por MA, 2 pesar de su aprectacion positiva, son los que determinaron
que a partir de su numero 136 de julio de 1927, la revista ya no esté presente en su Arquivo.

Por el contrario, Martin Fierro una vez que ingreso a su Biblioteca fue conservada en
ejemplares completos que no sufrieron la operacion de seleccion que llevaria a la pérdida de
su integridad. Interés temprano por esta revista que es posible rastrear desde diciembre de

1925, cuando en carta a Prudente de Moraes Neto y proxima a aparecer Terra Roxa e outras

terras le informaba que la nueva publicacion tendria el “tamanbo de Renovacidn, ou do Martin

152 V. Parte I1. Correspondencia Carlos Astrada, carta fechada y Correspondencia Emilio Pettorut,
carta fechada “Coérdoba, 9 de septiembre de 1926”.

155 Mario de Andrade. “Literatura modemista argentina. I1”, gp. at..

154 V. Parte I1. Archivos 3.d y 3. e.
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Fierro ¢ 4 paginas.”™ Tal vez sea esta circunstancia la que explique el formato poco usual
elegido para la publicacién paulista destacado por Cecilia de Lara™ y es también probable
que ademas de la eleccién del formato -adecuado en términos de recursos econémicos
reducidos- un estudio permita acercarla mds al érgano de la vanguardia martinfierrista,
tanto por la petiodicidad elegida -quincenal- como por su sencilla diagramacién.

Por otra parte, Mario tomé de Martin Fierro los poemas de Leopoldo Marechal y de
Noran Lange,'” al tiempo que la misma Exposicion de la actual poesia argentina le sirvio de
fuente para Iz trascripcién de aquellos pertenecientes a Gustavo Riccio, Pondal Rios, Rafael
Jijlena Sénchez, Alvaro Yunque y del mismo Vignale, cuyas poesias 0 no habian sido
todavia recogidas en volumen o estos no se encontraban en su poder.

«Pero fueron, sm lugar a dudas, los libros recibidos hasta entonces los que le
permitieron hacer un claro recorte de nuestra lirica a través de autores que venia
conociendo también a través de las revistas recibidas: Aristobulo Echegaray, Oliverio
Girondo, Marcos Fingerit, Francisco L. Bernardez, José Soler Daris, Sergio Pifiero, Nydia
Lamarque y Nicolds Olivari. Nombres a los que se agregaban como ensayistas, Soto, Salas
Subirat y Borges.

| A fines de 1927 pareci6 abrirse otra via de acceso hacia la Argentina a través de
Rosario Fusco, uno de los editores de Verde (Cataguases, 1927-1929). El muy joven poeta le

pidié ripidamente colaboracién a MA y entre otras cosas, este le envié un poema de

135 Cf. carta de Mirio de Andrade, sin datar con fecha probable “janeiro de 1926, recogida en, p.
170.

156 Cf. Cecilia de Lara, introduccitn a la ediccion facsimilar de Terra Roxa ¢ ontras tervas. (Sio Paulo.
Martins /SCCT, 1977).

157 Cf. “Del libro ‘Los dias y las noches’. Tarde 2 solas” y “Del libro Dias com flechas’. Poema sin
titulo”. Martin Fierro, a. 3, n. 36, diciernbre 12 de 1926.
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Marcos Fingent, “Josefina Baker”, remitido por el argentino a principios de noviembre de
ese afio y que apareci6 en el nimero de diciembre de la revista mineira.'
En una extensa carta fechada el 2 de febrero de 1928, Mano respondia a otra de

Fusco en la que éste le habia manifestado su opinidn sobre los argentinos, Vignale y en

159

particular sobre Martin Fierro”™ La carta de Fusco, verborrigica y confusa habia sido

respondida serena y reflextvamente:

Por excenplo, vocé me retruca gue nas revistas argentinas lem também muita bagaceira. Estd claro
que tem, Fusco. Tem como tem em todas as revistas do mundo. Porém o que ey falei € que quands
num pats a gente publica cosas estrangeiras para mostra-las pros nacionais, em geral éscolbe o gue
tem jd de representativo dessa terra estrangeira. (E gue altds muitas vezes até ndo € o gue ela em
realidade tem de mais representativel) E pode haver também ontra intengio ontra intengdo que
nem a gue ey tive mandando coisas internacionais para Verde. Minba intencio for simpplesmente
internacionalizar a revista dando assim importincia para ela dentro do Brasil, E incontestdvel gue
os versos de Fingenit por exemplo nem sdo sublimes nem representativissimos da Argentina. De
vocts dai jd saiu coisa muito mithor que aquilo. O importante ¢ mostrar que a revista resine
colaboragio estrangeira. Pelo menos en achei que isso era tmportante. Si vocés ndo acham falem
com frangueza.'’[el subrayado es nuestro]

Esta cita es esclarecedora, en particular, s1 pensamos que era en ese momento que
MA se hallaba elaborando su estudio sobre literatura argentina. Pero también es importante
remarcar este nuevo punto de enlace con nuestro pais, esto siuve para comprender como el
acercamiento podia tener lugar por diversas vias no siempre bien documentadas.

Aunque ignoramos por qué camino se produjo el encuentro de Fusco con la
Argenting, fue a través suyo que Mario tuvo noticias no sdlo sobre La Campana de Palo -

revista sobre la que insistentemente el escnitor mineiro le preguntaba a MA si la habia

158 V. Parte II. Archivos, 3. a,, donde lo reproducimos a partic del manuscrito existente en el
Arquivo Mirio de Andrade y también cf. Correspondencia Marcos Fingerit, carta datada “La Plata,
9 de noviembre de 1927".

159 Carta de Rosario Fusco 2 Mario de Andrade, datada “Cataguazes, 24 de janeiro de 1928”. IEB-
USP.

160 Carta de Mdrio de Andrade a Rosdrio Fusco, datada “S. Paulo, 2-1I-28”. Copia depositada en el
IEB-USP.
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recibido-¢!

sino también de otro nicleo de jévenes integrado por Norah Borges, Maria
Clemencia Pombo, Xul Solar e Idelfonso Pereda Valdés. Fue a través de Fusco que MA
recibié los dibujos de las dos jévenes mencionadas como asi también los dos niimeros de
Proa y de Sintesis que se encuentran en su Biblioteca, tomé conocimiento de E/ idioma de los
argentinos de Borges, punto este ultimo que permite fijar el momento de su lectura como
posterior a la redaccién de LMA.'

Asimismo, debe haberse productdo entonces el inicto de su amistad con el escritor
uruguayo que se intensificaria durante los afios siguientes y, de alguna manera, a través de
estos mismos contactos. ingresé a la biblioteca de Xul Solar, pero ahora en un camino
inverso, Macunaima, ademas de Poemas cronoldgicos de Resende, Lopez y Fusco y A estrella de
Absyntho de Oswald de Andrade, todos con dedicatorias de sus autores. Entre la
correspondencia del artista argentino se encuentra ademas una carta de Antdnio de
Alcantara Machado, invitindolo a participar de la Revista de Antropofagia.'®

Ahora bien, si c0m6 Mario lo afirmaba en la carta citada al publicar cosas .
extranjeras en general la eleccidn recaia sobre lo que esa hteratura tenia de mas
representativo, el articulo dedicado a Ricardo Gilirraldes cobra una relevancia mayor. Y aqui
uno debe también reconocer que su aproximacion a este escritor fue posible en tanto desde

mediados de 1926 €l estuvo en contacto directo con su produccién.'®*

161 Cf. Correspondencia Rosdrio Fusco. Cartas datadas diciembre de 1927, 6 de febrero de 1928 y
14 de marzo de 1928. IEB-USP.

162 Cf. Correspondencia Rosirio Fusco, carta datada “21-7-928 Cataguases” y carta de Mino de
Andrade, datada “S. Paulo 13-IX-28".

163 Carta datada “17. maio. 928”. Archivo Documental Xul Solar. Fundacion Pan Klub. Museo Xul
Solar. En el mismo archivo se encuentran los nimeros 1 a 3 de la Revistz de Antropofagia.

164 No obstante esto, una breve referencia en la correspondencia de Prudente Moraes Neto hace

suponer que su nombre le era en alguna manera familiar. En febrero de 1925, el escritor le
informaba que habia recibido a través de Henri Hoppenot una carta en la que Valery Larbaud
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v Aunque en marzo de ese afio MA recibi6 el folleto Pettoruti. 13 obras’® con prélogo
de Gtiiraldes -texto que marca su primer contacto directo con la obra del escritor argentino
y sobre el que volveremos en el capitulo sigutente- la “revelacion™ de su obra, tal como lo
informa en “Clara Argentina” tuvo lugar a partir de su encuentro con los dos escritores
argentinos en febrero de ese afio: Soto y Vignale. Y es importante destacar que una vez que
Yeyd Don Segundo Sombra (1926), se decidié inmediatamente a escribir sobre €l.

Sin embargo, el primer libro remitido por Soto a Mario en el mes de julio fue E/
cencervo de cristal (1915).% Este primer envio resulta significativo en tanto parte de la nueva
generacion argentina habia descubierto en él los antecedentes de la renovacién poética que
ellos estaban concretando. En una carta el argentino le aclaraba en qué radicaba su valor:

Ricardo es realmente un “caso seno” como dicen ahi. En 1915 publicé dicho libro,
lleno de anticipaciones luminosas como Vd. podra ver, audaz y elegante y fue
menester el transcurso de 10 afios para que lo entendieran... Los simbolistas de
entonces, lejos de sospechar el nuevo aporte y la actitud lirica que incorporaba ese
libro entre nosotros, lo rodearon del mas respetuoso silencio y siguteron cantandole
al fauno y a la sinnga panica. [Tanto fue el desconcierto que los amigos de Ricardo,
condolidos por su suerte, le enviaron pésames a la familia suponiéndolo loco! Hoy
sorprende esa falta de sagacidad y penetracién critca, fendmeno por otra parte,
muy comun.’

El ejemplar conservado presenta vanas particularidades que lo hacen de
caracteristicas Unicas. Ademas de la marginalia de Mirio,'® Ia dedicatonia de Giiiraldes. En

ella le decia: “Al compafiero Mario Andrade con la grande cordialidad de Ricardo

Guiiraldes. Este libro se reeditard con agregados, supresiones y correcciones. El presente

elogiaba Estética (1924-1925) y comunicaba su préoxmmo viaje a Buenos Aires, invitado por
Giiraldes. V. Correspondencia Prudente Moraes Neto, carta datada “Rio, 18-2-925”. IEB-USP.

165 V. Parte I1. Archivos, 3. h.
168 Cf. Corxespondencia Luis E. Soto, billete fechado “Buenos Aires, 12 de julio de 1926”.
167 Correspondencia Luis E. Soto, carta fechada “Buenos Aires, 29 de junio de 1926”.

168 Reproducida por Rail Antelo. Na ilha de Marapatd, op. at., p. 229-230.
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ejemplar es pues un ejemplar ‘groggy’.””'® Més que correcciones y agregados, se trataba de
I2 supresion de varias poestas, cambios que habian sido realizados en miras a una reediciéon
que estaria a cargo de la Sociedad Editorial Proa, anunciada en 1925 y que todavia a
comienzos de 1927 el periddico Martin Fierro informaba que Giiiraldes se encontraba
trabajando en ella.™

Fue entre los meses de setiembre y octubre de 1926 que MA recibid, esta vez
directamente de Giiraldes, Don Segunds Sombra” Sin embargo, el ejemplar que existe en su
Biblioteca, aun cuando ostenta una breve nota del brasilefio, parece no corresponderse con
aquél. Al sgual que Raucho (1917), Martin Fierro de José Hemdndez en su edicién de 1926 y
el de Galvez Escenas de la Guerra del Paraguay (1928), ostenta el sello de la Livraria Lealdade
de Sdo Paulo. Esto permite suponer que fue adquirido con posterioridad, probablemente a
fines de 1927 o comienzos de 1928, cuando ya se habia abocado a la escritura de su estudio.
Asimismo, el hecho de que en abril de 1929 José Américo de Almeida le agradeciese -
disculpandose por la demora en responder- el envio de Don Segundp Sombra confirma que
MA adquirié por lo menos mas de un ejemplar.”

St a los libros mencionados agregamos Cuentos de muerte y de sangre (1915) y Xaimaca
(1923), que carecen de dedicatoria, completaremos el espectro de la obra del escritor

argentino de la que se sirvié MA para escribir “Literatura modema argentina”, lista de la

169 Ricardo Giliraldes. Dedicatoria en E/ cercerry de oristal. (Buenos Aires. Libreria La Facultad de
Juan Roldin, 1915). Biblioteca Mirio de Andrade. IEB-USP.

176 C£. el aviso de la Sociedad Editorial “Proa” publicado en Martin Fierro. Buenos Aites, 2* época, a.
1, n. 9, abal de 1925 y “Notas de Mariin Fierry”. Martin Fierro. Buenos Aires, 2° época, 2. 4, 0. 39,
marzo 28 de 1927.

71 El 3 de setiembre de 1926 Soto le informaba de la reciente aparicion de Don Segundo Sombra y le
decia que le pediria a Glitraldes que se lo enviara. El 30 de noviembre el mismo argentino le
preguntaba qué le habia parecido el libro. Por otra parte, Mirio ya tenia ¢l libro en sus manos para
esa fecha dada su mencién en “Clara Argenuna”. Cf las cartas mencionadas en Parte IL
Correspondencia Luis E. Soto.
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que s6lo estd ausente Rosanra (1922) que el brasilefio se ocupd de destacar que no la habia

podido consultar.

Ahora bien, su ensayo aparecié en el Didrio Naciona/ medio afio después de fallecido

Guiiraldes y tal vez uno pueda entender el espacio diferenciado que le acordé al considerar

ademas las notictas que habia tenido desde Ia Argentina de parte de Soto y Vignale. Cuando

al finalizar “Lateratura modema argentina”, Mario afirmaba que

Toda a mocidade argentina da comovida a meméria dele. Digemn que era um individuo duma
atragio irresistivel. Sei ndo. Sei que teve a melhor das atragies. A influéncia dele for nio de modelo
mas de espetho. Quem olha no espelho se enxerga a si mesmo. Libertando a gente nova argentina
dum passado falso ele fez mais do que dar a atualidade, de presente pra esses mogos. Lhes den a
realidade. Alguns a falsificaram de nove. A cuipa nio € nem dele nem deles. A falsificagio fag
parte da existéncia. E ela que justifica as coisas auténticas. E bom nimero dos Dpoetas de hoje, por
essa influéncia de espelho que Ricardo Girraldes teve, gogam na Argentina a lealdade de
individnos e de nacionais.”™

no hacia mds que poner en el papel aquello que los dos jovenes le habian transmitido en su

correspondencia. En una de sus cartas Vignale le decia:

Acabo de leer el articulo del domingo, II sobre la literatura argentina. Me guston.
Apenas tengo que hacerle algunas minimas objeciones. [...] Solamente le pediré que
haga constar en un proximo articulo la influencia de Giiiraldes sobre un grupo
inmenso de poetas nuevos, acaso sobre toda la generacién. Y esa influencia no fue
personal, retorica, no: fue apenas una influencia -digo, fue profundamente- una
influencia de espintu: junto a Giiiraldes no se podia ser de otra manera que uno
mismo. Giitraldes ensefio a ser sincero, leal, vale decir: criollo en nuestra acepcién, a
todo poeta que se le acercaba. Y siendo leales consigo mismo, muchos muchachos
resultaron personales, individuales, etc.'”

Mirio habia podido seguir casi simultineamente la recepcion de Don Segundo Sombra

en la Argentina, el articulo laudatorio de Leopoldo Lugones publicado en Ia Nazidn, como

172 Correspondencia josé Américo de Almeida, carta datada “Parahyba, 28 de abril de 19297,

173 Mirio de Andrade. “Literatura modema argentina”, gp. o,

174 Correspondencia Pedro ]. Vignale, carta sin datar [Rio de Janeiro, anterior al 20 de mayo de

1928].
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asi también la repercusién que habfa tenido su fallecimiento.”

Esto le habia permitido
evaluar el lugar que ocupaba su libro en el contexto de la literatura argentina y la “traicién
de valores” de la que habia sido objeto su gaucho al ser nstaurado como un simbolo de la
nacionahidad. En algin sentido “Literatura moderna argentina” puede ser pensado como un
homenaje al escritor argentino: las extensas referenctas a E/ cencerro de cristal y el atribuitle un
valor histérico, tenia que ver precisamente con la significacion que esa obra habia tenido
para los jovenes argentinos.

Pero si para MA, Ricardo Guiraldes no debia ser considerado un vanguardista, sin
embargo su presencia habfa contaminado su estudio dedicado a LMA, particularmente en
su analists de Xaimaca poema en prosa que luego declararia equiparable en relevancia a Do
Segundo Sombra.

La tmportancia de su obra, sobre todo en estos dos libros de 1923 y 1926 radicaba,
mas alld de la cualidad literaria que les reconocia, en el hecho de que en ellos la influencia
europea -¢l sino de los americanos- encontraba una resolucion que era ejemplar a la hora de
entender ese momento de la produccion literaria sudamericana.

Es por eso que al miciar su estudio “Literatura moderna Argentina” Mario habia

decidido retomar y sintetizar Jo que habia expuesto previamente en LMA [:

Jd afirmei_gue a diferenga psicoligica atual entre brasileiros e arpentings sipnificava mats gue

simples _ descendéngia_racial e drounstdncias  socials  diferentes.  Sipnificava que _as duas

naconalidades ja possuiam nma entidade psicoldgica constante. Essa entidade por meso de todas as
Lbertagdes entrou no periodo de fixacdo. Por isso mesmo, periodo de mais turtuveio. Momento de
trabalho bravo, muita critica, pesquisa por demass, ingusetagio, vitérias e enganos. INds, mais
ingquictos mais ingénuos ¢ mais inventivos. Os argentinos mais confiantes mais firmes, menos
individualistas. Porém fodos dentro do mesmo turtuveio entre a atracdo e influéniia eurgpéia e uma
Jatalidade nacional certa mas sem nmitide ainda, quase miragem, por ser baseada no futuro.

Ora influéncia enropéia, a pesar de figuras escoteiras mais ou menos arreadas de hispanismo I e
lusitanismo aqui, ou mais on menos germanizadas no pensamenio, influéncia enropéia quase que é

175 Cf. Correspondencia Pedro ]. Vignale, carta datada “Buenos Aires, 4 de octubre [de 1926]” y
notas a dicha carta n. 103 y 104. V. también Correspondencia Luis E. Soto, carta datada “Buenos
Aires, 17 de noviembre de 19277
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sinénimio de influéncia francesa. Pois ninguém como Ricardo Giiiraldes ndo pode representar tanto
este momento sul-americano.”™ el subrayado es nuestro]

Esta idea central, eje del discurso de MA habia aparecido en LMA 1 imbricada con
otra, aquelia en la que retomaba la critica 2 determinados conceptos como patria, nacién,
patrioterismo, nacionalismo y también fraternidad. Conceptos que aparecian no sélo
relativizados, sino también cuestionados. Su validez, por otra parte, habia sido puesta en
jaque durante su Gltimo viaje al norte. En carta a Camara Cascudo, le confiaba:

Quanto a questiio dos sulamericanos contra nds € coisa que eu mesmo jd tenho observado de perto.

Na viagem no Peri ¢ na Bolivia. Falarei até sobre isso no Turista Aprendsz. Tenbo no en tanto

amigos bons urugugyos ¢ sobretudo arpentinos porém isso ndo fag verdo ndo, o5 povos

sulamericanos ndo podem mesmo se acomodar com gente nascida de outra base étnica e conservada
unida por milagre de Deus. Creio que essas sdo as ragies principais. Na Sudamérica nés somos
um enorme estrangeiro. Falo isso num estudo sobre Literatura argentina que sai breve ¢ que como

é mais on menos volumoso mandarei para voct."”

En la primera parte de LMA Mario no sélo habia reflexionado sobre el lugar
ocupado por el Brasil en el conjunto de las naciones del continente americano sino que al
presentar la joven literatura del pais vecino habia estado guiado por un objetivo claro. El
marcar las diferencias entre la literatura brasilefia y la argentina le habia servido, ademas,
para tratar de comprender y clarificar problematicas comunes, tales como el idioma, el
caracter y la identidad de sus pueblos. Al mismo tiempo, €l habia puesto el acento sobre
otra cuestion que descubria en ese “periodo americano”, la preocupacion por el
nacionalismo.

Las diferentes maneras en que esa preocupacion se manifestaba era desarrollada a

través de un contrapunto Argentina-Brasil, confrontando las respectivas producciones e,

inclusive, la distinta forma de encarar la problematica de la lengua nacional

176 Mdrio de Andrade. “Literatura moderna argentina”, gp. a?.

177 Mirio de Andrade. Cartas de Mdrio de Andrade a Luis da Camara Casoudo, op. at., carta datada “S,
Paulo, 8-I11-28”, p. 86.
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En el contexto enunciado, la traduccion de parte del ensayo de Borges en LMA 111,
“Queja de todo criollo”, uno de los veinticuatro trabajos que mtegraban Inguisiciones (1925),
ocupaba un lugar central en tanto expresaba ejemplarmente ese “criousismo essencial menos
tendencioso que inconsciente” "™

Pero tal vez lo més importante a destacar aqui es el punto hacia el cual Mério queria
llevar la atencion de sus lectores. Para cerrar su texto introductorio en LMA 1, el afirmaba a
modo de conclusion:

S & verdade que a diferenca ndo essencial nem musto caracteristica de condicdes materiais concorre

para dar maior calma para os argentinos ¢ maior ingutetude para a gente, me parece que ¢5sas

condigles ndo bastam para explicar a diferena com que o mesnio problema se mantfesta nos dois
paises entre gente de mesmos ideais.

Essa diferenga provém de mina mais profunda. Provém de possuirmos psicologia diferente. Ora se

em condigdes historicas morais, étnicas tradicionats, materiats, mais o4 menos idénticas, dois paises

americanos ¢ viginbos se diferencam tanto, isso prova gue se a psicologia nacional de ambos nio ¢
inconfundivelmente oniginal pelo menos jd € propria.

A su juicio esta afirmacién era importante sobre todo para los brasilefios. Si el
Brasil ya poseia una psicologia propia, el problema de “abrasileirar” el pais asumia otro
caracter: no era necesario seguir trabajando conscientemente en pos de ese cardcter nacional
porque este ya podia ser reconocido. A partir de ese punto se podia trabajar confiadamente
y probablemente otientarse en otros sentidos.

Su estudio habia buscado hacer un llamado 2 los brasilefios a la reflexidén acerca de
esta problematica. Sin embargo, la recepcidn que otros intelectuales hicieron de sus
articulos distaba de ser la esperada. Algunos como Ascanio Lopes se interesaron y pidieron
la Exposicién de Vignale y Tiempo y otros como el mexicano Luis Quintanilla le solicitaron

sus articulos en el Diédrio Naconal'™

178 Sobre este punto, cf. Emir Rodriguez Monegal. Mdrip de Andrade/ Borges: un didigge dos anes 20. Sio
Paulo. Editora Perspectiva, 1978.

17 Correspondencia Ascanio Lopes. Carta datada “Cataguases, 28 - maio- 28” y Correspondencia
Luss Quintanilla, carta datada “Rio 24/5/28”. TEB-USP.
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Augusto Frederico Schmidt también se habta mostrado interesado en conocer su
estudio dado que solo conocia a algunos poetas de Martin Fierro y una antologia a su juicio
bastante deficiente.'® Sin embargo, ante su lectura le habia afirmado: “Sew estudo sobre os
modernistas argentinos estd estupendo. S0 que o objeto do estudo ¢ mediocre. NGo gostei nada,
relativaments, do que v. citon™® para preguntarse luego si habia algin poeta argentino que
fuera equivalente a Ribeiro o a Bandeira.

Este didlogo habia continuado poco después de publicado “Literatura moderna
argentina” cuando en otra carta, le expresd: “Sew estudo sobre Giitraldes estd uma belega da
natureza. Principalmente quanto ao estrlo. V'océ jd tem estilo. Nem chocam quasi jd os brasilerismos de
voct. Figuei contente de lér cotsa tdo boa de se lr. O artigo me parecen também de corretude sem par. Meus
parabéns, Mario de Andrade”™

Por su parte, Manuel Bandeira también acusé recibo de sus articulos y refinéndose
a nuestra literatura afirmaba:

Conbego quase nada dela. Livro £ a Musa de la mala pata, os Veinte cinco poemas, ¢

Segundo Sombra ¢ g5 Naufragios. Achei a Musa muito tanto, mistura sentimental e

canalha, ndo vou mmuito com o tango. Dos Naufragios ndo gostei nada, achei melhor

Sentimiento de Germana. Grondo me parece muito superior, a pesar do gosto esportivo das

meldforas que tanto me enguigila. Em Girondo de veg em quando ey encontro versos que deixcam

um vinco. Eu sou do golpe dos vincos. De quem ndo li nada ¢ preciso ler € 0 Borges. Jd uma veg 0

Ronald me disse que era o mats forte de ld. Agora vocé fala o mesmo. Vou tratar de arranjar

também Luna de enfrente, pois nio conhego nem um poema de Giisraldes."™

A pesar de algunas confusiones en los titulos o en sus atribuciones, Bandeira se

manifestaba interesado por la hiteratura argentina. Y a continuacion, le decia: “Acher muito

180 Correspondencia Augusto Frederico Schmidt. Carta datada “Nova Iguazi 5-4-1928”, IEB-USP.
181 Correspondencia Augusto Frederico Schmidt, carta sin datar [anterior al 13 de mayo de 1928).
182 Correspondencia Augusto Frederico Schmidt. Carta datada “21/maio/1928”. IEB-USP.

183 Correspindencia Mdrio de Andrade ¢» Manye! Bandeira. Organizacio, introducio e notas de Marcos

Antonio de Moraes. (Sdo Paulo. IEB-Edusp, 2000). Carta datada “Rio de Janeiro, 21 de maio de
19287, p. 389 y notas 39 a 41 a dicha carta.
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interessante foi a sua tradugdo do capitulo de Inquisictones. Traduzir ¢ sempre dificilimo. Pois vocé
tradusgu bem... até demais. Digo demats porgue as idéias do argentino foram tdo bem passadas para a sua
linguagem que perderam a forma propria, parecem pensadas por vocé. Isso ¢ traduzir bem demais, no fundo
¢ md tradugdo porgue elimina o estilo do tradugide. E parece que sucede sempre que o tradutor ¢ mutto
pessoal”™
El 1° de julio MA hizo llegar sus articulos a Gastio Vieira, quien ademas de apreciar

la vasta cultura que se desprendia de ellos, habia afirmado que: “a nossa kteratura modernista
estd, penso en, um mithao infinito de liguas, avante da argentina, pelo talento, pela imaginagdo, pelo fulgor
dos nossos Mario e Osvalde de Andrade. Lendo o seu estudo, ou melhor ensato, vé-se claramente isso. Qs
nossos modernistas tém mass talento”™ Y luego de expresar que Giiiraldes era el que mis le
interesaba, concluia: “Fica-me a ilustragio, mas ndo me fica a admiragio.”"™

Como vemos, los articulos de Mario no fueron recibidos en el sentido que €l
esperaba: sus amigos habfan alabado al critico, al traductor, al ensayista o a su estilo
literanio, pero el objetivo que lo habia guiado en su estudio habia quedado opacado. La
tectura que se hizo de ellos cayo mevitablemente en una comparacion entre la produccion
literana de los modemsstas brasilefios y los poetas argentinos y cada uno de sus lectores
sintié la necesidad de declarar la propia supenoridad.

El unico en tener un acercamiento al pensamiento de MA fue Tristio de Athayde,
cuya correspondencia demuestra que por lo menos en €l Mario encontrd a un interlocutor

que supo reflexionar a partir la LMA I sobre el nacionalismo brasilefio y preguntarse acerca

de las causas que determinaban que fuera “consciente™. Para el critico, esa fase del

184 Thidem, p. 390.
185 Correspondencia Gastdo Vieira. Carta datada “Belem, 29-VII1-928”. IEB-USP.

186 Thidenm.
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nacionalismo consciente en literatura era una reaccién contra una etapa o fase de literatura
parnastana o simbolista.'”

Sin embargo, al dar a conocer él mismo un articulo titulado “Poesia argentina
moderna”, dedicado a la Exposicion de la actnal poesia argentina habia elegido también
confrontar la literatura argentina con la brasilefia tratando de definir sus rasgos
caracteristicos: cosmopolita/nacional; arquitectonica/musical; poetas cerebrales/emotivos;
poesia subjetiva/objetiva; poesia de gran ciudad/de ciudad pequefia. Estos eran los
parametros elegidos para identificar a la poesfa argentina y distinguirla de la brasilefia.!®®

La reaccion ante el articulo de Alceu Amoroso Lima tampoco se hizo esperar.
Desde Festa (1927-1928) se objeté su ensayo de clasificacion y otra vez la lectura se tradujo
€n términos comparativos y en esa necesidad de afirmar la superioridad de la propia
literatura,'®

Cuando uno se pregunta por qué Mirio no continud durante los afios siguientes
con su reflexion sobre I literatura argentina, se debe tener en cuenta la recepcién de la que
fueron objeto sus articulos. La lectura que se hizo de ellos quedé limitada a la simple
comparacion entre ambas expresiones y a restarle valor a la produccién literaria argentina.
Se tratd de asumir una defensa seguramente innecesaria a los ojos de Mario en tanto no se
trataba de analizar las respectivas producciones para verificar cudl era la mejor. Para él lo
importante habia sido poner en el tapete la cuestién del nacionalismo tal como este se

manifestaba en la literatura modernista sea para obligar 2 una reflexién o sefialar también la

187 Correspondencia Alceu Amoroso Lima. Carta datada “Rio maio 10”. IEB-USP.

18 Tristdo de Athayde. “Poesia atgentina moderna”. Recogido en: Estudos. 3° série. (Rio de Janeiro.
Edicio de “A Ordem”), pp. 24-40. El articulo fue publicado originalmente en O Jornal y aunque no
hemos podido verificar la fecha exacta de su aparicién, esta debe haber tenido lugar en los primeros
dias del mes de julio, como se desprende de las objeciones a su articulo aparecidas en Feszz. V. nota
siguiente.

189 Cf. “Poesia argentina e poesia brasileira”. Festa. Rio, n. 10, 15 de julho de 1928, p. 6.
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necesidad de iniciar una nueva etapa. Frente a su propia evaluacién de la respuesta
producida parecia poco oportuno volver a insistir sobre el tema.

Por otra parte, su vision de algunos actores de las letras argentinas también parecid
modificarse. Si “Literatura modernista argentina III” Mario habfa afirmado su admiracion
por Borges en estos términos:

Este poeta ¢ ensaista me parece a personalidade mais saliente da geragio moderna da Argentina.

Depois de Ricardo Gitdraldes -0 que tewe a felicidade de morrer depois da obra-prima- a figura de

Jorge Luis Borges € a que mais me atrat ¢ me parece mais rica de ld. Serd talveg ele quem vai

substitutr Ricardo Giitraldes e consolar com uma presenga de intimidade a meménia do morto.
pocos meses después de publicado su articulo y en carta a Rosanio Fusco, le deca:

Vocé me pergunta na carta si i os artigos do Jorge Luis Borges ¢ El 1dioma de los argentinos.

Principies lendo ¢ tudo ficon largado no meio com impossibilidade de ler ¢ enjéo pelo Luis Borges.

Me parece que éle estd ficando sentencioso, numa velbice prematura de académico cheio de fichas.

Uma sabenga muito de fachada, muito arquitetonica e com ponca engenharia. Em lodo caso, isto

néio passa dum juio de... guem ndo len. E vocé jd sabe a estima intelectual que fenho pelo |. L.

Borges.”™

A fines de la década también se produjo su distanciamiento de Soto y Vignale, dos
de sus mas activos nterlocutores en la Argentna. En el caso del autor de Zogoitr, Una novela
humoristica, este perderse el uno del otro tuvo que ver mas con circunstanctas personales del
argentino.”’ En el caso de Vignale, el alejamiento se produjo por la diferente postura que
sostenia Mario en relacion con sus estudios sobre el folklore brasilefio de aquella que su
esposa, la intérprete brasilefia Germana Bittencourt, llevaba adelante. Estas no sélo
carecian del rigor que él pretendia para ese tipo de estudios sino que ademsds Bittencourt

pensaba preparar un concierto en Buenos Aires presentando las melodias de Bumba, meu boi

sobre las que Mario se hallaba trabajando y tenia la idea de solicitar la orquestacion al

199 Carta de Mario de Andrade a Rosdrio Fusco, datada “S. Paulo 13-IX-28".
191V, Correspondencia Luis E. Soto. Cartas datadas “Buenos Aires, 5 de enero de 1929” y “Buenos
Aires, 24 de julio de 1929
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compositor argentino Pascual De Rogatis, punto con el que de ninguna manera Mario

podia acordar.'*

Sin embargo y como veremos en el capitulo 5, existen otros elementos de anilisis
que permiten verificar que el alejamiento respecto de la Argentina en realidad no fue tal. Si
existid un mpasse que de alguna manera coincidid con un giro en los intereses de Mério de
Andrade. No obstante este encuentro de los afios "20 quedé integrado a su memona activa
y continué aflorando de tanto en tanto. En 1939 y con la distancia de diez afios, MA
revelaba otro aspecto que.no habia sido enunciado en sus articulos de 1928, tal vez por ese
mismo temor a las comparaciones poco provechosas que de hecho tuvieron lugar:

Onando, hd dez anmos atrds, era geral a inqguietacdo pela anséncia, ndo apenas de bons
romandistas, mas simplesmente de escrifores de romances no Brasil, ndo se poderia prever a
extraordindria floragdo que a bieratura novelistica teve tdo cedo entre nds. Ficdvamos, entdo,
bastante melancolicos, com a riguega da produgdo argentina, variadisstma, abundante, viva e
apresentando um “novo” da altura ¢ da gqualidade de Ricards Giitraldes, o antor do Don
Segundo Sombra. Desgragadamente a morte levou Giiraldes muito cedo e a sua grande fignra
ndo teve ainda quem a substituisse na Argentina. Mas hoje, apenas dey anos passados, nada
temos a temer de um confronto com o grande pass do Sul. Hgje, ndo somente contamos com trés on
quatro romancistas de primetra ordem, como a produgio romanesca € vastissima por guase todo o
Pal:f-l93

192 V. Cotrespondencia Pedro J. Vignale-Anttnio Bento de Aratjo Lima-Luis da Camara Cascudo-
Germana Bittencourt. Carta datada “Natal, casa de Camara Cascudo, noite de 5 de agosto de 1928”.
V. también notas 124 y 125 a dicha carta.

195 Mirio de Andrade. “O romance paulista”. Recogido en Mirio de Andrade. 1ida Literiria.

Pesquisa, estabelecimento de texto, mtrodugio e notas de Sonia Sachs. (Sdo Paulo. HUCITEC-
Edusp, 1993), p. 107.
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SIEMPRE EN MARCHA ...

N.o 115 - 20 cts.

Abraham Vigo. Siempre en marcha... Hustracion para Los Pensadores.
Buenos Atres, a. 4, n. 115, noviembre de 1925,



4

“Pettorutiana®

Si 1926 fue un afio clave para Mario de Andrade en tanto significo el abrirse al
conocimiento profundo de nuestra literatura, también lo fue en relacién con su lectura de la
pintura argentina de los afios ’20. Lectura parcial, como veremos, en cuanto estuvo
mediatizada por la figura de Emilio Pettoruti (1882-1971).

La correspondencia (1926-1931), los catalogos y libros (1923-1942), las invitaciones
a conferencias y exposiciones del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata (1935-1944),
las revistas (1933-1936), los recortes (1925-1927) y una pequefia acuarela, existentes en su
Arquivo, Biblioteca y Coleccion de Artes Visuales informan acerca de los lazos establecidos
entre €l brasilefio y el pintor platense.”™

Al contrario de lo que podria deducirse al considerar las fechas extremas que este
material comprende en su conjunto, se constata que los vinculos entre ambos fueron mas
efectivos durante los afios 1926-1931. Momento dispar, si se quiere, en cuanto a que los
mtereses que uno y otro manifestaron revelan mas la intencidon de Pettoruti de abrirse
cammno en el pais vecno que la posibilidad de Mario de poder aproximarse al arte
argentino.

Figuras clave en sus respectivos medios, uno debe necesanamente preguntarse cual
fue el alcance de esta relacion y el marcar su inicio nos lleva directamente a Luis E. Soto v a
Pedro ]. Vignale. Como hemos visto, el poeta de Naufragios (1925) habia estado hgado
estrechamente al periédico Martin Fierro durante el afio 1924 y su interés por los escritores

italianos contemporaneos lo debe haber acercado ripidamente a Pettorut; asimismo,

194 Véase Parte II. Correspondencia Emilio Pettorati y Archivos, 3. h.
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aunque no tenemos datos ciertos que los aproximen, sabemos que fue a través de Soto que

el pintor recibid unos libros del brasilefio.'”®

Haciza poco menos de dos afios que Pettoruti habia regresado a la Argentina. Con
una beca del gobierno de la Provincia de Buenos Aires habia partido con destino a Italia en
1913, radicindose en Florencia y alternando su estancia alli con viajes por distintas ciudades
de la peninsula, estableciéndose por un tiempo en Milin pero también recorriendo
Inglaterra, Alemania y Francia. Rapidamente se habia acercado a los futuristas, inictando su
amistad primero con Filippo T. Mannetts y su grupo y luego con Alberto Sartoris y Anton
Guulio Bragaglia y con quienes a principios de los 20 pasardan 2 integrar el grupo
Novecento Italtano y, en particular, con Piero Marussig.

Alentado por el entoro en el que ahora se movia, ™ desde mediados de los afios
"10 habia realizado cartones para mosaicos, sus primeros collages y pinturas y dibujos
abstractos, en una via de experimentacién por la que ningin artista argentino habia
transitado hasta entonces.

En 1916 conoci6 a Alejandro Xul Solar (1887-1963) con quien compartio viajes e
intereses artisticos y fue con él que al iniciarse la década del veinte comenzé a elaborar la
idea de emprender la vuelta a su pais. Ademas de buscar impactar y conmover el ambiente
artistico portefio, a juicio de ambos excesivamente pomprer, se sumaba la necesidad de que la
Argentina iniciase su marcha al compas de los nuevos tiempos.

Sin embargo, la voluntad de estos dos artistas parecia querer extender las fronteras

de su “patria” en un sentido amplio y abarcador, al comprender ademds a las otras naciones

195 Cf. Parte II. Correspondencia Emilio Pettoruti. Carta fechada “[La Plata], 1° de julio [de 1926]”.
1% Sobre este punto, cf. Annateresa Fabris. “A temporada italiana de Pettoruti: consideracdes sobre

um relato autobiogrifico”. Presentado en el Simposio de la Asociacio Brasiletra de Criticos de Arte.
Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Porto Alegre, 7 v 8 de novembro de 1999.
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de América Latina. Frente a una Europa que se habia manifestado incapaz de evitar Ia
guerra, y la consigutente crisis intelectual que habia puesto en tela de juicio sus valores,
América era percibida como un campo fecundo y promesa de renovacién en la que valia la
pena volcar los esfuerzos individuales y colectivos.””

En Pettoruti y Xul esto se tradujo en proyectos que en primera instancta pueden ser
pensados como mndependientes uno de otro aunque parecen haberse gestado
contemporaneamente y haber cobrado cuerpo en los pnmeros afios de la década del °20
previo su regreso a la Argentina.

En el caso del pintor platense, contamos con el testimonio recogido por el
cotresponsal en Europa de la revista Atkintida, Julio de la Paz, quien de paso por Betlin se
entrevisto con el pintor y ante una pregunta relativa a la posibilidad de su regreso, Pettoruti
le respondio:

-Es m: mayor deseo -me ha declarado; -para intentar allf la formacién de un arte
decorativo americano.

Piensa el artista, inspirado en lo que nos pertenece y que deberiamos hacer mas
nuestro llevandolo a la forma bella, en realizar un arte decorativo basado en la
utihizacién de los elementos de nuestro arte primitivo. En el arte incaico, en el
azteca, existe un venero inagotable de motvos pictdricos. El gaucho es
esenctalmente decorativo. Sus prendas engalanan pintorescamente su figura. El
facon es una alhaja exquisita, original. Todo es decorativo también en la vida del
personaje legendario. Y nada mds generoso que sintetizarle y exaltarle
artisncamente. Asi hermoseariamos museos y hogares con nuestra propia tradicion,
y el culto americanista alcanzaria su apogeo, al compenetramos con amor de
nuestra historia. Es esta, sin duda, una obra de hallazgos, de quintaesencias, de
tamizamientos, pues en las reproducciones, hechas con un criterio artistico
exigente,” palpitaria el alma de la patria americana. No de otra manera se ha
desentrafiado lo plastico de las viejas civilizaciones. Al dibujo y a la pintura ha
correspondido una gran parte evocadora. Las civilizaciones griega y egipcia han

17 Hemos explorado esta problemdtica en “Los afios veinte en la Argentina. El ejercicio de la
mirada”. Ponencia presentada en el Semindrio de Pos-Graduacio. A Histéina de Arte Hye.
Otrganizado por el Departamento de Artes Pldsticas. Escola de Comunicacdes e Artes. Universidade
de Sio Paulo. 16-19 de maio 2000. Publicado en: Ciberlstras. Revista de critica bteraria y de cultura, vol.
3, agosto 2000. http//:www lehman.cuny.edu/ciberletras.
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entrado a nuestros ojos, mas que por muchos libros, por la decoracién copiada de

vasos y utensilios auténticos. Pettoruti estd poseido de este anhelo [..]"™"

Si a este testimonio sumamos el de Alberto M. Candioti, consul argentino en Berlin
y animador alli del Ateneo Hispano Americano, quien escribid la monografia publicada
poco después de su exposicion en Der Sturm en mayo de 1923, las expresiones recogidas
por Atlintida cobran un sentido mas amplio. En su texto, Candioti informaba que la
mtencion del artista era la de exponer sus obras en Buenos Aires y en otras capitales de
América y, bajo el subtitulo “Tengamos nuestro arte”, hacia algunas aclaraciones: “Muy
pronto, Pettorutt y su amigo el pintor-decorador Xul Sol emprenderan un viaje a la Patria y
a otros paises de Latino América dispuestos 2 iniciar una campafia entre la juventud.”"*

Esa campafia estaria destinada a la creacién de un arte propio. Y esto significaba -
aunque a veces resulte dificil establecer la distincion entre la voz del mismo Candioti de la
de Pettoruti- reconocer que no “se hace arte nactonal pintando gauchos en la Argentina,
palmeras en el Brasil, rotos en Chile, cholos en el Peri, llaneros en Colombia y en
Venezuela. Se pmntan a tan interesantes tipos, como se podrian pmntar pescadores
napolitanos o patsanos bretones. Para hacer arte nacional es preciso algo mas que un
modelo: es preciso un estilo propio.”*”

Y era precisamente en la adquisicion de medios de expresion propios pero al mismo
tiempo acordes con la nueva época -esto es, que no ignorasen los cambios producidos por
las vanguardias europeas- donde parece radicar el sentido dado a este nuevo arte americano

por fundar.

198 Juhto de la Paz. “Acgentinos en Bedin. El pintor Emilio Pettoruti”. Atintida. Buenos Aires, 8 de
febrero de 1923. Album de Recortes 1923-1925. Archivo Pettoruti. Fundacion Pettoruti.

199 Alberto M. Candioti. Pettoruti. Fuinrismo, cubismo, expresiontsmo, sintetismo, dadaismo. (Bedin-Buenos
Aires. Editonal Intemacional, 1923).

200 Ibiderny.
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Este objetivo es particularmente interesante al pensar el caso de la pintura argenuna
en la que desde las posiciones oficiales, lo que habia sido homologado como arte nacional
eran aquellas pinturas cuyo acento estaba puesto en la representacion del paisaje del nterior
del pais en estado puro -esto es, no “contaminado” por los procesos de modernizacion, los
de inmigracion y la creciente urbanizacion de las ciudades- y en el retrato de tipos y
costumbres: fidelidad al modelo en cuanto copia y el empleo de una técnica de derivacion
impresionista, acompaiiada de ricos empastes. Pintura cuyos exponentes mas importantes
eran Fernando Fader, Cesireo Bernaldo de Quirds y Jorge Bermidez, nombres a los que se
agregaban Angel D. Vena, Carlos Ripamonte, Héctor Nava, Luis Cordiviola y otros cuyas
obras Pettoruti habia podido cbservar en la XIII* Esposizione Internazionale d’Arte della
Citta di Venezia en 1922.%

Sin lugar a dudas, en el caso de Pettoruti la palabra clave habia sido dicha a Julio de
la Paz al referirse al gaucho y sus vestimentas y adomos: lo que habia que hacer era
“sintetizarle” y esto era la que lo distanciaba de caer en estas expresiones del arte nacional.
Sintetizar, en los términos que hablaba su pintura, se traducia en obras como L Tstiturrice o
Viottolo en las que, 2 través de una compleja sintesis formal, eran la luz y el color los
elementos fundamentales a partir de los cuales se estructuraba la composicién.

De qué manera pudo haberlo resuelto, lo ignoramos en tanto es posible que las
obras realizadas en la linea propuesta y con la tematica enunciada tal vez permanecieran en
los dos baules dejados en Florencia y con los que el pintor nunca se volvi6 a encontrar. Lo
que si sabemos es que una vez reinstalado en La Plata, dibuj6 vifietas con motivos

decorativos precolombinos para la revista Estudiantina, al tempo que Humanidades optd

201 En una tarjeta postal dirigida a su madse v 2 su tia, fechada el 7 de julio de 1922, Xul les contaba.
“La sala argentina que vio Emilio en Venecia, un mamarracho, o ni siquiera eso. Asi mejor, dice €l
daremos mis golpe.” Archivo Documental Xul Solar. Serie Tarjetas Postales. Fundacion Pan Klub.
Museo Xul Solar.
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también por este tipo de omamentacién. Evidentemente, el ambiente de la juventud
platense se hacia eco de no sélo de las propuestas visuales de otras publicaciones como el
pentodico Martin Fierre, sino también de las de Pedro Henriquez Urefia. Desde VValoracones
el dominicano habia difundido las vifietas y bandean de Gabriel Fernandez Ledesma y los
motivos tomados del libro de Adolfo Best Maugard Metodo de dibujo. Tradicidn, resurgimiento y
ewolucion del arte mexicano.™”

Ahora bien, el texto de Candioti que hemos citado es importante pues de €l se
desprende la idea de una accidn conjunta con Xul, destinada a extender ese mensaje en
distintas ciudades amencanas. El concepto de “viaje” cobra entonces un significado
peculiar: es fisico y es espiritual e invierte el movimiento tradicional de América 2 Europa;
son ahora los artistas argentinos quienes desde el Viejo Mundo reflexionan sobre la realidad
americana y vuelven a su encuentro.

El cénsul argentino también aclaraba que Pettoruti queria que su arte fuese criollo:
“Como he dicho Pettoruti es netamente taliano en su arte, sera a7ols, como €l desea llegar
a ser, después que vuelto a nuestra patria se pase algunos afios en nuestras montafias
andmas, en las pampas, y en las regiones tropicales de Santiago del Estero y en los valles de

Fucumin y Salta.”™ |

énfasis agregado]
Este enunciado nos lleva directamente al proyecto de Xul que es posible reconstruir

a partir de unos pocos textos méditos dedicados a su amigo, escritos entre Munich y

202 V. nuestro “Rafael Rodriguez Lozano y julio Castellanos. El Método Best Maugard en Buenos
Aires”, op. at.

3Alberto M. Candioti. Pettornti, gp. cf. En su correspondencia con Mirio encontramos una
confirmacion a estos dichos. En una de sus cartas, le confiaba al brasilefio: “Yo también estuve a
punto de realizar un viaje por el norte de la Argentina, parte del Brasil, Paraguay, Bolivia v Perq,
pero, desgraciadamente y con grande dolor fracasé™. V. Parte I1. Correspondencia Emilio Pettoruti.
Carta fechada fLa Plata] 26 de noviembre [de 1927).
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Buenos Aires durante el periodo 1923-1924.** De ellos se desprende cuil era el significado
que el arte “criollo” podia llegar a tener:
-Pettoruti llevo un tercio de su vida por Italia, la que penetrandolo se hizo una parte
de su carne y de su alma.
Orgulloso de su pura sangre italica es, empero -también por la flexibilidad racial- y
quiere ser criollo, tan criollo para nosotros como un indio emplumado, como las
grandes pampas lejanas poco vistas, nuestra herencia.”™

Al presentarlo en otro escrito, Xul lo introducia en estos términos: “Digamos del

pintor argentmo Pettoruti, uno de nuestra vanguardia criolla hacia lo futuro. Y también

algo pro arte en nuestra Américal” Para Xul, su amigo era un “Neoctiollo, un tipo de los
futuros, que ultrapasaran a Europa” y més adelante insistia: “El arte complejisimo de
Pettoruti es y quiere ser criollo. Nos vemos en él nuestras mejores cualidades. Mira lo
porvenir, entusiasta de toda nuestra América colosal, desde Méjico al polo sur.”**

Segun é€l, los neocriollos serian aquellos capaces de superar el dominio europeo

&

sobre América, de retomar aquello proveniente de otras “naciones”, “no muertas, sino muy
vivaces en otros ropajes”, conservando aquello que Europa habia brindado pero sin
aceptarlo de manera pasiva:

Somos y nos sentimos nuevos, a nuestra meta nueva no conducen caminos viejos y
ajenos. Diferenciémonos. Somos mayores de edad y aun no hemos terminado las
guerras pro independencia. Acabe ya la tutela moral de Europa. Asimilemos si, lo
digerible, amemos a nuestros maestros; pero no queramos mas nuestras unicas M e ¢
a s en uitra mar. No tenemos en nuestro corto pasado genios artisticos que nos guzen
(ni tiranicen). Los antiguos Cuzcos y Palenques y Tenochtitlanes se derruyeron (y
tampoco somos mas de sola raza roja). Veamos claro lo urgente que es romper las

24 A. Xul Sol. “Pettoruti y Obras”. Datiloscrito original, fechado “Munich Junio 1923”; “Pettoruti”.
Datiloscrito copia carbénico, sin fechar [1924?]. Este tlumo texto sirvi6 de base para el publicado
con el musmo titulo en Mariin Fierro (a. 1, n. 10-11, setiembre-octubre de 1924). Ambos en el
Archivo Documental Xul Solar. Fundacién Pan Klub-Museo Xul Solar. En los textos citados de
Xul hemos conservado su ortografia.

V. también J. Ramén [seud. de Alejandro Xul Solar]. “Pettoruti v el desconcertante futurismo™.
Buenos Aires. La Ragin. Buenos Aires, domingo 9 de diciembre de 1923.

25 A, Xul Sol. “Pettoruti y Obras”, gp. ait.

206 [Alejandro Xul Solar}. “Pettoruti”, gp, ai.
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cadenas invsibles (las mas fuertes son) que en tantos campos nos tienen aun comMo
COLONIA, a la gran AMERICA IBERICA con 90 Millones de habitantes.™

En este llamado de Xul lo que mas sorprende es el reclamo al reconocimiento de una
América -que entre sus naciones constitutivas inclufa al Brasil- en posesién de una identidad
propia. En la elaboracion de su proyecto personal esta exigencia se traduciria en la creacién
de un nuevo idioma, el neocriollo creado a partir del encuentro entre el portugués v el
espafiol.

Por primera vez desde nuestra vanguardia se reflexionaba explicitamente sobre la
problematica América/Furopa y Europa/América, en un proyecto que excedia con creces a
aquellos intentos de acercamiento al Brasil provocados por artistas como Alice o Quirds que
hemos sefialado antes.

Pero también es importante sefialar que fue en esos textos en los que se ocupé de la
obra de su amigo, que esa reflexién sobre América tuvo lugar. Pettoruti representaba a sus
ojos el tan ansiado arte del porvenir del nuevo continente y que fuera precisamente en ellos
que él mcorporase al Brasil no puede ser ignorado a la hora de pensar el interés del artista

platense por emprender un “viaje” al pais vecino.

El pintor que en 1926 comenz6 a mantener correspondencia con Mario de Andrade,
ya ocupaba -en el breve lapso de un afio y medio- un lugar clave en el contexto de la
vanguardia argentina. De regreso en su pais a fines del mes de julio de 1924, ¢l adoptd
inmediatamente una estrategia de irrupcién y choque en el campo artistico de Buenos

Aires.™ La mauguracién de su exposicién individual en la Galeria Witcomb en octubre de

207 Jhidem.

28 Sobre este punto, cf. Patricia Artundo y Marcelo Pacheco. “Estrategias y transformacién. Una
aproximacién a los afios veinte”. En: Arte y Poder. 17 Jornadas de Teoria e Hisioria del Arte. Buenos
Aires. CAIA, 1994), pp. 77-85. V. también Diana Beatriz Wechsler. “Buenos Aires, 1924:
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1924 tuvo la capacidad de convulsionar un ambiente, que desde el afio anterior y de manera
hibil habfa sido preparado por ¢l mismo pintor y que se tradujo en articulos y notas
publicados en distintos medios de Buenos Aires y La Plata.

Futurista, cubista, izquierdista, vanguardista fueron los términos utihzados para
descalificar su obra; butlas y chistes y -en contraposicién- la ofensiva en su apoyo de los
martinfierristas; los ecos en la prensa de la capital y del interior que durante 15 dias se
ocup6 de la exposicién; el Saldén Ultrafuturista, “broma-parodia” montada por un grupo de
artistas en la Galeria Van Riel, todo esto subrayaba el hecho de que los espectadores -
publico y critica- sorprendidos en sus habitos visuales no parecian poseer la serenidad
suficiente para acercarse a la muestra de sus 86 obras.*”

En Witcomb, el pintor se habia preocupado por establecer un recornido didactico a
lo largo de tres salas, desde el mosaico Meditazione a El flantista ciego, pasando por patsajes
como los realizados en Milan durante 1917. Su eleccién buscaba demostrar ante los
visitantes que €l podia realizar ademas de sus obras mas “atrevidas”, pinturas que en
algunos casos estaban proximas a las de algunos argentinos mas o menos reconocidos.

La imagen que nos proporciona el critico Atalaya de esta exposicion no deja de ser
elocuente y de manera inequivoca sefiala la conmocién provocada. Segin €l, la exposicién:

fue como una réplica del estreno de un nuevo Hemani, con las sonajeras de un

ruidoso escandalo, que indefectiblemente provoca todo mnsdlito amanecer de arte,
agitando los estanques verdosos de la rutina. El sempiterno croar de los eternos
batracios era ensordecedor. Parecia, como si los cuadros de Pettoruti lanzasen
estridentes alaridos, llamas infemales, insultos y botetadas, tal era el revuelo y de tal

manera enardecfan, encrespaban al enorme gentio que irrumpian por las salas,
Unicamente para discutir a gritos cuando no 2 desternillarse de risa, pero con risa

trayectoria publica de la doble presentacion de Emilio Pettoruti”. En: Las artes entre lo pavlico y b
privade. 11 Jornadas de Teoria ¢ Hisioria de las Artes. Buenos Awres. CATA, 1995, pp. 344-358.

209 V. nuestro “Modernidad y ‘vanguardia’ en la década del veinte”. Ex: Merosu! Cultural: encontros
oom a critrca. (830 Paulo. Centro Cultural Sdo Paulo, 1997), pp. 159-174.



nerviosa y falsa! Nuestro munds se tambaleaba en sus cimientos, habia perdido su
equilibrio e irremediablemente se derrumbabal®®

Pero ¢como era posible después de esto sostenerse en un medio que a los ojos de
Pettoruti se presentaba como reaccionario en grado sumo? 1925 constituy6 para él casi un
impasse a pesar de la intensa actividad desplegada: exposiciones en la ciudad de La Plata y en
Buenos Aires, su alineacién decidida junto al periddico Martin Fierro y a las actividades
propuestas por el grupo, miembro fundador de la Asociacién Artistica Platense y de la
Sociedad de Artistas Argentinos. Al afio siguiente, la decision de regresar a Europa parecfa
inevitable y con ella, la gestion de otra beca provincial que finalmente no fue concedida.

Fue en ese momento que se produjo el encuentro con Mario. Atento siempre a
aquello que pudiese constituir un atre de renovacién para el arte y las letras de América, la
personalidad de Andrade y su rol activo en el movimiento modemista brasilefio -para ese
entonces, participe de la SAM y autor de Panlictia desvairada y A escrava que ndo ¢ Isanra-
deben haber atraido la atencion del argentino.””

Y es probable que ante las noticias recibidas del mundo artistico brasilefio a través
del caricaturista Francisco A. Palomar, instalado en Rio; la mencién de otros nombres -
Tarsila do Amaral, Lasar Segall, Victor Brecheret, Anita Malfatt, Di Cavalcant- y el
recuerdo de su amigo Alberto Da Veiga Guignard, alentaran cn él la idea de optar por
Brasil como espacio mas rico en posibilidades de intercambio de ideas que el que podia

encontrar en la Argentina.

210 Atalaya. “Movimiento Rioplatense”. Affar . Montevideo, a. 9, n. 70, 1931.

211 Rauil Antelo ha sefialado la posibilidad de que ya en 1926 Pettoruti conociese la obra de Mirio de
Andrade, en pacticulas A4 esorava gue ndo ¢ Isaura, dato que la correspondencia sostenida con el
brasileno parece confiomar. Cf. del autor “Coleccionismo y modemidad: Marques Rebélo, marchand
d’ ar”. Ex: Epilogos y prologos para un fin de siglo. V1 Jornadas de Teoria e Historia de las Artes. (Buenos
Atres. CAIA, 1999), pp. 125-126.
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Esto resulta de particular interés al considerar la lectura que él mismo hacia de
nuestro campo artistico. La obra de Norah Borges poco le interesaba en un momento en
que en sus pinturas y dibujos ella elaboraba su propio retorno al orden.”'? Los artistas que
hacia 1923 se habfan marchado a Europa y pronto serian conocidos como el Grupo de
Paris no sustentaban una propuesta de renovacién radical, en tanto completaban su
formacién en los talleres de Lhote, Friez y Bourdelle.

La pintura de Pedro Figani distaba de ser considerada por él en un sentido
renovador, en tanto el ser “americano” se manifestaba en ella de una manera anecdética.
En una entrevista realizada al pintor de paso por Sio Paulo en 1928, el redactor de O Jornal
hacia claras referencias a la pintura del uruguayo que es poco probable fuera conocido en el
ambiente carioca. Esto y otras coincidencias, por ejemplo el testimonio de Candioti ya
citado, nos permite entender que las afirmaciones vertidas en la nota provenian del mismo
viajero. Al hablar de las elecciones estéticas de Pettoruti, afirmaba:

Sentiu para isso gue ndo carecia acentuar o pitoresco dos assuniptos, firmarse na anécdota ou no

motivo histirico. Ser argentino, como ser brasileiro ndo significa tradusir para a éla scenas

arpentinas ou brasileiras, mas sentir ¢ executar com o espinito gue singulariza esta ou aquele
nacionalzdade. O erro do urmgnayo Figan, que tanto se celebrizon com as suas telas sobre motivos
bistéricos americanos vem mwito desse preconceito. A exceléncia de Pettoruti esta principalmente em

gue sonbe se libertar de tal emro.” 2

Por otra parte, su amigo Curatella Manes se encontraba en Paris y la obra de

Guttero no contaba aun con peso y difusion en nuestro medio. El tnico cercano era Xul,

pero éste -alejindose de su propia estrategia de choque- habfa optado por presentarse en

212 Fn ocasidn de la exposicion organizada en Amigos del Arte para acompafiar las conferencias de
Marinetts, Pettoruti le confiaba a Xul: “La salita chica se la daremos a la Stta. Borges -para que
quede sola- pues es muy diferente lo que hacemos nosotros. Le hatemos un favor (creo)”. Tarjeta
postal, fechada “9 de junio de 1926”. Archivo Documental Xul Solar. Fundacién Pan Klub-Museo
Xul Solar.

%3 [An6nimo]. “Conversando com Emilio Pettoruti”. O Jornal Rio de )aneiro, IX-928. Archivo
Emilio Pettorutt. Album de Recortes. Fundacion Pettoruti.

97



salones alternativos y se mostraba a si mismo poco propenso a ejercer una accion decidida
sobre el medio."*

De manera significativa, el artista platense eligié para presentarse ante Mario el
folleto prologade por Ricardo Guiiraldes -figura clave para la nueva generacion argentina-
texto que, como hemos sefialado antes, era atipico en su produccion. Pero fue a partir de él
que MA se introdujo en la pintura del argentino. 73 ¢bras entre las que se contaban Los
Bailarines, El filésofo, La del vestido tiokta, expuestas todas en Witcomb.™ En su prélogo
Giitraldes elegia “futurismo” y “cubismo” como punto de aproximacién a su pmntura: los
dos 1smos con los cuales Pettoruti habia sido relacionado, peto superandolos a partir de su
lectura de las obras. El los reducia a una actitud abterta hacia e} futuro y destacaba el
predominio de su individualidad frente a todo tipo de formulas incluso aquellas derivadas
de los propios 1smos.

Y en este punto uno debe preguntarse qué es lo que conocia Méano acerca de
Pettorutt: probablemente poco o nada. A diferencia de otros argentinos, él no habia
participado de los salones pansinos ni asistido a los taileres en los que pudiese haberse
cruzado con los artistas brasilefios residentes en Paris. Sélo poco antes de regresar a la
Argentina participd -junto con Xul Solar y Curatella Manes- de la Exposition d'Art Americain-
Latin presentada en el Musée Galliéra y en la que por Brasil estuvieron presentes, entre

otros, Angelina Agostini, Victor Brecheret y Anita Malfatt.

214 Cf. Patricia Armndo y Marcelo Pacheco. “Estrategias y transformacion. Una aproximacién a los
afios veinte”, gp. af.

25 13 obras. Emilo Pettorur. (Buenos Aires. Ricordi, 1924). V. Parte II. Archivos, 3. h.
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En todo caso, ignoramos si MA tuvo alguna noticia sobre esto, a pesar de que en
esa oportunidad Pettoruti debe haber conocido a Brecheret, segiun se desprende de su
cotrespondencia con Curatella y con el mismo brasilefio.”

La prmer mencidén de Mario relacionada con el pintor aparecio en su nota ya citada
“Clara Argentina” y resulta sintomatico que a pocos meses de haber iniciado su contacto
epistolar, él lo incluyese entre aquellos que a sus ojos formaban parte de esa Argentina
“clara e boa”, resaltando el hecho de que el gobiemo hubiese adquirido Los Barlarines para
el museo de La Plata.”"’

Esto es lo que tha a marcar en gran medida la lectura de MA en relacién con
nuestra pmntura. En realidad la obra mencionada habia sido adquirida por el Gobiemo de
Cordoba con destino al Museo Provincial y aunque ignoramos cémo fueron las tratativas
para esta adquisicion, es evidente que el Poder Ejecutivo buscaba mostrarse a si mismo
como moderno y progresista.

Este hecho quedaba de manifiesto en los fundamentos del decreto al aludir
explicitamente a que la exposicion presentada por el pintor en el Salén Fasce era la primera
muestra “futurista” realizada en la provincia. De esta manera Cordoba -al igual que otras
ciudades del interior como Rosario y La Plata- tomaba la delantera en relacién con la
capital del pais: dos afios antes Emesto de la Carcova habia sugerido la compra de Pensiervsa
para el Museo Nacional de Bellas Artes, propuesta de adquisicién que fue claramente

rechazada por su director.

218 V. Parte 11. Correspondencia Emilio Pettorut, carta datada “[La Plata), jueves 17 [de febrero de]
1927” y nota a dicha carta n. 158.

27 Mario de Aadrade. “Clara Argentina”, gp. @t V. Parte II. Correspondencia Emilio Pettoruti.
Ca:tg datada en “Cdrdoba, 9 de setiembre de 1926, en la que anuncta la adquisicion de su dieo v
nota n. 151 a dicha carta.
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Cuando se analizan los recortes conservados por Mario de Andrade relacionados
con Pettoruti -17 en total- llama la atencién que a mayoria de ellos pertenezca al afio 1926
y casi |a mitad a la exposicion en la galeria cordobesa. El Album de Recortes 64 contiene 11
que se encuentran reunidos junto a otros referidos a Lhote, Leger, Matisse, Vlamunk,
Derain, Pascin, Delaunay y Picasso, contexto llamativo para un pmtor argentno y que
evidentemente sefiala la ubicacién que el brasilefio le otorgaba en el marco de la vanguardia
mternacional.

Estos recortes fueron remitidos seguramente por Pettoruty, tal vez respondiendo a
un pedido de Mério quien tenfa la idea de escribir un articulo sobre é1.”* La compra de Los
Bailarines le hacia pensar que en la Argentina existia una aceptacién de la pintura modema
desde los ambitos oficiales, reforzada por el hecho de que al afio sigutente dos de sus
pinturas ingresaron en el Museo de Bellas Artes de Rosario, adquiridas por la Comusién de
Bellas Artes y por la Municipalidad en ocasion de su exposicién en esa ciudad de la que
Mario también tuvo conocimiento.

En una de sus notas en el Digrio Nacional, dedicada al ambiente musical en la
Argentina, €l destacaba que: “Or argentinos, como bons descendentes dos hespanhdes manifestam uma
decidida propensdo para a pintura, entre as artes. A escola moderna de pintura, desenvolvidisma e ja
definitivamente accita-ld, apresenta wm grupo numeroso e forle de artistas, entre o5 cuaes se destacam

personalidades verdadeiramente notdveis” .

218 En su correspondencia, Pettoruti le agradece 2 Mirio la intencién manifestada acerca de escribir
sobre él. De hecho no hemos podido confirmar que MA lo hiciese, no obstante es lamativo que
estos recortes no se encuentren en el Archivo Pettoruti (Fundacién Pettoruts), ausencia notable
teniendo en cuenta la manera cuidada en que el pintor conservé todas las notas referidas a €. V.
Parte 11. Correspondencia Emilio Pettoruti, cartas fechada “La Plata 26 de noviembre de 19277 ¥
“22 de enero de 1928”.

29 [Mério de Andrade]. “Buenos Aires musical”. Didro Narional. S. Paulo, 23-2-1928, p. 2., ¢. 7-8.
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En realidad, era poco lo que Mario conocia de la pintura argentina y seguramente
era consciente de esto: conocia algo de Alfredo Guttero y de Norah Borges v, a través de
Martin Fierro, que era la tiinica publicacion a su alcance que privilegiaba las reproducciones y
que podia llegar a proporcionarle cierta idea acerca de las obras de artistas como Raquel
Forner, Héctor Basaldia, Adolfo Travascio, Alfredo Bigatti, etc.

Inclusive, cuando MA se sintié en la necesidad de responder con una atencion a
una gentileza de Palomar, le dedicd una nota en el Didrio Naconal y ante la falta de
elementos para juzgar sus caricaturas en conjunto recurrié a la reproduccion de parte del
prélogo de Ronald de Carvalho en ocasidn de la muestra del argentino en Rio en 1927.%%
Alli destacaba aquello que se desprendia de las cancaturas que habia visto probablemente
reproducidas en publicaciones cariocas™: el valor de la “tinta”, esto es su trabajo con Ia
materia -una de las constantes en la reflexion estética del brasilefio- a través de la cual hacia
mnteligible las ideas y las emociones de sus retratados.

Ahora bien, en el caso de Pettoruti éste se le presentaba como portador de un cierto
exhibicionismo que habia tenido su paralelo en el mismo modemismo brasilefio, segin lo
declaraba en su articulo “Literatura modemista argentina 11”: “Uma cosa curiosa de constatar ¢
que no comego & arte moderna tomou agui uma feigdo de proselitismo exibicionista quase religioso, mutto
equiparavel a certos culfos profestantes e ligas prd qualguer coisa norte-americanos. Nao percebo esse mesnto

aspecto no modernisma argenting; @ ndo ser no pintor Pettoruti.”**

220 V. Parte II. Correspondencia Francisco A. Palomar, carta fechada “Rio de Janeiro, 22 de julio de
1928” y Archivos, 1. b, donde reproducimos la nota dedicada por MA al caricatunista argentino.

221 Ademas de las colaboraciones de Palomar en Fon Fon, Para Todos, etc., hacemos referencia
particularmente 2 las notas que Ronald de Carvalho publicé en O Jornal, “Gente de Martin Fierco” v
“Vanagoes sobre Palomar”, durante el mes de octubre de 1927. La primera de ellas conservada en
el Album de Recortes 4. V. Parte II. Archivos, 3. f.

222 Mirio de Andrade. “Literatura modernista argentuna 117, op. at, recogido en Parte 11. Archivos,
1. b.
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Y ese exponerse publicamente y asumir como una mision el procurar la
modemizacidn del arte en la Argentina era, mas alld de sus propias obras, lo que mas
llamaba la atencidn del brasilefio: habia sido su protagonismo durante la visita de
Marinetti a la Argentina; sus sucesivas muestras en Buenos Aires, La Plata, Rosario y
Cérdoba; su propaganda en esta provincia al tener un rol activo junto a Carlos Astrada al
editar Clarin y llevar la Revista Oral a la provincia; sus articulos en Critéca; la adquisicion de
sus obras por los organismos oficiales provinciales, todos estos eran puntos a considerar a
la hora de evaluar su importancia.

Sin embargo, 2 MA le seguian faltando elementos para dedicar al arte argentino
siquiera, en sus expresiones mas renovadoras, sendos articulos como los que habia

dedicado a nuestra literatura.

Resulta evidente también que en el caso de Petroruti y sus dos viajes al pais vecino,
éste actuaba como una alternativa frente a Europa. A pesar del interés del pintor por
promover un acercamiento con las nactones de América Latina, el Viejo Continente seguia
ejerciendo una poderosa atraccidn y fue solo ante la tmposibilidad de regresar a Europa que

se decidio a2 emprender el camino al Brasil.

223 Es interesante observar que la presencia del italiano en la Argentina no parece haber sido de
mterés del brasilefio, a pesar de existir menciones a ella en la correspondencia de Pettoruti. Tal vez,
el mismo Pettoruti no haya insistido sobre este tema -obsérvese que el catdlogo de la Exposicton de
Pintores Modemos organizada para acompaiiar las conferencias de Marinettt en Amigos del Arte,
no fue remitido al brasilefio- dada la repercusién negativa que habia tenido su presencia entre el
grupo paulista. En mayo de 1926, el diario Crizca tecogia su opmnidn acerca de la proxima visita del
lider futurista: “No creo que en Buenos Aires se repita lo ocurrido en Brasil. El publico argentino
esti mds preparado para compenetrarse de las verdaderas ideas de Marinetti. Las manifestaciones
artisticas de vanguardia han encontrado siempre campo propicio en este pais, cosa que no ha
ocurnido en Brasil” Emilio Pettoruti. “Marinetti es un hombre de una ingenuidad infantil que
desconcierta”. Critica. Buenos Atres, viemes 28 de mavo de 1926,
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Pensado ya desde principios de 1927, a partir de la presencia de Palomar en Rio,
sélo concreto el primero de ellos a mediados del afio siguiente, con la idea de presentar sus
obras en las dos ciudades mas importantes, Rio de Janeiro y Sao Paulo.

A pesar de que durante los dos meses y medio de permanencia no consiguié su
objetivo, este viaje -casi de exploracién- le permitié conocer personalmente a Mario y sobre
todo relacionarse con otros escritores, criticos y artistas no solo de Sao Paulo sino también
de Rio: Ronald de Carvalho, Graga Aranha, Alvaro Moreyra, Renato Almeida; conocio
también a Tarsila, Oswald y Segall.*

A comienzos del mes de febrero de 1929, el pintor se embarcd por segunda vez y
permanecid en Rio -alternando su visita a otras ciudades brasilefias- hasta el 19 de enero de
1930. En esta ocasion, aunque Pettoruti no lo mencionara explicitamente, se trataba
también de una oportunidad de trabajo, con las corresponsalias de varios periddicos
argentinos ya que de otra manera seria dificil explicar su prolongada permanencia sin
demastados recursos.

El punto mas importante a destacar aqui es que el intercambio Brasil-Argentina sc
vio entonces tortalecido. Primero, Pettoruti habia partido en misién intelectual encargada

”2.5

por la Agrupacion “Camuati con el objeto de organizar la visita de un grupo de

24 V. al final de este capitulo la nota “Pettorutiana”, publicada a poco de su regreso al pais en
Espiral de Bahia Blanca, pero cuyos conceptos fueron reiterados por el pintor en otros medios
como Crilica v El Argentino de La Plata.

25 La Agrupacién de Artistas “Camuatf” fue creada a mediados de octubre de 1928. Su nombre se
derivaba de la palabra guarani que significa “avispas reunidas amigablemente”. Segitn sus estatutos,
sus fines eran los de representar a todas las artes con absoluta independencia de doctrina, favorecer
su progreso ¥ difusion, procurar la union v el conocimiento de los actistas y proteger sus intereses.
Ya en el mes de diciembre de ese afio habian sido delineadas las actividades que se llevarian a cabo
en el futuro: exposiciones, audiciones, teatro, conferencias, ediciones, bibliotecas, revistas, etc. Rail
Mazza, Gastéon O. Talamén y Enrique Richard Lavalle integraban la junta directiva y ademas de
contar con dos secretarios, tesorero y protesorero, se habian organizado siete subcomisiones
(musica, literatura, poesia, arte escénico, arquitectura, escultura y pintura), cada una de ellas
formadas por siete “elementos representativos en su género”. Guttero y Juan B. Tapia integraban la
de pintura y entre el micleo heterogéneo de sus socios se contaban, ademds de Pettoruti, A. Bigatti,
L. Falcini, A. Riganelli, V. Cunsolo, P. Dominguez Neira, A. Travascio, P. Blake, M. Rojas Silv evia,
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intelectuales brasilefios a la Argentina para dar conferencias y de este modo establecer una
comunicacion fluida entre ellos y sus pares argentinos. Aunque nada parecer haberse
concretado, a pesar de los anuncios que aparecieron en los diarios paulistas, es
importante destacar la intencion de “Camuati” al dar este primer paso. Esta voluntad de
acercamiento sélo se concretaria en un sentido semejante a comienzos de 1935 con la
embajada intelectual que llegd a nuestro pais invitada por el diario Critiza.™

Durante 1929, y tal vez como consecuencia del mismo tmpulso, el pintor platense
incentivd ese intercambio en particular con el grupo carioca. En Mowimiento Brasileiro él
comenzd a colaborar con frecuencia y también otros argentinos como José de Espafia; en
la misma publicacion aparecieron noticias sobre la politica argentina, la situacién de los
trabajadores, anuncios de revistas y periddicos recibidos, que marcaban este interés
creciente por variados aspectos de la realidad argentina.

Durante ese mismo afio, un grupo de mas de 70 artistas cariocas se presentd en el
XI Salon de Otofio de la ciudad de Rosario, entre ellos el joven Candido Portinari, con su
Retrato de Celso Kelly y el mismo Guignard con un Autorretrato. Alfredo Guttero fue miembro

del jurado de admisién en este salén y aunque no tenemos datos fehacientes y Pettoruti no

José Andeé, Gilardo Gilardi, A. Williams, Jorge L. Borges, Evar Méndez, H. Rega Molina, P. Rojas
Paz, R. Giusty, etc. Cf. “Camuati” aspira a ser el centro de los trabajadores intelectuales del pais
[Reportaje a Antonio Garcia y Mellid]”. Le Literatura Argentina. Buenos Aires, diciembre de 1928, a.
1,n. 4, pp. 13-14.

26 Cf. * ‘Camuati’, 0 grupo dos modernistas argentinos™. Didrio da Noite. Sio Paulo, quinta feira, 21
de fevereiro de 1929; “O pintor argentino Emilio Pettoruti veio ao Brasil encarregado de uma
missdo de amizade”. Didrio de §. Paulp. Sio Paulo, sexta feira, 22-2-1929. Album Recortes. Archivo
Pettoruti. Fundacién Pettoruti.

#7 Por invitacion del diario Critica, entee el 8 y el 15 de febrero visitd la Argentina un grupo de
intelectuales brasilefios, encabezado por Renato Almeida y entre quienes se contaban Antonio de
Alcintara Machado, Agripino Griecco, Orestes Pilade Palagi y Mucio Ledio. A su regreso, Alcintara
Machado publicé en la edicion del 26 de febreso de O Jornal su “Primera impresion de Buenos
Aures”, recogida por Raill Antelo en Confluencia, op. dt., pp. 68-70.
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lo menciona, la figura de este pintor argentino -también comprometido estrechamente en la
primera etapa de “Camuati”- no debe haber sido ajena a estos movimientos.

Cuando uno busca evaluar cual fue el resultado de esta experiencia comprueba que
ella fue casi ignorada por Pettoruti en sus memorias recogidas en Un pintor ante ¢l espejo
(1968): omisiones -por ej. Palomar, quien en realidad fue quien le abnid las puertas al
mundo intelectual carioca, €l mismo Mario totalmente ausente de sus paginas-, reescrituras
-relativas a su imposibilidad de exponer en Brasil- y confusiones entre los dos viajes. Lo
clerto es que el pais que lo habia recibido por un afio aparecia alli totalmente desdibujado.

Sin embargo, él siguié firme en su necesidad de mantener activos los vinculos
establecidos y a cuatro meses de haber regresado, el 17 de mayo de 1930, inaugurd una
exposicién de sus obras junto con las de Alberto Da Veiga Guignard y Paulo Rosst Ossir
en la Asociacion de las Artes de La Plata. Por lo que se desprende de su correspondencia
con Guignard, Pettoruti tenia la idea de organizar hacta mediados de ese mismo afio otra
exposicion pero esta vez de un conjunto mas amplio de artistas brasilefios, entre los que se
incluiria el nombre de Tarsila.*®

A pesar de no abandonar su idea de regresar a Furopa su remnsercion en el medio
fue natural: una exposicién individual en la Galeria Miller; la de Norewento Italiano,
presentada por Margherita Sarfatti y en la que €l tuvo una activa participacion o la presencia
de su amigo Bragaglia y las actividades que rodearon esta visita fueron algunos de los
hechos que marcaron el afio 1930.

No obstante, la situacion del pais era cada vez mas complicada, encontrando un
punto culminante el 6 de setiembre con la revolucion promovida por el Gral. José Félx

Unburu que puso fin al segundo mandato constitucional de Hipolito Yrigoyen. Los meses

28 Carta de Alberto Da Veiga Guignard, sin datar [Rio de Janeiro, julio-noviembre de 1930].
Archivo Emilio Pettoruti. Fundacién Pettorut.



que siguieron tuvieron una honda repercusién en las mstituciones culturales oficiales:
grupos de artistas pidieron la actualizacion y normalizacion de la Comisién Nacional de
Bellas Artes, pero ahora bajo otras directrices.

Momento critico para nuestros intelectuales, muchos de ellos vieron en un primer
momento en el cambio politico de signo militar el fin de las condiciones de desorden
administrativo del goblerno constitucional, crecimiento de la pobreza v otros factores que
habian dado una imagen fuertemente negativa de é1.%

En ese contexto Pettoruti fue designado a fines de noviembre Director del Museo
Provincial de Bellas Artes de La Plata. Propuesta que debe habérsele dado a consideracién
no mucho antes pero con el tiempo suficiente para que en el momento de hacerse publica
la noticia €l pudiese ya presentar un vasto programa para el Museo que tuvo una amplia y
positiva repercusion en los medios culturales.

Un plan intensivo para poner en marcha un espacio que desde su apertura en 1922
habia pricticamente carecido de actividad. Entendiéndolo como un “museo americano de
artc”, que ademas de cumplir con una funcién docente, debia actuar como un espacio
dinamico y no una simple reserva de obras, el museo debia cumplir 4 sus ojos con una
mision social, esto es, ir hacia el pueblo. El Vagon de Arte, los prestamos y exposiciones de
obras en los museos del interior de la Provincia de Buenos Aires, eran otros puntos
considerados.

Pettoruti mnici6 inmediatamente sus pedidos de colaboracion a todo el nicleo de
amigos, no sélo de la Argentina sino también del exterior; entre estos Ultimos se dirigi6 otra
vez a2 Guignard y Ossir para presentarlos durante el mes de julio ahora en el Museo. Y

aunque la muestra no llegd a concretarse sirvié una vez mds para remarcar el interés del

229 Sobre este punto, cf. Jorge A. Warley. Vida cultural ¢ intelecinales en la década de 1930. (Buenos
Aires. CEAL, 1985), pp. 33 v ss.
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pintor platense por difundir la produccion artistica del pais vecino. El mismo doné al
Museo 3 obras de Guignard.>*

Se dingtd también a Mario, invitandolo a dar conferencias sobre temas relativos a
su pais, a través del registro fonografico de su voz y, una vez programada la aparicion del
primer numero de Cronica de Arte -la nueva publicacion del Museo- destinada a difundir las
novedades de Europa pero también a dar a conocer alli la produccién cultural de la
Argentina y otras naciones de América, le reiteré un pedido de colaboracidon con un
resumen del movimiento artistico brasilefio. *

A pesar de que entre abril y dictembre de 1931 el pintor le escribié en siete
oportunidades, pidiéndole ademads sus datos para incorporar a un fichero de artstas y
escritores, solicitandole su opinidn sobre Crinica de Arte, retterandole el pedido de articulos,
Mino no pareci6 responder mas que en una oportunidad, prometiendo su trabajo para el
3° nimero de la revista y dando entonces su opinion respecto de ella.”™

En este punto uno puede preguntarse si no es posible que el brasilefio se mostrase
renuente a colaborar en el emprendimiento de un director de museo nombrado por la
intervencion provincial, en un momento como lo es el afio ’31 que la crisis politica
argentina parecia lejos de resolverse en términos democraticos. MA no desconocia esta
situacién, por el contrario, a través de Luis E. Soto habia tenido noticias al respecto. El
critico argentino no sélo se habia manifestado violentamente en relacién con la actitud

asumida por nuestros intelectuales frente a la accidn de los “gobemantes con sable al

20 Durante 1931 Pettoruti dond 15 obras al patnmonto del Museo, entre ellas Jas 3 de Guignard
mencionadas: Las amigas (dibujo), Composicién (acuarela) y Paisaje de Rio de Janeiro (dibujo). Cf.
Comision Provincial de Bellas Artes. Memorza. La Plata [1935], p. 45. “Donacion Emilio Pettoruti
(1931)™.

21 [Emidio Pettoruts}. “Nuesteo Programa™. Crinica de Arte. La Plata, a. 1, n. 1, junio y julio 1931.

22 Cf. Parte II. Correspondencia Emilio Pettoruti, cartas fechadas ente el 22 de abnl v 1° de
diciembre de 1931.
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cinto”, sino que también le habia reclamado su opinién frente al avance del poder militar
en las naciones de América Latina. ™’

¢Como aparecer entonces colaborando -incluso cuando se tratase de un artista
como Pettoruti- con un proyecto que era objetado por algunos sectores mas radicales, no
tanto por las dudas que a esta altura planteara una posible parcialidad en cuanto 2 sus
elecciones estéticas, sino porque de cualquier manera habia sido puesto en el cargo de
director por un gobiemo inconstitucional. **

Inclusive, uno de los testimonios de Mario que se conservan en relacion con esta
etapa, un fragmento de una carta con comentarios sobre Crinica de Arte, citada en una nota
publicada a comienzos del afio sigutente por Jacobo Fijman desde E/.Argentino de La Plata,
tiene un tono demasiado formal y cuidadoso.™ Fl otro dato que poseemos tampoco habla
a favor del deseado acercamiento: recién en el n® 4 de Resista Nova que aparecid en el mes
de diciembre de 1931, se acusd recibo del n. 1 (junio-julio} de la publicacién platense,
enviado por Pettoruti cuatro meses antes. De hecho, en el nimero antenor de Ila
publicacién paulista (15 de setiembre) se habian anunciado los nimeros recibidos de
Megdfono, La Vida Literaria, Nosotros y Letras, la mayoria de ellos en sus numeros

correspondientes al mes de agosto.

23 V. Parte II. Correspondencia Luis E. Soto, carta fechada “Buenos Aires, 16 de abril de 19317,

24 A mediados de 1931, desde la revista Metrgpolis, “la inica revista de la 1zquierda” (a. 1, n.
3, julio) se habian objetado abiertamente los puestos por “acomodamiento”. Al afio
siguiente desde el mismo medio (n. 10, febrero de 1932) -en ocasion de haber sido dejado
cesante en su puesto- se afirmaba: “Al més grande ‘mosaiquista’ argentino (de pie: hemos
nombrado a Pettorut) lo han echado del Museo Provincial. Un interventor lo nombro y
otro lo eché. Esto es muy logico. Quien acepta un nombramiento de ‘acomodo’, acepta de

) 3

hecho que lo ‘desacomoden’.

25 Y, Parte I1. Correspondencia Emilio Pettorun, carta fechada “La Plata, 17 de setiembre de 19317
y nota n. 183 a dicha carta.
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Aunque no podamos responder a la cuestién planteada, es claro que luego de 1931
la correspondencia se interrumpid. Ese momento coincidié con el alejamiento temporal de
Pettoruti del Museo y su casi inmediato regreso a la Direccion cargo que ostentaria hasta
1947, momento en que bajo el gobierno peronista fue nuevamente dejado cesante. No
obstante, Pettorutt sigwié remitiéndole durante los afios 30 revistas como Signo y Compds y
el catalogo del Sakdin del Cincuentenario (1932).

En este sentido, resulta significativa la ausencia de matenial relacionado con el
argentino y/o el museo hasta comienzos de los afios 40: a excepcién de una invitacién a
una conferencia de Marcos Fingerit -probablemente remitida por el mismo escritor- o los
folletos del afio 1942 y 1943, los restantes pertenecen al afio 1944 y dos de ellos ingresaron
con posterioridad al fallecimiento de Mario, en abril y junio de 1945.

Y este retomar contactos medio diluidos durante la década anterior coincidio, por
un lado, con la creciente difusién del nombre de Mario en la Argentina a comienzos de la
década del *40 y, por otro, con un renovado interés de Pettoruti por el Brasil que se tradujo
con la realizacion de la exposicion 20 Artistas Brasilefios, que liegd a La Plata, Buenos Aires ¥

Montevideo de la mano de Marques Rebélo en 1945.2¢

El mismo afio en que la Direccion
General de Bellas Artes de la Provincia anunciaba la realizacion de la 1ra. Gran Exposicion

Latinoamericana de Bellas Artes a realizarse en la ciudad de Mar del Plata, proyecto en el

que Pettoruti trabajé hasta comienzos de 1947.

26 Sobre esta exposicion, cf. Rail Antelo. “Coleccionismo y modernidad: Marques Rebélo, marchand
dart’, op. ait., pp. 125-140.

109



Emilio Pettoruti. Baiarnes. Olec s/tela, 77 x 55 cm.
Museo Provincial de Bellas Artes “Fmilio A. Caraffa”, Cordoba



“Pettorutiana”™™’

Emilio Pettoruti ha ido a estirar las piernas en el Brasil. Acaso dio un salto y se
planto en la Avenida Rio Branco. No pudo ser de otra manera. Pettoruti es un esclavo de
su dinamismo: inquietud de alma y de cuerpo. Pettoruti es un hombre que anda, que corre,
que vuela. Y ya lo tenemos nuevamente reintegrado a su patrio suelo.

Y Pettoruti nos espeta o que piensa del Brasil intelectual y artistico.

-En Rio de Janeiro y en San Pablo, los dos puntos de mds acendrada cultura del
Brasil, hay una clara comprension de las cosas de arte modemo y se sigue con visible
interés la inquietud artistica y literaria de la Europa actual. El nacionalismo y sus derivados
tienen algunos adeptos en lo que respecta al arte. Se pretexta un arte brasilefio como
nosotros pretextamos aqui un arte nacional. En esta hora de mquietudes cdsmicas no es
posible pensar en esas cosas. Por otra parte, ¢l “arte nacional” no radica en el motivo. Un
motivo rehecho trasvasado, sacado de los desvanes de la histona, no puede ser, para los
paises cosmopolitas y jovenes como el Brasil y el nuestro, una caracteristica que nos
distinga y, sobre todo, que nos interprete. (Hay que andar, hay que andar y vivir todavial

En el Brasil existen dos tendencias literanias y artisticas bien definidas: la del norte y
la del sur: los cariocas y los paulistas. Ambas tendencias son modernas e inspiradas casi
exclusivamente en la escuela francesa. Difteren entre si por el matiz acentuadamente
nacionalista que distingue a los de San Pablo. Esta ciudad tiene un sabor ligeramente
provinciano. Su poblacion estd formada, en sensible mayoria por italianos. Ello explica en
parte su pugna nacionalista. Los de Rio de Janeiro se diluyen en el acentuado
cosmopolitismo de esa ciudad.

La “gente nueva” del Brasil me ha interesado en las siguientes personas. He dicho
gente nueva refiriéndome al espiritu de la juventud y renovacioén. La edad es lo que menos
importa. Entre los catiocas citaré al gran ex embajador en La Haya, una de las plumas mas
brillantes del Brasil contemporineo: Graga Aranha. Hace algin tempo que lo nombraron
académico. Pero no es academicista. Suele saludarla (a la academia) desde muy lejos y con
gesto severo de reconvencién. Ronald de Carvalho es otra personalidad interesante. Como
Graga Aranha, es un gran amigo de nuestro pais. Carvalho es un poeta y un politico. He
aqui un hombre con una investidura diplomatica en nuestra nacion, hatia obra saludable de
solidaridad americana.

Otros poetas: Alvaro Moreyra y Renato Almeida. Decir poeta, limpiamente, es decir
mucho. Es, a mi juicio, el mejor elogio. Entre los pintores me han mteresado Cicero Dias y
Calleiro. También otros de los cuales me ocuparé y amplharé notictas en Espiral.

Las figuras mas destacadas de San Pablo son: Mario de Andrade, folklonsta, poeta y
el més grande critico musical del Brasil. Mario de Andrade es uno de los escritores
brasilefios que mis de cerca siguen el movimiento intelectual argentino y que mejor lo
conocen. Desde las columnas del Didnio Nacional informa al publico brasilefio de nuestras
cosas de arte y literatura, con indiscutible autoridad y amorosa predileccién. Menotti del
Picchia, poeta, abogado, politico, polemista, es uno de los hombres mds despiertos e
inquietos que yo he conocido. Como de Andrade, el autor de Toda nua, brega por dignificar
intelectualmente a San Pablo. Ahora dos escultores mteresantes: Celso Antonio y
Brecheret. El primero es discipulo de Bourdelle, el segundo de Mestrovic. Dos extremos: lo
humano y lo decorativo. Dos pintores: Adami y Rossi. Ambos realzan significativamente la
actual pintura brasilefia. De tendenciz italiana es el uno, escuela de Carena; el otro, aunque
ha estudiado mucho en Italia, se ha internacionalizado un poco.

237 [Tobias Bonesatti?]. “Pettorutiana”. Espiral. Bahia Blanca, a. 2, n. 24, ocrubre 15 de 1928, p. 4.
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Me he enterado con pena de que el libro argentino es caro. No esta al alcance de los
bolsillos de los intelectuales brasilefios. He oido quejas entre ellos a este respecto. Nuestro
gobterno, por intermedio de la embajada y el servicio consular podria hacer algo (debe
hacerlo) por el abaratamiento del libro argentino.

El intercambio, el conocimiento espiritual entre los pueblos de América nos llevara
a una efectiva solidaridad. No obstaculicemos nada que pueda serle beneficioso. Dutante
mi permanencia en Rio de Janeiro y San Pablo he trabajado, dentro de lo que me es dable
hacer, en aunar voluntades para ese fin. Llevarin ese proposito las exposiciones de arte
brasilefio que pronto se realizaran en Buenos Aires y en La Plata.

En cuanto a la naturaleza de Ia gran capital canioca es simplemente incomparable.
Hay momentos en que uno cree sofiar. Parece mcreible que Dios haya podido reunir tanta
belleza en un solo nincon. Demastada belleza, sin duda. Por eso el hombre ha descuidado
un poco a la crudad. Esta deja algo que desear, sobre todo en lo que atafie a su aspecto
arquitectonico. Sin embargo, de pocos afios a esta parte su “aire” se va modificando con las
sucesivas construcciones de “rascacielos” que, a seguir asi pronto le dardn un aspecto
monumental.
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5
“Q folclore na Argentina”; una reflexion en torno al estado de la ciencia del folklore

en ¢l Brasil

A comienzos de 1936, en la seccion “A través de las Letras y de las Artes” del diario
E[ Argentino de La Plata, dingida por Marcos Fingerit (1904-1979), se reprodujo el articulo
de Mirio de Andrade “La musica y la cancién popular en el Brasil”, fechado en Sio Paulo
en el mes de abril de ese afio.” De esta manera el brasilefio respondia a una invitacién del
escritor, platense por adopcién, con quien se habia relacionado en 1927 por intermedio de
Emilio Pettoruti.™

El trabajo enviado era, en realidad, la primera parte de “A musica e a cancio
populares no Brasil”** el que incluia ademis el relevamiento de la documentacion
existente relativa a la musica folklonica brasilefia, material que aparecia agrupado por
mstituciones publicas, discografia, bibliografia sobre musica de los amerindios y sobre
musica popular brasilefia.

En su mtroduccion Mario subrayaba la necesidad de emprender estudios con una

base cientifica pero que al mismo tiempo superaran, a la luz de la realidad de su pais, los

conceptos rigidos de la etnografia sobre la “cancién popular”, elaborados en otros medios

28 Mario de Andrade. “La miisica y la cancton popular en el Brasil”. E/ Argentino. “A través de las
Artes vy de las Letras”. La Plata, lunes 20 de abril de 1936. Recogemos este articulo en el Parte II,
Archivos 1.b.

233 V. Parte I1. Correspondencia Marcos Fingerit, carta datada “[La Plata], 3 de junio de 19277,
240 Publicado en la Rewista do Arguive Municipal. Sio Paulo, separata, n. 19, a. 2, janeiro, 1936, pp.

249-262 v recogido en el Volumen VI de las Obras Compleias, Ensato sobre misica brasileira (1962) con
organizacion y notas explicativas de Oneyda Alvarenga, pp. 163-188.
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intelectuales que, de ser aceptados, conducirian 2 una interpretacion y valoracion erroneas,
en este caso, de la musica popular brasilefia.

Lo que nos interesa destacar aqui es la eleccion de MA en relacidn con el matenial 2
dar a conocer en nuestro pais, teniendo en cuenta que la invitacion de Fingerit aludia, de
una manera general y amplia, a la “nueva literatura, plastica y musica en el Brasil.”*"

Resulta sintomatico que él eligiese este tema para presentarse ante el publico
platense, toda vez que sus contactos mas fuertes con los argentinos que tuvieron lugar
durante el segundo lustro de los afios veinte -incluido Marcos Fingenit- se habian sucedido
en el campo de las letras. Inclusive, desde E/ Argentino Ricardo S. Freyre se habia ocupado
de traducir a comienzos del mes de mayo del afio anterior, con el titulo “Halleluhah
(Motivo de Mario de Andrade)”, un fragmento de “Carnaval Carioca” tomado de Ci do
Jabuii. Y poco después, también en traduccion de Freyre, en el mismo suplemento habia
aparecido una pequefia antologia poética de Mario de Andrade y Carlos Drummond de
Andrade.**

En el caso particular de la musica, sus colaboraciones ya mencionadas en La Rerista
de Muisica entre 1927 y 1929 -en las que Mano tratd temas como el folklore en el Brasil, las
composiciones de Heitor Villa-Lobos, la Ciranda o las danzas dramaticas brasilefias- habian
quedado restringidas para el publico especializado al que ésta estaba dirigida.®® Y sus
colaboraciones en ella, habian estado relacionadas con la apertura de una nueva sucursal de

la casa de G. Ricordi y C. Editores en Sio Paulo, empresa cuya casa portefia auspiciaba la

241 V. Parte II. Correspondencia Marcos Fingerit, carta fechada “La Plata, 7 de junio de 1935”.
22 Cf. Ricardo S. Freyre [traductor]. “Halleluhah (Motivo de Mario de Andrade™. E/ Argenizno. La
Plata, lunes 6 de mayo de 1935, p. 13 y “Dos poetas brasiefios”. E/ 4rgentine. La Plata, lunes 27 de
mayo de 1935, p. 13. V. Parte II. Archivos, 1. b. donde reproducimos el primero de los citados.

243 V. Parte II. Archivos, 1.b., donde recogemos las notas mencionadas.
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mencionada revista.’* Sin embargo, es probable que la presencia de Nicolds Olivari -

. ., . .. 5
secretario de redaccidén de Ia Revista de Misica-™

haya sido determinante a la hora de
solicitar una colaboracidn del exterior, destinada a difundir la musica en América Latina y
Europa.

Por otra parte, Ia aparicion de “La musica y la cancién popular en el Brasil” en E/
Arpentino romp1d de manera explicita ese aparente #zpasse que hemos sefialado antes en su
relacion con nuestro pais. Y esto es mas notable si consideramos que la correspondencia
conservada en el IEB para el periodo 1925-1930 supera cuatro veces a los contactos
epistolares documentados para el decenio siguiente, como asf también la casi total ausencia
de referencias a nuestra literatura hasta 1940, pero que entonces tuvieron lugar en otro
contexto politico-cultural de ambos paises.*

De manera contraria a lo que podria desprenderse de lo dicho, la Argentina
continué operando como un espacio de reflexién y confrontacion con la realidad brasilefia,
solo que se produjo un tmportante desplazamiento en el eje de su interés durante todo Iz
década: de las letras argentinas al desarrollo del folklore como ciencia en nuestro pas.
Interés que en 1941 quedd puesto de manifiesto en su articulo “O folclore na

3 247

Argentina”.

24 V. Correspondencia G. Ricordi & C. Editores, cartas fechadas “S. Paulo, 2 de Abrl de 19277,
“S. Paulo, 17 de Novembro de 1927 y “Sdo Paulo, 31 de Maio de 1929”. IEB-USP.

295 Y. Parte H. Correspondencia Nicolds Olivan.

2% No obstante vale la pena aclarar que en 1933 el musico argentino Vicente Forte se contacto con
Mirio por mntermedio del urugnayo Francisco Curt Lange. Sin embargo, la correspondencia se
mterrumpié abruptamente, ignorando nosotros las causas. V. Parte I1. Correspondencia Vicente

Forte.

247 Minio de Andrade. “O folclore na Argentina”. Didrios Associados. Rio de Janeiro, 12 de marco de
1941. V. Parte I1. Archivos, 1. b. donde lo transcribimos.
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El mnicio de su conocimiento acerca de nuestro folklore puede ser documentado por
lo menos desde mediados de 1928, esto es, luego del regreso de su viaje al norte de Brasil,
recorriendo parte de la Amazonia y llegando a Iquitos en Pertt y a la frontera con Bolivia
entre los meses de mayo y agosto del afio anterior. St bien este primer viaje, como ha sido
sefialado reiteradamente, no estuvo dedicado a la recoleccion sistematica del material
relativo al folklore musical, si le marco la necesidad de profundizar aquellas lecturas que
pudieran servitle de auxilio para los trabajos en curso o por emprender.

En la correspondencia con Pedro J. Vignale, Francisco A. Palomar y Jorge M. Furt
(1902-1971) se verifica no sélo como se establecieron los nexos en tomo a un drea de
interés y la via por la que ingresaron algunos libros a su biblioteca, sino también qué era lo
que MA esperaba encontrar recurriendo a determinada bibliografia sobre el folklore
argentino.

Los libros ingresados en esa oportunidad, sea los remitidos a través de Palomar o
Furt, o adquiridos por el mismo Mario a través de su librero, fueron: Catdlogo de la Coleccion
de Folklore (1925-1928); de Furt, Romances hispanoamericanos (1926) -no localizado en su
biblioteca-, Candonero popular rioplatense (1923-1925) y Corvografia ganchesca (1927); Antignos
cantos populares argentinos (1926) de Juan A. Camzo. Probablemente también haya ingresado
entonces el de Clemente Greppi Ia educacion musical de los nifios (1922).*®

En la respuesta 2 un envio de libros de Furt y luego de alabar su linea de trabajo tal
como aparecia manifestada en su Coreggrafia gauchesca, Mano le sefialaba que su estudio le

habia sido “especialmente util pra orientagao ¢ colejo pois que ando tambem fagendo estudos sobre dancas

2@ V. Parte II. Archivos, 3. .



13249

populares brasileiras”” [el subrayado es nuestro], afirmacién interesante s1 pensamos en sus
trabajos contemporaneos sobre la coreografia dramatica del Bumba, men boi.

De regreso de su segundo viaje al nordeste entre los meses de diciembre de 1928 y
febrero de 1929, MA inici6 los estudios necesarios para concretar un ambicioso volumen
dedicado al folklore musical de esa regién, Na pancada do gangd, en ese entonces planeado de
unas 800 paginas y que pensaba completar en el término de dos afios, segin lo informaba
en su correspondencia con Luis E. Soto.”

Aunque en el transcurso de los afios, la estructura de la obra pasé por vanas
modificaciones, el matertal documentado durante este “viaje etnogrifico” constituiria su
nucleo: Danzas dramdticas do Brasil, Msica de feiticania no Brasil, Melodias do boi e outras pecasy Os
Cocos.

Como ha sido sefialado por Oneyda Alvarenga, en el titulo elegido MA rendia
homenaje al cantador nordestino Chico Antdnio y al mstrumento que utilizaba para
acompafiarse.” Pero lo que nos interesa destacar ahora es que tal como se lo mencionaba a
Soto en la carta citada, luego de la trascripcion de los textos literarios recogidos durante su
viaje y tinalizar la copia de los textos musicales relactonados con ellos, él tenia previsto
iniciar una serie de lecturas para la composicién de su libro que le serviran de apoyo a su

nvestigacion.

249 Carta de Mario de Andrade, fechada “Sdo Paulo, 8 de julio jie. agosto] de 1928”. V. Parte IL
Correspondencia Luis E. Soto.

250 Carta de Mano de Andrade, fechada “Sdo Paulo, 19 de julio de 19297, V. Parte IL
Correspondencia Luis E. Soto.

251 Onevda Alvatenga. Mdrio de Andrade, #m ponco. (Sio Paulo. Livraria José Olympo Editora, 1974),
p- 13.
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Es asi que comenzd a otrganizar una Biblografia: re-leituras iniciadas pra Pancada do
ganzd/ 23-VII-29, sobre la que trabajé entre 1929 y 1938, pero que continud acrecentando
hasta 1944,

Las lecturas alli incluidas refendas a diferentes 4reas de trabajo marcan la
complejidad de los estudios emprendidos. En el listado general de las obras de referencia,
de 837 titulos existen 21 de ellos que marcan su interés por la bibliografia argentina:
folklore, folklore infantil, musica popular, etnografia, relatos de viajeros, son algunos de los
nicleos tematicos consignados.™

Y aunque su niimero podria parecer insignificante en relacion con el total indicado,
sin embargo, cuando se lo compara con la bibliografia de México, Cuba, Venezuela o
Uruguay -aun menor- también registrada alli y se considera que sus estudios estaban
onientados a una regién geografica brasilefia determinada, su presencia cobra otro valor,

Mas ain, es también significativo en grado sumo que fuera en la labor de un
etaografo y arquedlogo argentino -fuan B. Ambrosetti (1863-1917)- que Mario encontrase
un modelo de referencia para identificar la linea que lo habia guado en su trabajo. En el
“Prefacio” para Na pancada do ganzd, él afirmaba:

[Dnem quer que pretenda wm conhecimento do povo brasileiro, um pouco mais intimo que esse da

sua histiria politica e geogrdfica, seniird imediato aguela precisdo que Ambrosetti (175,20)
[Supersticiones y leyendas. Buenos Aires, Ed. La Cultura Argentina, 1917, p. 20}, de recolber

52 Cf. “Notas de pesquisa e preparo: 1926-19377. En: Mirio de Andrade. Macunaima o hersi sem
nemhum cardter. BEdicdo critica Telé Porto Ancona Lopez (Coordenadora), (Madrid, Paris, México,
Buenos Aires, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Lima. ALLCA XX, 1996), pp. 426-428. Del glosario
incluido alli y establecido por Diléa Zanotto Manfio, tomamos la descripcion del ganza: “espece de
maracd indigena; € um clindro de folha-de flandres; fechado, e com um cabo. Contém grios ou seixos, gue soan,
agitando-se, para acompanbamenio musteal’”, p. 550,

33 Para una mejor comprension e interpretacion de este material, al final de este capitulo hemos
incluido el listado de estos libros, siguiendo la ordenacion de Mirio de Andrade, recogida en su:
“Bibliografia de Na Pancada do Ganzd e do Didondrio Musical Brasileirs”, publicada de manera
postuma en su Draondrio Musical Brasilesry. Ordenagio Onevda Alvarenga (1982-84) v Flivia Toni
(1984-85). (Belo Horizonte. Fditora Itatiaia, 1989), pp. 624-686.
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dados ¢ nogles capages de evidenciar mais_analiticamente a entidade nacional. Nesse trabalho ¢
gue, com este livro, pretendo colaborar™ [el subrayado es nuestro]

Por la ubicacion de este libro en Ia mencionada Bibliografia -registro 177- y, segin
nos mforma la Prof. Telé Ancona Lopez,255 su Jectura debe haber temido lugar entre los
aftos 1929 y 1930 volviendo sobre él con anteniondad a los afios 1934-1935 periodo
establecido por Alvarenga para la redaccién de los escritos para Na pancada do ganzd.™

Sabemos por su correspondencia con Manuel Bandeira que a comienzos de 1933
habia decidido terminar los estudios para al afio siguiente dedicarse a la mencionada
redaccion. De hecho, en febrero de 1934 habia organizado los Congos y le contaba a su
amigo: “Agora eston na “Introdugio” mas emperrei de tal maneira, estd tio dificil que vou parar, acho.
Melbor € fazer mesmo o conteddo do livro, a parte il dele ¢ depois cair na lteratice. Porgue na
“Introdugiio” queria descrever a viagem, o que ¢ necessdrio por cansa das referéncias a Ingares etc. ete™™’

Como lo afirma Lopez: “Pode-se presumir que [el “Prefacio”] fenka sido eshogado ¢
datilografado por volta de 1933, este um dado novo, montado na observacio do papel verde, usado em
bibliografia que o acompanba, idéntico ao usado por Mdrio para datilografar nm fragmento do Turista
Aprendiz, “Sao Tomds ¢ jacar”, quando comete um lapse. Ao invés de grafar a data da viagem a

Amagionia, “21 de mato de 19277 coloca: “21 de maio de 1933 2 #238

34 Mdrio de Andrade. “Preficio”. Reproducido por Telé Porto Ancona Lopez en: “Um projeto de
Mirio de Andrade”. Arte em Rewista. Sdo Paulo, v. 3, n. 2, marzo 1980, p. 55. Con el titulo
“Introducio” fue recogido como “Apéndice V. Na pancada do gangd’ en Mario de Andrade. Os
Cows. Preparacio, mtroducio e notas de Oneyda Alvarenga. (Sdo Paulo. Livrana Duas Cidades,
1984), pp. 387-395.

255 Comunicacion personal a la autora, 17 de agosto de 2000.

256 Oneyda Alvarenga. “Explicactes”, op. at., p. 11.

257 Carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira, fechada “Sio Paulo, 5 de margo de 1934”. En:
Correspindencia Mario de Andrade & Manuel Bandeira, gp. at. p. 576. Véase tambsén alli la carta fechada
“Sio Paulo, 22 de abnl de 19337, p. 556.

258 Comunicacién personal a la autora, 27 de agosto de 2000.
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El ejemplar de Supersiiciones y leyendas existente en su Biblioteca conserva las marcas
de una atenta lectura, en particular, sobre aquellos puntos en los que Ambrosetti informaba
o aclaraba algunos aspectos relativos al folklore, creencias y leyendas brasilefias. Pero vale la
pena sefialar que en el “Prefacio” la cita de MA no provenia del cuerpo del texto sino de la
introduccion de Salvador Debenedett.

Sucesor al frente de la Direccion del Museo Etnografico de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Buenos Aires, Debenedetti habia sido el encargado de
presentar al cientifico en este libro de ediciéon péstuma. “Ambrosetti y su obra cientifica”
era una apretada sintesis de su obra desde su iniciacién como naturalista para abarcar los
trabajos de arqueclogia y etnografia realizados y su labor al frente del Museo convertido
por él en “verdadero laboratorio de investigaciones”.”

En esa introduccidn, afirmaba: “La larga jira que efectia por la Pampa Central, en
1893, le hace reiterar su vieja declaracién: la necesidad de recoger datos y observaciones
publicables a fin de contribuir al mejor conocimiento del pais.”

Cuando se comparan ambas citas, esto es, la del mismo Debenedetti con la de
Mario, se verifica que el brasilefio modifico la iltima frase al hablar de “entidad nacional” y
no de “pais” y lo hizo fundandose en la semblanza dadas paginas atras.

Ambrosetti, segin Debenedetti, habia estado guiado por un sentimiento de
“argentinidad” que en su profundo nacionalismo habia buscado abarcar todas las regiones
del pais a través de investigaciones de caracter sisternatico, actitud determinada -y esto era
importante a los ojos de Mario- por una valoracion de todas las manifestaciones del

hombre. Por ejemplo, en sus viajes a la regidn del Alto Parand habia estudiado la musica de

29 En relacion con este punto es interesante destacar la existencia en la Biblioteca de Mirio de
Andrade de la Memoria de/ Museo Etnogrdfice. 1906-1912 que sefiala que él tuvo acceso directo a
matenal que informaba acerca de la labor de Ambrosett al frente del Museo.

%0 Salvador Debenedetti. “Ambrosetti y su obra cientifica”. En: Supersticiones y leyendas, op. at. p. 20.
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los indios que habitaban esa region, sus usos y costumbres, su cultura material y su idioma.
Supersticiones y leyendas era en realidad su libreta de apuntes que reunia en libro las notas del
viaje a aquella region en 1892,

Para Mario, stempre atento a la definicidén de términos como “patria” o “nacidn”, el
hablar de “entidad” implicaba una toma de posicidn: para él el ser nacional estaba dotado
de una esencia y existencia propias y su reconocimiento implicaba trascender los limites que
tradicionalmente lo habian definido.

Pero, ademds, €l encontrd en esas pagmas mtroductorias otras confirmactones
acerca del objettvo que guiaba su propio trabajo: “Con su habitual modestia, decia
[Ambrosetti], en 1894, después de haber reunido un buen caudal de datos etnograficos y
arqueologicos sobre el Alto Parand: ‘escribo sin pretension alguna; soy un simple
aficionado y sélo deseo que mis viajes puedan, aunque sea en parte, dar a conocer aquella
admirable regién’, 7'

Expresion que sin duda o acercaba a su conviccion de que Na pancada do gand
estaba destinado a ofrecer de manera sistematica y cierta a quienes estuviesen interesados

en él, todo el material recolectado durante su viaje al nordeste. En todo caso, su dnica

pretension era la de recuperatlo y ponerlo a disposicion de otros.

No fue esta la unica vez que Mano se aproximé de manera critica a los estudios
sobre el folklore producidos en nuestro pais pero a veces el constatar otro tipo de
referencias en sus trabajos nos llena de asombro dado lo inesperado de su aparicion.

Este es ¢l caso de otra cita tomada de una de las dos conferencias dictadas por

Augusto Radl Cortazar en la Universidad Nacional de Tucuman en agosto de 1941 que,

261 Jhidem, p. 19.
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con el titulo Bosquejo de una introduccion al folklore, se termmd de imprimir a fines de abril de
1942.% Las conferencias reunidas alli tenian un caracter mtroductorio para un publico no
especializado v respondian a dos cuestiones basicas: qué es el folklore -mcluida su
caracterizacion y el proceso constitutivo de la ciencia del folklore- y cudl su objeto,
contenido y método de estudio.

Su lectura y rapida mcorporacion 2 la “Bibliografia de Na Pancada do Gangd e do
Dicondric Musical Brasileirs” ya citada debe haber temido lugar entre los meses de julio y
noviembre de 1942, segin se desprende tanto del numero de orden con el que ingresé en
ella -775- como de su correspondencta con Newton Freitas, otro brasilefio residente en
Buenos Aires.

Tres de los libros remitidos por el editor argentino Luis Miguel Baudszzone (1909-
1979) en julio de 1942 ocupan los registros 772-774, mientras que la Antologia folklorica
argentina para las escuelas primarias y la Antologia folklinica argenting para las escuelas de aduitos -
solicitada por MA a Frettas en noviembre dec ese afio- ocupan los dos registros

inmediatamente posteriores al de Cortazar.*®

Es probable, ademas, que este Bosgnejo haya
mngresado a su Biblioteca por medio de Rafael Jyjena Sanchez (1904-1978), en ese entonces
Jefe de Iz Seccidén de Folklore del Instituto de Historia, Lingliistica y Folklore de la
Universidad mencionada y con quien Mano -como veremos luego- se encontraba en
estrecho contacto.

A diferencia de lo ocurrido con el libro de Ambrosettt, la referencia aludida no tuvo

lugar en un contexto de reflexién folklorica propiamente dicha sino, y esto es lo curioso, en

262 Augusto Rail Cortazar. Bosguejo de una introduccion al folkisre. Universidad Nacional de Tucumin.
Departamento de Investigaciones Regionales. Instituto de Historia, Lingiiistica y Folklore. VIL
(Secci6n Folkiore, Publicacion, IT). Tucuman, 1942. Un ejemplar de este libro se conserva en la
Biblitoeca de Mano de Andrade. V. Parte II. Archivos, 3. c.

263 V. Correspindencia Mdrio de Andrade - Newlon Freitas. 1940-1945. Rail Antelo (o1g.), gp. ait., carta
datada “S. Paulo, 14-X1-42".
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un ensayo dedicado al pintor paulista Clovis Graciano. Fechado en Sio Paulo entre los
meses de julio y diciembre de 1944, permanecté inédito hasta que en 1971 fue publicado
por Flavio L. Motta ™

Al respecto, sabemos que ya a principios del mes de junio de 1944, MA le habia
informado a Freitas que debia finalizar para fin de mes un estudio sobre el artista destinado
a un libro a ser publicado en Sio Paulo.” A fines de julio, teniendo esta vez a Carlos
Drummond de Andrade por interlocutor, habia consignado que dedicaria los proximos dias
al mencionado estudio, precisando que se trataba de un libro de fotos.* El mismo
Drummond de Andrade, al ocuparse de anotar su correspondencia con Mario, aclaraba que
el libro en cuestién no habia llegado a publicarse y agregaba que un resumen del analisis
realizado en el Ewsaio sébre Clovis Graciano habia sido publicado por la revista argentina
Correo Literanio.™

En realidad el articulo “El pintor Clovis Graciano™®

-publicado en noviembre de
1944 y que hasta donde sabemos no se conocié en el Brasil- no era un resumen y sélo uno

de los puntos abordados alli seria retomado en su Ensaio. Por otra parte, en el mes de mayo

264 Mirio de Andrade. “Ensaio sobre Clovis Graciano”. Recogido por Flivio L. Motta. “A Familia
Artistica Paulista”. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. Sdo Paulo, n. 10, 1971, pp. 156-175. A
Eliane Maria Paschoal da Silva le agradezco haberme hecho conocer este texto.

Para la lectura de MA sobre la obra de Clovis Graciano, v. José Augusto Avancim. “Os artistas
exemplares de Mirio de Andrade: Segall, Portinari e Graciano™. Resisia de Biblioteca Mdrio de Andrade.
Sdo Paulo, n. 51, 1993. Edigdo comemorativa centenario de nascimento de Mdnio de Andrade.

265 Correspondencia Mario de Andrade - Newton Freifas 1940-1945. Raul Antelo {(org), op. ¢it., carta datada
S, Paulo, 9-VI-44”,

266 Carta datada “S. Paulo, 23-VII-44”, Recogida en: Mario de Andrade. A Zrdo do amigo. Cartas de
Mirio de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. (S30 Paulo. Livraria José Olympio Editora, ), p. 228.

267 Thidem, p. 230, nota 9.

268 Mirio de Andrade. “El pintor Clovis Graciano”. Corres Literarzo. Buenos Aires, a. 2, 1. 25, 15 de
noviembre de 1944, p. 5. V. Parte I1. Archivos, 1. b. donde lo reproducimos.
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la publicacién portefia estaba ocupindose de la traduccion de su articulo, por lo que este
texto debe ser pensado como anterior.™

Aclarado este punto y retomando el Ensaio sibre Clovis Gracano, éste estaba
claramente estructurado en dos partes; la primera, dedicada a la Familia Artistica Paulista
(FAP), de cuyo nucleo Graciano habia participado. Esto resultaba clave para comprender
su insercién en él y ciertos aspectos de su arte que lo hacian distinguirse de sus otros
integrantes y alcanzar una expresién personal una vez disuelto el también denominado
Grupo Santa Helena, eje sobre el cual articulaba la segunda parte de su ensayo.

Al buscar una explicacion que satisfactoriamente aclarase el porqué de la presencia
en la obra de la FAP de “tendéncias coletivas de cor, de técnica geral e de assunto” identificables en
ellos, MA encontraba la respuesta en el “proletanismo” del grupo, concepto del cual partiria
pata caracterizarlo no sélo en aquellos aspectos que a su juicio eran positivos, sino también
para sefialar aquellos otros que resultaban negativos:

Onde porém, a manifestaciio désse proletarismo assume aspecto menos simpdtico, € justo no gue

Luis Martins atribuin em principal a desvalorizagdo do café. Pintura ndo da baixa, mas

woluntariosamente muito baixa, na terminologia da plastica. E gue bd uma certa arte “bien”,

uma certa arte bem comportada, elegante, de dtima e refinada elgganaa... Augnsto R. Cortazar

confere que 51 05 contos populares tratam com freqiiéncia enorme de principes e de reis, € porgue “la
32270

imagsnacion popular entiende dar, asi, realce y dignidad al relato”.
En su segunda conferencia, el argentino citado aqui habia partido del analisis de Ia
estructura de un cuento -“La tlor del lirolay”- para identuficar los motivos presentes en él:

El rey ha quedado ciego.

Un mago recomtenda la flor del lirolay para la curacion.

Con la promesa del reino, salen los tres hijos del soberano a buscar la flor.
Tomman tres caminos.

Prometen encontrarse al cabo de un afio.

6. Pasan pruebas terribles.

Sélo el mas joven, con sacrificios y riesgos, obtiene la flor,

Sl S R

=~

%9 Correspindencia Maro de Andrade - Newion Fretas. 1940-1945. Raul Antelo (org), op. at., carta
datada “Buenos Aires, 26 de maio [de 1944]”.

270 Mario de Andrade. “Ensaio sébre Clovis Graciano”, gp. ., p. 158.
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8. Los hermanos envidiosos cavan un pozo y entierran al joven, de cuya cabellera
brota un cafiaveral.

9. Un pastor corta una cafia para hacer con ella una flauta; ésta dice una estrofa
que aclara el misterio.

10. Con ese indicto, el principe es desenterrado, todavia vivo.

11. Perdona a los hermanos.

12. Llega a remar en tiempos de paz y abundancia.

Cada uno de estos motivos es susceptible, a su tumo, de una investigacién
independiente. Por gfemplo: el cardcter real o principesco de los personajes, es un rasgo casi
ublcuo. La imaginacion popular entiende dar asi realce y dignidad al relato. ¥’ [énfasis

agregado]
Aunque Mirio no acordaba con Cortazar en este Gltimo punto -segun se desprende
de su afirmacion que “ndo € essa a ragdo do fundamento anistocrdtico, nem o funclonamento artistico do

conto popular, mas ex creio também que ésse motivo contribuia, nas classes menos hures, para a nogio de

dignidade que a obra-de-arte implica. Porém si ésse motivo ndo serd fundamental na arte popular, o foi,

272 »
n_ é

imagino, para a Familia Artistica Panlista. | partia de ese concepto para interpretar y

explicar ciertas caracteristicas de la paleta baja elegida por estos artistas:

Um quadro frio, um quadro sem berros de vermelhos ¢ agues vivos, sem risadas francas e
maliriadas de amarelos, de alaranjados, de “fintas de tubo” espontineas, mas onde tudo se
amaneira numa discregdo meio fatigada: dd mostras de gente da alta, gue sabe comer na mesa,
tomar false ar grave num entérro, beijar a méo da dona da casa, falar baixo, entressornr. |[...] jd
na seriedade bem-educadissima, na tonaliagdo bem-comportada, na discrecdo abusiva e...
semostradeira désse grupo de Sdo Paulo, menos que uma expressdo hunmiilde (era muito voluntdria
pra ser bumilde), o que en consigo perceber ¢ uma teatralizacdo de aristocracta, wma covio que
traicdo de classe, com gue ésses artisias se queriam demasiado subidos, um capitalismo intelecttial
de gente fina, refinada ¢ o sen tanto granfina. ‘Realce y dignidad”. Sem consciéncia disso, estid
claro, bancavam de alta sociedade; a elite das artes plasticas. O seriam, mesmo sem ésse aspeto,
menos aprecidvel talveg, da sua onentagdo coletiva™™

e, incluso, al abordar la naturaleza muerta como uno de los géneros elegidos por los
integrantes de la FAP, se arriesgaba a afirmar que:

QOnal a temdtica preferida? Os comestiveis. Raro a flir, rarissimo a panela ¢ os objetos e os
pangjamentos virios (a gque sé Aldo Bonadel recorrey por evidente constindia pessoal); jamais a

211 Augusto R. Cortazar. Bosguefo de ana introduccion al folklore, op. at., p. 46.
272 Mdrio de Andrade. “Ensaio sobre Clovis Graciano”, gp. at., p. 158.

273 Thidem, ibid.
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guitarra, os instrumentos de miisica ¢ demais quinguilharia da Escola de Paris. Mas com grande

repeticdn os péssegos, as macds, as uvas, frutas mais caras ¢ delicadas; e o5 perxes em quantidade,

carnes também mais caras e delicadas. Enfim os temas “principes e reis”, “realce y dignidad”, da
natureza-morta.”

Uno podria preguntarse por qué Mino recurnid e msistié sobre este punto
elaborado desde el Ambito de la ciencia del folklore para mterpretar la problematica
planteada por este grupo de artistas.

A lo largo de esa pnimera parte de su Ensaio el “proletarismo” -que determina “a
psicologia coletiva, e conseqlientemente a sua expressdo”- es la clave para su lectura de la produccion
de la FAP. El aparece asociado a los caracteres que definen el folklore -colectivo,

tradicional y funcional- y esto se hace particularmente evidente cuando el critico analiza la

consecucion de la téenica por parte de esos “obreros calificados™

Esta aspiragio a elevar o nivel de vida ¢ a subir de classe € 0 gue marcou a expressio estética da
Familia Artistica Panlista. Eram rapages psicologicamente proletarios. E por aguela aspiragdo
secreta, st ndo vinhami duma grande cultura fatigada e refinadissima em experiéncias e tradicdes,

como a Ercola de Pam", Eles se equiparavam a €J‘l‘d bela seriedade Qm[mda, Qe/o tradzaonabmo
4 0" m

técnica. E na fedo dos técmicos ton‘ef gre_existiam na cdade, tam observar regrar, normias ¢
trugues gue logo tradicignalizavam, logo folrlorigavam. De forma que, mesmo no exemplo dum

Lasar Segall, o que néste era nm atingimento pessoal do individno, néles, que nao eram imitadores,
mas tinbam entdo uma psicologia de classe mais forte que a individual, a licao assimilada de um,
logo éles transfundiam para a mais segura, disciplinada e genérica manifesiacio da técnica: o
artesanato. E o que tem de admirdvel nessa transposicdo classisia de tecnicas, € gue ésses pintores
da Familia Artistica Panlista ndo copiavam nunca, mas como artistas verdadeiros, assimilavan o
conteddo dos exemplos. Tradiconalistas da técnica. foleldnicos mesmo e principio. Mas
expressionalmente_artislas criadores. na pesquisa da expressio nova ¢ duma fazer melbor™ [el
subrayado es nuestro]

En su apropiacién, el Grupo Santa Helena recreaba el proceso de transvasamiento
propio del folklore y sus integrantes convertian “fgdes pessoais expressivas em normas genéricas de

artesanato [...]”.7° De esta manera la técnica ya no era identificable como marca individual de

214 Thidem, p. 160,
218 Ihidem, pp. 157-158.

26 Tbidem, p. 158.
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un artista sino que, convertida en tradicién, podia miciar otro cammo que la ligaria

mdisolublemente a lo popular.
Asimmsmo, cuando Marto se ocupaba de los géneros a los cuales estos pintores se

habitan abocado, sefialaba:
Mas estudemos os dois assuntos principais da Familia Artistica Paulista. Tanto a naturega-
morta como @ paisagem, ambos tragiam consigo uma maior kberdade hedonistica, um valor estético
imediato que permitia aos membros da Familia fugir dos interésses funcionais dos assuntos, e
assim mientirem-se a si mesmos € Subir para as camadas superiores e “desinteressadas” do
esteticismo.  Porém, si a aspiragdo a se evadiv das swuas contingéncias sociais, levava
Inconscientemente ésses artistas a uma espéole de traicdo de classe, pela escolba da incontestavel
mator independéncia do drama da vida, que existe na paisagernt ¢ na naturega moria: uma andlise
vertical déstes assuntos, pela temdtica escolbida e adotada, nos prova que a hbertagdo ndo foi total,
nem a traigdo consciente e voluntdria. E que os temas escolbidos, embora coincidentes com outros
da pintura classe-dominante, eram, no caso, bem significativos da posigdo econdmica precdria ¢ da
sua consegiiéncia classistica. E assim, com a excluséo de Mannel Martins, que tinha assunto

propris, e do problema de Clovis Graciano, que estudarei adiante, assim ésses pintores consegusam
involuntariamente transformar os seus guadros num assunto legitimo, no_sentido mais psicoloprco,

mais social ¢ funcional do termoe.” [el subrayado es nuestro)

En todo su andlisis de la obra de la Familia Artistica Paulista Mario parecia seguir el
camino sefialado por Cortazar al ocuparse de otro de los rasgos distintivos del folklore, su
caracter funcional: “;Qué mas apasionante nvestigacion que la de ahondar el significado de
un hecho folklérico, valorar la relacion que guarda con las necesidades matenales o
espirituales de la vida colectiva?”*"®

Desde esta 6ptica, la pnimera parte de su trabajo era literalmente un “ensayo” de
interpretacion, el intento de ahondar en la problematica planteada con los instrumentos de

analisis provenientes de otra ciencia, la ciencia del folklore.

Fue en “O folclore na Argentina”, dado a conocer en Didrios Associades 2 comienzos

de 1941, que Mario hizo una evaluacion del estado de la ciencia del folklore en nuestro pais.

277 Thidem, p. 160.

278 Augusto Radl Cortazar. Bosgueio de una introducion al folklore, op. at., p. 23.

126



A poco de aparecer en Buenos Aires el segundo numero de la revista Folklore
(dictembre de 1940), dirigida por Rafael Jijena Sanchez, el brasilefio partid de su
publicacién utilizandola casi como una excusa para hacer lo que en principio parecia una
resefia historica del desenvolvimiento del folklore en nuestro pais.

El folklorista argentino habia iniciado su contacto con MA afios antes al remitirle su
libro Verso simple (1931).”” Sin embargo, ya en la primera parte de “La literatura modernista
argentina”, MA habia transcrito su “Baguala”.® Durante toda la década del *30 no parecen
haber extstido otros contactos hasta el envio de Las supersticiones. Contribucion a la metodologia
de la investigacion folklrica, libro del que MA acusé recibo ripidamente.®

Sin embargo, dada la familiaridad que se desprende de la dedicatoria, los encuentros
directos o indirectos deben haberse producido, tal vez por intermedio de Luis da Camara
Cascudo, con quien el argentino estuvo también en contacto. De hecho, fue ante una
sugerencia de Cascudo que a partir de su numero 4 Fo/k/ore agregé una nueva seccion -
“Quién es Quién” en el folklore americano- en la que se incluyd una bio-bibliografia de
Mirio de Andrade, presumiblemente remitida por él mismo.**

Mas alld de intentar reconstruir ese posible camino, bastante dificil dada la ausencia
de documentacion a nuestro alcance, nos parece de mayor mterés sefialar algunos puntos

relacionados con el articulo de Mario, dada la tematica abordada y su manera de encararla.

29 V. Parte II. Archivos, 3. c.
280 Mdrio de Andrade. “Literatura modernista argentina I”, gp. at.

281 En la columna “Livros Recebidos™ en Didrio de Noticzas. Rio de Janeiro, 6 ago. 1939. Recogido
en: Mario de Andrade. Vida Literdra. Sonia Sachs (org.), op. at., p. 95.

282 “Quién es Quién en el Folkiore americano. Mdrio de Andrade”. Folklre. Bokiin del Departamenio
de Folklore del Insistuio de Cogperacion Universitarza. Buenos Aires, nt. 4, IT trimestre de 1941, p. 39. V.
Archivos, 1. a. donde lo reproducimos. En la Biblioteca de Manio de Andrade sélo se conservan los
nameros 12 3 de Folkfore. V. Archivos, 3. d.
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Se trata en realidad de un texto en el que él reflexiond sobre el folklore en la Argentina,
confrontandolo directamente con la situacién de esa ciencia en el Brasil.

MA buscaba llamar la atencién de los mismos brasilefios sobre el hecho que ante
una problematica comuin era el pais del sur el que parecia haber emprendido el camino
decidido hacia la afirmacién del caricter cientifico del folklore, con entidad propia y
diferenciada respecto de otras ciencias.

En el lineamiento general de su articulo, él se guiaba por otro de Jijena Sanchez,
“Historia del folklore en la atgentina”, dato que se desprende de la confrontacion entre
ambos textos.”™ Si esta constatacién no ofrece dificultad alguna, de ella se deduce que el
interés de Mario era otro; éste puede ser descubierto al considerar aquellos aspectos mas
desarrollados por él o incluso aquellos otros que no eran sefialados por el folklorista
tucumano en su propia resefia y a los que el brasilefio presto especial atencion.

Asimismo, otra referencia a la nota editorial -“El folklore requiere especialistas,
actualmente, y no aficionados”- en la que Jijiena Sanchez manifestaba un violento rechazo
tanto por la actividad de los autodenominados “folkloristas™, esto es “un simple cantor o
guitarrero, que provee diartamente al mercado consurmdor de audiciones radiotelefonicas
de zambas, chacareras y estilos [...]”,” como por la de los “aficionados” o “diletantes”
prescindentes de toda metodologia cientifica en sus trabajos, le hacian encontrar a Mario
una situacion gue era equiparable a la existente en el Brasil y reconocer que ambos paises

sufrian dificultades semejantes al tratar de imponer al folklore como ciencia.

283 RJ.S. [Rafael Jijena Sdnchez]. “Historia del Folklore en la Argentma”. Folklore. Boletin del
Departamento de Folklore del Instituto de Cooperacion Universitaria. Buenos Aires, 2. 1, n. 1, setembre de
1940, pp. 5-7.

284 [Rafael Jijena Sanchez]. “El folklote requiere especialistas, actualmente, y no aficionados™.

Folkigre. Boletin del Departamento de Folklore del Instituto de Cooperacion Untversitaria. Buenos Aures, a. 1,n.
2, diciembre de 1940, p. 1.
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Y si este era uno de los puntos principales en tomo de los cuales organizaba su
discurso, el reconacer la diferenciacién de esos procesos era el punto siguiente a
desarrollar.

En “O folclore na Argentina” MA llamaba la atencidn sobre aquellos trabajos que -
a partir de los de Ventura R. Lynch, Samuel Lafone Quevedo y los del mismo Ambrosetti a
fines del siglo XIX- en el transcurso de los primeros afios del siglo sigutente habfan llevado
a un enriquecimiento de la bibliografia sobre el tema. Si bien todavia carente de la
sistematizacidn necesaria pero que encontraria rapidamente en la accidon de Ricardo Rojas
un impulso significativo al apoyar éste uno de los movimientos mas importantes en la
busqueda de ese conocimiento de base cientifica.

Pero todavia antes de tocar ese punto, Mario recordaba que nuestro pais habia
llamado a Roberto Lehmann-Nitsche, cientifico aleman que desenvolvid su actividad en
nuestro medio desde 1897 en los campos de la antropologia fisica y cultural, la arqueologia,
la etnografia, la lingtiistica y la historia, para volcarse de lleno al estudio del folklore en
torno a los afios ’10.

Aunque los libros destacados por el brasilefic no se han conservado en su biblioteca
-Adivinangas rigplatenses y Tres mritos ornitoligicos; las aves gritonas: el cdray, el crespin y el nrtan o
cacey (1928)- a comienzos de 1937 Lehmann-Nitsche, reinstalado en su patria desde 1930,
acus6 recibo de la Revista do Arguivo Municipal™ Esto permite suponer que MA buscod
establecer contacto con el cientifico que falleceria al afio siguiente y que para €l constituia

“um exemplo constante de admirdvel probidade scientifica e energia investigadora’”™

25 Cf. Parte II. Correspondencia Roberto Lehmann-Nitsche, carta datada en Bexdin, el 21 de marzo
de 1937.

286 Mario de Andrade. “O folclore na Argentina”, gp. at.
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Ahora bien, al subrayar la labor de Ricardo Rojas (1882-1957) al trente del Instituto
de Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras, lo que el brasilefio en realidad
hacfa era sefialar la importancia de ese movimiento en el marco de la Universidad de
Buenos Aires: “Mas o gue mais importa pra nds € observar a anddcia da criagio daguella segido de
Folclore, gue Ricardo Rojas entrosou no seu Instituto de Lateratura Argentina. E o modelo ¢ o incentivo de
todo um importantissimo movimento universitdrio de investigacio folclorica, com que o Brasil estd longe de
imaginar”™

Rojas habia sido el creador de la catedra de Literatura Argentina de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, teniéndola a su cargo entre 1913 y
1946 v se habia desempefiado como decano de esa Facultad entre 1921 y 1924. Fue en ese
entonces que proyectd y organizé el Instituto de Literatura Argentina (que desde 1959 lleva
su nombre), dotindolo de una seccién de folklore. Ademas de otros fondos documentales,
el Instituto contd inicialmente con la coleccién de folklore argentino donada por el
Consejo Nacional de Educacidn. Asimismo, en el plan general de trabajo propuesto en su
inicio, uno de sus objetivos fue el estudio del folklore argentino, particularmente en lo
referido a literatura popular. Este plan inclufa ademas la prevision de publicaciones relativas
a esta 4rea.

Este movimiento producido en los afios *20 habia tenido sus antecedentes en la
labor impulsada desde la Universidad Nacional de Tucumin a mediados de la década
anterior y que se habia continuado con el apoyo del Consejo Nacional de Educacion
sosteniendo la labor de Juan Alfonso Carrizo. Asimismo, lejos de verse interrumpidos los

estudios, de la labor conjunta entre la Facultad de Filosofia y Letras y el Museo de Ciencias

287 Mario de Andrade. “O folclore na Argentina”, gp. L.

288 Cf, Institnto de 1 iteratura Argentina ‘Ricardo Rojas”. Antecedentes y actividades. Universidad de Buenos
Aires. Facultad de Filosofia y Letras, 1979.
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Naturales, habia permitido también avanzar en sus trabajos de recoleccién a Carlos Vega
que se tradujeron en la publicacidn de sus Dangas y canciones argentinas (1936).

Mario estaba, ademas, en condiciones de evaluar por si mismo el auxilio oficial que
los estudios cientificos recibian en nuestro pais. Antonto Serrano -Director del Museo
Provincial de Ciencias Naturales de Parand y como uno de los diez becados que
anualmente la Comision Nacional de Cultura enviaba al extranjero- se habia dingido en
1937 al Brasil con el objeto de llevar adelante su mvestigacion “Recoleccion de matenal
arqueologico en los estados meridionales del Brasil”. Se contactd entonces con MA, desde
1935 Director (en comisién) del Departamento de Cultura de la Prefeitura de S3o Paulo y
fue, precisamente, en la Rewsta do Arguivo Municipal -que lo tenia por director y a Sérgio
Milliet como secretario- donde se publicé su trabajo “Subsidios para a arqueclogia do
Brasil meridional”.**

Ahora bien, el aspecto que mas llamaba la atencion de MA era lo que denominaba
una “orientagdo assomativd’, es decir, la proteccion que los estudios folkloricos recibian en la
Argentina como consecuencia de la reunién de universidades e instituciones oficiales, dos
areas de la vida cultural que se empefiaban en un esfuerzo conjunto. Y era esa constatacion
lo que le hacia afirmar que era precisamente esa orientactdn:

Exatamente o que mats nos falta, ou exatamente o que nos faz mais falta agui. Ndo creio gue o5
homens piiblicos argentinos sgjam mais cultos que o5 forasteiros, mas sob muitos pontos de vista
parece haver, no pais; do sul, uma no¢do mais larga e humanistica de nacionalidade, que permitte
pelo menos mator complacéncia com toda a arvere genealdgica da cultura, e ndo s lhe reconbece a
existéncia do tronco e dos galhos mestres, mas Lambem dos brotos novos e menores ramas.™

Aqui volvia a aparecer su definicion de ese sentido abarcador de una “entidad

nacional” y toda su conclusién estaba destinada a reclamar la atencidén de aquellos que

29 Antonio Serrano. “Subsidios para a arqueologia do Brasil Meridional”. Rewisia do Arquive
Municipal. Sio Paulo, a. 3, v. 36, junho 1937, pp. 3-42.

20 Mino de Andrade. “O folclore na Argentina”, gp. af.
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debian sentirse responsables ante esa situacion casi de desamparo en la que se encontraban
los estudios sobre el folklore en su pais:

Qe poderianios oppor ao magnifico movimento da Universidade Nacional de Tucumdn? Apenas

0 notdvel trabalho gue o Departamento de Cultura fay atwalmente pela sua Revista do

Archivo e as publicagdes sobre cultura material intciados pelo Servico do Patrimonio, no Rio.

Nos devemos nos compenetrar de que sé mesmo o trabalho associative nas instituzgdes ¢ sociedades,

nas universidades principaimente, poderd realigar investigagies organicas que nos permitam obler

uma visdo leal e completa da estrutura do nosso pove. E para isso a contribuicdo do folclore ¢
imprescindivel””’

Y es al considerar otro articulo de Mario, dedicado a “O folclore no Brasil” **
escrito en 1942, que uno puede comprender el objetivo que lo habfa guiado al escribir el
dedicado a la Argentina. El fin perseguido en este nuevo trabajo era el de situar
historicamente los estudios sobre el folklore en su pais, marcar las tendencias que se
afirmaban en la metodologia de la investigacion cientifica, sefialar la actuacién de las nuevas
sociedades que habian surgido recientemente en distintos puntos como asi también la
concurrencia de especialistas extranjeros. Aun mas, alli también volvia sobre los conceptos
que habia sostentdo en “A musica e a cangio populares no Brasil”.

Pero si todo esto constituia el nicleo de su texto, no podia dejar de llamar la
atencidn sobre la indiferencia oficial, la falta de auxilio privado, la actividad de aficionados y
“folkloristas”, todos elementos que atentaban contra la afirmacién de una cultura cientifica.

Tal como habia ocurrido en 1928 con sus articulos sobre literatura argentina, n “O

folclore na Argentina” Mario buscé llamar a una reflexién de los brasilefios por el camino

de la abierta confrontacién con la situacion existente en la Argentina. El mismo partia de

91 Thidem.

292 Mirio de Andrade. “O folclore no Brasil”, 1942. Este trabajo estaba destinado al Hanrbook of
Bragilian Siudies, coordinado por Rubens Botba de Moraes y William Berrien, financiado por la
Rockefeller Foundation y el Consejo Americano de las Sociedades Eruditas. Fue publicado, con el
titulo “Folclore”, antecediendo la “Bibliografia” folclérica brasilefia preparada por Onevda
Alvarenga, en el Manual Bibliogrdfico de Estndos Brasileiros, bajo la organizacion de Borba de Moraes y
Berrien, en 1949, pp. 285-298.
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ese ejercicio para comptender la propia realidad brasilefia sobre la situacién del folklore

como ciencia y vislumbrar posibles soluciones y alternativas.
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Mirio de Andrade. Bibliografia argentina para Na pancada do ganzd y el
Dicciondrio musical brasileiro. Libros de autores argentinos

[014]

HERNANDEZ, José. Martin Fierro y La melta de Martin Fierro. Con prologo de Carlos O.
Bunge. Buenos Aures. La Cultura Argentina, 1926. Nota MA. [Sello: “Livrania Lealdade.
Alvaro S.* Jorge & Cia. R. Boa Vista, 62. Sdo Paulo”)]

[031]

IMBELLONI, José. La esfinge indiana: Antignos y nuevos aspectos del problema de los origenes
americanos. Buenos Aires. El Ateneo, 1926. Nota MA.

[051]

FARINA NUNEZ, Eloy. Conceptos estéticos: mitos guaranies. Buenos Aires. Manano Pastor,
1926.

[166]

CARRIZO, Juan Alfonso. Antigwos cantos populares argentinos (hasta fines del sigly XIX). Buenos
Aires. Libreria y Editorial La Facultad, 1926.

[175]

AMBROSETTI, Juan B. Supersticiones y leyendas: region misionera, valles calchaguies, las pampas.
Buenos Aires. La Cultura Argentina, 1917. Nota MA.

[177]
CASTEX, Eusebio R. Cantos papulares; apuntes lexicogrdficos. Buenos Aires. La Lectura, 1923.
[616]

INGENIERQS, José. Le langage musical et ses troubles hystérigues: étndes de psychologe clinigue par
le Dr. Joseph Ingenieros. Paris. F. Alcan, 1907. Nota MA.

[636]

VEGA, Carlos. Danzas y canciones argentinas; teorias e investigaciones; un ensayo sobre el tango; dieg y
nueve laminas y dibujos; veinticinco ejemplos musicales. Buenos Aires. G. Ricordi, 1936.

[680]

PARDAL, Ramoén. Medidna aborigen americana por el Dr. Ramon Pardal. Buenos Aires. Anest,
1937. Nota MA.

[710]

JUENA SANCHEZ, Rafael y Bruno JACOVELLA. Las Supersticiones. Contribucion a la
metodologia de la investigacion folklirica con numerosas supersiiciones recogidas en el norte argentino por
Rafael Jijena Sdnchey y Bruno Jacovella. Buenos Aires. Ed. Buenos Aires, 1939. Nota MA.

[733]

Folklore. Buenos Aires

CADILLA DE MARTINEZ, Maria. “Los villancicos”. Folklore. Buenos Aires (2): 18-19,
diciembre 1940.

CUADRA, Pablo Antonio. “Honzonte patritico del folklore™. Folklore. Buenos Aires (2):
23, dictembre 1940.

[746]

ARAMBURU, Julio. E/ folkiore de los nifios: juegos, rondas, canciones, romances, cuentos, leyendas.
Buenos Atres. Editonal “El Ateneo”, 1940. Nota MA.

[767]

VEGA, Carlos. La miisica papalar argentina, canciones y danzas criollas. Buenos Aires. Imprenta
de la Universidad, 1941. T.2, v. 1y 2.

772

Floresta de leyendas rigplatenses Seleccidn de Luiz Aznar. Buenos Aires. Emecé, 1942.
(Coleccion Buen Aire, n® 6). Nota MA.
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[773]

Cancionero del tiempo de Rosas. Seleccion de José Luts Lanuza. Buenos Aires. Emecé, [19417].
(Coleccidon Buen Aires, n. 2)

[74]

Buenos Aires visto por vigjeros ingleses, 1800-1825. Seleccion Luis M. Baudtzzone. Buenos Aires.
Emecé, 1941.

[775]

CORTAZAR, Augusto Rail. Bosguejo de una introduccion al folklore. Tucuman. Universidad
Nacional. Instituto de Histona, Lingiiistica y Folklore, 1942.

[793]

Antologia Folklérica Argentina para las escuelas primarias. Buenos Atres. Consejo Nacional de
Educacion. Guillermo Kraft Ltda, 1940).

[796]

Antologia Folklrica Argentina para las escuelas de aduitos. Buenos Aires. Consejo Nacional de
Educacion. Guillermo Kraft Litda, 1940.

(831]

VEGA, Carlos. Panorama de la miisica popular argentina, con un ensayo sobre la ctencia del
folk-lore, 150 melodias, 8 laminas y 6 mapas, ilustraciones de Aurora de Pietro. Buenos
Aires. Editorial Losada, 1944,



6
El “artista-escritor”. La difusion de la obra de Mdrio de Andrade en la Argentina a

comienzos de los anos *40

En 1943 apareci6 apareci6 en la edicién de la Livraria Martins Os fithos da Candinka
(FC), recopilacién de crénicas sobre la que Mario habia trabajado el afio anterior. Sin
embargo, la idea para este libro era bastante anterior ya que en 1934 habia pensado: “reunir
em livro um certo nimero de cronicas de vario assunto, dentre las melhores que publiquet por ai tuds,
principalmente no Didrio Nacional. E descobri um nome adordvel pro livro: Os filhos da Candinha.
Nao sei se vocé conhece, de certo conbece, essa expressdo, que guer dizer a vog do pove, o que andarm
falando, o5 diz-gues.”™

El caracter de estas crénicas y el sentido dado por MA a este género han sido
estudiados por Telé Ancona Lopez y es ella quien destaca, al interpretar la “Adverténcia”
inserta en FC, que el escrtor reflexionaba alli sobre sus propios textos y veia: “a erjnica como
resultado da transformagio de um fato real em uma versdo recriada, uma veg, que o discurso ‘candinba’,
Jofogueiro, é em raig, wm discurse de invengiio gue bebe na realidade”™"

En las palabras preliminares el escritor advertia al lector sobre el sentido en que su
libro debia ser entendido: “Ne meio da minba literatnra, sempre do intencional, @ cronica era um

suelto, a vilvula verdadeira por onde en me desfatigaba de mum. Tambem ¢ cerio que jamais lhe dei maior

interesse gue o momento breve em que, como ela, brincava de escrever. E o que em geral este lvro deve

293 Carta a Manuel Bandeira, datada “Sio Paulo, 24 de maio de 1934”. Ea: Correspindencia Mario de
Andrade ¢ Manue! Bandeira. Marcos Antonio de Moraes (o1g), op. ., p. 579.

294 Mirio de Andrade. Taxy ¢ ovmicas no Didrio Naaonal. Estabelectmento do texto, introdugio e
notas de Telé Porto Ancona Lopez. (Sio Paulo. Livraria Duas Cidades, 1976), p. 37.
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representar””™ No obstante estas palabras, parece necesario precisar algunos aspectos que
hacen a una cronica en particular, sin que esto implique traicionar la lectura propuesta por
el autor.

Entre los 43 textos seleccionados para integrar Os fithos da Candinba -pertenecientes
al periodo 1928-1939- Mario incluyé el nitulado “Brasil-Argentina” publicado por primera
vez en O Estado de Sao Panlo €] 22 de enero de 1939. Segun esta cronica, Mano y un amigo
uruguayo se encontraban en el Estadio de Sdo Janudrio de Rio presenciando el famoso
encuentro entre las dos selecciones nacionales por la Copa Roca. El brasilefio no sélo
oficiaba de interlocutor sino también de relator del partido.

Es cierto que en su texto domina e} tono lidico ya sefialado por Lopez en el trabajo
citado, pero detrds de su aparente gratuidad resulta sugesttvo que Mario pusiese en boca de
un tercero, “uruguayo”, apreciaciones como ésta:

- Vocé compreende, amigo, nds urugnaios, temos mmito mais afinidade com o5 argentinos, a pesar

de ja termos feito parte do Brasil. Até por isso mesmol.. Por mais que se explique historicaniente

0 quie levou um tempo o Urngnai a participar do Brasil, nos ndo sentimos (repare gue emprego o

verbo “sentir”), ndo sentimos a coisa como i tivéssemos participado do Brasil, e sim como tendo

pertencido a ele. A modos de colonia... E isso, por mais esforcos gue a gente faca, imita bens.

Onanto a afinidades com os argentinos, ha muitas... muitas..”

o que ante el triunfo de esa Argentina -ahora una Minerva imparable y organizada- sobre el
Brasil -un joven Dionisio- este mismo amigo declarara:

- Era natural que vocés perdessem... Os brasileiros “almejaram” vencer, mas o5 argentings

“quiseram” vencer, e uma coisa € almejar, ontra ¢ querer. V'océs... € um eterno iludir-se sem fager

0 menor gesto para ao menos Se aproximar da ilusdo. Sim, os argentinos escalaram o quadro ¢ este

se preparou para o jogo de hoje. A forca verdadeira de um povo ¢ converier cada wma das suas

iniciativas ou tendéncias, em normia gquotidiana de viver. Vocést... nem isso... Os argentinos,
. . - . . 297
desculpe lhe dizer com franguesa, mas os argentinos sio tradicionass.”

295 Mirio de Andrade. “Adverténcia”. En: Os Filbos da Candinba. (Sdo Paulo. Livraria Martins
Editora, 1976, 1° edicién 1943), p. 9.

26 Thidem, p. 79.

297 Yoidem, p. 82.



Mirio se resistia a ese llamado 2 la reflexion que las palabras de su amigo hacian y
expresaba que “Eu ¢ jd estava longe, me refugiado na arte.”™®

Ahora bien, cuando uno se pregunta acerca del porqué de la inclusion de “Brasil-
Argentina” en FC no puede ignorar que el afio 1942 -momento de seleccion de las cronicas
a publicar-* fue un afio critico para las relaciones entre ambos paises.

En marzo del afio anterior se habia iniciado el rearme del Brasil y del Uruguay
alterando el equilibrio de fuerzas de Aménca del Sur. Asimismo, el vacio en el drea
comercial provocado por el bloqueo inglés a Alemania, habia llevado al gobiemo de
Getilio Vargas a un mayor acercamiento al “coloso del Norte”. Durante la Conferencia
Interamericana de Rio (15 de enero de 1942) la situacion tensa entre Argentina y Estados
Unidos se habifa visto agudizada por la posicion asumida por nuestro pais y por Chile que
impidieron que EEUU alcanzara su objetivo que era el de conseguir que todos los Estados
americanos rompieran con el Eje, lo que si hizo Brasil.

Como consecuencia, Estados Unidos presiono sobre Chile, Brasil y Bolivia para
reducir las posibilidades argentinas de intercambio comercial con ellos. En nuestro pais los
“rumores” acerca de una accion concertada entre Brasil y EEUU contra la Argentina

crecian al tiempo que fracasaba un intento de compra de armamento en Alemanta (marzo-

agosto). En mayo, Brasil y EEUU firmaron un acuerdo politico militar secreto. A fines del

298 Thidem, ibid.

2 En carta a Bandeira fechada “Sdo Paulo, 20 de abril de 19427 le pedia un consejo acerca de los
tres libros que tenia “publicables” y presentables ante Alvaro Lins responsable de la Colecio
Joaquim Nabuco de Americ-Edit. Entre ellos Os filbos da Candinba, que era el que le parecia “mais
perfeito, mais... perfagido, como untdade comceptiva de lLivro, como realigagio kngiiisitca, como regulanidade de
temperatura intelectual || En: Correspondencia Mario de Andrade & Manue! Banderra. Marcos Antonio de
Moraes (o1g,), op. it. p. 660-661 ynota 5 a la carta citada.

138



mes de agosto Brasil se uni6 a la causa de los altados mientras que nuestro pais mantuvo su
posicién neutral.*”

Y todos estos hechos tenfan lugar cuando los contactos entre Mano y los
argentinos se habfan visto revivificados por diversas vias. Tal vez sea posible pensar que en
el lenguaje “metaférico” de su cronica se escondiera una alusién a las relaciones politicas
entre ambos paises. Alli la que la reflexién aparecia ligada a una “tradicion” oral y popular
que era puesta en boca del uruguayo. Al seleccionarla y traerla hacia su presente -1942-
Mario parecia hacerse eco de los problemas que distanctaban cada vez mas al Brasil de la
Argentina.

En el capitulo anterior hemos visto que él habia seguido de cerca el desarrollo del
folklore en tanto ciencta en nuestro pais. Sin embargo, la cotrespondencia de los afios *30,
los libros dedicados, revistas y recortes del mismo periodo depositados en el IEB, sefialan
esa suerte de mpasse que sblo fue superado a comienzos de los afios cuarenta. Y cuando
esto ocurtié no sélo fueron otros los actores e mtermediarios en esa relacion
Mario/Argentina, sino que la situacion politico-cultural en ambos paises también habia
mudado. En el contexto mundial, convulsionado por el estallido de la Guerra Civil
espafiola y por el inicio de la IT Guerra Mundial, se habia roto con ese compas de espera
conocido como periodo entreguerras.

Los afios felices y esperanzados, aquellos que habian signado el primer encuentro
de MA con nuestro pais habian quedado definitivamente en el pasado, sin posibilidad de
retomno alguno. Y a diferencia de lo que habia sucedido entonces, las relaciones politicas

bilaterales marcaron decididamente el rumbo gue tomaria el reencuentro de los afios *40.

300 Sobre los puntos resefiados aqui, cf. Boris Fausto. Histdria do Brasil, op. ., pp. 381-382 y Cristidn
Buchrucker. Nacionalismo y peronismo. La Argentina en la esis ideologica mundial 1927-1955. (Buenos
Aares, Editorial Sudamericana, 1983), pp. 222-223,
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Es en este contexto que “Brasil-Argentina” parece cobrar una mayor significaciéon que

aquella que la “Adverténcia” pretendia sugerir.

Desde fines de los afios "30 la Argentina se habia convertido en un pais “destino”
para varios exilios: no sélo del espafiol -compartido con México, Uruguay y Chile- y del
aleman sino también para el brasilefio, luego de mstaurado el Estado Novo.

El caso de Newton Freitas es sin duda el mas importante no sélo porque él y su
esposa Lidia Besouchet residieron varios afios entre nosotros, sino porque este escritor se
constituyé en un “puente sobre el pantano”, en el punto de enlace tal vez mas importante
entre Mario y los argentinos.

Rail Antelo se ha ocupado de esclarecer como se produjo la llegada de Freitas 2
Buenos Aires, previo paso potr Montevideo, luego de haber sido encarcelado después de los
sucesos de noviembre de 1935, conocidos como “intentona comunista”. En su edicion de
la Correspindencia Mario de Andrade-Newton Freitas. 1940-1945" el investigador mencionado
da a conocer ademas el manuscrito titulado “Retrato fragmentado de um capixaba”, relato
esclarecedor en cuanto mforma cémo tuvo lugar ademids su insercidon en el medio
periodistico portefio.

Fue principalmente a través de la publicacion, junte con Besouchet, de la
recopilacion de ensayos Dieg escritores del Brasi/ (1939) conocidos en distintos medios
periodisticos portefios -uno de ellos dedicado a Mano- que Freitas inici6 su amistad con él,

amistad que se prolongaria durante los afios de su exilio portefio.’*

30t Corvespondencia Mario de Andrade-Newton Preitas (1940-1945). Raul Antelo (org.), op. at..
302 Mario se ocupé de este libro en “Literatura™ seccion del Didrio de Noticias de Rio de Janeiro, el 26

de mayo de 1949. Recogido en Mirio de Andrade. Vida Literara. Sonia Sachs (org.), op. dit., pp- 195-
196. Reproducimos este texto en la Parte II. Archivos, L.b.
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Durante esos cinco afios, a través del recorrido intelectual realizado por este
exiltado en nuestra ciudad uno puede reconstruir el mapa de las relaciones (re)entabladas
por MA. El reencuentro con Luis E. Soto, el conocimiento de Maria Rosa Oliver, Luts
Miguel Baudizzone, Norberto A. Frontini, Jorge Romero Brest y Luis Reissig, son algunos
de los nombres sefialados para esta etapa, nombres a los que habria que agregar los de
Oliverio Girondo y Norah Lange.

De una u otra manera cada uno de estos actores se cruzaron entre si en espacios de
produccién ligados fundamentalmente a diarios y revistas argentinos y todos ellos tenian st
no una militancia politica expresa, si coincidian en su oposicién a los avances del nazismo,
del falangismo y del fascismo en la Argentina.

En su voz Mério reconocié otra Argentina, en su pensamiento y en su produccion
cultural muy distinta a aquella “Clara Argentina” de los afios ’20; por su parte, cada uno de
los argentinos encontrd en Mario Ia figura del intelectual comprometido capaz de revisar su
propio pasado mtelectual comao lo habia hecho en O moviments modernista a comienzos de
1942.3%

Se produjo ademas un giro en el sentido de los intereses. Si hasta entonces el
brasilefio habia dado el paso adelante al mtentar llamar la atencidn sobre sus vecinos del sur
ahora, por el contrario, eran ellos quienes reclamaban y buscaban los medios por los que su
obra fuese conocida en la Argentina.

El ambito inaugural para ese objetivo parecio ser entonces Argentina Libre (1940-
1948), semanaric politico-cultural fundado en 1940 por Octavio Gonzilez Roura.
Claramente definida su posicién desde su apanicion, Nesofros informaba que: “Argentina

Libre esta por la democracia y nuestras mstituciones liberales y combate los regimenes

30> Mino de Andrade. O mowmento modernisia. (Rio de Janeiro. Ed. Casa do Estudante do Brasil,
1942). Reproducido en castellano en: Aracy Amaral, 4rte y arquitecinra del modernismo brasilerio (1917-
1930). (Caracas. Biblioteca Avacucho, 1978), pp. 181-202.
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totalitarios; se ha vinculado por consiguiente a la causa de los Ahados, que defiende con
dignidad y buen estilo.”**

Como espacio de discusion, cada numero de Argentina Libre se niciaba con las
noticias de orden politico nacional e internacional, se mcluia también en un espacio
privilegiado la seccién dedicada a las letras, otra a las artes, cine y teatro, planteando
siempre problematicas actuales. Todo esto hacia que su enfoque estuviera lejos de hacerla
una lectura amabie y facil.

Freitas parece haber estado primero en contacto con Guido Parpagnols, secretario
del semananio y fue a través de él que se public alli la primera parte de la conferencia de
Mirio “La expresion musical en los Estados Unidos”.** Sin embargo, al decir de Freitas,
las intrigas de “Amado e Cia” impidieron la aparicion de la segunda y ultima parte de dicha
conferencia. ™

El enfrentamiento con Jorge Amado -nombre al que deben sumarsele los de Luis
Martins y Joel Silveira- se habia producido afios antes, cuando Mario estaba al frente de la
columna “Vida Literaria” del Didrio de Noticias de Rio. Marcos Antonio de Moraes, quien se
ha ocupado de esclarecer la polémica planteada en 1939, afirma que lo que se esperaba de

Mario como “intelectual, durante a Guerra, a apologia da arte social o ativismo, privilegiando o contesido

304 [Nota de la Redaccion). “Argentina Libre’. Nosotros. Buenos Aires, 2* época, a. 5, v. 12, n. 48-49,
marzo-abril 1940, p. 327.

305 Mario de Andrade. “La expresion musical en los Estados Unidos”. Arsgentina Libre. Buenos Aires,
a.2,n. 67,19 de junio de 1941, p. 11.

36 Cf. Carta de Newton FPreitas 2 Mirio de Andrade, sin datar [noviembre de 19417], en
Correspondencia Mdrio de Andrade-Newton Freitas 1940-71945. Rail Antelo (o1g), ¢p. at. De todas
maneras Freitas consiguié la publicacion de la conferencia de Andrade ese mismo afio en la
Coleccién Problemas Americanos bajo su direccion, con el auspicio del Escritorio Comercial do
Brasil.
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sobre a forma”” Como se desprende de su correspondencia con Fernando Mendes de
Almeida, fue a raiz de las criticas que recibiera que Mirto decidid finalmente alejarse del
Digrio de Noticias™®

Aunque desconocemos exactamente cudl fue la situacién planteada entre Freitas y
Jorge Amado y la relacidn del primero con los integrantes del PCB residentes en Buenos
Aires, es evidente que los enfrentamientos politicos eran traidos con cada uno de los
exihados surgiendo entonces un nuevo espacio de confrontaciéon que excedia el de las
propias fronteras.

A comienzos de 1942 la revista Sur publicé una nota de Amado, “Liberacion
lingiiistica de la literatura brasilefia”, violenta critica contra el modernismo en cuyas raices
aristocraticas y econémicas de quienes lo integraron veia su imposibilidad de acercarse al
pueblo. Ellos habian “inventado” una solucién en relacidn con el problema de la lengua
hablada y la lengua escrita en el Brasil:

una lengua literaria que no era ni la de Portugal ni la del Brasil. Esa lengua es el gran

defecto de algunos libros muy importantes, entre ellos el Mawnaima de Mario de

Andrade, realizado sobre el material mas popular posible, como son las leyendas

amazdnicas, pero escrito en un idioma que el pueblo no entiende. Verboso, poco

literario y antipopular. Una creaciéon artifictial que ayudé mucho a que los
modemistas fuesen siempre enteramente desconocidos del publico brasilefio. Eso

tenfa que ocurrir fatalmente, dada las raices econdémicas del movimiento
modemista.’”

37 Marcos Antonio de Moraes. “Esses mogos, pobres mocos”. En: Mdrv e o pirotécnico aprend:s.
(Cartas de Mdrio de Andrade ¢ Murtlo Rubido). Organizacio, introdugio e notas de Marcos Antonio de
Moraes. (Belo Horizonte. Ed. UFMG; Sdo Paulo. IEB-USP; Sao Paulo. Ed. Giordano, 1995), p.
XXXV.

308 Correspondencia Fernando Mendes de Almeida, datada 3 - set. 40”. IEB-USP. También existen
referencias en la correspondencia de José Bento Famia Ferraz y Maurcio Loureiro Gama,

depositadas en el IEB-USP.

309 Jorge Amado. “Liberacion lingitistica de la literatura brasilefia”. Sxr. Buenos Aires, n. 89, febrero
de 1942, p. 62.
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Llegaba, inclusive a colocar a los modernistas en abterta colaboracion con el Estado
Novo empefiado este Gltimo en destruir la literatura brasilefia moderna, aquella que habia
conseguido dotar de forma literaria a la lengua hablada por €l pueblo brasilefio.’*

En este punto nos faltan documentos y testimonios que nos aclaren cual pudo
haber sido la repercusion de los dichos de Amado, quien mantenia estrechos contactos con
nuestro pais desde mediados de la década del ’30 y que a comienzos de los afios 40
participaba de los 6rganos de difusion del PC argentino como Orentacon y era invitado
ademds, como representante brasilefio a eventos tan importantes como el IIT Congreso de
Escritores Argentinos organizado por la SADE en Tucumin en 1943.°"

Sin embargo, ni Sur ni Argentina Libre parecen haberse hecho eco de las
afirmaciones de Amado. En relacién con la publicacion de Victoria Ocampo, conviene
tener presente que, como lo aftrma Maria T. Gramuglio, la “irrupcién de la politica y su
alineacién cada vez mas explicita contra los regimenes totalitarios encontrd una fuerte
motivacién en la guerra civil espafiola.”* En el transcurso de los afios siguientes, la opcién
politica lejos de desaparecer de sus paginas se fue afirmando cada vez mis. Poco antes de
que Brasil declara la guerra al Eje, Sur preparaba un numero dedicado al pafs vecino, cuya
aparicién como “Homenaje al Brasil”, fue organizado por Marfa Rosa Oliver quien contd

con la ayuda de Cecilia Meirelles. En carta a Mirio, Cecilia le informaba:

310 Ihidem, p. 63.

311 Jorge Amado visité la Argentina por primera vez en 1935 integrando la comitiva del Presidente
Getilio Vargas al Tercer Congreso Panamericano de Comercio y por segunda vez en 1937. En
1933 la Editorial Claridad publicd La wda de los trabajadores en las fagendas del Brasil, en 1937 la
Editotial Iman dio a conocer la traduccion de Jubrabi. Entre 1941 y 1942 se exilié en nuestro pais y
ese ultimo afio la Editorial Claridad publico su Vida de Luzs Carlos Prestes. E1 26 de enero de 1943 el
periddico Orentaaon, en su seccién “Orientacion lhiterania™ reprodujo su conferencia acerca de
“Algunos problemas de la modema literatura hispanoamericana”.

312 Maria T. Gramuglio. “Posiciones, transformaciones y debates en la literatura”. En: Alejandro

Cattaruzza (direccion de tomo). Nweva Historia Argentina. Crisis econdmica, avance del estado e
incertidumbre politica: (1930-1943). (Buenos Aires. Editonial Sudamericana, 2001), Tomo VII, p. 365.
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4 estava escrita a carta anterior {...] quande, conversando com Maria Rosa Oliver, que V. deve
conbecer, da revista Sur, ¢ assentando certas colaboraches brasileiras para essa revista,
estabelecemos que V. escreverd nm artigo sobre “Misica brasileira”. Responsabilizei-me pelo sen
artigo, e eston certa de que V., como de ontras veges, me atenderd. Agora, trata-se de explicar a
nossa misica aos argentinos. Nisso ¢ que V. tem de pir atencdo. Precisa-se de nmr artigo que dé
umas cnco pdginas no minimo, -e pego-lhe que reveja, antes, a revisia, para o necessdro cdlculo.
Isso ¢ para agora, para bem depressa. E deve ser-me enviado, pois esion encarregada da respectiva
tradugio.””

Aunque la colaboracién de Mano no se concreto, sin embargo, entre los mismos
participantes del namero mencionado -Amado, Vinicus de Moracs, Bandeira, Rachel de
Queiroz, Ruben Navarra, Marques Rebélo y Rubem Braga- se incluyé una “Pequefia
antologia de la poesia brasilefia actual” en la que se reprodujo su “Toada”.*"*

Pero tal vez lo mds importante a destacar es la pequefia nota biografica dedicada a
los colaboradores de ese mimero. En la entrada cotrespondiente a Manio y luego de situario
en el contexto de la Semana de Arte Modema, se informaba: “En prosa es autor de la
novela Macunaima, aparecida en 1928 y considerada su obra principal. En ese libro se
desarrollan, como en una rapsodia, temas del folklore brasilefio, en un lenguaje
marcadamente nacional, dado que el autor ha luchado siempre por una ‘lengua nacional’, de
sabor tipico.”"*

Tres afios después de publicado el homenaje al Brasil, en el mismo nimero en que

la Revista Académica (1933-1948) informaba sobre el fallecimiento de Mario de Andrade,

33 Carta datada “Rio, 22-8-1942”. En: Cecihia Meireles. Cexlia ¢ Mdrio. (Rio de Janeiro. Editora
Nova Fronteira S.A., 1996), p. 302.

314 Cf. “Homenaje al Brasil”. S#r. Buenos Aires, n. 96, setiembre de 1942. El ejemplar de este
numero es el unico correspondiente a esta revista que se conserva en la Biblioteca de Mirio de
Andrade.

315 Jbiderr, p. 100. Por otra parte, Un pequefio error en la edicion del texto publicado, delata la

nacionalidad brasilefia de su autor, probablemente la misma Meireles. Reproducimos integramente
esta entrada en la Parte IT. Archivos, 1. a.

145



Carlos Lacerda daba a conocer la primera parte de su articulo para Sur que no habia llegado
2 tiempo para su publicacién en 1942, “Destinago social do romance brasileiro”.**

Texto destinado al publico argentino, respondia 2 las criticas que el modermismo y
en particular Mario habian recibido. Su presentacion del autor de Macunaima -“essa rapsédia
admirdvel de lendas indigenas re-creadas com critério cienitfico e alcance poélico que raramente se encontram
Jjuntos”- como procer del modemismo no dejaba lugar a dudas como asi tampoco su
valoracion de la conferencia O movimento modernista que era recomendada para aquel lector
que quisiese introducirse en el conocimiento de la fase inaugural de ese movimiento.””’

El punto mas polémico en el texto de Lacerda se encontraba, sin embargo, al
finalizar el apartado dedicado 2 Amado; luego de reconocer el valor de su obra desde Cacan
a Capitdes de areia, aparecia su abierta oposicién a la busqueda objetiva de ese hrismo que
“desaparece ¢ fica apenas armagio, a carpinteria kterand’ y a la publicacion de ABC de Castro Alves,
en Diretriges, para finalizar en estos términos:

Do sey livro mais recente, uma biografia, nada posse diger sindo gue espero lenba desaparecido

com ela o personalismo que em Jorge Amado, como em toda gente, supre a falta de verdadeiro

conbecimento das rages reais dos homens e dos acontecimentos. Constantemente esse personalismo
desperdica, no Brasil, algumas de suas melhores Jorcas em martelar pedestais, em cuspir em
estatuas, em matar coelhos e esgrinir contra fantasmas, tirando a forva do verdadeiro combate gue
€ 0 da criagio de nma pujante obra literdria -¢ quande digo lLterania digo a do homem de letras que

(vide Mac 1 zish...) se sentia responsavel por tudo o que acontecia a inteligéncia e poupava suas

forgas para concentra-las todas nessa luta vinica’®

Los contactos de Mario con S#r no sélo provinieron de Oliver sino también de

Soto, activo colaborador de la rewista bajo cuyo sello editor aparecid en 1938 la

316 Carlos Lacerda. “Destinacgio social do romance brasileiro”. Rezista Académica. Rio de Janeiro, a.
10, n. 65, absil de 1945, pp. 11-13 y 48. El articulo era presentado en estos términos: “Em agosto de
1942, antes da declaragdo de guerra, a revista “Sur” de Buenos Aires encomendon ao autor nm artigo sibre o tema
aama. O artige ndo alcangon a tempo a edigdo do nvmerv especial sobre o Brasil, entdo publicado por iniciativa de
Maria Rosa Okver. Divulgamos, abaixo, tal como foi escrito na época, o referido artigo. (N. da R.).”, p. 11.

317 Carlos Lacerda, op. ai. Revista Académzca. Rio de Janeiro, a. 11, n. 66, novembso 1945, p. 9.

318 Toidem, p. 11.
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recopilacién de sus ensayos Critica y Estimacion. Para ese entonces €l era uno de los criticos
literarios mas importantes de nuestro medio. Luego del mncidente provocado por Amado,
Freitas entr6 en contacto con él quien dirigia la seccion “Libros e Ideas” de Argentina Libre
y esto marcé el reencuentro de MA con este antiguo amigo.”” Fue por su sugerencia que
Besouchet se ocupé de la aparicion de Poesias (1941) en el semanario, en un extenso articulo
que llevé €l titulo “La poesia de Mério de Andrade”.*

De hecho, Amentina Libre parecta concentrar las mquietudes de aquellos que
comenzaban a interesarse pot la rica y variada obra del brasilefio. Entre ellos debe ser
mencionado Jorge Romero Brest (1905-1989), quien dirigia la seccién de artes plasticas.

De qué manera este critico y tedrico del arte tomé conocimiento de MA queda
documentado por la correspondencia depositada en el IEB y lleva al mismo nicleo de las
relaciones de amistad entabladas por Freitas en nuestro pais, en este caso con el artista
Carybé.™
El interés de Romero Brest por Mario debe situarse en el momento en que las
preocupaciones del argentino lo llevaban a reclamar un mayor apoyo desde las instituciones
oficiales a la difusion del arte latinoamericano en nuestro pais. En ocasion de la reapertura
de las salas del Museo Nacional de Bellas Artes, la representacidén de los artistas

sudamericanos le resultaba de una “pobreza mcreible e injustificable™:

319 V. Parte II. Correspondencia Luis E. Soto. Carta fechada “Buenos Aires, 10 de junio de 19427

32 Lidia Besouchet. “La poesia de Mario de Andrade”. Argentina Libre. Buenos Aises, a. 3, n. 113,
jueves 21 de mayo de 1942. V. también la carta de Soto a Mdrio, fechada “Buenos Aires, 10 de
junio de 19427

321 V. Parte II. Correspondencia Jorge Romero Brest, nota n. 229 y carta de M. Vila-Nova Santos a
Mirno de Andrade, fechada en Rio, €l 28 de enero de 1941 (IEB-USP) en la que le informa que a
través del artista argentino, Romero Brest solicitaba su direccion. Freitas se habia relacionado con
Carybé a través del ilustrador paraguayo Andrés Guevara; este ultimo habia tenido una mtensa
actividad en Rio y en Buenos Aires a comienzos de los treinta habia sido ilustrador de la Rewvista
Multicolor (1933-134) del diario Crifea, dirigida por Jorge L. Borges y Ulises Pett de Murat y de la
revista Contra (1933), ejerciendo desde entonces como iustrador en diversos medios portenos.
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Hablamos de fraternidad con el Uruguay y seguimos desconociendo los valores mas
puros de su arte plastico [...]

Casi se puede afirmar que carece {la seccion] chilena y brasilefia de representacion:
dos telas, una de Luis Strozzi y otra de Alberto Valenzuela, de la primera; un paisaje
naturalista de Antonio Panieras y un cuadro moderno de Georgina de Albuquerque,
de la segunda. [...] :
Esta pobreza debe ser remediada a corto plazo: la politica artistica de acercamiento
interamericana debe hacerse sentir de modo positivo, adquiriendo buenas obras que
representen fiel y dignamente a todos los paises de nuestro continente. Una
observacién mas sobre la ubicacién de los cuadros: alejados de todo contacto con la
produccién nuestra, da la impresién de falta de mutuo entendimiento entre paises
con los cuales deberfa haberlo en grado sumo. Pareceria oportuno que la seccion
argentina se ampliara buscando la cercania de las obras que la componen con ias de
los pafses de América del Sur.*

A este mismo interés debe haber respondido la inclusion bajo el titulo “De la
pintura brasilefia actual” de las reproducciones de Rio de Janeiro de Tarsila y Campos do Jordio
de Odete de Freitas, pero la ausencia de un texto que los acompafiara hablaba de la misma
imposibilidad y desconocimiento en nuestro pais del arte brasilefio a pesar del marcado
interés por difundirlo.’”

A poco de invitarlo formalmente a colaborar en Argentina Libre, Romero Brest
publicd una extensa nota de presentacion -“Marioc de Andrade, prestigioso critico
brasilefio”- que aparecié a comienzos de 1941.°** No era esta la primera vez que Romero
Brest “presentaba” a un critico de arte desde las paginas del semanario ni que

explicitamente se mostraba interesado por la figura de un critico en cuanto tal. Su

322 Jorge Romero Brest. [Reapertura del Museo Nacional]. Manuscrito fechado “18 de abrl”.
Archivo Jorge Romero Brest. Instituto de Teoria e Histonia del Arte “Julio E. Payré”. Facultad de
Filosofia y Letras. UBA. [Argentina Libre, 1940, folio e, pig. Tv-9]

333 Al respecto, es sintomdtico que los editores del Anuanio Plistica, también por intermedio del
critico argentino se dirigiesen a MA solicitindole una colaboracion sobre arte brasiefio, que
finalmente no se concretd. Alli también dos reproducciones de obras de Jodo Fahrion, presentadas
en el Salon de Bellas Artes de Porto Alegre, aparecieron “sueltas”, en contraposiciéon con los
articulos dedicados a Chile y Uruguay por criticos de esos paises. V. Correspondencia Ediciones
Plastica, carta del 26 de julio de 1943 y nota n. 256.

324 Jorge Romero Brest. “Mario de Andrade, prestigioso critico brasilefio”. Argentina Libre. Buenos
Aires, 2. 2, n. 57, 10 de abril de 1941, p. 7. V. Parte Il donde lo reproducimos.
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preocupacion en relacidén con su necesaria formacion tedrica que debia sustentar su labor
se habia manifestado en vanos articulos; en la base de esa preocupacion estaba su propia
conviccion de que el critico de arte, en cuanto profesional, debia poseer una formacion
especializada.

En una nota de principios de 1940 ~“Faltan publicaciones especializadas”™**
Romero Brest habfa llamado la atencidn no tanto sobre el reducido numero de
publicaciones al que parecia aludir el titulo, sino mas bien sobre la faita de nivel que podia
verificarse en sus colaboradores. Tomando como ejemplo a la revista Forma y al Anuario
Plistica 1939 él sefialaba que no bastaba con que las publicaciones especializadas
reprodujeran obras: “Publicaciones de esta naturaleza no pueden basarse en Ia
reproduccion de cuadros y esculturas. El articulo que las ponga en valor y las justifique -
aunque sea COrto, a la manera europea- debe ser de calidad cientifica y de eficacia ormientadora”™™
[énfasis agregado]

Tanto en las resefias de los libros Notas sobre la pintura y la escultura en Veneguela de
José Nucete-Sardi®™™ y La nube y ¢l relgj de Luis Cardoza y Aragdn, dedicado a la pintura
mexicana,” > como en la extensa presentacién de Mario de Andrade, lo que Romero Brest
ponia en valor era precisamente la figura de cada uno de los criticos otorgindoles una

particular relevancia. En esos articulos era la obra del crtico de arte -entendida como obra

“creadora”- la que se convertia en objeto de estudio. Esto se hace particularmente evidente

3% Jorge Romero Brest. “Faltan publicaciones especializadas™. Archivo Jorge Romero Brest.
Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payr6”. Facultad de Filosofia y Letras. UBA.
[Argentina L2bre, 1940, fohio E, pig. 4, 4v].

326 Jhidem.
327 Jogge Romero Brest. “Evolucién del arte venezolano”. Archivo Jorge Romero Brest. Instituto de

Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payr6”. Facultad de Filosofia y Letras. UBA. [Argentina Libre,
1941}
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en “Mario de Andrade, prestigioso critico brasilefio” en quien reconocia su “versacton con
los problemas histdricos y filosoficos relacionados con las artes™ y que “presta a sus
trabajos una alta dignidad universitaria.””

Si el objetivo enunciado desde Argentina Libre habia sido el de incorporar “al grupo
de nuestros habituales colaboradores a los mas eminentes criticos sudamericanos, para
construir, si fuere posible un nicleo importante de hombres con afinidades espirituales.”
¢A qué afinidades se referia especificamente?

Romero Brest recurria a “O artista e o artesdo” para descubrir ante los lectores del
semanario la complejidad y originalidad del pensamiento tedrico de Mério y esto resulta
evidente en tanto que el otro escrito del brasilefio que obraba en su poder -“Portinari”,
escrito en 1939- s6lo era citado 2 manera de introduccién.™

Para quien denunciaba constantemente en sus escritos la falta de “oficio” de
nuestros artistas,” no resulta extrafio el lugar central dedicado a explicar la postura teérica
de Mario, tal como ésta aparecia formulada en su Aula Inaugural:

Su estudio agudo sobre el problema de la técnica lo lleva a caracterizar en ella tres

fases o etapas: primero, la técnica del artesanado, la tnica verdaderamente

pedagogica; luego, lo que él llama el virtuosismo, es decir, el conocimiento y la

prictica de las diversas técnicas historicas del arte, en una palabra, la técnica
tradicional. También este segundo aspecto de la téenica es susceptible de ser

328 Jorge Romero Brest. “Sobre la pintura mexicana modema”. Argentina Libre. Buenos Aires, jueves
12 de febrero de 1942.

329 Jotge Romero Brest. “Mario de Andrade, prestigioso critico brasilefio”, gp. .

330 Cf. Mario de Andrade. “Portinan”. Ed. do Minist. de Educacio, 1939 y “O artista e o artesdo™.
Aula inaugural dos cursos de Filosofia e Historia da Arte, do Instituto de Artes, da Universidade do
Distrito Federal en 1938. Recogidos en: Mirio de Andrade. O &aile das quatro artes. (Sio Paulo.
Livraria Martins Editdra, 1963), pp. 123-134 y pp. 11-33, respectivamente. Ambos escritos fueron
temitidos por Mirio 2 Romero Brest, segin se desprende de la carta del critico asgentino, datada
“Buenos Aires, 27 de marzo de 1941”. V. Parte II. Correspondencia Jorge Romero Brest.

331 Al respecto, v. de Romero Brest. Panorama de la plistica en el aflo mil novecientos cuarenta. (Buenos
Aires, 1941). Publicado originariamente en el Anzario Plistica 1940, también apareci6 en forma de
tirada aparte y fue remitido por los editores del Amuario a Mirio en 1943. Cf. Parte IL
Correspondencia Ediciones Plastica y nota 255 a dicha carta.
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ensefiado y €l destaca la utihdad de su aprendizaje; aunque también alude a los
peligros. “No sélo —dice— porque puede llevar al artista 2 un tradicionalismo
técnico, meramente mitativo, en que el tradicionalismo pierde sus virtudes soctales
para transformarse en “pasatismo” o en “academismo”; sino también porque puede
hacer del artista una victima de sus propias habilidades —un virtuoso en el peor
significado de la palabra—, esto es, un mndividuo que ni siquiera liega al principio
estético, siempre respetable, del arte por el arte, sino que se complace en meros
malabartsmos de habilidades personales.” Finalmente, la tercera y ultima etapa es la
solucién personal del artista, que él llega a afirmar como imprescindible para la
creacion artistica.””?

Pero en su texto también existian determinados parratos como éste:

mnsiste [Andrade] en la necesidad de una limitacion conceptual en la creacion
artistica. La solucién no es, por cierto, la de los paises dictatoriales, donde las
restricciones no denivan de un justo equilibrio entre el arte y lo social, sino Unicamente de
la necesidad de defenderse de las sociedades nuevas, de suerte que el artista deja de
ser libre pero no retorna a ser el an6nimo artesano. “Se transforma esencialmente
en un orador de comicios, mas o menos practicamente disfrazado con la méscara
del arte. En fin, en lugar de una actitud estética asume una actitud social.”*** [énfasis

agregado]
que marcaban los puntos de su discurso que lo atraian y no resulta casual que cerrara su
presentacion con estas palabras de Mario:
“Es necesario urgentemente que el arte retormne a las fuentes legitimas. Se hace
imprescindible segin mi modo de ver, que adquiramos una perfecta conciencia, diré
mas, un perfecto comportamiento artistico frente a la vida, una actitud estética
disciplinada, apasionadamente insobornable, libre pero legitima, severa aunque
insumisa, disciplina de todo el ser para que alcancemos realmente al arte.”™
El Romero Brest que destacaba estos parrafos era otro que aquél que iria
definiendo su nueva imagen publica a partir de mediados de los afios *50 para tenerla
plenamente configurada a comienzos de la década siguiente al asumir la direccion del
Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di Tella.

Durante los afios que nos ocupan, él no sélo hacia un llamado en pro de un mayor

acercamiento entre los paises de Aménica Latina smno que ademas denunciaba la

32 Jorge Romero Brest. “Mano de Andrade, prestigioso critico brasiefio”, gp. 2.
333 Thedem.

334 Jbidern.



imposibilidad de nuestros artistas para crear obras de arte “porque no logran captar el
espiritu de nuestra tierra y de nuestro pueblo, la unica realidad cuyo dominio
podria darles personalidad.” [el énfasis en el original]

El critico y tedrico, colaborador de Argentina Libre y de Correo Literario, activo
participe del Colegio Libre de Estudios Superiores, era aquel intelectual comprometido con
la izquierda ideoldgica, tal como esta fue cobrando cuerpo desde mediados de los afios "30
y que al iniciarse la década del °40 reaccionaba contra e] avance de los regimenes

totalitarios.”™

Por lo que sabemos la idea inicial de MA para su colaboracion en Argensina Libre fue
la de dedicar un articulo a Candido Portinari y a sus pinturas para la Capela de Brodoésqui,
de las que apenas conocerlas se habia apurado a dar notictas desde O Estado de Sdo Paulo y
Travel in Bragl. Sin embargo, los mismos problemas que impidieron la aparicién de la 2°
parte de “La musica en los Estados Unidos”, determinaron que él mismo se abstuviese de
enviar su colaboracién al semanario a pesar de la insistencia del argentino.*’

St Argentina Libre fue un espacio casi vedado para él, esto no impidié que su obra se

difundiese por otros canales: su conferencia fue publicada en 1942 en la Coleccion

338 Jorge Romero Brest. Panorama de la plistica en el afio miil novecientos cuarenta, op. al., p. 2.

3% Esta etapa poco conocida del pensamiento de Romero Brest es en la actualidad objeto de
estudio. Cf. Marcelo E. Pacheco. “El caso Romero Brest”. Ponencia presentada en la Conferencia
“Curatorial Practice and Crticsm i Latin America”. The Center for Curatorial Studies at Bard
College. March 23-24, 2001. V. también, Andrea Guunta. Vanguardia, internacionalismo y poktica: arte
argenting en los afios sesenta. (Buenos Aires. Paidés, 2001), pp. 59-63.

337 Mdno transmitié entusiasmado a Portinari la invitacién que habia recibido y su intencién de
escribir sobre las témperas mencionadas. Cf. Carta fechada “S. Pauio, 10-11-41”, En: Mino de
Andrade. Portinari, amico mio. Cartas de Mario de Andrade a Candido Poriinari. Organizacio, introdugio e
notas de Annateresa Fabris. (Campmas, SP. Mercado de Letras-Autores Associados/Projeto
Portinari, 1995), pp. 84-85. V. también Parte II. Correspondencia Jorge Romero Brest, nota 233, en
la que recogemos un fragmento de dicha carta y Corvespodencia Mdrio de Andrade-Newton Freitas. Radl
Antelo (org.), gp. at., carta datada “S. Paulo, 14-X1-19427.
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Problemas Americanos dirigida por Freitas, quien para ese entonces estaba mucho mejor
mntegrado en el campo intelectual portefio y colaboraba regularmente en publicaciones
como Argentina Libre, Nosotros, La Nacon y De mar a mar. Para otros de sus trabajos como
Cancionero do Lampedo también existieron intentos de traduccion y en 1944 la Editonal
Shapire publico su Miisica del Brasil en traduccion de Delia Bemabo.

Y fue a través del mismo autor de AMs afrobrasilefios™ que finalmente se concretd
una colaboracién de Méario en Saber Vigir con una nota titulada “El pintor Portinari”.*”

Newton Freitas, al informarle del préximo pedido que le realizaria Saber Vivir, le
habia aclarado que esta revista era semejante a Sombra, publicada en Rio de Janeiro y
dingida por Walter Quadros, caractenzada por Marcos Antonio de Moraes a partir del
contraste que “delincia wma socedade brasileira aséptica ¢ ednlcorada, em tempos de confhto
mundial”>*

Desde su aparicion dos afios antes, con la direccidn literaria de Alvaro de las Casas,
Saber Vivir habia conseguido definir su perfil y reunir a un nicleo de colaboradores que en
1942 contaba con varios de quienes para ese momento habian tomado contacto con Mérnio
-Guillermo de Torre, Oliver, Romero Brest y el mismo Freitas- pero también otras firmas
importantes como las de Eduardo Mallea, Ramén Gomez de la Serna, Lorenzo Varela y

Arturo Serrano Plaja. Sus ilustraciones habian sido confiadas a Norah Borges, Horacio

Butler, Attilio Rossi, Tofio Salazar, Luis Seoane y Raquel Fomer, entre otros.

338 V. Correspondencia Mdrio de Andrade-Nenton Frectas. Radl Antelo (org.), gp. af., carta sin datar [21 de
mayo de 1942].

3% Mirio de Andrade. “El pintor Portinati”. Saber Vivir. Buenos Aires, a. 2, n. 26, setiembre de
1942, pp. 26-27. Reproducido en portugués por Licia Vieira Gouvéa. Saldo de 1937. (Rio de Janeiro.
FUNARTE, 1984), pp. 103-105. Recogemos dicha nota en Parte II. Archivos, 1.b.

30 Mano e o pirotecnico aprendis. (Cartas de Mdrio de Andrade ¢ Murils Rubido). Marcos Antonio de
Moraes (o1g.), op. ait., p- 51, nota 2.
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Revista de cultura e interés general, de presentacion cuidada y elegante, buscaba
poner al alcance de un publico educado notas que lo mantuviesen al dia en esas areas pero
sin realizar mayores esfuerzos en lecturas mas comprometidas a nivel ideoldgico, a pesar de
que la mayoria de sus colaboradores ejercian profesionalmente de manera mias
comprometida en otros medios.

En el contexto de las notas y articulos dedicados por Andrade al pintor de
Brédosqui entre 1938 y 1941, el aparecido en la publicacion argentina se destaca en dos
puntos. Uno de ellos -analizado ## extenso por Annateresa Fabris-> concieme al hecho de
que alli el brasilefio aclaraba cémo habia sido encuentro inictal con Portinari a partir de la
presentacion de este ultimo en el Salén Nacional de Bellas Artes de 1931, relato que
ocupaba poco menos que la mitad de su texto. El otro y el que nos interesa aqui, es la
familiaridad y el agrado con que se manifestaba al expresar: “Cada uno tiene sus
vanidades... Y yo que me siento tan intimo y familiar de los argentinos, les voy a confesar
una de ellas.” Y esa vanidad era precisamente la de haber sido “uno de los primeros en
descubrir el valor de este gran artista.”*

A pesar del tono ameno de la nota, alli aparecian subrayados aquellos aspectos
sobre los que venia msistiendo desde tiempo atrds: la “firmeza” técnica que nformaba sus
obras, la capacidad de conservar su personahdad artistica aun “dentro de una volubilidad
estética” que lejos de limitarlo lo enriquecia y, fundamentalmente, la “permanencia de lo
popular”, un arte con raices humanistas que lo llevaba a citar las palabras de Sheldon

Cheney: “Portinari es ‘social’ sin ser ‘politico’ ”, retomando implicitamente su oposicion al

341 Annateresa Fabris. “Introducio”. En Portinars, amico mev, op. at., pp. 13-17. La misma autora se
ocupa de las notas dedicadas por MA a Portinari durante los afios previos a la aparicion de la que
nos OCupPa aqui.

342 Mirio de Andrade. “El pintor Portinan”, gp. at., p. 26 y 27.



realismo dirigido y esténil.*® Pero, ademds, en su presentacion ante los argentinos Mario
trascendia la lectura de sus obras como expresion de lo “nacional”. Para é€l, los “asuntos, los
cuadros de Portinari nos dominan por la belleza plistica misma con que €l los realiza.
Belleza perdularia, ardiente, sana, cast cruel en su esplendor irradiante, bien propa del alma
popular joven de nuestra América. Unica alma que podri dar expresion original de nuestra
América. ¥

Ahora bien, s1 es cierto que fue a través de Freitas y su urgencia por valonzar la
obra de Andrade en la Argentina que ésta alcanzd su mayor difusion, uno no puede ignorar
que varios de los argentinos tomaron para si su bandera y obraron en consecuencia. Es
evidente también que el interés de ellos comcidid con la voluntad de lograr un mayor
acercamiento at mundo brasilefio una vez que el pais vecino declard la guerra a Alemania-
Italia, lo que se reflej6 de diversas maneras y se tradujo en expresiones de solidandad de
variado caricter.”® Esto se debia fundamentalmente al hecho de que la mayoria de nuestros
intelectuales se oponian a la neutralidad sostenida por el gobierno argentino frente al
conflicto mundial y reclamaban su alineacién junto a la Alianza.

Norberto A. Frontini (1899-1985) fue uno de quienes a comienzos de 1943 visitd a
Miro en la rua Lopes Chaves como representante del Fondo de Cultura Economica de
México y lo recomendd ante esa editorial para que se le encargase el volumen dedicado a la
ciudad de Sio Paulo.>* Fue a partir de ese encuentro que el argentino se convirtié en uno

de los mas fervorosos admiradores de su obra.

34 Sobre la relacién entre el proyecto ideolégico de Minio y su lectura de la obra de Portinari, cf.
Annateresa Fabris. Candido Portinari. (Sio Paulo. Edusp, 1996), p. 112.

344 Thidem, p. 27.
345 Véase Parte I, la “Cronologia™ para los afios 1942-1944.

346 Cf. Carta del Fondo de Cultura Econémica, datada “México, D.F., 27 de abrl de 1943, IEB-
USP.
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Abogado de profesién, habia inictado su actividad a comienzos de los afios *20 en
Inicial. Revista de la nueva generacidn, ya entonces habia aparecido involucrado en la causa
americanista y en la lucha contra la carrera armamentista de los estados americanos. Casado
con la recitadora Mony Hermelo, también habia conocido a Germana Bittencourt a través
de su amistad con Vignale. Aunque durante los afios siguientes su actuacion publica es
dificil de rastrear, a principios de los afios *40 entre sus amistades se inclufan Marfa Rosa
Oliver, Antonio Berni, Juan C. Castagnino y, en particular, Arturo Cuadrado, Luss Seoane y
Lorenzo Varela. Los tres ultimos emigrados gallegos de la dictadura franquista que
realizaron una intensa actividad editorial en nuestro pais.

Al respecto, debemos citar las revistas De mar a mar (1942-1943) -dingida por
Lorenzo Varela y Arturo Serrano Plaja- y Correo Literario (1943-1945) -con Arturo
Cuadrado, Luis Seoane y Varela al frente de ella- dado que fueron estas publicaciones a las
que Frontini estuvo mas ligado.

De mar a mar anunciaba en su nimero naugural los propdsitos que la guiaban:
“Estamos dectdidamente con los pueblos libres y deseamos su rapida victona sobre el
nazismo, el falangismo y el fascismo.”*” Entre su nutrido grupo de colaboradores se
encontraban no sblo espafioles y argentinos -Rafael Alberts, Guillermo de Torre, Enrique
Anderson Imbert, Eduardo Mallea- sino también otros latnoamencanos como el mismo
Freitas, Octavio Paz y Cipriano Vitureira. >

Como lo afirma Emilia de Zuleta, st bien Corree Literario involucraba a uno de los

directores de De mar a mar y compartia muchos de sus colaboradores, asumi6 para si un

37 [Nota de la Redaccién]. “de mar a mar”. De mar a mar. Buenos Aires, a. 1, n. 1, diciembre de
1942, pp. 4-5.

348 Para una caracterizacion de De mar a mary Correo Literano, cf. Emilia de Zuleta. Relaciones literarias
enire Espaia y la Argentina. Madrid. Ediciones de Cultura Hispanica del Instituto de Cooperacién
Iberoamericana, 1983}, cap. V.



compromiso militante mas marcado que su antecesora. La revista poseia ademas un acento
americanista que fue claramente definido desde su primer niimero:

Correo Literario aspira a ser un penoddico de la mayoria, al servicio de la cultura

hispanoamericana, difundiendo sus valores en cuanto esté al alcance de su

postbilidades.

Sus paginas iran reflejando las inquietudes mas candentes a lo largo de América,

tanto las propias y caracteristicas del continente, como la de los diferentes grupos

de desterrados acogidos a la generosidad de estas tierras.>”

Entre sus colaboradores se encontraban Romero Brest, Romualdo Brughetti,’™
Luis M. Baudizzone, Ulises Petit de Murat y Cayetano Cordova Iturburu. Alli también
Freitas firmaba una seccién fija “Colaboracién en portugués” y en ella tampoco falté una
colaboracién de Besouchet y de Sérgio Milliet. Como vemos, Frontini se movia en un
medio que a comienzos de 1943 era ya bastante familiar 2 Mano: un grupo de intelectuales
heterogéneo pero que ademas de afinidades culturales manifestaban un fuerte compromiso
politico, alineados en su mayoria a la izquierda, rapidamente asumirfan un actitud
antiperonista ante el ascenso de Perdn y algunos se comprometerian con el PC como
Oliver y Frontini.

Pero lo que mas nos interesa destacar es que fue en Correo Literario donde en muy
poco tiempo se conocieron varios de los trabajos de Mario de Andrade: “Newton Freitas”

(n. 6, febrero de 1944), en traduccién de Baudizzone; “El dibujo™ (n. 14, 1° de junio de

1944) en traduccion de Frontini y “El pintor Clovis Graciano” (n. 23, 15 de noviembre de

34 [Luss Seoaner]. “Al lector”. Correo Literarro. Buenos Aires, 2. 1, 1. 1, 15 de noviembre de 1943, p.
1. Existe edicién facsimiliar: Corven Literario. (A Coruiia. Ediciés do Castro, 1994).

3% Por indicacion de Newton Freitas, Brughetti le remitié a Mario su libro De & joven pintura
rigplatense (1942). Aunque el critico argentino no ha conservado su correspondencia, sabemos por él
que Mirio respondid a este envio con una carta en la que afirmaba: “Me siento identificado con su
excelente orientacidn y la firmeza de sus juicios”. Reproducido en: Romualdo Brughetti. Naxeva
historia de la piniura y la escultura en la Argeniina. (Buenos Aires. Ediciones de Arte Gaglianone, 1991,
2* edici6n), solapa.

Fn la Biblioteca de Mirio también se conserva el ejemplar de Deswontento creador; afirmacion de una
conciencia arpentina (1943). V. Parte I1. Archivos, 3. c.
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1944). Si a esta enumeracién sumamos la puesta en marcha de la traduccion de su texto
sobre Lasar Segall en ocasidon de su exposicion en Rio a ser publicado en De mar a mar,
comprobaremos la importancia asignada a su obra*

Lo que Frontini y otros argentinos valoraban en él ademas de la sertedad de su
trabajo en diversas dreas en que se manifestaba la rigurosidad de su pensamiento -folklore,
musica, arte, poesia, critica literaria, etc.- era la figura del intelectual comprometido, tal
como se habia dado a conocer en su famosa conferencia de 1942, O movimento modernista -
texto que habia ctrculado en nuestro pais por diversas vias- capaz de revisar criticamente su
propto ayer y de ejercer un constante reclamo por la vigencia de las libertades democraticas.

Pero también es importante destacar como Mario percibia la recepcion de sus
textos en la Argentina. Cuando tomd conocimiento de la proxima traduccion de “Do
desenho”, le decia a Freitas:

Esse € um dos casos bem engragados que sucederam comigo. Sabe que quando ex estava escrevendo
iss0, de repente, vendo que era um powco granfino, ndo sei, um bocado refinado como maneira de
pensar, en imaginei: estd um trabatho escrito mais ao jeito intelectnal dos argentinos gue dos
brasileiros. Pois o trabalho foi apreciado mediocremente aqui, mas o Frontini veio me chamando
ele de ‘maravilloso’. De fato ex acho que os argentinos jd atingiram uma civiligado intelectual, wm
refinamento de pensar d enropéia, masor, gue 05 brasileiros. Nao digo cultura ndo, mas cvliagdo
intelectual. Até como caltura ey acho que nds, sem termos filosofos, temos no entanto um processo

tradicional de pensamento mais original que pode nos levar mais longe #a criagdo duma maneira

nacional de pensamento. Ndo sei s me explico bem. Mas o maior refinamento intelectnal argenting

me parece incontestdvel™™

Tal vez fuese ese mismo sentir el que lo llevara a2 no ofrecer resistencia a la
traduccidn y difusion de sus trabajos en nuestro pais, aun cuando en muchos casos la

buena voluntad de los traductores no lograra evitar errores en la version castellana de sus

351 Cf. Correspondencia Norberto A. Frontini, carta datada “Buenos Aires, 3 de mayo de 19447
Frontini, segin se desprende de esta carta, trabajé en la traduccién de su ensayo juato con los
editores gallegos de De mar a mar, lo que hace suponer que aun cuando la revista hacia casi un afio
que habia dejado de aparecer tuviese previsto lanzar otro oimero sin lograrlo finalmente.

352 Carta de Mirio de Andrade, fechada “S. Paulo, 9-VI-1944”. En: Corvespéindencia Mdrio de Andrade-
INewton Freitas. Raul Antelo (o1g), op. at.



escritos y cuando él mismo todavia no alcanzaba a entender el interés que ellos podian

despertar fuera del Brasil:

Alids vocé diz na sua carta que a pesar de en nio querer vigjar de corpe pra fora do Brasil, estou
vigiando impresso em tradugies. E verdade, mas vocé nem pode imaginar a espécie curiosa de
malesiar que 1550 me causa. Fico meio absolutamente. Eistd claro que isso me dd satisfagdo, quem
ndo tem vatdade! mas ¢ a verdade mais verdadeira. Uma obra de combate artistico, lingsiistico
explosivamente nacionalista como a minba, decerto foi a consciéncia de toda essa restricio estélica
gue ex me impunha que fe3 com que nunca en sonbasse me ver tradugtdo ou conbecido fora dagu.
Temor, timidez, receio, mais que humildade propriamente. Desejer ser sitil no meu rincio e cultive
0 men jardim, sem sonbos vios. De forma que agora, guando me vejo traduzgido em letra argentina
ou idnque, ndo me consigo normalizar no prager novo, fico... fico bésta. E ingénuo, en sei, mas ed
1irv certa seguranga ¢ calma de espinito das minbas ingenusdades.>

Como lo hemos afirmado antes, el ingreso del Brasil en la Guerra determiné
expresiones de solidandad de diverso caricter. En su “Declaracion con motivo del estado
de guerra entre Brasil y Alemania e Italia” del 28 de agosto de 1942, el Colegio Libre de
Estudios Superiores, afirmaba:

El Colegio Libre de Estudios Superiores representa un sector calificado del
profesorado argentino, de probada conducta democratica. {..]

Ese claro sentir democratico, compartido también por todo el pueblo argentino,
autoriza y obliga al Colegio a decirles a sus colegas y comparieros del Brasil que
estamos con ellos en esta hora critica de su historia, porque la seguridad del
mantenimiento de la democracia es la garantia para el progreso cultural de América;
que estamos con el pueblo de que forman parte, para acercamos, conocernos y
colaborar en una reciproca comprension de la wida de ambas naciones.
Contribuiremos de esta manera a realizar el secular anhelo de una fuerte y necesaria
unidad americana.”*

El Colegio habia sido fundado en 1930 por Alejandro Kom, Narciso Laclau, Anibal
Ponce, Roberto Giusti, Carlos Ibarguren, a iniciativa de Luis Reissig. Su objetivo habia sido
el de constituirse en un espacio de conocimiento altemativo frente a la Universidad

nacional, que se alejaba de los postulados reformustas del ‘18. Partia de la idea de que la

353 Jhidem.

354 [Luis Reissig]. “Declaracion con motivo del estado de guerra entre Brasil y Alemania e Italia (28
de agosto de 1942). Colegio Libre de Estudzos Superiores. Veinte asios de labor. 20 de mayo de 1930-16 de julio
de 1952. (Buenos Aires, 1953), p. 31.

159



cultura debia actuar como un elemento de accién social en la Argentina y uno de sus
objetivos basicos era el de estimular la investigacién y la ensefianza.

Para concretar los objetivos manifiestos en su “Declaracién”, el Colegio anunci6 en
primer término la creacion de una Citedra de Estudios Brasilefios como asi también su
proposito de invitar a2 un grupo de intelectuales de ese pais para que la inauguraran.

Vale la pena subrayar aqui el hecho de que, como lo afirma Federico Neiburg, el
Colegio “acompafiaba paso a paso la evolucion de la guerra en Europa. Al principio,
temiendo una victona del Eje, muchos de sus integrantes compartieron la imagen de futuro
mas corriente entre los intelectuales antifascistas de América: hacer de estas latitudes un
resguardo de la democracia.”®

Si bien el acercamiento al Brasil aparecia ligado a un acontecimento politico, desde
1940 el Colegio venia trabajando en la bisqueda de una mayor integracion americana, al
miciar lo que denominaba una nueva etapa en sus relaciones culturales. Esta nueva politica
cultural nacfa ante la necesidad de superar los contactos ocasionales y/o individuales entre
los intelectuales de uno u otro pais, que sélo marcaban la existencia de esfuerzos dispersos
y de escasa eficacia. Se buscaba entonces alcanzar una accién colectiva que ademas
estuviese dingida hacta un “tema colectivo”: “Coémo la economia, Ia educacion, el derecho,
la filosofia, €l arte, la sociologia, etc., podian damnos a los argentinos y a los demas pueblos
del mundo que quisteran enterarse por saber qué clase de comunidad constitufamos, una
tdea de esta comunidad; y sobre esta idea trabajar luego para orientarnos en un sentido de

: : 356
progreso y perfeccionamiento.”

355 Federico Neiburg. Los intelectuales y ia invencion del peronismo: Estudios de antropologia social y cultural.
(Buenos Aires. Alianza Editorial, 1998), p. 163.

356 Laws Resssig. “Una politica cultural para toda América”. Cursos y Conferencias. Buenos Aires, a. 12,
v. 23, n. 138, settembre de 1943, p. 500.
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El tercer punto de esta politica radicaba en la necesidad de fomentar “el tema que
se vincule a la vida nacional, porque io nacional es la célula mas vasta que se ofrece hoy a
los hombres para sus grandes experiencias en el plano social.”*’

Fue en ese contexto de ideas que tuvo lugar la fundacién de la nueva Cétedra que
vino a sumarse a otras preexistentes: la de Estudios Literarios, Ciencias Juridicas, Filosofia,
Historia, Educacion, Economia Argentina e Investigacion y Orientacion Artistica, esta
ultima dingida por Jorge Romero Brest, Julio E. Payro, Attilio Rossi, Leopoldo Hurtado y
Erwin Leuchter.

Otros nombres que aparecieron ligados en amistad a Reissig eran el editor Luis
Miguel Baudizzone y el mismo Freitas. Y en este nuevo circulo de interesados en Mario
fueron Baudizzone junto con Reissig quienes se empefiaron en concretar su presencia en la
Argentina, en la Catedra de Estudios Brasiefios para dictar un curso titulado “Retrato
folklérico del pueblo brasilefio” y también una conferencia.™®

Como lo hemos visto en el capitulo anterior, la obra de Andrade relativa al folklore
brasilefio ya era valorada y reconocida en nuestro medio y su presencia en el marco de la
nueva catedra vendria a apoyar también los intereses del mismo Colegio Libre que en 1940
habia inaugurado los Cursos Monogrificos de Folklore con la presencia de Augusto Raul
Cortazar.

En este sentido, si lo que se buscaba era superar el desconocimiento que existia
entre el Brasil y la Argentina para aventar los peligros posibles inherentes a esa situacion, lo
cierto es que la obra de MA se les aparecia vehiculada a través de dos conceptos que hacian
a su propia conducta de vida -contenido soctal y politica democratica- que estaban en las

bases mismas de la institucién argentina.

357 1bidem.

358 V. Correspondencia Luis Reissig y nota n. 263 a dicha carta.
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Aunque Mirio se excus6 de viajar por razones de salud, > finalmente la citedra fue
inaugurada a fines del mes de octubre de 1943 con la presencia de José Lins do Rego,
Walter Osvaldo Cruz y Nelson Romero. De esta visita se desprendieron lazos estrechos
entre los intelectuales brasilefios y argentinos que al afio siguiente se vieron confirmados
por la creacion en la Casa do Estudante do Brasil de la Escola Livre de Estudos Supeniores,
dirigida por Rubens Borba de Moraes que reuni6 a figuras como Gilberto Freyre, Sérgio

36Q

Buarque de Holanda, Prudente Moraes, neto, Arthur Ramos, etc.™, todos intelectuales

muy proximos a Mario

Tal vez sea posible afirmar que en un tnico punto los argentinos consiguieron una
respuesta concreta de parte de Mano, aunque esta afirmacién no signifique decir que de
ello se desprendié una situacién positiva para él. Hacemos referencia al ensayo sobre
Candido Portinari que en el mes de octubre de 1942 le solicitd la Editorial Losada. El
pedido le llegd por otra intermediacién de Newton Freitas, esta vez ante Attilio Rossi,
artista y critico italiano radicado desde 1936 entre nosotros y con el que el brasilefio debe
haber compartido las redacciones de Sur, Saber Vitiry De mar a mar™' Los mismos espacios
en el que se movia el madrilefio Guillermo de Torre, también exiliado en la Argentina y al

362

frente de la editorial mencionada.™ Desde el afio anterior Rossi dirigia la Coleccion

Monografias de Arte que habia lanzado su Serie Argentina.

3% [Luis Retssig]. “Relacion con el Brasil”. Boktin del Colegio Libre de Estudios Superiores. Buenos Aires,
a.2,0. 7, 1° de mavo de 1943, p. 10.

30 L R. [Luss Reissig]. “La Escola Livre de Estudos Superiores y la Casa do Estudante do Brasil”.
Cursos y conferenczas. Buenos Aires, a. 13, n. 151, octubre de 1944, pp. 65-68.

361 Carta sin datar [21 de maio de 1942). En: Correspondencia Mdrio de ~Andrade-Newton Freitas. Raul
Aantelo (org,), op. at.

362 V. Parte II. Correspondencia Editorial Losada (Guillermo de Torre).
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Para comprender el contexto en que se produjo este encargo es convensente hacer
algunas precisiones en tomo a la actividad de la Editorial Losada en nuestro medio. En
1938 hizo su aparicion publica con el lanzamiento casi simultaneo de catorce volimenes
que correspondian a las sess colecciones inauguradas; estas colecciones fueron confiadas
por el fundador de la editontal -Gonzalo Losada- a figuras clave de la cultura
hispanoamericana, entre ellos, Pedro Henriquez Urefia, Francisco Romero y Guillermo de
Torre.

Como se anunctaba desde Nosofros, la sociedad aparecia “no adscripta a ningin
bando politico, y atenta tGnicamente a fomentar los verdaderos intereses de la cultura, sin
limitaciones ni partidismos de ninguna clase [...]”*® Esta aclaracidn era importante en tanto
se trataba de una empresa que surgia en ese mundo convulsionado por la Guerra Civil
espafiola. Y una de las consecuencias del movimiento generado por ella fue que el mercado
editorial en lengua espafiola -tradicionalmente con su motor en ciudades como Madrid,
Valencia y Barcelona- se trasladé a México, Caracas y Buenos Aires.

En la nota de Nosotros se ponia el énfasis en que “Buenos Aires no puede renunciar
a su derecho de convertirse en el mas importante centro editorial para el mundo de habla
espafiol, mientras Iz peninsula no reconstruya su vida industrial e intelectual, hoy minadas
por la guerra.”**

Entre los exiliados espafioles ligados a la actividad editonial, ademas de los gallegos
ya mencionados y de Totre, se encontraban Antonio Lopez Llausds, que rapidamente se

mncorpord a la Editoral Sudamericana y Joan Merli, quien fundé la Editorial Poseidén.

363 [Nota de la Redaccién]. “Una nueva editorial argentina”. Nosotrvs. Buenos Aires, 2* época, a. 3, v.
8, n. 29, agosto de 1938, p. 99.

364 Thidem, ibid.
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La variedad de titulos y autores para responder a la demanda de un publico
diversificado era una de las caractetisticas comunes a la mayoria de estas empresas
editoriales, incluida Losada. Pero una de las caracteristicas que definieron desde un
principio su perfil fue el lanzamiento de colecciones y no de volimenes sueltos. En 1938
los titulos publicados reunian entre otros autores a Unamuno, Maeterlink, Tagore,
D’Annunzio, Scheler, Kafka y Garcia Lorca, en este caso con la primera edicion de sus
Obras Completas, hecho por demas significativo en el contexto que venimos estudiando.

A comtenzos de 1940, el mismo Jorge Romero Brest al referirse a ese incremento
del mercado del libro en nuestro pafs subrayaba el hecho de que ninguna de las nuevas
editoriales hubiese “emprendido la publicacién de obras sobre artes plasticas, y llama la
atencién, ante todo, en vista del creciente interés que manifiesta el publico por enterarse de

los problemas que se refieren a ellas y por comprender, sobre todo, las mantfestaciones

365
modernas.”

En su reclamo, el critico 1ba ain mas lejos:

Por otra parte, el material que proporcionan los libros cornentes en extranjero,
generalmente, es de mera divulgacion, con esa superficialidad elegante que
caracteriza, precisamente a los divulgadores de esos temas. La mayor parte de los
libros accesibles por el precio son monografias cortas, muy cortas, sobre pintores o
escultores del pasado o contemporaneos, en las que no hay ni el menor asomo de
estudio estilistico fundamental. La lectura de ellas —exceptuando algunas como las
de [Elie] Faure por ejemplo- agrega muy poco al acervo cultural del lector medio. Y
esto se debe a que dicho lector necesita que se le den ciertos rudimentos técnicos y
de caricter historico que le permitan la comprension intelectual de las obras, ya que
la sentimental —que es la verdadera- se obtiene sélo frente a las obras. No se trata
de que publiquen trabajos de investigacion erudita, porque tal vez para eso no haya
suficiente namero de lectores; pero si de algunos libros que, teniendo la virtud de
ser amenos y faciles, no pierden la profundidad del punto de vista y la seriedad de la
informacion.[...]

Pero, ademas, seria también necesario abordar la publicacion de monografias sobre
artistas nactonales del presente y del pasado. Un libro de Prlidiano Pueyrredodn,

%5 Jorge Romero Brest. “No se editan libros sobre Artes Plisticas”. Manuscrito fechado “21 de
Marzo™. Archivo Jorge Romero Brest. Instituto de Teoria ¢ Historia del Arte “Julio E. Payt6”. F.F.
y L. UBA LArgentina Libre, 1940, folio E, pag. 3-3v]
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sobre Martin Malharro o sobre Lino Spilimbergo, para citar artistas de diferentes

épocas, interesaria, sin duda, a una gran masa de la poblacion.

Esa veta del negocio editorial en nuestro pais estd virgen: esperemos que alguna

editorial argentina recoja la sugestion.**

La cita, aunque extensa, es importante porque cuando apareci6 la “Serie Argentina”
de la Coleccién Monografias de Arte de Losada, ella pareci6 partir de los lineamientos
marcados por Romero Brest: una estructura constituida por un ensayo con bibliografia,
seguido por el nucleo de reproducciones. Aunque las pautas a seguir en los textos no
parecen haber sido establecidas rigidamente, los ensayos buscaron en la mayoria de los
casos alcanzar el equilibrio propuesto por el critico citado.

No resulta casual que el primer volumen haya estado dedicado a Prlidiano
Pueyrredon, escrito por el mismo Romero Brest, el segundo 2 Horacio Butler y el tetcero a
Spilimbergo, los tres aparecidos durante la primera mitad de 1941. Asimismo, es también
significativo que al lanzarse la “Serie Americana” y segin lo informaba Freitas al
presentarle la idea 2 Mério, los artistas seleccionados fueran dos mexicanos -José C. Orozco
y Diego Rivera- y un brasilefio, Portinari. Aunque la documentacion existente no nos avale,
también es sugestivo que el volumen dedicado a Orozco fuese confiado a Luis Cardoza y
Aragodn de cuyo libro sobre 1a pmtura mexicana contemporanea -La nube y el reloj- se acupd,
como hemos visto, también Romero Brest desde Argentina Libre.

De hecho, las opiniones y juicios del critico no pasaban desapercibidos en el campo
artistico portefio y €l era plenamente consciente de ello. Luego de las serias objeciones
planteadas al Amuario Pldstica 1939, al analizar el volumen correspondiente al afio 1940,
Romero Brest puntuatizaba: “Si alguna satisfaccion puede deparar la critica, ella proviene de
la comprensién de los moéviles altruistas que la guian: esa intensa satisfaccién me la han

deparado los directores de Plistica al haberse propuesto, y conseguido en buena parte, que

366 Thidem.
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el nimero que corresponde al afio 1940, la correccién de muchos de los defectos que
entornces le sefialara.”™’

Por dlttmo, el que Rossi participara junto con Romero Brest de la Catedra de
Investigacion y Orientacion Artistica del Colegio Libre de Estudios Superiores viene a dar
mas firmeza a nuestra hipotesis.

Es probable, entonces, que en la decisidén de solicitar a MA un ensayo sobre
Portinan en el mes de octubre de ese mismo afio -esto es a poco de haberse conocido su
nota en Saber Vivir- haya pesado la opinién de Romero Brest quien de alguna manera,
segin todo parece indicar, habia inspirado la Coleccién de Monografias de Arte. Esta
posibilidad resulta particularmente interesante teniendo en cuenta que a los nombres de
Rivera y Orozco la logica hubiese indicado que se les sumase el nombre de David A.
Siqueiros como uno de los tres grandes del muralismo mexicano.

Es también evidente que la repercusion internacional de la obra de Portinan, tanto
por sus exposiciones y su actuacion en Estados Unidos, era conocida en la Argentina
aunque hasta el momento carecemos de estudios que establezcan cual fue la recepcion de
su obra en nuestro medio antes de su visita 2 Buenos Aires y Montevideo en 1947. De
hecho, sabemos por su correspondencia con Mario, que también podian localizarse algunas
de sus obras en colecciones particulares argentinas.**®

Este seria un punto importante a salvar, en tanto que Andrade al explicar el sentido

de su trabajo -de exégesis y no de critica- aclaraba que habia decidido a extenderse mas en

367 Jorge Romero Brest. “El Anuanio Plastica 1940”. Archivo Jorge Romero Brest. Instituto de
Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payr6”. Facultad de Fdosofia y Letras. UBA. [4rpentina Libre,
1941).

368 Carta de Candido Portinari a Miro de Andrade, fechada “Rio 1942 nov”. IEB-USP.
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aquellas obras de la serie biblica realizadas para Radio Tupi, dado que algunos artistas
argentinos “andaram musto escandalizados com a inlfuéncia picassiana dessa fasse™® del pintor.

En qué medida Mario tuvo presente a los lectores argentinos, independientemente
de la probable difusion continental de las monografias de Losada, queda al descubierto en
una de sus Gltimas cartas a2 Portinari:

Sna carta me sossegon um bocads, mas apenas sosseguei meu espirito, ndo mudon minba gpinido.

De fato o trabalho, aléim do mais! estd mesmo um bocado dificil de compreender. Agora... isso

Dpalavra gue foi um pouco de propdsito! O Saia e virios outros anigos meus conbecers minbas

“aventuras” intelectuars e minha experiéniia a respeito disso. Os argentinos tém sim refinamento

intelectnal muito mator que nds, brasileiros, En acho que nds somos mais originais como

pensamento, on por oulra, mais caracteristicamiente nacionais e amienicanos como maneira de
pensar. Mas os argentinos sdo mais sutis, e fenbo provas disso que um dia lhe contarei de boca.

Basta por hoje.””

Es evidente que esta percepcion venia madurando en el escritor desde hacia algunos
meses antes y es probable que en esta cita aludiese a la recepcién por parte de los
argentinos de su texto “Do desenho” que hemos sefialado antes. Sin embargo, también es
clerto que el tono polémico y la complejidad inherente a su ensayo sobre Portinari excedian
las explicaciones dadas a su amigo, tal como se desprende del atento andlisis realizado por
Fabris.”" La permanente puesta en crisis no sélo de su pasado intelectual, sino también de
su propio presente y el de sus contemporaneos, una salud totalmente quebrantada habian
constituido el substrato moral y fisico que acompand a la redaccion de “Cindido
Portman”.

Pero su texto también comprometia a los mismos brasilefios, de los que Mario

también esperaba una respuesta, como lo prueba el adelanto de Ia tlitima parte de su ensayo

369 Carta de Mirio de Andrade a Portinani, fechada “S. Paulo, 19-XI-44”. En: Mario de Andrade.
Poritnari, amico mio, op. ., p. 148.

370 Carta fechada “S. Paulo, 30-X1-44”. En: Mirio de Andrade. Portznari, amico mio, ap. dt., p. 151.

311 Annateresa Fabris. “Introdugao”, op. at., pp. 33-44.
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en ia Folba da Manki con el titulo “Esbogo para um Portinari en castelhano”.*”? Este punto
también parece verse confirmado en su Gltima carta a la Editonal Losada, alli decia:
“Também sei que o que escreti, saiu com um espirito um pouco polémico. Essa ¢ a feigdo do men espinito
atualmente; ¢ alids, sei que isso vai ser de alguma utilidade ai, (como agui...) pela maneira como se dividen
as paixies a respeito de Portinan.”””

Sin embargo, el Gnico trabajo por el que habia en realidad sentido interés en su
relacion con la Argentina estaba destinado a permanecer inédito. Portinari rechazd su
publicacion y aunque la Editonial Losada continué en su empefio por publicatlo, finalmente
nunca aparecio.

Aungque su fallecimiento el 25 de febrero de 1945 no tomé desprevenidos a sus
amigos del sur, generd en ellos sin embargo expresiones de dolor que se tradujeron en
homenajes que comprometieron a las voces de ambos paises.

Desde Correo Literario rapidamente se dio a conocer “La titima entrevista de Mario
de Andrade” y poco después un extenso homenaje organizado por Frontini que reunié las

voces de Sérgio Milliet, Carlos Lacerda, Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de

Andrade y una antologia del artista-escritor, sumdndose poco después Tristio de

f’ithatycl.e.“"'M

¥2 Miario de Andrade. “Esboco para um Portinari em castelbano”. Folba da Manha. Sio Paulo, 21
outubro de 1944, Reproducido por Radl Antelo en Correspindencia Mdrio de Andrade-Newton Freitas,

op. at.

373 V. Parte II. Correspodencia Editonial Losada (Guilleomo de Torre), carta de Mioo de Andrade,
fechada “Sio Paulo, 30 de novembro de 1944”. Esta carta fue remitida por Matio a Portinani para
que acompaiiara el envio de su trabajo que finaimente nunca se concreto.

374 Cf. Parte 1. Archivos. 2. “Homenajes y entrevistas”, donde reproducimos “La wltima entrevista
de Mirio de Andrade”, publicada en Corree Literario. Buenos Atres, a. 3, n. 32, 15 de marzo de 1945,
p. 2. El homenaje fue publicado en el n. 36 del 15 de mayo de 1945 y en él colaboraron Sérgio
Milliet con “Miric de Andrade brasileiro™; Caros Drummond de Aandrade con “Mario de Andrade
desce aos infemos™; Carlos Lacerda con “Mario de Andrade”y Vinicius de Moraes con “A manhi
do morto”; se incluyd asimismo una antologia de sus poesias y el cuento “Vestida de negro”. La
seleccidn, traduccion y notas estuvieron a cargo de Frontnt. En el n. 38 del 1° de julio de 1945 se
publicd “Mino de Andrade” por Trstdo de Athayde.
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En Latitud (1945) el mismo Frontini se ocupd de reproducir parte de su conferencia
O movimento modernista, alli aparecid en el contexto de esta nueva publicacion de la que
participaban activamente Antonio Bemi, Maria Rosa Oliver, Leopoldo Hurtado, Luis
Falcini y Le6n Klimovsky y en la que Frontini dibujaba la seccién “Mapa Continental”.*™

En ella antes y después de desaparecido Mirio, el Brasil ocupé un lugar
privilegiado. En sus seis numeros las colaboraciones de Arthur Ramos, Cato Prado, Junior,
Aurelio Buarque de Hollanda o las noticias dedicadas al Primer Congreso de Escritores
Brasilefios o la nota de Juan Carlos Paz sobre la musica brasilefia de vanguardia, indicaban
los lazos de amistad iniciados en los ltimos afios. Una corriente de simmpatia mutua se
habia establecido pero, sobre todo, existia una voluntad de parte de los argentinos de
conocer de cerca de sus vecinos que no parece haber tenido otro antecedente tan fuerte.

De esta manera, la llegada a la Argentina en el mes de agosto de 1945 de la
exposicion 20 Artistas Brasilesios de la mano de Marques Rebélo y realizada por iniciativa de
Emilio Pettorutt 2 frente del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata, marcé el punto
algido de este interés.

Frente a la escasa repercusion que dos afios antes habia tenido la presentacion de la

Muestra de Pintores Brasilefios® en la Galeria Moody, la presentada en el Museo

375 V. Parte II. Archivos. 2, donde reproducimos la nota “Los abstencionismos y los ‘valores
etemnos’ pueden quedar para después... dijo Manio de Andrade”, publicada en Latitnd. Buenos Aires,
a. 1, n. 3, abril de 1935, p. 16.

376 Cf. [Nota de la Redaccion]. “Exposicion de artistas brasilefios”. Forma. Buenos Aires, n. 27, junio
de 1943, p. 16. La Exposicon de piniores brasilesios contempordneos fue presentada durante el mes de
mayo en la Galeria Moody. Se trataba de un nutrido grupo de mis de veinte participantes entre los
que se contaban Jurandier Paes Leme, Hugo Adami, Osvaldo Teixeira, Aomando Vianna, Euclides
Fonseca, Georgina de Albuquerque, Leopoldo Gotuzzo, Pedro Bruno y Aldo Malagoli. La nota
rechazaba el fin comercial que parecia haber guiado la organizacion de la exposicidn y aunque no
mencionaba a su organizador y s6lo se aclaraba que no era brasilefio se objetaba el hecho de que
éste pretendia llevar una exposicion similar de artistas argentinos al Brasil, reclamando la
mntervencion de la Comisién Nacional de Bellas Artes para cusdar la calidad de las obras a presentar
para no “dejar en el 4nimo brasilefio la impresion dejada por la que nos trajeron.”
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Provincial gener6 la atencidn de escritores y artistas y del mismo estado argentino que
financio su presentacion en las Salas Nacionales de Exposicion de la capital portefia. Entre
los veinte artistas se encontraban representados Tarsila, Portinan, Burle-Marx, Pancetti,
Guignard, Graciano y algunas de sus obras pasaron a integrar el patrimonio del museo

piatense y del Museo Nacional de Bellas Artes.

Pero lo que mas nos interesa puntualizar ahora -dado que las condiciones en que

7

tuvo lugar esta exposicién han sido analizadas por Radl Antelo->" es el libro de Jorge

Romero Brest titulado La pintura brasileria contempordnea, publicado en diciembre de 1945 por
la Editorial Poseidon. Alli y en lo que puede entenderse como justificacién de su texto, el
critico afirmaba:

Comprender el mensaje expresivo de los mas escogidos artistas de un pais ¢ intuir a
través de €l la fina problematica nacional que le da sentido es tarea que exige
amorosa y demorada frecuentacion, asi como conocimiento profundo. Pese a mis
deseos, aun no he podido viajar 2l Brasil para proponérmela; ni siquiera la reciente
muestra de pintura brasilefia que ha presentado el escritor Marques Rebelo me
permite intentar el joicio de nigor. ¢Podria hacetlo después de haber visto sélo unas
pocas telas, dibujos y grabados de esos artistas eminentes que se llaman Céandido
Portinan y Alberto da Veiga Guignard? ¢Podria hacerlo ante la ausencia de Lasar
Segall, pintor de fama universal? Sin embargo, no he podido resistir a la tentacion
de hilvanar algunas reflexiones, sugestiones, proyectos de ideas, ademas de las
meras informaciones que el lector no puede dejar de requerir, sobre todo ante la
imperiosa necesidad de que este libro, al recoger dibujos, pinturas y grabados de
artistas hermanos, se inicie con las palabras mas cordiales y amigas, testimonio del
canifio y del respeto que sentimos los argentinos por la cultura brasilefia.”™

Su aclaracién era valida en tanto él todavia no habia podido salvar su
desconocimiento de ia produccidn brasilefia y esa breve seleccién de obras realizada por
Marques Rebélo no era suficiente como para emitir sus propios juicios. Con esa
prevencion, en poco mas de tres meses escribib su texto y para esto se prepard con lecturas

que le permitiesen afianzarse en ellos.

377 Radl Antelo. “Coleccionismo y modernidad: Marques Rebélo marchand d'art”, gp. at., pp. 125-140.

378 Jorge Romero Brest. La pintura brastleria contempordnea. (Buenos Aires. Editonial Poseidon, 1943),
p. 7
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Entre los trabajos que con ese objetivo leyd -de Freitas, Ruben Navarra, Manuel
Bandeira, Fredenico Baratta, Luis Jardim, Sérgio Milliet y Gilberto Freyre- sélo los de los
dos \iltimos provenian de trabajos editados en la Argentina.’”

Pero lo mas interesante para destacar aqui es el conjunto de citas -11 sobre 29-
tomadas de diversos escritos de Mario de Andrade: O moumento modernista (1942),
“Portinan” (1939), “El pintor Portinart” (1942), “El pmtor Clovis Graciano” (1944) y
“Guignard” (1944). Estos textos mformaban sobre distintos aspectos del arte brasilefio y le
servian de apoyo para en algunos puntos intentar una lectura comparativa entre los
desarrollos del arte en Brasil y Argentina. Inclusive, en algunos casos, Mario no aparecia
citado directamente, pero Romero Brest empleaba calificativos como el de “periodo de
gesta heroica” para el movimiento modemista empleado por el brasilefio para definirlo en
esa primera fase de los afios 1917-1922.

De su introduccion a La pintura brasileria contempordnea se desprende que las citas
frecuentes a los trabajos de Mario mas que responder a la necesidad de cubrir un vacio de
su conocimiento, ponian el acento no sélo sobre aquellos aspectos de su discurso que
habian llamado ya la atencién de los argentinos sino que también realizaba una defensa de
él frente a las criticas que habfan circulado en Buenos Aires: “Mario de Andrade ha
confesado todo cuanto tenia de destructor, de cultivo inmoderado del placer, de festividad
poética, de espiritu aristocratico y aventurero, el movirmento ‘modemnista’, pero también ha
protestado contra quienes han quenido presentarlo como el esfuerzo de un grupo de

antinacionalistas y antitradicionalistas.”*

37 El de Milliet, “Emiliano Di Cavalcanti”, habia aparecido el afio anterior en Correo Literario (a. 2, n.
8, 1° de marzo de 1944, p. 5) v el de Freyre, Casa-Grande y Senzala, citado en la edicidon de 1942 de la
Biblioteca de Autores Brasilefios Traducidos al Castellano, coleccién iniciada en 1937 por iniciativa
de Ricardo Levenne.

380 Jorge Romero Brest. La pintura brasileria contempordnea, op. dt., p. 15.
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La importancia asignada en este libro a Portinari no era ajena tampoco lo expresado
por Mirio en sus escritos de 1939 y 1942 a los que el argentino habia tenido acceso. Pero
tal vez donde uno puede cobrar conciencia de la importancia asignada al brasilefio por
Romero Brest es al confrontar su texto en la parte referida a Guignard. Alli, entre otros
conceptos favorables a su arte, decia: “Sé que desde hace algunos afios dinge Guignard un
curso libre de dibujo y pintura en el Instituto de Belias Artes de Belo Horizonte y que el
eminente Mario de Andrade después de visitarlo, afirmé que su optimismo en el hombre
brasilefio salia de alli fortalecido.”™"

La cita n. 20 remitia 2 “Guignard. ‘Revista Académtca’ (Rio de Janeiro), abnl de
1945.7** Esto que pareceria ser un articulo dedicado al pintor, era en realidad una breve
nota en la que se recogia lo escrito por Mario en el libro de visitas que se llevaba en el curso
de Guignard:

Esta visita que fe ao Instituto de Belas Artes, de Belo Horizonte, foi dos meus prazeres melhores

déstes dias de descanso na cidade guerida. Guignard jd era pra mim um dos grandes pintores

americanos. Agora o vejo ¢ sinto como grande professor também. Quanto aos alunos, gue turminha

promissora, poética, trashordante desta felicidade de ver que o professor estd lhe revelando! E

adwmirdvel. E, mais profundamente, ¢ uma prova firma da forca plistica do brasileire. O men

otimismo nacional, a minha confianca no homem brasileiro sain fortalecida dagus.

Belo Horigonte, 11-944.

Mirio de Andrade™

Como vemos, Mario actuaba como una voz de autonidad que en este caso venia a
apoyar las afirmaciones de Romero Brest y su presencia en el texto dedicado a La pintura

brasileRia contemporanea podia derivarse incluso de sus mds minimas observaciones. El libro en

cuestién fue el Gltimo homenaje al brasilefio realizado en la Argentina.

381 Ibidem, p. 20.
382 Ihidem, p. 37.

383 _Apud: [Nota de la Redaccién]. “Guignard”. Rewsta Académica. Rio de Janeiro, a. 10, 0. 65, abril de
1945, p. 13.
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Conclusién

Desde aquellas primeras noticias que Mario de Andrade tuvo de la Argentina en
tomo a los afios del Centenanio de la Independencia a su amistad con un nicleo de
intelectuales argentinos a comienzos de los afos ’40, la historia de su relacidon con nuestro
pats pasd por distintos momentos claramente diferenciados.

Como hemos 1do sefialando en los capitulos previos, su encuentro pasé de ser
puramente circunstancial a tener un caracter efectivo a partir de 1926. Desde “Clara
Argentina”, el vecino del sur actué como un espacio apto para reflexionar no sélo sobre lo
que constituia el objeto de su mirada, sino también sobre su propio pais. En el transcurso
de vemnte afios Mario alcanzd, ademas, una “familiaridad” y un conocimiento capaces de
permitirle acercarse a él libre de todo prejuicio y desplegar esa mirada que todavia hoy
resulta sorprendente.

Desde “Luzes e Refracgdes” (1922) en Kiaxon hasta su ensayo sobre Portinari para
la Editorial Losada (1944), el itinerario seguido puede ser delineado con precisidn. Los
temas que en cada etapa lo ocuparon -hteratura, arte, musica o folklore- quedaron
registrados en un conjunto de articulos, notas y cronicas que expresan cabalmente los
cambios producidos en los términos de esa relacién y subrayan su creciente acercamiento a
nuestro pais.”**

En una primera etapa, desde el modernismo militante de mediados de los afios "20
al momento de balance de fines de esa década con su temprana critica al movimiento, el eje
se centrd particularmente en nuestra literatura. Sus jévenes interlocutores jugaron un papel
clave en tanto actuaron como mediadores eficaces con los integrantes de la nueva

generacién argentina. Mério se empefié entonces en difundir su obra con los medios que

384V, Bibliografia: B. c.
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tenia a su alcance y sus articulos en el Didro Nadonal develan su propia wisidn de una
literatura que era capaz de leer como si fuera la propia.

Sin embargo, no existié una correspondencia en ese sentido en tanto su obra
carecid de proyeccion en nuestro medio y el dnico articulo de importancia conocido en
Buenos Aires dedicado a A escrava gue ndo ¢ Isanra se conocid a fines de 1925, esto es, poco
antes de su encuentro con quien habia sido su autor, Luis E. Soto, y con Pedro ]. Vignale.
Fue en un espacio como L& Reusta de Miisica que se difundieron varios de sus articulos
entre 1927 y 1929. Una publicacion que higaba a las sucursales de Ricordi y Cia. en Buenos
Asres y Sdo Paulo, de caracter cosmopolita y, en cierto sentido, erudita que contaba con un
publico diferenciado pero al mismo tiempo restringido.

Su dltima nota conocida en esta revista, dedicada a las “Danzas dramadticas del
Brasil”, seftala no sélo el rumbo en el que sus investigaciones se desarrollaban cada vez con
mayor intensidad sino que ademas marca una nueva irea de encuentro con nuestro pais,
ligada fundamentalmente al folklore. Los afios ’30, con escasos encuentros documentados
en relacién con el decenio anterior significaron, sm embargo, el profundizar sus estudios en
tormo a esa area del conocimiento en la Argentina. Mario encontro, inclusive, puntos en
comun con su propia concepcién del trabajo en la actividad desplegada por otros
estudiosos argentinos.

Este nuevo acercamiento coincidié poco después con la accion desplegada por €l al
frente del Departamento de Cultura, labor destinada en gran medida a documentar y
preservar el patrimonio cultural brasilefio en sus mas amplias y diversas manifestaciones.

En este sentido, MA halloé puntos de encuentro con la politica disefiada desde su
cargo de Director en comisién de dicho Departamento -como por ejemplo el llamado a
especialistas extranjeros que en la Argentina habia tenido su precedente en la incorporacién

de cientificos como Lehmann-Nitsche-; €l pudo repensar, asinismo, las necesidades y
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carencias que el desenvolvimiento de la ciencia del folklote manifestaba en el Brasil y
confrontarla con su desarrollo en nuestro pais. Y de ese confrontar para entender surgieron
trabajos como “O folclore na Argentina” (1941) donde esas cuestiones fueron sacadas a la
luz.

Por otra parte, textos como “Brasil-Argentina” (1939) o “A lingua radiofonica”
(1940) sefialan que hechos tan cotidianos como un partido de fiithol o cuestiones relativas
al lenguaje expresadas en una encuesta oficial a la que respondieron algunas de las
instituciones argentinas mds relevantes, podian actuar como disparadores para su
pensamtento y dar lugar a una cronica o a una profunda reflexion acerca del lenguaje como
algo “vivo” y dinamico.*”

St estos dos trabajos aparecen cast como “periféricos” en relacién con su
produccién de los afios "20, marcan, no obstante, el paulatino reencuentro con el mundo
intelectual argentino. Finalizado su “exilio” en Rio de Janeiro, Mario comenzd a escuchar
otras voces que le hablaron ahora de una Argentina distinta, convulsionada social y
politicamente. En ese momento se produjo un giro en su relacion con nuestro pais en tanto
esas voces de mtelectuales maduros encontraron en €l un interlocutor con el que podian
compartit no solo preocupaciones estéticas, sino también una posicién comprometida con
su propio presente.

Entonces si su obra fue conocida y difundida a través de distintas publicaciones
como Argentina Libre, Saber Vivir, Sur'y Correo Literario. Los brasilefios Newton Freitas y
Lidia Besouchet, el viejo amigo Soto, Jorge Romero Brest, Luis Reissig, Luis M.
Baudizzone y Norberto Frontini, entre muchos otros, se acercaron 2 él y trataron de que

emprendiera un viaje a nuestras tierras que a esa altura era imposible. Fueron cuatro afios

385 Escuela del aire: gestiones para su orgamizanion. Argentina. Direccion General de Correos v Telégrafos,
1939. V. Parte II, donde reproducimos el articulo de Andrade. “A lingua radiofdnica”.



durante los cuales Mario volvié a sentirse cercano de una manera mds intima y estrechaa la
Argentina y sus nuevos amigos lo reconfortaron en un momento en que él mismo revisaba
criticamente su pasado y cuando su salud estaba trremediablemente quebrantada.

Sin lugar a dudas, Mario de Andrade fue una leccidon para ellos, un paradigma de
mtelectual que a sus ojos resultaba ejemplar. Su muerte interrumpié abruptamente ese
nuevo encuentro y ella coincidid con un gran cambio en la situacidn politco-cultural de
ambos paises: en el contexto internacional, el fin de la IT Guerra Mundial; en el Brasil, la
clausura del Estado Novo y, en el pais del sur, la afirmacion en el poder de Juan D. Perén.
En la Argentina los afios sigutentes estuvieron marcados por persecuciones ideoldgicas: en
1947 Jorge Romero Brest perdi6 sus catedras y Emilio Pettoruti fue removido de su cargo
de director del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata y al afio Argentina Libre, luego
de un dltimo nimero “bajo la nueva persecucion”™ dejé de aparecer.

Fueron afios de enfrentamientos en muchos casos insalvables, de exilios interiores y
exteriores y fue poco el espacio que quedd para el ejercicio de la memona activa. Los
homenajes dedicados a Mano de Andrade en Correo Literario y Latitud -inchuido el de
Romero Brest en La pintura brasilesia contempordnea- luego de su fallecimiento marcaron el

cierre de una época histénca que lo habia tenido como 2 uno de sus principales actores.
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