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RESUMO

PONTES, F. V. Clarice Lispector e Maria Luisa Bombal: Crise de uma identidade feminina.
2022. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,

Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2022.

Esta dissertacdo apresenta a crise na construcdo da identidade feminina nas literaturas de
Clarice Lispector e Maria Luisa Bombal. O objetivo central é examinar o percurso das
personagens femininas das duas autoras, percurso este marcado pelos relacionamentos
familiares e amorosos, pelo ambiente doméstico, pelo elemento infamiliar e pela natureza. Por
meio de uma pesquisa bibliografica, a analise visa perceber os pontos de interseccdo das
literaturas produzidas pelas duas autoras. Primeiramente, utiliza-se a teoria do Bildungsroman,
em especial o chamado Romance de Formag&o feminino, para iniciar o didlogo entre duas obras
das autoras, Perto do Coracédo Selvagem e La Amortajada. Em seguida, entra-se no ambito
natural, primeiro em relacdo aos elementos que invadem os espacos domeésticos. Neste ponto,
busca-se analisar a simbologia dessa invasdo com o auxilio da teoria freudiana de Unheimliche.
No terceiro e Gltimo capitulo, o objetivo é perceber as semelhancas na interagdo com a natureza
a partir das teorias de Deleuze e Guattari, Maurice Blanchot e Georges Bataille. Ao longo do
trabalho, busca-se enaltecer nas obras das duas a capacidade narrativa, 0s aspectos poéticos da
prosa e a conversa com a literatura fantastica e o surrealismo. A analise comparativa evidencia
a imersdo das escritoras no espirito do tempo. Traz-se outros artistas, como Silvina Ocampo,
Maria Martins e Ingmar Bergman para estabelecer um didlogo com as escritoras. A pesquisa
bibliografica e a andlise literaria resultam na compreensdo de que Lispector e Bombal eram
mulheres mergulhadas em seu tempo historico, caracterizado pela influéncia das vanguardas
europeias, pela utilizacdo do narrador moderno e pela discussao sobre o papel da mulher na

sociedade.

Palavras-chave: Literatura Brasileira. Literatura Chilena. Identidade feminina. Personagem

feminina. Romance de Formacao.



ABSTRACT

PONTES, F. V. Clarice Lispector e Maria Luisa Bombal: Crisis of a female identity. 2022.
Thesis (Master) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, S&o Paulo, 2022.

This master’s thesis presents the crisis in the construction of female identity in the literatures
of Clarice Lispector and Maria Luisa Bombal. The main objective is to examine the path of the
female characters of the two authors, a path marked by family and love relationships, by the
domestic environment, by the unfamiliar element and by nature. Through bibliographic
research, the analysis aims to understand the points of intersection of the literatures produced
by the two authors. Firstly, the theory of Bildungsroman is used, especially the so-called
Feminine Bildungsroman, to initiate the dialogue between two works by the authors, Near to
the Wild Heart and The Shrouded Woman. Then we enter the natural environment, first in
relation to the elements that invade domestic spaces. At this point, we seek to analyze the
symbology of this invasion with the help of the Freudian theory of Unheimliche. In the third
and final chapter, the objective is to perceive the similarities in the interaction with nature from
the theories of Deleuze and Guattari, Maurice Blanchot and Georges Bataille. Throughout the
work, we seek to enhance in the works of both the narrative capacity, the poetic aspects of prose
and the conversation with fantastic literature and surrealism. The comparative analysis
evidences the immersion of the writers in the spirit of the time. Other artists such as Silvina
Ocampo, Maria Martins and Ingmar Bergman are brought in to establish a dialogue with the
writers. The bibliographic research and the literary analysis result in the understanding that
Lispector and Bombal were women immersed in their historical time, characterized by the
influence of European avant-gardes, the use of the modern narrator and the discussion about

the role of women in society.

Keywords: Brazilian Literature. Chilean Literature. Female Identity. Female Character.

Bildungsroman.
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INTRODUCAO

Na cronica intitulada “Persona”, datada de 02 de margo de 1968, Clarice Lispector
comeca afirmando que o texto ndo é, propriamente, sobre o filme de Ingmar Bergman e sim
sobre uma frase que seu pai falava para resumir os elogios dados a alguém: “ele € uma pessoa”.
Ela reflete que as mascaras do teatro (talvez grego, ela ndo tem certeza), por representarem a
expressdo que cada papel deveria exprimir, “¢ um dar-se tdo importante quanto o dar-se pela
dor do rosto. [...] Porque saber que de entdo em diante se vai passar a representar um papel é
uma surpresa amedrontadora. E uma liberdade horrivel de ndo ser” (LISPECTOR, 1999a, p.
80, grifo da autora).

Para Lispector, ndo faz mal submeter o rosto nu a exposicao, contudo, diante do menor
sofrimento, o rosto se recolhe a soliddo e uma mascara involuntria e terrivel é criada. Dessa
forma, ha menos perigo em escolher a prépria méascara, pois essa escolha é o primeiro gesto
voluntéario e solitario: “Mas quando enfim se afivela a mascara daquilo que se escolheu para
representar-se e representar o mundo, o corpo ganha uma nova firmeza, a cabeca ergue-se altiva
como a de quem superou um obstaculo. A pessoa ¢” (Ibid., p. 80).

No entanto, essa mascara nao vive para sempre e, a qualquer momento, diante de um
olhar ou uma palavra, ela pode se desfazer e deixar o rosto novamente nu, “maduro, sensivel
quando ja ndo era mais para ser. E ele chora em siléncio para ndo morrer. [...] A menos que
renasga até que dele se possa dizer ‘esta ¢ uma pessoa’” (Ibid., p. 80).

A crbnica também trata da persona do escritor, dessa mascara que ele usa para
representar-se socialmente e, como ela mesma escreve, representar o mundo. Uma maéscara que
se expBe da mesma maneira que € exposto o rosto nu, sem atributos, ornamentos ou papeis, mas
que, ao se desfazer, precisa “passar pelo caminho de Cristo”, renascer e voltar a ser uma pessoa.
Como em seu conhecido romance, A Paixao Segundo G.H., desfazer-se de tudo o que conhece
sobre si e 0 mundo para, enfim, conhecer a si mesma e ao mundo.

Poderiamos pensar nessa exposicao por meio de uma mascara como a marca do oficio
de escritor. Mesmo sendo o molde perfeito de seu rosto, ela nunca sera seu rosto transparente.

Clarice Lispector e Maria Luisa Bombal tiveram que lidar com esse problema. Lispector
sempre refletiu sobre o fazer literario enquanto fazia literatura. Em muitos de seus textos, o
conteudo tematicos e as circunstancias de seus personagens embaralham-se com as reflexdes
metaliterarias. Esse artificio alcanca o apice no romance A Hora da Estrela, que retrata 0s

percalgos e as contradi¢cdes de um narrador na composicdo de suas personagens. O dilema
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aparece ja numa das dedicatdrias, na qual se 1€ “(na verdade Clarice Lispector)” em paréntesis.
Isso poderia fazer com que vivencidssemos a leitura do rosto nu da autora, mas essa
performatividade é também uma forma de se representar no mundo.

A mascara ¢, também, a prépria obra literaria. Ela é real em si, sem que precise fazer
referéncia a algo externo para se tornar real. Neste sentido, a méscara se alinha a ideia de
Maurice Blanchot (2011), para quem a linguagem constroi a experiéncia do real.

Na contramao de Lispector, quanto mais distante Maria Luisa Bombal foi se colocando
da escrita literaria, mais proximas de seu rosto sem mascara foram se tornando suas crénicas.
Sabemos que o grosso de sua breve producdo ficcional se concentra nos anos 1930 e 1940. A
sua ultima cronica, “La maja y el ruisefior”, dos anos sessenta, esta construida em parte como
uma encenacao de uma entrevista na qual Bombal conta sobre sua infancia em Vifia del Mar,
no litoral chileno. Essas historias estdo presentes em quase todas as suas entrevistas reais,
marcadas por um tom de lembranca nostalgico e de lamentagdes pela cidade da infancia que se
perdeu. Aqui, ela em primeira pessoa apresenta para um tu anénimo (em certo momento ela
afirma “declaran mis oyentes”) sua visdo do passado, seus tempos de escola e suas leituras mais
marcantes, além das brincadeiras infantis a beira-mar (BOMBAL, 1997). Em entrevista a Sara
Vial em 1974, Bombal afirmava que seus livros tinham nascido com ela.

Se “a experiéncia exerce grande influéncia sobre a ficgao” (WOOLF, 2014, p. 172), para
as mulheres de classe média do seculo XIX e inicio do século XX, a experiéncia estava
circunscrita ao ambiente doméstico e as proprias emocdes, ja que elas estavam excluidas de
vivéncias externas, como guerras e grandes viagens, diferentemente dos personagens
masculinos de Joseph Conrad e Liev Tolstdi, por exemplo.

A incursdo feminina pela arte € marcada por uma constante tentativa de construcao e
representacdo de uma identidade até entdo moldada externamente. De acordo com Lucia
Guerra-Cunningham, o silenciamento na cultura oficial possibilitou que as mulheres buscassem
construir seu “discurso outro” com imagens de si mesmas, a partir de suas proprias vivéncias
(GUERRA-CUNNINGHAM, 2007). As imagens estereotipadas produzidas pelos escritores, e
que Beauvoir esmiucou em O Segundo Sexo, precisavam ser desmistificadas e, por isso, a artista
buscou representar a si e a0 mundo que a cercava, até onde a vista alcangava.

Lucia Guerra-Cunningham (1995, p. 279) defende que a representacdo de si mesma e
dos outros “significa proyectarnos a nosotras mismas como seres de experiencias especificas a
partir de nuestro cuerpo y nuestras relaciones con todo aquello que nos rodea, pronunciar, de
manera imaginaria, tanto nuestras utopias como nuestra ira y nuestros temores.” Contudo, esta

nunca foi uma empreitada facil, pois os exemplos femininos eram escassos e 0 modelo literario
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hegemonico era também estranho e alheio. A prépria linguagem era um sistema semantico
alheio ao feminino. Contra a escrita feita por mulheres (e de qualquer representacéo de grupos
subalternos) estavam o cddigo e os modelos néo feitos por elas nem para elas.

Sabemos que os processos de transformacdo de codigos culturais e linguisticos
costumam ser demorados e, € somente na segunda década do século XXI, que estamos
vivenciando seus primeiros efeitos concretos. Até a metade do século passado, as obras
literarias escritas por mulheres eram desconhecidas ou marginalizadas. “As obras-primas nao
nascem de eventos Unicos e solitarios; sdo o resultado de muitos anos de pensamento comum,
de pensamento coletivo, de forma que a experiéncia da massa esta por tras de uma voz inica”
(WOOLF, 2014, p. 96). Sem um passado de modelos a serem seguidos, de outros corpos
representados e com os quais se identificar, construir a propria identidade é estar diante de uma
imagem no espelho com um julgamento interno de outro ser humano gque aprova ou censura.
Antonio Candido, em seu celebre artigo Literatura e Subdesenvolvimento, entende que o
primeiro passo para superar a dependéncia é a produgdo de uma literatura de primeira ordem,
influenciada por exemplos anteriores. Embora o critico estivesse se referindo a toda uma
historia da literatura brasileira e, por extensao, aos paises que compdem as Américas que eram
um galho da literatura da metrépole, sua reflexdo reforca a ideia de Woolf. A literatura
influenciada diretamente por exemplos do préprio circulo cultural estabelece o que ele chama
de “causalidade interna”, uma linha de influéncias prdprias e nacionais a qual se deveria chegar
(CANDIDO, 2011, p. 184).

Sobre as mulheres latino-americanas ndo se impdem somente os modelos de uma
literatura candnica na qual prevalecem escritores homens. Incide, também, a influéncia natural
das culturas e das linguas das metropoles europeias sobre os paises colonizados.

Na esteira desse pensamento, Marilia Librandi (2020) utiliza o termo escrita de ouvido
para caracterizar o escritor brasileiro, e podemos estender ao latino-americano, que seria mais
orientado pela escuta do que pela fala. Apesar de que os escritores sejam objetos de recepgéo,
e nao sujeitos, a orientacdo pelo ouvido é um processo ativo. A autoria periférica &
“aquela (des)orientada por linguas estrangeiras, pelos balbucios e rumores” na qual “a
mensagem do texto é menos o resultado de uma busca individual e mais o pulsar de uma voz
coletiva (que de outra forma permaneceria inconsciente e inaudivel)” (LIBRANDI, 2020, p. 72,
grifa do autora). Mais uma vez, reverbera a afirmacéo de Woolf a respeito da voz coletiva.

O passado comum propiciaria uma forte plurivocalidade que marcaria toda a literatura

da regido. A escrita de ouvido seria, entdo, uma vibracéo do texto literario, dos sons, das vozes
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que orientam o escritor, das vozes (ou da auséncia delas) que ressoam entre as linhas, entre o
dito. O autor guiado pelo ouvido esta intricado as contingéncias historicas e sociais da regido.

Outro apontamento importante que vem a tona nas reflexdes de Librandi é a oposicao
entre ver e ouvir que é também uma oposicao entre pensamento eurocéntrico, candnico, e
pensamento periférico. A partir do conceito de orillas (margens) retirado do ensaio de Beatriz
Sarlo (1993), que compde um grupo conceitual juntamente com “fronteira” e “borda” para tratar
de uma ocupacdo no mapa do mundo moderno e os limites entre centro e periferia no @mbito
historico, sociologico e cultural, Librandi aproxima o escrever as margens, escrita que se eleva
a partir de um lugar descentralizado na geografia do mundo, com o escrever de ouvido: “pode-
se pensar nas bordas brasileiras/latino-americanas como sendo profundamente afetadas pelas
orelhas, no sentido da incorporacdo literaria, gerando uma linguagem de alteridade que é
continuamente procriada na expressdo escrita” (LIBRANDI, op. cit, p. 80). Contudo, a ideia é
ampliada e contempla uma escrita a partir do corpo, do pessoal e do cosmoldgico; uma escrita
na periferia da racionalidade, com foco “no inconsciente poético e nos efeitos intuitivos”; e,
portanto, uma escrita as margens da tradicdo europeia, com a eliminacdo da hierarquizacédo
tradicional entre linguagem escrita e culturas de tradicdo oral.

Se para Librandi “o homem que tudo vé” ocuparia o centro do pensamento filoséfico e
historico, espaco compartilhado pela linguagem literaria tradicional, “é no ouvido e no corpo
gestacional, também vinculados ao ambiente terrestre, que uma escrita orientada pelo ouvido
encontra lugar” (Ibid., pp. 76-77).

A escrita feminina latino-americana seria duplamente marginal, duplamente periférica.
As margens como espago no mundo e como orientagdo de vida e de escrita teriam influenciado
Lispector e Bombal de maneira anéloga.

Ao pensarmos no espaco fisico relacionado as duas autoras, pensamos também em
itinerancia, periferia e, por que ndo, em exilio, levando-nos até os espacos metafdricos e a
importancia do ouvido na composi¢do na composicao de suas obras.

Clarice quase nasceu exilada, saindo ainda bebé da Ucrania em um navio em direcédo a
Alemanha e, depois, rumo ao Brasil. A familia chegou primeiro em Macei0, onde seu pai tinha
parentes até finalmente se instalar em Recife. Por mais que sempre afirmasse sua brasilidade, e
dela ndo se tem ddvida, a lingua portuguesa do nordeste do Brasil dividia espaco em sua
recepcdo do mundo com o iidiche falado pelos seus pais.

A morte da mée, quando ela tinha nove anos, foi traumatica e essa falta permearia varios
de seus textos (VARIN, 2002). Quando o pai resolveu tentar uma vida melhor na entdo capital

do pais, Clarice teve a oportunidade de se sentir no centro. No Rio de Janeiro, encontrou o amor
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e amigos que duraram toda a vida, além de uma profissdo como cronista e jornalista que seria
seu verdadeiro ganha-pao.

Estar no centro parecia ter resolvido muitos problemas. Os ares cariocas trouxeram o
primeiro romance que a levaria a um status privilegiado dentro do Brasil, mas que a recolocaria
a margem, em termos do que se produzia em literatura. Clarice foi sempre uma voz dissonante
da literatura de cunho regionalista e social da segunda geracdo de modernistas dos anos 1930.

Antonio Candido, em sua conhecida resenha de julho de 1944 sobre o recém-langado
Perto do Coracéo Selvagem, afirmava que o livro marcava uma ruptura com o que estava sendo
produzido no Brasil até 0 momento. Para o critico, desde Jodo Miramar, de Oswald de Andrade,
e Macunaima, de Mario de Andrade, ndo se via em nossas letras um autor tdo preocupado em
expandir o dominio da palavra. De fato, desde o inicio, Lispector procurou pensar
profundamente a matéria verbal, desvelando seus significados mais escondidos e criando
imagens novas por meio de associagdes incomuns. Todos 0s seus movimentos visavam dar
conta da procura por um sentido mais amplo da existéncia (CANDIDO, 2004).

Claro que o fenémeno Clarice so6 foi possivel por causa da renovacdo estética iniciada
duas décadas antes. Para Alfredo Bosi (2015), é possivel pensar em dois momentos da nossa
literatura: antes e depois da Semana de 1922. A atualizacdo estética promovida por Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira influenciaria todas as geracfes artisticas
subsequentes.

Contudo, mesmo no contexto de ebulicdo artistica que vivia a literatura brasileira, da
vontade de superacdo da dependéncia dos modelos europeus, ainda primavam opinides como a
do consagrado critico Alvaro Lins que insistia na alusdo as influéncias. Para ele, Perto do
Coragao Selvagem “¢ a primeira experiéncia definida que se faz no Brasil do moderno romance
lirico, do romance que se acha dentro da tradi¢do de um Joyce ou de uma Virginia Woolf”
(LINS, 1963 apud SA, 1993, p. 33). Apesar da epigrafe de Retrato de um artista quando jovem,
de Joyce, em seu romance de estreia, Clarice tentou se desvincular de qualquer influéncia, como
consta em carta a0 mesmo critico afirmando que “ndo conhecia Joyce nem Virginia Woolf nem
Proust quando fiz o livro” (BORELLI, 1981, p. 105).

As criticas em torno ao romance, apesar de apontarem seu carater disruptivo e inovador,
buscavam ressaltar um aspecto espontaneo e incompleto de uma literatura que vinculava a

personalidade da escritora com a protagonista Joana. Apenas Candido, segundo Nadia Battella

1 Artigo de 1944 foi inicialmente intitulado “No Raiar de Clarice Lispector” e publicado no volume Varios
Escritos, pela editoria Duas Cidades em 1970. Posteriormente, foi fundido com outro artigo, chamado “Lingua,
Pensamento, Literatura”, e se tornou o utilizado aqui.
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Gotlib (2013), realgou 0 que ele chamou de “romance de aproximac¢do” a um procedimento
narrativo e, sendo assim, proposital.

A vida de casada com o diplomata Maury Gurgel Valente foi um periodo de itinerancia
por cidades europeias a margem dos grandes centros. Clarice viveu em Napoles (Italia), em
Berna (Suica) e na litoranea Torquay (Inglaterra). Em Berna, vivenciou a solid&o do frio apenas
atenuada por morar na parte medieval da cidade. Esse inverno foi enlouquecedor para uma
recifense-carioca, como escreveu em carta de 08 de maio de 1946:

esta Suica € um cemitério de sensacles... SO Deus mesmo sabe que tempo
cinzento eu tenho passado, que falta de tudo, e de esperanca. Eu odeio um
pouco isto aqui. J& ndo sei se é porque estou tdo so, j& ndo sei se é isso, porque
se eu fosse alegre poderia trabalhar e aproveitar a soliddo (BORELLI, 1981,
p. 117).

A posicdo deslocada dos grandes centros europeus seria deixada de lado ao aportar na
capital dos EUA nos anos 1950. A escrita, o fluxo de correspondéncias e de encontros com
amigos e familiares eram agora maiores. Em Washington, ela finalizou seu quarto romance e
compds os contos que fariam parte de duas de suas coletdneas mais importantes, Lagos de
Familia e Legido Estrangeira.

Apds essa peregrinacdo estrangeira, ela retornaria ao Rio de Janeiro ndo mais capital do
Brasil, onde viveria até sua morte e com poucas auséncias.

Seus deslocamentos fisicos parecem refletir sua posicao insélita e deslocada nas Letras
brasileiras, ja que sua literatura é um ponto fora da curva. Seus textos ocupam o centro da
margem de uma literatura marcada, nas geracdes anteriores, por regionalismos e urbanismos
(CANDIDO, 2011). Acusada por alguns criticos literarios de apolitismo, ao qual se refere Jodo
Camillo Penna (2010), seu romance mais “cor local” traz a marca da performatividade do
processo da escrita ou da “autoexposi¢do do pré-processo de criagdo de uma vida ficcional”
(LIBRANDI, 2020, p. 98).

Como ela propria afirma na crénica “Pertencimento”, ela se sente “feliz de pertencer a
literatura brasileira por motivos que nada tém a ver com literatura pois nem ao menos sou uma
literata ou uma intelectual. Feliz apenas por ‘fazer parte’” (LISPECTOR, 19993, p. 111). Sua
forma de ser é por meio da escrita e da literatura, atravessada pelo deslocamento, pelas linguas
que ouviu e aprendeu ao longo da vida, e pelos diferentes sotaques do portugués brasileiro.

De acordo com Claire Varin (2002), a escrita clariceana esta permeada pelo corpo da
mée e, consequentemente, pela sua lingua. Clarice era “uma menina isolada em busca de sua
identidade, prisioneira de sua dualidade: uma alma junto a mée judia, outra a terra brasileira.

Uma alma errante entre as linguas” (VARIN, 2002, p. 81). A estudiosa canadense analisa o ar
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estrangeiro que ela possuia, muito por conta do seu problema de dic¢do, um /R/ que ela afirmava
ser lingua presa, mas que poderia ser a manifestacéo fisica do iidiche materno que Clarice ndo
aprendeu a falar, mas ouviu até a morte da mée.

Além disso, sua vida itinerante de casada a obrigou a ter contato com outras linguas: o
inglés (americano e britanico), o francés e o italiano. Ela tinha o desejo de manejar a lingua
portuguesa como “gostava de estar montada num cavalo e guia-lo pelas rédeas, as vezes
lentamente, as vezes a galope” (LISPECTOR, op. cit., p. 101), como conta na crénica
“Declara¢do de amor”, datada de 11 de maio de 1968. Isso pode ter sido impulsionado pelo
contato com outras linguas, que “ajudaram-na a fazer reluzir seu portugués, a por sob a luz o
po — particulas vivas — de sua lingua de uso, terra seca e dispersa na obscuridade desse timulo
do pensamento, a lingua codificada do dicionario” (VARIN, op. cit., p. 90). A viséo de Varin
difere da de Clarice, para a qual o aprendizado de outras linguas impossibilitou que abordasse
a lingua portuguesa de forma limpida e virgem.

A memodria do ouvido foi tdo importante para Clarice Lispector quanto para Maria Luisa
Bombal. Nascida em 1910, ela ndo foi marcada pelo exilio logo de inicio como a brasileira,
embora, como tantos latino-americanos, tenha sido marcada pela imigracao. A familia materna
era de origem alema e a paterna descendia de franceses que aportaram em terras argentinas. Seu
bisavd atravessou a Cordilheira e encontrou no Chile um refligio. De acordo com a bidgrafa
Agata Gligo, “la verdad y la leyenda de las guerras del Plata, la experiencia de la fugay el exilio
forzoso se mantienen vivos y presentes en las generaciones posteriores de esa familia en que a
la rebeldia de la sangre Videla se mezcla la nostalgia de la sangre Bombal” (GLIGO, 1984, p.
18).

As linguas dos descendentes continuaram presentes no circulo familiar. Bombal contava
gue ouvia a mae ler os contos de Hans Christian Andersen traduzindo-os diretamente do
alem3o. E possivel que a forma como os contos maravilhosos de Andersen eram narrados, numa
mistura de castelhano com alemé&o, tenha sido mais marcante do que o conteudo contado, a
ponto de, quando perguntada sobre suas leituras, sempre citar 0 autor holandés: “siento pasion
por los cuentos de Andersen, especie de Biblia para mi. El encanto de Perrault es espiritual, el
de Grimm, realista, pero el de Andersen lo definiria como un infinito ‘ademas’: poesia, alma y
la esencia de muchos imponderables” (BOMBAL, 1997, p. 412). Outro autor que ela sempre
citou em suas entrevistas como referéncia foi o noruegués Knut Hamsun, ganhador do Prémio
Nobel de 1920 e muito popular a época, especialmente com seu romance Victoria que ela

considerava uma historia de amor que adoraria ter escrito.
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Tirando esses escritores, apesar de sua passagem pela cena vanguardista parisiense
qguando jovem e a influéncia do Surrealismo, do teatro de Antonin Artaud e de Xavier de
Maistre, ela sempre negou as influéncias de escritoras modernistas como Virginia Woolf e
Katherine Mansfield (GALVEZ LIRA, 1986), pois seus livros teriam nascido com ela.

Lispector, por sua vez, sempre tratou de colocar Katherine Mansfield entre suas leituras.
Na cronica “O primeiro livro de cada uma de minhas vidas”, de 24 de fevereiro de 1973, ela
elenca os livros que marcaram suas varias vidas. Como acontece possivelmente com muitas
criancas, inclusive com Bombal, a porta de entrada para o universo da leitura se deu com o0s
contos maravilhosos. No caso de Clarice, a iniciacdo aconteceu com um livrinho de historias
do Patinho Feio e do Aladim. Em seguida, veio As reinag0es de Narizinho, marcante pela
dificuldade em conseguir que uma amiga, filha do dono de uma livraria, lhe emprestasse o livro.
Ja na adolescéncia, O lobo da estepe, de Herman Hesse, seria seu exemplo de viagem interior
possivel. Por fim, teria sido Felicidade, de Mansfield, com “frases tdo diferentes que fiquei
lendo, tendo um estremecimento de profunda emocéo. [...] Emocionada, eu pensava: mas esse
livrou sou eu!” (LISPECTOR, 19993, p. 453).

As leituras de Bombal influenciaram seu modo de ler o mundo. Na cronica “La majay
el Ruisefior”, ela revela 0 mundo mégico da infancia e a profusao de elementos extraordinarios
que a cercavam, como a historia contada pelas babas sobre uma amiga que perdeu o anel de
noivado nas areias da praia de Miramar e estava prestes a perder o noivo quando, no veréo
seguinte, “viniera a sentarse justo alla en el mismo lugar, tres carpas a la derecha y en tanto
vigilara a los mismos nifios y revolviera automaticamente al azar la misma mano en la arena,
algo duro vino a encajarse entre sus dedos [...] Su propio anillo de compromiso” (BOMBAL,
op. cit., p. 283).

As primeiras leituras parecem ter sido cruciais para as duas escritoras, mas também o
foram suas perdas na infancia, ambas na mesma idade. Bombal perdeu o pai aos nove anos.
Essa fatalidade levaria a familia a Paris, 0 que proporcionaria a menina um contato com a cena
efervescente das vanguardas do periodo entreguerras.

A passagem pela Franga e a graduagdo na Sorbonne com uma dissertagéo sobre Paul
Mérimée, que lhe rendeu de Pablo Neruda o apelido “Madame Mérimée”, assim como 0
ingresso no curso de arte dramatica de L’Atelier, onde conviveu com Jean Louis Barrault e
Antonin Artaud, podem ser considerados essenciais para a formacgéo de Bombal como escritora.

Ap0s descobrir a participagdo da filha na companhia de teatro, sua mée, que a tinha
deixado em Paris para terminar seus estudos e se transformar numa moca casadoura, ordenou

sua volta imediata ao Chile. No entanto, em Valparaiso e em Santiago, ela continuou com o
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teatro e encontros com artistas e intelectuais do pais natal. As reunifes na casa de Marta Brunet,
em Santiago, e os encontros na residéncia portenha de Neruda néo a deixariam sentir falta dos
ares parisienses. Um amor frustrado a fez seguir para a Argentina, onde ela escreveu seus dois
Unicos romances e 0s contos de maior repercussdo. La Ultima Niebla teria sido redigida na
mesa da cozinha do apartamento de Neruda em Buenos Aires.

Nesse ambiente, lancou seu primeiro romance, em 1935, recebido de forma muito
entusiasmada, principalmente pelo seu carater inovador, nas letras chilenas. Nesse mesmo ano
de estreia, o renomado critico Alone destacava a qualidade literaria incomum do livro (apud
GLIGO, 1984) e no jornal La Opinion, Ricardo A. Latcham afirmava que Bombal “con su breve
y cefiido relato ha abierto una brecha en nuestro aburrido campo novelesco” (Ibid., p. 68).

Seis anos depois, em sua resenha “Aparicion de una novelista”, publicada também como
prélogo da edicdo de La Ultima Niebla pela Editorial Nascimento (1941), o critico espanhol
Amado Alonso fazia um importante apanhado da literatura chilena pré-Bombal, caracterizada
por uma concepcao naturalista: “cuanto mas nacionalistas se muestran en la eleccién de los
materiales, mas sometidos siguen a la formula naturalista de la novela [...] tal como la hizo
triunfar por unos lustros el poderoso Zola” (ALONSO, 1941, p. 9).

O certo é que a publicagio de La Ultima Niebla marcaria o ano inaugural da geracio
surrealista e da literatura contemporanea chilena. Em oposicao ao cendrio artistico que vigorava
na literatura entre os anos 1890 e 1930, os novos rumos da literatura chilena apresentavam um
esgotamento das “posibilidades de la novela naturalista, ineficaz para dar expresion a nuevas
caracteristicas de la sensibilidad, la renovacion venia confirmada por la renuncia a aspectos
dominantes de la novela moderna” (GOIC, 1963, p. 59). A escritora vifiamarina era a nitida
representante do ponto de virada da estrutura do romance contemporaneo.

A obra marcaria “também um dos momentos iniciais da escrita feminina contemporanea
latino-americana” (HOSIASSON, 2013a, p. 199). Apesar da narrativa subjetiva feminina ter
sido explorada por escritoras como Virginia Woolf e Katherine Mansfield desde o comego do
século, nada disso nem passava pela imaginacdo dos escritores chilenos e, por extensdo, de
outros paises da regido.

Destacava-se a maturidade inesperada de uma escritora principiante, o aspecto poético
de sua prosa, a premeditacdo de uma escrita pensada desde a primeira linha, a forma livre e
direta de narrar, que podia ser creditada a “consciencia segura de tener una concepcion poética
que presentar, un algo valioso, una suficiente construccion de sentidos” (ALONSO, op. cit., p.
13). O critico também apontava a justeza da narrativa que visa expressar o drama interior da

personagem, reconhecendo que
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[...] ninguna sensacién de lo inanimado es traida a cuento si no es expresion
indirecta del drama interior de la protagonista; las cosas inanimadas, al
volverse espejos magicos donde se insinua la imagen de un apasionado vivir,
se llenan de vida circundante y se hinchan de sentido (ALONSO, op. cit., p.
19-20).

Sua proveitosa estada em Buenos Aires chegaria ao fim em 1940. Bombal retornou ao
Chile numa visita traumatica para deixar o pais em 1942 e permanecer fora por mais de 30 anos.

O exilio do pais e do idioma natais se estendeu para as letras. Mesmo que a vida nova
nos Estados Unidos tenha Ihe rendido um romance? e uma cronica “Washington, ciudad de las
ardillas”, a escrita passou a ocupar lugar secundario em sua vida. Secundério, porém nao menos
doloroso, pois ndo conseguia completar seus projetos ou colocar no papel ideias baseadas em
historias miticas. Sua improdutividade a atormentava. Ela lia e relia o que escrevia para depois
romper as paginas em crescente agonia. Entre os projetos que se tornaram eterna promessa esta
a El canciller que nunca chegou a terminar (HOSIASSON, 2013a).

A vida em Washington e depois em Nova York era uma vida trilingue. O castelhano
ainda estava presente nos diadlogos com a filha Brigitte e no trabalho com dublagem de filmes.
O francés, aprendido desde pequena na escola das Monjas Francesas, em Vifia, era o idioma
usado na comunicagdo com o marido Fal de Saint-Phalle, presenca ativa no incentivo a escrita,
ajudando-a na elaboragéo de House of Mist, produzido originalmente em inglés.

O dominio dos trés idiomas em solo estadunidense parecia imitar toda a trajetdria de sua
vida e de sua escrita, pois ela também tinha produzido em francés, na época da Sorbonne. O
francés é a lingua que, para Henriquez Urefia, a teria ajudado a “escribir su propio idioma en
forma mas precisa, corta y directa” (apud BOMBAL, 1997, p. 400). As ressonancias dos varios
idiomas aprendidos, falados, escutados e exercitados podem também caracterizar sua obra
numa escrita de ouvido, assim como a literatura clariceana.

Ambas exiladas, ambas formadas por esse mundo sinestésico, ambas, desde cedo,
entendendo a escrita como a transformac@o em palavra de toda essa sensibilidade diante do
mundo. “Clarice Lispector y Maria Luisa Bombal innovaron, rompieron esquemas y se
aventuraron en la creacién poética para incorporarse dentro de la literatura latinoamericana
como dos de sus mejores exponentes” (HOSIASSON, 1989, p. 6).

Bombal escrevia poesia desde cedo e ja ia na contramao: ao escrever sobre copihues
(em portugués, lapageria) brancos, a flor nacional do Chile, seu tio exclamou “ay, esta niiiita!

¢por qué no escribe sobre los copihues colorados? jQué lata! jCopihues blancos! jQué tonteria!

2 House of Mist é e ndo é um romance, escrito nos moldes do mercado literario norte-americano, uma mistura de
seus dois romances de estreia e foi traduzido ao portugués por Carlos Lacerda, em 1949.



19

iQué desabrigo!” (BOMBAL, 1997, p. 322). Para Bombal, os copihues brancos, muito mais
raros do que os vermelhos, assim como a chuva, eram o cartdo de visitas do sul chileno.

Clarice foi um prodigio desde crianca e ja escrevia aos 7 anos, quando tomou ciéncia de
que os livros ndo nasciam em arvores®. Ela enviou alguns de seus textos para o Diario de
Pernambuco, que & época possuia uma se¢do intitulada “O Diario das Creangas”, em que eram
publicados e premiados autores mirins. Ndo viu nenhum de seus textos nas paginas do jornal,
0 que creditou ao fato de que as outras criangas ‘“‘contavam historias, uma anedota,
acontecimentos. Ao passo que eu relatava sensagoes... coisas vagas” (apud GOTLIB, 2013, p.
83).

Parte do relato sobre esses exercicios artisticos na infancia se encontra na cronica
“Ainda Impossivel”, de 19 de fevereiro de 1972. Nela, Clarice conta que gostaria de escrever
historias que comegassem com “Era uma vez”. Ao ser perguntada se seriam para criangas, cla
respondeu “ndo, para adultos mesmo, respondi distraida, ocupada em me lembrar de minhas
primeiras historias aos sete anos, todas comegando com ‘era uma vez’” (LISPECTOR, 19993,
p. 406).

Bombal afirmava que Andersen era o mago da palavra e que embora vissem nele um
escritor para criancas, ela ndo via dessa forma* (BOMBAL, 1997).

O “Erauma vez” permeou a vida e a obra de ambas as autoras, que partiram das historias
ditas infantis com desejos de subversdo desse mundo encantado e de criacdo de um outro
utépico, com suas proprias regras. De certa forma, ao beberem na fonte dos contos
maravilhosos, ambas entenderam que todos os mundos eram possiveis e que se poderia
abandonar um e comecar outro do zero a qualquer momento.

Clarice alcangou o sucesso dessa faganha com mais facilidade, mas ndo sem dor. Para
ela, escrever também foi uma luta, principalmente as crénicas para jornais, responsaveis por
grande parte de sua renda. Essa questdo volta e meia reaparecia. As cronicas “Escrever” e
“Fartura e Caréncia” de 14 de setembro de 1968 sdo autoexplicativas. Na primeira, ela falava
“da dor de escrever livros™:

procurar entender, é procurar reproduzir o irreproduzivel, é sentir até o ultimo
fim o sentimento que permaneceria apenas vago e sufocador. [...] Que pena
que s6 sei escrever quando espontaneamente a ‘coisa’ vem. Fico assim a
mercé do tempo. E, entre um verdadeiro escrever e outro, podem-se passar
anos” (LISPECTOR, 19993, p. 134).

3 Em entrevista, arquivada no MIS-RJ, de 20 de outubro de 1976, ela diz: “Depois, quando eu aprendi a ler e a
escrever, eu devorava os livros! Eu pensava, olha que coisa! Eu pensava que livro é como arvore, é como bicho:
coisa que nasce! N&do descobria que era um autor! La pelas tantas, eu descobri que era um autor. Ai disse: ‘eu
também quero’” (apud GOTLIB, 2013, p. 81).

4 Entrevista para German Ewart, Retratos: Maria Luisa Bombal, para EI Mercurio, 18 de fevereiro de 1962.



20

Na segunda, ela se contradizia ao perguntar “até escrever esta sendo facil? Por que é que eu
escrevia com as entranhas e neste momento estou escrevendo com a ponta dos dedos?”
(LISPECTOR, op. cit., p. 135).

Vilma Aréas (2005) partiu deste fragmento para dividir a literatura da autora entre 0s
textos escritos com as entranhas e 0s escritos com as pontas dos dedos. A primeira fase
corresponderia aos contos e romances mais consagrados por critica e publico, realizados apenas
por meio da intuicdo. Esta fase comecaria com seu primeiro romance e iria até A Paixdo
Segundo G.H. A segunda, dos textos produzidos por pressdes externas, comecaria com
Aprendizagem ou Um livro dos prazeres e provavelmente a acompanharia até o fim de sua vida,
se ndo tivesse lancado um livro que, para a critica, parecia a retomada do bom caminho literéario:
A Hora da Estrela.

Segundo Aréas, Aprendizagem inaugura os livros feitos com reaproveitamentos e
autocitaces, com um fluxo constante de trechos, capitulos, contos que passam do livro para o
jornal e vice-versa por pura necessidade. O recurso de transportar textos de um veiculo para o
outro demonstraria as dificuldades encontradas por uma escritora intuitiva para atender a
demanda de composicbes ageis e constantes (AREAS, 2005). Ja para Benedito Nunes,
enfatizando o carater obsessivo da escrita clariceana, ela s6 escreveu um livro em toda a sua
vida e suas obras sdo todas interligadas (tematicamente e, nesse caso, tecnicamente): “todas as
figuras humanas criadas pela romancista sdo sempre iguais. Os seus personagens resumem-se
num so6 personagem” (NUNES, 2009, p. 115).

Maria Luisa Bombal encontrou outro tipo de dificuldade. Ela afirmou em entrevista a
Germén Ewart, no jornal EI Mercurio, em 18 de fevereiro de 1962, que
“siempre me ha costado mucho escribir. No soy de aquellos para quienes el escribir es una
fuente de felicidad. Lo dificil para mi no es concebir una obra. [...] Lo siento terminado dentro
de mi. Lo que me hastia es escribirlo. Si no tengo un trago al lado, ese trabajo me abruma”
(BOMBAL, 1997, p. 402). Mesmo em meio a dor e ao siléncio de 20 anos, ao ser perguntada
por que realizava um trabalho que lhe era tdo penoso e arduo, ela respondeu que era o0 Unico
que sabia fazer (Ibid.).

Dessa forma, é possivel notar uma tendéncia a repeticdo. Uma repeticdo de historias e
de temas. Se em Clarice, ela se manifesta no reaproveitamento de crénicas e trechos de livros,
em Bombal, ocorre a reciclagem dos relatos escutados na infancia.

Os textos bombalianos, assim como a obra de Lispector, também foram concebidos em
fases por certos criticos. De acordo com Lucia Guerra-Cunningham (2012b), a primeira de duas

fases compreenderia a La Ultima Niebla, La Amortajada e “El Arbol”, cujos temas centrais s&o
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as relagbes matrimoniais que resultam em soliddo e insatisfagdo, contradizendo a nocao
tradicional do amor romantico. Apesar de Bombal focar em protagonistas femininas, e por isso
o0 tom subversivo, a frustracdo conjugal é sentida pelos dois lados da relacao.

Na segunda fase, estariam os textos “Las Islas Nuevas”, “Trenzas” e “La Historia de
Maria Griselda”. Neles, “el microcosmos social se amplia para representar, de manera mas
abstracta, un mundo moderno en el cual se ha perdido el contacto con el misterioso y primordial,
con aquellas fuerzas naturales que [...] la mujer porta y prolonga” (GUERRA-
CUNNINGHAM, 2012b, p. 117). O amor, ainda presente, passa para um segundo plano, assim
como o contexto social latino-americano.

Mesmo com essa divisdo, a constancia de temas em romances e contos da a sensa¢do de
se estar diante da mesma personagem, como se Bombal também tivesse escrito apenas um livro
em toda a sua vida (OSTRIA, 2015).

Tanto Lispector quanto Bombal foram duas grandes figuras, cuja representacao
ultrapassa a literatura feminina ou a concretizagdo da consciéncia feminina no texto literario;
elas simbolizam, antes de tudo, seu proprio tempo histérico. Seus textos materializam a
percepcao enviesada e dispare do mundo, propria do ponto de vista feminino (AGOSIN, 1984).
A visdo & margem proporciona um olhar diferente do centro de tudo e de todas as coisas.

O estudo que se propde nesta dissertacdo € uma aproximacao das literaturas de Clarice
Lispector e Maria Luisa Bombal. Essa leitura comparada ndo é inédita, mas aqui nos propomos
a atualizar, se podermos assim colocar, o estudo pioneiro de Laura Janina Hosiasson, em El ser
secreto: imagenes de mujer en Clarice y Bombal®.

A pretensdo deste trabalho é fazer uma leitura comparativa na qual os aspectos da
literatura de uma escritora iluminem os da outra, e vice-versa (HOSIASSON, 1989). No ensaio
“Kafka e seus precursores”, Jorge Luis Borges entende que cada escritor cria 0S seus
precursores. Em suas palavras, o trabalho de um escritor “modifica nossa concep¢do do
passado, assim como ha de modificar seu futuro” (BORGES, 2012, p. 130). Assim, entendemos
que a escrita precursora de Clarice proporciona um entendimento mais amplo da obra de
Bombal, e o contrario também é valido.

Trabalharemos com trés romances de Lispector, Perto do Coracdo Selvagem, O Lustre
e A Paixao Segundo G.H., e muitos contos das coletaneas Lagos de Familia, Legido Estrangeira
e Felicidade Clandestina. O corpus bombaliano abarca todos os seus textos, desde 0os romances

até as cronicas tardias.

S Dissertacdo de mestrado inédita.
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O primeiro capitulo abordara a relacdo entre o narrador moderno e o género tradicional
Bildungsroman nos romances Perto do Coracéo Selvagem, de Lispector, e La Amortajada, de
Bombal. Em especial, utilizaremos a analise feita por Cristina Ferreira Pinto a respeito da
existéncia e da tradicdo de um Romance de Formacdo feminino. As obras aqui escolhidas
seriam exemplos de cada um dos tipos esmiucados pela critica brasileira.

No segundo capitulo, tratar-se-a da casa como metéafora do corpo e da simbologia dos
elementos que a invadem. A casa é fundamental na literatura das duas autoras, e da literatura
escrita por mulheres, e aparece nos textos diretamente relacionada a consciéncia e até mesmo
ao aparelho reprodutor feminino. Os invasores, fendmenos e elementos naturais no caso de
Bombal, animais, plantas e outros seres vivos de aspecto animalesco no caso de Lispector,
representariam o inconsciente e as forcas primordiais. Dessa forma, esses ambientes domésticos
seriam espacos de manifestacdo do Unheimliche.

Por fim, no terceiro capitulo, a mulher destruira os muros que a aprisionam dentro deste
lar infamiliar e direcionar-se-a4 a natureza em busca da possibilidade de continuidade. Serdo
utilizados como aporte tedrico o espaco literario de Maurice Blanchot, as virtualidades e o devir
de Deleuze e Guattari, e 0 erotismo de Georges Bataille.

Helena Araujo pensa nas escritoras latino-americanas como “Scherezadas Criollas”,
uma Sherazade na subdesenvolvida cidade latino-americana: “Como Scherezada, ha tenido que
narrar historias e inventar ficciones en carrera desesperada contra un tiempo que conlleva la
amenaza de la muerte: muerte en la pérdida de la identidad y en la pérdida del deseo”
(ARAUJO, 1994, p. 23). A escrita, para as autoras aqui em questdo, transforma-se mais numa

fuga da vida em direcdo a experiéncia de morte.
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1. Um Bildungsroman feminino? A construcao das personagens
femininas em Clarice Lispector e Maria Luisa Bombal

Assim é que se devia viver — sem cuidado, sem medo,
entregando-se por inteiro. [...] N&o se afligir com nada, néo
lutar contra os fluxos e refluxos da vida, mas acompanha-los —
iSs0 é 0 que se precisava fazer. Viver tenso daquela maneira é
que estava errado. Viver! Viver!

Na Praia, Katherine Mansfield

A partir de meados do século XIX, o narrador adquiriu novas caracteristicas que o
diferenciavam daquele dos periodos anteriores, capaz de dominar por inteiro a mais singela
existéncia. Comecaram 0s questionamentos a respeito de sua posi¢do, ou até mesmo a respeito
de suas utilidades e eficacias. O mundo tinha mudado de tal forma que ndo comportava a
sustentacdo da objetividade dos romances realistas nem o ponto de vista que observava a
sociedade a distancia. O préprio formato do romance estava atrelado a ideologia de uma
sociedade burguesa, esta também posta em questionamento.

Conforme Anatol Rosenfeld (1973), esta nova forma de narrar surgiu como
consequéncia das mudancas cientificas que cobriam &reas de conhecimento tdo distantes
quanto Fisica e Psicandlise. O espaco e o tempo, antes manipulados como formas absolutas,
ganharam relatividade e subjetividade. O individuo, antes senhor da razdo e dono de sua
prépria realidade, passou a ser visto como sujeito dividido que jamais alcancaria conhecer o
que possui de mais intimo.

Em face a seres fragmentados e a um mundo irreconciliavel, no impeto de mostrar a
“‘realidade como tal’ e ndo aquela realidade l6gica e bem comportada do narrador tradicional,
[o narrador] procura superar a perspectiva tradicional, submergindo na prépria corrente
psiquica da personagem ou tomando qualquer posicdo que lhe parece menos ficticia”
(ROSENFELD, 1973, p. 84). Assim, a visdo distanciada deu lugar ao mergulho na
consciéncia e na inconsciéncia das personagens sem a pretensdo de abracar toda a realidade
psiquica. Num mundo em constante mutacgdo, a tentativa de captar toda a sua complexidade
estava fadada ao fracasso.

Com a desintegracdo da experiéncia, como observou Theodor Adorno (2003),
desintegrou-se também a vida continua e articulada que s6 existia para o narrador
decimondnico. Seu papel deixou de ser a representacdo de algo verossimil e voltou-se para a

experimentacdo dos modos de narrar que ora aproximam o leitor ora o deixam fora do
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relatado: se “destrdi no leitor a tranquilidade contemplativa da coisa lida” (ADORNO, 2003,
p. 61).

Rosenfeld chamou de “enfocagdo microscopica” a nova forma de narrar. A narracao
aproximada da vida psiquica impossibilitaria a construcdo de uma personagem nitida, de
contornos claros e bem definidos. Consequentemente, apenas uma parte ampliada desta
personalidade viria a tona. Com a perda da edificacdo de uma personalidade em sua
totalidade, perdeu-se também o enredo de acontecimentos causais dispostos numa sequéncia
temporal cronologica. A dissolucdo da causalidade e da personalidade, a partir de entéo
fragmentada e distorcida, foi um resultado direto da demolicdo da compreenséo objetiva do
tempo e do espaco (ROSENFELD, 1973, p. 85).

De acordo com Joseph Frank (1945), no romance moderno hd um alargamento do
espaco e uma suspensao do fluxo do tempo. O critico estadunidense observou que “a atengdo
é posta na interacdo das relacdes dentro da area de tempo delimitada. Essas relacGes sdo
justapostas de forma independente do progresso da narrativa; a total significancia da cena é
dada somente pelas relagdes reflexivas entre as unidades de significagdo” (FRANK, 2003, p.
234).

Ele partia da concepcdo de literatura de Proust e T. S. Eliot, prosa e poesia
respectivamente, para buscar compreender a espacializacdo do texto literario. Segundo o
critico, Eliot entendia a unido de experiéncias distintas como a grande virtude da sensibilidade
que as funde para formar uma nova totalidade. Para Proust, as sensacdes do passado se
entrelacariam ao presente, tornando-se tdo reais quanto a propria realidade. Essa ideia fica
evidente no seu pequeno ensaio Sobre a leitura, em que ele rememora e revivifica momentos
que vdo para além do contetdo dos livros. Somente esta vivéncia do passado no presente
propiciaria 0 acesso a sua maior ambicdo: “‘apossar-se, isolar-se, imobilizar-se pela duracao
de um lampejo luminoso’, o que de outro modo, ele ndo poderia apreender, ‘a saber: um
fragmento de tempo em seu estado puro’” (PROUST apud FRANK, op. cit., p. 234).

Nesse ponto vale perguntar se é possivel pensar o modo de narrar moderno como um
subgénero tdo tradicional quanto o Bildungsroman.

Johann Wolfgang von Goethe, grande nome do romantismo alemédo e do movimento
Sturm und Drang, desenvolveu sua visdo de um mundo em expansdo no final do século
XVIII. Ele refletiu de forma ampla sobre a sociedade de sua época em O ano de aprendizado
de Wilhelm Meister, considerado o marco do romance de formacdo (Bildungsroman). Mas,

em nosso favor, lembremos que a literatura pos-Revolucdo Francesa tambem foi produto de



25

seu tempo, assim como a literatura do inicio do século XX seria um reflexo dos avangos
cientificos e da experiéncia moderna.

Contribuicdo especificamente alema para a histéria da literatura mundial (MAZZARI,
2010), o Bildungsroman tradicional estrutura-se sobre dois pontos elementares: o
desenvolvimento pleno das potencialidades do individuo e a socializacdo necesséria entre o
Eu e 0 mundo (Id., 1999). Estes dois fundamentos ddo origem a duas leituras ao mesmo
tempo opostas e complementares, assim como acontece no romance goethiano.

Do ponto de vista do desenvolvimento pleno das potencialidades, o critico alemao
Wilhelm Dilthey compreendeu o romance de Goethe como o retrato do individualismo de
uma sociedade cada vez mais direcionada a vida privada. A leitura da obra seria um prazeroso
mergulho numa vida em busca de si mesma, e o impeto pelo aprimoramento do potencial do
sujeito seria anterior a qualquer possivel comunhdo com a sociedade (Id., 2010).

Formacdo ndo seria sinbnimo de cultura, instrucdo ou erudicdo. A busca pela
“‘formagdo’ significa também buscar uma desenvoltura nos assuntos mundanos, fazer novas
experiéncias, aproximar-se o maximo possivel de uma (sempre inatingivel, porém) ‘maestria
de vida’” (Id., 2020, p. 26). Além disso, a formacdo ndo se concentra apenas na aquisi¢do de
novos conhecimentos, mas em reavaliar o conhecimento ja existente, 0s juizos, os pré-
conceitos, as opinides etc., ou seja, impossibilita a ascensdo de valores e principios como
verdades absolutas por sempre passa-los pelo crivo da realidade. Dessa forma, a formacédo é
um processo constante de transformacdo. A realidade social ndo se opde ao individuo. O que
estd em jogo é o aperfeicoamento de suas potencialidades e ndo sua acdo no mundo, este
apresentado como imutavel e estatico.

O processo de transformacdo nunca concluido de Wilhelm Meister € impulsionado
pela arte, em especial pelo teatro, forca opositora aos ideais burgueses. Afinal, ele rejeita o
comando dos neg6cios do pai e se engaja na companhia de teatro e, por meio do contato com
pessoas comuns e com companheiros da companhia, ele passa do individualismo, do
desenvolvimento de suas potencialidades, a integracao entre sujeito e sociedade.

Neste ponto interessa a visdo de Georg Lukécs, que direciona suas lentes para a
educacdo dos homens em prol da prética na realidade. Para ele, Os Anos de Aprendizado
figura na interseccdo entre dois tipos de romance: o romance da desilusdo e o do idealismo
abstrato. Isso porque a reconciliacdo do sujeito com a sociedade é possivel, mesmo que
problematizada. Goethe apresenta uma obra na qual o protagonista, cuja alma esta voltada

para si mesma, ndo busca se integrar a uma realidade perfeita, mas tornar a realidade uma
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correspondéncia do ideal. Esse idealismo adquire contornos mais concretos e flexiveis; a alma
interveem na realidade em busca de sua expansdo. Dessa forma, Wilhelm Meister € o

[...] caminho intermediario entre o exclusivo orientar-se pela acdo do
idealismo abstrato e a acdo puramente interna, feita contemplacdo, do
Romantismo. A humanidade, como escopo fundamental desse tipo de
configuracdo, requer um equilibrio entre atividade e contemplacdo, entre
vontade de intervir no mundo e capacidade receptiva em relacdo a ele.
Chamou-se essa forma de romance de educagio (LUKACS, 2009, p. 141).

A interacdo entre Eu e 0 mundo ndo deixa de ser problematica e problematizada. Para
Lukacs, a singularidade do romance de formacdo de Goethe esta na crenca no potencial dos
destinos e das vidas comuns. Caso o final reserve um destino solitario, uma reclusdo apos a
tentativa de realizacdo da interioridade no mundo externo, isso ndo necessariamente indica
uma descrenca completa nos ideais, mas sim um desencontro entre interioridade e mundo. Ou
seja, trata-se de uma percepcao ativa da incompatibilidade entre aceitar de maneira resignada
a sociedade e suas formas de vida e guardar para si mesmo as possibilidades de sua propria
alma. Esse gesto, completa Lukacs, € também um estar no mundo, sem protestar contra ele
nem afirméa-lo, mas antes de tudo compreendendo-o: “uma experiéncia que se esforca por ser
justa com ambos os lados e vislumbra, na incapacidade da alma em atuar sobre o0 mundo, néo
s0 a falta de esséncia deste, mas também a fraqueza intrinseca daquela” (Ibid., p. 143).

Goethe elabora uma formacdo em direcdo ao futuro. Por ser constante, ela é a
representacdo da utopia do tempo, isto é, a completa realizacdo das capacidades do individuo
que se projeta para o futuro. Existir € estar sempre em direcdo a sabedoria de vida. A tal
“maestria de vida” transforma-se numa referéncia, ndo numa meta a ser seguida. A
transformacdo possui um marco, um ritual de iniciacdo, mas seu movimento é descontinuo,
uma constancia de avancos e recuos. O romance de formacdo ndo se interessa por um
protagonista que a todo momento supera a si mesmo e a todos impasses. Isso porque a
insuficiéncia humana diante do mundo é um dos motivos do subgénero.

Mazzari entende que a filiagdo de uma obra ao Bildungsroman depende da busca pela
realizacdo plena, de forma instintiva ou inconsciente. Estes textos “colocam em cena
personagens em busca de autocompreensdo, em processo de amadurecimento,
aperfeicoamento, aprendizagem, num confronto educativo com a realidade” (MAZZARI,
2020, p. 40), ndo importando se o desfecho é bem-sucedido ou nao.

A manutencdo do termo para obras do século XX, ou seja, romances (e outros
géneros) da tradicdo contemporanea, ndo necessariamente aponta para uma continuacdo da

mesma nocao inaugurada por Goethe. Como ja argumentamos acima, Wilhelm Meister foi o
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reflexo de seu tempo histérico, assim como o romance posterior tem como plano de fundo o
contexto social de seu préprio tempo. Quaisquer desvios incorporados mostram as
transformacdes politicas, econémicas e sociais do contexto em que esses nOvoS romances
estdo inseridos.

A preservacdo da integridade humana defendida por Goethe deixa de ser uma
constante em obras posteriores, que demonstram “uma tendéncia a dissolugdo caricatural da
concepgdo classica da formagdao” (MAZZARI, 1999, p. 85). Romances como O Verde
Henrique, de Gottfried Keller, Berlin Alexanderplatz, de Alfred Doblin, O tambor de lata, de
Gunter Grass, A Montanha Magica, de Thomas Mann, Grande Sertdo: Veredas, de Jodo
Guimardes Rosa, sdo apontados como pertencentes a linhagem do romance de formacéo
mesmo com seus finais decadentes, sua formacdo desiludida e suas deformacbes do
Bildungsroman “original”.

Os exemplos citados por Mazzari giram ao redor de personagens masculinos. A
historia do subgénero também é a historia da construcdo e do retrato de personalidades
eurocentradas e falocentradas.

Dessa forma, a questdo a respeito de um Bildungsroman feminino € como inserir a
personalidade feminina num subgénero marcado e historicamente masculino.

Diferentemente da formacdo masculina tradicional na qual o deslocamento geogréafico
¢ componente importante do aprendizado, a formacdo feminina ocorre geralmente num
espaco de acdo restritivo (PINTO, 1990). As personagens femininas veem seu
autodesenvolvimento limitado a um ambiente doméstico e a paisagem que se vé de dentro da
casa, como analisou Gilda de Mello e Souza em seu ja classico ensaio “O Vertiginoso
Relance”, de 1980.

A literatura escrita por mulheres seria a representacdo da visdo miope tipicamente
feminina, pois “como ndo lhe permitem a paisagem que se desdobra para 14 da janela aberta, a
mulher procura sentido no espago confinado em que a vida se encerra: o quarto com objetos, 0
jardim com as flores, o passeio curto que se da até o rio ou a cerca” (MELLO e SOUZA,
2009, p. 97). O olhar miope é um olhar baixo direcionado aos objetos proximos. Estes

adquirem um contorno nitido, enquanto os elementos mais distantes perdem seus limites.
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O revisionismo feministas da segunda metade do seculo XX propds uma tradigdo

feminina do Bildungsroman: o romance de formacdo propriamente dito ou romance de
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desenvolvimento (no qual ha o desenvolvimento fisico e psicoldgico da personagem desde a
infancia); e romance de renascimento e transformacéo.

No segundo tipo figurariam romances em que as personagens, ja adultas, sofreriam a
transformacédo e renasceriam para uma nova vida. Eles apresentariam uma tendéncia a um
final mais otimista, devido & obtencdo de uma vitoria intima.

J& o Bildungsroman propriamente dito levaria a um destino fracassado ou truncado.
Isso porque a insercdo na sociedade, ou seja, a acomodacdo aos papeis sociais pré-
determinados quase nunca estaria alinhada com a integridade do Eu. A necessaria integracdo
social ndo permitiria as liberdades a que esse Eu aspira. As personagens cairiam na vida
conjugal e a maternidade ou na exclusdo completa. Ambos ndo seriam necessariamente
desfechos felizes ou infelizes, sendo necessario observar e analisar cada caso em particular.

Dessa forma, o fracasso das personagens, sua inadequacdo a um papel social pré-
estabelecido ou até mesmo um destino mais tragico, como suicidio ou a loucura, refletiriam a
condig@o da mulher inserida num meio cheio de contradi¢fes. A contradi¢éo entre liberdade e
um mundo hostil manifestar-se-ia nos textos escritos por mulheres por meio de
fragmentacdes, contradicdes, introspeccao e siléncio.

A adaptacdo ao papel de esposa e/ou mée poderia determinar a interrupcdo do Bildung
e uma aceitacdo da sociedade. Este destino se encaixaria ao romance de educagéo descrito por
Lukacs, pois a reflexdo sobre compatibilidade entre mundo externo e interioridade poderia
resultar no alheamento ou imersdo neste mesmo mundo.

O estabelecimento de uma tradi¢do do Bildungsroman feminino tem, portanto, dois
papeis importantes no revisionismo histérico-literario. O primeiro é trazer a luz uma
perspectiva sobre a realidade quase sempre relegada as sombras, no caso a voz feminina. O
segundo é uma proposta de atualizacdo do subgénero, pois o romance de formacédo feminino
distancia-se do masculino ao apresentar outros caminhos possiveis a serem percorridos pelas
personagens.

De fato, a apropriagdo do subgénero por parte de individuos antes nédo retratados
reproduz o movimento de apropriacdo do género literario e do material linguistico. Como
afirmava Virginia Woolf, mesmo que a mulher escreva da forma que deseja escrever, ela
deverd enfrentar, de antemao, uma dificuldade técnica, pois “a propria forma da frase nao ¢
compativel com ela. E uma frase feita por homens” (WOOLF, 2015, p. 174). A mulher deve
alterar e adaptar a frase até ela corresponder & imagem e semelhanca de seu pensamento, sem

destrui-lo:
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la aceptacion inconsciente de las leyes que limitan su discurso configura la
condicion esencial del acceso de la mujer a su propia subjetividad, a una
consciencia de su Yo tanto personal como puablico. Esta condicion la coloca
en una relacion peculiar con el lenguaje que le pertenece por ser humana 'y,
al mismo tiempo, no le pertenece por ser mujer (KAPLAN, 1986 apud
GUERRA-CUNNINGHAM, 1995, p. 279).
Uma literatura escrita por mulheres (e outros grupos subalternos) expressa-se por meio
da duplicidade dos discursos. Ela faz uso do discurso estabelecido ao mesmo que adiciona
elementos proprios, ultrapassando-o desde dentro:

a literatura das mulheres sé pode surgir, com esforco, de dentro da tradigcdo
masculina. [...] Trata-se de encontrar o misteriosissimo caminho (ou
caminhos) que, a partir de uma rachadura, de um desvio nas formas ja
manifestadas, leve a uma escrita imprevisivel até mesmo para nés que
trabalhamos com isso (FERRANTE apud SAAVEDRA, 2021, p. 65).

O discurso literario feminino é estruturado com recursos narrativos que visam
subverter o discurso masculino, como a ironia, a parddia, o humor, o palimpsesto, entre
outros. A narracdo oscila entre certezas e davidas; fragmenta-se e se contradiz. O
questionamento da onipoténcia e da onisciéncia do narrador decimonénico ganha ainda mais
intensidade ao sair das maos de uma mulher. A vacilacdo propria do discurso literario
feminino, o discurso de avangos e revezes em busca da propria voz, encontra-se com 0
narrador também titubeante do século XX. O resultado € uma inovacdo estética que subverte
duplamente os modelos do século anterior.

Sem reforgar demais a ideia de uma literatura feminina separada de uma literatura dita
masculina, o que Ihe daria um carater fetichizante e exdtico, a condicdo marginalizada daria
caracteristicas distintas as literaturas excluidas do canone literario composto, em sua grande
maioria, por homens. Como afirma Tania Pellegrini, a posicdo marginalizada e inferior da
condigdo feminina funcionaria como estruturante do texto literério, e ndo apenas como um
elemento tematico, pois seu ponto de vista é diferente da masculino (PELLEGRINI, 2002).

Por isso, o0s textos escritos por mulheres apresentariam um estilo intimista e
confessional, um ritmo proprio e lirico, uma narragdo ambigua, de desencontros, erros e
acertos, em que o hibridismo dos géneros figuraria como elemento comum. Além disso,
poder-se-ia afirmar que a voz feminina individual e solitaria seria também uma voz coletiva,
ndo englobando somente seu género: “rompendo os limites do eu, antes reiteradamente
traduzido numa tematica lirico-sentimental, ela, hoje, além de si mesma, busca também o
outro, o ser humano em crise dos novos tempos” (Ibid., p. 363). A tessitura da obra por meio

de paradoxos e contradi¢des seria uma tentativa de abarcar as faces multiplas do ser humano.
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A vacilacdo do discurso seria também o reflexo do silenciamento e da postura
subversiva adotados pelas escritoras e ambos mostrar-se-iam materialmente nos textos. E
dessa forma que Guerra-Cunningham analisa a escritura feminina:

los silencios y omisiones hayan sido reconocidos por la critica feminista
como importantes elementos constitutivos del texto femenino, espacios en
blanco donde falta lo que deberia ser representando, o zonas textuales que
codifican lo especifico de la experiencia femenina a partir de metéforas y
eufemismos, margenes y palimpsestos que andden vivencias inherentes a la
condicidn de ser mujer (2007, p. 27).

Os textos escritos por mulheres também apresentariam uma recorréncia de imagens:
elementos naturais, espelhos, agua, animais e mascaras, entre outros. A mascara da escritora é
escrever como 0s homens escrevem na superficie para, a partir dessa superficie, subverter o
discurso legitimado. Na superficie também estariam os assuntos chamados, pejorativamente,
de femininos ou “de mulher”. Rosario Castellanos chamou de “superficie de valor identitario”
0s adornos, as roupas e as relagdes amorosas aos quais se voltaram os romances escritos por
mulheres (CASTELLANOS apud GUERRA-CUNNIGNHAM, 1995, p. 281). Esse campo
tematico ganharia importancia ao se colocar & margem do qualificado como transcendental e
profundo pela economia masculina.

Ao pensar num contexto propriamente latino-americano, observa-se que a escritura
feminina possibilitou mudancas estruturais no texto literario e iluminou a identidade feminina
num ambiente tradicionalmente masculino. De acordo com Francine Masiello (1985, p. 807),
“el discurso feminista incide en el realismo tradicional para cuestionar el proceso de la
representacion y la autoridad escriptural del hablante. Logra fragmentar la estabilidad de la
novela, alterando los recursos miméticos comunes y el quehacer del narrador™.

O romance de formacao parece adequado (em seus principios) a uma escrita feminina,
afinal suas personagens, historicamente, empreenderam o caminho rumo ao conhecimento de
si e a compreensdo mais ampla da realidade. Dessa forma, torna-se evidente que é preciso
incluir estes romances na linha da tradicdo do romance de formagdo. O Bildungsroman
feminino é, com isso, a propria construgdo da identidade feminina no texto literario. E esta
formacédo esta intrincada a forma como estes textos sdo narrados. O processo de analise e
interpretagdo das personalidades femininas passa necessariamente pelos narradores dessas

personalidades.
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Nas paginas que se seguem, analisaremos dois exemplos de Bildungsroman feminino.
Perto do Coracéo Selvagem apresenta-se como o romance de formagdo propriamente dito,
pois a trajetoria da protagonista inicia-se desde a infancia. J& La Amortajada pode ser lido

como romance de renascimento ou de transformacao.

1.1 Perto do Coracéo Selvagem

Com esse primeiro romance, Clarice Lispector surge num ndo-lugar na literatura
brasileira (SOUSA, 2000). Na trilha das propostas modernas de Virginia Woolf, Katherine
Mansfield e James Joyce, ela

projectar-se-4 na afirmacgdo do territdrio-lingua, territério devindo escrita:
[...] a subordinagdo da narrativa a personagem que devém escrita e,
sobretudo, a atencdo concedida a narracdo, mais do que ao narrado, em
narrativas de impressdes e de digressdes, mais do que de acontecimentos.
(SOUSA, 2000, p. 26)

O tema principal que percorre toda a obra clariceana é o ato de escrever, toda a obra
parece contar sempre a mesma historia e suas protagonistas poderiam se resumir a uma so,
conforme apontou Benedito Nunes (2009). As personagens de Lispector estdo subordinadas a
reflexdo sobre a escrita, para ela é impossivel narrar sem questionar a forma narrativa e o
significado da realidade. Na sempre fracassada tentativa de combater a mentira da ficgcdo e na
compulsdo de apanhar algo que ainda ndo foi dito, sua obra volta-se para si mesma
(WALDMAN, 2003).

A escrita da “ruminacdo e do rodear o mesmo ponto” provoca o entrelagamento do
processo de construcdo artistica com o enredo (AREAS, 2005, p. 16). Mesmo que Perto do
Coracdo Selvagem ndo explicite tdo claramente o processo da escrita, como é o caso de A
Hora da Estrela, nele é possivel constatar, de forma incipiente, o que Librandi chamou de
obra em processo ou “desnudamento do processo” (2020, p. 85). Este procedimento pode ser
percebido nas reflexGes de Joana sobre a eternidade. Todas as defini¢des de eternidade que
ganham sua mente sdo verdadeiras, mas j& no nascimento se tornam vazias porque a
eternidade é maior que o tempo e a ideia que a mente humana tem do tempo. A eternidade é
uma sucesséo:

Entdo Joana compreendia subitamente que na sucessdo encontrava-se 0
méaximo de beleza, que 0 movimento explicava a forma — era tdo alto e puro
gritar: 0 movimento explica a forma! — e na sucessdo também se encontrava
a dor porgue o corpo era mais lento que o movimento de continuidade
ininterrupta. A imaginacdo apreendia e possuia o futuro do presente,
enquanto o corpo restava no comego do caminho, vivendo em outro ritmo,
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cego a experiéncia do espirito... Através dessas percep¢des — por meio
delas Joana fazia existir alguma coisa — ela se comunicava a uma alegria
suficiente em si mesma. (LISPECTOR, 1998c, p. 44)

A frase “o movimento explica a forma” aparece duas vezes no romance: neste trecho e
no momento apdés o banho (no capitulo “...0 banho...”). O movimento da escrita clariceana
pode ser entendido como uma narragdo construida numa sucessdo de instantes. Roberto
Schwarz (1965) nos mostrou que sua escrita € composta por momentos que parecem reluzir
por si mesmos, aglutinados um ao lado do outro, sem articulacdo ou relacdo explicita entre
eles. A sucessdo de episodios sem ligacao, os insta