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INTRODUCAD

AR escolha de autor e obra, num trabalho desta nature-
za, pressupoe um julgamento critico. Parece-nos opartuno, portan-
to, o esclarscimento inicial de que a atengao por nds dedicada ao
poema de Trakl partiu da convicgaoc de eue extrema modernidade, Iga
to significa, em outras palavras, que o primeiro impulso para a
realizagao do presente estudo foi um assentimento pessoal a ople
nigdo de que "s0 Trakl comegou a falar a linguagem universal da pog
eia moderna em l{ngua alema", Essa visada radical (* ) situa Georg
Trakl de um 80 golpe entre as vozes mais importantes da poesia alg
ma8 deste seculo. No entanto - se nao for levado em consideragac o
praonunciamento rapido, embora pioneiro, de Gottfried Benn, que ja
nos "Probleme der Lyrik" (Problemas da Poesia) incluia o 1{rico
austrieco entre os poetee alemaes de vanguarda (** ) « 0 caminho
para essa avaliag@o so fol delineado recentemente, grages, em grag
de parts, aos estudos traklianos realizedos por Walther Killy. Os
ensajos reunidos pelo critico alemac em "bber Georg Trakl"™ (Sobre
Coorg Trakl) constituem, em conjunto, um ponta de inflexao na bi-
bliografie sobre o poeta de Salzburg, na medida em que, recusando
abordagené meramente conteud{eticas, tentam compreende-lo a partir
de um exame ao mesmo tempo sensivel e rigoroso de sua linguagem, A
orientacao seguida por este trabalho -~ o proprio t{tulo Jd o indg
ca « inscresve-se nessa vertente estilistica, pois metafora e montg
gem sao aqui consideradas como fatores constitutives prioritdrios
do poema trakliano, Nesse sentido, a parte reservada a metéfora =

propoe-se nao 80 como s{ntese de dadas procedentes de outros estu-

(*) A aPirmacdo 6 de Hartmut MUller (In: Formen mo-
derner deutscher Lyrik, Wort, Werk, Gestalt, Paderborn, 1970) e re
coloca, na BEE}iogta?La traEiIana, 0 juizo emitido por Walther Killy -
sobre a"importancia” do poeta austrfaco. Cf. pe 11,

(** ) V. Gottfried Benn ~ GCesammelte Werke. 28 ed,

wieasbgden, Limes Verlag, vol. I, 1962, p, 498. O pronunciamentc de
8enn & de agusto de 1951.
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dos, mas tambem como insergao desses resultados numa perspectiva
pouco explorada: a que percebs, na base deste poema, uma s8intexe
"aldogice® ( *** ) incumbida ds promover uma nova semantica, Os capi
tulos relativos a montagem, por seu lado, partem da verificagao de
que ume caracter{stica estrutural importante dae pacas de Trakl o
a justaposigao de elsmentos descontinuos, etravés da quel sdo peo-
duzidos significados de alta imprevisibilidade. E nessa medida que
o8 planos da metafora e da montagem aqui se cruzam como formas ecp
nomicas (e modernas) de exprsesao - caracterizadas, ambas, por um
desvio sistematico om relagao as modalidades "logicas" do discurso

ordindrio o literdrio convencional,

O0s taxtos do poeta,traenscritos neste estudo,foram co-
lhidos na edigao historico-critica de suazs obras completas, recene
temente organizadas em livro por Walther Killy e Hans Szklenar e
publicados na Austria em dois volumes; ueamos, pare indica-1a, a
aigla HKA (Historiech-kritische Ausgabe); as versoes desses poemas
@ versos isoladoes para o Portugués ngo pretendem ser considaeradas
tradugoss no sentido corrente de rescriago@a verbaist propoém-sa
simplesmentoc como aux{lio de leitura aqueles que ndoc dominam ©
idioma alemao; todas as demais citagoes de textos estrangeiros fo-
ram traduzidag diretamente do originel, assinalendo-se em notae de

rodap® sua procedancia e locelizagao; em elgune casos, quando Jule

(e*s ) O termo "sintaxe" empregado neste trabalhg tam
um sentido semiologico, isto 6, rofero-ss a um sisteme aapecifico
@ ordenado de combinagao de signos sntre si. Quando as relagoes efn
tre esses aignoe obedecem, explicita ou implicitamente, ao ci~
% tradican, trata- se de uma sintaxe logica_ord narIa.

linguagem comum, como B@ sabe, deixa-se orlentar por ele: o a
"logica natural® da linguagem ou do discureo, por meio da qual ra-
ciocinamos e fazemos assergoes sgbre fatos e coisas, Nesse caso,
dizemos que a sintaxe trakliana e "alogica" na medida em _que as rg
lagoes signo-signo obgservadas na constituigao de sua metafora nao
obedecem ,a 0896 ptinclpio. Depreende~ss, pois, qus ¢ termo, tal eg
mo aqui & usado, nada tem a ver com o sentido g %gg%ggﬁgg de sintae
xe, uma vez que o diecurso de Trakl, por ser "alogico nao promoe
ve, necessarimments, formago@s gramaticalmente lncorretaa.
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gamos o procedimento necessario @ economia interna do trabalho,sin
tetizamos o pensamento de outros autores sobre temas aqui discuti=
doe, fazendo remissao @os lugares onde as afirmagoes originais po-

dem ser encontradas,

Universidade de Sao Paulo.

1972.
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1. A_Linquagem Obscura

Um dos comentadores modernos mais importantes da obra
de Georg Trakl observou, ainda na década de 50, que “a linguagem
deste poeta 6 obscura"” (1). A afirmagdo 6 vdlida mesmo nos dias de
hoje, @ despeito do volume conai&etévél dos trabalhos empenhados
em elucida-la (2): ela deve, inclusive, ser tomada como ponte  de
partida em qualquer abordagem que pretenda fazer-lhe justiga,

Mas a constatagao de sua dificuldade, por si 84, nao
basta. £ preciso procurar saber de que maneira essa linguagem e
obscura @ em relacgao ao qué o poema de Trakl pode ser considerado
ndip{cil®. Talvez seja poesfvel, desde logo, supor que a parcepgao
da "obscuridade” de Trakl seja resultado, como diz Walther Killy,
do uma expectativa tradicional em relag8o a poesia, isto 6, de que
ela esteja em condigoés, ontem como hoje, de dar respostas "as peg
guntas sobrs e nossa existéncie”, oferecendo asc leitor "imagens og
denadoras” porventura capezes de servir de contrapsso as "confue
sogs da alma e do tempo" (3). O ensaiste alemao esquiva-se, no en-
tanto, a decidir de {mediato se a poesia pode dar aquilo qus dsla
talvez injustamente se espere (4). £ perceptivel, porém, que diane
te dos versos de Trakl nao se tem uma clareza maior do que em rela
¢8o ao problama genérico (5). Tome-se, a t{tulo de ilustragao do

que aqui se discute, um posma como:

v (1) Walther Killy = “abag Georg Trakl", Gottingen,
Vandenhoeck und Ruprecht, 1960, p. 5.

(2) v, _Hans-Georg Kempsr = "Trakl-forschung der Sechziger
Jahre, Korrekturen Uber Korrekturen". Deutsche Viertel jahrsschrift
fo Literaturwissenschaft und Ceistesqeschichte, Stuttgart, malo
1971, p. 496 e segs,, onde sao objeto:de resenha cerca de 100 tre-
balhos sobre Trakl surgidos na dacada de 60,

(3) W, Killy’ OPe c.’.to' Pe Se

(4) td, tbid,

(5) 1d, ibid,
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Geistliche D8mmerung

Stille begegnet am Saum des Waldos

Ein dunkles Wildj

Am Hlgel endet leise der Abenduwind,

Varstummt die Klagg der Amsel,

Und die sanften Flaten des Herbstes

Schweigen im Rohr,

Auf schwarzer Wolke

Bef8hret du trunken von Mohn

Den nachtigen Weiher,

Den Sternenhimmel.

Immer tont der Schwester mondene Stimme

Durch die gmistliche Nacht (5a).

De que trata este poema? 0 que ele nos diz? Qual, om
suma, sua "mensagem®”?

€ poss{vel verificar que os objetos e a Pigura humana
que delo participam sao conhecidos: floresta, animal, colina, vens
to, péasaro, flautas, outono, junco, nuvens, papoula, lago, ceu de
estrelas, irma, voz, noite - tudo sob o t{tulo englobante de um
"cropusculo espiritual®, Mas as relagoes entre esses elsmentos tao
familiares nao sao claras, da mesma forma qus nao & muito evidente
a razao de sua existéncia no poema. Nesse sentido, a pega toda ase
sume um aspecto "enigmatico”, principalmente guando submetida qug
las perguntas infciais, propositadaments ingénuas, Pois como dsvem
eer entendidas - segundo os padtoaa de uma linguagem cotidiana, ex
plicative e linear - as "flautas do outono"? Ou & "voz lunar da {ir
ma"? Ou a presa "escura? E quem @ o "tu" que navega pelo lago no=
turno "ebrio de papoula”™?

A vislvel impertinéncia das perguntas evidencia a di=

feronga que existe entre esta forma do discurso e o discurso nog

_ (5a) Crepigculo Espi itu%%g /Quiata aparece na borda
da flaresta/ Uma presa escuraj a colina finda o vento do anoite-
cer,// Emudece o lamentoc do_melro,/ E as brandas flautas do outo-
no/ Calam-se nos juncos// Sobre a negra nuvem/ Navegas, ébrio de
papoula/ 0_lago noturna,// O céu de estrelas./ Sempre soa a voz lu
nar da irma/ Pela noite espiritual (HKA 118), =
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mal, pois aqui o poeta trabalha, obviamente, com "imagens"(5b), cu
Jo carater conotativo nao se presta = a nao ser com séria perda
cognitiva - a indagagoes como as que foram formuladas: elae tradu-
zem, no seu radicalismo, nao so a natureza denctativa da linguagem
comum, como tambem, possivelmente, uma postura diante do enunciade
poético, que sem duvida o flaz parecer "obscuro". Para evitar essa
contingéncia, seria necessario partir do pressuposto de que a poe-
sia, ambora consista de linguagem, produz efeitos que a linguagem
comum nao consegue produzir. Sendo assim, a conclusao mais obvias
em nfvel sintatico, & quo:ela & linguagem, mas ordenada ou arranjg
da de forma diferente.

Esea colocagao do problema pode facilitar, em outro
nivel, o entend’mento da relegdo que se trava entre as imagens do
pooma, Eestas aprosentam-se como se esetivessem soltas, pois o naxo
16gico que eventualmente as poderia ligar num contexto sigaificaty
vo de carater discursivo (ou seja, num contexto onde uma decorres-

se pacessariamente da outra), esta ausente, isto 8, parece ter si-

do eubstituido por outro. 0 que as vincula agora, possibilitando

(5b) V. definigao de imagem (Bild) in: Das Fischer La-

xdikon, Literatur 1I, la. parte, ed. por Wolf-Hartmut Friedrich e
Walther Killy, Frankfurt a.M,, 1965:

“fild, Sprachbilder gibt es immer dann und nur dann ,
wenn sich der arsten Ausdrucksrelation !Sprach-2Zeichen - Von Sprach
-Zeichen Gemeintes' eine zweite (oder mehr als eine zweite) Uber-
lagert (...) Der normale unreflektierte Sprachgebrauch benutzt dise

Sprachzeichen einsinni ...) Ein Sprachbild ist ein Ausdruck

Lhnliahigsx_Lagga_unH_%orm ), dessen Ausdruckswert mehr als esindeutig

ist", 0 grifo e nosso.
R palavra"imagem" empregada neste trabalho recobre

significados diferentes que presumimos identificaveis através dos
varios contextos em que aparece:

a) fala-ge em "imagem™ no sentido genérico de "metafg
ta", mas com a intencao de se frisar o seu aspecto mais material e
"plastico";

b) usa=se a palavra também ,no eentido eisensteiniano
(Ve parte relativa a "Montagem"), isto &, quando se pretende enfa-
tizar o surgimento da "idaie" ou "terceiro termo"” da colis@o de reg
presentacoas isoladas,
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uma envolvente trama de associagoés , © um liame puramente local.
na medida em gque aquilo que verdadeiramente as estrutura: nac &
mais uma cadeia causal, mas uma verdadeire sintaxe da descontinui-
dade, em sumas regras de combinaga@o de signos de natureza nao-li-
near, difersnte das da linguagem comum, embora camufladas pela
aparéncia de que aqui 8e esta falando de coises conhecidas numa
"diecao" conhecida, Daf, provavelmente, a "estranheza" causada por
eata forma "aldgicae” de elocugao, dal o seu cardater de quase chara
da, Mas é exatamente nesea condigao especial, criada pelo posta,
que ela se presta (como acontece com todos os elementos de que se

utiliza) para evocar uma outra goisa, ou seja: para funcionar meta

foricamente.

A queatEo envolve outro aspecto que prepisa ser mens
cionada. Trata-se da "obscuridade” de linguagem de Trakl vista sacb
o prisma da relag@o entre a palavra o a: coisa, entre o signo e o
rofarente. £ sensivel, em muitas pegas do poeta austrfaco - princi
palmente naquelas que pertencem a sua fase madura, ou seja, as que
escreveu a partir de 1912 - que "a reelidade emp{rice & posta de
lado"” (6). 1sso significaria, em outros termos, que a ordem ou as
relagoes em ques as coisas aestao dispostas no mundo empirico passa
a ser "desrespeitada" no corpo do poema., Esse ato correspondsria a
uma "deformagao” do mundo, mais precisemente: a ume deformagao do
mundo etravés da linguagem, pois qualquer desfiguramento do "reel”
860 pode ser entendido em fungao de uma deformagao da linguagem,vis
to que @ por melo desta que o mundo de alguma forma "se ordena" ao
nivel da consciéncia. Nesse caso, o problema que ee pos 6, em es-
sancia, o mesmo ja levantado anteriormente, pois s "desorganizagao
do mundo", em Trakl, reduz~-se, em Ultima instancia, & "desorganiza

ca8o" da linguagam, isto 6, ao uso de uma outra modalidade de orga=

(6) Heinz Wetzel - Klang upd Bild in dep Dichtungepn
Georq Trakls., Gbttingen, Vandenhoeck und Ruprecht, 1968, p, ll.
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nizag8o, que pacsa a agir no lugar da convencional (inclusive da
convencional literaria), £ 6 através dessa violacdo de padrods con
sagradbs, que a "reelidade" em Trakl eurgo'"tranaformada", isto o,
reunida numa nova ordem,que muitas veézes pode ser confundida com
“dasordem”. Iseo quer dizer, em.outras palavras, que & “"real”, em
Trakl, aparece deformado, ou, se ss quiser, "recriado”. Nesse sen=
tido, @ admiss{vel supor que o poema trakliano nao esteja priorita
riemente empenhado em reproduzir o ser segundo categorias Jja exis=
tentes, mas em instaurd-lo através do instrumentalidade de uma 1ip
guagem metaforice (6a), lsso nao implica, necessariamente, em que
se tenha distanciado da realidade empirica referéda na linguagem
convencional existente (ou pre-existente) a ponto de considara - 1la
uma espécie de "quantité negligseble". Propoe, no entanto, um novo
tipo de leitura e compreensao mais voltado para a sua sintaxe par-
ticular (através da qual o poeta se sente em condigoés de veicular
relagoes que de outra forma nao podariam ser reveladas) do que pa-
ra a realidade inserida numa sintaxe pré-formada, £ o que, em ou=
tros termos, esclarece Walther Killy, ao afirmar: "Sua 1linguagem
(a do Traekl) esta a&-iontade em seu espago proprio, que nao é necas
sariamente o espago do leitor (...) mas certamente ndo @ o espago
de Goethe ou de Stifter" (7). lsso explica o motivo basico palo
qual seu poema parece "obscuro"; mas ajuda tambem a seitud-lo como
obra moderna, uma vez que, "sem divida alguma, é uma peculiaridade
da poesia moderna o fato de que ela so se esaclarsce a partir de si
mesma" (8).

Essa oircuneténcla, ontretanto, levou alguns dos esty

(6a) V. Ernst Cessirer - Lipguagem @ Mito. Sao Paulg,
tEditora Perspectiva, 1972, p, 112: "(yee) podemos entender a meta-
fora, no sentido geral, nag como determinada tendencia na lingua «

gam,degendo antes conaidera-la como uma condiggo COﬂBtitutin". o
grifo e nosso, cons

(7) W, Killy. QPe CItdg Pe 19,
(8) id, ibid,
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diosos de Trakl, como por exemplo Eduard Lachmann, a considerar eg
te universo poatico Pachado como um conjunto de "cifras", que uma
interpretagao competente estaria apta a decodificar, desde que disg
pusosse de uma chave segura capaz de revelar o significado "escon-
dido" atrds de cada um de aeus termos. lsso equivaleria a dizer
que o poema de Trakl @ um vefculo sofisticado de "cosmovisoes"-
para Lachmann elas seriande natureza crista - perfeitamente trans-
gonlyeia para os modelos de interpretagao religiosa do mundo, Essa
abordagem, como & obvio, limite de maneira drastica o alcance se-
mantico das imagens de Trakl, uma vez que slas mao saeriam mais mae
taforicaa, mas simpleemente alegoricas. £ e opinido de Lachmann:
"Ag imagens de Trakl nao sao comparagoes, mas identificacoése O
alagorico cifra, o simbdlico 6 a expressidc do que no mundo @ secrg

to e do qual o poeta da not{cia. Mas sempre gue o ppeta fala, ele
expressa alguma coisa gue nao é vaga, mas definida (9). £ evidente

gque o que Trakl nos comunica 6 algo & sua mansira muitio definido,

mas isso nao pode ser compreendido nos parametros de uma linguagem

que nao seja a sua. Como afirma categoricamente Killy, @ a ela que
se deve voltar a &tengao, e nao, porventura, a coisas que lhe sao
eatranhas (como, por exemplo, a tradigao l{rica que vem de Goethe
e Stifter),pois para"compreendd-lo (Trekl) precisamos (ees) prie
meiro aprender a gsua linguagem” (10), Sem essa plasticidade de
comportamento na leitura, o poema de Trakl continuara irremediavel
mente "obscuro”, uma vez que a "obscuridade" resulta, como se dis-
se, do paradoxo de coieas reconhecidamente familiares aparecerem
num contexto em que elas, por assim dizer, deixam de o ser, na me=-
dida em que se combinam num novo quadro sintatico que as "desfigu=

ra", esvaziando-as de significados rotineiras e abrindo-~as para

(9) Eduard Lachmann = "Georg Trakls Herbstliche Pagsion”,
Euphorion, Heidelberg, 52, 4, 1959, p. 399. 0 grifo e nosso,

(10) W, Killy, op. cit., p. 20,
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novos conteldos; estes sao, em grande parte, os responsaveis pelo
efeito de estranhamento que passam a provocar hna mente habituada
as comodidades de tradigcdo (seria o caso do poema acima transcri
to). Nesse sentido, @ valido identificar a “surpresa" da linguagem
trakliana ao seu carater metafdrico, uma vez que a matafora, esse
"pnaequeno escdndalo semantico” (l1), ndo @ "propriamente uma substi
tuicao de sentido, mas uma modificagdo do conteudo semantico®(12),
£ por esse motivo que, na mesma linha de pensamenta,
nao parece viavel uma abordagem meramente conteud{stica das pegas
de Trakl - aqui entendida como operagac tendente a "distilar" do
poema um eignificado unfivoco perfeitamente snquadravel nos comcei-
tos do diecurso normal, a dospeito de toda a sua riqueza semantica.
Gottfried Besnn ja percebera que "os conteldos de um poema, digamos
tristeza, sentimento panico (...) estes todo mundo possui (...) nu
ma medide mais ou menos multipla e sublime, mas isso so resulta om
poesia quando chega a uma forma que torna esse contelido autoctong
(ees) Uma forma isolada, uma forma em-si, realmente nao exiete.tla
@ o ser, a _tarefa existencial do artista, seu objetivo. Nesse ssp
tido 6 que se deve sntendor a frase da Stajger:t a forme e o mais
alto conteudo" (13). O perigo de uma leitura conteudistica de
Trakl consiste exatamente na sua ineficacia, pois a linguagem des-
te posta, caracterizada por uma consideravel autonomia em relagac
as regras do discurso comum (inclusive do literario "comum"), 1libg
ra os signos da univocidade, tornando-os polivalentes. Paor essa ra
zdo, hao é de surpreender-se,como observa Heinz Wetzel, que "myie
tas tentativas de interpretar conteudisticemente esta poesia mose
trem que nao e poaaival derivar o significado de um detalhe imagfs

tico apenas de um numero limitado de suas aparigoes, porqua esto

(11) J. Ouboie, F. Edeline, 3.M, Klinkenberg, P.Minguet,
Fe Pire, H, Trinon - Rhetorigug generale. Parie, Lerouese,1970,p.106.

(12) id, ibid,

(13) Gottfried Benn ="Probleme der Lyrik! In: Gesammelte
Werke, 28 ed,, Wiesbaden, Limes Verlag, vol.l, 1962, p.507 @ seg.
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detalhe pode surgir em outros lugares também com outros significae
dos" (14). Voltemos, com isso, as consideragoés iniciais de que o
fator decisivo qus torna a linguagem deste poema "obscura" e aque-
la expectativa tradicional em relagso a poesia, ou seja, a concep-
cao largamente difundida de que ela poda ser entendida, traduzida
ou desfrutada mo mesmo quadro de referencias: da linguagem estereoe

tipada, de cujos habitos nao nos desligamos facilmente.

(14) Heinz Wetzel, op. cite, p. 15.
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2. A Metafora Necessagia

€ pertinents, porém, indagar por que o poeda: austria
co se serve de uma linguagem "obscura", ou seja, distanciada dos
padroes normais da linguagem;na medida em que ele se apraesenta am-
blgua, rica em associagods, mais evocativa que representativa, se-
manticemente transformada, regida por uma sintaxe proprie, em sumat
metaforica.

A pergunta: coloca o problema da megéﬁo;g necesaéggg
em Trakl. Uma vez que esta pode sesr concebida como ‘um "processo
radical em que s30 alcangadas as relagoes internas peculiares
poesia” (15), & justo admitir que a metafora, na obra do posta de
Salzburg, nao deve ser considerada, como adverts, Cleanth Brooks,
"uma alternativa (...) que ele pode eleger ou nao (...) Ela 6, fre
quentemente, o unico meio de que dispoe, se quer escrever" (16) ,
embora tantos a percabam apenas como uma figura de linguagem, uma
fam{lia de tropos, um ornamento do discurso. Pois em Trakl, a posi
cao da metafora nao 6 "a de uma figura entre outras, mas significa
0 processo basico da poesia, isto 6, da atualizagao das poténcias
contidas na:: faculdade imeginative (Einbildungskraft)" (17). Essa
opinido © compartilhada por outros sstudiosos desta obra. Assim
Karl Ludwig Schneider: "A imagem poética nao esta ai de forma algu

ma apenas suavitatis eausa, sendo muito mais do que o resultedo de

uma operagao intelectual que deliberadamente coloca a expreasao im

propria no lugar da expressac propria”(18), lsso significa que o

(15) Eneyclopedia of Postr and Poetics, Ed. por Alex
Preminger, Princepton n versity Preas, N.J., 195 Metaphor)

(16) In: Mgde oetry and Traditfon. Chapel Hill, The
Univereity of North Cerolina, 1939, p, 15.

(17) Regine Blass = Die Dightunq Geogzg Trakls. Berlim,
Erich Schmidt Verlag, 1968, p. 187,

(18) In: bi dhaf
Ge
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poeta vivencia (erlebt) ja metaforicamente, pois “os fanomenos in-
voluntariamente se lhe transformam nas imagens do seu mundo indivi
dual de representagoss"” (19). Aceita esta colocagao, 6 compreens{
vel que o poeta nao consiga submeter-se totalmente a nenhuma lin-
guagem pre-estabelecida, na medida em que esta ja é, de certa for-
ma, uma maneira de pensar o mundo que nao coincide com a sua, £
por isso que recorre as imagens, pois, muito embora "o poeta parti
lhe com infinitos outros a linguagem como tal, sua linguagem imagé
tica pertence unica e exclusivamente a ele" (20), Em outros termos,
isso significa que, apesar de permansecer de modo geral vinculado a
convengao linguistica, no caso particular da metafora o poeta des=
fruta de uma "liberdade incomum e pode submeter a expressao verbal
ao seu proprio modo de pensar e santir" (21), Sendo assim, & vali-
do edmitir ndo sd que em Trakla-metafera é necessaria (na medida

em gque 86 através dela ele consegue realmente expressar-ss) , mas

tambem que & por meio dela que ele se individualize como poeta ,
pois "em toda metafora ja se encontra efetivamente um pouco da in
terpretagao do mundo do poeta. Sua concepcao do mundo precipita-se
ha sua metafora - na verdade, mais Pielmente do que porventura sem
declaragoes gerais ou programaticas® (22).

Em face dessas aproximago®s iniciais nao © diffcil re
conhecer que a originalidade de Trakl se evidencia mais na area de
manobra da metafora. Ali, momentaneamente libarte das "formas" im-
postas pela época e pela tradigao, ele tem condigoos para exercer

a "fantasia ditatorial" (23) que define a criatividade do poeta mg

(19) id. ibid,
(20) Karl Luduwig Schneider, op. cit., p. 15.
(21) id. ibid,
(22) id. ibid.

(23) A expressao, "diktatorische Phantasie", @ de Hu=
qgo Friedrich., In: Struktur der modernepn Lyrik, Von Bgudelajire bis
zur Gegenwart, Hamburgo, Rowohlt, 1956, pas,
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derno. £ é através dela que o lirico austriaco confirma a conceitua

¢ao de poeta expressa por T.S5. Eliot: “"uma sensibilidade excepcio -

nal com um domfnip exgepcional sobre a palavra " (24). Mas nao ape-

has isso como, também, sua importéncia histérica, pois & atraves

destes poucos poemas que o leitor se vé, segundo Walther Killy ,
“"mais proximo a peculiaridede de uma poesia moderna que nao encone

trou nenhuma realizagao mais importante em lingaa alema® (25).

» (24) In: "On poetry and Posts". Londres, Faber and fa-
ber, 1957, p. 21, O gfoE—g nosso. ’

(25) In: op. eitop Pe 4,
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3. 0 Poema Metaforico

0 constante recurso a metafora sncaminha Trakl a cons
tituicao do "poema metaforico”. Para exemplificar de que maneira as
te fenomeno pode ser entendido concretamente, valemo-nos da analie

ee que Clemene Heselhaus (26) fez do poema:

Das Gewitter

Ihr wilden Gebirge, der Adler
Erhabens Trauer,

Coldnes GewBlk

Raucht Uber steinernar Ode.
Geduldige Stille odmen die Fohren,
Die schwarzen Lammer am Abgrund,
Wo plbtzlich die Blaue

Seltsam verstumat,

Das sanfte, Summen der Hummeln.

0 grlne Blume -

0 Schweigen.

Traumhaft arechilttern des Wildbashs
Dunkle Geister das Herz,

Finsternis, ‘

Die Uber die Schiuchten hereinbricht|
wWdisee Stimmen ‘

Irrend durch schaurige Vorh8fe,
Zerrigsne Terrassen,

Der V8ter gewaltiger Groll, die Klage
Der Mitter,

Des Knaben goldenesr Kriegsschrei

Und Ungebornes

Seufzend aus blinden Augen.

0 Schmerz, du flammendes Anechaun
Der grossen Seela!l

Schon zuckt im schwarzen Gewlihl
Der Rosse und Wagen

Ein rosepschauriger Blitz

In die tonende Fichte.
Magnetiache Klhle

Umschwebt diee stolze Haupt,

Glﬂhanda Schwermut
Eines zurnsenden Gottes,

Angst, du giftige Schlange,
Schwarze, stirb im Gestein!
Da stlrzen der Trénen

Wilde Strome herab,
Sturm-Erbarmen,

(26) In: Deutsc Dichter der Moderhe vor

Yvan Goll, Die Riickkehr-zur chke er rache as metaphoris-
che Gedicht von Georg Trakls. Dﬂapeldorf. A, Bagel Verlag, 1962, pp.

228-257,
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Hallen in drohenden Donnern
Die schneeigen Gipfel rings.
Fauer

Lautert zerrissaene Nacht (27).

Segundo Heselhaus, "trata-se, neste poema, de uma tem
pestade nas montanhas" (28)t "um atras do outro, aparecem tragos
caracter{sticos das montanhas oﬁ da tempestades “"wilde Gebirge"
(montanhae selvagens), "Adler" (aguias), "steinerne Ude” ( pétrec
erma), "die FBhren" (os pinheiros), "der Abgrund" (o abismo), "der
Wildbach" (a torrente selvagem), "Finsternis" ( trevas ) , "die
Schluchten" (os despenhadeires); um raio estremece no pinheiro; ro
chedoa, correntezas bravias, trova@s, picos nevedos, fogo® (29) .
Rcrescenta o ensaiste alemao, no entento, que, quando se procede ao
exame das palavras que assinalam tais “"pormencores caracter{sticos”
(30), note-se que nao se levou em consideragac um outro grande gry
po de material lexico utilizado no poeéa. como "Trauer" (luto) ,
"Stille" (quietude), "Schuweigen" (siléncio), "das Herz" (o coragao)
"die weissen Stimmen" (as vozes brancas), "Schmerz" (dor), "Seele"

(alma), "Schwermut" (melancolia), "Anget" (medo), "Tranen" (légri=

mas ), "Erbarmen” (misericordia) - ou seja, "palavras que @stao re=

27) ﬁ Tempestadse. er montanhas selvagens, das agui
as/ Sublime luto. vens douradas/ megam sobre pétreo ermo./ Pa=
ciente quietude respiram os pinheiros,/ Rs negras ovelhas junto ao
abiamo,? Onde sibito o azul/ Estranhamente emudece,/ O brando zum=
bido dos zangoés./ 0 flor verde/ 0 siléncio.// Como em sonho estrg
mecem da torrente selvagem/ Escuros espiritos o coragao,/ Trevas,
Que gobre os despenhadéiros irtompemx/ Brancas vozes/ Errantes pe-

- los atrios llGgubres,/ Terragos destrccadoe,/ Dos pais poderoso: =
rancor, o lamento/ Das ma@s,/ Do menino o, aureo .grito de guerra/ E
o Nao-nascido/ Gemendo de olhos cegos.// 0 dor, flamejante visac /
Da grande alma!/ la estremece na negra confusao/ De corcéis e care
ruagens/ Un raio roseo-pavoroso/ No pinheiro ressoante,/ Frescor
magnetico/ Envolve esta cabege orgulhoaa,/ Incandescente melanco -
1ia/ De um deus irado.// Medo, tu o serpente venenosa, / Negra,mog
ra nas pedras!/ Precipitam-se das lagrimae/ As correntezas bravias,/
Tempestade-misericordia,/ Ecoam em trovoes ameagadores/ Os nevados
cumes em volta./ Fogo/ purifica noite destrogada. (HKA. 157-158),

(28) Ins OpPe. Cito. Pe 231,
(29) id. ibid.
(30) id, ibid.
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lacionadas com movimento emociorial, com a vida psiquica” (31). Con
clui, a partir dessa primeira verificagao, que "o objeto do poema
é (e..) simultaneamente a tormenta nas montanhas e o estado de ani
mo ou a paix@o da alma" (32). Nesse sentido, dado o carater de gf-
gantismo de toda a pega, deduz que "a propria tempestade aparece
como uma intensificag@oc poderosa desses estados psdéologicos, que
830 transpostos para os fenomenos de natureza® (33)., Nessa medida,
os elementos da natureza sao signos de realidades psfquicas e espi
rituais, ou seja, "Natur-Zeichen der Seele” (signos naturais da al
ma ou da psique) (34). Sendo assim, & razoével pretender que a nae
tureza atue, no poema, como correlato objetivo da subjetividade do
poeta, pois "oe sinais de tempestade so sao objeto do pesema porque
com i{sso se ofsresce ao posta preso na depressac e na angustia:uma
imagem do seu proprio estado" (35). Contudo, como Heselhaus adver-
te, ja nao se pode mais decidir "se o fendmeno natural tempestade

ou o estado de desespero & o verdadeiro pretexto do pasema” (36)
Essa circunstancie, porem, da margem a que se reconhega sua "estry
tura peculiar" (37), uma vez que agui se renunciou "a uma aprsesen
tagao descritiva tanmto dos fendmenos naturais como do estado psicg
1logico" (38). Mas deede que paresce existir, como se viu, uma corrg
lagao entre processo natural e praocesso psicologico, 6 l{cito dedy
2ir que isso se deve ao fato de que a todo momento um fenomeno da
natureza se liga, no corpo verbal do poema, a um fenomeno da "al=

ma”, como por exemplo, NO.Verso:

(31) id. ibid,
(32) id. ibid.
(33) id, ibid,
(34) id. ibid., p. 232,
(35) 1d. ibid.
(36) 1d, ibid.
(37) 4d, ibid,
(38) id, ibid,
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Ceduldige Stille odmen die Fohren
onde, segundo Heselhaus, a natureza @ "animizada"; ou entao nhas 11
nhas:?

Da:. stlrzen der Trénen
Wilde Strbme herab

em que a emogao @ representada por um processoc natural (lagrimase
correntezas que se precipitam montanha abaixo) (39).

No entanto, a "equiparagdo nao se efstiva em lugar al
gum atraveés de um ‘'como’, ou seja, de uma comparagao expressa”,mas
sempre atraves de metaforae (40). Por isso, 6 relevante notar que,
na metaforizagao da "alma" através da "natureza" (ou vice-versa),
intervieram continuamente varios recursos da linguagem que se tor=
naram, eles mesmos, metaforicos, como, por exemplot

a) o aposto: 6 o caso da segunda estrofe do poema, on
de:: as “"wolsse Stimmen" (vozes brancas) -~ que em si ja saoc uma mee
tafara cromatica - passam a ser definidas, tambem mataforicamente,
atraves de "der Vater gewaltiger Groll" (6 poderoso rancor dos
pals), "die Klage dar Mltter" (o lamento das mads), "der goldene
Kriegsachrei des Knaben® (o aureo grito de guerra do menino) e de
“"Ungebornes seufzend aus blinden Augen" (o Nao-nascido gemends de
olhose cegos);

b) o genitivo: "der Adler erhabene Trauer" ( o luto
sublime das aguias); "des Wildbachs Hunkle Geiaster" (os espiritos
escuraos da torrente selvagem); "der Trénen wilde Strome" (as cor -
rentezas bravias das lagrimas);

¢) o vocativot "Ihr wilden Gebirge" (vés montanhas
selvagens); "0 grlne Blume" (0 Flor verde); "0 Schmerz, du flammen
des.. Anschauen der groesen Ssele” (6 dor, flamejante visao da gran
de ealma); "Angst, du giftige Schlange"(medo, tu serpente venenose);

d) o adjetivo: "wilde Gebirge" (montanhas selvagens),

(39) id. ibid,
(40) 1d. ibid.
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"arhabene Trauer" (luto sublime), "steinerne Ode" (pétreo ermo),
"dunkle Geister" (espiritos escuros), "weisse Stimmen" (vozes bran
cas), "zerrissene Nacht" (noite destrogada);

e) o verbot "Angst (...) stirb im Gestein!" ( medo
morra nas pedras!), "die Bldue (...) verstummt" (o azul emudece) ,
"ggufzend aus blinden Augen® (gemendo de olhos cegos).

A vista dessas especificagoes, e poss{vel compreendar
o alcance da expressac "poema mataférico",aplicado por Hesslhaus
as pegas de Trakl,e concluir éom éle que "a metafora determina tan
to o tratamento do objeto e o emprego dos meios linguisticos, que
se deve falar de uma estrutura metaforica do poema®™ (41),

Resta, no entanto, caracteriza-la. Como pode ser des-

crita e interpreotada a metafora de Trakl?

(41) id. ibid., p. 234.
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4, "Drogentraumbilder"”

Rilke comparou as condigoés em que o poema de Trakl
se articula as circunstancias de qus um sonho pode surgir(42), Pro
vavelmente estimulado por essa observagao, Clemens Hesalhaus procy
rou definict as metaforas de Trakl como "Drogentraumbilder" (ima
gens on{ricas provocadas pelas drogas) (42a). Pretenda, dessa ma=
neira, sstabelecer que o efeito das drogas participa da génese da
poesia, uma vez que, para Trakl, "o amor e o alcool" j& nao seriam
um estimulante eficiente (43); na medida em que, em conseqiiéncia
das drogas, "emergem, como no sonho, numa alternancis calidoscaopi-
ce, reflexos imageticos de vig{lia, da leitura e de memoria, que
podem reunir-se em complexos 1magéticoe"(44), Hegelhaus tente
transformar esse fenomenc em modelo apto & descrever os"Bildreihen
gedichte" (poemas de seqiiencias de imagens) (45) do poeta austria
ca. Acrescenta, porém, prudentemente, que o vicio des drogas “nao
aubstitui o talento poetico” (46). Mas insiste em que 8 necessario,
na abordagem de Trakl, considerar como nove objeto da poesia o mupn
do dos sonhos (47). Estes sonhos provocados por entorpecentes, no
entento, so forneceriam o material e as imagens (mentais) a serem
manipulados na elaboragao do poema (48), Dessa forma, o problema
basico reletivo ao posma mesmo permanece fundamentalmente inaltera

do (49). E neese sentido parece dispensavel a informagaa de que

, (42) Rainer Maria Rilke, in: Erinnerung an Georq Trakl,
Zougnisse und Briefe, Salzburg, Otto Muller Verlag, 38.60., Pe Je

(42a) In: op. cit., p. 229,

(43) Clemena Heselhaus, op. cit., p. 229.

(44) 1d, ibid.
_ (45) A expressdo 6 de Ludwig Dietz, In: Die lyrische
Form Georq Trakls. Salzburg, Otto Mlller Verlag, 1959, p.40(YDie
Tendenz zum Bildreihengedicht").

(46) Clemena Heselhaus, op. cit., p. 229.

(47) 1d, ibid,

(48) id, ibid.

(49) 1d. ibid.
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Trakl era, na realidade, viciado em droges,ou que substancias como
a mescalina produzem um "cortejo de imagens" que evoluem umas das
outras, aproximando-se ou distanciando-se constantemente '"da apa-
réncia das cofisas reais" (50), O poss{vel interesse que esses rela
tos despertam em relagao as caracter{sticas do poema trakliano 8,
como se disse - e foi assinalado peloc proprio Heselhaus (51) = o
fato de que a criacao consciente do poota agiria mais ou menos se=~
gundo o medelo das imagens onf{rices provocadas pela droga., Essas
constatagoes médicas, porém, podem servir, segundo o critico ale-
mac,de explicagao para uma "série de motivos" traklianos « como
2tpunken von Mohn" ( ébrio de papoula), "Verkl8rung" (transfigura-
¢8o) e o simbolismo ligado a"Kahn" (barco) (52), embora nao sejam
es viso@s causadas pelos entorpecentes es que constituem "o verdae
deiro sentido" dos poemas, mas sim suas construgoes verbais, sua
aintaxe (53).

Tais consideragoes oferecem, entretanto,uma vantagem:
a de se poder examinar o poema metaforico de Trakl sob o prisma
particular das "Drogentraumbilder". Nesse sentido, seriam viaveis
pelo. menos duas conclusoés, que ajudariam a caracteriza-lo:

a) nao 6 poes{vel admitir que o poema de Trakl seja
decorpente da ingaestao de drogas, nem que sua génese derive imedig
tamente do sonho, na medida am que 0 poema deﬁe ser considerado co
mo produto consciente de uma manipulagaoc especifica da ldinguegem;

b) o arranjo das imagens no poema, que tantas vezes
assume o carater de "montagem"” (justaposig@o de elementos descontf
nuoe visando a produgdo de significados) assemelhawse a deecrigdo
dos efeitos provocados pelas drogas pelo menas no que diz rasgéitg
as formeco@s calidoacégicgs que _as imagens mentais apresentam nes-

8¢ _estado,

(50) 4d. ibid,
{51) id. ibid.
(52) id. ibid.
(53) 1d, ibid., pp. 229-230.
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Essas mesmas conclusoces coincidem com observagoses re-
feridas por Karl Ludwig Schneider a respeito de Trakl no sentido
de que

- entre as caracter{sticas das imagens traklianas res
salta o fato de que sua"géenese & dificil e muitas vezes impossi
vel" de se reconhecer” (54);

- Os poemas de Trakl dao a impressao de "arranjos de
fragmentos de frases ¢ palavras iscladas”, como se estivessem dis-
postas a maneira de um mosaico, motivo pelo qual sua relagao idea-
cional ora esta totalmente ausente, ore se apresenta oculta e con-
fusa (55).

Quanto a constataggo de que nas alucinagoes causadas
por drogas "os reflexos imagéticos" podem reunir-se em "complexos
de imagens" - como ocorre nos poamas de Trakl - o mesmo fenomeno
foi descrito, em termos que dispensam essa analogia (evidentemente
condicionada pela biografia do poeta austriaco), por T.S. Eliot. O
grande poeta e critico, referindo-ss a "incosréncia e falta de re-
lag@o entre as coisas"™ no poema modaino, afirma o seguinte:"Quando
a mente de um poeta esta perfeitaments equipada para o seu trabae
lho, ele amalgama consistentemente experiancias d{spares; a axpees
riéncia do homem comum & cadtica, irregular, fragmentaria, Ele se
apaixona,ou 16 Spinoza, o essas duas expariancias nao tem nada e
ver uma com a outra, ou com o ruf{do da maquina de escrever, ou com
o cheiro da comida; na mente do poeta estas experiéncias ja estdo
formando novas totalidades" (56).

Aplicada a obra de Trakl, essa observagao nos leva a

concluir que a metafora trakliana - leg{timo "coquetel de esferas"”

(54) Karl Ludaig Schneider, op. cit., p.125 e seg.
(55) Kol SChneidetp Op. Cito, Pe 89.

(56) Apud Phillip Whaeeluright - Mstaphor and Reality.
Bloomington, The Indiana Unfiversity Prees, 1962, p. B2 e seg.
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(56a) = nao deve ser-entendida nos termos de uma reproducaoc de vi«
vencias realizadas sob o efeito de drogas, mas =‘m como “a unifica
¢80 de idéias e emogoes dispares num complexo apresentado espacial

mente num instante temparal® (57).

(564) A expressd@o ("Spharencocktail") é de Karl Bihler.
Apud Hedwig Konrad - Etude sur la Metaphorae. Paris, Librairie Philg
sophique J, ¥rin, 1958,

(57) A conceituacao 6 de Ezra Pound. Apud W, Van O'

Connor -« Sense_end Sensibility in Modern Postry. The University of
Chicago Press, 1948, p, 104,
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5. 0s Sintagmas-Padrao

Para entender Trakl é_preciao, primeiro, aprender a
sua linguagem., 0 plano mais manifesto desta linguagem @ o da cons-
trugao gramatical. Analisado nesss nivel, qualquer poema do 1l{rico
austr{aco aparece constituido basicemente por trés grupos de pala=-
vras, que Ludwig Dietz, autor dessa constatagao, denomina "elemen-
tos formais de construgao" (58). S@o eles os sintegmas-padrao que
0 posta mobiliza na fatura do poema,

Os exemplos ebaixo podem demonstra-lo mais claramente:

Schatten an gelben Tapeten; in dunklen Spieqeln wolbt

Sich unserer Hinde elfepbeinerne Traurigkeit .
("Amen") (59)

Holle Inatrumente singen,

Durch der Girten Blatterrahmen

Schwirrt das Lachen schoner Damen.
Leise junge MUtter singen.
("Die schBne Stadt" (60)

Leise sank von dunklen Schritten der Schnes,
Im Schatten des Baums

Heben die rosigen Lider Liebends,
("1m Frlnhling") (61)

As palavras sublinhades assinalam as trés series de
categorias gramaticais com que o poeta sistematicamente trabalha

a) adjetivo e _substantivo: "gelbe Tapeten"(papeis- de

-parede amarelos), "dunkle Spiegel" (espelhos eacuros), " elfen-
beinerne Traurigkeit” (tristeza eburnea), "helle Instrumente" (ing
trumentos claros), "dunkle Schritte" (passos escuros), ‘'rosigs

Lkider" (palpebras roseas);

(58) Ludwig Dietz - Dis lyrische Form Georg Trakls.
Salzburg, Otto Muller Verlag, 1959, p. 48,

(59) Amem. Sombra nos papéis-de-pareds amarelos; em
espelhos escuros arqueia-/ Se a tristeza ebirnea de nossas maos -~
(HKA 58, v. 23),

(60) A Bela Cidade, Claros imstrumentos cantam./ Pela
moldura de Polhas dos )arBina? Vibra o riso de belas damas,/ Jovena
maes cantam baixinho (HKA 23, v, 21-24),

(61) Ne Primavers. Suave sfuhdowansve sob passos escu-
roe,/ A sombra da arvore/ Amantes levantam as palpebras réseas -
(HKA 92, v, 1-3).
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b) substantive caom atributo no_genitivg: "der Girten

Blatterrahmen" (moldura de folhas dos jardins), "Lachen schner
Damen" (riso de belas damas), "Schatten des Baums" (sombra da arvg
re);

c) advérbio e verbot "leise... singen” {suavemente..e.

cantam), "leise sank" (suavemente afundou).

Dietz observa que o8 grupos "adjetivo e substantivo "
6 "advérbio e verbo" apresentam maior estabilidade que a serie
"substeantivo com atributo no genitivo", porque este Ultimo sintag-
ma "nao se mantém puro", na medida em que muitas vezes o poeta
acrescenta um adjetivo ora ao substantivo, ora ac atributo no geni
tivo (62). £ o caso, nos exemplos acima, de "das Lachen schopeg

Damen" (o riso de belas damas) e de "unserer Hinde elfenbeinsrne

Traurigkeit" (tristeza eburnea de nossas maos). Mas pode ocorrer,
ainda, que tanto o substantivo como o genitivo recebem 8 carga adi
cional de um edjetivo: neste caso, o grupo "substantivo com atriby
to no genitivo" desfaz-se na serie "adjetivo e substantivo”", como

mostra o versao

Das letzte Gold verfallenar Sterne.
("An den Knaben Elis") (63).

Dietz salienta que estes grupos de palavras sao, na
realidade, constantes de construgao da linguagem de Trakl, e nao
formagoes que aparegam neste ou nagquele verso ou poema (64). A par
tir dessa verificagao ~ amplamente constatavel na obra do posta =
conclui que & através delas que as metaforas traklianas se materig
lizam, na medida em que suas varias formas sao entendidas como'els

mentos conteud{sticos da construgao" (65). Isto é: "o ambito des

(62) Le DiBtZ, Qpe. Cit.' Pe 50.

(63) Ao Menino Elis., 0 Gltimo ouro de astrelas desmo=
ronadas,.(HKR 26, v, 19). :
(64) In: op. cit.,, p. 49.

(65) ‘c.ib‘d.. Pe 54.
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tas metaforas corresponde (...) ao (@mbito) dos grupos de palavras
mais importantes" (66). Visto que os grupos de palavras mais fre-
quentes sao aqueles de que o adjetivo participa("adjetivo e subs -
tantivo" e "adverbio e verba",nas casos onde o adjetivo funciona
como adverbio), decide que s@o estas as séries de categorias grama
ticais que englobam as "metaforas mais importantes e esclaracedo-
ras" que se podem encontrar na obra de Trekl" (67). Passa, daf, a
estudar o adjetivo e o substantivo como "elementos formadores de
metdforas" (68). Mas suspeita que o conceito de metafora nao se
sustenta neste poema: por isso ele o emprega, por assim dizer, "en
tre aspas", considerando-o uma espécie de "conceito sucedanso"
(Ersatzbegriff), a falta de outro (69). Este assunto sera abordado
na parte relativa a "metafora absoluta”,

0 importante, no momento, @ establlecer que Trakl tra
balha basicamente com os -trés mencionadas grupos de palavras, que
podem ser qualificados de matrizes de sua linguagem. £ a partir dg
las que o posta constroi ae imagens que participam na montagem do
poema. Mas o fato de Trakl empregar sistematicamente as trés se-
ries de categorias gramaticais acaba por transfigura-las em “formu
las", Estas, aplicadas a um material léxico reduzido, resultam na
Pormagao de "pegas proprias" muito ssmelhantes umas as outras, Sen
do o seu numerc relativamente pequeno, o posta as submete a recor-
rencia: esse fato explica sua migragao constante de um contexto pa
ra outro, o que as torna, segundo Ursula Fischer (70), "partes
itinerantes de expressao"” (wandernde Ausdrucksteile), Esses dados
convergem para a verificacao feita por Felix Brunner, no sentido

do que o espolio (Nachlass) de Trakl revela a existéncia de "ver=

(66) id. ibid,

(67) id. ibid., p. 55 e seg.

(68) L, Distz, op. cit., p. 55 o segs,
(69) id. ibid., p. 54, nota de rodapé 4.

(70) Apud Reinhold Grimm ="Georg Trakls Verhfltnis zu

Rimbaud". Germanisch-Romanische Mopatsschrift, Heidelberg, 9,3,
1959' po 3120
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sos experimentais" (Probierzeilen), cujo exame demonstra que, tao
logo uma construgao verbal se afigura bem sucedide @o poesta, nao @
mais abandonada, reaparscendo varias vezes nos seus poemas (71).

Exemplo significativo da evolugao desse fenomeno e
oferecido polas formagoes que envolvem a pressnga do "animal®(Tier)
e da "presa" (Wild).

Em "Seele des Lebens" (Alma da Vida), o "animal" apa-
rece desprovido de qualquer atributot

Ein Tier tritt leise aus den Baumarkaden (72)

Jé em "Zeitalter" (Era), peca do espolio incluida en=
tre os poemas esparsos escritos nos anos 1909-1912, o teor do ver-
so 1 @ o seguintes

Ein Tiergesicht in braunem Grlin (73)
Esta mesma formagao pode ser encontrada em "Nachtlied" (Cangao da
Noite), que figura entre as pegas publicadas em vida pelo poeta
(os “Pogemas" de 1913):

(ees) Ein Tiergesicht A
Eretarrt vor Blaue, ihrer Heiligkeit".(74)

0 "animal® aparece, além disso, duas vezes no poema"Der Schatten"”
(A Sombra), que, como o ja mencionado "Zeitalter", faz parte do eg
pélic dos anos 1909-1912:

(ees) 8in wunderlich Tier (75)
Und das Tier ging nebenher (76)

Em um poema sem titulo, fincluido no espolio dos dois
anos seguintes (1912-1914), reencontra-se a figura do "animal®:

(ess) in gewaltigem Zorn Baum und Tier Uber sie
sank (77)

A mesma ligagao entre "drvore" (Baum) e "animal® (Tier) & estabelg

(71) id, ibid,

(72) Um animal sai sem ruido das arcadas de arvore -
(HKA 36, ve 7). .
(73) Um rosta de animal na vegetagao marron (HKA 265,

v.l).

(74) Um rosto de animal/ Enrijece diante do azul, de
sua esantidade (HKA 68, v, 1=2),

(75) oee um animal estranho (HKA 266, v. 5).

(76) € o animal caminhou ao lado (HKA 266, v. 10),

A (7?) «.. om poderosa ira cairam sobre elas arvore o
animal (HKA 313, v, 9).
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cida em "Der Wanderer" (0 Caminhante), publicado em vida pelo poe=
ta:
Dieses erinnert an Baum und Tier (78)

No poema sem t{tulo do espolio 1912-1914, acima men
cionado, inscrevem-se, no mesmo contexto de "Tier”, "sanft"” (bran-
do) e "wild" (selvagem):

Die blaue Nacht 1ist sanft auf unsren Stirnen
- aufgegangen (79)
In wilder Umarmung die Schatten (B80)

A partir dessa masma época comegam a ser usadas pslo
posta mataforas em que os dois atributos contraditorios qualificam
o "animal”.Assim, em "An den Knaben €lis" (Ao Menino Elis):

Daraus bisweilen ein sanftes Tier tritt (81)
® has duas versoes de "Nichtliche Klage" (Lamento Noturno):

Ein wildes Tier im Garten dein Herz frass (82)
Ein wildes Tier frass des Liebenden Herz (83)

Modelada nao grupo "adjetivo e substantivo" - como nos
dois casos anteriores - a figura do "animal®™ aparece qualificada

por "dunkel" (escuro):

Schon ist der Wald, das dunkle Tier
("0ie Sonne") (84)

0 substantivo tambem comparece ao poema marcado cromaticamente por

adjetivos de cor:

Und ein weisses Tier bricht nieder A
("In den Nachmittag geflustert”) (85

(78) lsso lembra @

(79) A noite azul
sas testas (HKA 313, v.l),

(80) Em feroz a
(81) Dali as vezes

| (82) Um animal sel
(HKA 328, v, 4).

N (83) Um animal sel
(HKA 329, v. 8)e

(84) 0 Sol. Bela @

134, ve 2).
(85) Murmurado dsn
saba (HKA S4, v. 6).
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Und es jagte der Mond ein rotes Tier
Aus seiner Hohle
("Siebengesang des Todes") (86)
Mas a cor que se associa ac “"animal" de forma recorrente e o "azul"
(blau) - circunstancia que transforma o sintagma "animal azul" -

(blaues Tier) numa das “part{culas moveis de expressao" de Trakl:

Ein blaues Tier will sich varm Tod verneigen
("verwandlung®) (87)

Du, ein blaues Tier, das leise zittert
("verwandlung des Baosen") (88)

D mesmo processo de surgimento, recorréncia e varia =
80 & experimentado pela figura da "prese" (Wild), cuja afinidade
com a do "animal" & intensa a ponto de justificar a suposigao de
que aqui se trata de pegas permutdveis do poeta.

"Wild" aparece, de inficioc - exatamente como "Tier" =

destituf{da de atributos:

Das Wild kommt zitternd aus Verstecken
("Melanchoclie des Abends") (89)

Ein Wild verblutet sanft am Rain
("Im Winter") (90)

Este Ultimo verso mostra a "presa" situada nas proximidades de
"sanft": um leve,balango do calidoscopio trakliano s aparece o sin
tagma "sanftes Wild" (brande presa). Assim, num poema sem titulo -

do espalio dos anos 1912-1914:
Als wohnt! ich ein sanftes Wild (91)

e na pega em prosa "Traum und Umnachtung" (Sonho e Loucura):
(ees) 8in sanftes Wild (92)

Paralelamente aoc que acontece com "Tier", a "presa" e

A (86) Séptuor de Morte. E a lua espanta um animal ver-
melho/ De sua toca (HKA 126, v, 14-~15).
_ (87) Metamorfose. Um animal azul quer-se inclinar an-
te a morte (HKA 41, v, 7).
| - (88) Metamorfose do Mal, Tu, um animal azul, que tre-
me levemente (HKA 97, linha 25),
_ 589) Melancolia do_ Anoitecer. A presa sai trémula dos
esconderijos (HKA 19, v. 3).
(90) No_Inverna. Uma presa sangra brandamente na 68 =
carpa (HKA 39, v. 9).
(91) Como se eu habitasse, uma pranda presa (HKA 321,

vel3).
(92) ... uma branda presa (HKA 150, linha 6).
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qualificada pelo adjetivo "dunkel" (escuro) na serie "adjetivo e
substantivo”; a frequencia deste sintagma trensforma-o numa das
"nart{culas moveis" do jogo-de-armar de Trakl:

(e+e) das dunkle Wild ("Anif") (93)
Ein dunkles Wild ("Geistliche Dammerung") (94)

Da mesma forma que o "animal",a "presa" tambem e gqualificada croma
ticamente nao so por "vermelho” (rot), conforme se verifica em
"Abendl8ndisches Lied" (Cangdo Ocidental)

Und es Polgte das rote Wild (95)
como também pelo "azul" (blau), adjetivo com o qual articula uma
das "pegas proprias" mais recorrentes desta obra, Assim, num poema
sem t{tulo do espolio de 1912-1914:

(ess) als wohnte der Knabe ein blaues Wild (96)
® no verso 22 de "Haimkehr" (Volta ao Lar), dessa mesma colecgaot

Da jener ein bBlaues Wild am Hiugel erwacht (97)
a "presa azul" aparece nada mencs que tres vezes nos "Gedicht - =
komplexe™ (Complexos Poematicos) do espolic, integrando um mesmo
eintagma:

(¢es) ein blaues ¥ild im Busch (98)

Entre os poemas destinados por Trakl a publicagao, a

paca mével "presa azul" pode ser encontrada em "An die Schuwesterzr"
(A frma):

Blaues Wild, das unter BBumen tont (99)

Em "Elis":
€Ein blaues Wild
(933 Anif, (...) & presa escura (HKA 114, v. 7).
2) (94) Crepusculo Espiritual. Uma presa escura (HKA 118,
Ve .

(95) € seguiu a presa vermelha (HKA 119, v. 3).

. A (96) +.. como se habitasse o menino uma presa azul -
(HKA 336, v. 3).

(97) Quando aquele, uma presa azul, acorda junto a co
1ina (HKA 342, v, 22),

(98) .os uma prese azul no mato (HKA 421, v.17; 423
ve 52; o 423, v, 565 P ( ' 5 !

(99) Presa azul, que soa sob arvores (HKA $7, v, 2).
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Blutet leise im Dornengestripp (100)
e em “"Passion® (Paixao):
Denn immer folgt, ein blaues Wild (101)

€ facil depreender, 8 vista deeses exemplos, qus "Wild"
realiza, na obra do poeta, um percurso simetrico ao de "Tier", ase
seciando-se aocs mesmos atributos, como se viu nos casos de "sanft"®,
"dunkel”, "rot" e "blau". Mas o denominador comum mais importante
dostes dois substantivos afins & o fato de comporem eslgumas pegas
movede t{picas do repertorio trekliano. Nesee sentido, podem set
consideradas como paradigmas de um procedimento do poeta. Em ou=-
tros termos, isso significa que v emprego sistematico de sintagmase
-padrao transformados por Trakl em "formulas" de construgao verbal
resulta na constituigao de unidades complexas padronizadas. Subme=
tidas a recorréncia, em virtude do léxico limitado mas flaxivel do
poeta, estas pegas "de fabricagao propria” (denominagdo que se im-
poe tendo-se em vista que Trakl tambem trabalha com pegas "alheias",
como se vera na parte relativa a “Montagem®") tornam-ss moveis o
ateé mesmo permutaveis, articulando.em conjunto « seja ha forma de
fragmentos de frase, seja na de metaforas fechadas em 8i mesmas =
o poema trakliano,

Eesa esria, em termos gerais, a rselagfo necessaria =
que ha em Trakl entre metafora e montagem,vista do prisma dos sin

tagmas-padreo que sustentam o seu posma.

(100) Uma presa azul/ Sangra silenciosaments nas bre-
nhas (HKA 86, v. 19-20),

21) (101) Pois sempre segue, uma presa azul (HKA 125,v.
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6. 0 Contra-Senso

Segundo Harald Weinrich, a retdrica cléssica e pos =

cléssica aconselhave o orador a usar a farmula ut ita dicam quando
precisava dizer, a ouvidos comuns, coisas incomuns. Entre essas
coisas incomuns figurava a "matafora arrojada" (kUhne Metapher) -
(102). Em vista disso, a metafora deveria manter-se discraeta -
(pudens) (103). A acolhida que a recomendagdo retarica encontrou -
na posteridade evidencia-se, segundo Weinrich, nas "honras léexicas"
prestadas em todas as linguas européise > firmula ciceronianas sozy
sagen, so to say, pour ainsi dire, per cos)l dire, por assim dizer,,,
nes Tal fato parece testemunhar sua conveniencia mesmo nos casos'
em que, longe dos tribunais, néo ha tanta necessidade de aprovagao
por parte do pdblico (104).

Visto desse angulo, o discurso de Trakl diz coisas ip
comuns sem a recomendada cautela retorica. Alguns exemplos bastam

para demonstra-lo:

1) Immer tont der Schwester mondene Stimme
("Geistliche DAmmerung®) (105)
2) 0, die moosigen Blicke des Wilds
("Geburt") (106)

3) Schwarz ist der Schlaf
("Winternacht") (107)

4) 0, die purpurne Stisse der Sterne
/"qn einen FrUhverstorbenen") (108)

Ndo ha, aqui, o menor vestigio de ut ita dicam: estas

metaforas fogem decididamente.até mesmo ao simile, o qual, no empg

nho em manter a "objetividade" da analogia entrs os termos da com-

(102) Harald Weinrich - "Semantik der kuUhnen Metapher"

Deutsche Viertel jahrsschrift fur Literaturwissenschaft und

Geistesgeschichte, Stuttgart, 2, 1963, p. 325,
(103) id. ibid.
(104) id. ibid.

(105) Crepisculo espiritual. Sempre soa a voz lunar da
irma (HKA 118, v. 117,

(HKA 115 §§°6) Nascimento. 0, os olhares de muesgo da presa -
’VO .

19) (107) Noite de Inverng. Megra é o sono (HKA 128, linha
[ ]
(1U8) A _Um Morto Prematuro. 0, a dogura purpirea das

estrelas (HKA 117, v.5),
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paragao, lembra um pouco a prudencia do "por assim dizer", Nesse -
sentido, elas nao afirmam, porventura, que "o sono e negro como 2
noite", ou que "os olhos da presa sao verdss como o musgo", mas -
que "negro e o sono" (exemplo 3) e que "os olhares da presa" sao
"de musgo" (exemplo 2) - embora fosse possivel conjeturar que tals
elementos (ou outros semelhantes a eles) teriam de alguma forma
participado no processo de que resultou a condensagao metaforicas

Esse tipo de preocupagEo, entretanto, parece, no mo -
mento, irrelevante., 0 que realmente interessa é a determinacasc dos
fatores qua emprestam um carater de "surpresa”, "estranheza" ou
"arrojo" ao teor verbal destas imagens. Poder-se-ia pensar, por
exemplo, que o arrojo que as caracteriza consiste na jungao inusi-
tada de realidadesmuito distantes (e até mesmo "incompat{veis") =
dentro da mesma equagao metaforica. Nessa medida,

Schwarz ist der Schlaf
seria um enunciado "arrojado" porque estaria integrando, numa fra-
se predicativa, realidades norﬁalmante separadas, como a esfera ﬂ£
sica das cores @ a fisioldgica do soho. No caso da metafora
0, die purpurne Sllsse der Sterne

sua estranheza adviria da circunstancia de se reunirem, no  mesmo
sintagma, realidades tao demarcadas comoc a natureza (representada
pelas estrélas) e os sentidos (visao e paladar), Se fosse valida -
essa abordagem, Trakl estaria antecipando-se as taticas surrealis-
tas, no sentido de qus uma imagem forte e nova pode ser obtida gra:
cas. a aproximagao (sem comparagao) de duas realidades bastante -
afastadas uma da outra, mas cujas relagoes foram apreendidas pelo
espirito (109),

A grande dificuldade deste enfoque, entretanto, e de-
cidir segundo que critérios é possivel medir a disténcia que sepa=-
ra uma realidade da outra. Nesse caso, seria mais proveitoso e me~

nos problematico desconsiderar sssa investigagao ontologica em fa-

(109) A formulag@o é de Pisrre Reverdy. Apud H,Weinrich,
Op. Cito’ Pe 327.
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vor de uma colocagao logica do problema, mantendo-se embora a ideia
da "distdncia" entre os membros da metafora.

Visto desse angulo, o que condicicnaria o "arrojo" da
metafora trakliana seria um desvio am relacgao ae ‘regras logicas do
discurso, Isso significaria que ostas metaforas estariam bem préxi
mas do que em logica ee chama contra-sensa. Este caracteriza-se |,
essancialmente, por ser uma predicagao contraditoria. Na realidads,
porém, como nos mostra Weinrich, toda metafora contém uma contradi
gao - mesmo as qus sao usuais (110). Basta pensar, por exemplo, na
expressao “"sentimentos.profundos". Nela estao reunidas "coisas muji
to distantes" (do ponto de vieta ontologico), que nao guardam en
tre si nenhuma semelhanga objetiva., Isso quer dizer que o "ter' -
Hum comparationis® nao exists, ou entao so pode ser pensado tambem
em termos metaforicos. Essa abordagem mostra concretamente a difi-
culdade insrente & explicacao ontologica da metafora "arrojada" -
(reunido de "realidades muito distantes uma da outra", como querem
08 surrealistas) através da pouca probabilidade de se encontrarem
critérios seguros para se avaliar a distancia que possa existir,na
hierarquia do ser, entre duas ou mais "realidades", Mas mesmo que
fosee vidvel determinar essa disténcia, ainda assim nao seria acei
tdvel a lei sequndo a qual "quanto maior a distancia entre os mem=-
bros da metafora, tanto mais arrojada e melhor ela &", porqus as.
metaforas mais banais atendem a esse requisito (111). € o caso de
"sgntimentos profundos", que nem mesmo tem um "tertium comparatio-
nis", tal a "distancia" entre os elos de sua equagao. A alternati-
va mais adequada, no caso, & atentar para a contradiggo logica im-
pli{cita na expressao "sentimentos profundos", onde o sujeito, por
nao ser nac-espacial, exclui, em princ{pio, qualquer predicado que
designe espacialidade. No entanto, 6 verificével, em outro nivel ,

que a contradigao perdeu a viruléncia, provavelmente porque foi -

(110) In: op. cit., p. 333,
(111) V. H, Weinrich, 0P 01to. p. 330,
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sendo aos pouces incorporada a linguagem "normal", a;ponto de nao
ser mais notada, perdendo com isso seu aspecto informativo de "sur
prasa" (no sentido de violéncia ao codigo logico das predicago@s).
Sao dessa espécie, no entanto, as varies metaforas do cotidiano:cgo
mo diz Weinrich, & mais dificil evitd-las do que usa-las (112), A
metafora "arrojada", por seu turno, caracteriza-se,segundo o criti
co alemdo, por ser uma contradigao cuja contraditoriedads nao pode
passar despercebida (112a), Assim, no caso especifico de
purpurne Slsse der Sterne
nao @ suficiente perceber que o aftojo da imagem se explica por
ela ser uma sinestesia, uma vez que a sinestesia 6 um tipo espe -
cial de metafora. O importante @ verificar que a sua "contradito -
riedade"nao pode deixar de ser ceptada na medida em que éata forma
cao infalivelments choca os habitos da percepgao e da linguagem «
"normais”, Age, nesse sentido, quase como um contra~-senso material
do tipo "circulo quadrado". Esta expressao @, como explica Wein : =
rich, uma "contradictio in adiecto" porque o sujeito "c{rculo“jé con
tém o predicado "circular"e, nessa medida,exclui o predicado "qua-
drado”(113).5ua contraditoriedade salta imediatamente a vista, po-
‘rém,porque os termes "circulo"e "quadrado" sac conceitos vizinhos
no campo da geometria (114):6 quase imposs{vel deixar de coloca =
loe em pressnga simultanea quando se lé esse "absurdo".Vé-se, por-
tanto,que a contraditoriedade desta predicagao © diferente,par exem
plo, da que subjaz a banalidade acima referida dos "sentimentos =
profundos”, Isso se explica quando se tem em mente que, no caso do
"c{rculo quadrado", a "distancia" que separa conceitualmente ( e
ndo mais ontologicamente) oe dois membros da contradigao é tSo pe-
uena, que ela n@o pode deixar de atrair nossa atengao, No exemplo

dos "sentimentos profundos", pelo contrario, a "Bildspanne" @, se-

(112) id. ibid.

(112a) 1d. ibid., p. 337,
(113) id. ibid., p. 335,
(114) id. ibide., pe 336.
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gundo Weinrich (115), t8c grande que sua verificagao se torna pra=
ticamente initil, Como diz o autor alemao, somos, ha linguagem ,
crentes mais dispostaos a perdoar os pagaos do que os hareges(ll5a).

Voltemos & metafora de Trakl., Dissemos, acima, que o
seu "arrojo"” & explicdvel por um desvic em relagao aos padraes 10-
gicos da linguagem normal., Essa circunstancia & facilmente verifi-
cavel quando o poeta diz, por exémplo.

Schuwarzer frost ,
("Winternacht") (116)

Trata-se,evidentemente, de um ox{moro, Mas essa designacgo, por
6i 80, ndo 6 siGficiente: sabe-se que também o ox{moro & um tipo de
metafora (117). 0 que define a "estranheza" deste sintagma 6 uma
contraditoriedade de tipo semslhante a que especializa as "contra-
dictiones in adiecto" - 80 que aqui expressa sob a forma de um eg
tranhamento cromatico. 0O desvio em relagao a linguagem comum con-
siste no fato de quse, nesta, a geada @ branca., Isso corresponderia
a uma experiencia realizada sensorialmente e dela a linguagem ordi
ndria estaria dando testemunho., A grande maiorie das metaforas de
Trakl, entretanto, apoia-se nesse tipo ds constituigao "alogica",
isto 6, contraria ou diferente sos padroes de percepgaco e verbali-
zagao ordinarios. £ exatamente isso que as faz parecer "arrojadas".
Como afirma Weinrich: "A contradigdo dessas metaforas nao pode per
manecer despercebida¢ D logico (Logiker) ase evitara por esse moti-
va, o poeta as valorizara talvez justamente por esse motivo, pois
uma metéfora assim &, pela préopria natureza, arrojada" (118).

Num plano eminentemente especulativo, poder-se-ia -

acrescentar que mesmo as metaforas da linguagem comum podem servir

de base para a criagao das imagens arrojadas de Trakl, Veja-se o

axemplo j@ mencionado

(115) id, ibid., pe. 336,

(11%a) id, ibid., p. 335,

(116) Noite de Inverno. Geada negra (HKA 128, linha 5).
(117) V.M, Weinrich, op. cit., p. 334,

(118) id, ibid., p. 336.
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Schwarz ist der Schlaf
£ perfeitamente possfvel imaginar que o poeta tenha partido de uma
expressao esterectipada do tipo "sono prafundo" (tiefer Schlaf) |,
corrente no discurso convencional, para chegar a sua formulagao me
tafarica. "Sono.profundo" ja e uma metéfora, mas caracteriza-a R
agora, o fatoc de que a contradigaoc do esu enunciado deixou de sar
notada, isto 8, nao pode mais ser considerada "arrojada", pois te-
mos de fazer um certo esforgo para perceber que o conceito de sono,
sendo nao-espacial, rejeita uma qualidade que seja dessa natureza-
(exatamente como no caso jé visto de "sentimentos profundos"). lse
to 8: a imagem perdeu, com o tempa, a vitalidade metaforica a pon=
to de, a primeira vista, j& nem ser reconhecida camo metafore. 0
poeta, no entanto, parece te-la recriado com um simples golpe - de=
-mao, ao substituir o hipotético "profundo" (tief) por "negro" =
(schwarz), O mesmo pode ser pensado a respeito do verso

Inmer tBnt der Schusster mondene Stimme
onde, no quadro de referéncias aos desvios em relagao acs padroés
da linguagem ordinarie (inclusive metaforica), & aceitével presu «
mir a substituigao, por "monden" (lunar), de algo semelhante a'cla
ro" (hell), no enunciado metaforico banal "voz clara" (helle Stimme,
com um evidents ganho em termos de informagao estética, pois o que
seria trivial passou de repente a ser "arrojado", No caso de

purpurne Sllsse der Sterne
seria poss{vel supor idéntico mecanismo de manipulagao da lingua =
gem, pois @ pelo menos imaginavel que uma frase logice como "o bri
lho das estrelas”, ou uma metafora cansada do tipo "o doce brilha
das estrelas", na medida em que nao pudessem mais satisfazer as
exigencias expressivas do poeta, o tivessem levado a um fascinante
jogo de permuta em que o “"brilhao" fosse cedendo lugar a "dogura” e
"doce" acabasse sendo substitufdo por "purpireo", Nesse casa, a
troca teria representado uma alteragao minima em termos de area
conceitual, pois tanto "purpureo" como os hipotéticos "doce" e "bri

lho" sao dados que se enquadram, como vizinhos, no campo da percep
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¢ao, tal como ela se manifesta na linguagem ordinaria. Em termos
estoéticos, no entanto, a repercussac teria sido bastante ampla ,
pois e.exatamente a diferenga em relacao a linguagem estereotipada
que define o "status" e o valor da linguagem poética.,

Trata-se, evidentemente, de conjeturas; mas n3o & are
bitrario imaginar que &las insinuem pelo menos modelos de investia-
gagao para se conhecer o laboratdrioc metaforico do poetas Ha, no
entanto, algo que se manifesta de forma efetiva no que diz respei-
to a estas metaforas: elas sao "arrojadas" porque constantemente «
violam normas estabelecidas da percepgao e da linguagem. Isso im -
plica, por outro lado, na necessidade de recﬁsar a hipotess de que
tais metaforas seriam "arrojadas" porque estariam reunindo "reali=
dades muito.distantes uma da outra", ou seja: na necessidade de rg
jeitar o conceito ontologico da metafora, fundado no pressuposto -
de que a "1ogica" da linguagem ® um reflexo da ordem existente no
mundo. Nesse sentido, nao & admiss{vel considerar que a metafora -
de Trakl gspelhe analogias, correspondencias ou semélhancas entre
as ctoisas, pois ela @, na verdade, um instrumento demildrgico incum
bido de criar essas analogias, correspondencias e semelhangas -

através, justamente, do referido desvio em relagao a realidade do

discurso ordinério, Por outro lado, é valido supor ainda que, na

medida em que se apresentam camo contra-sensos, elas nao podem dei
xar de ser notadas pelo leitor. Isso significa que o ger que alas
instauram propoe-se continuamente a interpretagao de uma maneira
direta, carregando contradigoés e ambiguidades. Ou seja: sem ut
ita dicam.

Talvez seja essa mais uma das razoes capazes de expli
car o fato de a linguagem deste poeta ser sentida como "obscura® ,
Mas @ tambem o motivo principal que lhe confere modernidade, pois
estas metaforas-contra-senso correspondem, sem divida, as caracte-
r{sticas de uma literatura que, como a moderna, "descobriu o arro-
jo da expressao poética como um valor" através do abandono progra-

matico de toda uma estetica da medida e da norma (119),

- (119) Harald Weinrich, op. cit., p. 338,
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7. A Visualidade

Para Ludwig Dietz, "Trakl @, em primeiro lugar, um
poeta que olha, ndo um poeta que pensa" (120), Nao é de surpreen -
der-se, portanto, que o 88u poema se proponha a leitura como uma
"imagem", nem que suas matéforgs tenham um carater eminsntemente -
"visual®, £ evidente, porém, qua, quando se fala da  imagem" cria-
da por um poema, 0 que se tem em mente @ o eféito especifico de
uma modalidade especifica de orgénizacao verbal: esta, captada pes
lo olho ou pelo ouvido, 6 capaz de produzir no leitor vivéncias de
natureza visual, que nao ﬂepem, entretanto, ser confundidas com as
percapgoes opticas de objetos do mundo fisico. £ nsssa mesma ordem
de raciocinio que se entende a expressao "meféfora visual®, pois
também aqui se trata, obviamente, de recursos de linguagem, 0 qus
os distingus de outros recursos, porem, @ sua especial aptidao pas=
ra evocar, na mente do leitor, imagens semelhantes aquelas produzi
das pelo sentido da visao.

0 problema das imagens foi didaticamente colocade por
£zra Pound, Diz o poeta norte-americano que, quando se fala em img
gem, no dominio da literatura, o que se intenciona dizer e que | o
poéta esta utilizando a palavra para provocar a receptividade emo-
cional e/ou intelectual de quem la, Nos seus prépriog termos: "A
linguagem & um meio de comunicagao (...) Dispomos de trés meios =
principais para carregar a linguagem de sentido no mais alto grau:
1. langer o objeto (fixo ou movel) ao encontro da imaginagac visu-
al; 2, induzir correlagoes emocionais pelo som e pelo ritmo da fa=-
la; 3. induzir ambos os efeitos estimulando as associagoSs (inte -
lectuais ou emocionais) que permaneceram na consciéncia do recep -
tor em relagao as palavras ou grupos de palavras efetivamente em «

pregadas" (121),

(120) In: Op. cit., p. 58

(121) Ezrea Pound - ABC of Reading. Londres, Faber and
faber, 1961, p. 63,
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Da classificac@o de imagens proposta por Pound, a pri
méira « que ele chama de "fanopéia"” -« @ a que mais se presta para
descrever o repertorio traklieno. Alguns exemplos bastam para dee

monstra~lo:

Hirten begruben die Sonne im kehlen Wald.
Ein Fischer zog
In h8renem Netz den Mond aus frierendem Weiher,

("Ruh und Schuweigen®) (122)

In blauem Kristall

Wohnt der bleiche Mensch, die Wang' an seine
‘ Sterne gelehnt;

Oder er nefgt das Haupt in purpurnem Schlaf.

(1dem) (123)
Leise sank von dunklen Schritten der Schnee,

Im Schatten des Baums
Heben die rosigen Lider Liebends,

("Im Fruhling®)(124)

A caracter{stica comum aos trés trechos citados &8 o
desdobramento de metaforas de uma "visualidade" tao manifesta que
se torne poss{vel absorvé-las sem a inspegao mais detida de suas
vinculagoes semanticas. Estas irao necessariaments irradiar-se den
tro dos contextos a que pertencem, mas sempre modeladas pelos cone
tornos "visuais" que lhe séoc proprios. Tal peculiaridade pode ser
axplicada pelo fato de Trakl, a exemplo de todos os grandes poetas
modernos, atender @ "compulsao de concentrar cada vez mais o senti
do do poema dentro de suas imagens®" (125), 0 que as especializa,
portanto, 6 a circunstancia de coincidirem com os eignificados que
pretendem veicular, uma vez que aqui tambem "sentido e imagem 8ao
a mesme coisa” (126), € nassé medida gue se apresentam como ‘"“qua-

(122) Sosseqo e Siléncio. Pastorss enterraram o sol
na floresta nua./ UE"EEE%EEE?‘ET?BU7‘N& rede puida a lua do lage
gelado (HKA 113, v.1-3),

(123) idem, No cristal azul/ Mora o homem palido,e f8
ce apoiada nas estrelas;/ Ou ele inclina a cabega em sono purpureo
(HKA 113, v. 4-6),

(124) Na Primevera: Suave afubdou anave sob passos escy
ros,/ A sombra da arvore/ Amantes levantam as palpebras roseas -
(HKA.92. Ve 1-3)0

(125) Cecil Day Lewis - The Postic Image. Nova York ,
Oxford University Press, 1948, p, 95,

7 _ (126) Octavio Paz ~ Signos em Rotag@ao. S@o Paulo, Edi
tora Perspectiva, 1972, p. 47.


Scanner

Scanner

Scanner

Scanner

Scanner

Scanner

Scanner


.38,

dros feitos de palavras", ou seja, como formagoes verbais muito
distanciadas do comentario logico-discursivo de carater meramente
descritivo. Isso significe que sua principal tarefa e aptidao @ rs
meter o objeto diretamente a imaginagdo ® ao desfrute do leitor |,
sem recorrer aos suportes da'linguegem nac-imagética., £ & exatamen
te essa decisao do poeta que assegura sua eficacia, pois, como diz
Ezra Pound, "é helhor apresentar uma Imagem em toda uma existencia
do que produzir obras volumosas" (127),

A "visualidade", entretanto, nac parece limitar-se a
metafora individual. Clemens Heselhaus anota o fenomeno na propria
distribuicao gqrafica dos valores materiais, sonoros s ritmicos,usa
dos pelo poeta. Assinala, nesse sentido - ao esquadrinhar o texto
de "Das Gewitter" (A Tempestade) < que "nac a0 o sentido ou a acen
tuagao determinam a distribuic8o das linhas, mas também cartas re=

lacoes simetricas que se comunicam tanto 8c ouvido como_ao olhofi28).

Deduz, daf, que esse tipo de composigdo leva em conta
a "imagem tipografica do poema impresso” (129)., Numa perspectiva -
diacronica, relaciona este procedimento trakliano tanto ao de Ste-
fan Gaorge, que atribuia manifesta importancia ao aspecto tipogra-
fico de suas pegas, como ac de Arnoc Holz, que erigiu o seu =
nZeilonstil™ a partir da disposigac grafica do poema em torno de
um eixo central (130). A conclusac a que o professor alsmao chega,
é de que em Trakl o elemento optico, que ss destaca na preferancia
declarada pelo adjetivo de cor, atua até mesmo na organizaqso for=
mal das linhas do poema (131),

Nesse sentido, a "visualidade", tanto do posema comag
da metafora individual, nao deve ser considerada como dada aleatd-

rio nesta obra, pois serve a uma finalidade cognoscitiva tipica da

(127) Apud C.D. Lewis, op. cit., p. 25.

(128) Clemens Heselhaus, ap., cit., p. 235.0 grifo & nosso.
(129) id. ibid.

(130) id. ibid., p. 235 e seg.

(131) id, ibid., p. 236.
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poesia moderna. £ fato sabido que a expressao comum 8 inadequada a
veiculacao de vivencias emocionais: como afirma W, Van 0'Connor, =
"a linguagem que evita sistematicamente simbolos imag{sticos nao
conseque captar as tramas de significados, os matizes de sentimen-
to, os ecos de memorias fortes ou quase esquecidas ou de reagoes
emocionais inarticuladas mas reais" (132). Para expressar a emocao
em forma de arte & necessario sncontrar o "correlato objetive" de
que fala Elfot (133),

Essa verificagao remets a "visualidade" percebida em
vérios nfveis do poema trakliano, pois estd estreitamente ligada a
uma preocupagac central da estética da poesia moderna: a "restitui
¢ao dos objetos a linguagem®, com a finalidade de se contrabalanga
rem as abstragoes do discurso 169ico - fato ques pode ser constata-
do na obra dos seus representantes mais destacados (134),

Cabe, no entanto, indagar a respeito da fungao que o
binomio visualidade/cbjetividade desempenha no poema de Trakl, Ve-
Ja~se,nesse sentido,

Die Sanne

Tdglich kommt die gelbe Sonne Ober den Hlgel.
Schon ist der Wald, das dunkle Tier,
Der Mensch; Jager ader Hirt,

ROtlich steigt im grlinen Weiher der Fisch.
Ugter dem runden Himmel
Fahrt der Fischer leise im blauen Kahn,

Langsam reift die Traube, das Korn,
Wenn sich stille der Tag.neigt,
Ist ein Gutes und BUses bereitet.

Wenn es Nacht wird,
Hebt der Wanderer leise die schweren Lider;
Sonne aus finstersr Schlucht bricht, (135).

_ (132) W.van 0'Connor - Sense_and Sensibility in Modern
Poetrys The University of Chicago Press, 1948, p. 121,

(133) id.ibide., p. 121,

(134) id, ibid., p. 111,

(135) O Sol., Diariamsnte vem o sol amarelo por sobre a
colina./ Bela 6 a floresta, o animal escuro,/ O homemi cagador ou
pastor.//Avermaelhado emerge o peixe no lago verde./Scb o céu redon
do/ Navega suavements o pescador no barco azul.// Lentamente amady
rece a uva, o trigo./ Quando quieto o dia se inclina,/ Estao pron-
tos um bem e um mel.// Quando anoitece,/ 0 ceminhante levanta sua-
Yemenig 38 palpebras pesadas;/ Irrompe sol do despenhadeiro escuro.

HKA 4),
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Num nfvel imediato de leitura, o que o poeta nos apre
senta, neste poema, sao coisas, figuras e processos: sol, colina ’
floresta, animal, homem, lago, peixe, céu, barco, uva, trigo, pél-
pebras, despenhadeiro, o aparecimento do sol sdbre a colina,o emer
gir do peixe no lago, a amadurecimento da uva e do trigo, o decli-
nio do dia, o anoitecer, etc. Essas coisas e processos articulam ,
em conjunto, um "-eshogo de paisagem" (136) e sac oferecidas pbje~
tivamente, isto é, despo jadas. de rodeios explicativos fundados nas
abstragoaes usuais da linguagem discursiva, ou seja:t como objetos -
reunidos numa certa ordem, mas que o leitor pode perfeitamente in=~
troduzir nos seus modelos pessoais de paisagem. Essa: objetividade
parece tanto mais marcada porque nao se assinala, na pega toda, a
presenga de um "eu": o "arranjador" desta imagem feita de palavras
evita nomear-se. A conseqiiéncia mais notavel desse comportamento 6
a "vida propria" que os objetos arganizados no corpo do poema pae-
sam a desfrutar., Com isso criam-se as condigoes peculiares em que
podem ser apreendidos como "imagem" ou "correlato objetivo" de uma
subjetividade que se retirou, ou melhor: que se "transferiu” pafa
eles. Nesse caso, seria possivel afirmar, variando um pouco a defi
nigao de imagem artf{stica proposta por Wilhelm Weischedel, que " a
imagem 6 a presenca ausente do préprio poeta” (137). Ou entao repg
tir, com Regine Blass, que Trakl "olha com a palavra; &seu olho é

elogiiente" (138).

(136) A expressao ("Landschaftsentwurf") e de Kurt
Wolfel. In: “Entwicklungsstufen im lyrischen Werk Georg Trakls"
Euphorion, Heidelberg, 52, 1, 1972, p. 78.

(137) Apud Rolf Sanner - "lber das Verh8ltnis von Wort
und Bild? Wirkendes Wort, 13, 6, 1963, p. 323,

(138) Regine Blass -~ Die Dichtung Georq Trakls. Berlim,
Erich Sghmidt Verlag, 1968, p. 190.
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8. As Cores

,

A "visualidade" dos poemas de Trakl evidencia-se ja
no nivel dos sintagmas-padriaoc, atravds do uso recorrente do adjeti
vo de cor, Veja-se, nesse sentido,

Nachts
Die Bliue meiner Augen ist erloschen in dieser
Das rote Gold meines Herzens., 0! @ie sti?ight’
brannte das Licht.
Dein blauer Mantel umfing den Sinkenden;
Dein roter Mund besiegelte des Freundas
Umnachtung (139),

Todos os adjetivos que participam deste pequena poe-~
ma (constituindo o grupo "adjetivo e substantiyo”) sao cromaticos.,
A essa verificagao pode-se acrescentar a circunstancia de que nele
ainda. comparece, logo no infcio do primeiro verso, um adjetivo ds
cor substantivado (die BlBue / o azul). Mas nao 8 suficiente, nes-
ta como nas demais pegas do poeta austriaco, constatar apenas a al
ta freqiencia das cores: @ preciso delinear as modalidades do seu
emprego e decidir a respeito de sua fungao semantica. Ambas as coi
sas podem ser feitas conjuntamente, No caso do poema transcrito
por exemplo, € observavel que o adjetivo "rot" (vermelho) desempe-
nha duas "performances" diferentes:

a) reunido a "Mund" (boca) no sintagma "roter Mund" -
(Gltimo verso), atua claramente no sentido de anotar uma percepgao
optica, pois a "boca" (trata-se obviamente de uma sinédogue de "1a
bios") @ vermelhasdentro dos parametros da realidade empirica per-
cebida pelos sentidos e consagrada pelo usoc comum da linguagem;

b) reunido, porém, a "Gold" (ouro), em "rotes Gold" ,
passa a funcionar metaforicamente, pois aqui jé nac se pode falar

de um mero registro de dados sensoriais - principalmente quando -

se tem em mente que a: cor "propria" do metal é amarela e que a re-

(139) A Noite. 0 azul dos meus olhos apagou-se nesta
noite,/ 0 ouro vesmelho 39 meu coragac. 0! quao tranquila ardia a
luzy/ Teu manto azul cingiu Aquele-que-afundava;/ Tua boca verme -
lha selou a loucura do amigo (HKA 96).
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ferdncia é ao "ouro do _meu coracao" (Gold meines Herzens).

Essa verificagao abre @c leitor uma nova perspectiva
de leitura, uma vez que 8o torna viavel admitir que os adjetivos
incluidos neste poema integram um sistema original onds podem nao
s0 designar a cor "real"” dos objetos, mas tambem atribuir-lhes ou-
tras que, na "regalidede", nao lhes "pertencem", Esss procasso dse
pstranhamento cromatico & muito comum em Trakl:

1) Wiedsr folgend der blauen Klage des Abends
("In Hellbrunn") (140)
2) Sonjas Leben, blaue Stille.
("sonja") (141)
3) Aus Schuarzem bldst der Fohn.
("0Orei Blicke in einen Opal") (l4la)

4) (ees) 0in Goldnes Y
Verlor sich die Wolke uber dem Steg

("Passion") (142)

Exemplos assim podem ser colhidos a todo momento na
obra do poeta, Mas as modalidades destas formagoes nao 8sao numero-
eas, £ necessario especifica-las:

a) o uso"arbitrario” ou metaforice do adjetive de
cor em Trakl pode, freqlientemente, assumir o cerdter de hipalage ¢
@ o ceso do exemplo 1, em:que "blau"” (azul), desviando-se da im=
prassao optica (e dos habitos da linguagem cotidiana), passz a qua
lificar o "lamento" (Klage) e nao © "anoitecer" (Abend). Consegue,
dessa maneira, veicular a simulteneidade de uma percepcao que dese
cobre um "lamento" (&¥identemente subjetivo) projetado no "azul"
("objetivo”) do anoitecer, Por isso o poesta nos fala, abreviadamen
te, de um "lamento azul do anoitecer”, pois, como afirma Ludwig

Dietz, a ela nao interesse devolver a realidade emp{rica, mas apre

140) Em Hellbrunn. Outra vez seguindo a queixa azul
do anoitecer (HKA 153, v, 1),

(141) Sonia. A vida de Sonia, quietude azul (HKA 105,

vel). .
(141a) Ires Olhares numa Opala. Do negro sopra o Fohn
(HKA 66, 1, ve 9)e

(142) Paixao. Uma coisa dourada/ Perdeu-se a nuvem 6o
bre a ponte estreita (RKA 125, v. 14-15), ‘
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senta-la na forma comc ele, ® s0 ele, a vé e quer que outros a ve-
jam (143);

b) o exemplo 2 revela um fenomeno semelhante ao pro -
cessg acima descrito, uma vez que também aqui o poeta atribui a
cor a uma coisa abstrata. A diferenga consiste no grab de "irreali
dade" (e de subjetivismo) que ela adquire. Isto é: na hipédlage,aip
da sao vis{veis os termos da permuta ("anoitecer" s "lamento"), ao
passo que no sintagma "blaus Stille" (quietude azul) isso ja nao
acontece, pois a condensagao que resultou nesta abreviatura e mui-
to mais radical;

¢) no caso dos exsmplos 3 e 4 mal se pode falar num
“"gstranhamento cromatico" do objeto, como eseria possivel em rela =
cao aos examplos anteriores, uma vez que aqui ja nac se nomeia um,
€ valido, no entanto, conjeturar que este processo de "autonomiza-
¢ao da cor" represente um grau mais avangado do procedimento meta-
forico que consiste em atribuir ao objeto uma cor que lhe 5 empi i-
ricamente "estranha", Talvez seja naesses parametros que se devam
compreender as afirmagoes de Karl Ludwig Schneider no sentido de
gue, em Trakl

- 0 epiteto assume fungoBs especiais, que aumentam -
consideravelmente sua importancia e o liberam da rslagao de servie
dao gramatical diante do substantive, a ponto de ss poder falar nu
ma "usurpacao" por parte do adjetive (144);

- formago®s como "das Schwarze" (exemplo 3) e "ein -
Goldnes” (exemplc 4) sao sinedoques (pars pro toto), considerando-
-s8 gque o objeto, apesar de nao-nomeado, nao sumiu por completo ’
pois, na medida em que se ve de alguma maneira incluido na cor,prg
cisa ser pensado com ela; sendo assim, o que se observa nos exem =
plos 3 e 4 e a representacdo de ume totalidade complexa da percep-
gao atraves de uma de suas partes - no caso, 0 Seu recorte colori-

do (145),

(-!-43) L. Dietz, Op‘ Cit., p. 560
(144) K, L, Schneider, op. cit., p. 123,
(145) id, ibid., p. 129,
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Por outro lado, porém, o estranhamento cromatico a8
que Trakl tantas vezes submete os objetos incluidos no seu poema,
é resultado de uma decisao que consiste, contrariamente aos des{g-
nios da estética convencional, em nac permitir que eles ditem a
cor ao poeta através da linguagem ordinaria, Essa postura artisti=-
ca, antecipada na poesia (principalmente através de Rimbaud),trans
feriu-se para a pintura moderna nos seus primordios: basta, neste
sontido, lembrar os cavalos azuis e vermelhos de Franz Marc, para
citar apenas um exemplo famoso.

Nessa ordem de cogitagoes, nao & inviavel considerar
que Trakl compoe seus poemas bassado também em "modulos cromaticos!
Veja~se o exemplo acima reproduzido de "Nachts". Esta pega pode
ser pensada nos termos de uma oposigao entre duas esferas - a de
um "eu" e a de um "tu", ambas assinaladas pelos possassivos "mein"
(meu) @ "dein" (teu). Os dois versos iniciais caberiam, nessa perg
pectiva, ao "eu":

Die BlBue meiner Augen...
Das rote Gold meipes Herzens...

Ve-se que comparecem a esfera do "eu" o vermelho e o azul (contido
na forma substantivada). Essas mesmas cores reaparecsm Nos dois
versos finais; estes, segundeo a divisao do poema em metades contra
postas, participam da esfera do "tu":

Dein blauer Mantel...
Dein roter Mundees

As duas cores aparecem, portanto, no corpo todo do poema,numa se -
qiiéncia alternada: primeiro azul, depois vermelho, Confirmam, nes-
sa medida, o corte da pega em duas partes balizadas pelas esferas

simétricas do "eu" e do "tu", A unidade do poema, no entanto, @ as
segurada pelas cores, que pantuam as correspondencias. entre as
duas metades e as duas esferas, reunindo-as dentra de um dnico sig
tema de contraste e convergencia., Desse angulo 6 licito admitir =
que "Nachts" pode ser entendido tambem como uma composigdo em azul
e vermelho, uma vez que ac"azul" dos olhos (esfera do “"eu") respan

de o "manto azul" (esfera do "tu"), e ao "ouro vermelho" (esfera -
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do "eu") a “"boca vermelha" (esfera do "tu").

Mas a grande dificuldede relativa as cores, em Trakl,
é sua proposigao semantica. £ perfeitamente admissfivel supor que
esses adjetivos tao freglientes na obra do poeta veiculem significa

dos, uma vez que Trakl gqualifica os objstos atravées do colorido

que lhes impoe; mas 6 um erro pensar que essa qualificagao possa
ser fixada de forma definitiva, £ o que Walther Killy demonstra a
saciedade atraves de inimeros exemplos colhidos ndo s0 nos textos
destinados pelo poeta a publicagdao, como, também, nas miltiplas -
verso8s que os precederam (146)., Essa verificagao, alias, nao é va
lida apenas para as cores empregadas por Trakl: é extensiva as ing
meras figuras que povoam o seu poema. Assim, uma figura recorrente
como a "irma" (Schuester) é passivel de tantas interpretagoeés quan
tos sao os contextos em que aparece. Isso significa que o critério
decisivo para a determinagao do valor semantico de cores e de figy
ras, em Trakl, @ a gosigﬁo que ocupam no organismo do posma, Mudap
do de um contexto para outro, essas particulas moveis ficam carre-
gadas de miltiplos significados, atualizando s enriquecendo, a ca-
da nova intervengao, o seu capital semantico, Nessa medida, e real
mente imposs{vel decretar-lhes um significado fixo, unfvoco ~ que,
de resto, poderia transforma-las em verdadeiras alsgorias. 0 mais
adequado, evidentemente, & considerd-las metdforas (ou mesmo simbg
los, na medida em que sao recorrentes) portadoras de significados
que se articulam em constelagoss,

Tome-se, como exemplo do que aqui se pretende dizer ,
a cor azul - a mais usada na paleta do poeta austriaco.

0 azul comparece em Trakl na forma "normal" blau, na
derivada bliulich e nas substantivago8s das Blau(s) e die Bldug
Estd, em geral, associado as nogoes de céu ® de agua - seus elemen

tos "naturais":

[+
(146) Int "Uber Georg Trakl", pp, 21-37 e 38-51.
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Der blaue Téich
("Passion®) (147)

Die Resedeg dort am Fenster
Und den blaulich hellen Himmel

("Die junge Magd") (148)
Aparece também ligado a percepgac do frio e do fres =
cor, circunstancia que se pada'conaiderar esperavel, uma vez que o
azul ndoc sO eosta associado a agua, na linguagem e na  percepgao
"normais", como também faz parte das"cores frias" da escala croma-
tica:

Blaue KlUhile
("Die Heimkehr") (149)
Mas surge varias vezes aliado 2 atmosfera da decomposigao @ da mog
tes
Aus verwesender BlHBue trat die bleiche Gestalt
der Schwester
(*offenbarung und Untergang") (150)

Am Abend sHumt die Pest ihr blau Gewand
("0ie Verfluchten") (151)

J& se viu, atras, que o azul qualifica cromaticamente

coisas abstratas como "lamento" (Klage) e "quietude" (Stillae) ;

mas ele pode também circular em areas semanticas como a da primave
ra e do amor:

Das Blau des frlhlings
("Frihling der Seele") (152)

(ees) Engel treten leise aus den blauen
Augen der Liebenden

("Der Herbst des Eimsamen") (153)

(147) Paixao. 0 tanque azul (HKA 125, v, 5).
(148) A Jovem Criada, Os resedas 14 junto a jansla/ E

o azulado céu claro (HKA 14, 5, V. 5~.6).

(189) A Volta ao Lar. Frescor azul (HKA 162, v. 18).

R ———————————tt———

. (150) Revelacd@c e Ruina. Do azul em decomposigao saiu
a figura palida da irma TﬁEA 168, linhas 18-19),

i (151) 0s Malditos. Ao anoitecer a pests alinhava seu
habito azul (HKA 103, 2, v. 1),

(152) Primavera da Alma. 0 azul da primavera (HKA 141

Ve 2)0

do
(153) 0 Outono)Solitario. (...) Anjos saem sem ruido
dos azuis/ Olhos dos amantes (HKA 109, v. 15-16).
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Provavelmente em funggo de suas ligago®@s com a primavera, associge
-se Aptica e metaforicamente a “"flor":
Blaue Blume
("An einen FrUhverstorbensn")(154)

mas aqui o fez numa remissdo direta e intencional a Novalis (o pog
ma chama-se, significativamente, "A um Morto Prematuro"), A "flor
azul" &, para o grande romantico, o simbolo da "Sehnsucht", que ng
cessariamente supoe distancias - distancias azuis; em Trakl, porém,
0o azul tende a marcar cromaticamente a ascese e o controle intelec
tual do afeto - provdvel decorréncia de sua associagao nao se a
agua, ao céu e so frio, como também a morte implicita na"decomposi
cao"; talvez seja essa a pista para o entendimento do sintagma re-
gbrrente "blaues Wild" (presa azul), na medida em qQue o azul "des~
loca" o animal do campoc instintivo natural para uma espiritualida-
de fria; ess® também € o elo que poderia elucidar a ligagaa entre
"animal", "azul" e "santidade", expressa nos versos

(ees) Ein Tiergesicht
Erstarrt vor BlYue, ihrer Heiligkeite

(“Nachtlied") (155)
ponto em que o azul parece fechar um longo percurso que, balizando
es.constelagoes prefersnciais aqui examinadas, vai de céu a gég.

0 criftério de avaliag@o semantica observado em rela -
gao a esta cor 6 valido pare os demais adjetivos cromaticos empre-
gados pelo posta, nha medida em que Trakl os submete a idéntica -
pressao nho sentido da recorréncia e da mobilidade; essa circunstan
cia resulta na producao de constelagoes de signhificados condiciona
da naoc 80 por sua inclus@o em contextos diferentes como também pe-
las relagoes que necessariamente se travam entre as varias posi -

goes em que eles aparecem,

(154) A um Morto Premature. Flor azul (HKA 117,v.20).

| (155) Cangdo da Noite. Um rosto de animal / Enrijece
diente do azul, de sua santidade (HKA 68, v. 1-2),
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9, As Sinestesias

Cor e sinestesia sao dados fundamentais do poema meta
forico de Trakl. Ha entre ambos um trago comum: o fato de atende =
rem a idéntico impulso na sentido da violagao de.padro8s percep -
tuais e linguisficos consagrados, Isso significa que, da mesma ma-
neira que negsta obra a cor eﬁ geral nao & mais decretada pelo obje
to (pois & ela que o ggg;ifica),deeviando~se dos modelos correntes
da percepgao visual (tal como estes se evidenciam na linguagsm orae
dinaria e literaria convencional), tambem a sinestesia nao corres-
ponde as expectativas "normais", nem em termos de probabilidade =
psicologica (156), nem de sua transcrigao verbal. Alguns exemplos
podem ilustrar o que aqui se intenciona ssclarecer:

1) Ein kalter Glanz huscht Uber Strassen.
("rlelancholie des Abends") (157)

2) ... eines Gongs braungoldne Klange —
("Traum des BGsen") (158)

3) Vorm Fenster tdnendes Grin und Rot
("Die Bauern") (159)

4) ... Fl8ten weich und trunken
("verwandlung") (160)

5) Reseden gduft, der Weibliches umspult
("Verwandlung") (161)

6):Der Abend t8nt in feuchter Bliue
("Im Dorf", 2) (162)

(156) V, Karl Ludwig Schneider, op. cit., p. 136.

(157) Melancolia do Anoitecer. Um brilho frio desliza
pelas ruas (HKA 19, v. 12).

(158) Sonho do Mal. (+..) sons marron-dourados de um
gongo (HKA 29, v, 1).

(159) 0s_Camponeses., Diante da janela ressoante vserdee
vermelho (HKA 33, v, 1).
(160) Metamorfose. (...) Flautas moles 8 ebrias (HKA

41, v. 11),

(161) Metamorfose. Parfume de reseda, gque banha algo
feminino (HKA 41, v, 12).

(162) Na_Aldeia, D anoitecer soa em azul Umido (HKA 64,
V022‘>o
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7) Des Weihrauchs Susse im purpurnen Nachtwind.
("Helian") (163)

8) Kreuz und Abend;
Unfangt deh Tanenden mit purpurnen Armen sein Stern

("Hohenburg") (164)

9) e.. in heiliger B8lAue liuten leuchtende Schritte
fort.

("Kindheit") (165)

10) Mondenweiss umfing die Kuhle des Steins die wachende
Schlafs.

("0ffenbarung und Untergang?) (166)

Os exemplos mostram que, no ato de constituir metafo-
ras sinestesicas, o poeta convoca todos os sentidos, atraves de pa
lavras cujos referentes estao a eles vinculades no plano da lingua
gem: visao, audigao, tato, olfata, paladar.e o que poderiamos cha-
mar de percepgao térmica. Numa ordem crescente de complexidade, @
possivel constatar que

a) no exemplo 1, um termo de paercepgao térmica (kalt/
frio) qualifica um fenomeno optica (Glanz/brilho);

b) no exemplo 2, observa-se um caso de "audigao colo-
rida", pois os "sons" (Klinge) sao "marron-douradeos" (braungoldne);

c) no exemplo 3, ao contrario do que ocorre no ante =
rior, as cores substantivadasflas Grlin/o verde, das Rot/o vermelhao)
sao descritas nos termos de uma percepgao auditiva (tdnend/sonoro,
soante);

d) no exemplo 4, as "flautas" (Fl8ten), materializan=
do metaforicamente o som, sao especificadas por um adjetivo que,na
linguagem normal, se refere ao tato (weich/mole);

e) no exemplo 5, o olfato (Resedenduft/perfume de re-

seda) intervém predicado por um verbao que comumente funciona na es

(163) Helian., Dogura de incenso no purpﬁreo vento da
noite (HKA 73, v,.89),

(1@4) Hohenburg. Cruz e anoitecer;/Abraca o ressoants
com bragos purplreos sua estrela (HKA 87, v, 7-8),

(1653 Infancia. (.e.) em azul sagrade continuam a soar
os passos luminosos (HKA 79, v. 13),

(166) Revelagao e Ruina. Branco-lunar o frescor da pg
dra envolveu a tempora vigiante (HKA 168, linhas 13-14),
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fera tactil (umspulen/banhar);

f) no exemplo 6, o versc solicita a interagao de tres
sentidos num Unico sintagma: audigao (tgnen/soar), tato (feucht /
Omido) e visao (BlYue/o azul);

g) no exemplo 7, o cruzamento de parcepgods & objeti-
vado por termos habitualmente referidos ao olfeto (Weihrauch/incen
s0), ao paladar (SUsse/dogura) e visao (purpurn/purpireo);

h) no exemplo B, interferem na formagao da imagem si-
nestésica tato e percepgao termica (umfangen/abragar), audigao(der
TOnende/o "ressoante") e visao (purpurn/ purplreo);

i) o exemplo 9.apresenta, numa sequencia alternada,fy
so08s de percepcoés opticas e aclUsticas através de Bl8ue/o azul (vi
sao), lButen/soar (audigao), leuchtend/ luminosc (visdao) e Schritte
/passos (audigaon);

j) no exemplo 10, um adverbio composto, que circula na
area ds verbalizagao de fenomencs visuais (mondenweiss/branco-lu =
nar), modifica um verbo atrelado a esfera tactil (umfangen/abragar)
regido por um substantivo que a linguagsem reserva a percepgao ter-
mica (KUhle/frescor).

Diante destes exemplos-cujo ndmero poderia ger facilae
mente aumentado - & possivel conjeturar que eles refletem a atua =
cao de um "“sensorium" vastamente diversificado (inclusive atravas
da ingestdo de drogas), na linha rimbaudiana do "déreglement de
tous les sens", No entanto, uma vez que estamos tratando de textos,
e nao de singularidades biograficas, @ preferivel analisar o feno-
meno a luz de sua manifestacao verbal efetiva, Vistas desse angulo,
estas metaforas "chocam" na medida em gue impoém suas assergo8s -
sem levar em conta habitos mentais cristalizados na linguagem coti
diana e na poesia que circula cautelosamants nos seus dominios.Neg
sa medida, os exemplos transcritos sao metaforas "arrojadas" ( nos
termos em que foram aqui estudadas); mas saria possivel acrescen -
tar que, tratando-se de sinestesias, elas assumem nao 80 o aspecto

de "cuntra-sensos" (o que caracterizaria o seu "arrojo"), como tam
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bém o de "contra-sensagoes", visto que perturbam a regularidade =
das informagoes sensoriais comuns. A ressalva necessaria & de que
constituem "contra-sensagoes" na exata medida em gue se apresentam
como "contra-sensos", pois, conforme ja assinalamos, a metafora -
trakliana (sem exclusao da sinestésica) nao se propeé a desvendar
similaridades ou contrastes pré-existentes na ordem “objetiva" do
ser, mas a instaura-los atraves do instrumento demilrgico da lin =
guagem manipulada "poeticamente" - o0 que em Trakl equivale a dizer

metaforicamente. £ o que nos adverte K.L. Schneider, em capitulo =

dedicado as formago8s sinesté@sicas do poeta austriaco (167), ao es
tabelecer gue

a) a metafora sinestésica, em Trakl, nao pode, em ge=
ral, ser explicada nos termos de uma percepcao sinestesica involun-
tarja, mas de um “"orincipio artistico conscientemente manipulado"-
(168);

b) a sinestesia em Trakl naoc serve a visualizagao -
(Veranschaulichung) de fenomenos reais (externos), mas a sensoride
lizacao (Versinnlichung) de uma realidade interna do poeta (169);

¢) por intermédio das §inestesias, Trakl faz ampla -
abstragcao do significado sensorial objetivo das palavras e, atraves
da articulagao de cores, sons, odores 8 impressoes tacteis como =
"yvalores de atmoeFeré"(stimmungswerte), suspende as lihhas diviso=
rias naturais entre as esferas sensoriais, com isso abrindo possi-
bilidades ilimitadas a permuta sinestésica (170);

d) as formas peculiares as metaforas sinestesicas de
Trakl fundam-se no desprezo a todas as "barreiras da légica dentro
da linguagem" (171),

€ licito, portanto, admitir que as sinestesias do pog

(167) In: op. cit., p. 135 & segs., capitulo "Die sy=
nisthotische Metapher".

(168) Op. cite, p. 136,
(169) id. ibid.

(170) id, ibid., p., 137,
(171) id. ibid.
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ta tem a fungao de intensificar a vitalideds metafdrica doc discure
so, uma vez gque o contraste entre um tipo de impressan @ aquele
que & dado por outro orgac sensorial ndo pode passar despercebido,
movendo o leitor a uma contemplagao reflexiva. simultanea ao longo
de duas (ou mais) avenidas do sentido (172). Essa"desordem rudimep
tar dos modos de percepgao" (173) encontra eco na quebrd sistematf
ca das ligacoss ldgicas da linguagem; e através desse procedimento
reiterado, o poeta vislumbra (e faz vislumbrar) a possibilidade de
ee conquistarem "navas provincias da percepgao" (174).

Tal verificagao basta para atestar nao s0 a especifi=
cidada, como também a eficdcia estética (e cognoscitiva) da metafg

ra sinestésica do 1frico austr{acoa.

(172) v, Phillip Wheelwrigth - Metaphor and Reality,
Bloomington, Indiana University Press, 1962, P. 76,

(173) William Empson - Seven TypesS of Ambiquity. 28
ed.,, Edimburgo, New Directions Book, 1947, p. 13.

(174) K.L. Schneider, op. cit., Pe 127,
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10. A Metafora Absoluta

A caracter{etice sintdtica essencial da metdfora tra=-
kliena & uma alogicidade que a aproxima, como 8se viu, do contra-sen
so. Faz-se necessario, no entanto, indagar sobre o tipo de semanti
ca que essa sintaxe peculiar promove, Coloca-se, dessa maneira, o
problema das formas de inteligibilidade da poesia de Trakl,
Quando,por exempla, o poeta exclama

0, das grassliche Lachen des Golds.
(*An die Verstummten™) (175)

ou diz

Schmerz versteinerte die Schwelle.
("E4n Winterabend") (176)

salta a vista que as regras de combinaga2o das signos verbais obser
vadas pela lagica empirica subjacents ao discurso normal foram des
respeitadas, Evidentemente, palavras como "riso" (Lachen), "ouro"
(Gold), "dor" (Schmerz), "petrificar”" (versteinern) e "umbral” =
(Schwalle) sdoc familiares, na medida em que contextos habituais as
remstem a significados e refarentes conhecidos., Mas a forma em que
elas aqui estao reunidas as desfigura, Esse efeito de estranhamen~
to 6 resultedo, portanto, de uma sintexe que difere daquela em cu=-
Jos tramites estes mesmos signos recobrem o aspecto da familiarida
de, Isto é: em virtude de ufia nova modalidade de relacdo entre pa=-
lavras, instaurada pelo poeta, 6 inevitavel que estas formagoes ,
vistas do_énqulo_da linquagem ogdigéria, paregam contra - sensos ,
pois como admitir - nessa perspectiva - que a "dor" tenha "petrifi
cado" o "umbral", ou que o "ouro" seje capaz de "riso"?

A vista disso, a conclusac a que se pode chegar e que

[

ja_pao e possivel admitir, tampouco, que sstes siqnos estejam spon-

tando para significados usuais ou para referentes empiricos.

A (175) Aos Emudecidos. 0., o horrfvel riso do ouro (HKA
124, v. 9).

' (176) Um Anoitecer de Inverno. A dor petrificou o um=
bral (HKA 102, v, 10),
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€ neste momento que a sintaxe trakliane abre caminho
para uma nhova semantica, 0 roteiroc do fenomeno pode ser balizado
pela constituigdoc da metafora absoluta e pela implantagao de uma
linguagem do indizivel,

A alogicidade das formago8s metaforicas traklianas: a
exemplo do que ocorre nos versos acima transcritos, libera os sig-
nos articulados pelo poeta de missoes referenciais conhecidas, fa-
to que implica na perda da intencionalidade usual da linguagem. A
conseqliéncia imediata desse fenomeno & uma aparente hipostasiagao
dos signos. Isto é: na medida em que ja nao & viavel relacionar =
palavras como "ouro", "riso”, "dor","petrificar"” e "umbral" a objg
tos, processos, ssnsagoes e sentimentos conhecidos, @& palavras =
voltam-gse para si mesmas, ou seja, passam de referdncia-a-coisa a
coisa-em-si, Em vista dessa tendéncia a substancializagao, as meta
foras como que se absolutizam, pois, num primeiro momento, nao se
pode dizer mais metaforas do qué elas sao. Clemens Heselhaus chama
esse fenomeno de "concretizagao": "Pode-se falar de uma concretiza
¢ao da metafora. £ manifesta a tendéncia a apagar a disposigac da
metéfora em duas camadas, Assim como a linguagem esta cheia de me-
taPoras cuja formagao nao & mais vis{vel,também a linguagem de
Trakl procura ctriar uma realidade poética que nao deve mais ger
considerada como mundo intermediarioc metaforico” (177).

Mas & percept{vel que a reificagao da linguagem, &m
Trakl, constitui apenas uma decorrencia momentanea da sintaxe pes-
goal do poeta, uma vez que a perda da intencionalidade usual da
linguagem nao representa uma perda da intencionalidade “tout court'
mas sim um desvioc que sla experimenta em virtude da alogicidade -~
deste discurso., Nessa medida, o processo de absolutizagao nao deve
ser entendido como sinal de desistencia do poeta em significar -
qualquer coisa.com o seu poema, Se assim fosse, isto 5, 88 a meta~

fora trakliana se mostrasse totalmente absoluta, ela ja nao seria

(177) Ing Op. Cito.’_ Pe 254,
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uma metafora, provando-se tao paradoxal quanto o seu proprioc nome,
Trata-se, em termos mais exatos, de uma mudanga de orientagao ope-
rada no nival referencial da linguagem, mas que nac lsva o poema
ao emudacimento do significada, pois,como adverte Jean-Payl Sartre,
"se o poeta se detéem nas palavras como o pintor nas cores e o mdsi
co nos sohs, isso nac quer dizer que as palavras téanham perdido, a
seus olhos, todo o significado; sem ele, as palavras se desfariam
em sons ou em tragos de pena" (178). Ocorra que, em Trakl - a exem
plo dos poetas modernos - esse significado nao pode mais satr bueeé
do pelas "vias normais", que dao. acesso, por exemplo, a referentes
empfricos, pois os signos verbais por ele manipulados n@o apontam
para nada conhecido. Eles estao a servigo daquilo que convencionae
mos chamar de"indizivel" a partir de uma sugestao do proprio poatat
Ein Lied zur Guitarre, das in einer fremden Schenke srklingt,
Die wilden Hollunderbﬁache dort, ein lang vergangener
" ‘Novembertag,
Vartraute Schritte auf der dammernden Stiege, der Anblick
‘ ~gebrBunter Balken,
Ein offenes Fenster, an dem ein slisses HoPfen zurlckblieb - .

Uns8glich ist das alles, o Gott, dass man erschlittert ins Knie
bricht.

("Unterwegs") (179)

Este trecho tem um valor sintomatico na medida em que,
perseverando na batida paratatice t{picea do poeta, articula os sin
tagmas recorrentes do seu repertorio verbal para, no final, apos &
pausa de folego ampliado do peniltimo verso, descarregar numa ex =
clamacao que comenta a impossibilidade de dizer o indiz{vel para o
qual 6 poema apontava atraves de justaposicao de imagens descont{-
nuas:

Uns#dglich ist das alles, o Gott, dass man erschittert ins Knie
bricht.

(178) J.-P. Sartre = Qué es la Literatura?, 28 ad., -
Buenos Aires, Editorial Losada, 1957, p. 47.

(179) A_Caminhd, Uma cangao a guitaara, que ressoa hy
ma taverna estranha,/ Os selvagens arbustos de sabugueiro la, . um
dia de novembro ha muito tempo passado,/ Passos familiares pela es
cada na penumbra, a vista de vigas escurécides,/ Umd janela aberta,
onde permaneceu uma doce esperanga -~/ Indizivel & tudo isso,0 Deus,
que se cai abaledo de joelhos (HKA Bl, 17-21).
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£ perceptivel, portanto, que a pege visa a algo cog=
noscivel, mas que es imagens = o proprio poeta o confessa nao
conseguem expressar, Elas sinalizam apenas o caminho (o poema inti
tula-ce, tambem sintomaticamente, "A Caminho") para uma "realidade"
que, no entanta, @ "aestranha". Nessa medida, evidencia-se que es =
tes signos albergam um significado, mas com uma diferenga: ele e
apécrifo. £ em consegUéncia dessa manobra verbal "arbitrdria" que
a linguagem se torna polivalente, gerando no poema um horizonte de
sentidos imprevistos, d fenomeno fci registrado por Walther Killy,
que o expressou numa formula eloqiientes segundo ele, nao existe ,
em Trakl, um sentido que se deixe apreender conceitualmente, uma
vez que se trata de "um sentido para o qual estes poemas nos per =
suadem anquanto lhe abrem caminho®" (180),

Isso equivale a dizer, em resumo, que palavras fami -
liares; introduzidas em contextos logico-discureivoe, remetam para
significados e referantes que correspondem a expectatives "normais'y
No caso das metdforas "absolutas" de Trakl, esses mesmds termos
produzem - gragas a sintaxe pessoaldo poeta - formagoes inusitadas
que tendem, atraveés da frustmgaoc mais ou menos generalizada dessas
expectativas, a invalidar qualquer leitura interessada na apteen -
sao de "contelddos" conhecidos, com isso remetendso o leitor ao en -
contro dé colisas épenas pressentidas. Mas trata-se ainda de metéfg
ras na medida em que o poeta, para evocar a presenga desse ser das
conhecido, recorre a um patrimonio verbal existente: a grande dife
renga consiste, como se viu, no seu empreqo, pois os signos aqui
articulados sa@o meras sinalizagoes de algo fundamentalments divere
so daquilo que habituaslmente designam; essa “outra coisa" @, no ca
eo da metafora absoluta, identificével a realidade evasive do "ine
dizivél”. Este apresenta-se como o horizonts negativo de uma lin -
guagem qua, na tentativa in0til de abarca-lo, incrementa suas po =

tencialidades evocativas em detrimento da representatividade, Mas

(180) In:"lber Georg Trakl", p. 50.
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tal fato revela, por outro lado, que, no ato mesmo
sistdncie ac assédia da linguagem, o indiz{vel
tancia. Por essa razio, 6 cabf{vel considerar & 1i
vel, acicnada pela metafora absoluta, como um malog:
(181).

E~-~e fenomeno traduz, de forma cristalina, a necessi-
dade de novos critérice para se entender o ato dé "gignificé~" em
Trakl, Como assevera Gerhard Neumann, "assinale-se, na metafora ab
éoiuté, umé complicagao daguile que, ate entao, se havia chémado
'gignificagao' em poesia. Um autor, que experimenta @ impossibili-
dade do 'signifiéat’ dado pela tradigac, mas que nao pode renunciar
; lihguaﬁﬂm como estrutura de sianificados no mais amplo sentido,
tem de aproximar~se desta forma-limite. Assim, a motéfora absoluta
seria um meio verbal para a apreensao de 'algo' que nao é verbql
.mente exprimivel, Seria uma forma do 'significér' om que aquilo
que é 'aigni?icado' permanece no escuro. Seria um meio do conheci-
mento cujo objeto se evade obstinadamente” (182),

A conveniencia desse enfoque 6 confirmada, em outro
nivel, por Walther Killy, que considera a poesia de Trakl ptoduﬁo
de uma tensao entre a indizibilidade de auﬁe éxperiéncias - o poa-
ta descrevia-as como "um caos infernal de ritmos e imagens" (183)
e a necessidade de veiculd-las pela palavra (184). Dassoslmants ,
Tr4kl nlo se incluia entre os que acreditavam na poseibilidade de

comunicagacs "Man kanh sich uberphat nicht mitteilen" (Nao e abso-

(181) v, J.-P, Sartre, OpPe Cite, po 643 " A poesia 8
quem perde, ganha, E o poeta autentico opte por perder ate morrer
para ganher., Repito que se trata da poeeia contemporanea. A histo-
ria apresenta outras formae de poesia”,

(182) In: “Dxe ‘abaolute! Metapher. £in Abgrenzungs-
versuch am Béispiel Stéphane Mallarmes un Paul Celans", Poetica,
Munlque. 3, 1-2’ 1970' po 2150

(183) Carta a Erhard Buschbeck. In: Erinnatung an Georg
Trakl. Zeuqnisse und Briefe. Salzburg, Otto MUller Verlag,l1966,p.152,

(184) "Bewegung und Bestand in Gedichten Georg Trakls™,
Int 2ur Lyrik Diskussion. Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesells-
Chﬂf 966, p. Je
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lutamente poss{vel comunicar-se), afirmou certa vez ao amigo Karl
Rock (185). Mas tudo indica que, quando falava em impossibilidade
de comunicagao, estava sendo muito preciso, pois fazia ébvia rofe-
réncia as limitagoss insuperdveis do discursd convencional para
vaicular suas experiéncias - circunstdncia que afinal o impadiu de
usa-lo, 0 poeta.faz eco, nesse sentido, aos termos dramdticos da
famosa "Carta de Lord Chandos", do seu compatriota Hugo von -
Hofmannsthél « "um documento que se tornou muito mais importante ,
em conseqﬁéncia e significado para a virada literaria deste seculo,
do que todos os manifestos s teses anteriores" (186). € nessa paca
histdrica qus Hofmannsthal slesva ao nivel da consciéncia estética
a sensibilidade moderna diante do fragmentérlo 8 da impoténcia da
linguagem dos conceitos para colhé-lo @ interpreta-lo: "Desfez-sae-
~-me tudo em pedacos, os pedagos outfa vez em pedagos, 8 nada dei =
xou-ge abarcar com um conceito" (187). Por isso, segundo Killy ,
Goethe era suspeito para Trakl, na medida em que a poesia goethea=
na se apresentava confessional e sentenciosa e se propunha como ex
ptessao do imediato ("Gelegenheitsgedicht®”) para erigir o que eara
diretamente pessocal em objeto e objetivo da expressividade poética.
0 1{rico austrfaco estava convencido = ainda segundo Killy - de
que, entre os alemasés, nao poderia aparecer nada mais de verdadeie
ramente grande: Morike e Liliencron eram, para ele, o8 Gltimos que
tinham vivido na confiabilidade da "verdade" e na auséncia de divi
da quanto & "ldgica" dos fendmenos presente na linguagem (188) « @
por isso haviam conseguido com que tanto uma coma a outra falagsem
por eleés,

Esses parametros de certeza nao existiam para o poeta

(185) Apud Walther Killy, op. cit.,p. 443,

(186) Erwin Theodor Rosenthal ~ Das fragmentarische
Universum, Munique, Nymphenburger Verlagshandlung, 1970, p. 15,

(187) Apud Ei The Rosenthal, op. cit., pe 19,

A ~ (188) Walther Kiily - "Bewegung und Baestand in Gediechten
Georg Trakls", p. 443,
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de Salzburg, pois o seu mundo - pessoal e historico - se fragmenta
ra, £l6 mesmo o expressou num desabafo que reitera involuntariamen
te a queixa de Chandos-Hofmannsthal: "Es ist ein so namenloses -
Ungllick, wenn einam die Welt entzweibricht”, (£ uma infelfcidade -
tao ihominavel, quando para nés © mundo se despedaca) (189).Fol
nessas condigbgs que, apesar de tudo, escreveu: como salienta Killy
(196), éle nao dispunha, em face delas, de outra resposta senao O
seu poema - fragmeritado, tsnso, perfurado de pausas diante do "in=
diz{vel". Rilke percebeu-o admiravelmente, ao anotar qus o poema -
de Trakl "estd como que constituido scbre suas pausas, algumas ceg
cas em torno do que & ilimitadamente sem-palavra" (ein Paar Ein=
friedungen um das grenzenlos Wortlose) (191).

A dacisaoc pessoal de responder ssteticaments a frag =
mentagao coincide, entrstanto, com uma atitude artistiéa contempo-
rdnea - aquela que, nos termos de Gottfried Benn, acolhe a negsssi
dade de "suportar a justaposigao das coisas, expressando-a" (192),
Isto é: o "fascinante" de que Benn fala, para definir a esséncia -
do moderno em poesia, consiste primordialmente na jungao de coisas
habitualmente incompativeis (dentro da linguagem corvencional), ou
seja, na "mistura de esferas” (193). Isso 80 é possivel através da
“"montagem? de fragmentos no poema, 0 resultado dessa tatica serie
o efeito de estranhamento capaz de desperbar o leitor, atraves de
uma nova sintaxé, para uma realidade semantica nova,

Entende-se, assim, a afirmacac de Walther Killy no

(189) Carta a Ludwig von Ficker. In: Dichtungen -und
Briefe. Historisch-kritische Ausgabe. Salzburg, OtYE—ﬁUTI%?—VE?Tag,
vol. I,, p. 530,

‘ , (190) Int "Bewegung und Bestand in Gedichten Georg
Trakls", p. 448,

A o (191) In: Erinnerung an Georg Trakl. Zeugrisse und
Briefe. Salzburg, Otto Muller Verlag, 1966, p. 8.

. (192) Apud P.B, Wessels - "Sprach _zertrlmmerung und
SprachschBpfung in der Lyrik Gottfried Benns", Zeitschrift flr
Deutsche Philoloqie, Munique, vol., 87, cad. 3, 1968,

(193) id. ibid,
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BéhﬁidO'éé que o infortinio pessoal de Trakl constitui sua virtude,
pois "n desmartelamentc do mundo, que faz o poeta desesperar - sa,
liberaolhe, ao mesmo tempo, 08 elementos que vao fundar o seu poe-=
ma" (194), lsto @: as plantas, os animais, a vida inorganica, as
estagoes e as figuras que participam da montagem como elementos

descontinuos, sdo entidades emancipadas pela fragmentagao, e nas
combihagaea metaforicas traklianas slas sao tratadas exatamente co
mo nos as oexperimentamos originariamente, ou seja,desamarradas. dos
contextos em que se haviam imobilizado e com isso remetidas ao seu
flutuante enigma germinal, Isso significa que, recuperadas ao uso
e ao desgaste, elas podem, agora, acionatr no corpo verbal do poe-
ma "a forga vital magica" que em latencia possuem dentro de nos,
da nossa subjetividade profundamente familiarizada com elas, pois
sau "as primeiras ofertas da criagao" e "as primeiras lembrangas =

da numanidade" (195).

(194) 1n: Uber Georg Trakl, p. 3.

, (195) We Killy - "Bewsqgung und Bestand in Gedichten Georg
Trakls", p. 449
L ]
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Pode parecer estranho falar em "montagem" a respeito
de um posta como Trakl. A estranheza, no caso, talvez seja condi-
cionada por fatores de ciréunstancia, pois a palavra esta muito
identificada a0 modo de produgao da obra cinematografica, que & rg
lativamente recente. Mas a dificuldade apontada tambem aparece
quando o termo @ empregado em andlise literdria, visto que nesta
em geral se designa um tipo de montagem estreitamente relacionado
a obra de autores que aparentemente nada tém em comum com o lirico
austriaco,morto em 1914, Isto 6: quando se fala em montagem a res-
peito do romance "Berlin Alexanderplatz", de Alfred DOblin, da
obra de ficgao de John Dos Passos, ou mesmo de "Le Sursis", de
Jean-Paul Sartre, o emprego da palavra, para caracterizar simulta-
neidade de agao e Justapoeicso funcional de fragmentos na narrati-
va, nao surpreende. Também nac surpreends o uso do termo quando =
6le esta associado a modalidades de composigao de palavras em poe-
tas como Hans Magnus Enzensberger, que, hum de seus versacs, 86 re-
fere a uma

manitypistin stenokure (196)
onde 6 evidente a troca deliberada dos ingredientes de palavras
complexas (6 claro que o poeta partiu dos substantivos "steno-
typistin"/datilografa e "maniklre"/manicura) com a finalidade de
apresentar entidades verbais novas que correspondam melhor a vonta
de de salientar, na manicura, o automatismo com que realiza seus =
gestosprofissionais e, na datilografa, o fato de que ela:.se desem-
penha de euas tarefas mecanicamente com as maos - nesse lance nive
lan o-as como "pegas" permutaveis. Esse tipo de montagem vocabular,
muito encontrado na poesia dos nossos dias, tem um precedente his-

torico importants, entre outros, na prosa de James Joyce. Exemplo

(196) In: "bildzeitung". Apud Reinhold Grimm - Evokation

und”Montagg. Gottingen, Sache und Poh} Verlag, 1967, p. 44, Uma tra
ugao possivel seria "manigrafa datilocura".
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conhecido, nesse sentido, 6 a palavra-valise "silvamoonlake", onde
estao aglutinadas ("montadas") as unidades dispares "silva" (selva,
em latim, que repercute sonoramente no termo inglés "silver"),"moon"
e "lake". 0 resultado dessa jungao & a abertura de um amplo hori -
zonte de significados, entre 0s quais e possivel distinguir

a) “"silvamoon", ou "silvermoon", sintagma em que s8e
revigoré. pela deformagao inesperada, uma metafora cadiga, a "lua
de prata";

b) "silva (silver=) lake", recuperagac,através de =~
identico expediente verbal, de outra banalidade ("lago de prata" )
e, em virtude da justaposigao de "selva" e "lago" no plano vocabu-
liar, uma possi{vel representagao isomorfica do encontro das duas -
realidades referidas num espago geografico.

Além disso, essa formagao pode sugsrir, em harmonico,
Jum implfcito "moonlight" - de onde se pode depreender a larga faia
xa de atuagado semantica concentrada na dimensao espacial ex{gua de
uma Unica palavra-montagem (197).

Outro fenomeno reconhecido normalmente como montagem
em literatura 6 a incorporagao, ao texto, de trechos provenientes
da outras fontes - citacoes que passam a agir no corpo mesmo do
poema, ora como foco de contraste, ora comoc fator de sustentagao -
semantica, ora realizando simultaneamente od dois desempanhos. £ o
que fazem Ezra Pound nos seus "Cantos", e T.S. Eliot em varios pog
mas - entre os quais o mais célebre, "Waste Land", onde comparecem,
entre outros, trechos isolados, mas amarrados ao texto, de Richard
Wagner, de Baudelaires s dos Vedas, ocorréncia, alias, que se deve-
ria, com mais propriedade, chamar de "colagem", no caso definivel
como uma eepécie do genéro montagem, caracterizada pela apresenta-
¢8o, no texto-base, de elementos estranhos a ele, os quais, embora

assimilados ao contexto, nao perdem os contornos originais dentro

(197) V. Augusto e Haroldo de Campos - Pangroma do -«
Finnegang Wakes, Sao Paulo, Conselho Estadual de Cultura, 1962, p,
Be
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do organismo em gque se viram de repente introduzidos,

Mas o emprego do conceito "montagem“‘comega a causar
surpresa quando se procura caracterizar, atraves dele, por exemplo,
o modo de produgao do surrealismo, A estranheza, aqui, talvez seja
provocada pelo fato de que em geral se considera como vetor de cong
trugao que informa o surrealismo em literatura a chamada "escrita
automatica", através da qual o poeta sintonizaria o inconscients =
diretaments com a mao que traga palavras e frases saobre o papal ,
suspendendo nessa operagac as fungoes inibidoras da conaciancia .
Isso equivale a dizer que, influenciada pela Pgicanalise, a teoria
surrealista sustenta a aproximagao, e ate mesmo a identificacgao,do
sonho e do trabalho literario, momento em que perde o sentido a ng
cao de lucidez que acompanha a existencia da obra art{stica. Essa
pretensao, entretanto, parece pouco razoavel: @ o que sustenta -
Theodor W, Adorno, ao afirmar que o asquema que marca o procedimen
to art{stico dos surrealistas &, sem divida, & montagem (198)., Pa-
ra o pensador alemao, "a justaposigao descontinua de imagens, na
poesia surrealista, tem o carater de montagem" (199). Essa coloca-
¢do tem grande utilidade nao 80 porque situa sob nova luz a obra
dos surrealistas, corrigindo a tese que costuma atribuf<la a0 re-
sultado parcamsnte mediado de fungoes do inconsciente, como tambem
porque reforga o ponto de vista aqui defendido de que a jungao de
imagens descont{nuas - metaforas visuais, fanopéias - num poema cg

mo o de Trakl, pode e deve ser considerada montagem,

Essas verificagoes prsliminares remetem a necessidade
de se definir o que seja esse procedimento e como o conceito aqui
propasto pbde ser aplicado a obra do poeta austr{aco.

£ fato conhecido que o conceita de montagem deriva do

cinema: "jungao art{stica, ja prevista no roteiro, de sequencias -

(198) In: Noten zur Literatur I (RUckblickend auf den
Surrealismus). Frankfurt a.M,, Suhrkamp, 1965, p. 156.

(199) id. ibid.
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de imagens e cenas individuasis em situagoes espacio-temporais dife
rentes, que nao estao vinculadas por relagoes objetivas de agao ou
pensamento" (200).

0 qus valia exclusivamente para o cinema, contudo, -
passou @ ser aplicado no estudo da literatura, mormente quando se
tentou descrever uma tecnica emergente nas modalidades contamporé-A
neas de representagao, onde o fragmento passou a inesperado primei
ro planc nas formas de elaborag@o literaria, Nesse ceso, o diciong
rio especializado informa que a designagao foi transposta para o
romance, a poesia e a pega de teatro com o objetivo de se dar um
nome a justaposigao inusitada ("estranhante") ndo so de niveis de
realidade, como tambem de palavras, pensamentos e frases de proce-
déncias diferentes {(201).

Tudo isso 6 valido mas ainda insuficiente para fixar
0 que aqui se entends por montagem, 0 conceito precisa ser explica
do em pormenores. Valemo-nos, nessa contingencia, dos ensinamentos
de Serquei Eisenstein, o cineasta que, entre seus pares, desenvol-
veu com mais rigor e profundidade a'discusaao em torno do problema,
£ dele a conceituagao que pretendemos tornar operativa na anéliae
dos conjuntos poéticos de Georg Trakl.

Embora nao exista acesso, senac em russo, as suas
obras reunidas, recentemente publicadas em seis volumes (entre as:
quais figuram ensaios ds folego sobre @& montagem), varios escritos
eisensteinianaos importantes a respeito do problema estzo inclufdes
nas livros = hoje famosos - "Film Sense" e "Film Form", principel-
mente "Palavra e Imagem", "0 Principio Cinematografico e o Ideogra
me", “Uma Abordagam Dialética da Forma Filmica" e "Métodos de Mon=
tagem",

No entanto, a leiture destes e de trabalhos anterio -

res de Eisenstein forga a conclusaoc de que o tedrico saoviético nao

'200) Gero v. Wilpert - Sachuworterbuch der Literatur.
Stuttgart, kroner Verlag, 1969 ("Montage").

(201) 1d. ibid,
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chegou de um 86 golpe a formulagao de suas teses. £ o que adverte
um de seus comentadores: "Ele tateou, ou, mais exatamente, comegou
por verdades parciais, e sd muito tardiamente @ que chegou a sua
teoria geral de monta;em" (202), Por isso, 6 necessario selecionar,
entre os pronunciamentos de Eisenstein sobre este processo artisti
ca, aqueles gque nao 80 representam o resultado maduro de suas re -
flexoes, mas tambem os que interessam especificamente aos proposi-
tos desta exposigaoc.

Eisenstein, como se sabe, partiu da concepgaoc de uma
"montagem de atragoes" -~ termo que, conforme explica, © metade in-
dustrial (montar) e metade "music hall® (atragac) e que visa a ca-
racterizar o método bdsico de uma produgac teatral revolucionaria,
pare chegar, finalmente, ao entendimento da montagem como uma ati-
vidade de fusao ou sintese mental, em que pormenores isolados -
(fragmentos) se unem, num nfvel mais elsvado do pensamento, atra=
ves de ume maneira desusada, emocional, de raciocinar - diferente
da forma logica comum, "Montagem @ a ideia que nasce da colis@o de
duas tomadas independentes" (203) - tél a formulagao que passa a
ser aplicada, por ele mesmo, a outras modalidades de arte que nao
o cinema - como a poesia, o romance, a pintura,e o teatro. Nela po
dem ser reconhecidos dois fatores relevantes da estetica modarna :
o fragmento, unidade material de que se vale a composigao, © a pro
dugao de significados, chamados por Eisenstein de "terceiro termo”,
circunstancia que aproxima oprocesse da montagem do processo meta-
forico, em cuja forma literal se obsarva &, jungao "alogica" de elg
mentos estranhos um ao outro para engendrar uma possibilidade se -
mantica que nao pode ser encontrada em nenhum dos termos da equa -
¢cao considerados isoladamente,

Nada do que o cineasta afirma, no entanto, resulta de

(202) Jean Domarchi ~ "Les Secrets d'Eisenstein, -
Cahiers du Cinema, Paris, julho,1959, p., 27,

(203) 1nt “Film Form" (The Cinematographic Principle
and the Ideogram). Nova York, Harcourt, Brace and Co., 1949, p. 60,
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piira agpas~ylacao. Seu ponto de partida foi e verificagao de que -
"duyas pontas (de pelicula), unidas, combinam-se, Infalivelmente |,
nhuma representagao nova, nascida dessa justaposigao como uma nova
Jbalidaée” (204). Esca.constatagdo levou-o a fazer dedugoss vali -
Jas para outras artes: "Essa particularidade nao pertence exclusi-
vdmerite ao cinema., Encontramos eempre o mesmo fendmeno toda vez -
gue juntamos dois fatos, dois processas, dois objetos" (205). Isso
o remete a outra g-neralizagdo: a justaposi¢3o enseja mais o produ-
gg do que a sama dos fragmentos. Iéta é: a justaposigao “assemelha-
~a8 ao produto, e hdo a soma, pordue o resultado da justaposicdo -
éi;erﬂ sempre gqualitativamente de cada um Gu seus elementos compo=-
Rentes tomados em separado” (206)., A formulagac fica mais clara -
ddandd ge tem em mente a ¢‘-“ingap que - nstein faz entre "repre

sentagac" e "“1anam®. Para examblificé-ié, ele recorda a cena de
"Ana Kareriina", de Tolstoi, -_.que Vronski, sob o impacto emocio -
hal da saber a herofna do romance gravida, olha o reldgio.e s6 vé
os bonéairds no mostrador,sem consequir atinar com a hora, Nesse -
Anag, detecta apenas a representacac geométrica; mas nao a "imagem”
do £empb. Ver nao & tudo: é necessario que a figura formada por
mostrador e ponteiro se associs a uma vivéncia pessoal, mais exata
ménte: a mempria e a nogEL_ﬂf horazapontada no relogio... 0 que Ei-
senstein parece estar tentando dizer é, em cutros termos, que a
mdniagem - "discurso" regido pela sintaxe da descontinuidade - exi
gé a intervengao de uma consciéncia que interpreta,os signos justa
postos: s6 assim o significants ("representagao") assume o valor
de significado ("imagem"). Isso equivale a afirmar que a obra de
arte mobiiiza representagoss isoladas de cuja interagao nasce a
"imagem”, o "terceiro termoc" ou o "sentido". Nesta operagido esta -

imrifcite a montagem: "As representagods isoladas concorrem  para

. , (204) In: Reflexdes de um Cineasta. Rio de Janeiro, -
(205) Reflexoes de um Cineasta, p. 72.
(206) id. ibid., p. 74.
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formar uma imagem, E esse resultade é obtido através dos processos
de montagem" (207).

Depreende=sa, pois, gue & amplo o raio de agao que o
conceitc eisensteiniano de montagem peesa a cobrir, uma vez ques ja
n3o se restringe ab cinema, propondo-se,em termos muite modernos,
como uma verdadeira "sintaxe" da arte. £ 0 que assinala o semicloa
go V. lvanov, @o inventariar as coincidéncias entre aas proposigoes
tedricas do Eisenstein e ae verificagoes da lingli{stica estrutural
modernat "Eisenstein continupu a empregar o termo *montagem' para
designar todos os meios de construgao do filme (e das outras obras
art{eticas). Fazia alusao nao a montagem no sentido cinematogréfi-
co aestrito do termo, mas équilo que chamava de ‘sintaxe da lingua
das formas da arte' e especificamente de ‘sintaxe audio-visual do
cinema'. Nesse particular:, ate a terminologia de Eisenstein coin-
cide com a semiologia moderna, na qual a sintaxe @ compreendida co
mo *as regras de assaciag@o de nao importa que signos'" (208).

A ampliagaoc do termo, segundo este modelo que o faz
extravasar do cinema, forga sua compreensgo como uma modalidade de
articulagao da obra art{stica em geral e, naessa medida, reduz a
montagem cinematografica a uma aplicagao especifica do princ{pio -
da montagem., Se for valida essa expansao, entao todos os artistas
usama.montagem e ela deve ser considerada como algo anterior ao ci
nema, £ o que refere Jean Domarchi: "Todos os artistas fazem montg
gem, Um escritor, um pintor, montam um poema ou um gquadro como um
cineasta monta um Pilme. Sendo o principio anterior ao cinema, fi-
ca fPacil analisar uma obra arti{stica em fung@o desse principio e ,
nesse lance, o cinema torna-se um caso particular de uma teorie da
montagem universalmente valida, qualquer que seja o dominio esteéti

co considerado. A montagem (este 'Abre-te Sésamo' da estética) re-

(207) id. ibid., p. 82,

(208) V. Ivanov - "Eisenstein et la Linguistique Strug
turale Moderne", Cahiers du Cinema (numero especial dedicado a S.E.)
maio-junho 1970, Parise, p, 48,
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sume 8 define todos os esforgos realizados durante seculos pelos
artistas pﬁra dominar a realidade, para apropriar-se dela na tota-
lidade de suas manifestagoes" (209),

A inferencia que 8e pode tirar dessas afirmagoes e
que Eisenstein teria percebido, pelo angulo especifico do cinema ,
um aspecto essencial da arte (pelo menos da arte moderna),na medie
da em que nao cessa de enfatizar o papel desempenhédo pslo fragmepn
to nas formas de sua constituicaoc, Atraves do apelo ao fragmento e
de sua atualizacao estética - a montagem - & que nasce o produto -
art{stico contemporaneo. Essa colocagao do problema situa Eisens =
tein entre os tecricos da vanguarda, inclusivedos que véam, na -

“gbettura“ da obra, uma caracteristica fundamental, que exige a pag
ticipagao ativa do "consumidor" para a consecucao dos resultados =~
aesteticos propostos. "Encarada em seu dinamismo - declarava Eiseng
tein jé em 1938 - a obra de arts 6 um processc de formagao de ima=
gens na sensibilidade e na inteligéncia do espectador. £ nisso gue
consiste o aspecto caracter{stico de uma obra de arte verdadeira =
mente viva, o que a distingue das obrﬁe mortas, onde se leva ao CQ
nhecimente do espectador o resultado representadc de um processo ~
de criaggo que terminou o seu curso, em vez de o envolver no curso
desse processo" (210). E mais adiante, aliando essa nogao de aber-
tura ao processo da montagem: "A virtude da montagem consiste em
que a emotividade e o raciocinio do espectador interferem no pro =
cesso de criagao" (211).

Vé-se que as implicagoss estéticas do conceito de maop
tagem desenvolvido por Eisenstein sao abrangentes, foi esse, prova
velmante, o motivo que o tornou alvo de fortes ataques, a partir -
dos anos quarenta, dos adeptos da nova escola cinematografica ins-
pirada pelo critico francés Andre Bézin, que colocaram em duvida «

pontos basicos da teoria eisensteiniana de cinema, como a importég

(209) Jean Domarchi, op. cit., p. 26.
(210) In: Reflextas de Um Cineasta, p. 60,
(211) id, ibid,, p. 90. O grifo & nosso.
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cia da montagem e do "claose up”, insistindo no valor da improvisa=-
¢ao e recusando o planejamento prévio de seus filmes,

Na realidade, entrstanto, "toda essa polémica apresen
tou uma visao muito estreita da estetica do cinema, negligenciando
ou deixando de reconhecer as implicagoes mais amplas da obra de Ei
senstein” (212). O fato & que so atualmente se pode apreciar de ma
neira adequada a relevancia historica e estética das proposicoes -
de Eisenstein sobre a montagem na arte, Naoc se pretende, contudo ,
no aespago limitado dests trabalho, tentar uma discussao sobre a va
lidade generica da teoria de montagem formulada pelo artista sovLé
tico: o que realmente interessa 6 lever em consideragac a utilida-
‘de que a idéia eisensteiniana da justaposigao de rppresentacgoss =
descontinuas (ou fragmentos), visando a produgao de significados ,
possa ter quando se analisa o poema de Trakl. Alarga-se, com isso,
a concepgao da montagem em literatura, entendida como simples "“co-
lagem" deo textos ou formacao. de cohstslagoes semanticas stravés -
de estilhagos verbais justapostos, Na medida em que a grande maio=-
ria dos conjuntos poéticos de Trakl sé apresenta como um arranjo -
de imagens descontinuas sem elos explicativos que as liguq, 6 que
o conceito de montagem pods ser frutuoso. Com isso pretende-se mog
trar que a organizagac nao-linear de representago8s verbais de al-
ta aptidac visual pode, neste poema, ser apreendida como um procesg
so de montagem, e, muitas vezes, como uma verdadeira "montagem ci-
nematografica", embora nao haja documento algum no sentido de que
o poeta austri{aco jamais tenha mostrado algum interesse pselo cine-
ma.

Poder-se~ia, no entanto, argllir da validade dests ene
foque, considerando-se que, no cinema, sao articulades objetas -
reais, s nao simbolos linguisticos como as palavras,de cujas mani-
pulago8s nasce um poema., A isso seria possivel responder afirmando-

~ «88 que, mesmo no cinema, essas imagens de objetos existentes na

(212) Peter Wollen - "Eisenstein: Cinema and The Avant-
-Garde", Art International, lLugano, nov.20, 1968, p. 23,
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realidade sao signos - exatamente como as palavras. Pode-se até
mesmo lembrar, neste contexto, o que afirma Roman Jakobson a res-
peito da questa@o: o cinema opera com o objeto - o cinema opera com
o signo? Diz o eminente linguista que "alguns especialistas respon
dem afirmativamente a essa pergunta; refutam, portanto, a segunda
tese e, dado o carater signico da arte, ndao recomhécem o cinema co
mo arte., A contradigao entre as duas teses referidas ja foi removj
da, se quisermos, por Santo Agostinho. Esse genial pensador do V
aéculo, que distinguia sutilmente o objeto (res) do signo (signum),
afirma que ao lado dos signos, cuja fungao eseencial & significar
alguma coisa, existem os objetos, que podem ser usados com fungao
de signos. 0 objeto (optico e aclstico) transformado em signo @,
na verdade, o material espec{fico do cinema" (213). Nessa medida,
o conceito de mentagem como uma modalidede espec{fica de articula-
cao de signos 6 tao valida para o cinema como para a poesia. Acresg
ce o fato de que as representagoes verbais, ou melhor: as metafo-
ras de Trakl,sao essencialmente visuais - fanopéias, segundo Ezra
Pound - @, como tal, dispensam armagoes silog{sticas. A Jjustaposi=
gao dessas representagoes de nitida remessa visual, no corpo do
poema, presta-se, a nosso ver adequadaments, a nogao aqui proposta
de montagem, principalmente quando s& recorda que este processo po
de ser pensado como a "idéia" que nasce da jungdo de Ffragmentos.
Da mesma forma que no cinema - respeitadas, e claro, as diferencas
obvias, como o material especifico de cada um - a montagem de ima=
gens isoladas, no poema trakliano, produz ume "idéia", um signifi-
cado, ou, pelo menos, a possibilidade de um significado. Nesse sen
tido, é valido considerar que a montagem em cinema é isomorfica a
montagem em poesia, lsto 6: operando com material diferente, mas
analogo, o procedimento, num campo € no outro, produz resultados
semelhantes atraves de taticas semelhantes. £ necessario verificar

como isso acontece.

. (213) Roman Jakobson - Linquistica, Podtica, Cingma.
Sao Paulo, Editora Perspectiva, 1970, p. 154 e seg.
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I. Montagem na Prosa Postice

Nas obras completas de Trakl figuram quatro poemas sm
prosa (214) que guardam entre si afinidades tecnices e tematicas,
0 primeiro deles, "Verwandlung des Bdsen" (Metamorfo-

se do Mal), comega com as frases:

- Herbst: schuwarzes Schreiten am Waldsaum; Minute stum=
mer Zerstorung; auflauscht die Stirne des Augsétz;gen unter dsm
kahlen Baum. Langvergangener Abend, der nun uber die Stufen von
Moos sinkt; November.(215).

Ja nestse trecho inicial pode-se perceber, com nitidez,
a atuacac da montagem no processc de composigao., Em ritmo “"stacca-
to", alimentado pela construgao paratatica, juntam-se pormenores -
de remessa visual.em seqiencias que informam plasticamente o tema,
Este, como se verifica no texto integral, esta fundado nas coorde-
nadas semanticas de "outono" (Herbst) e "noite" (Nacht), respecti-
vamente & primeira e a ultima palavra da pega.

A paisagem, que logo de in{cio aparece, & descontinua,
fragmentada, Suas balizas principais sao: a) "Herbst" (outono); b)
"Wald" (floresta); c) "Baum" (arvore), Admitida a premissa. de que
héd relagd@o entre estes signos e dados naturais indicados por eles,
6 possfvel considerar que o proced/mento bésico do poeta (como o
de um cineasta, por exemplc), consiste na decomposicao de um obje-

ou evento real e na reorganizagaoc das partes em um novo conjunto -

(216)« R peculiaridade deste consiste no laconismo-limite de al =

(214) Sao os seguintes: Verwandlung des Bosen (HKA 97-
-98), Winternacht (HKA 128), Iraum und Umpachtung (HKA 147-150) e
Offenbarunqg und Untergang (HKA 168=170) - todos publicados entre
1913 e 1915, ‘

(215) Outono: negro caminhar na orla da floresta; mi-
nuto de muda destruigao; a testa do leproso escuta sob a arvore <«

nua, Anoitecer ha muito tempo passado, que agora afunda sobre o8
degraus de musgo; novembro.(HKA 97, linhas 2 a 4),

(216) Seria o processo seguido pela "imaginagao", se-
gundo Baudelairg: "Elle decgmpose toute la greation, et, avec ses
materiaux amasses et disposes suivant les regles dont on ne peut
trouver l'origine que dans le plus iprofond de l'ame, elle cree un
moBd nouveau, elle produit la sensation du neuf", Apud Walther Killy
« Uber Georg Trakl, p. 3.
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guns detalhes economicamente agrupados. O propiciador do arranjo =
seria, no caso, identificavel a capacidade organizadora de um"olho-
-palavra”. A "cena", composta de pedagos reagrupados do “real";, @&
integrado por um valor de pausa e silencio ominoso - 8 o poeta
nao deixa de nomed-lo:

Minute stummer Zerstodrung
Anunciada de inicio, em nivel sonoro, pela "caminhar" (Schreiten)
na orla da floresta, uma figura humana povoa a paisagem descarnada:
ela aparece, num "close"~sinedoque, na forma de uma "testa de le -
proso® (Stirne des Aussﬁtzigen) que escuta sob a arvore nua.

Todos esses pormenorss estao reunidos numa Unica frae
se, cuja pontuacao - dois pontos, ponto e virgula, ponto e virgula,
ponto final - @ equiparavel a cortes cinematograficos. As represep
tagoes isoladas de que a.consciéncia se apercebe, entretanto, téam
uma finalidade definida, na medida em que todas concorrem para for
mar uma "imagem" - a imagem carregada do "anoitecer” (Abend):

Langvergangener Abend, der nun uber die Stufen von
Moos sinkt,

Esta, por sua vez, apoia a configuragac de uma imagem maior, inte-
gral, representada, no caso, por "Herbst" (outono), anunciade no
infcio da frase, e por "November" (navembro), no fim do periodo .
Estes dois termos, reunidos na rede de representagoes intormedisrias
acima descritas, éonetituem - seja na forma do todo (outono), seja
na forma da parts (novembro, quando o outono chega ac auge) - a mg
tafora da decadancia tematizada no poema,

Mas a pega continua na mesma linha: detalhes juntam =
-se a detalhes, montando uma nova série, que pode ser percebida -
nao 80 em suas relagoss internas, como também através dos vinculos
com a cena antecedente, que, como se viu, observa idéntico procedi

mento de organizagao:

Eine Glocke l¥utet und der Hirt fUhrt eins Herdse
von schwarzen und roten Pfarden ins Dorf, Unter dem
Haselgeblisch weidet der grlne Jiger ein Wild aus., Seine
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H8nde rauchen von Blut... (217).

0 trecho parece uma "folha de montagem" (shot list) ,
com "tomadas" perfeitamente delimitadas: a) um sino sca; b) o pase
tor conduz cavalos negros e vermelhos para a aldeia; c) saob a ave-

leira o cagador verde estripa uma presa; d) as maos fumegam de san
o«

que.

Percebe-se que o desenrolar da cena @ iniciado com um
"apom de sino" (eine Glocke ldutet/ um sino soa); os sintagmas que
se seguam enfatizam o elemento visual, a cor inclusive. A seqiién -
cia pode ser apreendida em pormsnorses distribufdos em torno do 'pasg
tor" (Hirt) e do "cagador" (Jager) = dois "Leitmotive" ou figuras
recorrentes de Trakl. Na esfera do primeiro, ou melhor: em fungao
dels, aparecem nao s0 a tropa de cavalos pretos e vermelhos, mas
também a aldeia, que articula um "plano em profundidade", A volta
do cagador aglutinam-se a "aveleira" (Haselgebusch) s a "presa" -
(wild); um "close"” mostra as maos que estripam a presa, Ao aprasep
tar, através do pormenor sinedoquico (parte pelo todo) = inerente
ao "close" - as maos e o sangus, 0 poeta tende & caracterizar, com
economia e eficécia, a atividade do cagador - se se quiser, ssu
primitivismo e eventual brutalidads,

A montagem, no trecho, entretanto, pode ser acompanhg
da em outros niveis: um deles é a sutil conjugagao de “som" e "ima
gem", Veja=-se, ﬁesse sentido, a relagac entre o toque de sino e o
andamento da série visual que participa dos movimentos do pastor ¢
a utilizagao da copulativa "und"(e) parece referir a ligagao que
existe entre acontecimentos tao diferentes como o som do sino e os
gestosdo pastor conduzindo es cavalos para a aldeia - como se 0 =
primeiro fosse a causa desencadeante do segundo:

Eine Glocke lHutet und der Hirt fUhrt seins Hex
de von schwarzen und roten Pferden ins Dorf.

(217) Um sino soa e o pastor conduz uma tropa de cava
los negros e vermelhos para 8 aldeia., Sob a aveleira o cagador ver
de estripa uma presa., Suas maos fumegam de sangue.., (HKAR 97, 1li-
nhas ¢ a 7)0
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As tres frases do trecho revelam, ainda, uma freqién-
cia relativamente alta de adjetivos de cor (shwarz/preto, rot/ver-
melho e grlin/verde); a passagem toda mostra um colorido intenso,
marcando os saus planos decididamente visuais, Essa circunstancia
nao pode ser atribuida ao acaso. Como se viu, oe pormenores do tre
cho estac montados em fungao das figuras do pastor e do cagador;
mas ‘N80 s6 08 pormengres, as cores tembem. Percebe-se qua, na atea
do primeiro, aparecem, em toda sua pureza, o preto e o vermelho e,
na do segundo, o verde. A ligagao entre as cores das duas "cenas"
e respectivas figuras e realizada pelo vermelho, que reaparece ho
"gangue” (Blut) que fumega nas maos do cagador., Alem dissa, a metg
fora tradicional contida na expressac "cagador verde" (der grline
J8ger) poderia ~ em termos estritamente visuais - ser explicado -
por um Penomeno de luminosidade, uma vez que o cagador se encontra
sob a aveleira e deste recebe a coloragao inusitada., Aceita essa
colocagao, seria possfvel, em ocutro nivel de especulagéo, supor =
uma contaminagao de cagadot 8 natureza, aqui representada pela ar=
vore e pela presa,

A generalizagaoc que se pode tirar do exposto © que o
trecho promove, através da justaposigao, uma discreta simetria en
tre os dois planos - o do pastor e o do cagador, duas modalidades
igualmente arcaicas de existencia humana, Essa.simetria manifesta-
-se ndo 80 através da manipulagdo que os dois exercem sobre os ani
mais - um conduz, o outro estripa ~ mas tambem através da circuns-
téncia de ambos ee firmarem, de forma igual, como focos de atengao
de duas "tomadas" isoladas que se colocam em presenga simultanea -
sem intermsdidrios logico-explicativos. Mas & possivel perceber ,
ainda, entre as duae figuras, uma equivaléncia cromatica - @ neste
momento torne-se plausivel pretender que o trecho acione a cor co-
mo elemento funcional na montagem, mostrando o vinculo coloride -
que combina as duae "cenas" independentes., Nessa mesma ordem de ra
cioc{nio, o 1{cito pensar, também, que, se ha convergancia entre

os plancs separados do pastor e do cagador, ha, simultaneamente,



«75,

uma divergencia, assinalada pelo fato de que, ao passo que 0 pas =
tor se dirige para a aldeia, reduto dos homens, acompanhando os
seus animais, o cagador e abandonado, no trecho, sob a aveleira ,
isto 6, om meio a natureza, quase confundido com ela e com sua
existencia elementar e selvagem - fusao eficazments visualizada =~
atraves do sangue da presa nas maos da figura,

A conclusaoc a que se chega @ que dois fragmentos,quap
do justapostos, tendem, na prosa podtica de Trakl, através da mone
tagem, a produzir uma vibragdo semantica = ou seja, a possibilida~
de de um sentido, Este seria a "imagem", a "iddia" ou o "terceiro

termo" de que Eisenstein fala com tanta énfase,

Tanto um trecho como o outro apresentam caracter{ati«
cas comuns. Por exemplo: insistindo na mesma batida paratética, am
bos estao estruturados na base de justaposigao de pormenores (aqui
percebidos no nivel do referente); essesrecortes inserem-se em s@e
qliencias e estas, por sue vez, formam "cenas” de natureza eminentg
mente visual, Mas as duae passagens nao sa esgotam ha mera visuali
dede: viu-se que elas tem a faculdade de, atraves de um arranjo sg
letivo de signos de indisfargavel remessa optice, provocar conse -
qlidncias considerdveis na drea semantica. Nessa medida, é possivel
afirmar que ambas se compoem de um rosario de representagoes monta
das - e a montagem dessas "representagoes” resulta na formagao de
ume "imagem”, no sentido que Eisenstein da a esses termos, Isto 8,
visto que essas i{imagens integrais englobam significados, parece qé
1ido deduzir que os dois trechos sao constituf{dos por metaforas,ou
seja, por sintagmes dotados simultansamente de aptidao visual e
evocativa, A metafora, na primeira passagem analisada, é a que as-
simila outono e decadencia; na segunda, a que ve formas convergen-
tes s/ou divergentes de existéncia humana: uma que tende a pura ng
tureza e outra que parte desta e se encaminha paras a cultura - afg

rida, no texto, pela presenga de uma aldeia.
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II. Montagem nos Poemas Versificados

le Altern;ncia de Plano8

Em "Die Dichtung Georg Trakls" (A Poesia de Georg =~
Trakl) (218), afirma Regine Blasé que "o poeta olha com a palavraj
seu olho & eloguents" (219). Essa proposivac lapidar fortalece a
constatag@o de gue multos poemas de Trakl se armam gragas a atua e
cao efPicaz de um "olho constitutivo”,

£ o caso, por exemplo, de

Die schone Stadt

Alte Platze sonnig schweigen,

1 Tief in Blau und Gold versponnen
Traumhaft hasten sanfte Nonnen
Unter schwuler Buchen Schweigen.

Aus den braun erhellten Kirchen
2 Schaun deg Todes rejne Bilder,

Grosser Fursten schone Schilder,

Kronen schimmern in den Kirchen.

L]
Rogser tauchen aus dem Brynnen.
Blutenkrallen drohn aus Baumen,

3 Knaben spielen wirr von Trdumen
Abends leise dort am Brunnens
M8dchen stehen an den Taren,

" Schauen schau ins farbige Lebsn,

Ihre feuchten Lippen beben
Und sie warten an den Toren.

Zitternd flattern Glockenkladnge,
5 Marschtakt hallt und Wecherufen,

Fremde lauschen auf den Stufen,

Hoch im Blau sind Orgelklénge.

Helle Instrumente singen.

6 Durch der Garten Blatterrahmen
Schuirrt das Lachen schBner Damen,
Leise junge MUtter singsn.

Heimlich haucht an blumigen Fenstern
7 Duft von Weihrauch, Tesr und Fliedsr.
Silbern flimmern mﬁda Lider

(218) Berlim, Erich Schmidt Verlag, 1968.
(219) p. 190,
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Durch die Blumen an den Fenstern. (220)

0 que ressalta, logo a partir do primeiro verso, @ a
objetividade "plastica"” do poema, que se organiza esteticamente
etraves da alternancia programada nao eo de "interiores"” & "oxte-
riores", como também de planos proximos e distantes. A pega, entre
tanto, nao se exaure na produgao de imagens visuais, na medida em
que acionha, concomitantemente, valores sonotos, que nao devem, por
enquanto, ser confundidos com valores estritamente fonéticos, embg
ra estes confirmem e reforcem essa manipulagact um inventario com-
pleto do poema percebe, nele, a conjugagao de "som" e "imagem". A
énfase desta abordagem recai, no entanto, sobre a montagem dos elg
mentos visuais no corpo do poema,

O primeiro verso da primeira estrofes propoe imediata-
mente um “planc geral® que abrange velhas prages de uma cidade ao
sol:

Alte Pl8tze sonnig schweigen.

A particularidade das pragas @ o fato de se mostrarem simultanea=
mente ensalaradas (imagem) e quietas (eom): veja-se que elas "se
calam® au "silenciam®. A partir do segundo verso, entretanto, elas
estao povoadas:

Tief in Blau und Gold versponnen

Traunhaft hasten sanfte Nonnen

Unter schuller Buchen Schuweigen.

Aqui o plano panoramico do primeiro verso passa para um primeiro

, (220) A _Bela Cidade. Velhas pragas silenciam ensolara
das./ Profundamente enredadas em_azul e ouro/ Suaves frairas sonha
doramente se apressam/ Sob o siléncio de faiss sufocantes, // Das
igrejas pardamente iluminadas/ Olham as puras imagens da morte,/Be
los brasoee de grandes principes./ Coroas_cintilam nas igrejas. /7
Corceis emergem de fonte./ Garras de botoes ameagam das arveores, /
Meninas, canfusos de sanhos, brincam/ Silenciosos, ac anoitecer ,
junto a fonte.// Mogas est@o em pé junto acs portoés,/ Olham timi
das para a vida colorida.,/ Seus labios uUmidos tremem/ E elas aguar
dam junto eos portoes.// Sons de sinc esvoacam tramulos,/ Ressoam
0 compassa de marcha e os brados da guarda,/ Estranhos escutam so=
bre os degraus./ Altos no azul ha sons de orgao.// Claroe instru -
mentos cantam./ Pela moldura_de folhas dos jardine/ Vibra o riso
de belas sephoras./ Jovens maes canteam baixinho.// Furtivemente ba
fefa juntg as janelas flaorides/ Perfume de incenso, alcatrao e li-

las,/ Argenteas tremem palpebras cansadas/ Através das flores jun-
to es janelas (HKA 23-24),
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plano que visa a por em relevo detalhes importantes para a econo=
mia do texto. 0 que agora se vé, segundo a dacisao do olhar consti
tutivo do poeta, sao freiras em movimento. € perceptivel gque se
deixou de focalizar o conjunto em favor do pormenor « mas este nao
desiste de suas relagoes com o todo: o "silenciar"(schweigen, vere
bo) da primeira linha @ reiterado no "siléncio” (Schweigen, subs=
tantivo) da Gltima; aldm disso, o "ensolarada” (sonnig) da primei-
ra "tomada" reaparece traneformado no “"abafado" (schwil) de segun-
da, lsto 6: em termos de apresentagao visual, a primeira estrofe
esta constituida pela montagem de dois planos difsrentes mas integ
ligados = um geral, que vé & distdncia, e um proximo, que destacs
do conjuntoc o pormenor "freirae" (Nonnen) sob o silencio de arvoe
res abafedas,

A eeéunda estrofe, opondo-se plasticamente a primeirs,
"corta" para um "interior", onde o olho-palavra. trakliano selecio=
na unidades {luminadast eao @s “"puras imagens da maorte® (dos Todes
reine Bilder), os "belos brasdes de grandes principes” (Grosser
FUrsten schone Schilder) e as "coroas® ‘(Kronen) que cintilam,A “to
mada", que engloba a estrofe inteira, interrompe~-se o, no posma,
alterna para nove "exterior"s: aqui, sem grande transicac, a nao
s6r o intervalo maie longo entre duas estrofss,

Rosser tauchen aus dem Brunnen.

A atengao @ deeviada de um objeto pare outro: dos *corceis"” (ROs-
ser) ela incide sucessivamente sobre as "garras dos botoes" -

(Blltenkrallen) nes arvores e sobre os"meninoe” (Knaben), que bripn

cam junto a fonte, O ponto de contato mais sens{vel ques se parcebe
entre esta estrofe e @ anterior, 6 o movimento q&e vai de dentro
para fora, demarcado pela prapoaicao aus (de, procedencia, lugar).
Na segunda estrofe, por exemplo, a part{cule refere-se a diregao
do olhar dirigido pelas "puras imagens da morte"de dentro das igre
jas para fora. Na terceira,a prepesigao aesinala nao so o lugar de
ondo os corceis "emergem” (tauchen), como também de onde as ‘“gare

ras dos botoee" (BllUtenkrallen) ameegam - respectivamente de dene
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tro da dgua e em diregao ao espago exterior as arvores. Seria pou-
co aceitavel, aqui, falar em coincidencia, porque o poema, na medi
da em que se propoe como jogo de imagens justapostas, acaba obede-
cendo as regras de articulagao da montagem, que implica quase seme
pre a realizagao de "cortes", os quais operam a partir ou de con =
traste entre as "tomadas" postas lado a lado ou, como parece ser o
caso presente, de pontos de semelhanga que existem entre elas,

A quarta estrofe promove a constituigao de nova ima =
gem isolada, mas cuja remessea ao conjunto e discernivel., Nela sao
apresentadas, do angule neutro de quem nao se nomeia, mogas Junto
aos portoes., Elas olham timidemente para a vida colorida. Percebe=
-se, aqui, a relagao que ha entre o movimento do seu olhar, que
vai de dentro para fora, com o0 movimento anélogo observado nas es8e
trofes anteriores: as jovens estac abrigadas junto aos portoes e
dessa posigao dirigem a vista para a "vida" que se desenrola em eg
paco aberto. 0 plano composto pelo verso seguinte, no entanto, e
diferente, embora se refira as mesmas personagenss

Ihre feuchten Lippen beben.
€ evidente que o "close" implica, neste caso, numa sinedoque, e vi
ce-versa., A fungao do recurso parece ser mostrar, através do pormg
nor expressivo doe labios que tremem, a tensao interior das mdgas
dianto da realidade externa. Quem se incumbe de destacd-lo @ 0
"plho-camera" que, imediatamente depois, volta ao plano anterior ,
realizando, ho lance, um movimento em sentido inverso:

Und sie warten an den Toren.
Em posumo, 6 possivel verificar nao so que a quarta estrofe sele =
ciona elementos visuais integrados ao tema (e "bela cidade" de que
fala o t{tulo), mas também que estes sac apresentados - isomorfica
mente ao que serie possivel em cinema, por exemplo - em trés pla -
nos: o primeiro ("medio"), de mogas junto aos portoes; o segundo ,
%close" de labios e o Ultimo, que volta a primeira posigao.

Na quinta estrofe, o compasso inicial, delimitado pe-

lo infcio da frase e o primeiro ponto final, é acionado pelo “"som":
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Zitternd flattern Glockenklange,
Marschtakt hallt und Wacherufen.
circunstancia frisada, em nivel fonético, pela riqueza de vogais o
pelo emprego reiterado de conscantes duplas. Mas o plano visual rg
torna imediatamente através dos "aestranhos" (Fremde) que "escutam
sobre os degraus” (lauschen auf den Stufen). 0 verso final da qua-
dra reune a dimensac visual e a sonara num mesmo sintagma:
Hoch im Blau sind Orgelklénge.
Na trama de relagoés entre -as estrofes, & possivel «
perceber que esta aparece ligada a primeira pelo "azul" (blau) e a
segunda pelos "sons de sino" (Glockenklénge) e de "orgao® (Orgel=
k18nge), ambos implf{ecitos, na segunda, paela ocorréncia de "igrejas"
(Kirchen, primeiro verso da segunda estrofe). Tais reiteragoes o
correspondencias, onde se constata o trabalho eficaz doe "cortes”,
cumprem a fungao de costurar fragmentos aparsntemente desconexos ,
com a finalidade de unifica-los em torno do tema proposto, Mais =
precisamente: as repredentacgoes parciais, montadas, fornecem uma
"{magem" que materializa o tema da "besla cidade",
A sexta estrofe, contaminada pela proximidade da que
a antecede, carrega ao maximo no egenciamento de valores sonoros ¢
aqui se acumulam os instrumentos que cantam, o riso de belas damae
e o canto das jovens maes. 0 elemento visual, no entanto, nac desa
parece: ao contrario, mescla-se aos sons, participando da substan-
cia dos instrumentos - eles sao "clarcs" (helle Instrumente); do ~
riso-ele nao so vibra "atraves da moldura de folhas dos jardins"
(durch der Girten Bi8tterrahmen), mas tambem provém de "bsles da =
mas® (sch8ne Damen) e do canto das "maes" = que sao"jovens" (junge
mlttsr).
€ importante notar que, da terceira a sexta estrofe ,
as "cenas" reunidas no poema saoc exteriores. Essa sequencia, entrg
tanto, & interrompida na sétima estrofe: aqui se trata, evidente «
mente, de uma apresentagao de planos &nteriores, onde

Heimlich haucht an blumigen Fenstern
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Duft von Weihrauch, Teer und Flieder,
Silbern flimmern mﬁde Lider
Durch die Blumen an den Fenstern.
Percebe- se que os elementos sonoros e visuais estao sensivelmente
abafados em relagao aos das eastrofes precedentes, Pela primeira -
vez no poema interfere o olfato - mas mesmo o gdor de "incenso, al
catrao e 1ilas" (Weihrauch, Teer und Flieder), que aparece quando
diminui a intensidade da visao e audigao, mostra-se abrandado. Es-
sa circunstancia é fortalecida pela énfase dada ao advérbio " -
"haeimlich"” (furtivamente), estrategicamente colocado no infcio da
estrofe e do versoj outra confirmagao seria viavel através da ins=
pecao hao so dos verbos (hauchen/bafejar, emitir um sopro;flimmern
/tremular - 08 Unicos da quadra e que indicam movimento pouco enere
gico = como também pela existéncia de "palpebras cansadas" ( mlde
Lider) na frase final, Nesse caso, seria plausivel anotar a conver
géncia entre pdlpebras cansadas e o fim do poema: aqui, junto as
Janelas Ploridas, fecha-se o olhar de cuja atividade resultou o jg
go de imagene maontadas na forma de poema - monﬁagem cuja principal
caracteristica foi a alternancia de "interiores"” e "exteriores" e
de planos proximos e distantes processo, na verdade, muito seme =

lhabte a atuag@o do olho_real, que estrutura os est{mulos captados

cursando basicamente o mesmo itinerario. Como efirma Eisenstein :
"0 mecanismo da Porma¢ao da imagem na vida serve de prototipo ao
que constitui, em arte, o método da criagao de imagens estéticas”-

(221).

Esta pega integra a serie de poemas metrificados de
Trekl, Uma de suas peculiaridades 6 o fato de que aqui as imagens
nao contrariam as da realidade empirica referidas na linguagem nor
mal, ao contrario do que acontece em poemas posteriores do poeta ,
R relagao entre esses detalhes visuais, entretanto, mostra-se enig
matica, até o momento em que se distingus, no poema, a sintaxe ndo=

Zlinear da montagem. Esta caracteriza-se pela juncao de selementos

(221) In: Reflexoces de um Cineasta, p. 78.
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daecontinuoa, isto 8, que nao decorrem necessariamente um do outro.
Isso implica na aboligdo dos nexos logicos do discursc normal, que
passam de causais a locais, Por outro lado, na medida em gque nao
atende as expaectativas de linearidade que acampanham tanto a expo-
sigao discursiva comum como & literaria convencional, a montagem -
enseja a constituigao de um poema cheio de pausas e cortes, cir e
cunstancia que lhe dd o aspscto de um mosaico de representagoss iso
ladas. Mas sao elas que, em conjunto, conseguem evocar, atraves de
saltos associativas, a "imagem" da bela cidade.

»

A fragmentagao da paisagem em “Die schBne Stadt" e
conseqgiiencia da »atividade do "olho-palavra" trakliano e a monta -
gem das partes desompostas no corpo do poema reflete-se na agao
combinada de plancs alternados & cenas interiores e exteriores. ES
sa leitura paraece coincidir com a analise que Heinz Wetzel faz des
te mesmo poema a partir de premissas difersntes, ao levar em conta,
na pega, apenas a atuagao de Pendmenos aclUsticos e de' "atmosfera’-
(222),

Atendo-se primeiramente aos fatores aclsticos (em par
te identificdveis ao que aqui chamamos de "valores sonoros") para
explicar o funcionamento do poema, afirma o autor alemao que é re-
conhec{vel, em "Die sch8ne Stadt", uma curva de nogoes acusticas ,
que consiste basicamente mum crescende inicial e num descrecendo -
final. Essa curva - slemento de ligagao entre as varias imagensisg
ladas - seria assinalavel através de palavras-chave a@spalhadas no
corpo do poema: schweigen (eilenciar) - Schweigen (siléncio)-leise-
~(baixinho) « flattern Glockenkldnge (esvoagam sons de sino) -
Marschtakt und Wacherufen (compassao de marcha e brados de guarda)e
Orgelklinge (sone de orgao) = Instrumente singen (instrumentos cagq
tam) - schuwirrt das Lachen schBner Damen (vibra o riso de belas da

mas)={etse junge MUtter singen (baixinho cantam jovens maes), A 1

) ~ (222) In: Klang und Bild in den Dichtungen Georq Trakle.
Gdttingen, Vandenhoack und Ruprecht, 1968, pp. 153-155,
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tima estrofe conteria, entao, ssgundo Wetzel, novamente o silencio
- na verdade, de uma forma indireta, mas perfeitamente discernfvel.

Quanto a atuagao dos elementos propiciadores de "atmos
fera", eles acompanham a curva acustica ascendente e descendente na
medida em que, a partir da primeira estrofe até a quinta, e desta
até a (ltima, representam, em graus sucessivos, a ruptura da atmos-
fera de sono e sonho pela realidade -« o auge do rompimento seria
etingido na estrofe 5 - o sua recuperagao parcial num clima de es-
gotamento e cansago, em que se interpenetrariam impressoes heterogﬁ
neas (Gltima estrofe),

Essa leitura fortalece a que vé na montagem o recursoc
utilizado pelo poeta para ermar o poema, pois os resultados obtidos
pelo exame de sua participagao nesta pega confirmam as dedugoes de
wetzel, Veja-se, nesse sentido, a convergeéncia que ha entre os da-
dos das abordagens "acustica" e"de ‘atmosfera®” e a verificagao,aqui
realizada, de que o poema & constitufdo psla justaposigao programie
tica do "exteriores" e "interiores", demarcados, nos seus pormeno =
res, pelo movimento que vai de dentro.para fora, Isso equivale a di
zer que a constatagao de um movimento que parte do sono e do sonho
(interior) para a realidade (exterior) e desta novamente pare o sp«
nho ou sono - acompanhando o modelo da linha ascendante/descendente
das notago@s aclsticas ~ é colocada num novo registro pela percep -
¢ao, no posma, de uma montagem de "interiores"™ e "exteriores" capta

dos em planos visuais alternados ptéximos e distantes.
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2, Som, Cor e Movimento

0 poema de Trakl destaca-se nac so pela aptiddo vi-
sual,mas também pela musicalidade de suas imagens, Essa convergéne
cia foi objeto do estudo ja mencionado de Heinz Wetzel ("Klang und
8ild in den Dichtungen Georg Trakls"), cnde a musicalidade e expli
cada a partir de unidades métrices e r{tmicas incumbidas, na estry
tura do poema, de sustentar, reiterar ou completar seu itinerario
imagético. 0 que Wetzel empreende no seu trabalho 6, em outras pae
lavras, a exploragéo das relacoés som/sentido na combtnagao dos
seintagmas que integram a “metafora total" da obra do poeta.

No momento, entretanto, interessa verificar como sam,
cor e movimento se comportam no processo da montagem., Nesse senti-
do, & util estabelecer que o "som", por examplo, nao sera percsbi=
do na camada estritamente fonética das palavras que sustentam o
poema, mas na faixa semantica em que esses simbolos verbais possam
indicar referentes que passamos a chamar de “"valores sonoros", Es-
se tdtica contraria apenas aparentemente a tese, acima defendida ,
doe que os signos metafdricos de Trakl tendem a desconhecer o nivel
do referente empirico, pois vai-se ver, adiante, quevo significado
que eles propoem nao coincide com nenhuma descrigao conhecida de
coisas conhecidas; antes as transubstancia:em correiato objetivo -~
de uma experiancia subjetiva que nao poderia ser articulada de ou-
tra maneira,

Feita essa ressalva, fica esclarecido que esta abords
gem parte do pressuposto de que o carater perceptual da referancim
a fendmenos aclsticos funciona como "som™ no processo da montagem,
o mesmo acontecendo em relagao aos termos que, na linguagem oﬁdiné
ria, indicam cor e movimento, sejam eles substantivos, adjetivos ,
verbos ou advérbios,

Ve ja-se, nessa perspectiva, a montagem de som, cor o

movimento em
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Sommer

Am Abend schweigt die Klage
Des Kuckucks im Wald.
Tiefer neigt sich das Korn,
Der rote Mohn,

chwarzes Gewitter droht

ber dem Hlgel,
Das alte Lied der Grille
Erstirbt im Feld,
Nimmer regt sich das Laub
Oer Kastanie.
Auf der Wendeltreppe
Rauscht dein Kleid.

Stille leuchtet die Kerze
Im dunklen Zimmer;

Eine silberne Hand

LBschte sie aus;
Windstille, sternlose Nacht. (223)

A pega compoe-se de quatro quadras nao rimadas e de
uim verso isolado no final, 0 conjunto e assinalado pela junga@o da
imagens visuais (fanopeias): sua fungao é objetivar o tema praopose
to no t{tulo. Os "quadros” apresentados pelc poeta sao desconti-
nuos, mas uma simetria discernivel liga as estrofes,notadamente no
que diz respeito a distribuigao de dados visuaist nos termos de
uma montagem eisensteiniana, cada uma das quadras contém duas “"toe
madas" independentes, delimitadas por recursos de pontuagao ( ponto
final nas tres primeiras estrofes, ponto e virgula na quarta, pon-
to final no Gltimo verso),

0 esquema abaixo reproduz essas relagoes:.

Estrofe 1 ¢t Imagem a) Am Abend schweigt die Klage
Des Kuckucks im Wald,

Imagem b) Tisfsr neigt sich das Korn,
Der rote Mohn.

Estrofe Il : Imagem a) Schwarzes Gewitter droht
[\
Uber dem H{gel.

(223) Verao.Ao anoitecer silencia o lamento/ Do cuco
na florestas./ Mais profundamente inclina-se o trigo,/A papoula ver
mglha.// Negra tempestade ameaga/ Em cima da colina./ A velha cana=
¢ao do grilo/ Agoniza no campo./MNao :mais se move a folhagem Do
castanheiro./ Na escada em caracol/ Rumore ja teu vestido.// Silen-
te luz a vela/ No quarto escuro;/ Uma mao argéntea apagou-a;// Cal
maria, noite sem estrelas, (HKA 136).
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Imagem b) Das alte Lied der Grille
Eretirbt im Feld,

Estrofe I1I :Imagem a) Nimmer regt sich das Laub
Der Kastanie,

Imagem b) Auf der Wendeltrappe
Rauscht dein Kleid.

Estrofe IV : Imagem a) Stille leuchtet die Kerze
Im dunklen Zimmer;

Imagem b) Eine silberne Hand
LBschte sie ausi

Estrofe 1 II 111 1v

”}magem ' a b a b o a “794_ - a _b

Apesar da repartigao exata de duas imagens para cada
estrofe, a alternancia de cenas interiores e exteriores opera huma
base desiguale E facil notar que os "exteriores" avangam da primei
ra estrofe até a motade da terceira, dando lugar a série de "inte-
riores"” que vao desse ponto até o fim da quarta quadra; no verso -
final,

Windstille, sternlose Nacht
trata=se de um novo "exterior", que remete de volta ao infcio e ao
t{tulo da pega.

Outro dado que caracterize a estrutura deste poema
também constituido por fragmentos de paisagem articulados paratati
camente, e a frequente quebra do verso, Na verdade, esse expediene
to pode ser observado na pega toda, da primeira a Ultima gquadra e
eempre nos mesmas lugares: fim do primeiro e fim do terceiro verte
sos, £ evidente que o recurso ndo foi acionado por acaso; ele cume
pre uma fungdo estética definida, pois "todo deslocemento entre o
corte métrico e o corte sintdtico & uma dissonancia que se resolve
quando, depois de uma série de deslocamentos, a pausa sintatica -

acaba coincidindo com o termo da série ritmica" (224). £ exatamen=

(224) v,Serguei Eisenstein - Reflexoés de um Cineasta,

Poe 106.
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te o que aqui acontece, visto que o poeha alcanga o ponto de repou-~
so no fim da dltima quadra, solucionando a temsao ritmica provocada
pelo emprego reiterado do "rejbt", Esse descanso, que antecede o0 =~
verso final, assimila-se, dessa mansira, @o proprio enunciado da Ule
tima frase, onde, & quistude do vento, se soma a escuridao da noite
sem aestrelas em que termina o poema:
Windstille, sternlose Nacht,

Em termos visuais, entretanto, a quebra do verso é um
tipo de "corte" no processo especifico da montagem. Tome-ss como =
exemplo a metade inicial da primeira estrofe:

Am Abend schweigt die Klage
Des Kuckucks im Wald.

0 plano geral do anoitecer, visivel no primeiro verso, passa a plae
no proximo no segundo, onde o angulo de visao se restringe para deg
tacar o cuco na floresta, Nessa redugao do campo visual, possibili-
tada pela mudanga repentina do plana, o passaro se torna sujeito
concreto do lamento ainda indefinido (e portanto mais vasto, princi
palmente se associado a “"anoitecer") anunciado na linha precedente.
Esse mesmo critério de visualizagao - passagem de um plano maior pa
ra um mais restrito, atraves do "corte" representado pelo “"rejet"

é cabivel nos casos similares de encadeamento verfficados no poema

(')o

. (* ) A leitura aqui proposta pode ancotar-se ém veri-
ficagoes que partam de premissas mais voltadas para a armagao r{tqi
ca 6 sonora do que para a visualidade propriamente dita dos versos
deé Trakl. £ o gque nos ensina H, Wetzel nas paginas 76 e seguintes do
seu trabalho. Segundo Wetzel, o recorteg sintatico da frase em geral
estabelece os limites do pormenor imagetico, destacando-o do seguin
te. £ auxiliado, nessa fungao, pelo limite do verso, quando , este
coincide com o ponto ou o ponto e virqula. Muitas vezes, porem, a
continuidade sintatica eesnora da imagem pode ser fraturada pelo
“rejet". Nessa sventualidade, o arco ritmigo que o poeta estabelsce
no verso fica tambem segmentado, A consequencia inevitavel e quesls
mentos"d{spares® se vejam justapostos e forgados_a integrar uma
unidade que, nesse mamento, patenteia sua composigao heterogenea .
Nos versos citados,

Am Abend schweigt die Klage

Des Kuckucks im Wald ,
o portador natural de "Klage" (lamento) e "Kuckuck" (cuco); ambos
estao separados, nc entanto, pela quebra do verso. Em vista dessa
decupagem, o "lamanto" atua, preferencialmente, na unidade em que
se encontra o "anoitecer" (Abend), ao passa que o"cuco" se liga -
mais a"floresta" (Wald) do que a "Klage", nessa medida contrariando
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Mas a montagem, nesta psga, nao se limita apenas a al
ternancia de "interiores" e "exteriores" au a mudanga de planos gra
cas a atuagao dos "corte$decupagem, A modalidade meis abrangente
de montagem, neste poema, € a de som, cor o movimento, aqui provisg
riamente entendidos como referentes dos simbolos verbais articula=
dos pelo poeta,

Mais concretamente, o tipo de refsréncia perceptual
da primeira frase da estrofe I, que abrange os dois versos iniciais,
& evidentemente aclstico (aqui designado por S = som), pois a énfa~
se do enunciado dncide sobre o siléncioc do "lamenta” (Klage), ate -
entao atuante, do passaro na floresta. A segunda metade da quadra ,
entretanta, aciona o movimenta (M) no terceiro verso e a cor (C) no
GUltimo, Os signos que veiculam esses dois valores sao, respectiva =
mente,o verbo e o adjetivao,

08 mesmos elementos cromaticos, cineticos e sonoros
sdo raencontrados na estrofe II, formando uma segiiencia diferente ¢
em primeiro lugar, cor (Schwarzes Gewitter/ tempestade negra); em
seqgundo, movimento (a tempestade "ameaga"/ droht) e, em terceiro,
som (a cangao do grilo agoniza/ das alte Lied der Grille arstirbt),

A estrofe I1l comega articulando valores associados

ao movimento ( a folhagem nunca se agita/nimmer regt sich das Laub);

uma leitura exclusivamente atenta ao plano sintatico usual da frase.
0 reforgo para tal alternativa poderia ser encontrado, ainda, na mm
pria camada vocalica do versc, uma vez que a sucessaoc de "as" acen=
tuados da primeira linha (Am Abend... KlAge) apela sonoramente - cg
mo a montagem "cinematogra?ica 0 fizera visualmente - para a aten-
¢ao do leitor, Pacilitando mais a ligagao de "Klage" com "Abend" do
que com "Kuckuck", cujas duas vogais escuras o isolam nao so do ver
so anterior (marcado pslas vogais abertas), como também dos elamen-
tos que atuam na linha em que esta instelado. Essa circunstancia vem
ao encontro da leitura acima proposta, no saentido de que haveria,no
processo de corte aqui percebido, uma redugaoc do campo visual, ten-
dente a destacar, num "close" captado pelo alho ~ pela palavra-olho
de Trakl -« o passaro no meio de uma floresta, da mesma forwma que ,
isomorficamente, o ouvido distingwe as vogais escuras "u" no meio -
de tantos "as":

Am  Abend schweigt die Klage

(R)  (A) (ai) (1)  (R)

Des Kuckucks im W

al
(o) () (v) (A


Scanner
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o objeto que nao se mave @ portedor de uma cor nao expressa, mas im
plicita (folhagem do castanhefro/ Laub der Kastanie); o verso final
destaca um valor aclstice contida no varbo onomatopaico ( rauschen
/rumorejar).

0s dois versos iniciais da estrofe IV assinalam prie
meiramente o som e o movimanto (stille/ quiestamente, silenciosamen-
te) e depois a cor (quarto escura/ im dunklen Zimmer); os dois 0ltj
mos enfatfzam simultaneamente a cor (mao argentea/ silbarne Hand) e
o movimento associado a cor (apagar/ ausl@schen).

Quanto ao Gltimo verso do poema, & possivel verificar
que nele sao remanipulados es mesmos valores distribufdos nas qua -
tro quadras precedentes se se considerar que: a) a palavra complexa
"Windstille® (calmaria, quietude do vento) integra, seja na forma
de substantivo - pela qual optamos - seja ma de adjetivo flexionado,
os termos "Wind" (venta), que indica movimento, e "Stille"(quietuds,
gilencia),ou "still" (quieto, silencioso), que, no esquema agui se=
guido, assinalam o gom; b) o sintagma "sternlose Nacht” (noite sem
estrelas) remete a cor enquanto considerada fenomeno de luz.

Observa-se, param, neste verso isolada, uma particulg
ridade semantica importante, pois nele termina um processu que jé
podia ser notado no resto da pega, ou seja, a suspensao de movimen=
to e som (atraves ds "Windstille") e a anulagao da cor (atravds de
"sternlose Nacht").

Introduzindo=~se esses dados num esquema, o resultado

[ 4 .
e o0 seguinte:

Eatrofe 1 . 8
MC
Estrcfe II : MC
s
Estrofe III : MC
S
Estrofe IV : SM
MC

Oltimo versaz M § C
Do exposto @ poss{vel concluir que o poema, através

de um processo de montagem que inciui som, car e mavimento, agrupa
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porgoes descontinuas de realidade veiculadas por representagces ver
baie de carater eminentemsnte visual. A justaposicao dessas repree
sentagoes engendra a imagem integral do "verao" anunciado no titulo.
0 que parece caractorizd-la e a oposicao de "exteriores" a "interig
res" surpreendidos em varios planos. Nos "exteriores", e reconheci-
vel o completo dom{nio do elemento paisag{stico; nos "™interiores”
prevalece a presenga humana, revelada atraves de "teu vestido" (dein
Kleid, estrofe III, verso 4) e "mao argentea" (silberne Hand, estrg
fe IV, verso 3). A selegao de pormsnores 6 realizada a partir de um
angulo de visao determinado - o do “eu" lirico, que no poema Jamais
se nomeia, A extrema discrigao do enunciada nao permite a elabora =
¢ao minuciosa de um "entrecho": ele parece perfazer-se na exata me-
déda em que cria uma "atmosfera", Nesse clima lirico, entretanto ,
introduz-se sutilmente uma figura feminina, mas ela & percebida apg
nas de raspao atraves dos pormenores acima mencionados. Apesar de
tao Pugidfa, no entanto, ela o & menos do que o "eu® lfrico, que
permanece totalmente encoberto. A presenga deste s0 se manifesta ip
diretamente - na decisaoc e na maneira de escolher @ agrupar os da =
dos que objetivam uma "Stimmung", Mas a mente do leitor, solicitada
pBlo misterio, esboga conjeturas tendentes a decifrar e dar sentido
a esse arranjo arisco, a essa montagem que sonega conclusaes, Uma
de suas criagoes poss{veis, diante dos dados justapostos no poema ,
@ que estes versos propoem o clima emocional de um encontro - encop
tro tao vedado que se esquiva a qualquer forma de concretizagao. As
sim, a Unica luz interior a que aqui se faz mengao se apaga - & com
isso 0 olho-palavra trakliano arrasta consigo, para uma noite sem
estrelas, o olho de quem 18 e traduz mentalmente em imagens as re =

presentagoes montadas no corpo do poema.

As reprasentagaoes que atraem “"pedagos de paisagem" pa
ra o poema tém um carater indicativo e "iconico" na medida em que
deixam transparecer, na pega, o nivel do referente empirico. Mas ¢

nacessario, no plano da compreensap estética da obra, nao perder de
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vista a complexidade desea relagao. Esta traduz-se, primeiramente,
no fato de que o texto resultou de uma operagéo que incluiu sele-
¢80 e arranjo de pormenores descont{nuos. lasto é: ele foi monta-
do pelo poeta, Mas o conceito de montagem implica, ao lado da juse
taposigéo, & produgao de sentido. Nessa medida, & importants sa =
lientar que o8 elementos-base de que no caso se valesu a montagem -
(som, cor e movimento) passaram - como se advertiu no inicie deste
capitulo-de objetos indicados por signos lingii{sticos a cotralatoé
objoetivos de uma experiencia vivida ou imaginada, uma vez que aqui
hao ee trata de mera descrigao. Mais precisamente: no contexto da
peca eles concretizam uma emog@o - par exemplo, a gue converge pa-
ra a Pigura feminina que parpassa quase invis{vel o poema, Nessa
medida, as imagens que aqui se juntam nao sao reprodutoras de rea=
1idades emp{ricas por meio de s{mbolos verbeis: sdo ve{culos evoca
dores de uma vivancia., O som, a cor e o movimento manipulados atra
vés de palavras no poema atendem, portanto, a uma dupla miss@o:

a) projetar na mente do leitor a "imagem"de um verao ,
tema da pega, por meio de uma montagem de representagoes resultan
tes de combinagoss diferentes dessaes elementos;

b) através dessa imagem, induzi-lo a experiéncia emo -
cional que o fenomeno passou a representar em nivel metefdrico.

Nessa ordem de cogitagoes, © vdlido supor que o verao
de que aqui se trata @ contemporaneamente natural e humano, exte-
rior e interno - confirmando, assim, num plano semantico, a ten -
sdo estrutural dque se arma entre os "interiores" e os "exteriores"”
acionados no processo integral de articulagao do poema,

Aceita essa colocaegao, cabe a pege de Trakl o que 0 ex
pressionista Max Beckmann afirmou sobre a"realidade desconhecida "
que seus quadros tentam captar: "Quem quer compreender o invisivel
precisa penstrar o mais profundamerite possfivel no que 6 vis{vel.Meu

objetivo é tornar o invisf{vel vis{vel através da realidede®(225).

\ (225) Apud Walter Hess - Dokumente zum Verst8ndnis dex
modernen Malerei. Hamburgo, Rowohlt, 1956, p. 108,

D e e e )
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3., Imagem s Comentario

Grande numero de poemas, na obra de Trakl, perseveram,
de comego a fim, na jungao de imagens. Mas isso nao implica, porvepn
tura, em que tenham desistido de significar alguma coisa, Pelo con-
trario, o que realmente acontece & uma proliferagao semantica conse
giiente a uma inesperada inversao no método de compor, isto &, o pog
ta nao parte mais de uma "idéia" tendente a receber corpo verbal no
poema: prefere justapor representagoes "desconexas" de cuja colisao
podem saltar significados imprevistos., Nessa medida, & valido afir-
mar, @ respeito de Trakl, o que Valery disse sobre o poema de Mallar
mét neste, o "fundo" ndo 6 mais a causa da “forma”, mas um dos seus
efeitos (226),

Aceite essa colocagao, & admissivel pensar, por outro
lado, que "o sentido da imagem é a propria imagem: nao se pode di-
zor com outras palavras. A imagem explica-se a si mesma, Sentido o
imagem sao a mesma coisa" (227).‘"Sommat" seria, nesse ponto, um
exemplo monolitice. O "verao" que se langa ao encontro da imagina -
¢cto de quem o 18, reflete e ravela, atraves da agao especular da mg
tdfora, uma paisagem simultansamente externa e interna, isto &, ca=
paz de consolidar o momento privilegiado de uma percepgao, 1a fora,
de uma experiéncia que se articula aqui dentro. Como diz com eloc «
qﬁéncia Octavio Paz: "Para que as palavras nos falem dessa ‘'outra -
coisa' de que nos fala todo poema, 6 nocessaric que tambem nos fa-
lem disto e daquilo™ (228). Trakl realiza essa manobra juntando re=
presentagoes descontinuas, isto 8, que nao derivam umas das outras.
£ nesse sentido que os seus lagos de uniao passam de causais a lo-
cais., Esse expediente verbal elimina, evidentemente, a necessidade

de suportes explicativos, pois a eficéacia do poema nao depende de

(226) Apud Gerhard Neumann - "Die 'absolute Metapher'".
Postica, Munique, 3, 1«2, 1970, p. 198,

(227) Octavio Paz - Signos em Rotag@o. Sao Paulo, Edi
tora Peraspectiva, 1972, p. 47.

(228) id.,ibid., p. 55.
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nada que se assemelhe a fotmulaqoae de cunho légico-discureivo. Ig=
so significa que as imagens apresentam o objeto do poema, ao invés
de rodea=lo de comentdrios, Nessa medida, 6 licito concluir que o
poeta nao esta tentando apenas descrever, mas propor ac leitor alga
mais do que a reprodugdo acurada de uma realidade externa,

HA casos, entretanto, em que o poema se organiza na
base de i{magens comentadas. Mas o comentdrio, como tal, nac &
um corpo estranho: participa da egonomia da pega a0 propor-se como

vetor de construgao contrapont{stica. £ o que se observa, por exaem-

plo, em
Unterweqs
Am Abend trugen sie den Fremden in die Totenkammerj
Ein Duft von Teer; das leise Rauschen roter Platanen;
Der dunkle flug der Dohlen; am Platz zog sine Wache auf,.
Die Sonne ist in schwarze Linnen gesunken; immer wieder
kehrt dieser vergangene Abend.
{ Im Nebenzimmer spielt die Schwester eine Sonate von

Schubart. " )

Sbhr leisa sinkt ihr Lacheln in den verfallenen Brunnen,

Doer bliulich in der D8mmerung rauscht. 0, wie elt ist
unser Geschlecht.

Jemand Pllistert drunten im Carten; jemand hat diesen
schwarzen Himmel yerlassen, _

Auf der Kommode duften Apfel. Grossmutter zlindet goldene
Kerzen an,

O 0O N U S UN-

10 0, wie mild ist der Herbst. Leise klingen unsers Schritte
im alten Park
11 unter hohen BBumen. 0O, wie ernst ist das hyazinthene
Antlitz der D#mmerung. , _
12 Dper blaue Quell zu deinen Flissen, geheimnisvoll die rote
7 Stille deines Munds, :
11 13 Umdlstert vom Schlummer des Laubs, dem dunklen God
_ verfallenert Sonnenblumen,
14 Deine Lider sind schwer von Mohn und tralmen leise auf
meiner Stirne. ,
15 Sanfte Glocken durchzittern die Brust, Eine blaue Wolke
16 1st dein Antlitz auf mich gesunken in der Ddmmerung.

17 Edin Lied zur Guitarre, das in einer fremden Schenke

erklingt,
18 0Die wilden Hollunderblische dort, ein lang vergangener
Novembertag,
) 19 Vertraute Schritte auf der dimmernden Stiege, der
111 Anblick gebraunter Balken, _
20 Ein ofﬁggeg Fenster, an dem vin slleses Hoffen zurlck-
(=] -

21 Unefglich ist das elles, o Cott, dass man erschiittert
ins Knie bricht.
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22 0 wie dunkel ist diese Nacht. Eine purpurne Flamme
fy 23 Erlosch an meinem Mund. In der Stille
24 Erstirbt der bangen Seele einsames Saitenspiel.
25 Lass, wenn trunken von Wein das Haupt in die GCosse
sinkt, (229)

Quatro blocos desiguais, aqui designados por estrofes,
compoem o poema, Sua unidade reside nao 8Gc na decisao do poeta de
Jjustapor (e as vezes "superpor“) os lances visuais, como também de
balizd=los com "lesgendas", aqui configuradas pelas mudangas de re -
gistro da linguagem,

Do ponto de vista de uma montagem eisensteiniana, sao
discerniveis, no poema, varias "seqiiencias" distribuidas pelas qua-
tro estrofes. 0 conjunto delas sugere todo um roteiro, reconhecivel
na passagem de "Abend" (anoitecer, primeira linha da primeira estro
fe) a "Hacht" (noits, compasso inicial da Ultima).

Un levantamento do texto, por partes, mostra que, na
estrofe I (versos 1 a 9), a primeira seqiencia abrange os quatro =

vergos iniciais:

. (229) A _Ceminho. Ao anoitecer eles levaram o estranho
para a cémara mortuaria.,/ Um cheiro de alcatrao; o leve sussurro de
platanos vermelhos;/ 0 voo escuro das gralhas; na praga montou guar
da uma sentinela./ O sol afundou em linhos negros; gempre retorna =
este anoitecer passado./ No aposento contiguo a irma toca uma sona-
ta de Schubsert./ Muito suave afunga o seu _sorriso na fonte em rui -
nas,/ Que azglada sussurra no crepustulo, 6, como e yelha nossa es =
tirpe./ Alguém cochicha la em baixe no jerdim; alguém abandonou es-
te céu negro./ Sobre a comada exalam perfume. as magas. A avo acen=
de velas douradas.// 0,como é suave o outono. Leves soam nossos pag
808 no velho parques/ Sob arvores altas./0, como @ grave o semblante
de jacinto dé crepusculo./ A fonte azul a teus pés, misterioso o si
léncio vermelho de tua boca,/ Rodeada de sombras pela sonolencia da
folhagem, pelo ouro escuro de girasscis fanados,/ Tuas palpebras eg
tao pesadas de papoula e sonham de leve sobre minha fronte.// Sinos
suaves fazem o peito estremecer/Uma nuvem azul/ 0 teu semblante -
afundou sobre mim no crepusculo.// Uma cangao a guitarra, qus res =
soa numa taverna gstranha,/ Os selvagens arbustos de sabugueiro, um
dia de novembro ha muito tempo passada,/ Passos Pamiliares psla es=
cada ha penumbra, a vista de vigas escuredidas,/ Uma janela aberta,
onde permanecsu uma docs esperanga - Indiz{vel & tudo isso, o
Deus, que se cai abalado de joelhos.// 0, como & escura esta noitae.
Uma chama pugpurea/ Apagou-se junto a minha boea, No silencio/ Ago-
niza o solitario som de cordas da alma amedrontada./ Deixe, quando
bebada de vinho a cabega afunda na sarjeta (HKA B81<82),
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1. Am Abend trugen sie den Fremden in die Totenkammer;
2, £in Duft von Teer; das leiss Rauschen roter Platanen;

3, Der dunkle Flug von Dohlen; am Platz zog eine Wachse
auf,

4, Die Sonne ist in schwarze Linnen gesunken; immer
wieder kehrt dieser vergangene Abend,.

Outra vez, depata-sé, aqui, com um verdadairo "regise
tro de tomadas", A novidada, agora, 6 que na "folha de montagem" se
introduz a notagao de uma percepgac auditiva (das leise Rauschen -
roter Dlatanaﬁ/ o love sussurrar de platanos vermelhos) e de outra
olfativa (ein Duft von Teer/ um cheiro de slcatrao), justapostas e
integradas na meema linha (verso 2).

Vista em detalhes, a segiliencia mostra que o verso 1
engloba uma "tomada" inteira, Embora ela estsja povoada, nao @ pos-
sivel determinar quem saoc suas personagens, mascaradas pelas genera
lidade de "sie" (eles, elas). 0 olho-palavra que nao as individuslj
za passa, nos versos seguintes, a colher agilmente pormenores; a eg

sa altura, a estrutura frésica das linhas 2, 3 e 4, divididas em
| dois segmentos, adapta=se a vontade de enumeragac do poeta, mistu «
rando planos e esferas sensoriaist nessa manobra nivelam-se, por.
exempla, o "cheiro de alcatrao” (Duft von Teer), o "rumorejar de
platanas" (Rauschen roter Platansn) e L “yoo de gralhas” (Flug von
Dohlen). Mas essa minuciosidade & caotica apenas na aparéncia, pois
os ingredientes disparess integram um quadro Gnico. O elemento unifi
cador dos detalhes & o enunciado em forma de comentério que aparsce:
no segundo segmento do Ultimo verso da seqUénciaz

immer wieder kehrt dieser vergangene Abend (verso &)
Ve-se que esta frase, ao contrarioc das anteriores, esta articulada
no presente do indicativo: mesmo as nominais pertencem a constela -
¢ao de perfeito e imperfeito qus rege os enunciados precedentes, A
conclusao mais obvia @ que aqui se trata de um registro de memdria,
6u melhort de um passado que se torna presente no anoitecer que age

ra se repete. A fungdo da frase-comentario &, hessa medida, orien =
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tar semanticamente os sintagmas que a precederam, integrando-os nhum
mesmo bloco visual e significativo: montagem de imagem e comentério.

R segunda seqiencia da estrofe I vai do verso 5 ao ver
so 7, iniciando~-se pela transcrigao "prosaica” de uma percepgaoc =
acUstica, Através desta, entretanto, introduz-se na pega a "irma" -
(Schwester), figura importante na lirica de Trakl; s, em consonédn =
cia com o "prosafsmo® do seu enunciado, o verso 5 zparsce propor -
uhe situagao caracter{stica da prosa, que envolve o problema da
Y"perspectiva®, Isto é: se a irma é percebida na medida em que toca
uma sonata no %quarto cont{guo® (Nebenzimmer), & evidente que o "eu"
1{rico, agora incumbido de narrar, naoc a abrange com o olhar, embo=-
ra ssteja atento a sua presenga. Com isso ele atesta nao 86 sua
atuacdo no poema, mas também ajuda a explicar a ocorréncia de "nos"
na estrofe seguinte (II), pois "eu" lirico e irma sac personagens
deste poema.

0 verso 6 @ o verso 7 realizam novo tipo de montagem
operando a fusdo de dois "recortes": o sorriso da irma e e fonte no
eraplisculos. Em termos puramente visuais, 0 processo assemelha-se a
uma superposigao cinematografica de planas atraves da "dupla exposi
gcao", 0 resultado @ a interpenetragao das representagoes - o sorrie
so da irma mergulhadeo na fonte sobre um plano em profundidade que =
destaca o creplsculo, 0 comentdrio que acompanha a montagem @ o se=
gundo segmento do verso 7:

0, wie alt ist unser Geschlecht
Percebe-se que a frase exclamativa canaliza o entendimento da ima -
gem, na medida em que, atraves da exclamagad, © "eu" lirico expres=
pa diretamente a emogao condensada ho arranjo verbal-visual preceden
to e, dessa forma, atrai o leitor para a vibragao afetiva que ela
presentifica, Isto é: vista a luz:deste comentario emotivo - desta
"lagenda” = a imagem construlda no verso e meio precedentes sinteti
.za a decadéncia de uma “"estirpe" (Geschlecht), uma vaz que o poeta
os associa numa Unica seqliencia, Atesta-o nao sd o emprego de "alt"

(velha) para qualificar a "estirpe",como também a escolha de -
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“verfallen" (em rufnas, decadente) para descrever a "fonte" (Brunnen)
no "crepusculo® (D&mmerung).

A terceirs seqlidncia davestrofe I (versos 8 a 9), desg
companhada de comentério, mostra-se isomorfica em relagdc a primei=-
ra (verses 1 a 4), na medida em quet a) insiste na indefinigao das
personagens, pois da mesma forma que, ho verso l, se falou num va =
go "sie", aqui se fala em "jemand" (alguém) nas duas metades da 1i-
tha 8: @ outra presenge que o olho nao detecta, porque ela ou sussur
ra "J4 em baixo no jardim" (drunten im Garten), ou entdo ja "abandog
nou este eau negro® (hat diesen schwarzen Himmel verlassen); b) rei
tera a notagao olfativa, desta ¥ez mais localizada: as magas exalam
perfume "sobre a comoda®™ (auf der Kommode); c)acrescenta nova figu=-
ta & constelagdo familiar formada pela "{rma" e pela "estirpe": a
"ayé® (Grossmutter), que acende as velas douradas do verso 9, Em fa
ce dessas convergdncias (e reiteragoés) & possiwel situar a série
imagaetica nos parametros explicativos do primeiro comentario (immer
wieder kehrt dieser vergangene Abend), circunstancia capaz de assie
mild-la a uma "repetic@o” ou a novo registro de memoria.

A estrofe II (versos 10-16) inverte o procedimento ob
servado na estrofe I na medida em que, ao contrario desta, faz o cg
mentério preceder a imagem., Em Fungao desse novo modulo de combina=-
cao, & possivel distinguir neste estrofe duas seqiiencias principais:
a primeira ocupa a linha 10 inteira e a metade do verso 1ll; a segun
da vai do segundo segmento desta atéd o verso 16. Os dois comentdarios
que ee ajustam ac bloco reproduzem basicaments o mesmo modelo de =
frase exclamativa da primeira estrofe:

0, wie mild f{st der Herbst (v, 10)

0, wie ernst ist das hyazinthene Antlitz der
D&mmerung (v. 11)

D trago distintivo ontre os dois Ultimos comentarios & a incorpora-
¢ao, por parte do segundo, de uma metafora (das hyszinthene Antlitz
der Dammerung/ o semblante de jacinto do crepisculo). Nessa medida,

hdo & invidvel pensar que, dentro mesmo do comentario veiculado pe=
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la segunda frase exclamativa, ae repete ascombinagao de imagem e co-
mentdrio percebida no plano mais geral do poema, Essa ocorréncia =
convida o leitor a ver o teor do conjunto na tatica da unidade,

Considerada globalmente, a estrofe Il usa recursos
analogos aos empregados na primeira, nac so ho sentido de que se of
ganiza na base de imagens comentadas (embora invertendo a ordem deg
ses elementos), mas também no de que aqui se rearticulam: a) o_pro-
cesso _enumerativo (através da junglo paratdtica de fragmentos vie
suais); b) movimentacdo_das mesmas personagens (a "irma" e o “"su" -
1{rico povoam toda a estrofe 11, assinalados coletivamente por “"nds"
= implfcito no possessivo "unser®; contrariamente aoc que acontecera
na estrofe I, quem nao aparece diretamente nomeada 6 a irma:ela com
parece mais subentendida do que assinalada, através de detalhes isg
lados - teus pés, tua boca, tuas palpebras, teu semblante; o "eu" =
1{rico, no entanto, nomeia-se quando fala expressamente em "minha «
Pronte" - meine Stirne -~ no verso 14 & "sobre mim" - auf mich = na
Gltima 1inha, ao contrdrio do que ocorrera na estrofe I, onde se
mantivera eclipsado).

Ne estrofe III (versos 17-21) a conjugagao de imagem
& "legenda" volta a ordem inicial (estrofe I): primeiro articulam =
-se as imaggns, depois aparece o comentario, que ocupa toda a G1ti=
ma linha do bloco (verso 21):

Uns8glich ist das alles, o Gott, dass man erschittert
ins Knie bricht.

A presenga do adjetivo "indizfvel" (unsliglich) naeste comentério lse
va=nos @8 supot que as representagoes justapostes da estrofe tendiam
a configurar a "imagem" de algo que, apesar de existente e cognosci
val, nac pode ser expresso -~ como se se tratasse de coisas reais ou
possfveis sobre cuja natureze nao fosse praticavel dizer nada lite-
ral (V. capitulo sobre a "metéfora absolute®"), Essa circunsténcia -
parece confirmar a estreita relag@o sintdtica e semantica que  no
poema se trava entre imagem e comentario.

A estrofe IV (varsos 22-25) tambem comega com um co -
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mentdrio (0 wie dunkel ist diese Nacht/ 6 como & escura esta noite)
na forma de exclamagac. Os detalhes visuais que se seguem parecem -
balizados por ele, pois a escuridao @ o tom que aqui predomina, des
de a "chama purpurea® (purpurne Flamme) que se apaga junto a boca
do "eu" l{rico, ate e perda de consciéncia assimalada nao so0 pelo

siléncio que toma conta da "alma" (Seele, verso 24), mas também pee

la cabega embriagada que afunda na “"sarjeta" (Gosse, verso 25),

Diante do exposto, & poss{vel verificar, no poema, o
cruzamento de dois niveis de linguagem: no primeiro, constroem - se
bs arranjos moveis de metaforas visuaisj; no segundo, a "voz" do pog
ta comenta-os emotivemente, Nesse sentido, a série de "planos" core
respondb a série do comentarios, Estes inscrevem-se no texto como
%legendas", que assinalam o carater dramatico da pega: sua existen-
cia como tal se deve a uma mudanga no registro da linguagem, que -
daesloca a enfase da mensagem para o remetente, Mas essa troca de
diapasao pode, até certa ponto, ser vista tambem como manobra de
apelo direto ao leitor: nossa medida, o comentario corresponderia -
do exercicio da fungac conativa da linguagem dentro do poema (230),
Visto ainda que as frases exclamativas, vefculos does comentarios |,
interagaem junto a trama imagdtica da pega, escorando-a em sua tare=
Pa semantica - que pode ser a sinalizagao da "indizibilidade" - &
vidavel admitir que Trakl aciona aqui um dispositivo de montagem que
propicia a colisao de dois niveis distintos de vivéncia e verbaliza
¢80 para abrir caminho aos propositos tateantes do posma, Realiza ,
nesse ato, uma virtual operagao metalingiifstica, pois, no contrapopn
to que se estabelece entre & imagem & a “"legenda" percebe-se que o
poeta, ao proferir o comentario, dimensiona afetivamente a  jungao
dos pormenores visuais da pega, Parece, nesse momento, exteriorizar

a sua Porma de partichpagao na experiéncia poética articulada pelo

(230) Sobre asfungoaes"emotiva®, "conativa" e "poéti -

ca” da linguagem, V. Roman Jakobson - Linguistica e Comunicagao., -
Sao Paulo, Cultrix, 1970, pp. 122-125,
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texto e, nesse lance, sugere uma orientagao de leitura, ou seja: o
"jndizivel" deste arranjo de imagem e comentario & o sentido que am

bos vocativamente svocam,


2805745
Caixa de texto
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4, Retrato-~Montagem

Una caracter{stica importante da arte verbal de Georg
Trakl é a recorréncia da sinestesia. Esse Fato nao tem passado dese
percebido em nenhum estudo modernc sobre o poeta: resume-o a descri
¢ao global de sua obra coﬁo sendo uma "poesial'dos sentidos troecados"
(231), Nesea medida, & poss{vel conjeturar que grande parte do fase
c{nio exercido por Trakl advém da “parmutabilidade dos atributos =
dos Orgacs sensoriais", conforme sugere Diana 0. Hinze (232). O re-
curso constante a sinestesia, por parte do poeta, teria inclusive =~
contribuido para que a critica dos anos 20 e 30 considerasse sua «
obra como o conjunto de "imagsns de um louco" (233), distorgeao que
ainda hoje se repete (234).

Na perspectiva deste trabalho, entretanto, o que real
mente interessa, no que diz respeito a metafora sinestésica de Trakl,
& a verificagdo de que a "abertura" do poeta a "todas as percepgoes
sensoriais" aproxima decisivamente o seu poema de "artes como a pin
tuta, a misica, o desenho e o cinema® {235). Nesse sentido, ndao 6
de se estranhar que Anton Webern e Paul Hindemith tenham musicado -
pecas coma "Trompeten® (Trombetas) e "Die Sonne™ (O Sol), nem que a
grande maioria dos estudiosos de Trakl insista em ressaltar a musi-
calidade do seu posma: esta & entendida nac so como resultado da
combinacgao refinada de metrds e ritmos « componentes diretamente -

"nuysicais" do verso - mas tambem como a "composigao de imagens que

_ (231) E€rna Kritsch, apud Diana 0. Hinze - "Trakl, =
Kokoschka und Kubin®, Romanisch-Germanische Monatéschrift, Heidelberg,
21.1, 1971, Pe 72; Kele chnei Qr. ope. c1t¢’pd 135,

(232) Upo cito’ po 726
(233) id. ibid., p. 73,

(234) Em seu nimero de 24 a 30 de abril deste ano, a
revista francesa "L'Express" publicou matéria de duas paginas sobre
Trakl (em torno do aparecimento, em Paris, da tradugao de suas obras
completas e do estudo “Situetion de Georg Trakl", de Jean«Michel Pal
mier) gob o titulo: “"Um alucinado em tempo de valsa » Nesse artigo,
Trakl & apresentado jJornalisticamente ao publico francés como "al -
coolatra, viciado em drogas, talvez louco, mas um génio" (pp.63- 64).

(235) Diana 0, Hinze, op. cit., pp. 72-73.



«102.

freqiientemente poe ds lado a realidade empirica e se orienta segun~
do a lei da obra de arte" que se pode chamar de "musical" na medida
em que renuncia, como a musics, 8 "reprodugdo da realidade” (236).
As. relagoss do poema trakliano com a pintura eviden =

ciam=se claramente em virtude da aptiddo visual da "fanopéia", tal
como equi foi assinalado. Mas essa afinidade pode ser aferida tam -
bém pela freqiiéncia com que convoca o adjetivo de cor para veicular
estados de animo, nessa medida confirmandc a relevancia que este
poema atribui a homologia entre o dado cptico e a experiéncia emos=
cional. Mesmoc a biografia do poeta parefe reforgar essa convergen «
ciac: Oskar Kokoschka relata que Trakl costumava visita-lo em seu
Yat8lier" em Viena quando compunha uma de suas obras-primas - 0 qua
dro intitulado "Windsbraut® (Noiva do Vento) a que faz referencia =
expresea o poema "Dis Nacht" (A Noite):

Uber schulirzliche Klippen

Stlrzt tgdestrunken 7

Die ergluhende Windsbraut (237)
Kokoschka, certamente straido pela "plasticidade" das pegas poéti -
¢as traklianas, formulou o desejo de transportar para a tela sua
leitura de Trakl, embora jamais o tenha realizado; quem o fez foi
Alfred Kubin, autor de ilustragoes esteticamente relevantes dos pog
mae em prosa de lirico austrfaco., A esse respeito, Diana 0. Hinze -
conta que, em 1931, Ernst Jlinger analisou (em "Staubddmonen") o mup
doltal como este se organiza nos desenhos de Kubin: segundo a en =
saféta alemd, o que dlinger escreveu poderia ser assumido quase litg
ralmente por Trakl (238). Isto 6: tanto nos tragos de Kubin como =
nos poemas de Trakl § Praturado o contexto habitual das coisas @ o
invisfvel surge através do vis{vel totrnado "transparente, fragmenta

do, ambiguo, suspeito” (239),circunstdncia que enseja a percepgao

(236) Heinz Wetz2el, op. cit., p. 11,

(237) Sobre recifes enegrecidos/ Precipita-se embria-
gada de morte/ A enrubescida noiva do vento (HKA 160, v. 16-18). CF,
Diana 0, Hinze, op. cits, p. 73.

(238) In: op. cit., pe 75.
(239) ide. ibid,
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de uma intensa comunicabilidade entre a arte trakliana e a pintura
e o desenho de sua época,

Essa ordem de consideragoes valida, por outro lado, @
afirmagao de que alguns poemas de Trakl parecem propor-se a leitura
como "retratos” realizadas na base de montagem, embora isso nao sig
nifique que tenham em algum momento negligenciado, em favor de wuma
"descrigao®™ prosaica, a enfase sssencial sobre a palavra. Pelo cone
trario, o que realmente ocorre & que a potencialidade visual da mo-
tafora trakliana tends a estruturar a poema em fungao de aptidoes =
Wplasticas™ apoiadas no seu virtuosismo "musical® (nos dois senti =
dos que acima se deu amo termo), £ evidente gue, colocado nessa perg
pectiva, o poeta rejeita padroés gue poderiam ser considerados acae
démicos, uma vez que as pegas que compoe resultam de uma eperagan -
radicalmente diversa da que associa a "beleza plastica" a imitagao
(ou descricao) servil do objeto, Em outras palavras, o que o poeta
V8 no retratado e realiza no poema 6 muito menos um delineamento de
exterioridades do qus uma interppetacdo.

Veja=se o exemplo oferecido pela primeira quadra do
sonato "Afra“:

1l Ein Kind mit braunem Haar, Gebet und Amen

2 Verdunkeln still die abendliche Kihle

3. Und Afras Lichlen rot in gelbem Rahmen

4. VdarnSonnenblumen, Angst und grauer Schulile, (240)

Aqui sao ativados alguns recurses de montagem tipicos
de Trakl: atesta-o, por exemplo, ¢ primeiro verso. Neste, em fun -
gao da decupagem e da pausa longa do fim da linha, a primeira frasse
(Ein Kind mit braunem Haar/ Uma crianga de cabelos castantios) passa
a incorporar, na leitura, o segmento fnicial da segunda (Gebet und
Amen/ Oragao e amém), Em vista disso, a oragao nominal que ss refe-

re a crianga @ necessariamente envolvida, através da justaposigso ,

(240) Afra, Uma crianga de cabelos castanhos. Oragao
e amam/ Obscurecem silenciosamente o frescer do anoitecer/ E o sor-
riso de Afra vermelho na moldura amarela/ De girassois, medo e mora
mago cinzento (HKA 108).
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pela forga semantica de "oragao" e "amem", dispostas no mesmo espa=
¢go linear, Essa jungao ve-se sustentada, no plano sonoro do verso ’
pela assonancia dos "as" que modulam a escala vocalica da linhas
Ein Kind mit BrAunem HAAr. Gebet und Amen

0 resultado e a conexao que se estabelece entre 0s sintagmas que =
apresentam a crianga e os dois substantivos que svocam a devogao
Vista déesse angulo, a fratura produzida pelo “"rejet" ensaja uma
montagem que introduz a crianga num clima de manifesta religiosida=
de, Essa leitura 6 fortalecida quando se tem em mente que "Afra", a
figura inscrita no titulo, & a santa martir que se tornou padroeira
de Augsburg., A atmosfera de contrigao, criada pelo verse 1, & frisa
da na linha seguinte por nogoes de obscuridade, silencio e frescor,
Estas sao tranemitidas pelo verbo "verdunkeln" (cuja vogal escura
carrega o primeiro icto do verso), pelo adverbio "still" (que repex
cute sonoramente, através da vogal i e da lfquide 1, no sintagma =
cont{guo - "abendliche klhle", apoianda, dessaiBorma, no plano song
ro, a ligagao do “siléncio com a obscuridade e o frio) e pelos valg
res semanticas "proprios" de "abendlicﬁ" (derivado de "Abend"/anoi-
tecer) e "Klhle". Este Ultimo substantivo, em face de sua frequente
assgciagao sinestésica, na obra de Trakl, a corss frias como o -
“azul” (blau), e da posig8e estratégica que ocupa na seqiencia do
varso, tende a reunir,num Unico instante verbal, as experiéncias de
escuro, silencie e frescor que vinham sendo acumuladas nos espagos
precedentes da linha. Por outro lado, o ditongo 4 de "Kuhle", atra-
vés do qual esta palavra menifesta mais abertamente sua presenga sg
nora, situa- se entre o i, que & claro,e o U, que @ escuro, reprodw
duzindo, isomorficamente, a fusao de luz e sombra conotada por -
"abendlich", adjetivo a que esta diretamente vinculado. 0 isomorfig
mo poderia ainda ser estendido eo prSprio teor semantico do termo ,
que assinala um ponto intermediario entre o calor e o frio, embora
tendendo mais para o frio - da mesma forma gque o anoitecsr é mais -
sombra do que luz, Algumas destas verificagoes, por outro lado, sao

validas para a pAdavra com que"Kuhle" Forma uma consonancia rimica
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perfeita: "Schulile”. Também neste termo o U é o valor sonoro domi -
nante; além disso, a palavra apresenta nac s0 0 MESMO QENErc gramae
tical de "Kihle", mas tambdm serminagao igual e uma conscante comum

( @ 1{quida). Mas a relagao que se faorma entre os dois substantivos
- derivados, ambos, de adjetivos, "kUhl" a "schwll" « & também de
oposigao, na medida em que "Schulile” denota, ao contratio de "Kihlae",
calor e abafamento. £ssas convergéncias e divergsncias entre os dois
termos serao Gteis a compreensac dos dois versos seguintes e ao sen
tido global da quadrat

Und Afras Lacheln rot in gelbem Rahmen
Von Sonnenblumen, Angst und grauer Schulle,

A primeira constatagao que se pade fazer @ que aqui a escuridao pre
cedente e devassada pela introdugao de cores fortes e puras ~"verms
lho" (rot) e "amarelo" (gelb) - que contrastam com a cor mista e
"abafada®" da primeira linha (braun/castanho, marron), fato que 60
Justifica estruturalmente, visto que estes dois versos estdo sob o
controle semantico de "Schulle" (mormaéo). Nesss sentido, nao causa
surpresa verificar que o centro geometrico do verso 3 esteja ocupa
do pelo adjetivo "rot" (vermelho), o qual, posposto, instala-se na
linha como so estivesse livre de tarefas atributivas, funcionando ,

nesse lence, quase como valor cromatico autonomo. O "amarelo" (gelb)
que comparece No mesmo verso, por sua vez, vai repercutir nao s0
na cor clara doe "girassdis" (Sonnenblumen), mas também na abertura
da vogal inicial deste substantive (6); a qual corresponds, sonora-
mente, a primeira vogal de "gelb", ifgualmente aberta, Na trama de
relagoss aqui travadas entre cor, som e sentido, é possivel verifie
car que o vermelho e o amarelo tendem a dar cobertura ao plano se =
mantico da "Angst" (medo), na Ultima linha, conotando cromaticamen=
te afetos fortes, no momento identificaveis a medo e angustiag Mas

sua atuagao nao cesaa neste ponto: ambas as cores, por serem "quen-
tes", encontram eorrespondéncia em "Schuwlile", Este substantivo, por
eua vez, esta ligado 2o adjetivo de cor (e de “Stimmung") “"grau" -

(cinzento), cuja tonalidade sem brilho remete de volta a "braun" -
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(castanho) e a atmosfera escura e fria dos dois primeires versos. Eg
sa leitura respeita o entendimento sintatico normal de toda uma fra
se que vai da segunda metade do verso 1 a Ultima linha da quadra,

Como se viu acima, "Schulile” é rima perfeita de "Kuhle",
embora as duas palavras, a despeito de suas semelhangas e convergég
cias, conotem fenomenos opostos. Essa circunstdncia justifice a per
cepcao de que estao montadas na quadra: duas esferas contraditorias
(apesar de comunicantes) caracterizadas uma pelo frescor (KLhle) e
outra pelo mormago (Schulile). € perceptivel quey para estabelecer =
"pontes” gntre ambas - com isso forgando o reconhecimento, por pare
te do leitor, de que elas devem ser pensadas no mesmo contexto « o
poeta aciohou 08 recursos ecnoros e cromaticos apontados. Isso equi
vale a dizer que afticulou una imagem composta de duas esferas Qece
metricamente carrelacionadas por art{ficios poéticos afim de que,na
percepgao leitaora, elas atuem simultaneamente, isto et presentifican
do um quadro Unico de representagoes antagonicas ou, pelo menos, di
ferentes, Trata-se, tambem aqui, de uma jungao “"estranhante" de
fragmentos, em suma: de uma montagem apiicada a est{mulos "pictori=
cos" na qual - como veremos adiante -« o movimento parece suspenso .
Jé se constatou, entretanto, que a justaposigao, em Trakl, tende a
produzir um significado que muitas vezes coincide com os limites da
imagem formada através desse expediente artistico. No caso desta
quadra, qual o sau sentido poss{vel?

Para propor algo que se aproxime de uma resposta, e
Gtil retornar ao titulo & a informaggo inicial de que “"Afra™ & o ng
me de uma santa e martir; mas so isso nao & suficiente « 6 necessa-
rio acrescentar que sla Poi queimada em Augsburg no anc 304, Esse
dado pode auxiliar e compreensao do poema fium nivel de maior comple
xidade, que, no entanto, ratifica apenas a eficdcia estética desta
montagem de recortes transfigurados pela visao postica trakliana .
Nesse sentido, & valido conjeturar que a santidade de "Afra" esta

evocada nos dois versos iniciais, dominados psla penumbra, pelo si-
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lencio e pelo frescar; seu mart{rio sobe a tona na imagem intensa =~
mente iluminada dos dois ultimos versos, em que sobressaem o medo
e o mormago (e que ganham nova dimensdo Se associados a fogueira),
Por outro lado, o0 quadro geral proposto pela quadra é
estatico, na medida em que a imagem intagral das quatro versos ati=
ra de encontro a imaginag@o visual do leitor um objeto fixe. Easa
ocotréncia pode ser confirmada psla fregliéncia das frases em gue ha
slipse do verbo; mas mesmo o Unico verbo explicito, "verdunkeln" =
{obscurecer), mais conota uma gradagac de luminosidade do que aponta
uma atividadse enérgica que chame a atengao. Tal verificagao poderia
confirmar-se na fato de que seu sujeitoc € o composto "Gebet und -
Amen" (oracdo e amem), ao qual esta sinestesicamente aliado, nessa
medida fugindo aoc contexto que lhe @ "proprio" na linguagem conven=
cional, uma vez que o agente ou o sujeito também & "improprio® (ve-

ja=se que saop a oracao © o amém que gbscurecem o frescor do anoite-

cer). Nesmesma ordem de cogitagao, "L8cheln" (sorriso, sorrir), que
aparece nho terceiro verso, € ao mesmo tempa substantivo e verbo -
substantivado, Dessa forma, parece conotar simultensamente agao e
repouso, circunsténcie que nos devolve & aproximagao inicial deste
poema as virtudes plésticas da pintura (eem, com isso, perder seu
“gtatus" de possia), na qual o movimento 6 permanente na exata medi
da em que, como o vaso chines de Eliot,

moves perpetually in its stillness (241)

Ro falarmos, acima, em "retratos", a respeito de cer =
tos poemas de Trakl, aduzimos que, mesmo considerados sob este dngy
lo, eles fugiam as normas do convencionalismo, que tende a identifi
car a eficisncia pldstica a cdpia fotografica do objeto, para se
afirmarem como verdadeiras interpretagoes. A interpretagao, no caso,
é equivalente a visao que o poeta, através da montagem de recortes

contraditorios (agenciada no poema por artiff{cios sonoros e sintati

(241) T. S. Eliot - Four Quartets ("Burnt Norton"), -
Londres, Faber and Faber, 1955, p. 12.
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cos) oferece da santa de Augsburg. "Afra” e apreendida, na quadra ,
em dois momentos - um de recolhimento, inocéncia e serenidade, e ou
tro de pavor e sufocamento (os quais corresponderiam a espfrituali-
dade o instinto, hipotese que poderia ser confirmedaen face de dados
biograficos da santa, que foi morta por Diocleciano como prestituta,
tornando-se, a partir de entao, a santa padroeita das pecadoras) .
Essa justaposigao, no entanto, 80 pode ser entendida como simultanei
dade na euparf[cie movel do posma, pofis a visao que o poeta erigse
em quatro versos consiste de dois planos simétricos e naoc=subordina
dos, Tal circunstdncia pareée conferir com a disposigao sintatica =
do enunciado, mais pracisamente: reforga-se em vista da presenga da
coordenativa "und” (e) no inicio do terceiro verso, que marca a
transicao do primeiro para o segundo plano. Isso significa que a
quadra se propoe como um "quadro" que coloca lado a lado, 8em 0 me-
nor comentario, duas imagens diversas mas contemporaneas « uma de
eantidade e outra de martirio. Uma apresenta-se como reino de gilég
cfo e frescor, a outra como medo e calor cinzento (desvitalizado) .
Mas o centro mesmo da quadra-quadro & dominado por sua cor mais vie
va, o0 "vermelho" (rot) que se irradies do "sorriso" (L8cheln) da san
ta = e qus um arrojo interpretativo poderia associar, sem grande &g
forgo, ndo 86 a um gesto de permandncia ("Lécheln” &, como vimos ,
um yerbo substantivado), mas também a reunido, no vermelho, de vida
(caracterizada pela paix80, espiritual e f{sica) e morte (pelo Pogo)
num Gnico momento verbal. Aceita essa possibilidade, nao & dificil
perceber, nesta montagem trakliana, um trabalho polifanico, que mo=
biliza todas as camadas do poema ao mesmo tempos Lesa modalidade de
atuagao art{stica poderia, ainda no caso do "Afra", ser ratificada
através do uma palavre do poema quas parece alijada do contexto, co-
mo se estivesse "colada" nele com Pungao de matéria decorativa : e
"Sognnenblumen® (girassois). Vista de perto, entretanto, esta flor
iluminada integra, no estrato sonoro de seus dols termos (Sonne/ -

sol o Blume/ flor), duas vogais principais - uma clara (o g aberto
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da primeira s{laba) e uma escura (o y da terceira), A primeira vo «
gal irradia a solaridade do proprio objeto denotado (o girassal e »
nede, o "sol") e, dado o contexto em que se encantra, assinala tam-
bém a claridade das chamas que martirizaram a santa; o u da tercei-
ra a{laba, na medida em que @ escuro, remete ndo 86 ao clima de san
tidade dos dois primeiros versos, como também ao pavor “sscuro® da
morte no mormago de uma fogueira, que se pode assaociar metaforica =
mente a uma Plor (Blume) de chamas. Nesse sentido, a reversibilida-
de dos dois ingredientes desta palavra complexa revela, microscopi-
camgnte, a estrutura geral da quadra, onde interagem recortes justa
postos, Ou sejat esta palavra ja 6 ume imagem do poema - de um poe=
ma que integra, num retrato-montagem, fragmentos antitéticas, segun
do as caracter{stices da arte trakliana, pois Trakl "atinge a ten =
s8o dramatica justapondo cenas de delicadeza com as visdes mals in-

fernais" (242).

Ndo s@o muitos os poemas de Trakl que se poderiam qua
1ificar de "retratos", embora sua obra .testemunhe um trabalho conse
tante com os elementos "pictoricos®™ inerentes & fanopeia, Algumas -
pegae suas, no entanto, parecem atender sem maiorss constrangimen =
tos a essa denominagan, dado o ssu tipo de matéria e estruturatelas
tém em comum, como se viu no caso de "Afra", a circunstancia dé que
ao poeta nao interessa aprssentar uma "descrigao” do "retratado! ,
mas uma visao dele, isto &, & imagem do objeto vivo que se forma -
em sua monte e que, atraves de taticas verbais eficazes - entre as
quaie figura a montagem -« 8le consegue consolidar no poema. Nesse
sentido, 6 valido para Trakl o que se disse a respeito dos retratos
realizados por Kokoschka - cuja contribuigao para este genero de -
pintura é notavel, bastando-se recordar os que fez de Masarik, Ar =
nold Sch®nberg, Karl Kraus e de si measmo: "Seus ratratos nao sdo

simples rotratos, como tampouco as paisagens sao meras paisagens @

5 (242) Hubert Lindenberger, apud Diana 0. Hinze, op.
ctt.. Poe 76.
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e os animais apenas copias de animais. Todos eles contém muito mais
do que isso, Ds retratos sao pesquicas de tensves psiquicas, as pai
sagens organismos vivos, os animais representagoes de impulsos ele-
mentares, de lutas contf{nuas e, de certo modo, também ds harmonia =
natural® (243), Colocado nestes parametros, & possivel perceber, nu
ma perspectiva justa, o "retrato" trakliano de Karl Kraus:

Karl Kraus

1l Weisser Hohepriester der Wahrheit,

2 Kristallne Stimme,; in der Gottes eisiger Odem
wohnt,

3 2irnender Magier,

4 Dem unter flammendsm Mantel der blaue Panzer des
Kriegers klirrt. (244)

0 poema consta de um Gnico perfodo constitufdo basicg
mente por frases nominais justapostas, que carregam representagoes
diferentes do mesmo objeto, 0 esoritor vienense e apresentado para-
taticamente como a) sacerdote; b) voz cristalina; c) mégico firado

Nao existe, aqui, henhuma relagao de subordinacao, mas & evidents

que atenumeracgao pode observar uma escala de preferancias, Nesse =
sentido, o contorno mais n{tido da personalidade de Kraus, no "re =

trato" que Trakl dele apreeenta,seria o sacerdogio da verdads, Essa

possibilidade de leitura parece conferir com o sentido de missao
que o polemista vienenss deu a sua vida, dedicada a desnudar, como
*Kulturkritiker" de grande envergadura, os mecanismos de racionali-
zagao da sociedade., £ssa postura & visualizada através do seu ins =
trumento espec{fico de atuagao - a "voz cristalina” ou "de cristal",
que passfa, ho segundo verso, a representar o todo do Karl Kraus-sa=-
cerdotes, revelando-se dura (implacédvel) e transparente (clara) como
o cristal. A metafora, no entante, neste como em praticamente todos

os enunciados poéticos de Trakl, supera - através da supressao do

(243) Anthony Bosman = 0Oskar Kokoschka, Berlim/Muni =
que, Verlag Lebendiges Wiesen, 1964, p. 6.

(244) Karl Kraus, Branco eacerdote da verdads,/Voz -
cristalina, em qus habita o alento gelado de Deus,/ Megico irado,
Sob)cujo manto flamejante retine a courage azul do guerreiro. (HKR
123),
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“coma” « o simile & materializa diretamente o objeto da percepcSO ’
no caso do "insight" do poeta a respeito de um dado essencial do
seu "modelo". A relagac entre o "branco sacerdote” e a "voz de cris
tal” é reforgada ainda pesla orggao relative do verso 2: esta anuncia
que o "elento gslado"” de Deus habita aquela voz. lsto 6t as esferas
de sacordocio e divindade comunicam-se através do veiculo altamente
"{nspirado” de que o sacerdote se vale para cumprir sua missao. Por
outro lado, o alento de Deus & "gelado” da mesma forma que & voz &
cristalina: a correspondancia objetiva entre as configuragoes mate=
riais de gelo e cristal 8 promovida ao planc imagatico, associando-
-sa simultaneamente ndo s6 a uma dura geometria como também a purex
za que lhes @ comum, sustentando, neste lance, novo elo entre mode-
lo e retrato, pois Kraus destacou-se, no ensalsmo alemao, como de =~
fensor da "pureza" dos padroes de linguagem - o Unico &nstrumento =
capaz de transmitir sem distorgoee a "verdade" de que se fizera mig
sionario por escolha consciente,

As duas representagoes descarregam, a tona do tercei-
re verso, na terceira imagem do Karl Kraus trakliano - a do "magico
irado", Esta metamorfose, entretanto, rearticula os tragos anterio=
rea do "rotratado": ele e "magico" na medida em que, atravée da lip
guagem purificada, da "magia verbal®, consegue revelar a verdadeira
feicaoc das coisas - seu ser perdido no entulho lingiifstico da nage
-verdads (Kraus identificava a decadéncia da linguagem & decadéncia
do organismo social). Mas ele o faz num tom colérico, como convem a
um sacerdote incumbido de uma missao "divina". Aqui, toda uma linha
melcdica, constituf{da principalmente na bese das terminagoes em ER,
portadoras de acentos secundarios (Senkungen). e ds vogal clara A ,
portadora de ictos (Hebungen), que a destacam na massa sonora dos
sintagmas, possibilita as associagoes que ligam o "M A g 1 ER" (ma=
gico) @s nogoes precedentes (HohepriestER, WAhrheit, ofsigER).Esses
.pontos de apoio sonoros prosseguem na oragao relativa que cobre 0

Gltimo verso: untER, PanZER, KriegER e PlAmmend, MAntel, blAue, =
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PAnzer, onde a representagaoc do magico é desdobrade e submetida("ma
gicamente") a nova metamorfose, comparacendo, no final, como "guetre
reiro" (Krieger), que reforga a representagao, proposta antes, de -
um Kraus "magico”irado". 0 adjetivo "flamejante® (flammend), por
seu turno, trabalha como intermedidrio entre estes dois Gltimos (4.
9, mégico e guerreiro), uma vez que a "chama", veiculada pelo termo,
transita livremente nas areas eemanticas do magico e do querreito .
Esta verificagao possibilita tambem uma mudanga de perspectiva na
leftura, se se considerar que, visto do final, os polos do  poema

s80 o guqrreiro e o sacerdote. 0 ponto de transigao entrs ambos se=
ria exatamente o "médgico irado", cujo "manto flamejante" recobre a
"couraga azul do guerreiro", Neste caso, por intermadio de verso 3,
é vidvel perceber, sob o manto do sacerdote-magico, a couraga. do
guerreiro-irado., Estas seriem, am outros termos, as faces opostas =~
do "retratado®™ - seu semblante de Jano: a primeira recebe as irra -
diagoes do "branco", do "cristal” e do "gelo", remetendo para o as=-
cetismo de sacerdote e sacerddcio da verdade; a outra instala-se =
sob o signo de impulsos esnergicos, veiéulados pela i{ra, pelo "flamg
jante" e pela "couraga que retine". A aproximagao das duas imagens,
simétricas e contraditorias, encontrariam reforgo nao so na circung
tdncia de que ambas se valem de desdobramentos sintaticos similares,
através das oragoes relativas, como também na disposigao simétrica

dos versos que informam tanto uma como a outrat veja-se que a sequn
da, exatamente como a primeira, & balizada por uma linha curta e ou
tra longa., Este "guerreire", no entanto, é caracterizado por uma
"eouraga azul®, lsto 6: nao & 80 a aspereza do aparato belico que
o representa, mas tambam a espfritualidade que, em Trakl, assume a
cor azul, Eesa circunstancia "estranhante® reativa o vinculo que =
existe entre as suas fungoes e as do "branco sacerdots”, justifican
do, além disso, a psrcepgao de que ambos, guerreiro e sacerdote, em
pora procedendo de esferas diferentes e até mesmo antagonicas, Jjuse
tapoem-se, na montagem, para produzir o "terceiro termo", no caso

identificavel a uma unidede de contrérios no interior do mesmo objg
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to. Nesse sentido, o Kerl Kraus de Trakl, paralelamsnte ac Karl Kraus
da histéria, assume as pPropargoes heroico-sagradas de um cruzado da
verdade.

0 que se pode concluir do exposto &, em suma, que sa=
cerdote e guerreiro - termos inicial e final do poema - objetivam =
as duas posturas fundamentais da personalidade do retratado, ou se=
Ja, a pureza do seu evangelho e a combatividade de seus metodos pa-
ra realiza-lo., Através dessa aproximag@o de angulos antagdnicos =
atraveés deste "ratrato-montagem”, em que o movimento esta pratica -
mente suspenso em vista da economia inerentse as frases nominais (e
que de certa forma refletem a predilagac real de Kraus pelo aforis=
mo) Trakl realiza, no poema, aquilc que Kokoschka se prapos nos seus
n"pirtrdts™: os modelos, para ela, servem para "organizar composi
¢0es que revelem a luta do homem, as oposigGes entre um e outro, co
mo, por exemplo, o cantraste entre odic & amor (...) Em cada quadro,
eu procuro o acento dramatico que leva o individuo a uma ufnidade «

superior" (265),

(265) Apud Anthony Bosman, op. cit., p. 83,
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6. Justaposicao de Blocos

AR jung8o de imagens descont{nuas no organismo do poe=
ma define o trabalho de montagem em Trakl, Isto 6: o empenho em jus
tapor representacgoes dotadas de grande capacidade visual acaba pro=-
pondo e leitor uma rede de associagoes identificdvel ao valor signi
ficativo ou “"conteddo" do poema. Essa circunstéancia assegutaelhes .«
uma absrtura tao ampla, que chega a ser confundida com a indetermi=
hagho semantice. O que realmente acorre, no entanto, & que tal moda
lidade de articulag@o verbal enseja alternativas de leftura, Estas,
por sua vez, atestam a polivalencia dos sighos metaforicos de Trakl,
fendmeno cuja origem radica no tratamento que o poeta dé as suas pg
cas, caracterizadas peles montagem calidoescopica de unidades racor-=
rentes, Nesse sentidc, & obra toda do lirico austriaco parece reuil-
tar do paciente labor de reaglutinagao dos mesmos ingredientes ver=
bais, continuamente submetidos a. variagoes: o raio de agao destas =
vai desde a mudanga de lugar de unidades complexas de um poema para
outro, até alteragoes mais leves, como a substituicdo de um adjetie
vo ou ds um adverbio dentro de um sintagma regular. Essa constante
trakliana provoca a 1mpreesgo de que o0 poeta trabalha com um verdae
deiro jogo~-de-armar: a cada intervengao-poema, as mesmas peges agry
pam=se em combinagoes diferentes (V. a parte relativa aos "Sintag -
mas=Padrao”)., Mostram.se, nessa medida, aptas a desencadear possibi
lidades renovadas de associagao. A conseqiiencia mais discernfvel -
desse procedimento & o enriquecimento continuo de cada unidade e o
incremento dos recurses combinatorios do poeta., Esse fato @ tao re-
levante em Trakl, que a maioria dos estudiosos modernos nao s6 nao
o deixou passar despertebido, como tambem o situou muitas vezes no
centro de suas investigagoes. Isso explica porque, na bibliografia
que trata desta obra, sdo correntes as afirmagoes de que @ poeta de
Salzburg e autor de um Unico poema, ou de que este poema assume o
aspecto .de um mosaico movel de representacgGes visuals, evidenciando=

-sa, a todo momento, o jogo calidoscopico de que esle € o resultado
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concreto: provam~no as inimeras versoces de pocemas que tiveram aces-
so definitivo as "Poesias" e que testemunham o "modus operandi" de
Trakl, Este caracteriza-se essencialmente pelas jungoes, cortes ’
acréscimos, redugoes, recolocagdes, variagoes e abreviaturas de uni
dades semelhantes que integram um repertorio verbal bastante limita
do mas extremamente flexivel,

Em face dessa verificagao mais ou menos generalizada,
ndo 6 diff{cil perceber a importéncia que a montagem - tal como aqui
a apresentamos = assume na constituicac de suas pegas, pois, a cada
juncgao de fragmentos identicos ou analogos produz-se uma "imagem® -
portadora de posasibilidades noves de significados

Em princ{pio, as representagoes sao justapostas, mas
eubjaz a esse ato, como vimos, uma arrojada postura que consiste em
abolir os nexos causais do discurso usual., Isso enssja que o poema
seja deste logo apreendido como uma apresentagao de imagens isola =
das ("desconexas"), no meio das quais avultam as "pausas" a que 8@
refere Rainer Maria Rilke., Mas é relsvante notar, também, que, a
despeito das "lacunas" deste univetso'verbal construfdo por "ima -
gens’quebradas® (zerbrochen/ quaebrado, 6 um adjetivoc muito Preglien-
to om Trakl), as reprasentagoes individuais acabam formando conjun-
tos pass{veis de andlise e interpretagéo. A grande maioria das pe=
cas maduras: de Trakl (escrites aproximadamente entre 1912 e 1914) -
orienta-se por este tipo de organizagao: "fanopoias" isoladas que,
justapostas, se abrem a articulagoes quse as ultrapassam individual-
mente., Dessa colisao @ que nasce a leitura alternativa.

Mas ha casos. em que as representagoes individuais are
mam mais de_um conjunto no organismo da pecga, isto 8¢ a jungao de
pormenores 1magéticos determina a conatituigao de mais de uma "ima=
gem” dentro do poema; estas imagens, por sua vez, repetindo o pro -
cesso de que ee originaram, veeme-se igualmente justapostas e iguale
mente aptas a produzir significado, A esta modalidade de montagem -
trakliana damos, aqui, o nhome de justapoeigﬁo de blocos, Um exemplo

de como isso ocorre @ oferecido pelo poema
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Menschheite

Menschheit vor Feuersg¢hltnden aufgestellt,

Ein Trommelwirbel, dunkler Krieger Stirnen,
Schritte durch Blutnebel; shuwarzes Eissen schellt,
Verzweiflung, Nacht in traurigen Gehirnen:

Hier Evas Schatten, Jagd und rotes Geld,

Gewalk, das Licht durchbricht, das Abendmahl,

Es wohnt in Brot und Wein ein sanftes Schweigen
Und jene sind versammelt zwGlf an Zghl,

Nachts schrein im Schlaf sie unter Olbaumzweigen}
10 Sankt Thomas taucht die Hand fins Wundenmal, (266}

VO~ VNESRN M-

0 esquema rimico da peca mostra que ela pode ser per-
cebida como confronto de dois conjuntos diferentes. 0 primeiro abran
ge os cinhco primeiros versos do poema @ suas rimas alternadas obedg
cem ao mogdelo a-b-a-b-a., 0 segundo cobre o8 cinco versos restantes,
que rimam de acordo com o mesmo esquema, embora atualizando outros
valares sonores: c-decedecs £ vis{vel que cada uma dessas metades -
integra, isoladamente, uma imagem completa, formadaj no entanto, pe
lo mesmo princi{pio de justaposigao de pormenores sem elos explicati
vos, A;primeira comega com um snhunciado categético:

Menschheit vor Feuerschllnden aufgestsllt
e desencadeia a serie de detalhes veiculados principalmente por fra
ses nominais:

€in Trommelwirbel (verso 2)

dunkler Krieger Stirnen (verso 2)

Schritte durch Blutnebel (verso 3)

schwarzes Eisen schellt (verso 3

Verzweiflung (verso &)

Nacht in traurigen Gehirnen (verso 4)

Evas Schatten (verso 5)

Jagd und rotes Geld (verso 5)
A pontuagéa, constituida por virgula, ponto-e-virgula e dois pontos,
baliza o ritmo entrecortado que preside a enumeragac de dadoe  hum

contexto Praseologico paratatico, 0 resultado € a acumulagao de fra

(266) Humanidade., Humanidade colocada diants de abis=-
mos de fogo,/ Um rufar de tambores, frontes de escuros guerreiros,/
Passos pela névoa de sangue; retine o neqro ferro,/ Dessspero, noi-
tb em cerebros tristes:/ Aqui a sombra de Eva, caga e rubro dinhei-
ro./ Nuvens, que a luz atravessa, a ceia,/ Habita no pao e vipho um
suave siléncio/ E aqueles estd@o reunidos em numero de doze./ noi
te eles gritam no sono sob ramos de oliveira;/ Sao Tomé mergulha a
mdo na chaga (HKA 43), ,

(Este poema foi objeto de analise em"Deutsche: Dichter
der Moderne, de Clemens Heselhaus (pp. 239-240)._  Neste trabalho
acompanhamos as linhas mestras dessa interpretagao, integrando-as na
perspectiva da " justaposiga@o de blocos").
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sas-fragmento portadoras de valores semanticos &Pinst estes vao dag
de a guerra (representada pelo "rufar de tambores", "frontes de es-
curos guerreiros®, "passos pela nevoa de sangus") até o desespero ,
diretamente nomeado, e a loucura (sugerida pela "noite em coerebros
tristes")., 0Os dois pontos no final do quarto verso parecem assina =
lar que todas essa ocarréncias - inclusive uma alusao ao cativeire
no verso 3, onde "o ferro escuro retine" - podem ser remetidas a
uma causa comum, desdobrada no verso 5:
Evas Schatten,lagd und rotes Geld

Isso significa que guerra, escravidao, desespero e loucura, monta -
dos nesta vieao apocalfptica da "humanidade", podem ser pensados,no
contexto do poesma, como conseqﬁgncia ora do pecado original (a “som
bra de Eva"), ora da avidez, representeda metaforicamente pelo sin-
tagma "Jagd und rotes Geld® (caga e rubro dinheira), cuje jungao“"#s
tranhante", por meio da copulativa, sugere a procura predatoria dao
soldo de sangue, marcado cromaticamente pelc adjetivo "rot" (vermee-
1ho).

A esta imagem de destruigac opoe-se, entretanto, nos
versos seguintes, a imagem de paz anunciada na linha 5:

Gewdlk, das Licht durchbricht, das Abendmahl.

Isto 6: a escuridao do primeiro conjunto, frisada na série dunkel /
escuro, schwarz/ negro e Nacht/ noite, vé-se, no verso 5, atravessa
da pela luz, como nuvens penstradas pelo sol, Esse atmosfera ilumi«
nada condensa-se no termo "Abendmahl®" (ceia), destacado para o fie
nal do verso, onde recebe a carga significativa dos sintagmas que
o precederam na linha, e se incumbe de dar fnicio a nova série iim;
ca que integra a segunda imagem central do poema. Esta vé-se forma=
da por tres momentos diferentes: no primeiro, & assinalado o silén-
cio (sanftes Schweigen) que reina na Santa Ceia (apresentadea por
“"Brot und Wein"/ pdo e vinho, empréstimo-colagem de Holderlin), on-
de "aqueles" (jene) estdo "reunidos em numerc de doze". Mas o segun
do momento perturba a paz e o silencio do primeiro: @ o que nos diz

o versc 9, onde os Apostolos gritam sob oe remos de oliveira, ante-
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cipando a Paixao. A conseqliencia do encontro de ambas 6 a linha Pi-
nal, que fornece o Ultimo elo desta laconica repreeentagﬁb verbal =
do roteiro de Vida, Paixao e Morte:

Sankt:.. Thomas taucht die Hand ins Wundenmal,
Neste ponto, o segundo conjunto parece reverter ao primeiro, pois a
“"chaga"” (Wundenmal) adere automaticamente a trama de associagoes -
que regem o quadro de guerra e sofrimento articulado nos primeiros
cinco versos desta "humanidade colocada diante de abismos de fogo"e
Além dieso, o gesto do santo, que "mergulha a mao na chaga® para
dissipar a divida sobre a realidade da morte de Cristo, alberga, em
termos isomorficos, o movimento contido no ato de matar, material =
mente caracterizado pela destruigao do corpo. Tal eventualidade ha-
bilita-nos a pensar na contaminagao das esferas justapostas, ou me=
lhor: na invasao da segunda pela primeira. Nesse sentido, seria pog
sfvel cogitar que o poema, através do laconismo inerente a montagem,
envolve e propoe uma interpretagao de acontecimentos narrados no No
vo Testamento., Isto 8: o encontro de Cristo com a "humanidade" re -
sulta necessariamente na "chaga”mortal'do primeiro, vistos os para-
metros em que habitualmente existe e age a segunda (primeira metade
do poema), Mas, na medida em que os dois conjuntos organizam deta =
lhes que dizem respeito ao homem e & sua historia, & viavel conjety
rar qus as esferas contrapostas representem oposigoes incapazes de
integragao., Isso implicaria em que as relagoeés entre o Pecado e o
tspirito, concretizados no poema pelas duas imagens csntrais, perma
necem numa postura estdtica,de tensa@c cont{nua, na qual o primeiro
(o mal presente) tends sempre a determinar a destruicao ou o afasta
mento do segundo (o bem transfigurado de outrora ou do Além)., Essa
modalidade de relagao parece evocada sintatica e espacialmente pe -
los dois versos que formam o eixo central da pega:

Hier Evas Schatten, Jagd und rotes Geld,
Gewdlk, das Licht durchbricht, das Abendmahl,

As duas realidades antiteticas correm paralelas, justapoem-se sem

se unir - da mesma forma que os modelos rimicos @ que pertencem
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Elas comparecem como entidades autdnomas (cada uma delas e veicula=
da por uma frase completa, do inficio do verso ao ponto final) que
se veéem postas lado a lado exatamente mo fulcro do poema, sinteti -
2ando as imagens-conjunto com que o poeta trabalha, Mas é do seu en
contro, por outro lado, que desponta a surpresa da linha final, que
aqui aparece simultaneamente como "chave de ouro" e abreviatura de
um processo (a morte de Cristo):
Sankt Thomas taucht die Hand ins Wundenmal,

Essa oposi¢ao de contrarios, no entanto, 6 veiculada por recursos =
que assaguram a unidade da pega. Ou sejat embora o poema proponha =
o confronto de dois conjuntos, oe pormenores de que cada um deles
se compoe estabelacem entre si um rigoroso regime de correspondén =
cias, Veja-se, nesse sentido, que aos "abismos de fogo" responde =8
1uz- nas nuvens e a ceia; ao "rufar dos tambores" um suave siléncio;
aos "passos pela névoa de sangue" a reuniao dos Doze; ao desespera
e a loucura o sono sob os ramos da oliveira; as congeqﬁénciae do pe
cado a remotao da divida (267). Essas convergéncias, por outro lado,
parscem sugerir, num nivel mais abstraﬁo, uma interpretagac traklig
na do mal, segundo a qual a realidades deste e a transfiguragao do
bem, visualizadas nas duas imagens contrastantes, relacionam-se en«
tre si da mesma forma que a ruina e a revelagao, Este & um dos te -
mas-chave da obra do poeta (a Gltima parte das "Poesias" & intitula
da "Df fenbarung und Untergang" - Revelagdo e Rufna -, da mesma fore
ma que um de seus poemas em prosa) e resolve-se na percepgao de que
86 na decadéncia e na ruina se manifesta a revelagao - da mesma ma-
neira, porventura, que o bem 86 6 plenamente percebido na no;Eo com
plementar do mal concreto. Nessa medida, segundo Clemens Heselhaus,
Trakl teria sido o porta=-voz de toda uma consciéncia historica (ex-
pressa poeticamente), ao diagnosticar no seu destino pesscdal o des-

tino europeu da época. "Ele vivenciou mais implacavelmente a expe

(267) Fato apontado por Clemens Heselhaus, op. cite. ,
p. 239,
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riéncia basica .de sua geragao” (268): daquela que viu, no caos que
a cercava, nao o fim,nem o comego, mas a revelagao na propria deca-
dencia, O poema, no entanto, realiza essa percepgac impregnada de
misticismo através de imagens., Age, nesse sentido, como um ideogra-
ma, que "elimina as cortinas de fumaga do silogismo e permite um «
acesso direto ao objeto" (269), -Ou, mais explicitamente: "duas ou
mais palavras, dois ou mais blocos de idéias, postos em presenge si
multénea, criticando-se reciprocaments, precipitam um jogo de rela-
Goes com uma intensidade e uma imediaticidade que o discureo ldgico

ndo seria capaz sequer de evocar” (270),

(268) Op. cit., pe 240,

(269) Heroldo de Campos ~ Introdugdo & traducho brasie
lpira dos Cantares de Ezra Pound, Ministerio da Educagao e Cultura,
1960, po 8,

(270) id, ibid.
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CONSIDERACDES FINAIS

Na parte relative as "matrizes" ou "gintagmas-padrao"
da linguagem trakliana viu-se que o poeta em geral trabalha com uni
dades padronizadas a que se deu o home de "pegas proprias"., 0 feno-
meno foi ilustrado atraves de uma inspegao sumaria do comportamente
de duas figuras recorrentes do seu repertorio: o "animal® (Tier) e
a "prosa" (Wild), embas integrantes de formagoes t{picas cuja sims=
tria e patente a ponto de se poder considera-las permutaveis. Antae
cipou-se, entao, que a denominagao "pegas proprias" era justifica -
vel na médida'em que o poeta também mobiliza, na fatura do poema ,
"pecas alheias”., Mais especificamente, isso significa que em Trakl
pade ser aaeiﬁalada a transposigao consciente de elementos da obra '
de outros autores, principalmente da tradugao alema de Rimbaud por
Karl Klammer (271). Essa peculiaridade do trabalho poetico traklia=
no foi objeto de minuciosa pesquisa realizada por Reinhold Grimm =
(272).

Inventariando os resultados de sua investigagao, o =
critico afirma que, na obra de Trekl, sao verificaveis aproptiagoes
de versos qQuase inteiros da tradugao alema de Rimbaud, extensas =
coincidencias de vocabulario (principalmente no que diz respeito ao
dominio do feio e do repugnante) e a incorporagac de peculiaridades
sintdticas e léxicas aferiveis no trabalho de Kiammer (273); mesmo
a escolha dos t{tulos e dos nomes de personagens mostra pontos de
contato entre os poemas do austriaco e a versao klammeriana de Rim-
baud (274). B imm assinala, ainda, que a "infludncia" estende-se a

entonagao, & construgao da frase o a estrutura da linguagem (275) ,

" (271) Sao observaveis,tambem, emprestimos-colagem da
obra de Holderlin (como, por exemplo, o referido "Brot und Wein"
pao e vinho) e de Novalis Snotadamente "blaue Blume"/flor azul [
"der Einsame"/ o solitario).

(272) 1In: "Georg Trakls Verh8ltnis 2u Rimbaud". Germa-
nisch-Romanische Monatsschrift, Heidelberg, 39, 1959, pp. 288-315,

(273) Reinhold Grimm, ope. cit., p. 304,
(274) id, ibid,
(275) id, ibid,
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as quais se acrescentam "imitagoes metricas e de técnica do verso”
(276). Mas o que parece ter cunhado de maneira inconfund{vel a poe-
sia de Trakl, segundo o ensa{sta alemao, saoc "as metaforas o os moe
tivos modernos e arrojados"do poeta francés, os quais (como aconte-
ce as "pegas préprias" traklianas) se consolidam em férmulas recore-
rentes e propiciam o cruzamento das esferas mais distantes (277).
Todes essas verificagoes aplicam-se a fase madura de
Trakl, ou seja, aos poemas qus escreveu a partir de 1912, £ no fim
desse ano, de acordo com Grimm, Qque comegaem a aparecer as coinciden
cias entre a tradugao de Klammer e os posmas traklianos, 0 termo
inicial desse periodo seria "Psalm" (Salmo), publicado na revista
"Brenner"” em 12 de dezembro de 1912 (278), Tendo em mente que a tra
dugao de Rimbaud apareceu em 1907, o critico conclui que o poeta
austrf{aco deve té-1a conhecido entre 1907 e 1912, Entretanto, a pri
meira coletanea de Trakl, que & de 1909 (e nao foi publicada em vi=
da pelo posta), nac apresenta verso algum que revele a poderosa mar
ca do autor das"iiluminations". Em face disso, Grimm considera que
o processs de transposicao nao pode ter comegado antes de 1909,
Nesse ano tem inicio, portanto, a lenta slaboracao que ira precipi-
tar-se nos:poemas publicados a partir de 1912, Ou sejat & dessa da-

ta em diante que se articula g _montaqem trakliana dos versos tradu-

zidos de Rimbaud. Isso significa, em outros termos, que o fenomeno

nao se esgota ou define através da qualificagao, no caso simplifica
dora, de "influeéncia® de um poote sobre ocutro, 0 que aqui ocorre,
como lucidemente adverte Grimm, € ume alteragao fundamental no relg
cionamento do poeta com o patrimonio literario pré - formado; este
deixa de ser propriedade privada de um artista criador original pa-
ra tornar~-se um material que se coloca - com igualdade de direitos

- ao lado de outros materiais a disposigdo do poeta (279). Para es-

(276) id, ibid,
(277) 1d. ibid.
(278) $d. ibid., p. 308,
(279) id. ibid., p. 312,
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dudar essa afirmative, o professor alemao recorda,num paralelo pare
tinente, os processos de criagao de Benn e de Brecht, que, nesse as-
pecto, muito se asesemelham ao de Trakl (280).

Oiante disso, @ licito concluir, com Grimm, que

- 0s poemas de Trakl sdo o resultado de um trabalho -
art{stico consciente (28l), na medida em que a montagem é uma ativi
dade que supoe muito mais a "lucidez" do que a "inspiragao";

- 0 posta austrfaco nao sé "imitou exparimentalmente"
o comportamento podtico de Rimbaud (via Klammer), mas também realie

zou "um gxperimento verbal atraveés da montagem de particulas de imag

gem e motivo proprias" do poeta frances traduzido (282),.

Essas verificagoes testemunham claramente aexistencia,
nasta obra, de uma montagem no sentido estrito e corrente do termo.
A aste fato deve-se acrescentar a constatagao de que o poeta realie
2a analogo tipo de trabalho com “pegas proprias", isto @, com ima -
gens o fragmentos de frase surgidos em apocas diferentes e que ele
"ancaixa, a8 maneira de um mosaico", em novos conjuntos (283),

Tais caracter{sticas de composigao vém apencontro dos
dados aqui referidos no sentido de que o poema de Trakl representa
o resultado da juetaposicso de "fanopéias" visando & produgao de
significados, Em termos mais gerais (que englobam essas modalidades
diferentes de montagem), o que o posta efetivamente promove, no seu
poema, & uma inversao do processo tradicional de criagao poética,na
medida em que jé nao parte de uma"idéia" previamente concebida para
a sua vgrbalizacao literaria, mas opta por combinar "com mao tatean
te, palavras e imagens estranhas, raras e capazes de multiplas vine
culagoes" na esperanga de que "de sua jungao se abra um novo senti-

do, talvez. nem de longe pressentido" (284),

(280) id, ibid.

(281) R, Grimm, op. cit., p. 312,

(2082) id, ibid., p. 313, 0 grifo & nosso.
(283) id, ibid., p. 312,

(284) id, ibid., pe. 313,
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Essa abordagem remete necessariamente & "linguagem do
indiz{vel" articulada pela metafora "ebsoluta" = ponto em que se
cruzam, em Trakl, a metafora ¢ a montagem., A ligagao existente en -
tre ambas pode ser pensada da seguinte maneirat

l. As regras de combinagao de signos gque rsgem a cong
tituigao da metafora, em Trakl, desobedecem ao principio da nao-con
tradicao subjacente ao discurso ordinaric; e nesse sentido que se
apresentam como predicagoes contraditorias. Sua contraditoriedadse ,
no entanto, @ tal, que elas, a maneira dos contra-sensos, nao podam
béssar daspercebidas, momento em que se mastram estaticamente efica
zés,

2, A sintaxe alogica da metafora trakliana, na medida
em que desconsidera a intencionalidade usual da linguagem, demite -
os signos de missoes referenciais conhecidas, fazendo-os apontar na
diregao de alguma coisa existente e nac-nomeada, no caso identificé
ve a realidade evasiva do"indizivel®,

3. Esse fenomeno pode ser explicado pela aggo da mone
tagem na medida em que esta, atravaés da jungac de elementos descon=-
t{inuos (fragmentos) nao so abole os nexos logicos do discursc nor=-
mal, que pessam de causais a locais, mas também n@o conduz a conclu-
gdes, isto &, a significados univocos, claros e explicitos, mas a um
amplo horizonte de sentidos imprevistos identificaveis ao "terceiro
termo" eisensteinianc,

4, Nessa ordem de raciocinio, e 1{cito propor que a
metafora "absoluta® de Trakl - que se destaca pelo "arrojo" e pela
"visualidade" e representa um desvio efetivo em relagao ao discurso
ordinario - decorre da montagem realizada pelo posta, Isso significa
que ele, violando os habitos do discurso normal e literario conven-
cional, jé nac pafte do "fundo" para a "forma", mas, invertendo o
processo, justapoe fragmentos (proprios e alheios) tendentes - num
lapce absolutamente moderno, que -.torna sua linguagem "obscura" -« a

evacar o universo desconhecido do "indizivel®,
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