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“Vielleicht iiberzeugt man sich bald. dass e¢s keine patriotische Kunst und patriotische
Wissenschafi gebe. Beide gehoren. wie alles Gute. der ganzen Welt an und konnen nur
durch allgemeine freie Wechsehwirkung aller zugleich Lebenden. in steter Riicksichi
auf das. was uns vom Vergangenen iibrig und bekannt ist. gefordert werden. ™

Johann Wolfgang von Goethe
Fliitige Ubersicht iiber die Kunst in Deutschland, 1801.

“Keine Nation. weniger die Neuern. am wenigsten vielleicht die deutsche. hat sich aus sich
selbst gebildet. Was eine Nation hervorgebracht hat versteht man. fithlt man erst recht.
wenn man weif$ woher. Der Deutsche weif3 fremdes Verdienst anzuerkennen
Ubersetzungen sind ein wesentlicher Teil unserer Literatur.

Johann Wolfgang von Goethe
Schriften zur Literatur
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RESUMO

A presente tese de doutorado procura analisar a recepgdo da tradugio
alema de Grande Sertdo: Veredas segundo a perspectiva do conceito de Weltliteratur
de Goethe. A base teorica que fundamenta este estudo é a Estética da Recepgao,
principalmente na formulagdo dos conceitos de Wolfgang Iser e de Hans Robert JauB.

O capitulo tedrico apresenta os conceitos operacionais da Estética da
Recepgao, sobretudo a partir de suas raizes estruturalistas. Depois € discutida qual a
relagio possivel entre um estudo de recepgdo literaria e a analise de um texto
traduzido. As respostas sao buscadas nas posigoes de Goethe e dos poetas alemaes da
primeira fase do romantismo. Em seguida € apresentado o modelo de analise de
traducdo de Berman, cujo emprego viabiliza a aplicagdo da teoria, conforme
oportunamente detalhado.

O capitulo II dedica-se a tarefa de apresentar os resultados da pre-analise
da traducdo segundo o modelo de analise de Berman. Depois se apresenta uma
reconstitui¢do do horizonte de expectativas do publico leitor na Alemanha em relagao
a literatura latino-americana.

O capitulo 111 traz a analise dos textos em alemdo e em portugués do
romance de Rosa, bem como um cotejo com a sua tradugdo para o italiano. A
conclusdo aponta para a existéncia de um dialogo entre o sentido particular da obra e
de um sentido mais amplo e universal que vale como um exame da tradigao literaria
universal e da do sertdo.

O capitulo IV analisa os documentos que registram a recepgao da
traducdo alema de Grande Sertdo: Veredas. Verifica-se que a conclusao da analise do

capitulo anterior é razoavel e se reflete na recepgao da obra.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Mundial, Recep¢do Literaria, Tradugéo Literaria,
Germanistica Intercultural, Literatura Brasileira.
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ABSTRACT

This Ph.D. dissertation is an attempt to analyse the literary reception of
the German translation of Grande Sertdo: Veredas, according to Goethe’s concept of
Weltliteratur. The theoretical base for this study is the Reader Response Criticism,
mainly according to Wolfgang Iser’s and Hans Robert JauB3’ presuppositions.

The theoretical chapter presents the operational concepts of the Reader
Response Criticism, starting from its struturalistic roots. Then it is discussed what
relationship between a literary reception study and a translated text analysis is
possible. The answers are looked for in some Goethe’s positions and in discussions
the first German romantic movement made in this sense. After that, Berman’s model
of translation analysis is presented, whose employment will make the application of
the theory possible. as detailed in the corresponding chapter.

Chapter II is devoted to the task of presenting the results from the
previous translation analysis acéording to Berman’s suggestions. Then, a
reconstruction of the reader’s expectations horizon in relation to the Latin-American
literature has to be made.

Chapter III brings the analysis of the German and Portuguese texts of
Rosa’s romance, as well as a comparison with its translation into Italian. The
conclusion indicates the existence, in this book, of a dialogue between a private and a
wider and universal sense, which is taken as an exam of the universal literary tradition
and the one of sertdo.

Chapter IV analyzes the documents that register the reception of the
German translation of Grande Sertdao: Veredas. 1t is verified that the previous chapter

conclusion is reasonable it’s reflected in the reception of the work.

KEY WORDS: World Literature, Literary Reception, Literary Translation,
Intercultural Germanistic, Brazilian Literature.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Habilitationsschrift versucht die Rezeption der deutschen
Ubersetzung von Grande Sertdo: Veredas, nach der Perspektive des Konkeptes der
Weltliteratur von Goethe, zu analysieren. Die theoretische Basis fur dieses Studium ist
die Rezeptionsdsthetik. meist nach den Begriffen von Wolfgang Iser und Hans Robert
JauB3.

Das theoretische Kapitel stellt die Arbeitskonzepte der Rezeptionsasthetik
dar, hauptsachlich ab ihren strukturalistischen Wurzeln. Danach wird die mogliche
Beziehung zwischen eine Forschung im Bereich der literarischen Rezeption und die
Analyse eines iibersetzten Textes diskutiert. Die Antworten tauchen aus den Texten
Goethes und Debatten auf, die die ersten deutschen Dichter des Romantismus
durchgefiihrt haben.

Nachdem wird das Ubersetzungsmodell von Antoine Berman eingefiihrt,
um die Verwendung der Theorie zu ermoglichen, wie spéter erleuchtet wird.

Das zweite Kapitel hat die Aufgabe, die Ergebnisse der Voranalyse des
iibersezteten Textes zu beschreiben. wie Berman empfiehlt. Dann wird auch eine
Rekonstruktion des Erwartungshorizonts des deutschen Lesers in Beziehung auf die
lateinamerikanische Literatur durchgefiihrt.

Deas dritte Kapitel bringt die Analyse der deutschen und portugiesischen
Texte von Rosas Roman. Es wird hier auch ein Vergleich mit der italienischen
Ubersetzung gemacht. Der AbschluB weist auf die Existenz eines Dialogs zwischen
dem privaten und einem breiteren universellen Sinn des Werkes hin, der als eine
Untersuchung der universellen literarischen Tradition und der vom Sertao gilt.

Das vierte Kapitel analysiert die Dokumente, die die Rezeption der
Ubersetzung von Grande Sertdo: Veredas registieren. Es wird festgestellt, dass der
AbschiuB des vorliegenden Kapitels verniinftig ist und dass er sich in der Rezeption

des Werkes spiegelt.

SCHLUSSELWORTER:  Weltliteratur, Literarische Rezeption, Literarische
Ubersetzung, Interkulturelle Germanistik, Brasilianische
Literatur.
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A questao das relagoes literarias entre a Alemanha e o Brasil insere-se no
amplo e complexo contexto de um processo dialogico instaurado, ao longo do tempo,
entre as tradigdes literarias européias e as produgdes brasileiras. Nesse encontro
literario, a variada gama de aspectos passiveis de estudo € suscetivel de igual
variedade de abordagens.

Tendéncias mais recentes, forjadas no calor dos debates comparatistas, ja
na segunda metade do século XX, sugerem a possibilidade de superagio do modelo
tradicional de analise, no qual a literatura brasileira aparece como extensdo ou
ramificagdo das letras européias. O método basico destas orientagdes consiste no
confronto de obras e dos sistemas literarios nos quais elas emergem, o que, entre
outras vantagens, também permite o delineamento da rede de cruzamentos literarios
que se instaura neste processo.

Tal posicionamento evidencia, logo em primeiro plano, uma evolugio da
critica brasileira que, desde a segunda metade do século XX, procura libertar-se deste
padrdo de analise, ha muito saturado. As raizes destes modelos ultrapassados
remontam ainda a0 Romantismo e propdem que a pretensa ligagdo das literaturas
brasileira e européia € encarada sempre a partir do debate acerca da formago de uma
identidade da literatura nacional e de aspectos concernentes a condigdo do Brasil de
ex-colonia portuguesa.

Entretanto, a controvérsia, no Brasil, a respeito da formac¢do de sua
literatura deixa entrever, no minimo, um aspecto essencial de carater interliterario: o
legado da literatura européia para a brasileira acontece, sobretudo, pela recepgio
produtiva, por parte de autores da segunda, de obras capitais da primeira, ndo raro
lidas no idioma de origem. No sentido contrario, porém, ndo acontece 0 mesmo. A
recepcdo de obras brasileiras na Europa, mais especificamente na Alemanha,
enfrenta, como obstaculos a sua difusdo, ndo s6 a menor inser¢io da lingua
portuguesa nos meios académicos e nas diferentes camadas da populagio, mas
também o pouco, nenhum ou desconexo conhecimento do publico em geral acerca do
Brasil e acerca das condigdes em que sdo ai produzidos os textos literarios.

Diante deste quadro, o estudo da circulagdo da literatura brasileira na
Europa passa, necessariamente, pelo exame do recurso que la possibilita sua eventual

assimilacdo. E pela tradugdo - ndo so, mas sobretudo - que tanto para a critica quanto



para o grande publico viabiliza-se a recepgdo das obras. Desta forma, ¢é
principalmente a partir dessa reescritura dos textos que, de modo efetivo, a produgdo
literaria brasileira encontra e revela seu papel ativo e efetivo no dialogo literario com
a Alemanha.

Todavia, o percurso da recepgdo da Literatura Brasileira em tradugdo esta
ainda por ser escrita. Com exce¢do de alguns poucos trabalhos cientificos que
enfocam o tema, muito ha a ser levantado, analisado e sistematizado. Para a
consecucdo de estudos dessa natureza, além de ndo se perder de vista que estudar
tradugdo de literatura brasileira nao equivale meramente a estudar literatura brasileira
em tradugdo, € preciso ponderar como as peculiaridades de cada sistema receptor
interferem na realizagdo das tradugdes e na leitura dos textos produzidos neste
processo. Somente gracas a analise de tais tragos distintivos, cuja abordagem deve
estar prevista nos meétodos investigativos da tradugdo literaria que enfoque a
recepgdo de textos literarios no exterior, € possivel chegar a compreender as
convergéncias e divergéncias tais como de que, por exemplo, nem sempre o rol de
autores traduzidos corresponder ao canone estabelecido e aceito no Brasil.

Apesar desse fato em particular, dos autores nacionais que encontram
destaque tanto no Brasil quanto no exterior e que tém suas obras traduzidas em larga
escala, dois deles ocupam os primeiros lugares. Trata-se de Jorge Amado e Jodo
Guimaraes Rosa.

O caso de Rosa € bastante exemplar. A questdo da tradugdo de suas obras
incita os especialistas a reflexdo desde o langamento das primeiras publicagdes no
exterior. Paulo Ronai, como € de notorio conhecimento, € pioneiro em escrever sobre
0 assunto em numerosos artigos de jornal, sobretudo na década de 1970. Nestes
textos, ele sugere o encetamento de um estudo da obra de Rosa a partir do material
hoje depositado no Arquivo Jodo Guimardes Rosa, parte do acervo do Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB/USP), principalmente da
correspondéncia do autor com seus tradutores. Ronai afirma que a discussdo
promovida pelo autor com estes profissionais, € que esta registrada nas cartas,
explicita problemas de ordem hermenéutica que a leitura laica ndo alcanga. Como se
percebe, Ronai ndo sugere um estudo da tradugdo em si, mas pensa em usa-la, e aos
registros de sua produgdo, como fonte esclarecedora de compreensio da génese do

texto rosiano — de critica literaria, portanto.



Assim, os primeiros documentos sobre a tradugdo de Rosa vém a lume
intimamente ligados ao estudo da correspondéncia trocada entre o autor € seus
tradutores. Ainda na década de 1970, o Circolo ltaliano de Sio Paulo publica a
correspondéncia do autor com o tradutor italiano, Edoardo Bizzarri'. Nao obstante,
tal publicagdo carece da suplementagdo de uma avaliagdo critica das cartas.

Apesar da existéncia de outros textos’, a maioria deles artigos de jornal,
apenas na deécada de 1990 sdo conduzidas investigagoes académicas sobre o tema.
Dois trabalhos sistematizam, respectivamente, a correspondéncia de Rosa com a
tradutora norte-americana’ e com o tradutor alemdo®. muito embora. nestes trabalhos.
a critica dos textos traduzidos € apenas tangenciada pelo fato obvio de seus objetivos
serem de outra ordem.

Atualmente, entretanto, uma nova gera¢do de pesquisas volta-se para a
questdo propriamente da analise das obras traduzidas. Apos a realizagdo de
levantamentos em bibliotecas e universidades no Brasil para localizar textos sobre a
tradug¢do de obras de Guimardes Rosa e do estudo de sua recepg¢do no exterior,
particularmente na Alemanha, localizaram-se, no plano dos estudos académicos, os
trabalhos apresentados a partir deste ponto.

Maria Antonieta Pereira coordena, na Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), em Belo Horizonte, projeto coletivo de pesquisa que focaliza a
recep¢do da obra de Guimardes Rosa no exterior a partir de textos criticos,
jornalisticos e académicos. O estudo, que visa reunir os documentos da recepgdo e
sistematizar seus conteudos, encontra-se articulado da seguinte maneira: Bernardo
Nascimento Amorim investiga a recepgao da obra de Guimardes Rosa no Uruguai e
no Chile; Eliana Amarante de Mendonga Mendes, a recep¢do da obra de Guimardes

Rosa na Alemanha e na Italia, Silvana Maria Pessda de Oliveira, a recep¢do na

' ROSA. Jodo Guimardes. Correspondéncia com o tradutor italiano. Sdo Paulo: Instituto Cultural
Ttalo-brasileiro. 1972. Caderno n. 0.

* Em BARBOSA (1999) ha a citagdo de textos e estudos que consideram a obra de Rosa do ponto de
vista da tradugdo. A fim de evitar uma repeti¢do desnecessina, citam-s¢ aqui apenas as pesquisas mais
recentes. nao contempladas naquele trabalho.

' VERLAGIERL Ina Valéra Rodrigues. J. Guimardes Rosa — Correspondéncia inédita com a
tradutora Harriet de (nis. Dissertagao de Mestrado. Araraquara, Faculdade de Ciéncias e Letras de
Araraquara. 1993.

' BUSSOLOTTI. Maria A. F. Marcondes. Proposta de Edi¢do da Correspondéncia entre Jodo
Guimardes Rosa ¢ seu tradutor alemao, Curt Mever-Clason (23 de janeiro de 1938 a 27 de agosto de
1967). Dissertagdo de mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP. 1997.
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Espanha; Thayse Leal Lima, a recepgdo nos Estados Unidos e, finalmente, a
coordenadora do projeto analisa a recepgao de Rosa na Argentina. Também integra o
projeto Silvina Carrizo, da Universidade Federal Fluminense, com uma investigagdo
sobre a recep¢do de Guimardes Rosa na revista argentina (risis, no periodo
compreendido entre 1973 e 1976. Dentro das diretrizes do projeto, seu objetivo
especitico € analisar as relagdes entre a recepgao, a circulagdo e a tradugdo das obras
de Rosa, veiculadas pela publicagdo, contra o pano de fundo da politica argentina dos
anos 70. Com esta analise, a pesquisadora visa estabelecer parametros da procura de
uma identidade latino-americana da revista.

Tambem na UFMG, Carlos Alberto Gohn examina a versdao americana de
Grande Sertdo: Veredas, particularmente o processo de tradugdo das expressoes
linguisticas que, em portugués, sdo desautomatizadas — ou subvertidas — por Rosa.
O pesquisador verifica a hipotese de a pequena difusdo das obras do autor nos paises
de lingua inglesa ter-se, em grande parte, originado no tratamento linguistico
conferido por Harriet de Onis as obras de Rosa e analisa, nesta perspectiva, o fato de
a tradutora ndo ter recriado tais desautomatizagdes em seu proprio idioma.

Ainda nesta mesma universidade encontra-se a pesquisa conduzida por
Patrizia G. E. Collina Bastianetto, que investiga o grau de legibilidade — aqui
entendida como compreensdo/cognigao — da tradu¢do dos neologismos rosianos nas
versdes italianas do autor. O foco da investiga¢do incide na relagdo entre autor e
leitor italiano, mediada pelo texto e pelo tradutor e, portanto, por um novo sistema
lingtiistico-ideologico.

Anasthasie Adjoua Angoran realiza, na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), um cotejo entre as versdes em portugués e em francés de
Grande Sertdo: Veredas em que persegue o tratamento conferido pelo tradutor as
distorgdes lingiiisticas do texto de Rosa. A pesquisadora procura entender o que
acontece com as referéncias historico-geograficas e sociais do texto apds sua
tradugdo, ja que tais fatores incidem, em diversos niveis, na estrutura estética do
romance em lingua portuguesa e cuja recuperagdo no texto traduzido prova ser
bastante dificil de ser realizada.

Na Universidade Federal de Goias, Anton Quintela dedica-se a estudar a

recep¢do de Guimardes Rosa na Galicia a partir do confronto da obra e do contexto



socio-cultural galego. O objeto de seu estudo € a tradugdo de Grande Sertio:
Veredas realizada por Crespo para o espanhol.

Sheila Grecco de Oliveira Neves, com Brasis-Brasilia: o voo parado da
modernidade: leituras de Guimardes Rosa’, visita a recep¢ao dos contos de
Prumeiras Estorias no Brasil e no exterior, realizada pela critica especializada, com o
objetivo tinal de verificar como a literatura, a Historia e a Histona da Literatura
dialogam nesta obra de Guimaraes Rosa.

Fabio Luis Chiqueto Barbosa, em 1999, apresenta o trabalho A imagem
do sertdo na tradugdo alemd de Grande Sertdo: Veredas®, cujo objetivo ¢ analisar e
interpretar a configura¢do de elementos constituintes de imagens do meio fisico que
emergem na tradu¢do alema da obra Grande Sertdo: }eredas, realizada por Curt
Meyer-Clason, em confronto com as configuragdes equivalentes no texto em lingua
portuguesa. A conclusdo mostra que a multiplicidade de planos das representagdes
do sertdo, alcangada pelo texto em lingua portuguesa, tem uma gama de nuances
diferentes no texto em lingua alema, de maneira que o que nele se apresenta realgado
€ a existéncia, sobretudo, da imagem do sertdo muito mais enquanto espago fisico do
que enquanto espago mitico ou estético.

Alem destas pesquisas no Brasil, encontram-se em andamento, no
exterior — e na Europa em sua maior parte -, 0os seguintes estudos sobre Guimaraes
Rosa, relativamente as tradugdes de suas obras.

Pal Ferenc, da Universidade E6tuds Lourand, em Budapeste, analisa a
recep¢do hungara de Rosa a partir de possiveis interpretagdes e leituras do romance
Grande Sertdo: Veredas. O pesquisador parte do principio de que existem dois
principios para existéncia de uma tradugdo. O primeiro deles sdo as possibilidades
expressivas da lingua alvo, as quais ele chama de condi¢des minimas da tradugao,
porque € gragas aos recursos oferecidos pelo idioma receptor que o trabalho do
tradutor vai se guiar em primeira instancia. O segundo € a capacidade de recepgdo do
publico-alvo, a qual ele chama de condi¢des mdximas da tradugdo, porque € a
recep¢do, chamada por ele de leitura especial, que condensa as possibilidades

interpretativas da obra e que guia o trabalho do tradutor em segunda instancia.

* NEVES. Sheila Grecco de Oliveira. Brasis-Brasilia: o véo parado da modernidade: leituras de
Guimardes Rosa. Dissertagdo de Mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP. 2000.
® BARBOSA. Fabio Luis Chiqueto Barbosa. .1 imagem do sertdo na rradugdo alema de Grande
Sertdo: 1'eredas. Dissertagio de Mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP. 1999.



No Lateinamerikanisches Institut da Freie Universitit Berlin, Marcel
Vejmelka estuda, em seu texto Guimardes Rosa na Alemanha: a metafisica
enganosa, a recep¢ao da tradugdo de Grande Sertdo: }eredas na Alemanha. Com
consideragdes acerca da interpretagao que Rosa recebe na Alemanha, que considera
ser feita a partir meramente do angulo metafisico desta obra, Vejmelka estima o que
chama de reducionismo as interpretagdes metafisicas do romance a significados
abstratos. Tais analises, pelo menos no que se refere a tradugdo alema, carecem,
segundo ele, de fundamentagdo na realidade. Também deste mesmo pesquisador € 0
projeto intitulado Doutor Fausto de Thomas Mann e Grande Sertdo: Veredas de
Guimardes Rosa em comparagdo intercultural’, com o qual pretende doutorar-se.

A leitura das propostas acima arroladas mostra que, nos ultimos anos, o
estudo das tradugdes de Rosa € um tema que tem ganhado prestigio no ambito
académico, ndo apenas no Brasil, mas também no exterior. Este fato representa uma
evolugdo em relagao as proposigdes de estudo da tradugdo feitas anteriormente a este
periodo, pois, além de situar o texto traduzido no centro da analise, € ndo mais
manté-lo a sombra do texto em portugués, mostra também que ha, hoje, uma
preocupagdo corrente em analisar aspectos da recepgao das tradugdes das obras de
Rosa, muito embora a maioria dos estudos ainda privilegie o estudo a partir de
questdes mais propriamente linguisticas e abordem, de modo mais superficial,
problematicas de maior relevancia literaria, tais como, por exemplo, problematicas
ligadas a sua técnica narrativa, a intertextualidades, etc®, em sua plasmagdo em outro
idioma.

Das discussdes em andamento surgem importantes pontos de debate. E
possivel, por exemplo, questionar-se a plausibilidade de se traduzir eficientemente
Guimaraes Rosa para os idiomas modernos e, neste caso, de se questionar quais sdo
as variaveis relevantes; também de se investigar em que medida a leitura do publico
estrangeiro se aproxima ou se afasta da leitura do brasileiro, quais sdo as variagdes

admissiveis dessas leituras e quais fatores as determinam.

" VEJMELKA. Marcel. Thomas \Manns Doktor Faustus und Guimardes Rosas Grande Sertdo:
eredas im interkulturellen Vergleich. Projeto em curso na area de Estudos Latino-americanos
(Latctnamenkanistik) e Estudos Brasileiros (Brasilianistik) junto a Universidade Livre de Berlim.

¥ Como exemplo desta abordagem hi um numero significativo de trabalhos. dentre os quais:
MENDES. Eliana Amarante de Mendonga. Tradugdo dos neologismos de Grande Sertdo: | eredas.
Sdo Paulo: FFLCH/USP. 1991. Tese de Doutoramento.



Dada, pois, a amplitude do tema e das possibilidades de seu exame
critico, faz-se necessario proceder a uma delimitagdo do campo de interesse deste
estudo, de modo a viabilizar sua consecugdo. O presente trabalho pretende restringir-
se, pois, ao estudo da recep¢do da tradugdo alemd de Grande Sertao: Veredas.
abordando especificamente a natureza de sua universalidade, tal como
oportunamente definida.

Trés motivos principais legitimam o direcionamento deste estudo para a
analise da recep¢ao. Em primeiro lugar, os resultados parciais das pesquisas acima
citadas mostram a auséncia de um estudo dedicado a examinar a inser¢ao do texto
(;rande Sertao na Alemanha e especificamente as implicagdes do embate entre o
legado universal presente no texto traduzido e o publico alemio. Em segundo lugar,
pelo fato de ndo existir texto que estude o Grande Sertao a partir do horizonte da
recep¢ao do publico alemdo. Em terceiro lugar, a receptividade de Grande Sertao por
parte da critica na Alemanha e o numero de exemplares da obra la vendidos, em
comparag¢ao com outros autores brasileiros, sdo dados que compelem a pesquisa visto
que os fatores que fundamentam tal aceitagdao ndo provam ser os aspectos estilisticos
do texto em alemdo, conforme confessam acreditar autor e tradutor na
correspondéncia trocada entre eles.

Este ultimo motivo, de modo particular, expde mais precisamente o
problema que origina o recorte desta Tese. O texto traduzido, em sua composi¢ao,
revela uma leitura dos elementos estilistico-lingliisticos intrinsecos a estrutura do
romance que, na configuragdo sobretudo do sertdo como fopos exdtico e realidade
distante da alema, considera a obra a partir de categorias do regionalismo brasileiro,
cuja aplicagdo as obras de Rosa € altamente questionavel e controversa. A discussdo
deste assunto torna-se mais densa e complexa pelo fato de as referéncias desse
regionalismo, na Alemanha, serem imprecisas e encontrarem-se diluidas na
compreensdo alema do que € o contexto literario hispano-americano, o que, muitas

9
vezes, obscurece-as’.

” Este fato pode se constituir em um argumento para que se estude a aproximagdo do publico alemdo
da Literatura Latino-americana. particularmente da brasileira. € do grau de discernimento deste
publico daquilo que ¢ produgdo brasileira e hispanoamericana.
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Definidos o campo de estudo e a problematica que o origina, as perguntas
que imediatamente se impdem s3o: seria esta configura¢do a partir do regionalismo
brasileiro, isto €, do elemento literario diferente da tradig¢do literaria alema que a obra
carrega, o fator responsavel pela recep¢do positiva da tradugao de (srande Sertdo:
}'eredas na Alemanha, tal como a consideram as resenhas la publicadas? Sera que ha,
na configuragdo simplista da imagem do Brasil como pais tropical exotico,
justificativa suficiente para explicar este efeito positivo? Como se da a inser¢do de
uma obra, em principio considerada regionalista, em um contexto literario em que as
reteréncias especificas relativas a cultura brasileira, em especial a cultura do
sertanejo, sao difusas e encontram-se mergulhados em diferentes horizontes socio-
historicos e culturais?

A busca do esclarecimento destes topicos aponta para um campo de
investigacdo que transcenda a analise imanente do texto. E com uma analise que
considere o texto a partir de sua recepgdo que se delineia um meétodo eficaz que
conduz a respostas paras as questdes que propde. Isto porque texto e leitor,
encontram-se, em principio, mergulhados em horizontes historicos, por vezes
distintos e defasados, que precisam encontrar um ponto de convergéncia para que o
processo da recepgdo ocorra. A diferenga e defasagem, no caso de textos traduzidos,
aumentam significativamente e agrega a este processo problemas de ordem cultural,
definidos pela rede de significados que se impde a leitura da tradugdo. Inserida nestes
quadros de referéncia historico-culturais, a que Hans Robert Jau8 chama de
horizontes de expectativa, a recepgdo da tradugdo de uma obra literaria atinge um
alto grau de atualizagdo e transsignificagdo, transformando-se em uma fusio de dois
elementos preponderantes: 1) do horizonte proposto pela obra e 2) do horizonte de
expectativas do publico leitor.

Ora, inseridos em um horizonte de expectativas diverso de seu original, a
assimilagdo, a recepgdo, a interpretagdo e a atualizagdo dos sentidos oferecidos pelo
texto em portugues de Grande Sertdo: Veredas reorganizam-se e transformam-se em
uma busca que procura no outro, neste caso o texto de partida. um sentido que possa
aproveitar como seu, redimensionando, desta forma, a sua propria alteridade e seu

estar no mundo.
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Este processo, que ¢ desencadeado inicialmente pelo tradutor, o leitor em
primeira instancia, durante o processo de reescritura do texto, e retlete-se, mais tarde.
na recepgdo da obra. E justamente neste ponto que a traducdo torna-se a leitura de
uma tradi¢do, sua reproposta ou, em outras palavras, uma passagem que conduz a
obra, o ponto de encontro de tradigdes diferentes: a tradi¢do do sertdo e a tradi¢do
literarta universal, qual seja, os valores imanentes a humanidae inerentes a sua
existéncia.

Neste sentido, a hipotese desta Tese € a de que a tradugdo alemi de
(srande Sertdo: Veredas veicula a perspectiva de um intercdmbio entre o particular e
o universal de modo que o texto alemdo vale por um exame e uma reproposi¢io da
tradi¢do literaria universal e da do sertdo. Assim, o conteado sempre humano,
portanto universal, fica evidente quando os textos, analisados em contraste, sio
confrontados a partir da analise de sua recepg@o.

Tal suposi¢d@o pode ser verificada na analise dos textos de partida e de
chegada em confronto e também da analise dos documentos de recepgdo do texto de
chegada. Testar e verificar a validade da hipotese acima proposta através da analise
da recepgdo, na Alemanha, da tradugdo alema de Grande Sertdo: Veredas, configura-
se, portanto, como objetivo especifico deste trabalho.

Justifica-se o estudo de uma obra literaria em tradugdo, tal como aqui se
propde, pois, além de contribuir para a compreensao de aspectos ainda inexplorados
que se referem a obra, ele revela também uma faceta substancial da cultura
destinataria, neste caso, da alema. Converte-se, pois, em uma investiga¢do que, na
analise do texto e das fontes de sua recepgdo, promove o resgate da concep¢io social
e artistica de mundo do publico leitor na densidade de conexdes que surgem do seu
dialogo com a obra.

Esta visdo inscreve-se dentro da concepgdo de Weltliteratur, de Goethe,
conceito que se aplica, grosso modo, a uma literatura que apresenta e discute os

iu

problemas essenciais do homem ™. Para Goethe, a tradu¢do tem um papel importante
para a formagdo de uma literatura mundial por estabelecer um intercurso entre os
povos e, portanto, favorecer um intercambio positivo e assimilador de idéias. Assim,

a tradugdo teria importante contribuigdo a dar para a formagdo de uma literatura

" Discute-se mais profundamente essa idéia no capitulv .



mundial que se volta para as questdes humanas de uma maneira cada vez mais
universal.

Deste modo, a analise especifica de Grande Sértao, o texto traduzido,
pode representar a identificagao e exame de seu influxo no sistema literario alemao,
uma contribuigdo individual para um sistema mais amplo. Em outras palavras, pode
ser o tlagra de um intercambio de valores entre as esferas do particular e nacional € o
coletivo humano e universal.

Esta Tese configura-se, assim, como primeira investigagao que se propoe
a estudar a recep¢do da tradu¢do da obra Grande Sertdo: }eredas para a lingua
alema, considerando-a a partir da relag@o dialogica que se estabelece entre a obra e o
publico na Alemanha e que tem como pano de fundo a Wellliteratur. Desta maneira,
além de contribuir para a compreensio da obra em si, e por alcangar também a esfera
das investiga¢des de aspectos fundamentais do sistema de recepgao literario alemao,
ela descortina e considera tragos importantes do papel que as tradugdes de obras
estrangeiras na Alemanha desempenham nessa conjuntura.

Encontra-se o contexto institucional desta pesquisa na linha de pesquisa,
Germanistica Intercultural, mantida pela Area de Lingua e Literatura Alema do
Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo.

O corpus basico que ora se analisa é a obra Grande Sertao, até hoje a
unica tradugdo para o alemdo, realizada por Curt Meyer-Clason, do texto em
portugués do romance de Rosa. Ja que o estudo da tradugdo pressupde, de pronto, a
utilizagdo comparativa da obra em portugués inclui-se aqui também seu exame.

Constituem o corpus secundario os textos das fontes da recep¢do da obra
de Rosa na Alemanha, listados nas Referéncias Bibliograficas em se¢do destinada a
esta finalidade. Parte deste material encontra-se em anexo a este trabalho por se tratar
de matenial de dificilima obtengao.

O amparo tedrico desta Tese tem sua base nos pressupostos da Estética
da Recepgdo, principalmente nas formulagdes de Hans Robert JauB3 e Wolfgang [ser,
e nos autores estruturalistas de quem ambos aproveitaram formulagdes: Gadamer,
Ingarden, Vodicka, Makafovsky. Nao obstante, sdo também de relevancia os
posicionamentos de outros tedricos, principalmente Hannelore Link, Hans Ulrich

Gumbrecht e Luiz Costa Lima. No campo da Tradugdo, serdo levadas principalmente



em consideragdo as postulagoes de Antoine Berman, e Berthold Zilly, mas também
de Henri Méchonnic, de autores da primeira escola do romantismo alemdo e de
Goethe.

Desta maneira, no primeiro capitulo deste trabalho, sdo apresentados e
discutidos os pressupostos teoricos indispensaveis para a operacionalizagao da
analise que apresenta. Este delineamento pauta-se pela colaboragao reciproca de um
estudo, sobretudo literario, cuja ocorréncia se da no entrecruzamento da investigacao
da recep¢do de uma obra e um estudo de tradugdo de literatura. Assim, abordam-se
as diferentes vertentes da Estetica da Recepgdo e seu enquadramento na esfera da
colaboragdo com a critica € com os metodos de investigagdo de tradugdes literarias.
Inicialmente, pela necessidade de delimitagao do instrumental teorico, o foco incide
no aprofundamento do estudo dos antecedentes da Escola de Constanga e dos autores
cujos conceitos foram, mais tarde, incorporados por eles: Gadamer, Ingarden
Mukarovsky e Vodicka. Em seguida, a discussdo aprofunda-se na questio do
horizonte de expectativas, conceito de Hans Robert Jaul}, e o de estrutura de
indeterminag¢do do texto, campo de interagdo texto/leitor, de Wolfgang Iser, com
éntfase especial no conceito de leitor implicito. O passo seguinte € estudar, a luz da
Weltliteratur goetheana e de ponderagdes da primeira geragdo do romantismo
alemdo, como a recep¢do e a tradugdo literarias podem, entdo, encontrar um eixo
comum. Finalmente, a fim de viabilizar a aplicagdo deste aporte tedrico a um estudo
da tradugdo de maneira plausivel, apresenta-se o modelo de analise de Antoine
Berman, o qual € seguido no desenvolvimento dos demais capitulos.

O capitulo II € dedicado a tarefa de apresentar os resultados da pré-
analise da traducdo. Tal fase consiste da leitura do texto de partida e do texto de
chegada e da procura de zonas textuais passiveis de analise nos dois textos. Apos
essas leituras, cujos critérios serdo oportunamente definidos, a pré-analise volta-se
para a reconstituicdo do perfil do tradutor, particularmente no que se refere a sua
concepg¢do de tradugdo em geral e, de modo mais especifico, ao seu projeto de
tradugdo para o Grande Sertdo: Veredas em alemdo. Na sequéncia, apresenta-se a
uma reconstituigdo do horizonte de expectativas do publico leitor na Alemanha em
relagdo a literatura latino-americana, segundo os parametros formulados sobretudo
por JauB3, com a finalidade principal de contextualizar a recep¢do da tradugdo de

(srande Sertao na historiogratfia literaria alema. Se a tradugdo de uma obra literaria



13

contempla uma tradigdo reconfigurada, ou reproposta, conforme formula a hipotese
que ora se verifica, entdo se faz necessario recuperar suas referéncias literarias e o
contexto socto-cultural em que surge, a fim de que a rede de efeitos que, numa visao
diacronica, compdem a recep¢ao de uma obra, possa ser fidedignamente rasteada e
detalhada.

O capitulo I1I constitut a analise do corpus primario, ou seja, 0 texto em
alemao do romance de Rosa. Para tanto, € realizada uma confrontagdo em quatro
tempos. Em primeiro lugar confrontam-se, nos textos de chegada e de partida, as
zonas textuais consideradas problematicas ou bem sucedidas selecionadas a partir do
texto de partida. A seguir, procede-se a confrontagdo de mesma natureza das zonas
textuais selecionadas a partir do texto de chegada. O terceiro passo constitui-se da
confrontagdao das zonas textuais selecionadas no passo anterior com outras tradugoes
do mesmo texto de partida. Para esta comparagao foi escolhida a tradugao italiana de
(Grande Sertdo: Veredas''. Tal escolha se da por dois motivos principais: 1) Pelo fato
de se tratar de uma tradugdo européia, diferente da inglesa, por exemplo, que €
americana e 2) pelo fato de o autor deste estudo estar mais familiarizado ao italiano
do que ao francés ou ao espanhol, que seriam também outras opgdes pertinentes.
Finalmente, o ultimo passo incide na confrontagao da tradugdo com o projeto que seu
tradutor planejou executar e que € discutido no capitulo II.

O capitulo IV tratara de analisar o corpus secundario, isto €, os
documentos que registram a recepgao da tradugdo alema de Grande Sertdo: Veredas
e origina-se da necessidade de revisar analiticamente as fontes da recepgdo de
Grande Sertao na Alemanha para verificar qual € e em qual medida se da o influxo
da tradi¢do literaria universal de dominio do publico leitor alem3o na leitura
receptiva da obra. Trata-se, portanto, de delinear o dialogo obra/sistema receptor a
partir dos textos da recepgdo na Alemanha. Este estagio da investigagdo volta-se para
a recepgdo a fim de que se construa uma apreciagao dialética entre ela e os textos em
alemao e em portugués.

Na conclusdo sdo retomadas a problematizagdo do tema e a hipotese de
trabalho, juntamente com os pressupostos tedricos € os elementos que justificam sua

adogdo e que orientam o método de trabalho da tese. A partir dai, procede-se a uma

" ROSA. Jodo Guimardes. Grande Sertdo. trad. Edoardo Bizzarri. Milano: Feltrinelli: 1970,
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reconstituigio panoramica da analise efetivada, privilegiando os resultados parciais
levantados a cada etapa, que, por sua vez, conduzem a verificagio da tese proposta.
Diante dos resultados alcangados, sdo sugeridos novos planos de
investigagdo a partir das contribuigdes efetivas oferecidas pelo presente trabalho que
ajudem a esclarecer outros aspectos do intercambio literario possivel a partir da
analise das obras de Guimardes Rosa em tradu¢do em geral, mas em especial, em

lingua alema.
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CAPITULO I: ITINERARIO TEORICO:
RECEPCAO E TRADUCAO



I- Os pressupostos teoricos: observacgdes iniciais

O objetivo deste capitulo € apresentar e desenvolver os pressupostos
teoricos da Estética da Recepgdo relativos a analise da Tese aqui proposta e que
devem conduzir a defini¢do dos procedimentos adotados na analise do corpus, bem
como fundamentar sua utilizagio.

Nos dominios da Teoria da Literatura e de areas afins, principalmente a
partir dos anos de 1960, a palavra recepgdo agrega, ao seu significado mais genérico,
nuances mais especificas. Enquanto conceito literario, o vocabulo passa a definir
uma espécie de apropriagio’ comunicativa da literatura por parte do leitor. Mais
especificamente, trata-se de estudar as formas de oferta, de circulagdo e de efeito
produzidos por uma obra em um publico leitor em um dado intervalo de tempo.
Surgem, para tanto, abordagens e métodos de estudo que enfocam estes aspectos.

Herdeira em parte de pressupostos do Estruturalismo Tcheco, em parte da
Hermenéutica Fenomenologica, a Estética da Recepgdo (Rezeptionscsthetik), uma
destas tendéncias, surge no final da deécada de 1960, na Alemanha, articulada
principalmente por Hans Robert Jaul e Wolfgang Iser, ainda hoje dois dos mais
importantes teoricos dessa abordagem. Seu engendramento acontece intimamente
ligado ao crescente descontentamento, na época, com os resultados oferecidos pelos
modelos de interpretagdo imanente do texto, para os quais a obra literaria oferece um
significado estavel e, portanto, a-historico.

A esta insatisfag@do soma-se o fundo de movimentos sociais que agitam o
contexto cultural e universitario da Alemanha deste periodo. Tais movimentos
retvindicam a participagdo efetiva dos cidaddos em todos os processos deliberativos
de amplitude social, o que, conforme acreditam, proporciona o alcance de uma
emancipagdo do individuo.

A busca de uma maior visibilidade e participagdo dos individuos, ndo so
no campo politico, mas também nas esferas culturais, aliada ao desejo de se produzir
um modelo de analise literaria que supere a abordagem imanente do texto, sdo dois

dos principais elementos que, articulados, oferecem um contexto propicio para que

!oropriagdo. neste caso ¢ para os objetivos deste trabalho. ¢ um termo tomado em uma acepgdo ndo-
ewmocentrica, no sentido de uma adogdo. uma incorporagdo de valores do estranho. do ndo-eu. que leva
2 eu a refletir sobre sua propna alteridade.
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0s criticos, cuja atengdo se volta para a recepgdo, declarem abertamente o desejo de
estabelecer pardmetros claros e ideologicamente criticos voltados para o leitor em
sua relagdo com textos de diversos tipos.

Estas novas abordagens, cujo trago comum € o pressuposto de um
sistema signico dinamico, instavel, aberto, flutuante e que propicia um campo de
atividade do leitor na construgdo do sentido do texto, sio chamadas de pos-
estruturalistas ja que problematizam, no campo mais propriamente da Teoria da
Literatura, as abordagens de percep¢do estruturalista mais radicais correntes, para as
quais um significado € delimitado exclusivamente, ou quase, por signos intra-
textuais.

Neste movimento, duas vertentes principais se configuram. A primeira
desemboca no desconstrutivismo, que nesta Tese ndo sera abordado; a segunda
resulta na Estética da Recepgdo. Em suas origens, portanto, esta abordagem aparece
preponderantemente como desafio ao confinamento do significado preso ao texto e
ligada a questdo da leitura e da legibilidade das obras literarias.

A principal questdo aberta por este viés € a defini¢do da obra literaria a
partir da tensdo dialética, do dialogo ou debate que se instaura entre o leitor € o
sistema textual durante a leitura de um texto, o que tem conseqiiéncias diretas para a
construgdo do seu significado. No decorrer do tempo em que estas novas proposigoes
tedricas tomam consisténcia, surgem questdes tais como: 0 que € um texto? a parte
de sua existéncia material, fisica € relevante? Até que ponto um conhecimento €
objetivo ou subjetivo? O mundo que vivenciamos € culturalmente construido ou tem
uma existéncia essencial?, dentre outras de relevancia variada.

Apos seu auge nos anos setenta, entretanto, a Estética da Recepgao perde,
no inicio dos anos oitenta, um pouco de sua visibilidade no cenario cientifico
internacional. Somente na década de noventa ela ganha novo impulso com as
pesquisas ligadas principalmente a Didatica da Literatura. Esta aplicagdo, de carater
mais pedagogico e empirico, representa uma extensio natural de suas reflexdes mais
antigas.

Esse revival nos ultimos anos do século XX tem raizes também no

desenvolvimento e disponibilizagdo ao grande publico de novas tecnologias, das



novas midia® e da conseatiente onda de debates sobre as novas maneiras de perceber
e de receber os textos produzidos nestes meios. Além disso. segundo Martin Lensch’,
no ambito dos estudos recepcionais, “ndo se trata mais apenas da questdo de o que ¢
que o leitor tem a nos comunicar, mas também das descobertas que o leitor faz
quando ele 1€ um texto. A aventura do leitor — este € o seu interesse”.

Aléem desse intercimbio mais recente com as areas pedagogicas, €
possivel identificar tendéncias gerais na maneira como hoje se pratica o estudo da
recep¢do de uma obra literaria, desconsiderando aqui, como supra citado, e por fugir
aos objetivos deste trabalho, o desconstrutivismo e abordagens afins.

Ha, nos estudos recepcionais, uma orientagao de carater psicanalitico.
Observa-se aqui como o leitor reage as fantasias fundamentais e a rede simbolica do
texto de maneira profundamente pessoal. Assim, o significado deste texto surge a
partir da psique do leitor e € determinado por ela, inicialmente em nivel inconsciente
mas, depois, de maneira consciente, 0 que conduz o leitor ao auto-conhecimento e a
sua consequente realizacdo.

Segundo uma outra visdo, o texto pode assumir diferentes significados
porque o leitor decodifica-o de acordo com suas experiéncias de mundo e horizontes
de expectativas, muito embora o texto opere em um horizonte diferente. A
abordagem do texto, eminentemente hermenéutica, acontece, entdo, a partir dos pre-
conhecimentos do leitor, o que liga a significagdo a um processo que esta
fundamentado na historia.

O texto também, na acepgdo de outra tendéncia, € considerado a partir de
uma visdo fenomenologica. Desta perspectiva, ele funciona como um conjunto de
instrugdes para seu proprio funcionamento, mas que necessita ser completado,
concretizado pelo leitor.

Ainda por outro ponto de vista, o texto € produzido a partir de uma
perspectiva historico-ideologica que vai se chocar, no ato da leitura, com a

geralmente inconsciente e ndo declarada ideologia do leitor, o que direciona a

* Denire 0s meios mais comuns estdo os de natureza digital. tais como o computador. 0 CD-ROM. o
UVD e a Internet. dentre outros. A maioria destes recursos encontra-se providos. em maior ou menor
cccala. de recursos de interatividade. A literatura em meio digital € estudada. no Brasil. por
pesquisadores da UFSC.

’ “Es geht nicht mehr nur um die Frage. was uns der Leser mutteilen will. sondern auch um dic
Entdeckungen. die der Leser macht. wenn er den Text licst. Das Abenteuer des Lesers — das ist seine
Interesse™. In: LENSCH. Martin. Spielen, was (nicht) im Buche steht. Die Bedeutung der Leerstelle
Jiir das literarische Rollenspiel. Munster: Waxmann. 2000. p. 9.
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formulagdo do sentido do texto. A leitura critica aqui tem por fungdo desmistificar a
ideologia do texto dentro dos quadros de referéncia do leitor e, em contrapartida,
fazer o leitor consciente das suas proprias.

Uma tendéncia conciliatoria defende o ponto de vista de que o texto €
construido de acordo com padrdes de convengdes que t€ém sua base em uma realidade
social compartilhada, apesar de, por suas orientagdes gerais, os estudos recepcionais
representarem uma ruptura com a analise imanente do texto. Assim, o leitor
competente responde a estas estruturas e sua tarefa ¢ fazer as relagdes implicitas se
tornarem explicitas.

A variedade de orienta¢des elencada nos paragrafos acima, apesar de nao
ser exaustiva, € representativa das principais tendéncias. Consideradas mais de perto,
origiham-se tdo somente da énfase que se da a diferentes aspectos da interagdo do
texto e do leitor. De modo geral, elas giram em tomo de um eixo que as aproxima
das tendéncias hermenéutico-fenomenologicas e idealistas. A razdo disso esta nas
fontes teodricas que influenciam esta geragdo de estudiosos, encontradas
principalmente em Hans Georg Gadamer, Roman Ingarden, Jan Mukafovsky e Felix
Vodicka.

A consideragdo mais acurada destes especialistas e do arcabougo teorico
que precede e da forma ao surgimento da Estética da Recepgdo € importante, pois, na
avaliagdo e utilizagdo consistente seus postulados. Faz-se necessario, assim, proceder
a uma revisdo das principais correntes cujas idéias foram aproveitadas, remanejadas
ou inspiradoras das modernas teorias recepcionais, enfatizando os aspectos tomados

mais tarde por JauB3 e por Iser no desenvolvimento de suas teorias.

1.1- Os antecedentes

Dentre as tendéncias de analise imanente do texto contra as quais as
abordagens recepcionais reagem podemos contar o New Criticism e as tendéncias
mais radicais do Estruturalismo, tal como praticado sobretudo na Franga, muito
embora seja possivel verificar, desde muito antes, uma preocupag¢io em estudar a
literatura a partir de um ponto de vista mais sistémico. Isso porque, sobretudo no

século XX, desperta nos criticos a sensibilidade de que a obra ndo existe em um
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vacuo, mas emerge das multiplas interagdes dos elementos de um sistema socio-
cultural e literario, o qual também passa a integrar e com o qual interage, inclusive
influenciando-o.

Nos anos de 1920, por exemplo, ganham fdlego as abordagens
sociologicas da literatura, que procuram avaliar em que medida fatores sociais
influem na composi¢do de uma obra literaria ou podem ser nela identificados.
Entretanto, exageros dessa abordagem, por vezes, levam o estudo da literatura a se
transformar em um mero registro de um escritor das relagdes sociais de sua
sociedade e tempo, reduzindo-o a condigd@o de mero escriba, isto €, de um sujeito que
pretensamente ndo tem qualquer tipo de influéncia sobre seu texto, o qual, por sua
vez, € encarado como um registro fidedigno e verossimilhante do mundo.

Ja em meados do século XX, representantes do Formalismo Russo,
principalmente Juri Tynjanow e Viktor Schklowski, come¢am a considerar o leitor
como um elemento cuja inclusdo nos métodos de analise literaria desponta como
algo importante. Para estes autores, um dos critérios para a determinagdo do valor
estético de uma obra de arte (portanto também da obra literaria) € o estranhamento
que ela provoca em seu receptor. Por este raciocinio, quanto maior o estranhamento,
maior o valor estético da obra, ja que o estranhamento € justamente o elemento da
obra de arte que permite o alargamento da percep¢do do receptor.

Estes sdo, entretanto, passos timidos em dire¢do a uma nova maneira de
conceber o texto a partir de suas relagdes com o leitor. As contribuigdes mais
importantes vém com o Estruturalismo Tcheco, que se desenvolve fortemente ligado
aos formalistas russos. Conhecidos pelo nome de Circulo Lingiiistico de Praga, suas
atividades principiam sob a lideran¢a principalmente de Mathesius, nos anos da
decada de 1920. Apesar de seu desenvolvimento distinto, que mais tarde resulta em
pelo menos quatro orientagdes principais, o Estruturalismo Tcheco conta, de fato,
com a colaboragdo produtiva de formalistas russos, tais como Jakobson, de maneira
que, principalmente em seus primordios, € tarefa complexa estabelecer limite claros
entre as tendéncias. De modo geral, entretanto, tanto russos quanto tchecos procuram
enfocar aspectos funcionais da linguagem e buscam, sobretudo na lingiistica, o apoio
para suas abordagens textuais.

No campo da literatura, porém, aparece uma primeira diferenga:

enquanto os formalistas russos esforcam-se por impor seus métodos de analise a
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Teoria da Literatura, a primeira fase do Circulo acredita que tal relagdo, se ndo passa
de um engano, representa um estudo pouco produtivo, pois, segundo créem, nem
toda manifestagdo literaria se relaciona com a lingiistica ou com seus objetivos. Essa
diferenca de opinido surge, ademais das diferengas intrinsecas a estes movimentos,
simultaneamente a outros debates da época acerca 1) da Estética Idealista, tal como a
desenvolvem Benedetto Croce, por exemplo, as quais conferem a recepgdo de obras
literarias de uma obra um carater mistico e transcendente, e 2) das teorias de analise
imanente, tais como o New Criticism, ja citado, que dominam o cenario critico-
literario de entdo.

Ao largo destas discussoes, todavia, ja em 1929, o Circulo formula uma
premissa que se revela mais relevante para o presente estudo. De acordo com essa
formulagdo, uma concepgao de carater mais propriamente funcionalista deve permitir
relacionar os fatos isolados, tais como obras literarias, com a finalidade de explicar
os sistemas aos quais correspondem. Desta forma, € possivel reconstruir sistemas
literarios sempre em relagdo a textos concretos (por exemplo, quando relacionamos o
Renascimento italiano com Michelangelo, ou o Classicismo alemdo com Goethe).
Segundo este principio, ndo € nunca possivel conhecer um corpus literario de modo
pleno, mas € possivel assimilar o sistema a que ele corresponde, o que explica — ou
justifica —, em parte, a redug@o do estudo da Literatura a escolas ou movimentos. A
esta altura, ha ja a compreensdo declarada de que existe uma lingua literaria que se
diferencia da lingua comum gragas a sua finalidade, vale dizer, a sua fungdo,
considerando que a lingua literaria, em primeiro plano, e a obra, em ultimo, ddo a
conhecer, até um ponto, a expressdo da vida, da cultura e do conjunto de uma
civilizagio.

Subjaz a esta proposi¢do a importante conceituagdo da obra literaria
enquanto esfrutura funcional. Este posicionamento representa um avango sobre 0s
precedentes, pois associa a analise literaria a aspectos sociologicos de uma maneira
nova, ja que incorpora a idéia de uma evolugio geral de valores sociais. A literatura,
por esta perspectiva, ndo € influenciada apenas pela série literaria, como postulam os
formalistas, mas também, e principalmente, por valores culturais que se modificam
no tempo. A obra literaria tem resgatada aqui sua dimensdo historica.

O amalgama do encontro destes e outros conceitos dos estruturalistas

tchecos reunidos a idéias de autores hermenéuticos resulta no surgimento do que hoje
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¢ conhecida como Escola de Constanga (Konstanzschule). Segue abaixo o

detalhamento destas principais intluéncias.

1.1.1- Hans Georg Gadamer

Gadamer, fonte de JauB, recebe, ele mesmo, marcada influéncia de
Edmund Husserl e de Martin Heidegger, de quem foi aluno. Em suas teorias acerca
da Hermenéutica, Gadamer formula algumas das principais premissas que balizam,
mais tarde, o desenvolvimento da Estética da Recepgdo. Além do mais, sua obra
I'erdade ¢ Método* origina uma das mais intensas reflexdes hermenéuticas na Teoria
Literaria alema em sua época.

E justamente nesta obra que o autor retoma importantes pressupostos da
Fenomenologia, o que denuncia a intluéncia principalmente de Husserl, a fim de
formular um meétodo alternativo para a Hermenéutica que avance para alem das
abordagens do materialismo dialético e de outros postulados marxistas entdo em
voga. Os resultados de seus esfor¢os representam um progresso em relagdo a estas
teorias e as de carater sociologico, comuns nas décadas anteriores.

Uma das afirmag¢des mais contundentes de }erdade e Método reivindica
a natureza lingiistica da interpretagdo o mérito de possibilitar aos homens a
faculdade do inter-relacionamento. A comunicagdo, entdo, por esse ponto de vista, sO
€ possivel a partir da mediagdo de um sistema linguistico, portanto, simbolico.

Deste modo, ele enfatiza a existéncia e funcionamento de um processo
em que a pré-determinag¢do de um sistema linguistico e a participa¢do que nele tém
os individuos encontra-se essencialmente integrada. Desta forma, a interacdo das
pessoas, isto €, o processo de comunicagdo, e em sentido ulterior, sua relagdo com o
mundo, so se torna possivel a partir da mediagdo de um sistema simbdlico. Tal idéia
vem de encontro as idé€ias semioticas que paralelamente Mukarovsky desenvolve no
mesmo periodo em relagdo a obra de arte, como se trata mais adiante.

O proprio processo hermenéutico, portanto, refere-se, muito mais ao

acontecimento em si do que a sua compreensao ou a sua interpretagdo propriamente

' GADAMER. Hans. If'ahrheit und \lethode. Tiibingen: Mohr. 1990. No Brasil: ___ l'erdade ¢
Meétodo. 3.ed. Petropolis: Cultrix, 199¢
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dita, pois se desenvolve sempre de maneira peculiar e inserido em um conjunto
cultural de tradiges e normas. Assim, a compreensdo (a interpretagdo) € determinada
por este complexo sistema de influéncias.

Por este viés, Gadamer entende que ao momento historico vivido pelo
interpretante pertence a maior carga para a atribui¢do de um significado (Bedeutung),
que é a chave para toda e qualquer compreensdo. Entende igualmente que somente o
contexto, os pré-conhecimentos que cada pessoa traz consigo, juntamente aos meios
que fazem a vida possivel e que articulam o homem com o mundo, sdo, combinados,
capazes de fazer a compreensdo emergir.

Este conjunto de pré-conhecimentos necessarios ele chama pré-conceito
(Vorurteil). Esta definigao, longe de evocar as nuangas negativas da tradigdao
iluminista, refere-se a capacidade interpretativa, do sujeito interpretante, pre-
construida ao longo de sua vida e de sua instrugdo, e que € usada para se conhecer o
novo. Pode, ainda, neste processo dinamico, ser adaptada e corrigida, se necessario.
Neste sentido, os pre-conceitos convertem-se em uma forga produtiva no processo da
compreensao.

Nesta perspectiva, entdo, o processo de cogni¢do/interpretacdo, para
acontecer, passa por estagios de contextualizagdo e antecipagdo. Esse processo
recebe a designagdo de circulo hermenéutico. Ora, € particularmente interessante a
maneira como, para Gadamer, os pré-conceitos ajudam a determinar um significado:
a experiéncia pré-existe a significagdo ao mesmo tempo em que a significagdo tra-la
para compor o significado. Isso, em termos de interpretacdo, ou da leitura de um
texto, pode ser entendido como a existéncia de antemdo, quase sempre de maneira
inconsciente, da formulagdo de uma intengdo’ do leitor em relagdo ao texto, ou,
como também ¢ possivel chama-lo, de um projeto de leitura a priori.

Assim, ndo € possivel ler um texto sem um pré-projeto que se revisa e se
reestrutura continuamente, e que revisa as ja realizadas revisdes em um processo de
meta-analise permanente. Cada revisdao resulta em parametros de um novo pré-
projeto de leitura. Além disso, nas continuas reformulagdes desse projeto de leitura,
ha um acionamento constante de 1) textos tradicionais que compdem O repertorio
social e particular de cada leitor e de 2) novas interpretagdes pelas quais passam o

texto com o qual se depara o intérprete, mas também os textos de seu repertorio

" Compare-se com a discussdo de Mukafovsky acerca da intencionalidade apresentada mais adiante.
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diante do confronto com o novo texto. Trata-se, portanto, de um processo dialético e
dialégico. Através da analise do processo de leitura de um publico, € possivel
alcangar, sempre e recorrentemente, o presente e a cultura de uma dada sociedade.

A combinagio destes diferentes fatores em um quadro de referéncias fora
do qual ndo € possivel haver compreensdo, entretanto, ndo € um conceito novo. Ja
Hegel, no século XIX, faz corrente essa idéia sob o nome de horizonte de
expectativa. Entretanto, a formulagdo gadameriana do conceito assume outros
contornos: para este autor, o horizonte de expectativas € o que se pode depreender a

partir de um ponto de vista, isto €, um ponto de partida do processo hermenéutico.

1.1.2- Roman Ingarden

E na fenomenologia da obra literaria aue se desenvolvem conceitos de
aue se valem mais tarde Mukarovskv e os praticantes da Estética da Recepgdo.
Aluno de filosofos de destaque como Twardowski e Husserl, Roman Ingarden foi um
expoente da filosofia em sua propria época. No inicio dos anos 1950, demonstra
afinidade com as correntes idealistas, mas ele mesmo define seu trabalho como um
Realismo de base fenomenologica.

Seu conceito de concretizagdo € fundamental para o posterior
desenvolvimento dos estudos recepcionais. Para Ingarden, “a concretizagdo
corresponde a realizagdo, por parte do leitor, dos aspectos esquematizados,
resultantes do modo nem sempre plenamente organizado — mas jamais impei’feito
ou incompleto — como o mundo ficcional se apresenta a ele™.

Desta definigdo podemos deduzir idéias importantes do autor. Em
primeiro lugar, ele reconhece o texto como uma estrutura esquematica (schematische
Ansicht) com, portanto, lacunas, com ocos. A tais buracos ele chama de pontos de
indeterminagdo (Unbestimmtheitsstellen). Longe caracteriza-los como falhas, no
sentido negativo da palavra, tais vazios derivam da propria incapacidade da narrativa

de abarcar, na qualidade de elemento de representagdo (Darstellung) do mundo,

® INGARDEN. Roman - Konkretization und Rekonstrution. In: WARNING. Rainer
Rezeptionsdsthetik. Miinchen; Wilhelm Fink. 1975. pp. 42-70. Citagao p. o1.
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todos os aspectos da realidade em sua estrutura. Desta forma, € natural, por vezes
desejavel, a existéncia destes espagos vazios.

Com isso, Ingarden da um passo além em relagdo as abordagens da
representagdo pois ele localiza as condi¢des da criagdo na propria obra literaria, e ndo
anteriormente a ela, justamente pela existéncia dos pontos de indeterminagdo.
Segundo postula, a obra possui uma estrutura que permite que se a considere como
tal, a partir mesmo da considerag@o da existéncia fisica do texto.

Assim, ele considera diversos planos da existéncia de um texto. O
primeiro nivel é o fisico, manifesto através da substdncia fonético-grafémica.
Considera como segundo nivel, o das unidades de significado, que ele identifica
como sendo as frases e os conjuntos de frases. No terceiro nivel, chamado de Nivel
Esquematico (schematische Ansicht), os elementos do texto sdo apresentados
esquematicamente e podem assumir diferentes caracterizagdes. Finalmente, o nivel
quarto € o da concretizagdo realizada pelo leitor. Este nivel existe apenas durante a
leitura, na consciéncia do leitor e representa a realizagao plena de uma leitura.

Em alguns niveis, principalmente no terceiro e no quarto, ha pontos de
indeterminagdo que sdo mais ou menos preenchidos pelo leitor de forma involuntaria
e inconsciente durante a leitura. Nos niveis mais concretos do texto, os pontos de
indeterminagdo podem ser localizados onde ndo € possivel, a partir dos dados
fornecidos pela narrativa, conferir uma caracteristica a algo ou a alguém. Para
[ngarden, os pontos de indeterminagdo sdo essenciais a obra de arte pois, ao
preencher os vazios esquematicos deixados pela obra, instaura-se um dialogo entre
ela e o leitor.

Ora, se a obra literaria contém, em sua estrutura, pontos de
indeterminagdo que sdo concretizados por um leitor durante a leitura, entdo a obra
em si sO pode ser considerada a soma de todas as suas concretizagdes (leituras). E
possivel nuangar esta afirmagdo de Ingarden, levando-a para a area da tradugdo
literaria. Se a obra literaria compde-se da soma de suas concretizagdes, entdo as
tradugdes, elas proprias concretizagdes do individuo tradutor, viabilizam a
multiplicacdo deste processo e maximizam o potencial de significagdo, vindo a
comporem, elas proprias, concretizagdes validas para compor a totalidade da obra,
alem do fato de o texto traduzido converter-se no registro escrito de uma

concretizacao, a do tradutor.
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Para este autor, a concretizagio, €, em parte, sugerida pela agao exercida
pelo texto, ou seu efeito (Wirkung), em parte, é também uma tendéncia natural do
leitor de suavizar as diferengas e fazer generalizagdes. Ao realizar a concretizagdo, o
leitor langa m3o de seu conhecimento prévio, como na formulagdo de Gadamer, o
que o ajuda a visualizar e entender o que nao foi dito pelo autor, ou 0 que foi por ele
apenas sugerido. Nesta tareta de ler nas entrelinhas, o leitor realiza um trabalho de
co-criagdo da obra literaria. Ndo obstante, para Ingarden, o leitor apresenta-se ainda

como uma instancia exterior ao texto.

[.1.3- Jan Mukarovsky

Mukarovsky desenvolve suas teorias principalmente no campo da
estética da obra de arte, incluindo-se ai, também, a obra literaria. Ele focaliza
essencialmente a problematica do autor e da obra e é ele quem vai, de forma incisiva,
redefinir o conceito de fungdo, aproximando esse conceito do de autor enquanto
sujeito historico.

Suas formulagdes acerca da fungdo se ddo primordialmente a partir do
ponto de vista do sujeito. Fungdo, para este autor, € uma forma de auto-realizagdo do
sujeito frente a0 mundo, uma forma de relagdo com ele. Portanto, a obra tem uma
fungdo em si mesmo, mas € o sujeito que lhe confere esta funcionalidade, a qual €
caracterizada por uma intencionalidade.

A intencionalidade, no dominio da arte, como propde o autor, converte-
se pois em um movimento semantico através do qual o receptor atribui um sentido a
uma obra, mesmo que seus elementos constituintes pare¢am estar em completa
dissonancia. Ndo obstante, a obra manifesta também aspectos ndo planejados que o
leitor, entrementes, pode tomar como intencionais. De qualquer forma, € poder do
leitor decidir se aceita ou ndo tais tragos como manifestagdes intencionais do autor.
Por isso mesmo o leitor deve procurar sempre manter um equilibrio entre
intencionalidade e n3o-intencionalidade na leitura da obra.

Ciente deste processo, o escritor leva em conta, no momento da criagao,
o leitor que provavelmente lera a obra, um fleitor pretendido. Por outro lado, para o

leitor, a existéncia da obra implica que ela € sempre a manifestagio de um autor. Por
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este artificio, tanto autor quanto receptor encontram-se implicitos na obra e se
confundem com sua intencionalidade. [ser estabelece mais tarde idéias semelhantes
em sua formulagdo do conceito de leitor implicito.

O fator mais importante da obra de arte para Mukarovsky, entretanto, € o
seu carater signico. Desde esse ponto de vista semiologico, para ele, a obra literaria €
preponderantemente comunicativa, como € da natureza do signo. Por ser signica e
comunicativa, pressupde-se a existéncia de um sistema minimo cOm emissor,
mensagem e receptor. Entretanto, para fugir de um reducionismo, ao resgatar para a
obra de arte seu carater comunicativo ele ndo a nega enquanto signo autonomo.
Desta forma, reconhece a instaura¢do de uma tensdo dialética que, em ultima analise,
€ a responsavel pela transformagdo do objeto artistico em objeto estetico pela agdo da
propria consciéncia do sujeito a qual, entretanto, esta mergulhada em uma
intersubjetividade, uma consciéncia coletiva que determina a individual. O seu valor
estético, portanto, varia no tempo, gerando manifestagdes de aceitagdo e de rejeigao.

Pressupde-se também aqui a existéncia de uma rede de vazios
esquematicos que sdo /idos mediante a instauragdo de um processo de signiticagdo
que, por ser dinamico, ja que a intencionalidade varia segundo o sujeito, leva a
conclusdo de que um mesmo artefato artistico pode resultar em diferentes objetos
esteticos.

As principais contribui¢des de Mukarovsky que influenciaram os teoricos
da Estética da Recepgdo e que sdo importantes para o desenvolvimento deste
trabalho sdo: 1) Situar a arte em seu contexto social e considera-la a partir de uma

visdo semiologica e, portanto, comunicativa e 2) vincular a literatura ao publico.

1.1.4- Felix Vodicka

Entre 1933 e 1941, aproximadamente, Felix Vodicka dedica-se a estudos
de carater comparatista, principalmente -entre as literaturas tcheca e a francesa,
sempre atraves de um enfoque preponderantemente psicologico. Entretanto, € a partir
de seus estudos A historia da recepgdo das obras literarias, de 1941, e A
concretizagdo da obra literaria, de 1942, que se vislumbra a sua mais importante

contribuigdo para o desenvolvimento posterior da Estética da Recepgao.
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O autor propde um estudo da recepgdo de obras literarias como uma area
especializada dentro da Historia da Literatura. Esta proposigdo € elaborada a partir de
uma concep¢do eminentemente semiotica do objeto artistico. Isso quer dizer que
considera a obra literaria desde sua variabilidade ou, em outras palavras, de sua
constante mutagdo em relagdo as normas vigentes. Disto resulta que ela esta ligada
também a constante mudanca de sua fungdo e a mudanga das avaliagdes que sofre tal
como preconiza, com um carater mais amplo, Mukarovsky em relagdo a obra de arte.

O objetivo de Vodicka € relativizar e reconfigurar as normas literarias
vigentes para cada periodo pelos quais passam as obras literarias. Para isso, ele
também parte do conceito de concretizagao.

Para Vodicka, porém, diferentemente de Ingarden, a concretizagdo
depende do codigo introjetado pelo leitor, isto €, pelo conjunto de vivéncias socio-
culturais, pelas leituras anteriores, e, inclusive, pelo idioma falado por ele. A
concretizagdo, portanto, esta sujeita a mudangas de acordo com muitas variaveis:
mudan¢a do conhecimento prévio, mudanga da concepg¢do ideologica, mudanga de
sistema literario, mudanga de Weltanschauung do leitor, mudanga de codigo
lingtiistico e de todas as sub-variantes implicadas nessa alteragdo. O trago comum
entre Vodicka e Mukafovsky € entdo que ambos revelam um aspecto semiotico da
obra literaria.

Entretanto, ndo € apenas a variagdo do codigo linguistico, tal como
propde Vodicka, que oferece uma base solida e suficiente para sustentar um estudo
de tradugdo literaria, embora ela seja particularmente interessante, se considerada
contra o pano de fundo da seguinte frase, atribuida a Heidegger e comentada por
Gadamer em Verdade e Método: A lingua pensa o homem (Die Sprache denkt den
Mann). O raciocinio que se esconde por tras desta maxima € claro: o homem € um
produto de sua forma de pensar a qual, a seu turno, limita-se as possibilidades
recursivas de seu idioma. Sua percep¢do do mundo e suas reflexdes chegam até os
limites permitidos por seu codigo de comunicagdo. E, portanto, em certa medida, por
ele determinado.

Vodicka anseia uma reconstrugdo da ordem hierarquica de normas
vigentes em cada um dos periodos pelos quais a obra literaria passa, isto €, pelo
estudo das diferentes concretizagdes ou diferentes leituras a que a obra € submetida

ao longo de sua existéncia historica. Esta idéia de reconstru¢do se parece com a que



mais tarde formula JauB, ja na vigéncia das teorias da Estética da Recepgdo, chama
de restaurag¢do do horizonte de expectativa do leitor.

Para Vodi¢ka, o autor € uma unidade da estrutura do texto, ndo um ser
psico-fisico mas uma entidade estrutural, uma fungdo do texto. Essa instancia
estrutural € o resultado de diferentes criagdes pelas quats a obra passa no decorrer da
historia. Em suas formulagdes, Vodicka demonstra pois claramente ter assimilado e
reformulado idéias originalmente de Mukafovsky e de Ingarden. De Mukarovsky
toma a concepgdo semioldgica do signo linguistico e a tematica do conflito de
automatizagdo e desautomatizagdo e o conceito de estrutura como uma série de
elementos organizados em torno de uma dominante. De Ingarden, o conceito de
criagdo e de atualizagdo/concretizagdo. Entretanto, Vodicka aproxima-se mais de
Mukarovsky e localiza as condigdes da criagdo em sociedade e, assim, a sociedade €
auem decide o que ¢ literario e o que ndo ¢. E a sociedade que considera um dado
elemento como obieto estético.

A comunidade leitora nem sempre determina que um texto seja literario
ou n3o. Vodicka focaliza o aspecto pragmatico do que denominou “circuito
comunicativo literario”, levando em conta que sua idéia de contexto faz referéncia ao
sistema normativo de valoragdo. Nem todas as concretizagées de uma mesma obra
podem ter o0 mesmo valor, a grande maioria nem mesmo esta ao alcance do critico.
Na teoria de Vodi¢ka, o critico exerce uma fun¢do fundamental porque as criagdes
artisticas s3o as unicas das quais temos documentos e porque o critico literario € o
que insere a obra na sociedade como artefato literario.

Nos aspectos acima abordados, Felix Vodicka € quem melhor sintetiza
compreensdo do pensamento estruturalista em sua ultima etapa, o que langa as bases
mais importantes para que se compreenda o que € e quais sdo os postulados da
Estética da Recepgao.

Em sua ultima fase, que compreende aproximadamente o periodo de
1938 a 1948, o Estruturalismo adquire contornos mais fenomenologicos, o que serve
para aproximar as idéias dos autores acima dissertados. Neste periodo, e gragas a esta
maior influéncia do pensamento fenomenoldgico, passa-se a discutir problemas de
natureza mais semiologica tais como fungdo, norma e valor. Também insere-se mais

contundentemente nas discussdes do periodo a problematica da evolugdo da histona
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literaria, principalmente a partir da recep¢dao das obras literarias, sobretudo na
formulagdo de Vodicka e Ingarden.

A maior contribuigdo destas correntes teoricas, entretanto, € a remissao
da obra literaria de sua condig@o de objeto significante para a de objeto significador,
ou, em outras palavras, o resgate de sua comunicabilidade. Deste modo, olhar a obra
de arte — e a obra literaria — como elemento de um processo de comunicagio,
importa em ampliar os mecanismos de analise literaria. A obra nd3o € mais o centro

inequivoco do processo, nem esconde em si os seus significados.

1.2- A Estética da Recepgdo

A partir deste ponto manifestam-se os professores da Universidade de
Constanga, procurando sobretudo preencher uma parte do vazio metodologico que as
discussdes precedentes abrem. Desde meados dos anos sessenta, autores como Jaul3,
Iser, W. Preisendanz, J. Striedter e M. Fuhrmann reinem-se em torno da publicagdo
Poética e Hermenéutica (Poetik und Hermeneutik), uma das mais importantes do
periodo no ambito da Teoria da Literatura. As idéias destes autores circulam nos
meios académicos europeus, causando as mais diferentes reagdes. As questées
levantadas por estas discussdes hermenéutico-filosoficas, desembocam, na
Alemanha, no questionamento de qual seja o papel da literatura e sua finalidade.

Desde este periodo, € possivel distinguir diferengas de pensamento entre
JauB e seu colega Iser, que podem ser chamados de Efeito da recepgdo
hermenéutica: historia da recepgdo e do efeito (hermeneutische Rezepzionseffekt:
Rezeptions- und Wirkungsgeschichte), no caso de JauB e Efeito da agdo
hermenéutica (hermeneutische Wirkungseffekt), no caso de Iser. Os detalhes do

pensamento de cada um seguem abaixo.

1.2.1- Hans Robert Jauf3

Romanista, Jaull € quem primeiro questiona publicamente a Historia da

Literatura e seu papel em famosa conferéncia em 1967, a qual, mais tarde, publicada
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for a ruptura e a inovag¢do da obra, ou seja, quanto maior for a distancia estética entre
o horizonte da obra e o horizonte do leitor, maior sera o seu valor estético. Esta
formulagdo € uma extensdo da tese anterior, ja que a ruptura € o estranhamento soO
encontram as condi¢des necessarias para ocorrer contra o pano de fundo das normas
e poeticas vigentes. Deste modo, o conhecimento detalhado do sistema literario em
que uma obra aparece ¢ tundamental para compreendé-la. A formulagdo de distancia
estetica implica em trés etapas: a poiesis, a aisthesis e a katharsis.

A poiesis define-se como o prazer estético ligado a obra e a sensagdo do
leitor de se sentir co-autor da obra. No caso do tradutor, a poiesis assume uma
dimensdo mais concreta pois, de fato, ele torna-se co-criador na reescritura do texto
em seu proprio idioma. Outro estagio € a aisthesis, que representa a renova¢ao da
percepg¢do do leitor do mundo em que vive. Dai nasce, portanto, a natureza do valor
da obra literaria para o publico receptor tal como antes formula Mukarovsky.
Finalmente, a katharsis € o ponto onde o horizonte do leitor se amplifica, o que leva
ao aumento de seu repertorio perceptivo e transforma-se em uma motivagdo que o
impele a agdo.

A katharsis, que refor¢ga a fungdo comunicativa da obra literaria, em
muito depende do processo de identificagao desta com o leitor. Jaul3 faz a seguinte
categorizagdo de modalidades de identificagio®: 1) identificacdo associativa. aue é
uma espeécie de jogo associativo, como o nome ja diz, entre leitor e texto. 2)
identificagdo admirativa, a qual predispde o leitor a adog¢dao de modelos; 3)
identificagdo simpatética, que leva o leitor a associar e sobrepor as agdes da narrativa
e das personagens as suas proprias; 4) identificagdo catartica € aquela em que o
leitor introjeta o processo de assimilagdo e € levado a refletir sobre os fatos que deste
processo se desencadeiam; e, finalmente 5) a identificacdo irénica € aquela em que a
identificagdo € ironizada ou refutada.

Na quarta tese o autor afirma que um texto so € compreendido quando se
compreende a pergunta para a qual ele € a resposta, o que novamente ressalta o
carater comunicativo da obra literaria e expde a dialética na qual ele formula sua

teoria. A compreensdo, tal como entende JauB3, surge do que ele chama de fruigdo

“ of também a sintese realizada em FLORY. Sueli Fadul. Texto. contexto ¢ metatexto. ) pare!

catalizador de leitor no discurso ficcional de José Saramago e David \ourdo-Ferreira. Tese de invre-
docéncia. Assis: Faculdade de Ciéncias e Letras (UNESP). 1994. p. 19,






textos sio entendidos em seus aspectos composicionais, formais e tematicos e

tambem o papel da linguagem neste contexto.

1 2.2- Wolfgang Iser

Assim como JauB3, o anglicista Woltgang Iser participa ativamente das
discussdes relativas ao aparecimento das abordagens recepcionais com contribuigées
efetivas no campo teorico. Entretanto, enquanto Jaul3 ocupa-se da recepgdo, processo
depreensivel ao longo de um intervalo de tempo maior, Iser retlete mais
demoradamente acerca dos efeitos (Wirkungen) produzidos pelo dialogo da obra e do
leitor.

O desenvolvimento de seus pressupostos teoricos € feito ao longo dos
anos e publicadas naquelas que sdo ainda hoje suas obras mais conhecidas e
importantes: () leitor implicito’. A estrutura de apelo dos textos', O processo da
leitura"'. O ficticio e o imaginario'* e O ato de ler". Nestes textos, o autor defende,
como outros, a tese de que a obra literaria € comunicativa desde sua estrutura;
entretanto, as reagdes do receptor sao determinadas, em parte, pela estrutura do
proprio texto.

Iser faz, principalmente com a publicagdo de O [leitor implicito, uma
importante distingdo. De um lado ele identifica o leitor que chama de explicito, cuja
existéncia € depreensivel fora dos limites da obra literaria e €, portanto, real. O leitor
externo corresponde ao publico receptor da obra, definivel social e historicamente.
De outro lado, aparece o seu conceito inovador da existéncia de um leitor implicito,
cuja existéncia € assinalavel inserida na esfera da narrativa.

O parentesco desta defini¢do de Iser com a idéia estruturalista de

narratario, principalmente na formulagdo de Gerard Genétte, € apenas aparente.

’ iser. Wolfgang, Der implizite Leser: Kommunikationsformen des Romans von Bunvan bis Beckett.
Miinchen: 1972. Versio mais pooular no Brasil: . The implied reader. Balimore: The Johps<
Hopkins University Press. s/d.

" Die Appelistruktur der Texte". In: Op. cit. pp. 228-52.

. Der Lesevorgang. In: Op. cit. pp. 253-76.

T . Das Fiktive und das Imagindre: Perspektiven literarischer \nthropologie. Frankfurt a/M:
Suhrkamp. 1991. No Brasil: . O fictivo e o imagindario: perspectivas de uma antropologia
literaria. trad. Johannes Kretschmer. Rio de Janciro: EQUERJ. 1996.

" Der Akt des Lesens. Theorie dsthetischer Ifirkung. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag. 1976. No

Brasil: . O ato da leitura. trad. Johannes Kretschmer. Sdo Paulo: Editora 34. 1996. 2 volumes.






apresenta ao leitor uma necessidade de complementagdo a que ele chama
concretizagdo. Para Iser, entretanto, a leitura existe na tensdo dialética entre a
necessidade de ilusao do leitor, isto €, o apelo a sua imaginagao, bem como de
identificagdo por parte do leitor (o que implica na satisfagdo do horizonte de
expectativas) e a quebra dessa ilusdo, quando, entdo, ocorre a ruptura do horizonte de
expectativas do leitor.

Assim, os vazios textuais sobre os quais disserta Iser sdo, como ele
mesmo define, relagdes nao-formuladas que organizam as estratégias do texto e
apontam ao leitor as necessidades de integragdo exigidas pelo texto. Os vazios
podem também ser entendidos como posi¢des (lacunas) entre os elementos textuais
cujos relacionamentos uns com os outros devem ser esclarecidos através da
formulagdo de hipoteses por parte do leitor.

Juntamente a formulagdo dos vazios textuais Iser apresenta também o
conceito de negagdo, isto é um tipo de vazio que organiza o repertorio do texto
atraves da supressdo da presenca do elemento conhecido do leitor. Entretanto, esse
procedimento ndo elimina o elemento conhecido, sendo que o evoca, condiciona sua
existéncia in absentia.

Nesta consideragdo, o texto, para Iser, apresenta-se na tensdo de duas
atividades: 1) escrever, de prover a narrativa de elementos e 2) ndo escrever, isto €,
deixar espagos vazios para serem preenchidos pelo leitor. Assim entendida, a leitura
de um texto literario transforma-se num processo criativo, pois o leitor preenche os
espagos vazios com sua imaginagdo. Sob a otica dessa experiéncia de leitura, a
literariedade de um texto funciona como um espelho a refletir as experiéncias do
leitor, como inicialmente propde Gadamer, mas em uma disposi¢do propria, peculiar
e por si determinada. E evidente que, neste processo, 0 autor € capaz de influenciar a
imaginagdo do leitor, de estabelecer pardmetros pelos quais ela se desenvolve, mas
ele ndo pode de modo algum determinar o processo como um todo. Assim, do leitor €
a tarefa de preencher os vazios do texto. E, pois, na conjuntura dos processos de
deducdo e indugdo, na troca entre texto e leitor de inputs e outputs, que emerge para
o leitor o significado do texto.

Deste modo, todo texto possui uma estrutura que guia o leitor na
complexa tarefa de preencher um vazio textual. Essa estrutura sugere ao leitor uma

concretizagdo, apela a determinados elementos de seu repertorio e guia sua
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percep¢ao em uma diregdo. Funciona aqui uma analogia: tal como uma partitura
musical, o texto estabelece todos os elementos necessarios para a sua execugdo, o
que ndo quer em absoluto dizer que sequer duas performances da mesma partitura
sejam iguais, muito embora a melodia, a harmonia, as indicagdes expressivas, a pe¢a
musical entim, seja rigorosamente a mesma. O leitor busca, na estrutura completa da
obra, os elementos que ofere¢am uma relagdo entre os vazios e o todo da obra a fim
de compreendé-la em sua totalidade, mesmo ndo havendo garantias de que isso seja
possivel e mesmo, de fato, ndo o sendo.

A concretizagdo, portanto, muito além de simplesmente ser o
preenchimento dos vazios do texto com os pré-conceitos do leitor (Gadamer,
Ingarden), transforma-se com Iser em uma forma de filosofia (sestalt da literatura. O
termo Gestalt, tomado de empréstimo da psicologia, refor¢a bastante a visdo da
literatura enquanto uma atividade sistémica, pois designa uma estrutura, uma
configuragdo ou padrdo de fenomenos fisicos, biologicos ou psicologicos integrados
de maneira a constituir uma unidade funcional com propriedades nao derivadas das
partes. Entretanto, no texto literario, a Gestalt ndo representa o resultado final, mas
um estagio configurativo da obra e leva o texto a criar uma impressdo de ilusdo ou de
escapismo da realidade.

O autor reconhece, portanto, a importancia de se levar em conta nio
apenas a obra em si e suas estruturas internas, mas também as reag¢des do leitor no
processo de interagdo com ela.

Estendendo a discussdo de JauB3 acerca do prazer da leitura, Iser afirma
que ler so resulta em prazer quando evoca a imaginagdo do leitor. Com esta
observagdo, ele também recupera e atualiza o conceito de valor estético da obra de
arte formulado por Mukafovsky e, antes deste, pelos formalistas Tynjanow e
Schklowski. Assim, o texto literario possibilita ao leitor os meios necessarios para a
atividade da sua imagina¢ao na medida em que lhe oferece representagdes possiveis
da realidade (mascaras), renovando sua percepgdo de aspectos da sua realidade
cotidiana.

Resulta importante para o desenvolvimento do presente trabalho, pois, a
conclusdo de que, na concretizagdo de Iser, os elementos textuais passiveis de
identificagdo por parte do leitor estabelecem relagdes de afinidade deste com o texto,

transformando-se em um caminho que possibilita ao leitor a experiéncia do nio-
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familia e levando-o a questionar e redimensionar sua alteridade, seu proprio
repertorio e visdo critica do mundo a partir dos novos dados agregados.

De maneira geral, € possivel identificar os procedimentos metodologicos
subjacentes a discussdo teorica acima no que se refere ao estudo de uma obra
literaria. Primeiramente € necessario caracterizar o seu sistema literario e as
articulagdes sincronicas e diacronicas da obra no contexto desse sistema. Também é
importante investigar qual € a participagdo do leitor nos processos de concretiza¢ao
da obra literaria; demonstrar quais estruturas textuais funcionam como provocadoras,
reconstruir dialeticamente os horizontes da obra e do leitor, mostrando de que
maneira se integram recep¢do, sistema literario, contexto historico-social e a

proposta estetica da obra.

[I- Estética da recep¢io e traducio literaria

A partir deste ponto, procura-se mostrar em que medida a tese proposta
pode ter sua argumentagdo ancorada em uma teoria recepcional que visa
preponderantemente a analise de um texto traduzido. Cumpre, pois, discorrer sobre
as intersegdes possiveis entre as teorias literarias da recepcdo, tal como apresentadas
aqui, e da tradug@o. Se por um lado tais esclarecimentos ajudam a entender, de modo
abrangente, qual dialogo possivel pode haver entre tradugao e recepgao literarias, por
outro, de maneira especifica, servem ao proposito de definir alguns dos conceitos
operacionais do presente trabalho.

Na década de 1960, Eugene Nida, apresenta, ainda que de forma latente,
uma preocupagdo em considerar o publico receptor no ambito dos estudos da
tradugdo'*?. Imprimindo um carater comunicacional ao processo da tradugdo, prevé
como fatores basicos a serem analisados com vistas a uma traducdo: a) a natureza da
mensagem, b) a intencionalidade do autor — e conseqiientemente também a do
tradutor — e c) o tipo de publico visado pelo texto original e pela tradugdo. Nio
obstante, ele € freqiientemente criticado por adotar uma postura quase indulgente em

relagdo ao publico receptor, o que se explica a partir de suas pesquisas da tradu¢do da

" cf. NIDA. Eugene. Toward a Science of Translating. |s.1.]: Brill. 1964 ¢ NIDA. Eugene & TABER
C. R. The Theory and Practice of Translation. [s.1.]: Brill. 196Y.
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Biblia Sagrada e da fung¢do missionaria que atribuia a tradugao nessa atividade. Suas
preocupagoes circunscrevem-se em ambito mais propriamente linguistico e questoes
de valor estético ou literario ficam ao largo de suas analises.

Também na década de 1960, na Alemanha, Rolf Kloepfer engendra uma
teoria da tradugdo literaria que se aproxima muito de uma teoria poética e da
Hermenéutica'’. Considerando a tradugdo no campo das artes, localiza as questdes
tundamentais do atual status da tradug@o nos seculos XVIII e XIX e aponta Diderot,
Hamman, Goethe, Schleiermacher e Humboldt como autores que, neste periodo,
adensam retlexdes acerca da tradugdo, quer atraves de textos teoricos escritos sobre o
assunto, quer através de sua pratica literaria'®,

Na entdo Tchecoslovaquia. a seu turno, Jifi Levy desenvolve sua teona
da traducgao literaria'’, a qual nao se diferencia substancialmente da de Kloepfer.
Levy, que busca os media para seu metodo de tradugdo nos metodos estruturalistas
da Escola de Praga, encara ja a tradugdo literaria como um problema historico-
literario — o que sob certo aspecto aproxima suas teorias das de Jaull — e a partir da
historia dos efeitos e dos tipos de tradugdo, o que associa a [ser.

Entretanto, ambos os autores ndo vao muito além das fronteiras da
Estilistica Comparada e da Linguistica Contrastiva, o que reduz as possibilidades de
utilizar seus metodos para analisar a tradugdo e a recepgado literaria como se propde
neste estudo.

Porém, ao observar-se além das pesquisas que consideram a tradugao a
partir do ponto de vista sobretudo linguistico ou predominantemente estilistico, €
possivel perceber que a recepgdo literaria tem um dialogo antigo com os estudos da
tradugdo'®. Os motivos sio claros: a tradugdo de um texto literario, em principio, € o

meio por exceléncia e mais evidente — para ndo dizer simplesmente eficaz - pelo qual

' KLOEPFER. Rolf. Die Theorie der literarischen Ubersetzung. Miinchen: Fink Verlag. 1967.
Freiburger Schriften zur romanischen Philologie 12.
' A este rol de autores. a leitura de Sdun (1967) ndo deixa esquecer ainda as contribuigdes. neste
periodo. de Breitinger. de Klopstock ¢ de Herder.

LEVY. lifi. Die literarische Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung. trad. Walter. Schamschula.
Frankfurt &/M: Athendum: 1969.
* Nilo se sugere aqui uma separagio cntre lingua e literatura. 0 que ¢ impossivel. Toda tradugio
literaria tem natureza lingiiistica e envolve. pelo menos. as linguas de partida e de chegada. Trata-sc
apenas de focar um aspecto necessirio ao desenvolvimento do restante do presente estudo € ao
adensamento de sua discussdo argumentativa. A titulo de ilustragio cf. SOUSA. C. H M R de —
“Literatura ndo ¢ nada a mais que lingua™. [n: Cadernos da Semana de Lingua Alemd n. 2. Sdo Paulo:
FFLCH/USP. 1992.
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um publico geral estrangeiro consegue ter acesso a obras estrangeiras. A recepgao,
neste caso, soO € possivel gragas a intermediagdo de uma tradugdo — e da intervengdo
direta de um tradutor.

A recepgdo deste publico geral, entretanto, ¢ precedida de uma outra.
qual seja, a do proprio tradutor no momento em que realiza leitura da obra. E neste
sentido que Alken Bruns lembra que “a tradugdo € uma forma da praxis literaria
essencialmente determinada por um momento receptivo. Um tradutor €, antes de
tudo, leitor e receptor, uma tradugao, em certo sentido, documento de recepgdo'

Apesar de serem dois os momentos principais pelos quais se pode
abordar um texto literario traduzido desde o ponto de vista da recepgdo — o
momento da recepgdo do tradutor e o da recepgdao do publico da tradugdo —, cada
qual reserva suas peculiaridades. A recep¢do do tradutor configura-se como uma
leitura critica, pois ele aborda o texto a partir de suas estruturas linguisticas e
estilistico-literarias ou uma preé-tradugdo, para usar a terminologia de Berman®™. Jaa
recepgao do publico da, ate certo ponto, a medida de seu horizonte de expectativas
em relagao a obra.

Estas observagdes sdo basilares na determinagdo de uma metodologia de

pesquisa que entenda a recep¢ao literaria e a tradugdo a partir de seu dialogo. Bruns

afirma ainda que:

“Estas perspectivas pressupdem  uma reorientagdo das tradicionais
abordagens da estética da produgdo para as da estética da recepgdo. |...].
Mas justamente da perspectiva da pesquisa recepcional as tradugoes
adquirem um valor completamente novo como fonte histonco-literaria e
justamente a pesquisa recepcional oferece a possibilidade de desenvolver
o instrumentarium metodologico para analises historico-literarias de
tradugdes™ .

' ~Ubersetzen ist eine Form literarischer Praxis. die wensentlich von einem rezeptiven Moment
bestimmt wird. Ein Ubersetzer ist zuallererst Leser und Rezipient. cine Ubcrsetzung in gewissem
Sinne Rezeptionsdokument™. In: BRUNS. Alken: [ herserzung als Rezeption: Deutsche Ubersetzer
skandinavischer Literatur in Deutschland von 1870 bis 1914, [s.l.|: Karl Wachholtz Verlag
Neumiinster. 1977. p. 9.

' ¢f. BERMAN. Antoine. Pour une critique des traductions: John Donne. Paris: Gallimard. 1995.

' “Diesc Perspektive sctzt eine Umorienticrung von traditioncllen produktionsisthetischen zu
rezeptionsasthetischen  Ansitzen voraus. [..]. Aber gerade aus der Perspektive der
Rezeptionsforschung erhalten Ubersetzungen einen ganz neuen Wert als literaturgeschichtliches
Quellenmaterial. und gerade die Rezeptionsforschung bietet die Moglichkeit. das methodische
[nstrumentarium fiir literarhistorische Ubersetzungsanalysen zu entwickein™. In: Op. cit. p. 9.
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Em geral, os métodos de analise da tradugdo estio fundamentados em
praticas e métodos ligados ou ancorados por principios da produgio literaria, pela
estetica da representacdo, isto €, aquelas teorias que consideram o texto a partir de
sua criagdo, tais como as teorias do significado imanente do texto’>. Para Bruns,
portanto, a tradugdo, da perspectiva recepcional, por apresentar um angulo diferente
— e renovado — da obra literaria representa um folego extra aos estudos literarios
por abordar aspectos relacionados ao texto impossiveis de serem alcangados pela
analise imanente. Pode tambem apresentar ferramentas importantes para esta nova
abordagem.

Destas observacdes iniciais € possivel depreender a existéncia de um
modo de encarar a tradugdo literaria do ponto de vista da recepgdo, cujas raizes
remontam, pelo menos, a meados do século XVIII. De tao amplo periodo, entretanto,
os conceitos de Weltliteratur e o conceito romantico de poesia e tradugdo
demonstram ser os mais promissores para o desenvolvimento coordenado da

tradugdo e da recepgao literarias.

2.1- Goethe: Weltliteratur e tradugao

O conceito de Weltliteratur pode ser ja identificado em estado latente
desde pelo menos fins do século XVIII em Herder e Wieland, além de, bem mais

tarde. aparecer também no Manifesto do Partido Comunista™ de Marx e Engels.

= Um 6timo exemplo sdo as analises de escolas como o New Criticism.

= “E como nas produ¢des materiais. assim também nas intelectuais. As produgoes intelectuais de cada
nacdo tornam-se patrimonio comum. A unilateralidade e a limitagdo nacionais tomam-se cada vez
mais impossiveis € das muitas literaturas nacionais e locais forma-se uma literatura mundial”. (“*Und
wie in der materiellen, so auch in der geistigen Produktion. Die geistigen Erzeugnisse der einzelnen
Nationen werden Gemeingut. Die nationale Einseitigkeit und Beschriinktheit wird mehr und mehr
unmoglich. und aus den vielen nationalen und lokalen Literaturen bildet sich eine Weltliteratur™.) In:
MARX. Karl H. & ENGELS. Friedrich. \anifest der kommunistischen Partei. 33. ed. Berlin: Dietz
Verlag. 1970. Haroldo de Campos. ao referir-se a manifestagio de Marx e Engels quanto a
IVeltliteratur, em entrevista cedida a Claudio Danicl na revista £t cerera. Curitiba. n.01. 2003. ressalta
o valor positivo da posi¢do dos autores em relagdo a formagdo de uma literatura mundial. pois. em seu
no posicionamento geral em relagdo a literatura ¢ a obra de arte comunista. vislumbra-se um “mundo
sem frontciras cm que as literaturas locais seriam superadas em prol de uma literatura coletiva.
patrimonio comum e universal”. Entretanto. no trecho acima transcrito. a andlise de Marx e Engels
ndo deixa de adquirir um paradoxal contorno negativo. pois a Heltliteratur pode desenvolver-se na
literatura comunista que apregoam. mas também pode ser entendida como um dos efeitos de uma
globalizagdo dos meios de produ¢do e das industrias nacionais e locais. desencadeada pelas agoes
burguesas.
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Entretanto, ¢ Goethe quem o desenvolve mais completa e extensamente, sobretudo
no primeiro quarto do século XIX, em suas conversas com Eckermann, seu amigo e
secretario nos ultimos anos de vida.

Embora nio o tenha nunca formalmente estabelecido™, o conceito
Wellliteratur foi concebido por Goethe por volta de 1827 quanto retlete sobre as
literaturas nacionais (Nationalliteraturen). Por nunca ter sido precisamente por ele
definido, o termo assume diferentes contornos e significados, conforme o caso.
Denota, grosso modo, uma literatura organizada a partir do reconhecimento de
valores comuns e que discute problemas essenciais relacionados ao homem, um trago
distintivo que une o particular e restritivo — 0 nacional - com o sempre-humano e
universal, dando, desta forma, uma nova dimensio a ambas as instancias, a
palrticular25 e a universal.

Entretanto, podemos identificar pelo menos trés acepg¢des principais do
termo: A) Weltliteratur definida como um conceito puramente sumario que define a
totalidade quantitativa de todas as literaturas nacionais de todos os paises e de todos
os tempos, sem consideragdo a uma unidade e correspondéncia interna das obras; B)
Weltliteratur como o vivo comércio espiritual entre as diferentes literaturas e suas
influéncias reciprocas no curso do seu desenvolvimento; e, finalmente, C)
Weltliteratur como um canon qualitativo, sempre crescente, das maiores produgdes
po€ticas de todas as literaturas, cuja esséncia, tanto nacional quanto universalmente
humana, ndo nega nunca seu carater nacional em favor de um intemacionalismo e
que, em seus paises e através dos tempos, mantém, através da renovagdo de seus
efeitos, sua validade e tornam-se, assim, patrimonio comum de todos os povos
civilizados.

Assim, além da questdao da qualidade intrinseca da obra, Goethe sugere
também que ha uma troca de influéncias e efeitos entre as literaturas, de maneira que,
desta forma, ele traga um esbogo da existéncia de um plano comunicativo entre

literaturas.

' Apesar disso. Strich chega a definir 15 de janeiro de 1827 como a data cm que Goethe teria cunhado
cste termo. cf. STRICH. Fritz — Einfiihrung. [n: GOETHE. Johann Wolfgang von. Schriften zur
Luteratur, 49 ¢d. Zirich: Artemis. 1949. p. 1038,

=% Por particular aqui podemos entender o traco especificamente nacional de uma literatura ou texto
dado.
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Assegurando o papel preponderante da troca de efeitos neste processo
por entender ser este o trago fundamental que possibilita a existéncia de uma

literatura mundial, Goethe declara a Eckermann:

~Gosto de voltar os olhos para nagoes cstrangeiras ¢ tambem aconsclho a
todos. por sua vez. a também fazé-lo. Literatura nacional nio quer dizer
muita coisa agora. chegou a época da literatura mundial ¢ todos tém que
trabalhar para apressar csta época. Mas também cm avaliagio do
estrangeiro. nio devemos nos apegar a algo particular e querer toma-lo
como modelo: ndo devemos pensar que pudesse ser o chinés. ou o sérvio.
ou Caldecron. ou os Nibelungen: mas na necessidade de um modeio.
1emos que nos voltar sempre 10s antigos gregos, em cujas obras sempre €
representado o ser humano belo. Todo o resto devemos apenas encarar
lustorj(cnmeme € NOS Apropriarmos. tanto quanto possivel. do que nele for
bom. =™

Fica claro para Goethe a palavra apropriagio ndao tem fundo
etnocéntrico. Pelo contrario, trata-se de uma troca, um jogo ambivalente e dialético.
QOutrossim, quando se trata de buscar e estabelecer um modelo literario maior a ser
seguido, Goethe aponta para a Greécia classica. Esta visdo esclarece, portanto, o papel
das literaturas frente umas as outras. O jogo de influéncias da Weltliteratur deve se
dar definitivamente no nivel do intercambio, da troca de olhares, e incumbe-se,
portanto, da tarefa de estabelecer uma relagao literaria dialogica®’.

Para Goethe, a cultura grega representa, no caso das culturas européias, o
fundo comum necessario para que se reconhe¢am os valores universalmente
partilhados e se estabelega o dialogo interliterario, uma literatura com seu percurso
realizado, com uma dimensdo humana completa, com sua Bildung realizada.

A idéia que paulatinamente fica mais clara € a de que o principio
organizador da Welrliteratur ¢ uma especie de permeabilidade que se estabelece entre

as obras de todas as literaturas, formando, assim, a Weltiteratur.

*% ~Ich sehe mich daher gerne bei fremden Nationen um und rate jedem. es auch seinerseits zu tun.
Nationalliteratur will jetzt nicht viel sagen. die Epoche der Weltliteratur ist an der Zeit. und jeder mufy
jetzt dazu wirken. diese Epoche zu beschleunigen. Aber auch bei solcher Schitzung des
Ausldndischen diirfen wir nicht bei etwas Besonderem haften bleiben. und dieses fiir musterhaft
anschen wollen. Wir misscn nicht denken. das Chinesische wire es. oder das Serbische. oder
Calderon. oder dic Nibelungen: sondern i Bediirfnis von etwas Musterhaftem miissen wir immer zu
den alten Griechen zuriickgehen. in deren Werken stets der schone Mensch dargestellt ist. Alles iibrige
miuissen wir nur historisch betrachten und das Gute. so weit es gchen will. uns daraus aneignen™. In:
ECKERMANN, Johann Peter. Gesprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines lebens. Ziirich:
Artemnis Verlag. s/d. p. 229. Bd. 24.

* A respeito do dialogismo na literatura cf. Bakhtin. Mikhail Mikhailovich. The dialogic imagination.
trad. Caryl Emerson & Michael Holquist. Austin: University of Texas. 1981,



Também em outros trechos de sua obra constata-se que o tratamento
conferido por Goethe ao tema Weltliteratur evoca por si so a questdo da tradugdo.
Assim, ao realizar seus Historische Studien zur Weltliteramur®®, de aproximadamente
1826 a 1832, percebe-se como, para ele, a tradu¢do ocupa um papel importante e que
€ este o instrumento por exceléncia atraves do qual as literaturas podem influenciar

umas as outras:

“E assim deve ser visto todo tradutor que se esforga como mediador deste
comércio espiritual geral e se ocupa em fomentar este intercambio. Pois o
que tambem se pode dizer das inumeraveis caracteristicas do traduzir ¢
que este ¢ e permanece uma das mais importantes ¢ dignas ocupagoes no
geral trinsito mundial. ™™

Neste trecho, Goethe ressalta o papel do tradutor como mediador e
responsavel pelo transito das idéias. Nao obstante, o texto traduzido converte-se no
veiculo deste transito. As literaturas nacionais sdo encaradas a partir de um mesmo
nivel, o que possibilita haver uma troca e ndo um jogo de intluéncias unilateral para
que haja uma evolugdo na formagao geral das literaturas.

Nesta discussdo, € fundamental ndo perder de vista que, em todas essas
conjecturas a respeito da definigdo, da conceituagdo e do ambito da Weltliteratur, e
neste contexto, da tradugdo e seu papel, surge a perspectiva de uma preocupagio
mais ampla de Goethe, que € a da Bildung.

Apesar de este ser um conceito de dificil definigdo gragas a
complexidade de aspectos que abrange, Bildung, germanizagdo de formatio, cultura,
pode 'ser definida, em termos genéricos, como um processo organizador e
emancipatorio pelo qual uma pessoa, uma cultura ou até mesmo um sistema literario
adquire a sua forma e caracterizagdo proprios. Gragas a este seu carater formativo,
seu desenvolvimento se da no tempo, sendo, portanto, um processo historico.
Assume também nuances pedagogicas, cuja conceituagio e aplicabilidade nao sdo de

interesse direto para este estudo.

* GOETHE. Johann Wolfgang. Schriften zur Literatur. Gedenkenausgabe der Werke, Briefe und
(esprdche. (ed. por Emst Beutler). Ziirich: Artemis Verlag. 1949, p. 898-917. Bd. 14.

* ~Und so ist jeder Ubersetzer anzusehen. daB er sich als Vermittler dieses allgemein-geistigen
Handels bemiiht und den Wechseltausch zu beférdem sich zum Geschift macht. Denn was man auch
von der Unzuliinglichkeit des Ubersetzens sagen mag. so ist und bleibt es doch cines der wichtigsten

und wirdigsten Geschiifie in dem allgemeinen Weltverkehr™. In: Op. cit. p. 933.
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O ideal da Bildung pode ser detectado ja a partir de fins do século XVIII
sobretudo em Lessing, Wilhelm von Humboldt, Kant, Schiller e Goethe.
Especialmente para estes dois ultimos, € pela Bildung que o individuo alcanga uma
universalidade espiritual e ganha consciéncia de si mesmo. A aquisi¢do do saber,
neste processo, ndo pode ser separada da formagdo (Bildung) do espirito. Entretanto
nao € culta e ilustrada (gehildet) a pessoa que simplesmente detém o conhecimento.
E necessario que ela seja capaz de estabelecer relagdes entre os elementos de sua
cultura, compreender seu valor intrinseco e usa-la para o enobrecimento do homem e
o desenvolvimento e melhoramento de suas qualidades humanas e para leva-la a sua
maioridade moral. Por detras desta conceituagao pode-se rastear um posicionamento
perpassado de questdes esteticas, mas tambem fundamentado por um agudo senso de
ética. Nao se pode deixar de assinalar, entretanto que, assim definida, a Bildung é
entendida nos limites de uma ideologia declaradamente burguesa e vem ao encontro
as aspiragoes de ilustragdo dessa classe social.

Berman afirma que a Bildung, pela sua propria natureza, pelo seu olhar
para o estrangeiro na busca de sua alteridade, exige a tradugdo. Por ela, o sujeito, a
partir do elemento conhecido, busca o desconhecido, apropria-se de seus valores
formativos e, fechando um ciclo, incorpora-os para dar contornos proprios a sua
propria formagdo. Nesse processo, nao so € possivel ao individuo ter na tradugao um
acesso a sua ilustragdo, mas também se pode encontrar uma prévia da fusdo de
horizontes, sistematizado inicialmente por Gadamer e, mais tarde, por JauB3.

Ao comentar o conceito de Weltliteratur, René Wellek e Austin Warren,

em sua célebre Teoria da Literatura™

, afirmam que este termo € hoje usado de
maneira desnecessariamente grandiosa, isto €, os autores acreditam que ha. no uso do
termo, mais acepgoes do que acreditam que Goethe lhe tenha conferido. Assim,
procuram resgatar, segundo os autores entendem, seu sentido primeiro, tal como o
alemdo o teria concebido: a palavra seria originalmente empregada para indicar “o
tempo em que todas as literaturas se uniriam numa s6™'. Concluem os autores que

tal encontro de literaturas ndo tem um horizonte promissor e enquadra-se mais

* WELLEK. René & WARREN. Austin. Teoria da Literatura. 2. ed. [s.l.]: Publicagdes Europa
Ameérica. s/d. Biblioteca Universitana.
T Idem. p. 61.



47

propriamente na esfera da utopia. E preciso ndo perder de vista, entretanto, que, ao
emitir tal juizo, a meta dos autores é o de discorrer sobre as diferentes concepgdes de
literatura comparada e identificar-lhe os limites e 0 escopo e ndo propriamente
estudar a Welrliteratur goetheana.

Este sentido de utopia reaparece e e parcialmente relativizado por
Armando Gnisci, professor da Universidade de Roma La Sapienza, em seu texto
Uma historia diversa: mapa da literatura mundial®®. De acordo com ele, a literatura
mundializada — em outros termos, globalizada — existe hoje de fato, mas nédo
corresponde ao que Goethe chama Weltliteratur; antes, significa uma massificagao
de niveis literarios especificos, os quais, por sua vez, sdo uma resposta a
uniformiza¢dao dos mercados editoriais no mundo inteiro. Neste sentido, sentimos
mais 0 eco dos temores de Marx e Engels do que propriamente as previsdes de
Goethe.

Apesar de ser inegavel a existéncia de niveis de manifestagdo literaria a
que se pode chamar literatura de massa, e cuja existéncia hoje se liga
preponderantemente ao mercado e aos meios de produgao globalizados, ndo se pode

negar tambeém que, em outros niveis da atividade literaria, Goethe

“ndo sO previa o que atualmente acontece. como também indicava a
origem de sua obra imensa e multiforme. quase toda baseada em modelos
pré-existentes. Sua originalidade ndo reside na escolha dos temas. nem
sequer das formas. mas da maneira bem peculiar pela qual ele se

apoderou dos modelos. injetando-lhes sempre um conteudo

pessoalissimo®”.

No trecho acima, o autor reconhece a presenga do fazer literario
preconizado por Goethe e realga o fato de a Weltliteratur dever sua existéncia a
intrincada e complexa rede de influéncias que se estabelece entre as literaturas, na
qual as produgdes literarias sdo quase invariavelmente espelhadas em obras da
mesma ou de outras literaturas, cujo valor intrinseco é amplamente reconhecido e
tangencia a questdo da leitura e do que a Escola de Constanga chama de recepgio

produtiva. Uma das conclusdes naturais desse raciocinio € que a eventual discussio

** GNISCIL. Armando — Uma histéria diversa: mapa da literatura mundial. trad. Maria Aparecida
Rodrigues Fontes In: LOBO. Luiza (ed.). Literatura & Cultura. Rio de Janeiro: UFRJ. 2001. Ano I. n.
I

¥ FROES. Leonardo — Os namoros com a alma do mundo. In: O Estado de Sdo Paulo. Caderno 2:
29/ago/1999.
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sobre o carater de originalidade ou copia da obra de um autor passa necessariamente
pela questdo do maodo pelo qual o ele se apropria do modelo ou, em outras palavras,
ao tratamento conferido a forma/conteudo que lhe inspira sua criagdo literaria.
Apropriagao, entretanto, esta longe de, neste contexto, ser encarada
negativamente ou de assumir contornos etnocéntricos, como uma internacionalizagao
da cultura e literatura de uma nagdo deixa pressupor. Trata-se de um procedimento

validado principalmente pelo seu eminente carater de intercambio, de troca. Assim,

“sc ousamos anunciar uma litcratura europ¢ia. mesmo uma literatura
mundial geral. isso ndo quer dizer que as diferentes nagées tomem suas
produgdes umas as outras. pois neste sentido ela ja existe ha muito.
desenvolve-se e mais ou menos s¢ renova, Nao! Trata-se aqui muito mais
de que os litcratos vivos ¢ esforgados conhecem-se uns 10s outros e.
através da inclinagio ¢ scjam levados a atuar socialmente, ™

Ao longo do tempo, tais trocas vao compondo um quadro referencial de
produgdes literarias a que, simplificadamente, chama-se de tradigdo literaria, algo
geral e compartilhada, e que assume caracteristicas particulares € nacionais apenas
pela maneira com que os autores redesenham e apresentam o patrimonio literario
comum.

Um exemplo bastante claro e freqliente € a apropriagao do mito faustico,
que, embora europeu e coletivo ha muito, tem varias versoes, quer alemas (Goethe,
Thomas Mann), quer a inglesa (Marlowe), quer sejam outras. Em cada uma dessas
apropriagoes, a tradi¢do € assimilada pelos autores, os quais a refundem de acordo
com sua concepgdo estetica, com suas peculiaridades e a de sua sociedade e época e
conferem-lhe um carater novo e revificado, apresentando-a dai a seu publico.

Assim, ser original, na extensdo plena da palavra, ndo €, na obra, tdo
fundamental quanto o modo como ela se incorpora as literaturas nacionais e se torna,
por este caminho, cada vez mais universal.

Fica claro que originalidade € um conceito que so pode ser definido a

partir o momento de sua concretizagcdo e das relagdes que dai advém. Nio ha,

* ~Wenn wir eine europdische. ja eine allgemeine Weltliteratur zu verkiindigen gewagt haben. so
heift dieses nicht. da die verschiedenen Nationen voneinander und ihren Erzeugnissen Kenntnis
ichmen. denn in diesem Sinne existiert sie schon lange, setzt sich fort und erneuert sich mehr oder
weniger. Nein! hier ist vielmehr davon die Rede. daB die lebendigen und strebenden Literatoren
cinander kennenlernen und durch Neigung und Gemeinsinn sich veranlaBt finden. gesellschaftlich zu
wirken™. In: Op. cit. p. 909.
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portanto, nada que justifique a sacralizagdo de um texto de partida e nada no
processo tradutorio que desmerega um texto de chegada. Ambos podem ser
encarados como manifestagdes poeticas do ideal de uma obra, como sugerem os
romanticos, ou como leituras possivels de um mesmo arquitexto, como anunciam os

estetas da recepgao.

2.2- O Circulo Romantico de Jena e a traduc¢io

Um dos maiores méritos de Goethe em relagido a tradugdo foi, assim, a de
retira-la das sombras e conferir-lhe uma importancia e destaque ndo expressos antes
em termos tdo claros e favoraveis. Nao obstante, o romantismo, sobretudo em sua
primeira fase, também contribui para a interlocugdo entre a recepgdo da literatura e a
tradugdo literaria, sobre o que se discorre a partir de agora. Porém, como o objetivo
aqui € o de esclarecer qual € a contribuigdo da estetica romantica para o
~ desenvolvimento da tradugdo pelo viés da recep¢do, nao serao aprofundadas questoes
que, embora essenciais para 0 romantismo alemdo, sejam pouco produtivas para 0s
objetivos propostos.

Os romanticos da primeira fase conduzem uma reavalia¢do profunda dos
padroes da literatura, da critica e também da tradugdo, com desdobramentos em
varias correntes criticas e teoricas do século vinte como, por exemplo, na Estética da
Recepgdo e na Escola de Frankfurt. Reunem-se, em Jena, ao redor do filésofo Johann
Gottlieb Fichte e da revista Athendum, organizada e publicada pelos irmdos August e
Friedrich Schlegel’. A reflexdo. o circulo romantico de Jena desenvolve uma
produgdo critico-literaria a partir de uma perspectiva particular a qual eles mesmos
chamam de progressiva e universalista. Tal perspectiva encontra em Fichte, o qual
eleva o £u a um nivel supremo e para quem o mundo objetivo € um produto do
espirito, sua principal fundamentagdo tedrica. Com base neste contexto estético-

filosotico, os autores, sobretudo Novalis e Friedrich Schlegel, desenham o perfil de

s . . . . . i
" Schleiermacher. talvez o mais reconhecido autor do periodo a discorrer sobre a tradugdo.
desenvolve sua hermenéutica. a qual oscila entre a ética e a teologia. ligado a este grupo ¢
influenciard. mais tarde. Walter Benjamin no desenvolvimento de seus conceitos de tradugdo.
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um plano programatico para uma tradugdo literaria que pode ser considerada do
ponto de vista da recepgao.

Novalis, para quem o mundo precisa ser romantizado a fim de
redescobrir o sentido original da vida, aventa como parte de seu programa poetico, ja
no primeiro numero da revista Athendum, a nogao de fragmento: uma semente
literaria que, tal qual graos de polen, funcionam como obras potencializadas e cuja
utilizag@o € poética e mistica.

O uso do fragmento como composi¢ao literaria significa o deflagrar de
uma semelhante fragmentagdo ndo apenas da forma, mas também de seu processo de
criagdo na medida em que esse recurso presta-se a promover a consciéncia de que a
obra literaria pode ser perfeitamente entendida como uma estrutura aberta nos
multiplos niveis de sua composi¢do. Deste modo, reconhece-se o seu carater de
evolugdo constante, de permanente devir.

A indole de eterna incompletude da poesia romantica serve bem ao
proposito de caracterizar a tradugdo em geral, em especial a literaria, ja que o
processo tradutorio configura-se também, a partir de um ponto de vista hermenéutico
— e, portanto, com implicagdes relativas a recep¢do —, como uma agao em devir, a
qual, mesmo quando acabada, encontra-se paradoxalmente aberta e incompleta pela
propria natureza que lhe possibilita a existéncia. Declarar que a obra literaria tem
uma estrutura aberta € reconhecer nela a mesma propriedade a que Ingarden chama
pontos de indeterminagdo, os mesmos que evoluem mais tarde na nogio de leitor
implicito de Iser.

Novalis expressa e especifica uma defini¢do para tradugio. Para ele, este
processo pode se apresentar sob trés aspectos aos quais chama 1) tradugdo
gramatical, 2) tradugao transformadora e 3) tradug¢3o mitica.

A tradug@o gramatical corresponde ao que, por via de regra, se entende
por tradugdo, em seu sentido mais proximo do senso comum. A habilidade que
distingue o tradutor, nesta conceituagdo, € sua capacidade discursiva e oratoria, sua
competéncia linguistico-retorica. A tradugdo gramatical refere-se, pois, mais a
urdidura lingtistica do texto literario.

A tradugdo transformadora € aquela que demanda do tradutor um espirito
poético. Sd@o necessarios, mais do que simples habilidades lingiiisticas, capacidade

criadora e o conhecimento enciclopédico cultivados por estes romanticos. Esta
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defini¢do, além de aproximar o tradutor da posigdo de autor, eleva-o a sua categoria,
pois reconhece que, ao realizar a tradugdo, o tradutor faz literatura, cria.

As tradugdes miticas, por sua vez, sdo as que “ndo nos dao a obra de arte
real. mas o ideal da mesma’®”. Pressupdem, pois, a existéncia da obra literaria em um
nivel abstrato e ideal para a qual apontam, desde sua natureza concreta, ndo sO a
tradu¢do de uma obra, mas também o texto que lhe serviu de fonte, o texto de
partida. Desta forma, tanto um texto quanto o outro sdo entendidos como versoes do
que se pode chamar de ideal da obra. Sem embargo, estes pressupostos elevam, sob
certo aspecto, o texto de partida ao estado de simbolo, ao starus de imagem absoluta
e desreferencializada. Como em Goethe, a tradu¢do € valorizada e, indo além, €
algada ao nivel de verdadeira arte poética.

Em Novalis, a produgdo poética e a tradugdo sdo encaradas a partir de um
enfoque mais idealista ainda e os textos, tanto o original quanto uma eventual
traducdo, vistos como manifestagdes concretas da obra idealizada e absolutizada.
Cada texto apresenta-se como uma das muitas possiveis versoes do ideal da obra.
Deriva desse raciocinio que um texto qualquer € uma fradugdo, em sentido amplo, do
ideal da obra; a tradugdo estrita desse texto passa a ser, portanto, uma tradugdo de
outra tradugdo. A posi¢do de Novalis quanto ao status da tradugdo fica mais evidente

no trecho abaixo:

“Traduz-se por verdadeiro amor ao belo e a literatura da nagdo. Traduzir

¢ 2 mesma coisa que produzir literatura, como realizar obras proprias —

e ¢ mais dificil, mais raro’ .

Esta declaragdo converge claramente na mesma dire¢dao da recepgao que,
como ja visto, considera o texto um todo organico, considerando-se, nesta
tormulagdo, as totalidades de suas leituras.

A contribuigdo dos Schlegel se da de maneira diversa. Enquanto
Friedrich Schlegel € prodigioso em escrever criticamente sobre a poesia e, na

densidade de seu discurso, sobre a tradugdo, August Schlegel acena ao publico sendo

** trad. Ruth R6hl & Eloa Heise. publicada em CHIAMPL. Irlemar. Fundadores da Modernidade. Sio
Paulo: Atca. 1991. p. 28.

" ~Man iibersetzt aus echter Liebe zum Schoren und zur vaterlindischen Literatur. Ubersctzen ist so
gut dichten. als eigne Werke zustande bringen — und schwerer. seltener”. In: NOVALIS — Carta a
A. W. Schlegel. In: KELLETAT. Alfred (Ed.). Novalis, ll'erke und Briefe. Miinchen: Winkler. 1968.

p. 632.
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com poucos ensaios. Ndo obstante, sua tradugdo da obra de Shakespeare €
considerada um marco para o desenvolvimento da linguagem literaria alema, tal
como €, antes dela, a tradugdo que Lutero faz da Biblia.

Dois dos mais importantes conceitos desenvolvidos por Friedrich
Schlegel — a partir de agora apenas Schlegel — sdo os de ironia romantica e o de
poesia progressiva’®, das quais a tltima é aqui importante.

Enquanto Novalis aproxima-se mais, no conjunto de seus escritos, da
questdo da génese e da natureza da criagdo literaria, Schlegel aprofunda-se no estudo
da poesia enquanto critica e sistemas ndo acabados e abertos. Porém € também
através da idéia do fragmento que ele desnuda o processo da produgdo poetica,
revelando sua natureza artificial de produto e demonstra, por extensdo, uma posi¢ao
frente ao ato tradutorio: a traducdo deve deixar a mostra as suas marcas, isto €, um
texto traduzido ndo deve deixar a impressao de que foi escrito originalmente no
idioma para o qual € traduzido e ndo deve submeter os elementos da estrutura textual,
em seus mais diferentes niveis, a uma adaptagdo etnocéntrica e dominadora.
Aparentemente, tal concepgao de tradugdo poderia dificultar a recep¢dao de um dado
texto traduzido. Entretanto, ao trazer para o universo do leitor elementos do texto de

partida e de sua cultura, o tradutor esta, através de um processo de inicial

* ~A poesia romantica é uma poesia universal e progressiva. Ela se destina niio apenas a reunir todos
os géneros separados da poesia ¢ a por a poesia cm contato com a filosofia. e a reténca. Ela quer. ¢
também deve, ora misturar. ora fundir poesia e prosa. genialidade e critica. poesia artistica e poesia
natural. tomar a poesia viva e sociavel. e a vida e a sociedade poéticas. poetizar o chiste e encher e
saturar as formas artisticas com todo tipo de solida substancia para a formagdo. animando-as com as
pulsagdes do humor. Ela abrange tudo o que € poético. desde o sistema maior da arte. contendo em si
varios sistemas. até o suspiro e o beijo que a crianga-poeta exala numa cangdo singela. A poesia pode
se perder na representacdo a ponto de fazer pensar que seu unico fim seja caracterizar individuos
poéticos de todos os tipos e contudo ainda ndo existe forma tdo adequada para expressar o espirito de
um autor: de modo que varios artistas que apenas quiseram €sCrever um romance. acabaram nos
fornecendo um retrato de si mesmos. SO a pocsia pode. como a cpopeia. se tormar um espelho do
mundo inteiro em volta. uma imagem da época. E entretanto é ela que pode também — mais do que
qualquer outra forma —. livre de qualquer interesse proprio real e ideal. pairar no meio. entre o
retratado € o artista. nas asas da reflexdo poética. potencializando incessantemente essa reflexdo. e
multiplica-la. como numa sucessdo infinita de espelhos. Ela € capaz da formagdo mais aprimorada ¢
universal: ndo so de dentro para fora, como também de fora para dentro: para cada totalidade que seus
produtos devem constitutir, ela organiza uma totalidade semelhante em todas as suas partes, abrindo
desse modo a perspectiva dc uma classicidade crescentes sem limites. A poesia romantica €. entre as
artes. o que o chiste € na filosofia. e 0 que a socicdade. as relagdes. a amizade € 0 amor sdo na vida.
Outros géneros po€ticos ja estdo terminados. podendo agora ser inteiramente analisados. A poesia
romantica ainda esta se formando: e ¢ esta a sua verdadeira esséncia. o cterno devir. sem jamais se dar
por acabada. Nenhuma tcoria pode esgotd-la. ¢ apenas uma critica divinatoria poderia ousar
caracterizar o seu ideal. S¢ ela ¢ infinita. assim como s ela € livre: e ela reconhece como sua primeira
let que a vontade do poeta ndo deve submeter-se a lei nenhuma. O género da poesia romantica € o
unico que € mais que um género € que €. por assim dizer. a propria arte poética: pois. num certo
sentido. toda poesia ¢ ou deve ser romantica”. Op. cit. pp. 39-40.
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estranhamento, contribuindo para o alargamento de seu horizonte de expectativas
(conceitos de valor estético de Mukaroviky e de aisthesis de Jaul3).

Se €, pois, com o conceito de poesia universal e progressiva e pela sua
fragmentagdo que Schlegel aproxima a cria¢do poeética e a tradugdo, € sobretudo por
seu carater enciclopédico, por ambicionar encerrar o real e o transcendental, que a
poesia romantica transforma-se em critica’, a filosofia e tradugdo.

Neste processo, como antes em Goethe, a natureza mediadora do
estrangeiro contribui decisivamente para a construgao da Bildung. Estes autores
entendem o conhecimento do outro e a reflexdo que dai emerge como uma forma de
aprotundamento de si mesmo. A exaltagdo dos valores nacionais perceptiveis em sua
ainda timida valorizagdo de imagens poéticas medievalistas divide, assim, espago
com o olhar interessado para o estrangeiro, sobretudo para os dois focos principais. a
Antiguidade e o Oriente - . Tal admiragdo, verdadeira miragem, converte-se em uma
imagem idealizada, particularmente no que se refere a India. Desta forma, é nas
literaturas estrangeiras contemporaneas de si que 0s romanticos procuram algo que
possam aproveitar como seu, algo que possa ser apropriado como um valor proprio:
esse € o primeiro sentido de sua universalidade.

Schlegel fala de tradugao do horizonte de uma literatura universal.
Reconhece, assim como Goethe, um valor universal na literatura grega, mas
distancia-se dele no que se refere a maneira de encara-la. Para o autor classico, a
literatura grega representa um exemplo, n3do a ser exatamente copiado
(nachgebildet), mas a ser encarado como um modelo ideal (Vorbild) do qual se
extraem valores intrinsecos e no qual se espelha. Nesse sentido, ela se converte na
potencializagdo de todas as literaturas nacionais € em sua prefiguragdo. Para o
romantico, por outro lado, a produgdo literaria grega tem mais propriamente um
papel de for¢a originaria (Urbild) e converte-se, deste modo, em um valor
arquetipico. Este € o segundo sentido de sua universalidade.

Mais do que ser apenas o patrimonio literario geral dos quais se
apropriam os diferentes autores das literaturas nacionais, a discussdo dos romanticos

amplia a compreensdo sobre o papel da tradi¢ao literaria comum, mostrando seu

* ~A poesia so pode ser criticada pela poesia. Um julgamento da arte que ndo scja. ele préprio. um=
obra de arte — ou pela substancia. mostrando como ele nasce de uma impressio ligada a necessidade:
ou por uma bela forma ¢ um tom liberal no sentido da antiga satira romana — ndo tem direito Z.
cidadarnua no reino da arte”. In: Op. cit. p. 37.



valor arquetipico sob a égide da qual a criagdo dos autores nacionais se processa.
Deste mesmo modo € este um dos principais principios organizadores e parametro
balizador que orienta a tradugdo literaria. Constroi-se, assim, um quadro dialético no
qual se articulam na esfera da literatura tanto suas criagdes quanto suas recriagdes em
tradugdo.

Os posicionamentos destes romanticos frente a tradugdo emergem a luz
de sua poética e da discussdo a esse proposito que, pelo fato de o processo da
tradugdo ser identificado com o fazer literario sobretudo pelo fragmentarismo, por
sua natureza enciclopédica e pela hibridez da obra literaria romantica, uma tradugao,
assim como a poesia, € sempre uma obra aberta e em constante constru¢do gragas a
sua natureza paradigmaticamente enciclopédica: ela visa e persegue o todo sem,
entretanto, alcanca-lo de fato.

Destarte, tanto do ponto de vista de Goethe e de sua Weltliteratur quanto
dos romanticos e da poesia aberta e fragmentada, a tradugdo pode oferecer um
caminho para a formagdo, para a Bildung: 1) de individuos, 2) de tradi¢des literarias
nacionais, e 3) da propria Weltliteratur.

Nos estagios em que a Bildung leva o homem a libertar-se de suas
limitagdes e a alcangar sua esséncia, a tradugdo € uma porta que o leva na diregdo do
que Novalis chama versabilidade infinita, isto €, capacidade totalizadora, isto €, uma
busca que almeja alcangar o todo da atitude reflexiva que surge como uma demanda
do texto por pluralidade e por um ecletismo cuja expressdo mais plena se faz tao

peculiar aos romanticos da primeira fase.

2.3- Traducao a luz dos conceitos de Weltliteratur e de poesia progressiva

No contexto da discussdo sobre este modo de realizagdo da Bildung abre-
se a possibilidade de se falar em tradutibilidade de um texto literario considerando
suas especificidades.

Berman lembra que, pelo menos desde os primeiros romanticos, aceita-
se, muitas vezes de forma latente, que uma obra literaria ja carrega em si a semente
de sua tradutibilidade. Ao considerar, em sua analise, a resisténcia linglistica que os

textos oferecem a tradugdo, afirma:
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“Ora. € o inverso que se produz com uma obra: a incomensuravel
resisténcia que ela opde a sua tradugido — tradugdo que ao mesmo tempo
cla permite e solicita — dd todo o seu sentido. ndo menos
incomensuravel. a esta altima. E que. no mesmo movimento. ela sc
enraiza em sua lingua ¢ se arranca dela. demonstrando a dimensdo
propria de sua tradutibilidade e de sua intradutibilidade. Este ¢ um dos
paradoxos da obri. cujo paralelo scria encontrado para a critica ¢ 4
hermenéutica™ "

Pelo reconhecimento de um movimento dialético com as linguas do
processo, muito embora esta tensao dialética da obra em si e da sua plasmagao tanto
na lingua de origem quanto na de chegada seja paradoxal, Berman evita cair no
relativismo absoluto de afirmar que a tradutibilidade se da apenas na dimensao de
cada obra.

O que Berman pretende ao aproximar a tradutibilidade da critica e da
hermenéutica € dizer que a tradugdo, além de estar condenada a ser um processo
indefinidamente inacabado, mostra que € possivel entendé-la do angulo da
hermenéutica, isto €, da propriedade intrinseca do texto de ser compreendido e
interpretado — portanto, também de sua recepgdo. Assim, a propria legibilidade de
um texto € indicio de sua tradutibilidade, isto €, se um texto pode ser lido — em que
pese toda a complexidade que este verbo pode assumir do ponto de vista recepcional
— ele pode ser traduzido. Legibilidade, receptibilidade implica em tradutibilidade e
vice-versa.

Além do mais, nesta questdo, é preciso deixar mais claro o papel das

linguas que estao envolvidas no processo:

A pretendida intradutibilidade dissolve-se em tradutibilidade por inteiro.
pelo simples recurso a modos de relagdes existentes naturalmente e
historicamente entre as linguas. mas modulados aqui segundo as
exigencias da tradugdo de um texto: o empréstimo e a neologia para o
domintio lexical. E a propria estrutura do texto como texto que ditard aqui
0 que ¢ preciso “traduzir’ ou “ndo traduzir” (no sentido corrente). a ndo-
tradugdo de um termo valendo como um modo eminente de tradugio™™.

Berman € claro ao explicar porque a tradutibilidade ndo repousa apenas

na tensdo das linguas, mas destas com a obra literaria: € nela que se encontra o




programa de sua tradugdo, € ela que define em que grau desta tensdo a tradugao pode
¢ deve operar.

Assim, a tradutibilidade de textos literarios ndo € e ndo pode ser
entendida exclusivamente do ponto de vista linguistico porque tanto a forma literaria
quanto o conteudo por ela veiculado, se uma separagdo assim fosse possivel, por
trazerem as indicagoes de como ela deve ser traduzida, visam preservar sua
organicidade linguistico-literaria.

Se a legibilidade/receptibilidade da obra € orientada, como postulam as
teorias da recepgdo, pela estrutura do texto — e se ela solicita a leitura —, entdo a
traducdo tem, pelo mesmo principio, sua realizagdo prevista na estrutura do texto de

partida:

“Entretanto. ¢ preciso sublinhar que. no interior dessa perspectiva
idealista. os romdnticos souberam mostrar a relagdo profunda que liga a
obra enquanto tal a traducdo (e a critica). Essa relagdo consiste no fato de
que a obra. por ordem da tensdo que a une a lingua e. 30 mesmo tempo. a
separa dela (ou em um outro nivel: na relagdo de aderéncia ¢ afastamento
que a liga a linguagem). permitc a tradugdo. a requer como uma
necessidade propna e. além disso. faz dela uma operagdo historica plena
de sentido — tanto lingiiistica e culturalmente quanto psicologicamente.
Essa relacio ¢ propria a obra cnquanto obra. qualquer que seja a
muitiplicidade de relagdes que as obras possam. sob outro ponto de vista.
manter com suas linguas ¢ a linguagem. A obra € essa producdo
lingiiistica que solicita a tradugio como um destino proprio™™.

A obra solicita a tradugdo como seu destino proprio na medida de sua
relagdo com a tradigdo literaria na qual emerge, com a tradigdo literaria coletiva e do
papel que exerce em cada uma delas. Esta posi¢do mostra definitivamente que ¢
possivel aproximar a tradugdo das teorias da leitura e da recepgdo. E possivel
vislumbrar que Berman busca nas teorias estruturalistas de Ingarden e Mukarovsky e
no conceito de leitor implicito de Iser as bases para suas reflexdes.

A percepgdo de que a estrutura contém orientagdes de sua tradugdo
circula de modo latente ha muito em textos de autores que se ocupam do estudo da
recepgao de literatura traduzida. A idéia €, por fim, teoricamente discutida e cunhada
por Berthold Zilly como tradutor implicito.

E o tradutor implicito que vai indicar ao tradutor explicito como recriar,

no texto de chegada, a estrutura do leitor implicito:

% Op. cit. p. 2234,



“O tradutor ¢ leitor na medida em que evoca 0 mundo ficcional no ato da
leitura. seguindo critica e criativamente as instru¢des do leitor implicito.
mas cle também ¢ autor. na medida em que da palpavel realidade
lingiuistica a esse mundo ficcional. Vai imbuir no texto de chegada. por
sua vez. um conjunto de dispositivos para outros atos de leitura. um
segundo leitor implicito. calcado no do texto de partida. de acordo com
as estratégias de apropriagdo ¢ recriagdo do tradutor. que podem oscilar
cntre os polos extremos do total estranhamento e da total assimila¢do
com respeito ao novo dmbito cultural™".

Nido se pode esquecer, entretanto, que nesta reestruturagdo do leitor
implicito concorrem multiplas variaveis, ndo so as que decorrem do horizonte do
texto e do tradutor implicito, mas também aquelas que se originam do horizonte do
tradutor explicito e do publico receptor da tradugdo.

Esta ancoragem ndo € possivel sem a autoridade e a perspectiva aberta
por Goethe e pelos romanticos da primeira fase, nao s6 porque suas teorias justificam
esta abordagem, mas porque demonstram mais claramente a dimensao, os limites € o

espago onde tradugdo e Estética da Recepg¢ao podem conviver. Zilly completa:

“Mais importantc ¢ o papel das tradugdes. Mesmo que clas fossem
desnecessarias para as proprias obras literdrias tomadas isoladamente.
sdo necessarias. sim. para a relagdo entre as linguas pos-Babel. de
tendéncias ndo apenas centrifugas. mas também centripetas.
convergindo no intercambio entre as literaturas. na vida literana
mundial. Esta vive das divisdes. mas também da permeabilidade entre
as linguas. refor¢ando-a. acentuando a profunda afimdade cntre elas,
pelo menos em relagdo aos proprios significados do que no modo de
significar. na sua capacidade de simbolizarcm o mundo ¢ de permuurem
a comunicacio entre os homens' ™.

A permeabilidade a que Zilly se refere € a mesma tensdo anunciada por
Berman e abordada mais acima. Entretanto, falar em permeabilidade lingiistica
apenas seria redutor. O proprio Zilly sugere haver uma permeabilidade no nivel das
literaturas na medida em que a tradugao alimenta a literatura mundial.

Apesar de haver autores e linhas teoricas importantes no estudo da
recepgao como, por exemplo, Stanley Fisch, Michael Riffaterre, Umberto Eco, Julia

Kristeva, Gérard Genette, Maurice-Jean Lefebve, dentre outros, cujas teorias

** ZILLY. Berthold — O leitor implicito: translingualidade e transculturalidade em Os sertdes. In:
ENGLER. Erhard & SCHONBERGER. Axel. Studien zur brasilianischen und portugiesischen
Literatur. Frankfurt a/M: Domus Editoria Europaea. 2001. Beiheft zu Losorama. pp.341-95. Citacio
p. 357.

* Op. cit. p. 367.



poderiam aqui contribuir para o alargamento da compreensao dos pontos analisados,
€ especialmente com a Escola de Constanga que os esclarecimentos necessarios a
proposi¢do desta tese acerca da Weltliteratur e da tradigdo literaria ganham
consisténcia e dimensdo proprias.

Se as concretizagdes se viabilizam atraves de leituras feitas contra o pano
de fundo de uma norma literaria vigente, tal como € possivel perceber desde
Vodicka, no caso da recepgdo da tradugdo a tradigao literaria que representa o tundo
comum, sobre o qual nos falam Goethe e os romanticos, assume o papel desta norma.

O carater historico da obra literaria que pode ser sentida ja em Goethe €
também, sob certo aspecto, a mesma percebida por JauBB. A diferen¢a repousa na
abrangéncia desta historicidade: a era de Goethe movimenta-se, sobretudo, limitada
ao horizonte da obra; JauB, cuja sensibilidade desenvolvida principalmente a partir
da Hermenéutica, do Estruturalismo Russo e da Escola de Praga volta-se para os
processos recepcionais, amplia esta visdo e estende-a trazendo para a obra o
horizonte do polo receptor e percebe que esta historicidade pode ser identificada e
estudada no delineamento da historia dos efeitos da obra.

As diferen¢as de efeito que JauBl percebe em perspectiva historica,
portanto diacronica, pode, todavia, ser também assinalada sincronicamente pela
tradugdo. O efeito de estranhamento como proposto por Tynjanow e por Schklowski
pode se dar ndo apenas na evolugdo da historia, mas também no deslocamento do
texto de seu circulo cultural inicial — lingtistico-espacial — que todo texto sofre por
ocasido de sua tradugdo. Sem a tradugdo, a obra esgota os efeitos que produz. Assim,

a tradugd@o apresenta-se como renovagdo da obra literaria:

~O encontro de uma obra com outra cultura ¢ lingua revela aspectos e
camadas de significados que geralmente ndo entraram na estrutura
propositalmente elaborada do texto. mas que objetivamente nele existem.
E com razio que se distingue a intengio do autor da inten¢do do texto.
pois, por mais consciente e cerebral que seja o ato da escrita. nele sempre
entram intui¢des inconscientes. sO parcialmente subjetivas. em grande
parte coletivas. social e historicamente condicionadas. € wma vez pronta a
obra. ela ganha dinamica propria. intersubjetiva. por vezes
surpreendente ™. '

A tradugdo aciona niveis de leituras que ndo sao possiveis fora de seus

procedimentos. Na inicialmente traumatica inser¢do de uma obra traduzida em um

" Op. cit. p. 352.



sistema literario-cultural diverso, revelam-se aspectos dela ndo previstos e
pretendidos pelo autor do texto de partida, mas certamente previstos pela estrutura da
obra ou ainda, noutra terminologia. nela latentes. Tais significados tornam-se
aparentes na analise de sua recepgao.

Desta forma, mais do que simplesmente estabelecer uma relagdo possivel
entre a os postulados da Estética da Recepgdo e dos conceitos de Weltliteratur de
Goethe e as idéias dos romanticos da primeira fase atraves da elucidagao da
convergéncia e ancestralidade de pressupostos teoricos entre os séculos XVIII, XIX e
o XX, a presente discussdo descortina um caminho possivel para a investigagdo da

recep¢ao de um texto literario traduzido.

2.4- Aplicagio do aporte tedrico na analise da tradu¢io de um texto literario

A fim de aplicar na analise da recepg¢do da tradugdo alema de Grande
Sertdo: I'eredas os conceitos teoricos até agora discutidos, € desejavel que se lance
mao de um modelo de analise da tradugdo ja que, desta forma, obtém-se orientagdo
na aplicagdo dos pressupostos teoricos e planificagdo da analise, o que confere ao
estudo maior consisténcia.

Dentre os modelos de tradugdo existentes, a proposta de Antoine Berman
prova ser a que mais se adequa a ancoragem teorica desta Tese e aos objetivos que
ela persegue. Dentre as razdes que justificam sua escolha estdo: 1) Berman
declaradamente aponta a hermenéutica moderna como a base teorica que origina e
sustenta seu modelo de analise citando, inclusive, JauB3 e Heidegger como seus
precursores'®; 2) o modelo de Berman permite a aglutinagio e articulacdo dos
conceitos desenvolvidos neste capitulo. tais como o de Weltliteratur. levando-os a
adquirir real aplicabilidade na analise do texto estudado e, finalmente, 3) o modelo
permite que a discussdo ultrapasse a analise mais propriamente lingtistica e alcance
a esfera dos temas literarios que mais importam ao objetivo desta analise.

A operagdao conjunta do modelo proposto por Berman e das teorias

hermenéuticas, tal como a Estética da Recepgdo, € sensivelmente perceptivel

' ¢f BERMAN (1995). p. 15
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sobretudo na etapa de identificagdo das zonas textuais problematicas no texto
original e no traduzido, como se vera logo abaixo.

Embora tenha em vista a analise da tradugdo da obra em sua totalidade
essencial, feita a partir do que chama seu centro de gravidade, Berman nao apresenta
impedimento ao estudo de temas especificos e relevantes da obra. Neste caso, 0
critério a ser usado para a caracterizagdo do problema ¢ deixado por Berman ao
usuario de seu modelo. Tais critérios podem — e devem — buscar uma base teorica
que lhe oriente a busca. No caso desta Tese, o embasamento sera o supra

apresentado.

2.4.1- Projeto de uma critica “produtiva’: o modelo de analise de Antoine

Berman

Em sua proposta de modelo de analise da tradugdo, Berman prevé duas
etapas principais e distintas de trabalho: a primeira fase ele chama trabalho
preliminar (travail préliminaire) ou pré analise (pré-analyse) da tradugdo e a segunda
chama analise da tradugido (analyse de la traduction) propriamente dita.

A primeira fase tem, conforme afirma, grande importancia na medida em
que € ela que orienta e langa as bases para todo o percurso analitico posterior. Trata-
se de 1) uma leitura da tradug@o: o autor sugere que a leitura, nesta fase inicial, deve
ser declaradamente impressionista e converter-se em uma busca de zonas textuais, 2)
uma leitura do original, em que se deve procurar o principio de sistematizagao e de
unidade da obra.

Tais ‘zonas textuais’ a que Berman faz referéncia sdao aqueles trechos que,
durante este processo de leituras iniciais, chamam a atengdo do leitor por
apresentarem problemas de construgdo textual, geralmente linguistica: ou por
estarem mal escritas ou por apresentarem-se artificialmente bem escritas no idioma

receptor:

“Esta releitura descobre. também. inevitavelmente. as "zonas textuais
problematicas’ nas quais a defectividade aflora: ou que o texto traduzido
parece ter subitamente se tornado fraco. se desarranjado. perdido todo o
numo. ou. pelo contrario. onde cle aparece muito confortavel. muito
fluente. muito impessoalmente “francés’: ou ainda que brutalmente
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exiba palavras sinuosas. formas frisicas que se destoam. em resumo.
que seja invadido por modos. expressoes. etc.. remetendo de volta ao
idioma do original e que testemunham o fenomeno de uma
contaminagdo lingiiistica (ou de “interferéncia’)™

Tais zonas devem ser, além disso, representativas da unidade organico-
literario-lingtiistica da obra, cuja escolha ndo esta livre de ser contaminada pelo
subjetivismo do leitor. Entretanto, tal subjetivismo pode ser controlado observando-
se a visada linguageira e a visada poética da obra, para usar a terminologia de
Berman. Em outras palavras, para serem relevantes, os trechos selecionados tém de
estar em consonancia com o projeto linguistico e literario da obra, dos quais se deve
ter conhecimento preévio.

O principal pressuposto para a realizagdo desta etapa €, para Berman, o
olhar receptivo e desarmado do leitor/pesquisador (BERMAN, 1995: 65), o que,
acredita, minimiza os vicios da leitura especializada e preé-orientada. Nesta fase, o
autor pressupde também ser relevante conhecer o pertil do tradutor, sua posi¢do
tradutoria, seu projeto de tradugdo e o horizonte tradutorio em que a obra emerge,
isto €, o horizonte da obra traduzida.

A segunda etapa, ou analise propriamente dita, deve ser confrontativa. Nao
se confronta, entretanto, apenas texto de partida com o texto de chegada, o que,
entende Berman, pode levar a resultados parciais ou redutores. Deste modo, ele

articula seu percurso analitico da seguinte maneira:

~A confrontagdo s¢ opera. em principio. de modo quadruplo.

H4. em primeiro lugar. uma confrontacdo de elementos e passagens
selecionados no original com o resultado dos elementos e passagens
correspondentes na tradugao.

Ha. entdo. confrontagdo inversa das "zonas textuais' consideradas
problematicas ou. pelo contrdrio. realizada da tradu¢do com as “zonas
textuais’ correspondentes no onginal.

Estas duas confrontagdes. evidentemente. ndo tém que ser justapostas
mecanicamente como pedagos de um quebra-cabegas.

Também ha confrontagio — dentro das duas pnmeiras — com outras
tradugoes (na maioria dos casos).

" ~Cette relecture découvre. aussi. immanquablement. des “zones textuelles” problematiques. qui son
celles ou affleurc la défectivité: soit que le texte traduit semble soudain saffaiblir. se désaccorder.
perdre tout rythme: soit qu’il paraisse au contraire trop aisé. trop coulant. trop impersonnellement
“frangais . soit encore qu’il exhibe brutalement des mot. tournures. formes phratiques qui détonnent:
soit qu'enfin il soit cnvahi de modes. tournures. ctc.. renvoyant a la langue de 1'onginal ct qui
témoignent d'um phénomeéne de contamination linguistique (ou d’«interference»)”. In: Op. cit. p. 66.
O autor fala em francés em seu discurso por dirigi-lo originalmente a um publico francés. No caso.
francés esta posto aqui no lugar de qualquer idioma para o qual se traduza.
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Finalmente. ha a confrontagio da tradugdo com seu projeto que faz
qparecer o ‘como’ de sua realizagio ligado, em ultima andlise. a
subjetividade do tradutor. a suas escolhas intimas.: a projetos quase
idénucos. tradugdes difcrentes. sempre: ela faz aparecer tambem, desta
forma. como foi dito. suas “conseqiiéncias : as que o projeto “ofereceu’

Esta ¢, portanto, uma analise articulada em quatro movimentos: 1)
confrontagdo dos elementos selecionados a partir do texto original; 2) confrontagao
inversa das zonas textuais consideradas problematicas ou bem-sucedidas; 3)
confronta¢do com outras tradugdes e, por fim, 4) confrontagdo da tradugdo com seu
projeto.

Neste ponto revela-se a importancia do trabalho pré-analitico: € somente
através da comparagio dos dados coletados na obra com os dados reunidos na fase
anterior que surge a possibilidade de estudar a recep¢do da obra estudada de um
modo ao mesmo tempo amplo e especifico.

E, pois, assim, que, apos estas duas fases principais, e por estar ligado a
hermenéutica, o estudo dos documentos de recep¢do da tradugdo aparece como
continuagdo natural do estudo do texto traduzido. Ndo se trata apenas de avaliar
como a tradugdo ¢ julgada, mas também de como ela € apresentada ao publico. Isso
inclui, por exemplo, a analise dos para-textos que acompanham a edi¢d@o da obra e
também dos elementos graficos e artisticos desenvolvidos para a publica¢do da obra
estudada.

Na analise dos textos de partida e de chegada, portanto, € desejavel e
necessario que se observem e se analisem os pontos de indeterminagdo e as estruturas
textuais que, para usar a terminologia de Umberto Eco, deixam a obra aberta e as

quais tém implicagdes diretas e indiretas com a o estudo da recepgao.

™ ~La confrontation s opére. em principe. sur um quadruple mode.

il v a em premier lieu une confrontation des éléments et passages sclectionnés dans 1'onginal avee le
‘rendu” des éléments et passages correspondants dans la traduction.

Il v a. ensuite. confrontation inverse des "zones textuclles’ jugées problématiques ou. au contraire.
accomplies. de la traductions avec les “zones textuelles’ correspondentes de 1" original.

Ces dcux confrontations n’ont évidemment pas a étrc juxtaposées mécaniquement comme les picces
d’um puzzle.

11 v a également confrontation — au sein des deux premiéres — avec dautres traductions (dans la
plupart des cas).

Enfin. il v a confrontation de la traduction avec son project. qui fait apparaitre le ‘comment’ ultime de
sa réalisation. lié. en derniére analvse. a la subjectivité du traductcur a ses choix intimes: a projcts
quasi identiques. traductions différentes. toujours: elle fait aussi apparaitre. comme il a €€ dit. ses
“conséquences " ce que le projet “a donné’.” [n: Op. cit. p.86



Berman faz recomendagdes quanto a maneira de conduzir e redigir a critica.
De modo geral, o autor € partidario de um estilo simples e direto pelo bem da clareza
discursiva — segundo diretrizes tomadas de Meschonnic em primeiro plano e
Holderlin, em segundo. O autor afirma ainda que, ao se avaliar textos traduzidos.
deve-se levar em conta dois outros aspectos, para os quais ele chama a atengdo do
Critico.

O primeiro deles, o principio de poeticidade (poéticité) da tradugdo,
“repousa em que o tradutor realizou um trabalho verdadeiramente textual, fez um
rexto. em correspondéncia mais ou menos estreita a textualidade do original™”. Em
outras palavras, trata-se de verificar se, em primeiro lugar, o texto traduzido
apresenta qualidades de coesdo e de coeréncia que satistagam as exigéncias do
codigo lingiistico receptor e, em segundo lugar, se tais aspectos, além de estarem em
consonancia com o sistema lingiistico receptivo, estdo tambem de acordo com a
textualidade do texto de partida. Tal verificagdo so pode ter validade literaria se
realizada concomitante e dialeticamente.

O segundo, o principio de eticidade (éthicité) da tradugao, refere-se mais
propriamente ao texto de partida e pode ser entendido como a manifestagdo de um
respeito pelo texto original na medida em que se reconhece sua alteridade, isto €,
reconhecer o outro como o ndo-eu. Em seu texto™’, Berman oferece ao leitor as bases
desta sua preocupagdo: ela tem origem no conceito, goetheano, sobretudo, da
Bildung. Deste prisma, assim como nao ha, sem o sentido ético, a possibilidade de
existir uma Bildung realizada, também sem ele ndo se pode conceber um processo de
tradugdo que se realize plenamente.

Por fim, todo esse esforco analitico deve resultar, afirma Berman, inclusive
citando Schlegel, na criagdo de uma critica produtiva destinada a orientar futuras
tradugdes da obra estudada. No caso da tradugdo alema de Grande Sertdo: Veredas
isso parece ser bastante pertinente, pois ndo ha, até a data de hoje, nova tradugdo
alemi desta obra que tenha sido publicada e a bibliografia critica que se produziu
nesse intervalo pode colaborar para o surgimento de uma tradugdo diferente que

incorpore a reflexdo académica dos ultimos trinta anos.

* () réside en ce que le traducteur a réalisé um véritable travail textuel. a fait texte. em

corrcspondance plus ou moin étroite avee la textualité de original™. In: Op. cit. p. Y2.
S -
Op. cit. p. 8&.
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Diante da apresentagdo destes pressupostos teoricos e da maneira como
serdo operacionalizados resta dedicar os capitulos que se seguem a verificacdo da
hipotese deste trabalho, segundo o modelo proposto por Berman: pré-analise da
tradugdo (capitulo II), analise do texto traduzido (capitulo IIlI) e analise dos

documentos da recepgao do texto traduzido (capitulo 1V).



CAPITULO II: PRE-ANALISE SEGUNDO BERMAN:
IDENTIFICACAO DE ZONAS TEXTUAIS, ABUSCADO
TRADUTOR E DO HORIZONTE LITERARIO PARA A TRADUGCAO
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Este capitulo refere-se ao desenvolvimento da fase pré-analitica da
tradugdo, segundo o modelo de Berman ja apresentado e encontra-se dividido nas
quatro partes apresentadas no capitulo anterior, previstas para a consecu¢do desta
fase. Seu objetivo principal repousa na seleg¢do dos trechos do corpus primario a ser
analisado no terceiro capitulo e em realizar sua analise preliminar. Trata também de
tragar o pertil do horizonte de expectativas literario do publico leitor alemdao em
relacdo a Ameérica Latina, em sentido lato, e ao Brasil, em sentido estrito.

Como a analise integral dos textos em alemao e em portugués de Grande
Sertdo: Veredas ndo e praticavel, faz-se necessaria uma selegao de trechos a serem
estudados. Na escolha destes recortes leva-se em consideragdo, seguindo as
orientagdes de Berman, tanto a representatividade linguistico-literaria da obra quanto
os aspectos de exequibilidade de sua analise, sem perder de vista que, em fase

ulterior, processa-se a analise da recepg¢do do texto traduzido.

2.1- Leitura da traduc¢io: em busca de zonas textuais

A primeira leitura do texto traduzido aconteceu segundo as
recomendagdes de Berman. Trata-se de uma leitura laica e desarmada de intengdes
teoricas, cuja finalidade € chegar a uma impressdo geral do texto e, a partir deste
efeito, identificar as zonas textuais a serem posteriormente analisadas.

E imperioso reportar, entretanto, que essa ndo foi a primeira leitura do
texto traduzido realizada. O motivo esta na existéncia de outro trabalho anterior a
realizado também pelo autor desta Tese em um tema convergente. Desta forma, a
leitura especializada anterior representa um fator limitante ao carater naive
pretendido por Berman.

De modo geral, as zonas textuais nas quais afloram problemas de
tradugdo, seja pelo viés linguistico, seja pela sua reconfiguragdo ético-poética,
apresentam também algumas das melhores solu¢des. Deste modo, a analise das
escolhas consideradas apropriadas e inapropriadas pelo tradutor ndo sio feitas em
se¢Oes separadas, mas conduzidas simultaneamente.

E possivel perceber, entretanto, diferencas na consisténcia do texto como

um todo, ja que ¢ possivel de se perceber um declinio relativamente acentuado na
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frequéncia e qualidade das solugdes das quais o tradutor se vale - e que estdo
devidamente fundamentadas em seu projeto de tradugdo - conforme a narrativa se
aproxima de seu fim Tal fato sugere, no minimo, uma mudan¢a de félego no

trabalho do tradutor.

2.2- Leitura do original: em busca do principio de sistematizacio e de unidade

da obra

De forma semelhante a leitura do texto traduzido, também o texto em
lingua portuguesa foi lido na busca de zonas textuais. A partir do efeito geral da
leitura, identificaram-se trechos onde os elementos de coesdo e coeréncia do texto
sao funcionais ou nao.

As diferengas de ritmo de natureza linguistica e narrativa presentes no
texto em portugués obedecem, grosso modo, a necessidades poéticas ou a fungdes
especificas dentro da narrativa. Como exemplo podemos citar as diferengas de
narra¢do dos eventos ocorridos na margem direita do rio Sdo Francisco, quando a
narragdo se torna mais linear e lingiiisticamente mais palatavel, e daqueles ocorridos
na margem esquerda, quando a ordem narrativa obedece a uma logica mais subjetiva
e poetica.

Restrigdes idénticas quanto a natureza leiga da leitura, referidas para o
texto de chegada, sdo aplicaveis para a leitura do texto de partida pelas mesmas

razoes.

2.3- Meyer-Clason e sua posic¢io tradutoria

Hans Curt Werner Meyer-Clason nasceu em Ludwigsburg, Baviera, em
19 de setembro de 1910. Filho de uma abastada familia burguesa com um passado
nobre tem de deixar a escola para ajudar o pai nos negocios da familia. Em 1937
viaja para o Brasil com o objetivo de atuar em um negocio do ramo de importagdo de
algoddo, o qual tem ramificagdes e interesses também na Argentina. No Brasil mora

em diferentes cidades, tais como Sdo Paulo, Recife e Porto Alegre.
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Com um trabalho académico de 1998, Priscila Perazzo' aponta outra
taceta da presen¢a de Clason no Brasil. Segundo consta nos arquivos da Delegacia de
Ordem Politica e Social (DOPS), estudados pela pesquisadora, durante sua estadia no
Brasil Meyer-Clason é preso acusado de participar da rede de espionagem liderada
por Albrecht Gustav Engels em favor do estado alemdo nazista. Por este motivo, fica
detido em Porto Alegre no ano de 1942 no DOPS, que prepara um dossié ilustrado de
sua vida social, militar e intima. Este cativeiro prolonga-se até 1944 no presidio da
Ilha Grande, estado do Rio de Janeiro, quando € entdo libertado e parte para a
Argentina.

Ao retornar para a Alemanha em 1955, apds ter permanecido cerca de
dezessete anos na America Latina, Meyer-Clason resolve por em pratica um projeto
de ingressar profissionalmente para o mundo das letras atraves do oficio de tradutor.
Neste ponto, ele ja se sente seguro no que se refere ao dominio dos idiomas
portugués e espanhol.

O autor publica também alguns ensaios e um romance autobiografico,
mas sua atividade principal € a tradugao.

Clason traduz e publica uma infinidade de autores, porém, sobretudo,
latino-americanos, o que lhe vale o titulo de amigo da América Latina. A parte da
discussdo acerca da qualidade de sua produgido, ndo se lhe pode negar o mérito de ter
sido a personalidade que mais divulgou a literatura latino-americana na Alemanha,
principalmente até meados da década de 70.

Existem muito poucos registros que informam qual seja sua posi¢do
tradutologica. Os juizos a esse respeito que o tradutor chega a emitir podem ser
rastreados em textos esparsos publicados, na correspondéncia que mantinha com o0s
autores que traduzia (sobretudo com Rosa) e principalmente nos comentarios de suas
tradugdes. Em um destes textos, Clason define-se em relagdo a sua tarefa como

tradutor de literatura brasileira:

Como tradutor tenho o dever de vigiar ¢ definir além frontciras o valor ¢ a
lionra da munha lingua materna. o que posso exigir dela. [...]. Devo-me ater
aos meus recursos lingiisticos. a minha intuigdo ritmica, a minha fantasia e

' PERAZZO. Priscila. O perigo alemdo e a repressao policial no Estado Novo. Sio Paulo: Arquivo do
Estado. 1999. Colegdo Teses & Monografias Vol. 1.
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a minha familiandade com o idioma adquinda nos longos anos de

permanéncia no Brasil™.

Neste trecho, Clason € claro e especifico ao definir sua posi¢do frente as
linguas alemad e portuguesa, bem como a maneira de encara-las durante o processo de
traduzir, pelo menos no que se refere a literatura brasileira. De um lado, ele
reconhece que deve agir ndo so dentro das especificidades e recursos expressivos do
idioma alemdo, mas também, como um recorte deste universo linguistico, dentro de
seu proprio desempenho lingtistico enquanto falante deste idioma. De outro lado, ele
assume seus limites com o portugués e define sua experiéncia como parametro
minimo dentro do qual ele trabalha. Outrossim, ele reconhece também que sua
atividade tradutoria € marcada por outros fatores tais como sua percepgdo poética e
sua imaginagao.

Atender ao apelo da imaginagao do leitor, neste caso do tradutor, a sua
necessidade de ilusdo € uma das fung¢des da leitura e da recepgdo do texto literario
segundo Iser. E este apelo a imaginagio do tradutor que o leva a preencher os vazios
do texto (Iser, Vodicka), cujos efeitos de realizagdo sao incorporados por ele a seu
projeto de tradugdo. Assim, o tradutor estabelece novas estratégias e estruturas para o
novo texto, além de constituir novas relagdes nao formuladas que o leitor alemio
tera, a seu turno, de resolver durante seu proprio processo de leitura. Tal postura
favorece uma analise da recepgdo da obra traduzida.

Assim encarado, o processo de tradugdo converte-se em um movimento

criativo. Isso corresponde ao que Clason considera uma tradugio ideal:

Na tradugdo ideal a congenialidade ¢ a conlingualidade corresponde a cara
¢ a coroa de uma moeda. Uma tradugdo palavra-a-palavra cientifica. que
aceita cada peculiaridade de Rosa. resultaria na melhor das hipoteses em
um Kuriosum lingiistico par excelence: ela perderia o contetido basico
desta época’.

= “Als Ubersctzer habe ich die Pflicht. iiber Grenzen. Wert und Wiirde meiner Muttersprache zu
wachen und zu bestimmen. was ich ihr zumuten kann. [...]. Ich muB mich auf meine Sprachmittel. auf
mein Taktgefithl. meine Phantasie und meinc durch eincn jahrelangen Aufenthalt in Brasilien
erworbene  Vertrautheit mit der Sprache verlassen”. In: MEYER-CLASON. Curt -
Ubersetzungsprobleme bei Joao Guimaries Rosas ~“Grande Sertdo: Veredas™. In: Humbold. 1964 v. 4.
n. 10. pp. 96-7.

* “In der idealen Ubersetzung decken sich Kongenialitit und Konlingualitiit wie Zahl und Gesicht
einer Miinze. Eine wissenschaftliche Wort-fiir-Wort-Ubertragung. die jede Eigenart Rosas iibernimmt.
wiirde bestenfalls cin sprachliches Kuriosum par excellence crgeben: sie wiirde jedoch den
Grundgehalt dieser Epoche verfehlen™. In: Idem ibidem.
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Para ele, a tradugdo ideal € aquela em que tanto o conteudo quanto a
configuragdo linguistica de um texto traduzido devem seguir e corresponder as
possibilidades disponiveis no polo receptor, recuperando o que for possivel e
deixando passar o que ndo o for. No caso de Rosa especificamente, Clason entende
que a tentativa de se recuperar toda a expressividade lingiistica do texto rosiano
resultaria em um procedimento nocivo ao produto final.

Tal definigdao orienta-se no favorecimento do receptor. Para usar a
classificagio de Schleiermacher®, uma tradugdo assim construida corresponde aquela
em que o tradutor leva a obra traduzida e todos os fatores que sdo inerentes até seu
publico e ndo seu publico até este universo.

Clason deixa ainda entrever outro aspecto de sua posigdo tradutologica
em seu livro Die Menschen sterben nicht, sie werden verzaubert® (As pessoas nao
morrem, ficam encantadas), repetida em correspondéncia enviada a pesquisador da
Universidade de Sao Paulo®. Em ambos os casos, o tradutor afirma que acredita na
maxima de Rosa de que traduzir é conviver e a executa como modus operandi de sua
pratica tradutoria. Clason trabalha sempre como um tradutor pratico, isto €, sem se
deter em conjecturas académico-teoricas acerca da tradu¢do. Ele demonstra em seus
textos, alias, mais de uma vez, um tom de desprezo pelo que considera um zelo
excessivo de alguns académicos com a tradug@o e seu processo. Exemplo disso se
tem nas criticas que dirige a Vilém Flusser e a Benedito Nunes: pela critica publicada
por este no suplemento literario de O Estado de Sdo Paulo em novembro de 1963
expressa declarado desgosto.

Conviver, entretanto, para o tradutor, na mais completa acep¢do da
palavra, ndo significa apenas estar com o texto de partida sempre presente, mas
presentificar também obras da literatura em geral, conviver com seu proprio
repertorio literario e com obras literarias afins daquela que esta sendo traduzida.

Todo aporte de que precisa, afirma Clason, encontra nas obras da literatura universal.

* of SCHLEIERMACHER. Friedrich — Uber ‘die verschieden Methoden des Ubersetzens. In:
Iriedrich Schleiermachers Sammtliche Werke. Berlin: Reimer. 1838. pp. 207-245. Bd. 2. Dritte
Abteilung: Zur Philosophie. No Brasil: ___. Sobre os diferentes métodos de tradugdo. trad. Margarete
von Mihlen Poll. In: HEIDERMANN. Wemer (Org). Classicos da Teoria da Tradugdo.
Florianopolis: UFSC. 2001. pp. 24-83.

* MEYER-CLASON. Curt — Die \enschen sterben nichi, sie werden verzaubert. Miinchen: Piper.
1990. p. 70.

® BARBOSA. Fibio Luis Chiqueto. 4 imagem do sertdo na tradu¢do alema de Grande Sertdo:
I'eredas. Disscrtaglio de Mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP. 1999. p. 342. Anexo 1.
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Portanto, Meyer-Clason define seu trabalho de tradutor como uma espécie
de imitatio realizado no esteio de autores universais. N3o se trata, porém, conforme
pretende, de imita¢do pura e simplesmente. O tradutor julga aplicar regras implicitas
aprendidas — ou apreendidas — pela leitura de obras da literatura em geral em seu
trabalho de tradutor.

De modo seguro, em uma avaliagdo panoramica, o trabalho de tradutor de
Curt Meyer-Clason acontece de modo bastante intuitivo ¢ sem ponderagdes

reflexivas desejaveis para sua atividade de tradutor.

2.4- Um projeto para a traducio alema para Grande Sertio: Veredas

Nos comentarios de suas tradugdes das obras de Guimardes Rosa, Curt
Meyer-Clason sempre procura esgotar o assunto atraveés da apresentagdo de
numerosos exemplos. O tradutor ainda ilustra fartamente tais amostras de seu
trabalho com os apontamentos que o autor lhe envia em fungdo das provas da
tradugdo e da troca de correspondéncia entre eles.

O delineamento de um possivel projeto de tradugdo para Grande Sertdo:
Veredas pode ser realizado a partir do cruzamento destes comentarios de Clason.
Dividem-se basicamente em duas linhas: 1) comentarios acerca da natureza
lingtiistica de seu texto e 2) comentarios acerca de sua natureza poética.

Além da preocupagdo natural com a linguagem, compulsoria ao trabalho
de todo tradutor, Clason tem sensibilidade para a for¢a do papel da linguagem na
obra de Rosa. Ele assimila concepgdes do autor e as cita mais tarde quando escreve e
publica, por exemplo. o ensaio Uber das Uniibersetzbare’ (Sobre o Intraduzivel). Em
carta a Rosa datada de 21 de agosto de 1967, o tradutor tece os seguintes

comentarios:

“E correto afirmar que em Rosa vem primeiro o ser humano ¢ depois a
linguagem? Ele ndo procura a realidade na propria linguagem. cie procur:
com ela perscrutar através da linguagem a realidade humana. Para Rosa. a
linguagem ndo ¢ um substituto do homem. mas o meio de torna-lo visivel.
pensavel. perceptivel e palpavel. Poderiamos dizer: em Rosa. o homem e a
linguagem sdo um. Ou expressando de outro modo: a linguagem ndo

" MEYER-CLASON. Curt — Uber das Uniibersetzbare. In: ROSA. Jodo Guimardes. Das dritte U fer
des [lusses. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1968. pp. 247-65.



rctorna para si mesma de mdos vazias. Ela ¢ o veiculo. o portador. a
expressdo. o instrumento. Ou: a sua escrita. a sua ambigdo de fazer arte
niio precede nenhuma estética que ¢ justificada por cla®.”

O tradutor demonstra compreender a dimensdo tilosofica e ontologica
especifica da linguagem para o texto rosiano. E deste modo, portanto, que surge a
necessidade, ainda que latente e inconsciente, de se desenvolver um projeto para
conceber e dar existéncia concreta a um texto em lingua alema que seja equivalente
em vigor e poeticidade ao portugués do texto original. A génese de uma tal
linguagem, ndo obstante, depende da concep¢do de linguagem na qual o tradutor
acredita e a qual pratica. No caso de Meyer-Clason, a opgdo do tradutor tica por
conta do alemao padrao (Hochdeutsch).

Na correspondéncia trocada entre Rosa e Clason € possivel identificar a
solugdo encontrada por ele e também quais sdo, na sua visdo, as consequéncias deste
recurso para o projeto de tradugdo de (rande Sertdo: l'eredas Para o tradutor, o

romance deve ser escrito em Hochdeutsch:

Embora cle [Riobaldo| falc alemdo. scu modo de falar deve simular ou ao
menos insinuar o dialeto do interior de Minas Gerais. O lcitor alemdo
devera vivenciar o brasileiro em um alemdo de facil compreensio sem com
isso se lembrar da Alemanha. Por isso Riobaldo deve falar /Hochdeutsch.
uma especie de lingua artificial que seja clara e simples como a palavra
falada. mas que preenche os postulados de Rosa tanto quanto possivel”.

O Hochdeutsch € escolhido por ser um registro supra-regional e afastar,
segundo o tradutor, registros regionais que podem levar o leitor a realizar associagdes
indesejaveis com regionalismos europeus, o que apagaria as chances de
vislumbramento do regionalismo mineiro. A ressalva fica por conta de que, apesar de
supra-regional, para ser eficaz na tradugdo de Grande Sertdo: Veredas, a linguagem

deve ser trabalhada de forma a ndo parecer um alemao natural. A linguagem deve

* BUSSOLOTTI. Maria Aparecida Faria Marcondes. Proposta de Edi¢do da Correspondéncia Inédita
entre Jodo Guimardes Rosa e seu tradutor alemdo, Curt Mever-Clason (23 de janeiro de 1958 a 27
de agosto de [967). Dissertagdo de Mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP. 1997. p. 372

? “Obgleich cr [Riobaldo] Deutsch spricht. muB seine Sprechweise die regionale Mundart des Innern
von Minas Gerais vortauschen oder zumindest andeuten. Der deutsche Leser soll in leicht erfabarem
Deutsch Brasilianisches erieben und dabei nicht an Deutschland erinnemn werden. Riobaldo muB daher
Hochdeutsch sprechen. eine Art Kunstsprache, die wie das gesprochene Wort einfach und klar ist.
aber Rosas Postulate so weit wie moglich erfillt”. In. MEYER-CLASON. Curt.
Ubersetzungsprobleme bei Jodo Guimardes Rosas “Grande Sertdo: Veredas™. In: Op. cit. pp. 96-7.



veicular certo grau de ilusdo acustica que remeta a linguagem ao sertdo de Minas
Gerais.

Ha também outras motivagdes que conduzem Clason a optar pelo
Hochdeutsch. Ele pretende que sua tradugdo contenha uma linguagem facil para ndo
contundir o leitor e ndo sobrecarrega-lo com dificuldades, mas que ao mesmo tempo
o arrebate. Com isso, visa facilitar a leitura no que se retere ao registro lingtistico,
sem, entretanto, banaliza-lo.

Clason afirma ainda que a opgado pelo alemdo padrdo se da na tentativa de
preservar um carater latino-americano que o tradutor afirma reconhecer na estrutura
de (rande Sertdo: Veredas. Embora muito provavelmente consciente das limitagdes
de sua aftirmagdo, aqui o tradutor associa perigosamente a obra de Rosa ao restante
das produgdes ao conferir uma pretensa relagdo de contiguidade entre as produgdes
literarias latino-americanas.

Paulo Ronai aprecia a decisdo de Clason e seu posicionamento ante a
linguagem rosiana na medida em que, com isso, segundo entende, o tradutor respeita
os limites das possibilidades de criagdo da sua propria lingua, o alemdo. De acorco
com este critico, Clason trata de aproximar Rosa tanto quanto possivel dos leitores
alemies, sem desafia-los com neologismos'®. Ndo é consenso entre os criticos,
entretanto, que a op¢do linguistica de Clason seja uma maneira positiva de levar a
obra até o conhecimento do publico alemdo. As pesquisas mais recentes tém se
mostrado no minimo reservadas quanto ao carater positivo da posi¢do linguageira de
Clason e das solugdes que apresenta para os problemas de tradugdo encontrados nos
textos que verte para o alemao.

Passando para além das especulagdes circunscritas exclusivamente no
nivel da linguagem, Clason afirma também que “os expressionismos lapidares de
Rosa devem-se incorporar ao alemdo sem tradugdo interpretativa — o que mata

' Isso revela uma parte de sua preocupacdo com a dimensio

qualquer poesia
poetica do texto. O trabalho com a poesia deve-se dar na razao inversa ao trabalho
com a linguagem. Em outras palavras, . para ter os efeitos do texto de partida
conservados tanto quanto possivel, a linguagem deve ser interpretada e

reconfigurada; a poesia, por outro lado, ndo deve sofrer nenhum processo de

'"RONAL Paulo Revelagdes de Tradutor. In: O Fstado de Sio Paulo. 17 de ago. 1968. supl. lit.
"' “Rosas lapidare Expressionismen miissen ohne interpretative Ubersetzung — die jede Dichtung
totet — rein ins Deutsche cingehen™. In: [dem [bidem.
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interpretagdo, o que diminuiria suas potencialidades em tradugdo. Entretanto, Clason
ndo detine critérios para balizar este procedimento. Deste modo, conclui-se que as
escolhas do tradutor passam por seu crivo intuitivo e de carater eminentemente
subjetivo.

Nado obstante, € nesse ponto que se pode divisar, alem de sua concepgdo

lingiiistica, seu projeto poetico para a tradugdo do romance de Rosa:

“Para levar a cabo esta tarcfa de modo a sc aproximar. o tradutor deve se
livrar da obriga¢do da cxatiddo filologica em sentido estrito €. ao inves
disso. estar pronto a uma profunda fidelidade ao cerne musical da epopéia.
a0 ntmo interno da poesia. ao “passo” do narrador. Ele deve adentrar no

espirito do ‘sertdo’ e deve dele sair. e ser também uma espécie de
‘fundamentalista” lingiistico™'~.

Neste trecho, o tradutor fala da tradugdo de um ponto de vista estético,
prevendo a necessidade de adequar seu trabalho a organicidade poético-linguistica
que se pode depreender da leitura do texto de partida (cerne musical, ritmo da
poesia). No caso de Rosa, trata-se de procurar manter o espirito do sertdo. A maneira
para se chegar a tal estagio €, declara, o tradutor se transformar em um
Sundamentalista lingiiistico.

Esta ultima afirmagdo constitui-se em um verdadeiro paradoxo. Clason
propde uma pretensa liberdade da criagd@o poética, mas com observancia rigorosa a
ortodoxia da linguagem — ou pelo mesmo da lingua para a qual traduz, o alemao.
Disto pode-se inferir uma posi¢do até certo ponto etnocéntrica na maneira de encarar
a tradugdo, pois o fundamentalismo que propde visa, em ultima instancia, a
conservagao de uma identidade lingtistica.

Apesar disso, Clason entende que a modalidade de tradugdo que ele
proprio pratica € um processo criativo, a que chama de recriagdo homologa
(homologe Nachdichtung), a qual se distingue e contrapde ao que ele chama de
tradu¢do académica (wissenschaftliche Uberlragwng). Esta ultima, afirma, segue o
texto de partida literalmente. Certo da superioridade de sua abordagem, ele chega a

sugerir a Rosa uma leitura publica de sua tradugdo e de um trecho de autoria de

"> ~Um diese Aufgabe annihernd zu bewiltigen. muB der Ubersetzer sich von der Verpflichtung zur
philologischen Genauigkeit im engen Sinn losen und sich stattdessen zu ciner tieferen Treue zum
inusikalischen Kern des Epos. zum inneren Rythmus der Dichtung. zur .Gangart” des Erzihlers
bereitfinden.. Er mufl im Geist des Sertdo aufgchen. er muB vom Serrdo ausgehen. und dabei doch
eine Arte sprachlicher .Fundamentalist™ sein”. In: [dem ibidem.
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Vilém Flusser, o que se converteria, na verdade, em um confronto das duas versdes:
“Além disso, eu gostaria de ler duas versdes do mesmo original: a minha, como
tentativa de recriagdo homologa, € a de Flusser, como uma tradu¢do académica
palavra-por-palavra'? "

O movimento de “entrar e sair do sertdio” aludido por Clason € uma
maneira de tentar explicar o processo de trocas que pode haver nas esferas dos
horizontes da obra e do tradutor. Trata-se de adentrar o universo estético-poético do
romance e apreender-lhe os valores intrinsecos. O mesmo processo ocorre quando da
recep¢do do texto traduzido pelo publico-alvo da tradugdo.

Como fatores determinantes de seu projeto e de sua criagdo como
tradutor, Clason apresenta trés fatores: 1) seu temperamento pessoal, ou seja, suas
preferéncias culturais, literarias, etc, 2) sua inclinagdo linguistica, isto €, sua
concepgdo lingliistica e 3) sua vontade de criar vida, ou seja, seu desejo de produzir
literatura com ela.

Assim, de modo geral, Clason incorpora ao projeto de tradugdo para
Grande Sertdo: Veredas, como sua diretriz axial, o declarado desejo de manter: 1) as
aliteragdes, 2) as expressoes idiomaticas, rimas e provérbios e 3) os trechos de
elevada poesia.

E importante frisar que tal projeto ndo foi nunca sistematizado e
publicado por Clason da maneira como ele agora se apresenta. Somente com a leitura
extensiva de seus textos € possivel chegar a reunir e categorizar os elementos que
compdem seu projeto de tradugao para Grande Sertdo: Veredas.

Alguns anos apos a publicagdo da tradugdo do romance, Clason faz uma
revisdo critica de seu trabalho e, neste processo deavaliagdo, omite uma opinido

sobre seu texto:

“Minha tradugdo ¢ uma primcira tentativa. meu texto pode servir de
antecessor para um que ainda ndo cxiste. Ao mesmo tempo. porém. el
gostaria de conduzir o conhecedor da lingua portuguesa as surpresas do
original.” '’

'* ~AuBerdem mochte ich anschlieBend zwei Fassungen desselben Urtextes vorlesen: die meine. als
Versuch einer homologen Nachdichtung. und dic Flussers. als wisscnschaftliche Wort-fiir-Wort
Ubertragung.” In: Op. Cit. p. 180.

" ~Meine Ubertragung ist cin erster Versuch. meine Fassung mag vorliufig fiir cine stchen. die es
noch nicht gibt. Sic méchte aber gleichzeitig den Kenner der Portugiesischen Sprache zu den
Uberraschungen des Originals hinfiihren™. In: [dem ibidem.
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O entusiasmo inicial demonstrado na troca de cartas com Rosa € em seus
comentarios da tradug¢do diminui bastante, o que revela uma posigao mais distanciada
do tradutor em relagdo a seu trabalho, uma opinido menos influenciada pelo
arrebatamento sempre demonstrado por Rosa em relagdo a tradugdo e a publicagdo
de suas obras na Alemanha.

Em outra oportunidade, Clason reconhece que em pelo menos em dois
aspectos seu texto pode ser considerado inferior ao texto em portugués. 1) Na
sintaxe, que afirma ndo poder ser reproduzida e 2) do aspecto geral do texto. Explica
essa ultima atirmagdo com uma imagem retirada do futebol: atirma que tentar recriar
um texto de Rosa em alemdo equivaleria a um alemio tentar fazer um gol de
bicicleta, isto €, entende ser antinatural e, portanto, sua recria¢do limita-se por suas

idiossincrasias.

2.5- O horizonte tradutorio: Grande Sertao e o sistema literario alemao receptor

Para se conhecer o horizonte de uma obra literaria, JauB3 estabelece, em
sua segunda tese, que tal horizonte € determinado, em parte, pelas relagdes implicitas
da obra com seu sistema literario. No caso do estudo da recep¢do de uma obra
traduzida, isso tambeém quer dizer que € necessario conhecer - ou reconhecer - tais
relagdes implicitas entre a obra e o sistema literario receptor.

Estudar o horizonte do leitor — de um arquileitor — satisfaz também a
terceira tese de Jauf, . ja que € necessario conhecer o horizonte do leitor para se
dimensionar o grau de estranhamento que a obra causara. Atende também as
prerrogativas da sétima tese, segundo a qual € necessario entender a obra no contexto
socio-politico, e ndo apenas literario, em que a obra emerge, o que também, antes de
JauB3, preconiza Mukarovsky.

Também segundo Vodicka, € a sociedade que considera a obra um objeto
estético. Assim, somente conhecendo tal horizonte € possivel mais tarde avaliar,
atraves do confronto da analise da obra com os efeitos registrados nos documentos de
recepgdo, qual o valor artistico-estético conferido pelo publico receptor a obra

estudada.
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Desta maneira, cabe responder a pergunta: quais possiveis relagdes
implicitas pode haver entre a tradugdo alema de Grande Sertdo: Veredas e o sistema
literario alemdo e que sejam relevantes do ponto de vista de sua recep¢do?

De modo geral, a recepgdo da literatura brasileira na Alemanha nio
acontece de modo diferenciado ou separado da recepgdo do restante da literatura
latino-americana, sobretudo daquelas de expressdo hispanica. Em certa medida, o
processo de recep¢do da literatura brasileira na Alemanha fica diluido e € absorvido
pelo da hispano-americana. As literaturas e os autores dos diferentes paises e culturas
latino-americanas sdo percebidos pelo grande publico receptor na Alemanha, pelo
menos ate meados da década de 70, como elementos constituintes de apenas um
enorme bloco linguistico, literario, socio-politico e cultural

Né@o € raro encontrar, mesmo em textos Criticos e teoricos, conceitos
aplicaveis especificamente a literatura hispano-americana sejam utilizados para
entender e caracterizar a literatura brasileira, tal como € o caso, por exemplo, do
conceito Realismo Magico.

Deste modo, para se estudar a historia da recepgdo da literatura brasileira
na Alemanha nido se pode deixar de observar seu contexto mais amplo: a recepgdo da
literatura latino-americana e procurar ressaltar o que € de interesse especifico para o
estudo da recepgdo daquela literatura neste pais.

Nos principais centros de estudos latino-americanos da Alemanha, como
o Lateinamerikanisches Institut Preupischer Kulturbesitz de Berlin, é possivel
encontrar textos que apresentam para o leitor alemd3o uma proposta de estudo
diacronica da presenca da literatura brasileira na Alemanha'’. Em geral. tais fontes
enfocam a génese e o desenvolvimento deste tipo de instituicdo na Alemanha. Por
este motivo, definem os anos 20 como um periodo limitrofe que divide esta historia
em duas fases.

Do ponto de vista da recep¢do das obras da literatura latino-americanas

na Alemanha, entretanto, o periodo da Segunda Guerra Mundial mostra-se mais

' Os mais relevantes ¢ consultados para o desenvolvimento deste trabalho sio: BRIESEMEISTER.
Dictrich — Die Brasilien Studien in Deutschland. In: CHIAPPINI. Ligia & ZILLY. Berthold (Ed.).
Drasilien, Land der 1ergangenheit?, Frankfurt am Main: TFM. 2000. S. 377-387: BRIESEMEISTER.
Dietrich — Geschichte der Lusitanistik in Deutschland. In: & SCHONBERGER. Axel
Schonberger (Ed.). Bestandsaufnahme und Zukunfisperspektiven der deutschsprachigen Lusitanistik:
Standpunkte und Thesen, Frankfurt am Main: TFM. 1998. S. 321-366: KOHUT. Karl. Para além do
Realismo Miigico: pesquisa da literatura Latino-americana na Alemanha. In: Humboldr. V. 33. N. 63.
1992. p. 79-82.
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pertinente a esta divisdo. Isto porque nos anos que se seguem a II Grande Guerra
torna-se possivel identificar uma maior massa de documentos relativos a literatura
brasileira tais como estudos, teses e resenhas. A presenga de tais textos comprova a
existéncia de uma expressdo concreta na recep¢do da literatura brasileira na
Alemanha, seja pelo aumento da publicagdo de tradugdes de obras brasileiras, seja
pelo surgimento de estudos académicos cujo interesse € a literatura brasileira.

Ndo obstante, a primeira fase, que se estende até os anos tinais da II
Guerra Mundial, representa uma importante etapa constitutiva da configuragdo do
cenario no qual, mais tarde, incide a recepgdo de Grande Sertdo: Veredas. Em
primeiro plano, € importante levar-se em conta esta fase porque ela apresenta
questdes fundamentais que abrem a possibilidade de existéncia de um dialogo
literario entre o Brasil e a Alemanha a partir do aspecto da recep¢do. Além do mais, €
atraves da compreensdo desta evolugdo historica que € possivel delinear as
modificagdes sofridas pelo horizonte de expectativas do leitor alemao, o que satisfaz
a necessidade de corte diacronico proposto por Jaull em sua quinta tese.

A segunda fase (apos a Il Guerra Mundial) € importante principalmente
por apresentar pontos que levam a melhor compreensdo dos modos de articulagdo da
literatura brasileira, seus modos de recep¢do no sistema literario alemdo e as
possiveis relagdes que se estabelecem nesse processo. Isso implica também em se
recuperar, de modo especifico, a trajetoria da literatura alema de um ponto de vista
que interesse ao estudo da recepgdo da literatura brasileira na Alemanha.

O objetivo ndo € apenas o de recuperar o contexto da recepgdo da
literatura brasileira na Alemanha, mas de principalmente reconstruir, através da
analise de diferentes fatores, o horizonte de expectativas do leitor alemdo na época
no que se refere a literatura alemda em geral e a literatura latino-americana,
especificamente a brasileira, traduzida para o alemdo. Com isso, visa-se a, além de
responder a pergunta colocada no inicio desta se¢do, recuperar o eventual dialogismo
do sistema literario com a tradugdo das obras que recebe: a latino-americana, em

sentido lato, e a brasileira, em sentido estrito.
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2.5.1- Excurso inicial: Arqueologia da recepcio da literatura brasileira na

Alemanha

Friedrich Bouterwerk, professor de estética da Universidade de
Gottingen, foi talvez o primeiro alemdo a dissertar sobre a literatura brasileira ao
escrever a Historia da Poesia ¢ da Elogiiéncia Portuguesa (Geschichte der
portugisieschen Poesie und Beredsamkeit) para uma série intitulada Historia da
Poesia e da Elogiiéncia (Geschichte der Poesie und Beredsamkein'®. Em sua obra.
Bouterwerk ndo faz distingdo de nacionalidade entre brasileiros e portugueses. O
autor entende que Brasil e Portugal constituem uma unica unidade politico-cultural e,
desta forma, também a literatura produzida dos dois lados do Atlantico € encarada
desta mesma perspectiva, sem ao menos se mencionar a condigdo brasileira de
colonia. Trata-se, evidentemente, de uma oOtica perfeitamente adequada a €época em
que produz seu texto.

De modo geral, a analise de Bouterwerk ¢ feita a partir de uma o6tica neo-
classica, ja que esta € sua base teorica. Este fato direciona sua leitura sobretudo para
os autores da estética neo-classica e para as qualidades formais dos textos que estuda.
O Brasil, em particular, € mencionado apenas gragas ao valor que o autor confere as
obras de Claudio Manuel da Costa. Ao analisar a obra do poeta brasileiro,
Bouterwerk lhe da uma posi¢do de destaque devido ao desenvolvimento do estilo
literario do poeta, que classifica como refinado.

Também o suico Simonde Sismondi, alguns anos mais tarde, escreve
sobre a produgio literaria brasileira'’. Natural de Genebra e participante do grupo de
Mme. de Staél, o proprio Sismondi declara ter seguido de perto o texto de
Bouterwerk. Portanto, assim, como seu antecessor, este autor também considera a
literatura do Brasil como uma vertente da portuguesa. Entrementes, revela uma
leitura diferenciada ao assinalar a condigdo brasileira de colonia de Portugal. Além

disso, diferencia-se também do outro autor por procurar apresentar, ainda que

'* ROUTERWERK. Friedrich — Geschichte der portugiesischen Poesie und Beredsamkeit. [n: | e,
(seschichte der Poesie und Beredsamkeit seit dem Ende des dreizehnten Jahrhunderts. Géttingen:
sohann Friedrich Rower. 1805. Ab. [II. Cf. também CESAR. G. Os brasileiros na Geschichte der
Poesie und Beredsamkeit. Porto Alegre: Lima. 1968.

" SISMONDI. Jean-Charles-Léonard Simonde de. De la littérature du Midi de |'Europe. Pans:
Treuttel & Wiirtz. 1813. Embora publicada na Franga, a obra teve boa circulagio nos meios letrados
dos paises de lingua alema.
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minimamente, o contexto em que as obras sio produzidas. E devido a este viés que
Sismondi consegue, em sua analise, observar o que chama de wma certa
originalidade e um cardter distinto na literatura produzida no Brasil, distinguindo-a
pela primeira vez da literatura portuguesa. O autor chama a aten¢do para a
valorizagdo em poemas brasileiros de imagens construidas a partir de elementos da
natureza — fauna e flora — especifica do Brasil, o que lhes conteririam uma cor
local.

Portanto, esta fase inicial € marcada pela visdo de que a literatura
brasileira ndo apresenta um desenvolvimento dissociado da literatura européia —
particularmente da portuguesa. Porém, o primeiro trago distintivo e apontado como
peculiar da literatura nacional brasileira é sua associagdo com os elementos da
natureza sul-americana ja que tais tragos s3o, em principio, impossiveis — ou
inacessiveis — as produgdes européias.

Uma maior visibilidade de textos brasileiros no deutscher Sprachraum
(espago lingiiistico alemdo), isto €, nas areas onde o alemdo € falado, apresenta-se
mais concretamente somente em meados no século XIX, quando fatos relevantes e
decisivos de ordem politico-social na relagdo do Brasil com os estados alemies
podem ser apontados. Destes, assinalamos os dois mais evidentes.

O primeiro diz respeito a grande imigragdo para o Brasil de pessoas de
origem alemd, que teve inicio em 1824. O movimento migratorio € motivado, em
parte, pela unido das casas imperiais luso-brasileira, os Bourbon e Braganga, e a
austriaca, os Habsburg, através do casamento do principe herdeiro D. Pedro e da
arquiduquesa Maria Leopoldina. Outros fatores dizem respeito a problemas internos
de ordem economica e social que assolam os estados alemdes neste periodo,
sobretudo a Prussia. Somada a estes fatos, a presenga maciga de propaganda das
agéncias de imigragdo colabora para desenvolver expectativas positivas em relagio
ao Brasil.

O segundo fato liga-se a questdo da Literatura de Viagem produzida por
alemaes. Os objetivos dos autores variam ‘conforme sua origem: as vezes trata-se de
estudiosos e cientistas, as vezes de colonos rurais, comerciantes e até mesmo de
mercenarios contratados para atuarem nas esferas militares, inclusive na Guerra do

Paraguai. De volta a Europa, publicam suas experiéncias na América do Sul,
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aumentando a curiosidade do alemdo comum pelo Brasil e, em certa medida,
alimentando os estereotipos acerca deste pais.

O movimento imigratorio em particular promove em grande parte, a
partir de entdo, a tradugdo de obras da literatura brasileira para o alemdo realizada
pelos imigrantes, principalmente dos estados do sul do pais'®. Eventualmente,
algumas destas tradugdes sdo publicadas e logram algum éxito na Alemanha. Como
exemplo pode ser citado o romance /racema, de Joseé de Alencar, que foi traduzido
por Christa von During e publicado em 1896 pela Verlag von Boysen, de Hamburg,
sob o titulo /racema, ein Sang aus den urwilden Brasiliens. (Iracema, um canto da
floresta virgem do Brasil).

Somente o fato de tradugdes terem sido feitas e publicadas na Alemanha
representa, por si sO, um fato digno de nota. Entretanto, € preciso ressaltar que,
embora sua recepgdo tenha ocorrido, ndo ha até agora documentos disponiveis para o
seu estudo académico.

Neste periodo, a presenga dos ideais estéticos romanticos marca, ainda de
forma sensivel, a escolha das obras a serem traduzidas para o alemo. Isso responde,
em parte, mais a uma necessidade do imigrante em compreender e absorver a cultura
do novo pais do que propriamente a uma demanda de recep¢do de tais obras na
Alemanha. Contudo, responde também a uma demanda que surge na Europa,
principalmente apos o Achamento da América, por textos, inclusive literarios, que
apresentem elementos exoticos do novo continente aos olhos europeus.

Um otimo exemplo deste fendmeno depreende-se da apresentagdo
emblematica da figura do elemento indigena. O indio que é literariamente
representado nas obras escolhidas para serem traduzidas para o alemdo e publicadas

na Alemanha corresponde arquetipicamente ao conceito do bom selvagem de

' No Instituto Hans Staden de Sdo Paulo. encontra-se para consulta uma lista de titulos traduzidos
Ndo ha referéncias concretas quanto a efetiva participagdo de outras colonias neste processo. tais
como as capixabas. por exemplo. A guisa de ilustragdo. eis alguns titulos: de Taunay. /nocénciu
(Inocencia). na tradugio de Amo Phillip com varias publicagdes a partir de 1894: traduz ainda. de
Jose dc Alencar. As minas de prata (Die Silberminen) ¢ Iracema (lracema). publicado em 1897:
traduzido por Bernhard Heinke foi o romance Uhirajara. Na esfera da teoria. sai o artigo Alemanha ¢
Brasil em suas relagoes literarias reciprocas (cf. SOMMER. Friedrich — Deutschland und Brasilien
in thren wechselseitigen litcrarischen Beziehungen. In: Deutsch-Brasilianische lllustrierte, Jg. 2. n. 3
e 4. 1927). Entretanto. nenhuma destas publicagdes chega a ter visibilidade na Alemanha ou chega a
interferir diretamente no processo de recepgio /aro sensu da literatura brasileira naquele pais.
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Rousseau'” e contrasta com a imagem do terrivel indio canibal que o relato
seiscentista de Staden cria e marca no imaginario popular alemao acerca do Brasil. A
contraposi¢dao destas duas imagens promove um deslocamento de paradigma que,
porém, ndo chega a ser tao drastico. O resultado € que os novos elementos —
apresentados pela tradugdao — fundem-se aos antigos — ja presentes no imaginario
alemdo — e termina por resultar num aumento do efeito caleidoscopico da imagem
que o alemdo tem acerca do Brasil e de sua literatura. Esta imagem também entra, em
maior ou menor grau, na composi¢ao do quadro de referéncias que condiciona a
recepgdo da literatura brasileira na Alemanha no século XX.

Esta imagem que surge na Alemanha sobre o Brasil, e por extensdo
também a sua literatura, colabora para a formagdo e constru¢do de uma visao que
reune em um mesmo juizo 1) o ideal do paraiso, que é associado a paisagem fisica e
a Natureza, e 2) o ideal do horror, associado geralmente a presenga do homem?®’.

Observe-se que a énfase dada ao espago fisico € relevante e que a
imagem deste espago permanece mais ou menos constante com o passar do tempo. A
imagem referente ao homem, entretanto, parece gozar de menor prestigio. as vezes
ele nem € representado, outras vezes é apresentado como um elemento figurativo e
acessorio da Natureza. A maneira de encarar o elemento humano também nem
sempre € constante: de modo geral, € favoravel, a partir do século XIX, no caso da
representacdo do elemento indigena (antes prevalecia a impressao da idéia veiculada
pela narrativa de Hans Staden) e desfavoravel quando se trata do elemento afro-
brasileiro.

A associagdo do espago fisico do Brasil com o ideal de paraiso na terra,
juntamente com as diferentes imagens que se formam acerca do elemento humano
brasileiro, colabora para aumentar a rede de referéncias cruzadas em relagdo ao
Brasil, que direciona a leitura de um alemdo que eventualmente entre em contato

com a literatura brasileira.

" Um interessante estudo conparativo da idealizagdo do indio no século XIX na Alemanha ¢ no Brasil.
particularmente em Karl May e José de Alencar é: MARTINS FILHO. Anténio & LANDIM. Teoberto
(ed.). Colheita Tropical. Homenagem ao Prof. Dr. Helmut Feldmann. Fortaleza: UFC / Casa de José de
Alencar 2000. p. 69-86.

- Objeto de estudo da imagologia. A csse respeito cf. SOUSA. Celeste H. M. R. de. Retratos do
Brasil: hetero-imagens literarias alemas. Sio Paulo: Universidade Aberta. 1996. Série Literatura V.
36.
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Portanto. o Brasil, grosso modo, comega a se caracterizar, considerando
tal distingdo a partir da somatoria dos elementos homem e espago, pelo exotismo,
pelo carater de ser diferente da Alemanha, pelo estranhamento. O horizonte de
expectativas do alemdo comega a ser construido, deste modo, pautado também sob a
egide deste arquétipo.

Em meados deste seculo, em 1858, sai publicado em Leipzig um volume
contendo textos escritos no idioma Tupi®'. Ndo se trata, ainda. de documento critico
sobre a literatura brasileira, pois sua motivagdo € claramente filologica e ndo
propriamente literaria. Entretanto, tal publicagdo ndo poderia deixar de ser
mencionada aqui, ja que ela acena para o fato de os académicos alemdes comegarem
a se ocupar de assuntos relacionados com o Brasil.

Entretanto, € a partir de 1859, quando Jose Gongalves de Magalh3es
ocupa o cargo de embaixador do Brasil na Austria, que ocorre uma mudanga positiva
para a divulgag¢do da literatura brasileira no espago linguistico alemdo. Na capital
daquele pais, Magalhdes conhece Ferdinand Wolf, responsavel pela Biblioteca
Imperial de Viena, e faz amizade com ele. Dois anos mais tarde, em 1861, Wolf
publica um ensaio sobre seu amigo diplomata e escritor'>, no qual aborda aspectos da
evolugdo da literatura brasileira. A este se segue, dois anos mais tarde, um volume,
cujo objeto central € a histora desta literatura, intitulado O Brasil literario. Historia
da literatura brasileira acompanhada de uma seleta dos melhores autores
brasileiros®. Embora publicada em francés, a obra é a primeira historia do género a
sair no espago linguistico alemdo. Pioneira, ao lado de outras relativamente a
Portugal, esta publicagdao faz de Wolf um dos co-fundadores dos modernos estudos
luso-brasileiros na Romanistica alema.

Em seu texto, o autor afirma que a literatura brasileira alcangou, ja aquela
altura, o szatus de literatura nacional, de forma a encontrar-se apta a figurar na
constelagdo de literaturas do mundo civilizado. E importante atentar-se para o fato de

que se encontra subentendida a conceituagdo de civilizado, sobretudo, a mentalidade

:" FRANCA. Emesto Ferreira (Hrg.). Chrestomathia da lingua Brazilica. Leipzig: Brockhaus. 1858.

-~ WOLF. Ferdinand. Uber José Gongalves de \lagalhaens: ein Beitrag zur Geschichte der
brasilianischen Literatur. Wien:; L. Maver. 1861.

= WOLF. Ferdinand. Le Brésil litteraire: histoire de la littérature Brésilienne suivie d'un choix de
morceaux tirés des meilleurs auteurs brésiliens. Berlin: A. Asher. 1863. No Brasil: __ = O Brasil
*literario (historia da literatura brasileiraj. trad. Jamil Almansur Haddad. Sdo Paulo: Cia. Ed.
Nacional. 1955,
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e tradi¢do ocidental-européia do que seja civilizagdo, o que nao deixa de revelar uma
abordagem etnocéntrica da parte de Wolf Por outro lado, porém, também ¢
necessario assinalar que sua preocupagdo em estabelecer limites e proclamar a
maioridade das letras brasileiras € uma discussao que se promove, naquele momento.
no Brasil pela critica literaria nacional. N@o se descarta, portanto, que o autor tenha
tambem assimilado opinides ventiladas por Gongalves de Magalhdes, incorporado-as
a seu livro e divulgado-as na Europa.

Entretanto, ao contrario do que seria de se esperar, por ser, em sua época,
unica em sua modalidade, ndo ha registros comprobatorios de que esta publicagdo
tenha, com seu langamento, qualquer repercussio na Alemanha, Austria ou Suica,
mesmo em melos académicos, constituindo-se, deste modo, num fato isolado e sem
maiores consequéncias.

Quase ao mesmo tempo em que Wolf publica sua obra, o diplomata suigo
Johann Jakob von Tschudi viaja ao Brasil e faz anotagdes sobre a literatura brasileira.
sobre seus autores. Von Tschudi busca compreender de modo especial sua
articulagdo historica. Observa, sobretudo, o teatro no Rio de Janeiro e procura
caracteriza-lo, mais tarde, em seus relatos de viagem®*, que sio publicados na
Alemanha no periodo que vai de 1866 até aproximadamente 1900. Neste ponto, a
diferen¢a dos escritos de Tschudi em comparagdo com relatos de outros viajantes ¢
muito importante. Divergindo dos demais, cujos interesses dirigem-se muito mais as
peculiaridades do meio natural e da composi¢do étnica do Brasil, o suigo registra
aspectos da sociedade e da cultura brasileira, o que apresenta a presenga de tal
atividade no Brasil, inclusive da literatura.

A pequena evolugdo da inser¢do e eventual recepgdo da literatura
brasileira na Alemanha, adentrando o século XX, faz-se perceber mais propriamente
em aspectos extraliterarios. Neste periodo, as literaturas hispano-americanas
comegam a ser percebidas e seriamente estudadas, embora ainda esparsamente. A
partir de entdo, a literatura brasileira passa a ser encarada como elemento integrante
do conceito latino-americano — que € hiperonimico, generalizante e uniformizador

—, perdendo a ténue vantagem de seu inicial tratamento particularizado.

** TSCHUDIL. Johann Jakob von. Reisen durch Siidamerika. Unverinderter Neudruck mit einer
Einfihrung von Carl Troll und Hanno Beck. 5 Bd.: Stuttgart: Brockhaus. 1971 (Publicagdo original de
1866 a 1869).
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O estudo da literatura latino-americana resume-se aos cursos de
Romanistica, e sua estruturagdo institucional revela, em certo aspecto, o
desenvolvimento do interesse pela literatura latino-americana neste periodo. Um
maior interesse pela literatura latino-americana, em especial a hispano-americana,
retlete-se na fundagdo de institutos voltados para a America Latina: Instituto Teuto-
Latino-Americano de Aachen, em 1912, o Instituto Ibero-americano de Hamburg, em
1917, e, ate hoje o mais importante, o Instituto Ibero-Americano de Berlim
Preussischer Kulturbesitz, em 1927.

Entretanto, os estudos romanisticos, tanto no inicio do seculo XX quanto

no do XXI, privilegiam a literatura francesa e, em menor grau a italiana e a

espanhola, relegando aos estudos luso-brasileiros — até mesmo as literaturas
hispano-americanas — uma posi¢dao marginal. A auséncia de pesquisa e de uma

abertura para um ensino universitario amplo nesta area constitui-se numa enorme
lacuna. Com excegdo, a partir dos anos vinte, de investiga¢des esporadicas, ndo €
possivel de se detectar a existéncia de uma politica para a pesquisa em literatura
latino-americana, inclusive a brasileira, pois a escolha dos temas ndo se apresenta
sistematicamente organizada.

Ainda neste periodo, os estudos luso-brasileiros ndo tém grande forga; o
interesse gira em torno da lingua espanhola que teve, em 1922, sua prioridade em
relagdo ao francés e ao italiano revindicada por Karl Vossler. Em 1924, porém, o
lingiista Max Leopold Wagner publica o ensaio A4 literatura hispano-americana em
suas principais tendéncias*>, que analisa as literaturas latino-americanas - de
expressdao espanhola. Um pouco mais tarde, Hans Jeschke contribui para o Manual
de Teoria da Literatura®™ de Oskar Walzel, com o artigo Espanha, Portugal ¢
América Latina®’. em 1935. e A literatura espanhola. portuguesa e latino-
americana™. em 1938. Nestes ensaios. Jeschke. apesar de dissertar sobre a literatura

brasileira, da preferéncia notoria as literaturas hispano-americanas, procurando

* WAGNER. Max Leopold. Die spanisch-amerikanische Literatur in ihren fiauptsiromungenn.
I_einzig: Teubner. 1924. '

" WALZEL. Oskar. Handbuch der Literaturwissenschafi. Berlin/Potsdam: Athenaion. 1935, (A
primeira cdigdo € de 1927).

- JESCHKE. Hans. Spanien. Portugal und Lateinamerika. In: WALZEL. Oskar (Ed.). Die
romanischen Literaturen des 19. und 20. Jahrhunderts, [ (Handbuch der Literatunwissenschaft. Bd.
21). Berlin/Potsdam: Athenaion. 1935. pp. 348-81.

*¥ JESCHKE. Hans. Die spanische. portugiesische und lateinamenikanische Literatur von 1870 bis zur
Gegenwart. in: WALZEL. Oskar (Ed.). Die romanischen Literaturen des 19. und 20. Jahrhunderts. 11
(Handbuch der Literaturwissenschaft. Bd. 21, II). Berlin/Potsdam: Athenaion. 1938. pp. 73-123.
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resgata-las para o contexto do estudo da Romanistica alema. A literatura brasileira
esta incluida no bloco latino-americano e € estuda a partir da perspectiva que a
associa e identificar com este contexto.

As publicagdes nesta fase sdo, como se percebe, uma tentativa de
sistematizagdo da cronologia da evolugdo e dos movimentos literarios. Nao se notam
estorgos no sentido de analisar textos individualizadamente, sejam longos ou curtos,
prosa ou poesia, de maneira que ndo ha como perceber qualquer movimento
efetivamente representativo da inser¢do de obras traduzidas da literatura brasileira na
Alemanha e, portanto, do registro de uma eventual recepgao.

Devido a estreita recepgdo e também pela falta de registros de uma
eventual recep¢do € mais pertinente falar, nesta primeira fase, em ndo-recep¢do da

literatura brasileira na Alemanha.

2.5.2- Incurso literario: recepcio da literatura brasileira na Alemanha e suas

implica¢des com o sistema literario receptor (alemio) apos 1945.

Durante os dezessete anos em que o nacional socialismo esteve no poder
(1933 a 1945), podem ser identificadas, na Alemanha, pelo menos trés orientagdes
literarias principais das quais os autores da época mais ou menos se aproximam ou se
afastam: 1) produgdes simpatizantes com o nazismo, 2) produgdes que se mantém
dele afastados através de um posicionamento ideologico-literario (mais tarde
chamado de migragdo interior) e 3) produgdes que fazem oposi¢do aberta ao regime
fascista. Este periodo corresponde, para o propdsito do enfoque aqui proposto, a um
vazio substancial, tanto pela implementagdo da politica nacional-socialista para a
literatura alema e ndo-alema, quanto pelo rompimento das relagdes diplomaticas com
o Brasil. A unica mengéo de interesse para o presente estudo que vale a pena ser feita
€ de que, neste periodo, Guimardes Rosa ocupa o cargo de vice-consul do Brasil em
Hamburg e acompanha de perto a convulsdo socio-politica do periodo durante a
Guerra e o anterior a ela.

Ao fim do armisticio, e, portanto, tambeém do fim oficial da politica e
atitude nazistas em relagdo as literaturas ndo-alemds, novos ares comeg¢am a

transparecer o reatamento da Alemanha com o contexto literario internacional.
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Nio obstante, os contornos que a literatura alema e seu contexto receptor
adquirem no periodo dos primeiros anos apos o fim da Segunda Guerra Mundial
seguem muito de perto os contlitos e rearticulagdes da propria sociedade alema,
funcionando, em muitos casos, como seu reflexo. Disto resulta que ela dificilmente
pode ser seriamente ponderada sem que o horizonte da politica de reorganizagdo da
Alemanbha, tal como proposta e implementada pelos paises aliados, tigure como pano
de fundo de uma dada analise.

Este periodo representa uma fase de desorientagdo tanto do mercado
editonal quanto da produgdo literaria em si, a qual oscila entre a polémica em torno
da responsabilidade alema pela guerra e também sob o peso do parhos do recomeco
da ampla reorganizagdo, ndo so dos niveis socio-politico-econdmicos, mas tambem
da vida cultural da Alemanha, inclusive da literaria. Como agravante, sente-se ja o
evidente processo de divisdo politica do pais em dois blocos politicos e a diferenga
ideologica que marca definitivamente a diferenga na produgdo e recepgdo de
literatura nos dois estados que surgem ao final deste processo, um capitalista € o
outro socialista.

Com o realinhamento dos mercados editoriais, sobretudo europeus,
criam-se as condigdes necessarias para que se processe um realinhamento semelhante
de base teorico-literario e uma analise profunda da posi¢do das literaturas nacionais,
particularmente na Republica Federal da Alemanha®. Assim, nos primeiros anos
depois da guerra, a vida literaria alema se deixa organizar, em linhas gerais, por trés
principios basicos que sdo: 1) O setor editorial recebe incentivos para se desenvolver
no campo da iniciativa privada e adquire, portanto, um carater capitalista
(diferentemente do que acontece na DDR, onde a maioria das editoras sofre um
processo de estatizacdo ou passam a estar, em diferentes graus, vinculadas ao
Estado); 2) a utilizagdo dos mass media, dos quais se destacam em primeiro plano, o
radio e o jornal e 3) a qualidade estético-literaria da obra que incluia o exame de seu
conteudo ideologico.

No que se refere ao conteudo das obras, trés também sdo as linhas de
orientagdo principais que se formam e articulam o mosaico literario do pos-guerra
alemdo: 1) a literatura de exilio ou dos emigrantes, que € a literatura produzida pelos

autores exilados durante o periodo nazista 2) a literatura dos autores que

*? A partir de agora apenas Alemanha.
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permanecem na Alemanha e convivem — ou sobrevivem - ao terceiro Reich e
finalmente 3) a literatura dos jovens autores.

Destas orientagdes literarias, talvez seja possivel identificar uma pequena
contribui¢do da literatura de exilio para a configuragao do horizonte de expectativas
do publico alemdo em relagdo a literatura brasileira. Tal aporte refere-se a inclusdo
de temas sobre o Brasil na produgdo dos autores que neste pais se refugiam’®. E
marcante nesta produgdo uma recorréncia sempre presente ao emprego de elementos
da imagem que do Brasil se faz na Alemanha. Vale dizer, pois, pelo menos, que a
produgdo de exilio dos escritores que tém algum tipo de experiéncia com o Brasil
ndo lhe fica alheia.

Entretanto. a politica tem um papel tdo importante quanto o de tais linhas
literarias — senao mais — na construgdo do perfil da literatura alema do pds-guerra.
A politica empregada nas zonas de ocupagdo controladas pelos aliados, sobretudo
aquelas sob a administragdo dos Estados Unidos, visa claramente transformar estas
areas em um mercado consumidor para sua industria. Nesse sentido, sdo tomadas
medidas para a implementa¢do de estratégias que, de um lado, visam combater as
reminiscéncias do nacional-socialismo, e, de outro, buscam neutralizar a influéncia
comunista, considerada, na época, ameagadora para o programa capitalista de
reconstrucdo da Alemanha.

Para tanto, os administradores estrangeiros implantam, no campo da
educagdo, a politica da re-education, que se pode definir como uma tentativa de
transformar o carater ideologico alemdo, bem como seus sistemas de valores, em
atitudes liberal-capitalistas consoantes ao modelo americano. As medidas incluem,
além da proibig@ao e a retirada de circulagdo de todas as publicagdes de conteudo
nacional-socialista, a oferta de publicagdes que, dentro dos ideais e objetivos deste
programa de reeducagdo, constituem-se em uma literatura formada, em grande parte,
por tradugdes autorizadas de obras importantes dos paises aliados, especialmente dos
Estados Unidos e Franga.

Nas escolas, os livros focalizam a literatura cuja tematica liga-se a temas
da migragdo interior e arraiga-se a tradigdo literaria alema mais antiga, eximindo-se

de apresentar ou de discutir textos e problemas contemporaneos. A migragao interior

" Stefan Zweig. Ulrich Becher. Helmut Gaupp. Frank Amau. Susi Bach Eisenberg. Carl Fried. Paul
~iscnauer. Johannes Hoffmann. Paula Ludwig sdo alguns deles.
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pode ser identificada em textos liricos de autores tais como Georg Friedrich Junger,
Georg von Vring, Albert Goes, Gertrud von Le Fort, dentre outros, e percorre temas
como a evasdo e glorificagdo da natureza, a vida calma, idilios e contemplagao. Esta
produgdo lirica caracteriza-se pela manutengdo das formas tradicionais, tais como o
soneto.

Desta maneira, nos anos 1950 — e também mais tarde, nos 1960 — o
projeto educacional da Alemanha encontra-se organizado de maneira a veicular, aos
alunos, padrdes pretensamente tradicionais da cultura alemd e de uma ideologia
conservadora, orientada principalmente por valores culturais do passado e da tradi¢do
literaria classica, mas que também oferecam abertura para a inser¢do de valores
estrangeiros. A educagdo, pois, orienta-se por programas de conteudos tradicionais e
€ marcada pela auséncia de discussdo dos autores contemporaneos.

Enquanto um processo macro-social, esta orientagdo regula também os
processos de leitura, sobretudo escolares, da Alemanha no periodo, tais como os
autores da migragao interior citados acima.

Nao obstante, o fim da guerra, sobretudo a partir dos anos 1950,
representa também — e claramente — uma divisdo para a recepgdo das tradugdes de
obras brasileiras no espago lingiistico alemdo. O principal fator que permite tal
afirmagdo € a situagdo mais favoravel no mercado editorial alemao encontrada por
tais tradugdes. Diferentemente dos anos anteriores a [l Guerra, ndo so a recepgao
académica de obras latino-americanas passa a ser maior, mas também o mercado
editorial de lingua alema passa a trabalhar mais proximo delas.

Ilustrativo deste fendmeno, nesta década, € o exemplo da venda, na
Austria, de cerca de 300.000 exemplares da tradugdo de O tempo ¢ o }ento de Erico
Verissimo, até hoje a maior vendagem de uma obra unica da literatura brasileira no
espago lingtiistico alemdo, incluindo a Alemanha. Entretanto, e de qualquer forma,
trata-se de mais um fato isolado na historia da recepg¢do da literatura brasileira na
Alemanha e que acontece sem o respaldo da configura¢do de um sistema receptivo
em que se contemplam outras obras. Uma vez mais, a leitura da critica produzida
neste periodo ndo revela que a literatura latino-americana tenha sido objeto de grande
interesse dos pesquisadores alemdes, muito embora seja possivel identificar
concretamente o olhar interessado de alguns estudiosos sobre ela desde fins do

seculo XIX, como ja abordado.
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De outro lado, a massa mais intensa de influéncias estrangeiras na
composi¢do e formagdo da nova literatura alemd, na Republica Federal da Alemanha,
para além das motivagdes de ordem politica e socio-economicas do periodo pos-
guerra, ndo surge da América Latina, muito menos do Brasil. E sobretudo com os
autores do existencialismo francés, tais como Albert Camus e Jean-Paul Sartre, que
tal influéncia toma contornos concretos.

Sartre, em particular, tem em Alfred Andersch um colaborador para a
difusdo e recepgdo de sua obra na Alemanha, em muito gracas ao trabalho deste
ultimo como editor de radiodifusdo. A marca do existencialismo esta indelevelmente
presente na produ¢do da €poca por proporcionar o aporte literario que os autores
buscavam para expressar as perguntas da anima germanica daquele momento.

A publicagdo e veiculagao de textos no pais, neste momento, €stdao
internamente prejudicadas ndo apenas pelas dificuldades causadas pela falta de intra-
estrutura e caréncia de papel, mas também pelo mando exercido nas zonas de
ocupagdo pelos paises controladores, outra faceta do exercicio de seu poder. Gragas
as dificuldades técnicas para a produgdo de material impresso, ndo € de se admirar
que a pega radiofonica (Horspiel) tenha se popularizado neste periodo. Entretanto, tal
preferéncia ndo quer dizer que as tradugdes tenham perdido importancia, mas ela se
refere especificamente a dificuldade material de se publicar neste periodo. Prova
disso é que mesmo a despeito de todas as dificuldades, no ano de 1951, apenas seis
anos apds o fim da guerra, chegam a ser publicados, na Alemanha, 14.094 titulos.
Dentre eles contam-se um numero representativo de tradugoes.

A recep¢do dos textos que chegam a ser publicados, neste periodo, €
controlada de perto pelo governo provisorio e, portanto, direcionada por ele de
muitas e diferentes maneiras. Um elenco expressivo do rol de textos autorizados
para a circulagdo compde-se, na verdade, de tradugdes. Como conseqiiéncia, a
tradicdo narrativa da Alemanha recebe, a partir deste periodo, o influxo destas
influéncias estrangeiras e incorpora, em grande parte, modelos literarios exogenos.
Um exemplo disso € a ado¢do do formato narrativo do conto, cuja circulagdo no
mercado alemdo se da inicialmente através da tradugdo das obras de Ernest
Hemingway, que figura como um dos autores mais populares e consumidos na

Alemanha da época.
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Assim, uma vez mais na historia de sua literatura, a Alemanha tem na
tradu¢do um elemento relevante no processo de sua formag¢do. Dentre os momentos
anteriores que aqui valem a pena ressaltar figuram a tradugdo da Biblia por Lutero e
a influéncia positiva do impulso tradutorio que acontece desde fins da Awufkldrung,
sobretudo com os primeiros romanticos, conforme dissertado no capitulo L.

Entretanto, o intfluxo de literatura estrangeira que age como elemento
formativo para a literatura alema e que aparece pela via da tradugdo nos anos apos a
Segunda Guerra ¢ essencialmente diferente do dos romanticos. A energia da
tradugdo de A. W. Schlegel da obra de Shakespeare, por exemplo, pode ser sentida
positivamente através da incorporagdo e renovac¢do de elementos literarios na
composi¢do de outros autores alemdes. O proprio A. W. Schlegel esta ciente deste
fato. Em carta enderegada a Tieck de 03 de setembro de 1837, escreve: “Minha
tradugdo transtormou o teatro alemdo. Compare somente os iambos de Schiller em
Wallenstein com os de Don Carlos e vera a que ponto ele passou por minha
escola™'. De sua perspectiva, Schlegel da a conhecer o fato de o proprio Schiller ter
incorporado a seu estilo literario, através da leitura que o autor faz de sua tradugdo.
elementos que a obra de Shakespeare indiretamente oferece a literatura alema. Este
input literario, possibilitado pelo expediente da tradugdo, ¢ uma contribuigdo em
principio reputada como positiva por Schlegel ao sistema literario alemdo. Nos anos
de 1950, entretanto, a presenga e assimilagdo das tradugdes se fazem de modo
coercitivo, o que lhes confere, em principio, uma aura negativa. Entretanto, apesar
desta conotagdo restritiva, o sistema literario aceita e incorpora elementos desta
influéncia, como € o caso da adogdo do conto acima citado.

Nédo obstante, em contraposi¢do a presenga desta literatura importada, a
Alemanha apresenta uma geragdo de autores, cuja produgdo revela tragos de uma
independéncia ideologica. Como representantes desta fase surge uma nova geragdo
de escritores, tais como Alfred Andersch, e Walter Kolbenhoff, que em 1946
fundam, em Munique, a revista Der Ruf (O grito), a qual tem, no ano seguinte, a
licenga cagada pelo governo militar americano. Andersch e Hans Werner Richter
pretendem, entdo, langar uma revista que a substitua, cujo nome seria Der Skorpion

(O escorpiao), mas que ndo chega a ser publicada por falta de apoio financeiro.

" In: JOLLES. Frank. .1. I¥. Schlegel Sommernachstraum in der ersien FFassung von Jahre 1759,
Gottingen: Vanderhoeck & Ruprecht. 1967. p. 34.
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Durante sua curta existéncia, Der Ruf procura se equilibrar entre as concepgdes
editoriais americanas e o contetdo de resisténcia que pretende veicular.

As acdes em torno da revista, entretanto, ligam-se as atividades do
(iruppe 47, cujo comego € despretensioso: autores reunem-se, em setembro de 1947,
na casa da escritora llse Schneider-Lengyel, em Bannwaldsee bei Fissen, sul da
Alemanha. A escolha do nome do Grupo inspira-se no Grupo 98 espanhol, cujo
objetivo, apos a derrota da Espanha contra os Estados Unidos na guerra de 1898, €
estabelecer uma politica de renovagao da literatura e da sociedade espanhola daquele
pos-guerra, de onde se apreende as linhas gerais que nortetam o Gruppe +7. Durante
vinte anos a partir de 1947, o establishment literario é definido em grande parte pelos
autores que compdem o Grupo.

Esta associagdo de autores funciona como um forum para a discussdo da
literatura, das suas formas de comunicagdo e divulgagdo e como um espago de
retflexdo sobre a sociedade e a cultura alema dos anos que se sucederam a Segunda
Guerra Mundial. Na pratica, os autores reunidos no grupo recusam a literatura da
Republica de Weimar, dos literatos da Migragdo Interior, tais como Ernst Kreuder e
Ernst Junger e da literatura de exilio.

Uma das bandeiras do Grupo € a luta contra os vestigios deixados
principalmente pela propaganda nazista na lingua alema. Para isso, os autores langam
mao, em suas produgdes, de um empobrecimento intencional e consciente da
linguagem, cuja organizagdo programatica fica conhecida como Kahlschlagliteratur

(Literatura de Golpe Rasante). Conforme Wolfgang Beutin:

O recuo do compromisso politico-social dos primeiros anos cm favor da
literatura. que se pode obscrvar com a criacio do Grupo 47. te-

conseqiéncias significativas. sobretudo. para a prosa. Pois a
concentragdo na literatura permite um esforgo maior na procura € criagao
de novas formas de escrita. uma orientagdo pela literatura mundial
contemporanea, uma reflexdo sobre motivos. temas e problemas do

32«

passado mais recente € do presente’™™,

E com o Grupo 47, entio, que de forma mais consistente os problemas da

Alemanha atual passam a ser colocados na ordem do dia. Assim, ao lado da literatura

** BEUTIN. Wolfgang et al. Historia da literatura alemd. trad. Antonieta Marisa Lopes et al. Lisboa:
Edi¢coes Cosmos. 1994. v. 2. p. 436.
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traduzida circulante, os textos alemies produzidos voltam-se, em diferentes graus de
disposi¢do e tratamento estético, para a analise critica da sociedade alema.

Neste quadro bastante complexo assoma-se o fato de haver um despertar
de interesse de muitos criticos € autores para a literatura latino-americana. Dentre os
membros do Grupo 47, por exemplo, estdo autores que se ocupam com a America
Latina, dentre eles Karl Krolow e Hans Magnus Enzensberger.

Karl Krolow destaca-se como um dos resenhistas que escrevem sobre a
literatura latino-americana em jornais supra-regionais. Sua relagdo com a América
Latina é marcada por certa distancia e sua produgao literaria e, em grande medida,
intfluenciada pelo surrealismo francés e pela lirica espanhola, da qual foi um
importante tradutor. Suas muitas tradu¢des, como, por exemplo, a coletanea
Spanische Gedichte des 20. Jahrhunderts, de 1962, e Die Barke Phantasie (A harca

Jfantasia), do mesmo periodo, colaboram na divulgagdo de autores de lingua
espanhola em territério alemdo, mas ndo necessariamente latino-americanos.

Enzensberger, por sua vez, atua de forma militante e mais especifica em
favor da divulgagdo da literatura latino-americana na Alemanha desde pelo menos
1955, quando publica um ensaio sobre Pablo Neruda. Seu compromisso e
engajamento politico ficam claros em muitas outras de suas publicagdes,
principalmente a partir dos anos 60.

Entretanto, apesar da militancia destes membros, a discussdo da literatura
latino-americana ndo se alga as discussdes do Grupo 47 e permanece um debate
paralelo. A literatura brasileira ndo desperta ainda o interesse dos autores e criticos.

E interessante citar, entretanto, que o Brasil surge como tema em muitos
poemas de Marie Luise Kaschnitz, integrante do grupo, como o pais estrangeiro em
oposi¢do a Alemanha, que, quando referida, quase sempre € a Alemanha nazista. A
oposi¢do serve em muitos poemas, a formulagdo de uma tensdo na qual ele pretende
resgatar o Heimat alemao destruido pelo fascismo.

Este panorama mostra como o recomego literario da Alemanha do pos-
guerra ¢ marcado por profundas diferengas e paradoxos, pela tensdo entre um
arraigamento a padrdes tradicionalistas e a resisténcia dos jovens e novos escritores,
marcado igualmente pela dialética da critica da reflexdo sobre o tempo presente e do
trabalho de memoria, principalmente do passado recente e catastrofico representado

pela guerra.
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E neste cenario que a literatura americana vai sendo introduzida na
Alemanha. Como se vé. pelo fato deste ser um processo lento, esparso e pouco
visivel, ele fica sujeito a periodos de recepgdo heterogéneos, o que, ndo raro, leva a
generalizagdes imprecisas, dificuldades de conceituagdo, além de contribuir para a
formagdo de estereotipos positivos e negativos acerca das literaturas nacionais da
Ameérica Latina.

Antes da Il Guerra, a literatura latino-americana permanece reclusa
preponderantemente aos centros de estudos académicos e ndo chega a atingir um
namero realmente expressivo de pessoas do grande publico. Apos o armisticio, a
reintrodug¢do da literatura latino-americana se da também - ou principalmente -
através da militancia de autores alemaes que estdo alerta com o que acontece dentro e
tora da Europa.

[sso mostra, pelo menos, um importante aspecto acerca do pertil de parte
do publico alemdo que vai recepcionar a tradugdo de Grande Sertao anos mais tarde.
Se por um lado, como ja visto, a maior parte do publico se compde de mulheres, por
outro € formado também por leitores especializados do circulo académico. O fato de,
nas escolas, prevalecer o canon aprovado pelos aliados, organizado segundo um
programa sobretudo norte-americano, explica a marginalizagdo da discussdo dos
problemas e da literatura latino-americana na Alemanha deste periodo.

A ponderagdo destes fatos leva a conclusdo de que, em relagdo a Ameérica
Latina, a visdo do grande publico ainda € distanciada e problematica nos primeiros
anos depois da Guerra. Mostra também que a literatura brasileira ndo € vista, pelo
menos pelo publico ndo especializado, dissociadamente das literaturas de expressao
hispanica, e que, portanto, pode haver problemas de compreensdo e de recepgdo
devido a este fato.

Por outro lado, mostra também que um olhar alemao para além das
literaturas nacionais européias, no esteio daquilo que Goethe e os romanticos ja
fazem nos séculos XVIII e XIX em relag@o ao oriente proximo e distante. Na procura
da recuperagdo e reformulagdo de sua idéntidade literaria, a Alemanha encontra-se
diante da literatura do mundo e seu olhar se volta para procurar valores a se
incorporar. A busca redimensionar seu ethos do presente a partir de uma reavaliagio
de sua tradigdo literaria em confronto com os valores das outras literaturas, numa

relagdo dialética que promove um dialogismo literario:
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Ao definir claramente Ieltliteratur como “patriménio commum da humanidade™.
Goethe também oferecc pistas para que essc idcal sc torme rcal: = ¢ preciso
informar-se do que acontece em outros paises’. sem limitar nosso gosto ao
“apertado ambiente”. voltando sempre “olhar para fora”. Em outras palavras. ¢
preciso estabelecer um dialogo com o outro. A idéia de uma literatura mundial
surge da crenga na existéncia de um constante processo de efeitos reciprocos entre
as literaturas nacionais’”.

Assim, ao trazer e apresentar a literatura latino-americana para a Europa,
os tradutores, sem o pretender diretamente, promovem o inicio a este processo de
1rocas ¢ efeitos reciprocos entre as literaturas de ca e de la. Este intercambio entre a
literatura alema e a latino-americana fica mais evidente apenas mais tarde, nos anos
60 quando a rede de efeitos literarios, que antes acontecia somente no sentido
Europa-Ameérica, passa a ter mao dupla de forma evidente. Agora, ndo so a literatura
latino-americana incorpora elementos da literatura europeia, mas o contrario também
se passa. Desta forma, os valores do sempre humano presente em cada uma das
literaturas nacionais sdo postos a prova e deixa transparecer 0 que € € 0 que nao €

universal.

2.5.3- O periodo 1960 / 1969

Cerca de vinte anos apos o término da guerra, fatores de fundo social,
influenciados por causas externas como, por exemplo, a Revolugdao Cubana de 1959
e a Guerra do Vietnd, agitam o contexto cultural e universitario da Alemanha. Tais
movimentos reivindicam a participagdo efetiva dos cidaddos em todos os processos
deliberativos de amplitude social, o que, conforme acreditavam, proporcionariam o
alcance de uma emancipag¢ao do individuo.

Este é o periodo em que o milagre econdmico da era Adenauer encontra
seu fim e o sistema educacional alemdo mergulha numa profunda crise. Ao longo de
toda esta década, tais crises acentuam-se e encontram seus apices nos colapsos

econdmicos de 1966 e de 1967 e no levante estudantil de 1968.

" HEISE. Eloa di Pierro. Feltliteratur em Goethe: vanguardismo e utopia. Mimeo cedido pela autora.
Sine imprenta.
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O inicio deste periodo marca também a ascensdo da contra-cultura, do
acirramento da guerra fria estabelecida entre os blocos politico-econdmicos e o
posicionamento cada vez mais extremado dos blocos socialista e capitalista, o qual
culmina com a emblematica constru¢do do muro de Berlim, simbolo do apice do
processo da radicalizagao ideologica.

Consequentemente, a agitagdo politica e social vai dimensionando
tambeém uma crise de cunho cultural, cujos reflexos alcangam muitas areas do
conhecimento, inclusive a literatura. Este movimento chama definitivamente a arte
em geral a discutir os problemas do periodo que afligem a sociedade alema de forma
ativa e direta.

Desta forma, o engajamento politico torna-se um caminho comum a
muitas produ¢des da €poca. Tematicamente, o Terceiro Mundo apresenta-se como
um campo fértil para este tipo de literatura, mas também se presta a ser area para
pesquisa e estudos, sobretudo na area da politica e da sociologia. Surgem estudos,
tais como 4 América Latina ¢ a Revolugdo Cubana, de Boris Goldenberg®, que
analisa a revolug@o cubana, América Latina: estados procuram sua nagdo, de Carl
Hillekamps’® ou Religido, Igreja e Estado na América Latina®®, do mesmo autor, que
estudam a configuragao socio-politica da América Latina.

Enzensberger publica iniimeros ensaios criticos e artigos de natureza
teorica, como os dois volumes de Einzelheiten’” (Detalhes), de 1962 e 1964, Politik
und Verbrechen: neun Beitrdge38 (Politica e Crime: nove contribuigdes), de 1964, e
Deutschland, Deutschland unter anderem: Auferungen zur Politik®® (Alemanha,
Alemanha — dentre outros: Manifestagdes sobre politica), de 1967, por exemplo.
Publica também trabalhos de natureza documentaria tais como Das Verhor von

Habana®™ (O interrogatorio de Havana), de 1970, do mesmo ano, o romance Der

* GOLDENBERG. Boris. Lateinamerika und die kubanische Revolution. Koln: Kiepenheuer &
Witsch. 1963. ‘

" HILLEKAMPS. Carl Heinz. Lateinamerika: Staaten suchen ihre Nation. Stuttgart: DVA. 1963.
. Religion, Kirche und Staat in Lateinamerika. Miinchen: Kosel. 1966.

" ENZENSBERGER. Hans Magnus. Einzelheiten I - Industrie. Frankfurt: Suhrkamp, 1962 ¢ .
[inzelheiten [T - Poesie und Politik. Frankfurt: Suhrkamp. 1964,

¥ Politik und | erbrechen: neun Beitrage. Frankfurt: Suhrkamp. 1964.

¥ Deutschland, Deutschland unter anderem: Auperungen zur Politik. Frankfurt: Suhrkamp.
1967.

“ ___ Das I'erhor von [Habana. Frankfurt: Suhrkamp. 1970.
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kurze Sommer der Anarchie. Buenaventura Durrutis Leben und Tod"' (O breve verdo
da anarquia. Vida e morte de Buenaventura Durruti), de 1972 e Freispriiche,
Revolutiondre vor Gerichr* (Absolvigdes. Revolucionarios diante do tribunal), de
1973. No romance de 1972, o autor busca especialmente aproximar o publico alemdo
das questdes sociais, inclusive da América Latina, atraves da narrativa-documentario
da vida de Durruti, um metalargico de alma revolucionaria que atua na Argentina e
no Chile.

Além destas tradugdes, as produgdes especificamente alemads ligam-se,
sobretudo tematicamente, ao Terceiro Mundo e a América Latina. O motivo disto
acontecer € que a critica social emerge como tema e ideologia predominante. A
critica social passa a figurar como objeto de interesse dos estudiosos da Alemanha
quando a proposta estética dos movimentos literarios do pos-guerra comega a
mostrar sinais de acomodagdo. Qutro fator decisivo € a pratica literaria dos escritores
mais velhos, os quais trabalham temas vinculados 1) a tradigdo da literatura alema
mais antiga e 2) a sociedade de bem-estar que estimula nos alemdes os habitos
consumistas dos americanos capitalistas e que surge com o milagre econdmico dos
anos de 1950. Embalados pela convulsdo socio-cultural, autores da nova geragdo
comecam a avaliar criticamente a situagdo e a posi¢ao da literatura alemd no contexto
mundial.

Um exemplo desse inconformismo da novissima geragdo concretiza-se
com Peter Handke, que langa publicamente suas criticas contra a politica literaria do
Grupo 47. Por ocasido da reunido do grupo em Princeton, nos Estados Unidos, acusa
seus participantes, a julgar por suas produgdes, de serem incapazes de retratar e
descrever a realidade tal como ela €. A emissdo de tais juizos lhe vale, por um lado, a
posigdo de critico feroz da literatura burguesa e portador da voz da renovagdo e, por
outro, marcam-no também como um autor rebelde e de protesto.

Outra iniciativa é a produgdo de sua pega Publikumsbeschimpfung®
(Insulto ao publico, 1966). Nela, Handke nega a possibilidade de qualquer
representagdo coerente da realidade e promove uma desconcertante inversdo dos

papeis do publico e da companhia teatral. Sdo quatro personagens que produzem uma

' Der kurze Sommer der Anarchie. Buenaventura Durrutis Leben und Tod. Frankfurt:

Suhrkamp. 1972.
= Freispriche, Revolutiondre vor Gericht. Frankfurt: Suhrkamp. 1973.
* HANDKE. Peter. Publikumsbeschimpfung. Frankfurt: Suhrkamp. 1966.
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serie de insultos no palco, muitos apoiados em uma linguagem experimental. Nesta
pe¢a, o autor critica o processo do fazer teatral. Através do uso inusitado da
linguagem, o autor pretende superar a divisdo entre os atores e o publico. Para tanto,
langa mdo de elementos do teatro de rua e taz uma especie de peca modelo sem
enredo na qual a reagdo real do publico € parte constituinte da a¢do da pega que
transcorre. E, portanto, interativa e em tempo real. Naturalmente, a reagdo do publico
¢ tal que resulta em choque.

Assim, como se percebe, a efervescéncia cultural desta década tem
multiplos efeitos. De um lado ela se torna parcialmente responsavel pelo maior
interesse e pelo direcionamento de olhar para a América Latina e de suas
manifestagées culturais, inclusive literarias. De outro lado, desperta nos autores
alemdes a consciéncia e a necessidade de abrir os olhos para a cruel realidade dos
paises do Terceiro Mundo. No que se refere a literatura, as tradugdes continuam a
desempenhar um papel importante, mas agora por serem um importante veiculo
através do qual o publico toma conhecimento da literatura do Terceiro Mundo. Ha
um destaque especial para as literaturas latino-americanas: dentre elas também a
brasileira.

Focalizando a América Latina, o publicitario Giinter Lorenz publica, em
1967, uma antologia de escritores latino-americanos do século XX chamada
Literatur in Lateinamerika™ (Literatura na América Latina) com a qual pretende
levar ao publico alemdo, narrativas curtas de autores da América Latina. Publica
ainda uma série de doze entrevistas com escritores latino-americanos, dentre eles
Guimardes Rosa, Jorge Amado e Adonias Filho, chamada Didglogo com a América
Latina®. A interlocugdo com Guimardes Rosa que compode este titulo € a famosa
entrevista concedida ao publicitario em 1964 durante o Encontro Internacional de
Escritores, em Génova, e repetidamente publicada em diversos meios de
comunicagdo de massa. Apesar de estes textos datarem da década de 1960, o
reconhecimento de Lorenz como especialista em literatura latino-americana firma-se
apenas na década seguinte, quando continua a publicar obras nesta area, como, por

exemplo, Zeitgenossische Literatur in Lateinamerika. Chronik und Wirklichkeit,

* LORENZ. Giinter. Literatur in Lateinamerika. St. Gallen: Edition Galerie Press. 1967
* Idem - Dialog mit Latcinamerika. Tiibingen: Horst Erdmann. 1970. No Brasil: . Dialogo com a
America Latina: panorama de uma literatura do futuro. Sdo Paulo: EPU. 1973,
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Motive und Strukturen™ (Literatura contemporinea na América Latina. Cronica e
realidade, Motivos e estruturas).

E nessa mesma época que surgem outros estudos relevantes. De Dieter
Reichardt, sai em Tubingen em 1965 a obra Literatura de autores latino-americanos.
Panorama de tradugées alemds com informagdes bibliograficas® . Em 1968, Leo
Pollman traz a lume dois estudos sobre o romance latino-americano™ e, um ano mais
tarde, ocorre a publicagdo do estudo de Ronald Daus sobre a figura do cangaceiro™ e
a Historia e Problemas da Literatura latino-americana’ de Rudolf Grossmann.
Nesta ultima, talvez a mais importante publicagdo do periodo sobre a literatura
latino-americana na Alemanha, o autor procura imprimir ao tratamento do tema uma
perspectiva diversa da ateé entdao empregada por obras similares, qual seja, organizar
um texto que ndo parta de uma visdo €tnica eurocentrista € mostrar, inclusive, que as
literaturas latino-americanas ndo sdo, nem por afinidade historico-literaria, nem por
proximidade linguistica, simplesmente extensdo das literaturas européias.

O acirramento das diferengas no que diz respeito a tematica da literatura
latino-americana veiculada nas duas Alemanhas e evidente: enquanto na Republica
Democratica Alema a énfase se da no realismo socialista, influéncia do regime
politico 1a praticado (o autor brasileiro do momento é Jorge Amado®'), na Republica
Federal Alema a énfase € dada ao realismo magico e €, portanto, nesta Gltima que a
literatura latino-americana encontra seu maior espago no periodo. No que toca a
literatura brasileira, o autor que se apresenta em evidéncia naquele momento €
Guimardes Rosa.

Na onda dos autores alemaes que se engajam politicamente estdao também
Ginter Grass e Siegfried Lenz, que apoiam declaradamente a Social-democracia
alema, enquanto Martin Walser e Peter Weiss, a seu turno, aproximam-se de

posigdes socialistas, ndo muito distantes da postura de Hans Magnus Enzensberger,

ke . Zeitgenossische Literatur in Lateinamerika. Chronik und Wirklichkeit. Xotive und Strukturen

Tiibingen: Horst Erdmann, 1971.

" REICHARD. Dieter. Schone Literatur lateinamerikanischer Autoren. Eine Ubersicht der deutscher
["bersetzungen mit hibliografischen -\ngaben. Tiibingen: [s.e]. 1963.

* POLLMANN. Lco. Der neue Roman in Frankreich und Lateinamerika. Stuttgart: Kohlhammer.
1968.

*“ DAUS. Ronald. Der epische Zvklus der Cangaceiros in der 1olkspoesie Nordotensbrasiliens.
Berlin: Colloquium. 1969.

' GROSSMANN. Rudolf. Geschichte und Probleme der lateinamerikanischen Literatur. Miinchen:
Hueber. 1969.

' of. HORTA. Patricia. O potencial de recepgdo de Jorge Amado na .llemanha. Dissertagio de
mestrado. Sdo Paulo: FFLCH/USP. 2002.
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que revela, ndo apenas na publicagdo dos textos acima citados, mas também por sua
pratica politica, uma forte militancia esquerdista.

Este exemplo em especial € um indicio bastante claro de que a
politizagdo da produgdo dos autores alemaes ocorre paralelamente a sua propria. Tal
despertar da consciéncia politica pode ser observada, com especial clareza, na
ascensdo de um teatro engajado e de natureza documentaria. Alem de favorecerem a
recepcao de textos latino-americanos na Alemanha, muitas das pegas aludem
tematicamente direta ou indiretamente a Ameérica Latina.

Paralelamente ha o surgimento de uma especie de teatro documentario, o
qual, entretanto, ndo pretende se inserir no mesmo paradigma artistico de obras
tradicionais ou classicas, uma vez que o tema desenvolvido, geralmente, ndo adere
aos valores artisticos tradicionais, distanciam-se da realidade, apesar de seu carater
documentario, e criam uma ldgica interna e particular.

A peca Die Ermittlung™®, de Peter Weil}, é um exemplo desse tipo de
texto. A pega procura, enfim, mostrar, atraves de uma argumentagdo dialética, na
recuperagdo do passado e em sua projegdo no presente de entdo, como O povo
alemdo, de modo abrangente, ndo mudou significativamente seu temperamento, sua
organizagdo social e que os homens que o lideram hoje sdo comparaveis aos que
comandaram o exterminio dos judeus durante a Segunda Guerra. No fundo,
encontramos a critica ao sistema alemao de governo, porque se os homens foram
condenados, as mesmas pessoas tém ainda o poder econémico, politico e juridico.
Entretanto, ndo se pode afirmar que a pega seja um registro rigoroso do processo de
Auschwitz, que de fato ocorreu ao final da II Guerra em Frankfurt, mas, antes, uma
leitura de seu significado. O tema da guerra voltara em Weil}, em 1968, com a

publicagdo da pega }iet Nam Diskurs™ (Discurso sobre o Vietna).

Em outro texto de WeiB. de 1964. chamado Die }erfolgung und Ermordung
Jean-Paul Marats, dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu
Charenton unter Anleitung des Herrn de Sade™ (Perseguicio e assassinato de Jean-
Paul Marat, representados pelos atores do hospicio de Charenton, sob a dire¢do do

Marqués de Sade) o autor pde em confronto oposi¢des extremas: o individualismo e

f: WEISS. Peter. Die Ermittlung. Oratorium in 11 Gesdnge. Frankfurt: Suhrkamp. 1963,

* Vet Nam Diskurs. Berlin: Riitten & Loening. 1968.

. Die I'erfolgung und Ermordung Jean-Paul \larats, dargestellt durch die Schauspielgruppe des
Hospizes zu Charenton unter .nleitung des Herrn de Sade. Frankfurt: Suhrkamp. 1967.
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o radicalismo politico-social de Marat. Em sentido figurado, esta € exatamente a
encruzilhada ideologica na qual a sociedade alemd se encontra. Pacientes do
Hospicio de Chareton, em Paris, encenam, sob a diere¢do do Marqués de Sade. a
persegui¢do e o assassinato do revolucionario Jean Paul Marat. A peca de Weil,
deste modo, constroi-se ao redor de trés eixos temporais que sempre se sobrepdem e
intercruzam, a saber: 1) época de Marat (seculo XVIII), assunto da encenagdo dos
internos; 2) época da encenagdo em Charenton (seculo XIX) e 3) o presente,
evocado, através de recursos linguisticos, como por exemplo, a constante e ironica
utilizagdo da expressdo tempos atuais por parte do diretor Sade. Ndo € possivel
deixar de notar a semelhanga entre as condi¢des sociais da Alemanha do pos Guerra

e da Franga apos a revolugdo de 1789.

Em Gesang vom lusitanischen Popanz" (Canto do espantalho lusitano).
de 1967, Peter Weil} apresenta uma analise das relagdes do capitalismo e do
tradicional colonialismo europeu, enfocando principalmente as politicas circunscritas
dentro do neocolonialismo. A pega mostra a luta de diversos movimentos de
libertag@o nacional para desnudar o fato de que os conflitos de classe tém raizes em
um conflito de ragas. Com isso, ele procura chamar a atengdo dos operarios e das
metropoles e mobiliza-los para a questdo dos paises pobres e colonizados™. Esta ¢,
portanto, uma forma de teatro documentario totalmente partidario e engajado. Para
além da questdo politica, entretanto, trata-se aqui também de uma questdo moral,
profundamente marcada de uma preocupagdo com o homem e seus valores basicos e
universais, portanto, cuja reflexdao ndo esconde, em certa medida, uma influéncia de
Sartre, ainda que implicita, e que remonta aos anos poés-guerra. Ernest Mandel
argumenta: “O que o subdesenvolvimento unilateral do Terceiro Mundo provoca nao
¢ nem a ma vontade dos imperialistas nem a incapacidade social das classes
dominantes nacionais’”. A apresentagio do colonialismo como um simples
espantalho e a aparente facil vitoria sobre esta figura podem mostrar que o

neocolonialismo pode ser maior depois do que antes da libertagao.

S5

___ Tresang vom lusitanischen Popanz. Berlin: Riitten & Loening. 1968.

* Esta visdo inclui. por afinidade tematica, a América Latina.

" “Was die einseitige 'Unterentwicklung’ der 'Dritten Welt' verursacht. ist weder der bdse Wille der
Imperialisten noch die gesellschaftliche Unfihigkeit der einheimischen herrschenden Klassen™. In:
MANDEL. Emest. Der Spatkapitalismus. | ‘ersuch einer marxistischen Erklarung. Frankfurt am Main.
1972. p. 52.
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Giinter Grass, com Die Plebejer proben den Aufstand™® (Os plebeus
ensaiam a revolta), tematiza o papel dos intelectuais na politica e a relagdo da
reforma e da revolugdo em 17 de junho de 1953, quando trabalhadores protestam
contra 0 governo da entdo Republica Democratica Alema (RDA/DDR). A peca
desenvolve a idéia de Brecht estar encenando a pega Coriolano™, de Shakespeare, na
qual os plebeus da antiga Roma ensaiam um levante. Na pega, o diretor conduz a
produgdo de seu espetaculo na tensdao do enfrentamento de problemas de natureza
estética e da concreta luta pelo poder.

Dentro desta perspectiva, a contribui¢do de Martin Walser se da com a
obra (/berlebensgrof Herr Krott®® (O senhor Krott em tamanho acima do normal), de
1964, mas cuja primeira apresentagdo se da em 30 de novembro de 1963 em
Stuttgart. O enredo mostra um retrato satirizado da sociedade de consumo capitalista
na Alemanha. Com a pega, a autor mostra seu virtuosismo na utilizagdo da ironia,
trabalha o horror invisivel da sociedade industrializada.

O pendor mais acentuado do teatro para a manifestagao da critica social e
como espaqo proprio da politizagdo literaria na Alemanha talvez se explique mais
facilmente pelo fato de o teatro ser uma forma artistica que, ultrapassando o texto,
agrega a si uma qualidade performatica e interativa altamente desejavel na
mobilizagdo do publico para as questdes sociais.

Outras formas literarias, como o romance, as narrativas curtas € a poesia,
seguem um caminho ligeiramente diferente, apesar de nao se afastarem do eixo
principal que norteia as produgdes do momento. Autores como Heinrich Boll, Gunter
Grass, Uwe Johnson, Martin Walser e Siegfried Lenz concentram-se mais
propriamente em problemas da atualidade em sentido restrito.

Erich Fried. com o volume de poemas und Iietnam und®! (e Vietnd e), de
1966. toma partido dos oprimidos, dos dominados e explorados, transformando
assuntos atuais em contetudo literario-poético. Desde cedo, o autor mostra ja um
pendor de engajamento politico, como, por exemplo, no poema Die }ertriebene (Os
hanidos). Entretanto, para o publico da Republica Federal da Alemanha dos anos

sessenta tais textos sdo bastante provocantes e agressivos. Fried, a exemplo de Peter

* GRASS. Giinter. Die Plebejer proben den -ufstand. Neuwicd/Berlin: Luchterhand. 1966

™ cf. SHAKESPEARE. William. Coriolanus. In: WOLFIT. Donald & HODEK. Bretislav (ed.). The
complete works of William Shapespeare. pp. 684-718.

™ WALSER. Martin. Uberlebensgrofs Herr Krott. Frankfurt: Suhrkamp. 1964.

" FRIED. Erich. und I ietnam und. Berlin: Wagenbach. 1966.
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Weil3 e de outros autores, posiciona-se contra a guerra do Vietnd, a qual ataca
duramente em sua produgdo literaria. Sua poeética apoia-se, especificamente nesta
obra, em uma dialética que aproxima a Alemanha do Vietna através da identificagdo
explicita dos dois paises. O autor propde-se a tarefa de mostrar que a guerra ndo €
uma realidade de um pais distante e estranho, mas um evento que tem ligagdo direta
com a vida politica e com a historia de seu proprio pais. Através da utilizagdo de
referéncias diretas e indiretas, Fried busca um dialogo com o leitor, cujos
fundamentos encontram-se difusos em uma montagem literaria de fatos politicos e
documentos historicos que remetem a tradigdo da lirica politica da Republica de
Weimar.

QOutros fatores do periodo também compdem a vida literaria da
Alemanha. Em 1961, aparece o Dortmunder Gruppe 61 (Grupo dotmundense 61), ou
simplesmente (rupo 6/, cujo movimento insurge-se contra o Grupo 47. A produgio
literaria destes autores alude o mundo do trabalho industrial. Com isso, visam
discutir problemas da sociedade alema. Dentre as principais obras do grupo contam-
se Wir brauchen dich® (Precisamos de vocé), de 1966; [3 wunerwiinschte
Reportagen® (Treze reportagens indesejadas), de 1969 e Von einem, der auszog und
das Fiirchten lernte® (De alguém que fugiu e aprendeu a temer), de 1970. Nio é
demais caracterizar essa produgdo como uma literatura operaria ou literatura de e
para operarios. As questdes sociais sdo determinantes para a produgdo literaria deste
grupo.

Um dos principais representantes € Giinter Wallraff. Através do
radicalismo de sua narrativa e do choque que ela provoca, Wallraff mostra que ndo
apenas o Terceiro Mundo esta mergulhado em problemas de ordem social, mas que
eles também ocorrem em seu pais, a Alemanha. A diferenga repousa apenas no modo
em que cada sociedade trata do assunto. Assim, o autor busca despertar seu publico
para a forma dissimulada como o tema de natureza sociologica € tratado na
Alemanha. Vale lembrar que da mesma forma que o teatro alguns anos antes, as

narrativas de Wallraff prestam-se a composi¢do de uma literatura de documentario

> WALLRAFF. Giinter. Ifir bauchen dich als Arbeiter in deutschen Industriebetrieben. Riitten &
Loening. Miinchen 1966.

13 unerviinschie Reportagen. Koln: Kiepenheuer und Witsch. 1969

___. Von einem, der auszog und das I'iirchten lernte. Miichen: Willi Weismann Verlag. 1970.
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social. Wallraff fica famoso — por qué? - nos anos 70 com o relato Der Aufmacher®®
(O desvendador), e nos anos 80 com Ganz ( Inten®® (Muito abaixo)

Também nesta decada, mas especificamente a partir de 1964, um
movimento que critica a sociedade com sua prosa grotesca, satirica e fantastica passa
a publicar e € conhecido como Lscola do Novo Realismo de Colonia. A editora
Kiepenheuer und Witsch, a mesma que no mesmo periodo publica as obras de
Guimardes Rosa na Alemanha, € uma das principais veiculadoras dos textos dos
autores deste movimento.

Na mesma linha, e apenas um ano mais tarde, em 1965, Hans Magnus
Enzensberger funda a revista Kurshuch que faz da teorizagao da revolugdo cultural
dos anos 60, de temas como o Vietna e dos problemas da China comunista, sua
tematica.

Na Alemanha, a revolta dos operarios e estudantes € decisiva para o
desenvolvimento cultural do periodo. A politiza¢do em voga, as vezes aguda, €,
portanto, perceptivel muito mais no teatro do que no romance ou na poesia, COmo
exemplifica a exposi¢do das obras acima resenhadas.

A década termina com a conhecida declaragdo da pretensa morte da
literatura, de 1968, a qual deriva do questionamento de qual seria a finalidade e
legitimidade da literatura. Este fato, por sua vez, € sintomatico também do
movimento de politizagdo que sacode e mobiliza a literatura no periodo. Na tentativa
de dissolver a polémica que se instaura, Giunter Grass afirma que a literatura, na
verdade, ndo morreu, apenas deixou de se desenvolver nos limites de sua conjuntura
propria. Em 1969 € fundada a Associagdo dos Escritores Alemaes (Verband
Deutscher Schriftsteller — VS), que procura salvaguardar os direitos sociais dos
escritores tais como aposentadoria e direitos autorais sobre empréstimos em
bibliotecas e coisas do género. Afinal, a politizagdo dos escritores leva-os a fundar
uma entidade representativa de classe.

Esta €, em linhas gerais, a conjuntura literaria na qual a literatura latino-
americana comega a ganhar maior visibilidade na Alemanha, isto €, os anos 60. Sdo

estes os elementos que funcionardo como parametros para que o leitor estabelega sua

% Der Aufmacher. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1977
" ___. Ganz Unten. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1985. No Brasil: __. Cabega de Turco. Trad.
Nicoline Simone Neto. Porto Alegre: Globo. 1985. Prefacio de William Waack.
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vinculagdo receptiva com a obra, conforme formula JauB3 sobretudo em sua terceira
tese’’.

Visibilidade, entretanto, € bom lembrar, € um termo que so deve ser
entendido diante do pano de fundo da historia pregressa de sua recep¢do neste pais,
ja abordada. A palavra quer dizer, portanto, neste caso especifico, que a literatura
latino-americana passa a chamar muito mais a aten¢ao do publico alemado do que em
periodos anteriores. Contudo, ainda ndo se trata de uma visibilidade no sentido
amplo da palavra, ou que se possa equiparar a circulagdo da literatura latino-
americana na Alemanha a outras como a americana, francesa e italiana, para citar
apenas os casos mais flagrantes.

Pretende-se que a discussdo encetada até aqui leve a conclusdo de que a
soma dos diversos elementos discutidos, além da tentativa de aplicar o programa
implicito as obras alemas da década de 1960 aos estudos literarios, serve a deslocar
sutil e paulatinamente a literatura latino-americana em dire¢do ao centro das
discussdes. Tal fenomeno é chamado, mais tarde, de Boom da literatura latino-
americana.

Mais do que um conceito tedorico-literario, entretanto, este € um termo
que se reporta muito mais ao aspecto mercadologico da questdo, pois se refere,
basicamente, ao assim considerado grande numero de publicagdes de autores latino-
americanos pelo setor editorial alemao na década de 60. Chama-se Boom da literatura
latino-americana, pois, a pretensa maci¢a inser¢ao de obras de autores latino-
americanos, sobretudo na Europa (e na Alemanha), fato que pode ser depreendido do
também pretenso aumento de venda de exemplares de tais obras®®.

Entretanto. € preciso problematizar esta questdo. Michael Rossner (1993)
relativiza este conceito, perguntando-se se a grande fase de publicagdes de titulos
latino-americanos restringe-se, de fato, a década de 60. Procedendo a uma pesquisa
empirica em editoras que trabalham com esse segmento na Alemanha, e rasteando
listagens de publicagdes preparadas por outros pesquisadores, Rossner descobre que,
na decada de 80, publicam-se mais obras por ano do que Gustav Siebenmann

registra, em uma pesquisa anterior, para os anos compreendidos entre 1946 a 1969. O

“¢f p. 31-2.

“* O termo Boom ¢ usado neste trabalho. entretanto. para se referir a este fenémeno na Republica
Federal Alemd por dois motivos simples: primeiro por se tratar de seu recorte especifico e. em
segundo lugar. pelo fato de o termo ser utilizado na bibliografia especializada. mesmo quando se
refere a4 uma conjuntura mais ampla. especificamente a recepcdo desta literatura na Alemanha.
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que, entretanto, diferencia os dois periodos € a diferenga de areng¢do dispensada a
literatura latino-americana nos dois momentos considerados, sobretudo pela midia:
na década de 80, apesar do aumento das publica¢des e do aumento da especializagdo
critica, ndo ha a visibilidade que havia nos anos de 60.

A escolha dos autores a se publicar segue em maior ou menor grau o
rastro de seu prestigio no pais de origem. Assim € que 0s nomes mais frequentes sao:
do Mexico, Octavio Paz e Carlos Fuentes; do Peru, Mario Vagas Lhosa; da
Colombia, Gabriel Garcia Marquez; da Argentina, Jose Luis Borges e, do Brasil,
Jorge Amado e Guimardes Rosa. Graciliano Ramos € também citado com
freqiéncias nas compilagdes de publicagdes na Alemanha e, dentre as autoras,
Clarice Lispector € quem encontra melhor espago. Entretanto, algumas vezes se tem
a impressdo de que a escolha € aleatoria, o que Rossner procura explicar em seu
texto, atfirmando que alguns autores sdo publicados, no periodo do Boom, apenas por
serem latino-americanos.

Claudia Wiese também analisa o Boom de forma metodica. Ela elenca
vinte questdes que considera cruciais sobre o tema a partir dos quais tece sua critica.
Dentre eles a autora assinala o fato de que, embora o Boom seja designado latino-
americano, a participagdo das literaturas de expressdo ndo-espanhola, sobretudo a
brasileira, ocupa uma posi¢3o periférica no movimento. Por este motivo, Wiese
acredita poder-se falar em Boom apenas quando o assunto for literatura hispano-
americana. Por este mesmo motivo, a autora sugere a corre¢do do termo para Boom
da literatura hispano-americana, o que €, de fato, mais adequado.

Os comentarios de Wiese provocam pelo menos duas reflexdes.
Primeiramente, embora por ela assinalado acertadamente, as obras brasileiras
traduzidas ndo compdem diretamente o cenario do Boom. Entretanto, elas sdo
assinaladas e recepcionadas na Alemanha indissociaveis deste contexto. O horizonte
de expectativas do leitor alemao € condicionado pelo movimento do Boom e isso tem
consequéncias diretas no processo de recepgdo. E, imperioso, e ndo simplesmente
possivel, que se tenha este fato em vista ao se analisar a recepgdo da literatura
brasileira na Alemanha a fim de se obter clareza nas conclusdes. Por outro lado, é
necessario também ndo perder de vista as peculiaridades da recep¢do da literatura

brasileira porque, apesar de latino-americana e inserida neste contexto de recepgdo
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na Alemanha, ela diverge em muitos aspectos de outras literaturas hispano-
americanas produzidas em outros idiomas, sobretudo o espanhol.

Cria-se, deste modo, uma tensdo dialética que pauta a recepgao das obras
brasileiras na Alemanha.

De modo geral, pois, a recep¢do da literatura latino-americana foi
incipiente, embora tenha aumentado significativamente em relagdo aos anos
anteriores em muitos sentidos se considerada a partir do contexto literario alemao
mais amplo, inclusive em termos mercadologicos. Com isso em vista, Hofs-Kahl
atirma que talvez fosse o caso de se proceder a um estudo da sua ndo-recepgdo na

Alemanha””

“Entrctanto. [isso| deve ser relativizado. O que foi diferencialmente
denominado como “mar¢” dos livros launo-amencanos. expresso en
numeros. significa que a participagdo dos titulos traduzidos do espanhol
no periodo de 1961 a 1970 ficou. na produgdo geral de tradugoes. em
i.53%. A dcscoberta literaria da Aménca Latina segundo critérios
mercadologicos gerou apenas um interesse breve e superficial do leitor e
Strausfeld definiu a recepgio alemd dos anos sessenta. em uma palavra.
como deprimente "

Deste prisma, considerando a participagdo da literatura latino-americana
no mercado alemado irrelevante, a parcela relativa a literatura brasileira foi bem mais
restrita € muito menor. Boom €, pois, um termo que definitivamente refere-se apenas
a produgao literaria da América hispanica, embora também nao se preste a definir um
perfil acabado da recep¢do da literatura hispano-americana na Alemanha.

Por outro lado, entretanto, € possivel perceber, a partir dos dados:
oferecidos acima, que a literatura latino-americana ndo surge € encontra seu espago
na Alemanha em um vacuo histérico ou critico, ou que tenha tido um inicio
completamente desordenado e impossivel de ser sistematizado. Ao contrario, €
possivel tragar o esbogo de sua historia especifica em relagdo a histona geral deste

pais, pois, se de um lado a literatura latino-americana alimenta a discussdo acerca das

*> HOFS-KAHL. Marion. Zur Rezeption der Lateinamerikanischen Literatur in der Bundesrepublik

Deutschland. Frankfurt &/M: Haag + Herchen. 1990.

" Jedoch muB relativiert werden: was verschiedentlich als “Flut' der lateinamerikanischer Biicher
bezeichnet wurde. heifit in Zahlen ausgedriickt. daB der Anteil der aus dem Spanischen iibersetzten
Titeln an der gesamten Produktion von Ubersetzungen fiir den Zeitraum von 1961 bis 1970 bei
durchschnittlich nur 1.5% lag. Die literarische Entdeckung Lateinamerikas nach marktwirtschaftlichen
Knterien brachte nur kurzfristiges. oberflichliches Interesse der Leser. und Strausfeld bezcichnet dic
deutsche Rezeption der sechziger Jahre mit cinem Wort als deprimierend”. In: Op. cit. p. 22.
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questdes sociologicas e econdmicas que mobilizam os alemaes, sobretudo nos anos
60, por outro, o aumento destas discussdes acende ainda mais o interesse por essa
literatura e por outras do Terceiro Mundo.

Uma boa medida da distdncia estética proporcionada entre o publico
alemdo e as obras latino-americanas inseridas em seu sistema literario se da em pelo
menos, trés etapas, tal como prevé Jaull em sua terceita tese: em primeiro lugar, ha o
efeito de prazer estético ligado as obras e a sensagdo do leitor de se sentir co-autor
delas, proporcionado por pontos de convergéncia entre as narrativas, como a de
Grande Sertao, por exemplo, e a literatura alema (a poiesis),como posteriormente se
analisa em detalhes no capitulo III; ha, em segundo lugar, uma renovagdo da
percepgdo do leitor alemdo do mundo a seu redor a partir da sua experiéncia com a
alteridade literaria latino-americana a (aisthesis), o que, em ultima analise, deve
leva-lo a aumentar seu repertorio critico e redimensionar o seu Dasein através do
confrontamento e estranhamento com o novo (katharsis).

O carater diacronico, historico e evolutivo da literatura latino-americana
na Alemanha € observavel, como se percebe, a partir da experiéncia prévia de seus
leitores e do carater dialogico que se instaura entre eles. O olhar para fora, agao de
muitos autores e criticos do periodo, dentre eles o principal € Enzensberger, interfere
diretamente na producdo literaria alema dos anos 60, tal como visto acima, mesmo
quando o tema da obra ndo seja a abordagem direta ao Terceiro Mundo. O fato € que,
sem os efeitos da literatura latino-americana sobre o sistema literario alemaio,
juntamente a outros elementos, a produ¢do da. maioria das obras importantes do
periodo € dificil de ser pensada.

Pelo até aqui exposto pode conclui-se que a questdo da recepgdo da
literatura latino-americana na Alemanha tem carater evolutivo. Entretanto,
evidencia-se também que considerar sincronicamente os anos da década de 60 €
importante para o estudo da recepgdo especifica de Grande Sertao, ja que € esse
conhecimento que permite vislumbrar qual o real efeito de uma obra dada a uma
época. Dito de outra forma, se 0 momento historico vivido pela Alemanha durante os
anos 60 fosse diferente, dificilmente haveria espago para a publicagdo do romance de

Rosa neste pais especificamente neste periodo.
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Entretanto, antes de dar inicio a analise do texto em si, resta, para fins de
estudar a recepgdo de Grande Sertao na Alemanha, verificar o papel que a editora
que o publica tem nesse processo.

Uma das principais editoras a publicar obras de autores latino-americanos
no periodo do Boom ¢ a Suhrkamp, de Frankfurt. A Kiepenheuer und Witsch, de
Colonia, que publica as obras de Guimardes Rosa na Alemanha, tem uma posi¢dao

relativa neste nicho do mercado, que analisamos a partir de agora.

2.5.4- A editora Kiepenheuer und Witsch na década de 1960 e o itinerarium da

publicacio de Grande Sertao

O trago principal a se perseguir em um estudo de recep¢do, no que diz
respeito a editora, deve ser a configuragio de sua politica de publicagdes. Tal
procedimento torna-se importante na medida em que revela as preferéncias de leitura
de seu publico-alvo, ja que as obras sdao escolhidas, resenhadas e publicadas para
atender as suas perspectivas. Em certo aspecto, pois, tal delineamento reflete uma
faceta substancial do horizonte de expectativa de seus leitores.

Apos analisar o rol de autores publicados pela editora Kiepenheuer &
Witsch nos anos 60, percebe-se que ela mantém uma linha editorial cujo eixo € a
publicagdo de jovens autores e da literatura alemd contemporanea. Em 1962, por
exemplo, a editora publica, em sua série Collection Theater, obras de Siegfried Lenz
e Dieter Wellershoff. De 1963 a 1967, publica a revista Merkur, editada por Hans
Paeschke e voltada para a analise e discussdo do pensamento europeu. Entre aos anos
de 1964 e 1965, saem pela editora os livros de autores da Escola do Newer Realismus
(Novo Realismo), movimento que também € conhecido como Kd/ner Schule (Escola
de Colonia), ja mencionado, gragas ao trabalho de WellershofT, leitor junto a editora.
A publicagdo destas obras colabora muito para o desenvolvimento deste movimento,
sobretudo com as publicagdes dos romances Das Garter’' (A grade). de Ginter

Seuren, Der zweite Tag72 (O segundo dia), de Nikolas Born, Der Platz" (A praga).

"' SEUREN. Guinter. Das Gatter. Kdln: Kiepenheuer & Witsch. 1964.
_~ BORN. Nikolas. Der zweite Tag. Kéln: Kiepenheuer & Witsch. 1964
' STEFFENS. Giinter. Der Platz. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1964,
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de Ginter Steffens e Ein ungeratener Sohn™ (Um filho malvado), de Renate Rasp
(1967), dentre outros.

Aleém da nova literatura alema, a editora se volta também neste periodo
para a publicagdo de textos cientifico-académicos. Em 1965 publica a colegdo Newe
Wissenschaftliche Bibliothek (Nova biblioteca Cientifica), na qual colaboram autores
como: no campo da psicologia, Carl Friedrich Graumann; na area da Histona, Hans-
Ulrich Wehler; para a Sociologia Jirgen Habermas e, para a Teoria Literaria,
Eberhard Lammert, todos na época com menos de trinta e cinco anos.

Em 1969, a editora langa o /3 unerwiinschten Reporlagen”, de Gunter
Wallraff, que ja publicara em 1968, e uma pe¢a chamada Nachspiele - eine szenische
Dokumentation™ (Epilogos — uma documentagio cénica).

E visivel também o interesse da editora em publicar obras de autores de
Koln, cidade onde esta sediada, pelo menos no que se refere a ficgdo. Destes, um dos
mais prestigiados e que sempre teve suas obras publicadas pela Kiepenheuer &
Witsch e Heinrich Boll. Em 1964, mesmo ano da publicagdo de (Grande Sertao, ele
langa as obras Emtfernung von der Truppe’’ (Distancia da tropa) e Ende einer
Dienstfahrt’™ (Fim de uma jornada de servigo), em 1966.

Entretanto, sua atua¢do ndo se da apenas como autor. Boll atua, junto a
editora, também como tradutor. Como autor mais importante da cidade de Koln, €
bastante provavel que o exercicio de sua pratica tradutoria tenha promovido e
incentivado a publicagdo de traducdes de livros estrangeiros pela Kiepenheuer &
Witsch. Concretamente, entretanto, a editora publica as seguintes tradugdes: em 1960
sal o romance Der Gehi/fe79 (O ajudante), do americano Bernard Malamud, traduzido
por Annemarie ¢ Heinrich Boll. A tradug@o seguinte € o bestseller Der Fdnger im
Roggenm (Apanhador em campo de centeio), do americano Jerome David Salinger,

de 1962, tradugdo na qual também toma parte Heinrich Boll.

* RASP. Renate. Ein ungeratener Sohn. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1967

" WALLRAFF. Giinter. /3 unerwiinschten Reportagen. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1969,
6 __. Nachspiele - eine szenische Dokumentation. Kéln: Kiepenheuer & Witsch, 1969.

_ BOLL. Heinrich. Entfernung von der Truppe. Koln: Kiepenheuer & Witsch, 1964.

* __ Ende einer Dienstfahrt.

" MALAMUD. Berard. Der Gehilfe. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1964, Orig.: . The Assistant.
New York: Farrar/Straus Cudahy. 1957
* SALINGER. Jerome. Der Fanger im Roggen. Koln: Kicpenheuer & Witsch, 1962. Orig.: . The

caicher in the rve. Boston: Little Brown. 1951.
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Estas sdo as publicagdes de obras estrangeiras traduzidas levadas a efeito
pela Kiepenheuer & Witsch nos anos 60 antes da publicag¢do da tradugdo de Grande
Sertdo: Veredas, segundo informagdo obtida na propria editora. E importante
assinalar: 1) que Boll participa de todas e 2) que Rosa € o primeiro autor latino-
americano a ser publicado pela editora e em cuja tradugdo, nessa década, Boll nao
participa.

Rosa € praticamente o unico autor latino-americano a ser publicado nos
anos 60 pela Kiepenheuer & Witsch. Além de Grande Sertao®, que vem a lume em
1968, sai também a tradugdo de Primeiras Lstorias sob o titulo de Das dritte Ufer
des Flusses™ (A terceira margem do rio). Além de Rosa, apenas o romance Hundert
Jahre Lisamkeit™ (Cem anos de soledad), de Gabriel Garcia Marquez é publicado —
se bem que um pouco mais tarde, em 1970.

A editora dedica, nesta fase, a maior parte de suas publicagdes para a
ficgdo em prosa, como ilustram os exemplos acima. E importante assinalar que o
principal publico que consome ficgao na Alemanha, tanto na década de 60 quanto
hoje, € constituido principal e preponderantemente por mulheres. Esse elemento €
recentemente anotado por Strausfeld em texto em que analisa o aumento da
preferéncia por escritoras latino-americanas®. Também Meyer-Clason acena a Rosa
com esta informagdo. Em carta o tradutor chama a aten¢do do autor para um pretenso
aumento da quantidade de leitores masculinos de sua obra na Alemanha, o que
mostra que a maioria de leitores, pelo menos até aquele momento, € constituida por
mulheres.

No que se refere as tradugdes, percebe-se que o programa editorial da
Kiepenheuer & Witsch definido para a publicagdo de tradugdes de autores latino-
americanos ndo difere do da publica¢io de autores alemies. A semelhanca do que

acontece com estes, também s3o escolhidos para serem publicados autores

' ROSA. Jodo Guimaries. Grande Sertdo. trad. Curt Mever-Clason. Koln: Kiepenheuer & Witsch.

1964. Orig.: ___. Grande Sertdo: | eredas. Rio de Janeiro: José Olympio. 1956.
> Das dritte Ufer des Flusses. trad. Curt Mever-Clason. Koln: Kiepenheuer & Witsch. 1968.
Ornig. . Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: José Olvmpio. 1964.

“> MARQUES. Gabriel Garcia. Hundert Jahre Eisamkeit. trad. Curt Mever-Clason. Koln:
Kicpenheuer & Witsch. 1970. Original: ___. Clien afos de soledad. Buenos Aires: Espasa Calpe SA.
1967,

* “Hoje. por outro lado. fala-se de um bonus feminino. porque as editoras preferem as autoras aos
autores desconhecidos. ja que. como segundo a estatistica mais mulheres do que homens compram
romances. 0 ponto de vista feminino ¢ mais apreciado.” Grifos nossos. In: STRAUSFELD. Michi —
Para novas margens literarias. In: Humboldt. 2003 (87). pp.62-3.
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estrangeiros contemporaneos cujas obras nao tenham sido publicadas ha muito em
seus paises de origem. Disto resulta uma provavel explicagdo do fato de Grande
Sertao ter sido publicado por esta editora ja que, embora ndo seja um autor jovem,
Rosa €, na época, um autor contemporaneo.

A apresentag¢do de Rosa a editora € intermediada por Meyer-Clason. Nem
toda a negociagdo, porém, acontece através do tradutor. Boa parte dos tramites corre
em correspondéncia do autor diretamente com 0s editores®”. Em carta de 16 de
janeiro de 1964, por exemplo, assinada por von Miquel. Rosa toma conhecimento de
que a primeira parte da tradugdo havia sido entregue por Clason a editora. Recebe
também, a demonstra¢do de interesse em publicar em periodicos trés contos do
volume Primeiras Historias, cujos titulos ndo sdo informados e cuja tradugdo nao
teria sido da lavra de Clason.

O restante do itinerario da publicagdo ja foi apresentado em outros
trabalhos*®. Resta sublinhar que, dos cerca de sete anos consumidos do inicio do
contato entre autor e tradutor até a efetiva publicagdo da tradugdo, uma parte
consideravel de tempo foi consumida em negociagdes burocraticas € nao
necessariamente em discussdes de interesse estritamente literario.

Mesmo assim, o tradutor conta com o acompanhamento atento de Rosa

durante a tradugdo do romance, o qual respondia ao primeiro a todo tipo de duvidas

8 Na Kiepenheuer & Witsch estd arquivada a correspondéncia trocada entre Rosa e a editora. Algumas sdo
assinadas pelo Dr. Witsch em pessoa; a maioria, entretanto, sdo conduzidas por Alexandra von Miquel, assessora
editorial para literatura estrangeira da Kiepenheuer & Witsch a partir de meados dos anos 60. Este matenial esta
parcialmente disponivel como anexo no trabalho KUTZENBERGER, Stetan. Europa in "Grande Sertdo:
Veredas" - "Grande Sertdo: V'eredas"” in Europa. Wien: Geisteswissenschattlische Fakultit der Universitat Wien,
2000. Habilitationsschrift.

% “Quem primeiro fala de Guimardes Rosa a Mever-Clason ¢ o embaixador Frank Mesquita Teixeira. O entdo
consul do Brasil em Munique recomenda ao tradutor que envie uma carta ao escritor brasileiro. Nesta carta,
datada de 23 de janeiro de 1958, Mever-Clason apresenta-se e pede ao autor brasileiro a opgdo de tradugdo de
suas obras para o idioma alemdo, caso elas ainda estivessem disponivels. Guimardes Rosa demora cerca de um
ano para responder, alegando motivos de doenga.

Durante quatro anos, autor e tradutor discutem, através de correspondéncia, a que editora ceder a opgdo de
tradugdo para a lingua alemd. As opgdes iniciais sdo as casas Fischer Verlag, Kindler Verlag e Pipper Verlag. A
decisdo por Kiepenheuer & Witsch acontece apenas em 1962, quando, entdo, Rosa assina um contrato com esta
editora.

Rosa envia a Clason um exemplar do Grande Sertdo: Feredas em 09 de tevereiro de 1939. Em (07 de maio deste
mesmo ano, envia-lhe um exemplar de Corpo de Baile ¢ de Sagarana respectivamente. A principio, ¢ decidido
que a primeira obra a ser traduzida seria Corpo de Baile. Entretanto, ao longo da troca de correspondéncia,
Mever-Clason persuade Rosa a optar por Grande Sertdo: |'eredas por julgar que esta obra mais adequada ao
pathos alemdo, dadas as suas caracteristicas épicas. Ndo obstante, tradutor ¢ autor resolvem csperar a publicagdo
da tradugdo mglesa do romance.

Assim, a primetra tradugdo de uma obra rosiana para o idioma alemdo ¢ acertada somente em 1964 quando
Clason retorna ao Brasil e tradutor ¢ autor concordam, entdo, com uma versdo de Grande Sertdo: Feredas.

A estréia de Rosa na Alemanha da-se, finalmente, em 1964 com a publicagio da tradugdo de seu romance pela
editora Kiepenheuer & Witsch na cidade de Colonia. cerca de sete anos depois de Curt Meyer-Clason ter enviado
ao autor a primeira carta”. In: BARBOSA. Fabio Luis Chiqueto. .4 imagem do sertdo na tradugdo alema de
Grande Sertdo: |'eredas. Sio Paulo: USP, 1999. Dissertagdo de Mestrado. p. 31.



113

das mais diversas naturezas: desde incertezas quanto ao significado de algumas
palavras até a tentativa de reproduzir caracteristicas estilisticas do texto brasileiro,
como assonancias e jogos de palavras, por exemplo.

Assim, percebe-se que, diante da politica de edi¢do da Kiepenheuer &
Witsch para este periodo, seu papel para o processo de divulgagdo e recepgdo se €,
por um lado, o fator que detona a recepgdo da obra de Rosa na Alemanha, por outro

revela-se menos significativo, considerando-se seu universo de publicagdes.

2.6- A recep¢io da Literatura Latino Americana na Alemanha e a questao da

Weltliteratur

Com o advento do Boom da literatura latino-americana na Alemanha, isto
¢, da maior circulagdo de titulos no mercado editorial alemdo no periodo conforme
acima dissertado, surge também uma literatura critica a seu respeito. No contexto da
critica, aiguns autores afirmam que a literatura latino-americana emerge na
Alemanha dentro de uma perspectiva que pode se circunscrever ao conceito de
Weltliteratur. Ao ponderar acerca da critica realizada a partir desta perspectiva,
conforme se explica a partir de agora.

Para Wiese:

“Ha muito no século XX, a América Latina produziu I'e/tliteratur com o
modernismo e a vanguarda. obras ensaisticas significativas (como por
exemplo Rodd. Henriquez Urefia. Reves. Vasconcelos. Maridtegui).
Romances e contos dos anos 40 como os de Borges. Caprentier. Sabato.
Onetti ou Astinas, mas apenas a massiva internacionaliza¢cdo da nueva
novela torna a literatura latino-americana mundialmente conhecida e forga
os europeus a uma formulagdo ha muito tempo vencida na diregdo da
‘outra medade da Ieltliteratur’. Do mesmo modo. esta situagdo exige
uma reflexdo sobre o significado do termo “Ieltliteratur’. Como se sabe.
o conceito deriva de Goethe. que. entretanto. usou-0 de modo
contraditorio. Hoje ele €. na maioria das vezes. empregado como juizo de
valor fortemente curocéntrico. Com isso ndo se percebe que obras
literdrias podem ter para os leitores um significado micro-. macro- ou
transcultural. isto ¢é. podem agir dentro e fora de seus limites lingiiisticos.
territoriais ¢ culturais. Apesar disso. contamos com a Heltliteratur apenas
as obras com dimensdo transcultural ¢ deixamos. dessa maneira. que lhe
seja conferido o mais alto reconhecimento. Ao fim e ao cabo isso também
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significa que. as culturas e os paises hda pouco cstrangeiros alcangam a
ascensdo a categoria de “ I eltliteratur ™

Deste modo, Wiese reconhece que somente o reconhecimento da
existéncia de valores inerentes a obra que falem diretamente a alma humana, um
significado que transcenda a cultura e o espago geografico na qual a obra foi escrita e
se estenda para toda a humanidade, ganhando deste modo uma dimensdo universal,
tal como se pode depreender da aplicagdo dos critérios idealizados por Goethe, ndo ¢
por si so suficiente para o seu reconhecimento uma obra da Weltliteratur. E
necessario por tais tragos universais a prova, além de suas caracteristicas como
produgdo estética, através da ampla disseminagdao da obra, a fim de constatar a
existéncia real de um fundo comum a todos os homens. Além disso, esta posi¢do
chama a considerar rambhém seus processos de recepgdo e difusdo, seus contextos
macro e micro culturais.

A maneira de encontrar, pelo estudo da recep¢do de uma obra, sua
universalidade esta em comparar, pois, as diferentes concretizagdes de suas
recepgdes e procurar o fundo comum: este sera o indicativo de sua universalidade. A
verdade universal ndo esta na recepgdo de uma €poca apenas, mas perpassa e subjaz
a todas ou, pelo menos, a maioria, pois parte deste sentido de universalidade
encontra-se na realizagdo estética da obra.

Em relagdo a literatura latino-americana em seu momento de maior
visibilidade na Alemanha, o termo Weltliteratur for empregado muito cedo para
classificar a assim considerada alta qualidade das obras escolhidas para a tradugao,
como se tal juizo constituisse-se em um passaporte que garantiria a sua insergao

tranquila e pacifica no sistema literario receptor. Afinal, Weltliteratur € um termo

* “Lateinamerika hat im 20. Jahrhundert zwar lingst mit dem Modemismus. der Avantgarde.
bedeutenden essavistischen Werken (2. B. von Rodo. Henriquez Urernia. Reyes. Vasconcelos.
Maridtegui). Romanen und Erzihlungen der 40er Jahre wie etwa von Borges. Carpentier. Sabato.
Onetti oder Asturias Weltliteratur hervorgebracht. doch erst die massive Internationalisierung der
nucva novela macht die lateinamerikanische Literatur weltweit bekannt und zwingt die Europaer zum
langst falligen Umdenken hinsichtlich der “anderen Halfte der Weltliteratur'. Diese Situation erfordert
cbenso cin Nachdenken iiber dic Bedeutung des' Terminus “Weltliteratur'. Bekannt stammt dicser
Begriff von Gocthe. der ihn jedoch widerspriichlich verwandte. Heute wird er zumeist als stark
eurozentritisches (sic) Qualititsurteil verwendet. Dabei wird iibersechen, daB literarische Werke fiir
Leser eine mikro- makro- oder transkulturclle Bedeutung haben kénnen. also innerhalb oder auBerhalb
ithrer Sprach- Landes- oder Kulturgrenzen wirken kénnen. Trotzdem zihlen wir gewohnlich nur
Werke mit transkultureller Dimension zur Weltliteratur und lassen ihr auf diese Weise hochste
Anerkennung zuteil werden. Zu Ende gedacht bedeutet das auch. daB letztlich fremde Linder und
Kulturen dic Erhebung zum Rang der “Weltliteratur® vornehmen™. In: WIESE. Claudia. Die
hispanoamerikanischen Boom - Romane in Deutschland. Franfurt &/M: Vervuert. 1992. p. 34.
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que empresta prestigio as obras que lhe compdem o rol e, deste modo, € um esperto
expediente para introduzir ao publico alemdo uma obra desconhecida de um autor

desconhecido. Lembra Hofs-Kahl:

“Para dar. em primeiro lugar. um exemplo do modo de recepgido da
iteratura  latino-americana ¢ mencionado um argumento. tanto
convincente quanto nebuloso que. desde os anos 70 foi sempre colocado
cm dabate por teoricos € criticos como Haubrich. Lorenz. Siebenmann
und Strausfeld e que reza que a literatura latino-americana seria
Ileltliteratur ou teria um nivel de literatura mundial (weltliterarisch).
Sicbenmann discutiu criticamente o uso inflacionado deste termo com 0
objetivo de desmerecer uma literatura nacional ao observar “que nos.
cntretanto. devermnos nos conformar com a trivializagdo incorporada do
wcnno i eftliteratur para o cunho de bens que se impdem. Ele contrapde a
perda de contorno do conceito. que deriva de Goethe. trés critérios que
especificam “nos devemos. desde. no minimo 1960, entender csta
literatura como importante (sic)” ™

A atribui¢do dos termos Weltliteratur, weltliterarisch, universell e outros
desta mesma ordem nas analises, criticas e resenhas da literatura latino-americana,
portanto também brasileiras, nesse periodo, devem ser criteriosamente avaliados por
um olhar desconfiado.

Siebenmann, para além da mera designagao comercial utilizada em muitas
resenhas, apresenta trés critérios segundo os quais a obra pode, de fato. ser
considerada weltliterarisch, refletindo o conceito Weltliteratur a partir da recepgdo
da literatura latino-americana na Alemanha. Ela deve: 1) ser uma instancia cultural
que sirva de instrumento para o auto-conhecimento da sociedade-alvo; 2) ultrapassar
suas fronteiras originais, ser pluralizante e objeto de analise critica especializada e 3)
além de incorporar o horizonte de sua propria sociedade, supera-lo.

Esta sistematizagdo esta claramente fundada na concepgdo goetheana de
Weltliteratur. Os estagios propostos por este modelo sdo claros. Primeiramente a

obra tem de falar a sociedade para a qual foi escrita, servir de instrumento de reflexao

“ ~Um vorab ein Beispiel fiir die Art und Weise der Rezeption lateinamerikanischer Literatur zu
geben. sei ein ebenso zugkriftiges wie nebuldses Argument gennant. das seit den siebziger Jahren von
Literaturwissenschaftlern und Kritikern wie Haubrich. Lorenz. Siebenmann und Strausfeld immer
wieder ins Feld gefithrt wird. und besagt. lateinamerikanische Litcratur sei Weltliteratur oder habe
weltliterarisches Niveau.

Sicbenmann hat sich mit dem geradezu Inflationiren Gebrauch dieses Terminus zum Zweck der
Aufwertung einer Nationalliteratur selbstkritisch auscinandergesetzt. wenngleich er festgestellt. “daB
wir uns mit der inzwischen eingebiirgerten Trivialisierung des Begriffes *Weltlitcratur’ zum
imponierenden Giitesiegel abfinden miissen”™. Er sctzt der Konturenlosigkeit des Begriffes. der von
Goethe stammt. drei Kriterien entgegen. die priizisiercn. “weshalb wir diese Literatur seit spétestens
1960 (sic!) fiir bedeutsam halten sollten™.
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sobre si mesma. Em segundo lugar, deve falar também a todos os homens na medida
em que os valores por si veiculados alcangariam também uma dimensdo universal e,
em terceiro e ultimo lugar, das trocas resultadas de um confronto entre as esteras do
parcial e nacional com o geral e universal.

Deixando um pouco de lado a aplicagdo mais geral que cabe a estes
conceitos no que se refere a literatura latino-americana e aprofundando mais
especificamente a questdo da recepgdo da obra de Rosa na Alemanha, cabe, pois,
refletir um pouco sobre o modo desta apropriagao e superagdo de horizontes e de
como podem se dar tais processos.

Para cumprir os estagios sugeridos por Siebenmann, e considerando a
obra em si, em sua manifestagdo primeira, em lingua portuguesa, € necessario, pois,
que ela: 1) sirva de instrumento de auto-conhecimento da sociedade brasileira
(dimensdo nacional); 2) ultrapasse as fronteiras desta sociedade, seja pluralizante
(dimensdo universalizante) e objeto de analise critica 3) incorpore o horizonte da
sociedade brasileira e ultrapasse-o.

Ao se produzir a tradugdo, ha uma modalizacdo deste padrdao em um
segundo nivel. Portanto, é necessario que a tradugdo: 1) sirva também de instrumento
de auto-conhecimento da sociedade alemd, ao menos em parte, 2) ultrapasse as
fronteiras desta sociedade, seja pluralizante e objeto de analise critica e 3) incorpore
o horizonte da sociedade alema e ultrapasse-o.

Entretanto, para que a concretizagdo deste segundo nivel seja viavel e
possivel, é necessario que sua realizagdo esteja prevista em sua estrutura de partida, o
texto em lingua portuguesa a que, como visto, Zilly chama de tradutor implicito. Em
contrapartida, € necessario que a concretizagdo do programa previsto pelo tradutor
implicito sugira a estrutura original e leve o leitor até ela, transformando-se, deste
modo, em um caminho que conduza a obra original ou que, pelo menos, aponte para
ela.

Além do mais, para satisfazer os critérios de transculturalidade, isto €, de
conteudo universalmente humano, e para satisfazer as instancias macro e micro-
culturais, ou seja, das esferas nacionais — tanto a brasileira quanto a alemd -, €
necessario que a obra incorpore elementos que sejam culturalmente comuns ou que

levem a niveis de compartilhamento.
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Cabe, pois, analisar os textos em alemdo e em portugués para avaliar estas
trés dimensdes, com especial aten¢do para a presenga dos diferentes modos de
insercdo da tradigdo literaria européia e do modo de sua cristalizagdo em cada um
deles. Necessaria também se faz a analise dos documentos da recepg¢do, que, na
verdade, refletem os diferentes niveis e etapas de concretizagdes da recepgdo do texto

traduzido.



CAPITULO III: O LEITOR PROVOCADO: O HORIZONTE DA
OBRA E AS RELACOES NAO EXPRESSAS COM O LEITOR
ALEMAO
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Neste capitulo desenvolve-se a analise contrastiva dos trechos
selecionados a partir do texto em portugués de Grande Sertdo: Veredas e de sua
tradugdo alema. Seguindo as orientag¢des de Berman, esta analise se divide em quatro
partes: 1) analise contrastiva a partir de sele¢do do texto em portugués, 2) analise
contrastiva a partir de selegdio do texto em alemido, 3) confronto dos trechos
analisados a partir das sele¢oes do texto traduzido com uma outra tradugdo da obra.
que para este trabalho € o texto italiano e, por fim, 4) confronto do texto traduzido
com seu projeto de tradugdo. Para concluir sdo apresentadas consideracdes finais
acerca dos dados auferidos e levados em consideragio. O principal objetivo
perseguido aqui € a busca e analise, principalmente, das estruturas textuais da obra
traduzida, que, usando a acepgdo de Iser, apelum para a imaginagdo do leitor alemio,
levando-o a interagir com o texto. Também sdo buscadas e analisadas as estruturas
do texto em portugués que solicitam a tradugdo como destino proprio (Berman,
Zilly). Os pressupostos para a condugdo desta analise sdo os discutidos no capitulo |
e postulam que a obra prevé sua tradu¢do em sua estrutura. Isso sugere uma analise,
ou pelo menos um procedimento analitico dialético, como o proporcionado pelo
modelo de Berman.

Tais principios de analise destas estruturas textuais, j4 comentados, sdo
também sistematizados de maneira bastante clara por Klaus Moller. Para este autor,
os objetivos de uma analise, com vistas a recepgdo, devem levar a: 1) saber qual é a
participagdo do leitor na emersdo da obra literaria (isto €, em sua concretizagdo na
nomenclatura de Ingarden, Vodicka e Iser); 2) a demonstrar que o significado de uma
obra ndo se deixa deduzir apenas das estruturas textuais ou que se esgota no simples
reflexo da realidade social, 3) a demonstrar que a construgdo do significado
representa sempre o resultado de um complexo processo de constru¢io na
consciéncia do leitor; e 4) a conhecer a integragdo da matéria comunicada e do
Horizonte de Expectativas historico e cultural na recep¢io’. Com a excec¢do do
ultimo topico, que trata de matéria a ser desenvolvida mais adiante, todos os
anteriores serdo norteadores na analise que segue abaixo.

Os trechos analisados encontram-se indexados por um conjunto formado

por um numero € uma letra envolvidos por parénteses. Os numeros indicam a ordem

' of. MOLLER. Klaus. Kunst im Internet (Netzkunst) - Untersuchungen =ur isthetischen Bildung.

Biclefeld: 1999.
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de apresentacgdo dos textos e as letras p, a, e / significam, respectivamente, se se trata
de um trecho escrito em portugués, alemao ou italiano. Em seguida s3o indicadas as

s 5 g - iye ; -
paginas nas quais os recortes se localizam nas edigdes utilizadas™. Os trechos serdo

identificados por esta referéncia sempre que sua cita¢do for necessaria.

3.1- Confrontaciio dos elementos selecionados a partir do texto original

(Ip): p. 234-7.

So Sim? Ah. meu senhor, mas o que cu acho ¢
que o senhor ja sabe mesmo tudo -— que tudo the
fict. Aqui cu podia por ponto. Para tirar o final. para
conhecer o resto que falta. o que lhe basta. que
menos mais. ¢ por atengdo no que contel, remexer
Vivo o que vim dizendo. Porque ndo narrer nada a-
toa: so aponta¢do pnincipal, ao que crer posso. Ndo
desperdigo palavras. Macaco meu veste roupa. ()
senhor pense, o senhor ache, O senhor ponha
enrédo. Vai assim. vem outro café. se pita um bom

cigarro. Do jeito ¢ que retorgo meus dias:
repensando.  Assentado  nesta  boa  cadeira
grandalhona de espreguigar, que ¢ das de

Cannhanha. Tenho saquinho de reliquias. Sou
homem 1gnorante. Gosto de ser. Ndo ¢ 50 no escuro
que a gente percebe luzinha dividida? Eu quero ver
essas aguas. a lume de lua...

Urubu? Um lugar, um baiano lugar. com as ruas
€ as 1grejas. antiquissimo — para morarem tamilias
de gente. Serve meus pensamentos. Serve, para o
que digo: eu queria ter remorso: por 1$so. ndo tenho.
Mas o demonio ndo existe real. Deus ¢ que deixa se
atinar a vontade o instrumento, até que chegue a
hora de se dansar. Travessia. Deus no meio.
Quando for que eu tive minha culpa? Aqui ¢ Minas:
la ja ¢ a Bahia? Estive nessas wilas. velhas. altas
cidades... Sertio ¢ o sozinho. Compadre meu
Quelemém diz: que eu sou muito do sertdo? Sertdo:
¢ dentro da gente. O senhor me acusa? Detini o
alvara do Hermogenes refenn minha ma cedéncia.
Mas minha padroeira ¢ a Virgem, por orvalho
Minha vida teve meio do caminho? Os morcegos
ndo escolheram de ser to teios tdo frios — bastou
s0 que uvessemn escolhido de esvoagar na sombra
da noite e chupar sangue. Deus nunca desmente. ()

diabo é sem parar. Sai. vim, déstes meus Gerais:

volter com [adonm. Nio volter? Travessias...
Diadonm. os nos verdes. A lua. o luar: vejo ésses
vaqueiros que Viajam a boiada. mediante o
madrugar. com lua no céu, dia depois de dia.
Pergunto coisas ao butitiz € o que éle responde €: a
coragem minha. Bunti quer todo azul. ¢ nio se

* ¢f. Referéncias Bibliograficas.

(la): p. 283-6.

Ist das alles? [ch glaube. Sie wissen alles. Ich habe
Thnen alles anvertraut. [hier kounte ich cinen Punkt
machen. Um das Ende zu ertahren, um das Fehlende
kennenzulemen, brauchen Sie nur schart tber das
nachzudenken. was ich [hnen erzihlt, und sich das s
Gedichtms zurickzurufen. was 1ch benichtet habe.
Denn ich habe nichts umsonst geschildert, nur die
Hauptpunkte, so will mur schemen. Ich verschwende
keme Worte. Mein Atle tragt Kleider! Denken Sie
nach. stellen Sie sich alles vor. suchen Sie den roten
Faden. Mittlerweile trinken wir noch cin TaBchen
rauchen nech ¢im Suibchen: So knege ich
meine Tage herum: ich denke zuriick. in meinen guten
alten Rohrsessel gelehnt, wie sie in Cannhanha
gemacht werden. Ich besitze ein Sicklein  mt
Reliquien. Ich bin ein unwissender Mensch. ich bins
gem. Erkennt man das kleinste Lichtchen nicht erst
richug im Dunkeln? Und ich will diese Wasser sehen.
dicsen hohen Mond. ..

Urubu? Ein Ort. ein Uralter Ort in Bahia, mut
seinen Gassen und Kirchen. ein Stidtchen fir hauslich
gesinnte Leute. Es kommt mur gelegen, kommt mir
gelegen fir das. was ich sagen will: [ch wollte. ich
fihlte Reue. drum fuhle ich keine. Aber den Teufel
gibts mucht wirklich. Gott a8t zu. daB man das
[nstrument belichig summt. bis der Tanz losgeht.
Ubertahrt und Gott mitten drin. Wann lud ich Schuld
aut’ mich? Hier ist Minas. dort ist schon Bahia, nicht
wahr? Ich bin in jenen Orten gewesen. in den uralten.
hochgelegenen Stidten: Sertdo ist Allemnsein. Mein
Padnnho Quelemém meint. ich hiitte viel von Sertio
an mir. Sertio — der ist innen im Menschen. Legen
Sie mur das zur Last? Ich habe [hnen erziahlt. wie
Hermogenes mich wihlte, wie ich widerstrebend
nachgab. Aber meine Schutzpatronin ist die Heilige
Jungtrau durch Tau und Tag. [ldte ich cinen
Mittelweg wihlen konnen? Die Fledermiuse haben
sich nicht ausgesucht ao hiiBlich und kalt zu sein: es
gentigt. daB sic erst ber Enbruch der Nacht
ausschwirmen und Biut saugen. Gott mnunt sein Wort
nie zurick. Der Teutel aber tuts unauthérlich. Ich habe
meine  Gerats verlassen. bim mit - Diadonim
zuriickgekehrt.  Bin  ichs  nicht?  Uberfahrten.
Ubergiinge... Diadonm und die griinen Flasse. Der
Mond. das Mondlicht. Ich sehe jene Viehhirten vor

atfes.



aparta de sua dgua — carece de espélho. Mestre
ndo ¢ quem sempre ensina. mas quem de repente
aprende. Por que € que todos ndo se reinem. para
sofrer ¢ vencer juntos. de uma vez? Eu queria
tormar uma cidade da rehigido. La. nos contins do
Chapadio, nas pontas do Urucwa. O meu Urucuia
vem. claro. entre escuros. Vem cair no Nio
Francisco. rio capital. ) Sdo Francisco partiu minha
vida em duas partes. A Bigri. minha mie. ez uma
promessa. meu padrinho Selorico Mendes tivesse
de ir comprar arroz. nalgum lugar. por morte de
minha mde? Medeiro Vaz reinou, depois de
quermnar sua casa-de-tazenda. Medeiro Vaz morreu
em pedra. como o touro sozinho berra feto:
conforme ja comparel. uma vez: touro préto lodo
wrrando no mew da tempestade. /¢ Bebelo me
alumiou. 72 Bebelo 1a e voltuva. como um vive
demais de fogo ¢ vento, zas de raio veloz como o
pensamento da idéla — mas a agua e o chdo ndo
queriam saber déle. Compadre meu Quelemen
outrotanto ¢ homem sem parentes, provindo de
distante terra — da Serra do Urubu do Indaia.
Assim era Joca Ramiro, tdo diverso e reinante. que.
mesmo em quando ainda parava vivo, era como se
Ja estivesse constando de falecido. S6 Candelano?
S0 Candelano se desesperou por forma. Meu
coragdo ¢ que entende. ajuda minha 1déia a requerer
¢ tragar. Ao que Joca Ramuro pousou que se destez.
enterrado la no meto dos camaubais, em chdo
arenoso salgado. S6 Candelano ndo era. de certo
modo, parente do compadre meu Quelemém. o
senhor sabe? Diadonim me veio de meu ndo-querer
¢ querer. Diadonm — eu advinhava. Sonhei mal? E
em Otacilia eu sempre muito pensei: tanto que eu
\ia as baronesas amarasmeando no rio em vidro —
jerico. ¢ os linos todos. os linos-do- brejo —
copos-de-ieite. lagnmas-de-moga, sdo-josés. Mas.
Otacilia, era como se para mum ela estivesse no
camarim do Santissimo. A Nhorinha — nas
Aroemrinhas — fitha de Ana Dazuza. Ah. ndo era
rejettd... Ela quis me salvar? De dentro das aguas
mais clareadas. ai tem um sapo roncador. Nonada'
A mats, com aquela grandeza. a singeleza:
Nhorinha puta e bela. E ela rebrilhava, para mim.
feito itamotinga. Uns talismds. A mocinha
Miosotis? Ndo. A Rosa’uarda. Me alembrei dela;
todas as minhas lembrangas eu quena comigo. Os
dias que sdo passados vdo indo em fila para o
sertdo. Voltam, como os cavalos: os cavaleiros na
madrugada — como os cavalos se amagoam. O
senhor se alembra da cangdo de Siruiz? Ao que
aquelas croas de areia e as ilhas do rno. que a gente
avista ¢ vai guardando para tras. Diadonm vivia s

um sentimento de cada vez. Misténo que a vida me .

cmprestou: tonteer de alturas. Antes. cu pereebi a
beleza daqueles passaros. no Rio das Velhas —
percebi para sempre. O manuelzinho-da-croa. Tudo
1550 posso vender? Se vendo minha alma. estou
vendendo também os outros. Os cavalos relincham
sem causa: os homens sabem alguma coisa da
guerma? Jagungo ¢ o sertdo. () senhor pergunte:
quem for que for que toi o jagungo Riobaldo? Mas
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mir. dic ihre [lerden treiben. et Tagesanbruch. Tag
fir Tag. wenn der Mond noch am Himmel steht. Ich
stelle Fragen an den Bunti. und seine Antworten
machen mir Mut. Bunti will das ganze Blau. er will
mcht fort von scinem Wasser. er braucht einen
Spiegel. Meister ist nicht. wer immer lehrt. sondemn
wer rasch lemt. Warum sammeln sich micht alle. um
gemetnsam Zu leiden und zu siegen. ein tir allemal?
[ch mochte gem etne Stadt grinden. die Religion hat.
Dort. am Rand des Hochlands, an der Quelle des

Jructia. Mem Urnuctia ieBt Klar zwischen dunklen
Hingen. Mindet in den Sdo Iranscisco.  den

Hauptstrom. Der Sdo Fruncisco hat mem  Leben
entzweit. Bigri. meme Mutter. hat ein Geliibde getan.
mein Pate Selonico Mendes. sollte ber threm Tod
rreendwo  Reis  Kauten. Medeiro Vaz - herrschte.
nachdem er sem Gutshaus abgebrannt hatte. Medeiro
Vaz starb aut’ Felsboden. wie e eimmsamer Stier. der
autbritllt: so habe ich thn einmal genannt: einen
schwarzen Stier. der im Sturm brillt. Zé Bebelo hat
mich crlenchiet. Z¢ Bebelo kam und ging. wie die
Flamme 1im Wind. blitzschnell wie der Gedanke, aber
Wasser und Land wollten nichts von ihm wissen. Mein
Ireund und Gevatter Quelemem st gleichtalls ein
Mensch ohne Verwandte. er stammt von weit her —
aus der Serra do Urubu do Indaia. So war Joca
Ramiro, so andersgeartet und beherrschend. schon zu
Lebzeiten  wurde er wie e Verstorbener.  So
Candelano? So6  Candelano  verzehrte  sich
Verzweillung. Memn Herz begreift und hilft meinem
Verstand.  die  Vergangenheit wachzuruten  und
wiederzufinden. Joca Ramiro wurde begraben und
wurde zu Staub inmitten von Camaubapalmen. in
salziger sandiger Erde. War S6 Candelario in
gewissem Sinn mcht emn Verwandter meines Gevatters
Quelemeém? Diadorim kam zu mir. ohne mein Wissen
und Zutun. Diadoriin — ich ermet ihn. Wars ¢in boser
Traum? An Otaciha dachte ich immer. wenn ich
Hechtkraut im glasklarem  Wasser  quirlen  sah.
Kolbenmoos, alle Lilien. Wasserlilien — Milchbecher.
Midchentranen. Sanktjohannlilie. Otacilia war fiir
mich. als gehdre sie zum  Tabernakel des
Allerheiligsten. Nhonnha in Aroeininha. Tochter der
Ana Dazuza. Die war kein Kostverdchter... Wollte sie
mich retten? Im hellsten Wasser rochelt ein Frosch.
Hat michts aut  sich!  Abgeschen  von  ihrer
Herzhattigkeit und Einfachheit, war Nhorinha eine
Dime und obendrein schoén. Sie glanzte tur mich wie
ein [tamotinga-Stein. wie ein Talisman. Und die kleine
Miosotis? Nein. Rosa’uarda. An sie dachte ich viel.
wollte alle meine Ernnnerung an sic bewahren. Die
vergangenen Tagen begleiteten much in den Sertdo.
einer hinter dem anderen. sie kehren zunick wie Reiter
im Morgengrauen. wie Pferde. Kopf an Schwanz.
Besinnen Sie sich noch auf Siruz"™ Lied? An die
Sandbianke und FluBinselchen. die man sicht und
hinter sich 1aBt? Diadorm lebte nur von einem
eizigem Getithl zu gleicher Zeit. Sonderbar. dafB ich
[éhenlagen schwindlig werde. Frither sah ich die
Schénheit jener Vogel im Rio das Velhas — ich sah
sie fir immer. Die kleinen Rotstelzer. Der kleinen
Manuel-der-Sandbank. Kann ich all das verkauten?
Wiirde ich meine Scele verkauten, ich wiirde damit
auch all das andere verkaufen. Pterde wichern
grundlos. weil der Mensch etwas vom Krieg? Jagungo
ist Sertdo. Sie tragen mich: Wer war das. der Jagungo



aquéle menino, o Valtéi. na hora em que o pai e a
mde judiavam déle por lei. ¢éle pedia socdrro aos
estranhos. Até o Jazevedio. estivesse ali, vinha com
brutalidade de socdrro, capaz. Todos estdo loucos.
neste mundo? Porque a cabega da gente € uma 0. e
as coisas que ha e que estdo para haver sdo demats
de muitas. muito matores diterentes. e a gente tem
de necessitar de aumentar a cabega. para o total.
Todos os sucedidos acontecendo, o senur forte da
gente — o que produz os ventos. SO se pode viver
perto de outro. ¢ conhecer outra pessoa. sem pengo
de odio. se a gente tem amor. Qualquer amor ja ¢
um pouquinho de saude. um descanso na loucura.
Deus ¢ que me sabe. O Remaldo era Diadonm —
mas Dadonm era um sentimento meu. Diadorim e
Otaciha. Otacilia sendo forte como a paz. feito
aquéles largos remansos do Uruetia. mas gue ¢ um
no de braveza. Iile esta sempre longe. Sozinho.
Ouvindo uma violinha tocar, o senhor se lembra
déle. Uma musiquinha até que ndo podia ser mais
dansada — 50 o debulhadinho de purezas. de virar-
vrar... Deus esta em tudo — conforme a crenga?
Mas tudo vai vivendo demais, se remexendo. Deus
estava mesmo vislumbrante era se tudo esbarrasse,
por uma vez. Como ¢ que se pode pensar toda hora
nos novissimos. a gente estando ocupado com éstes
negocivs gerais? Tudo o que ja toi. ¢ v comégo do
que var vir, toda a hora a gente esta num compito.
Fu penso ¢ assim, na pandade. O deménio na rua...
Viver ¢ muito penigoso: e ndo é ndo. Nem set
explicar essas coisas. Um senur ¢ o do sentente, o
outro € o do sentidor. O que cu quero, ¢ na palma
da minha mao. [gual aquela pedra que eu trouxe do
Jequitinhonha.  Ah. pacto ndo houve. Pacto?
Imagine o senhor que eu tosse sacerdote, ¢ um dia
uvesse de ouvir os horrores do Hermogenes em
conhissdo. Um pacto de um morrer em vez do outro
— ¢ o de um viver em vez do outro, entdo?’!
Arrenego. E se eu quiser fazer outro pacto, com
Deus mesmo — posso? — entdo nido desmancha na
ras tudo o que em antes se passou? Digo ao senhor:
remorso’? Como no homem que a onga comeu. cuja
perna. Que culpa tem a onga, e que culpa tem o
homem? As vezes ndo aceito nem a explicagdo do
compadre meu Qualemém: que acho que alguma
coisa falta. Mas. médo. ténho. mediano. Médo
tenho € porém por todos. E preciso de Deus existir
a gente. mais: e do diabo divertir a gente com sua
déle nenhuma existéncia. ) que ha ¢ uma certa
coisa — uma s06, diversa para cada um — que Deus
esta csperando que ésse taga. Neste mundo tem
maus € bons — todo grau de pessoa. Mas. entdo.
todos sdo maus. Mas. mais entdo. todos ndo scrido

bons? Ah, para o prazer ¢ para ser feliz. ¢ que ¢ .

preciso a gente saber tudo, formar alma. na
consciéneia: para penar. ndo se carece: bicho tem
dor ¢ sofre sem saber mais porque. [igo ao senhor:
tudo ¢ pacto. Todo caminho da gente ¢ resvaloso.
Mas, tamb¢m. cair ndo prejudica demais — a gente
levanta, a gente sobe. a gente volta! Deus resvala?
Mire ¢ veja. Tenho médo? Nio. Estou dando
batalha. E preciso negar o que o “Que-Diga” existe.
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Riobaldo? Jenner Limmel namens Valtei aber riel”
FFremde um Hilte an. als sein Vater und seine Mutter
ihn mit Recht verbliuten. Selbst Jazevedio. wiére er zu
Stelle gewesen, widre thm vielleicht trotz  semer
Brutalitit beigesprungen.

Sind alle in dieser Welt verrickt? Der Mensch hat
nur cinen Kopt. und tir die viel zu vielen. vieltilugen
Dinge. die es gibt und noch geben wird. braucht er
emen groferen Kopt. All die Geschehnisse und unser
starkes Emptunden machen den Wind. den Wirbel.
Nur wer Liebe hat. kann mit den anderen leben. den
anderen kennenlernen, ohne Gatahr zu laufen. zu
hassen. Ein bichen Liebe i1st schon em wemg
Gesundheil. ein Ausruhen im Wahnsinn, Gott kennt
mich. Remaldo war Diadonim — aber Diadonim war
meme Welt von  Emplindungen.  Diadonm  und
Otacilia. Otacilia war stark wie der Friede. wie jene
wetten Stauwasser im Uructia. der sonst en reiender
Strom 1st. Er ist ummer femn. Allein. Wenn Sie etnen
Gergenton horen. denken Sie an ihn. Fine kleme
Musik. nach der es sich vortrettlich tanzen liBt, cin
Abklang von Rembheit, der Santte Wiederhall emnes
Kehrremms... Ist Gott in allem — wie der Glaube es
lehrt? Aber doch lebt und dreht sich alles so schnell.
<u schnell. Gott wire nur sichtbar, wenn alles mit
ememmal sullstinde. Wie kann der Mensch seine
Gedanken aut’ die letzten Dinge nichten, wenn er un
Alltag tormiig erstickt? Alles. was war. ist der Beginn
dessen. was kommt. stindlich stehen wir an einem
Kreuzweg. So denke ich vergleichsweise. Der Teufel
auf der Gasse... Das Leben ist e gefihrliches
Geschift und ists auch wieder nicht. Ich Kann diese
Dinge mnicht erkldren. Eines ist das Getithl des
Leidenden. ein anderes das des Mitleidenden. Was ich
mochte, wire. die Dinge in der [and zu halten wie
etwa jenen Stein. den ich vom Jequitinhonha
mitgebracht habe. Ach. einen Pakt mit dem Anderen
hat es micht gegeben. Einen Pakt? Stellen Sie sich vor.
Senhor. ich ware Priester und midle cimes  Tages
Hermogenes™ Beichte seiner Greueltaten abnehmen.
Zum Beispiel den Pakt. daB emer statt des anderen
stirbt. daB emer statt des anderen lebt? Abrenuntio.
Und wenn ich einen anderen Pakt schlosse, mit Gott
selbst — konnte ichs? —, wirde der nicht alles
ausloschen. was vorautgegangen ist? Ich sage [hnen
emes: Reue? Wie bet dem Mann. dessen Bein der
Jaguar abgebissen hat. Welche Schuld hat der Jaguar.
welche Schuld der Mann? Bisweilen geniigt mir nicht
einmal die Erklarung meines Gevatters Quelemém. es
fehit mir ctwas an thr. Freilich habe ich Angst.
ziemlich Angst, jedoch Angst um alle. Gott miifite
mehr Wirklichkeit haben fiir den Menschen, und der
Teutel mubBte den Menschen mit seiner Nicht-existenz
unterhalten. Eines ist sicher. ganz sicher. wenn auch
fir jeden Menschen verschiden: Gott wartet daraut.
daB wir handeln. In dieser Welt gibts Bose und Gute,
Jede Art von Leuten. Wenn aber alle bose wiren,
wiiren sic dann nicht alle gut? Ach. nur um Freude und
Gliick zu emptinden, missen wir alles wissen, unsere
Seelen ausbilden. unser Gewissen hoch halten. zum
Lerden brauchen wir dergleichen nicht: Tiere leiden
auch und leiden. ohne zu wissen warum. Ich sage
Thnen daher: alles ist ein Pakt. Jeder Menschenweg ist
glitschig. Aber auch Fallen ist nicht allzu schédlich:
man raflt sich hoch. steht aul, geht weiter! Rutscht
Gott aus? Schauen Sie schen Sie. Habe ich Angst?



Que ¢ que diz o ftarfal das (olhas? Esses gerais
enormes. em ventos. danando em raios. ¢ funa. o
armar do trovdo. as feias ongas. O sertdo tem médo

Nein. Ich halte den Kopt hin. Man mu$} leugnen. duf3
der »Dicis—et-non-tacis«  existiert.  Was  sagt  das
Brausen im Blattwerk? Was die riesigen Gerars mt

ihren Winden. ihrem Blitzgezuck. ihrer Wut. threm
Donnergeroll. thren bosen Panthem? Der Sertdo hat
Angst vor allem. Aber hewte finde ich. da3 Gott
Freunde st und Mut — daf3 Er vor allem anderen Giite
ist. Lauschen Sie dem Buritiwaldchen! Memn |Herz
kommt mit. Worin ich aber irrte und Schuld aut” mich
lud. das sollten Sic jetzt horen.

de tudo. Mas eu hoje em dia acho que Deus e
alegria ¢ coragem — que Ele ¢ bondade adiante.
quero dizer. () senhor escute o bunitizal. 1Y meu
coragdo vem comigo. Agora. no que cu tive culpa ¢
errel. o senhor val me ouvr.

O trecho acima foi escolhido gragas a sua concisdo e representatividade
lingiistico-estética do romance como um todo. Além disso, também pelo ftato de
Riobaldo fazer, neste trecho, por um lado, um resumo do que ja narrou anteriormente
e, por outro lado, por antecipar fatos ainda nao narrados. Assim, este trecho também
adquire importancia por apresentar uma sintese da narrativa.

Logo no inicio do paragrafo, a expressdo “que menos mais”, do texto em
portugués, desnuda a estrutura circular da narrativa de Riobaldo, que ¢ uma das
caracteristicas mais marcantes do romance. Com ela, o jagun¢o afirma que toda a
matéria ainda a ser narrada pode ser inferida do que ja se narrou, isto €, ele revela
uma dimensdo ciclica de sua narragdo. Infere-se dai, também, um valor intrinseco
conferido as palavras, as quais nao devem ser desperdigadas, ou, dito de outro modo.
que todo uso linglistico carrega um valor estético deliberado e funcional dentro da
obra. Apesar de aparentemente importante, o tradutor opta por simplesmente omitir
de seu texto tal expressao sem maiores explicagdes ou compensagdes.

Adiante, Clason traduz literalmente “Macaco meu veste roupa” por
“Mein Affe tragt Kleider” (Meu macaco veste roupas), com a alegac¢do de ndo querer
destruir o mistério da construgio’. Ao agir deste modo, ele demonstra nio perceber
com clareza ndo haver uma distingdo precisa entre o texto que tem diante de si, com
muitas leituras potenciais, e o registro de wma destas leituras, que € a sua propria
concretizagdo. Ao valer-se de uma tradugao palavra-por-palavra, na busca de manter
um trago de mistério, que na verdade ele proprio imputa ao texto, o tradutor, constroi

em alemdo, a partir do impacto e estranhamento que a expressdo causa ao leitor de

* Rosa diz: "Meu macaco veste roupa™. entdo ndo devo destruir o mistério na medida cm que cntendo:
“sou um scr humano e ndo me comporto simicscamente”. mas traduzo litcralmente: “Mein Alfe trigt
Kleider™. (Sagt Rosa: .Meu macaco veste roupa’. so darf ich das mustére nicht zerstoren. indem ich
bilde: ..ich bin ein Mensch und benchme mich nicht iffisch™. sondern iibertrage ich Wort-fiir-Wort:
.Mein Affe trigt Kleider™). In: CLASON. Curt Mever — Ubersetzungsprobleme bei Jodo Guimarics
Rosa "Grande Sertdo: Veredas™. In: Humboldt. 1964. V. 4. N. 10.
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seu pais, um efeito diferente do efeito causado pelo texto em portugués, porque as
relagdes implicitas usadas em cada um dos casos sdo diferentes.

Continuando seu discurso, Riobaldo cria e usa, apos o adjetivo velha, o
adjetivo alta, certamente para aumentar o efeito de ancestralidade do lugar que
descreve. Esta palavra pode ser tomada como um germanismo introduzido por Rosa
na fala de Riobaldo, pois alude claramente o vocabulo alemdo alf (velho). O efeito
produzido nd3o pode ser recuperado em alemdo da mesma maneira, pois manter o
germanismo, além de se constituir em um enquadramento referencial de algo que em
portugués se define apenas por seu contexto, ndo produz o efeito de estranhamento
no leitor alemdo, tal como acontece com leitor brasileiro. Para resolver esta questao,
o tradutor usa a palavra wralt, o que € uma solu¢do adequada ponto de vista
semantico, mas que deixa a desejar do ponto de vista estilistico e do efeito de
estranhamento, ja que se trata de palavra alema corrente usada em sentido normal.

Em “pitar cigarro” encontra-se um trago popular conseguido através da
utilizagdo deste verbo especifico. No Brasil, pitar € usado por pessoas das camadas
mais simples da sociedade, geralmente pessoas do campo, em substitui¢do ao verbo
fumar. Em alemdo, o tradutor consegue um efeito semelhante através do uso da
palavra Stabchen (cigarro), que é de uso popular, para traduzir Zigarette (cigarro).
Ha um deslocamento de semas do verbo no texto em portugués, para o substantivo,
no texto em alemao, de forma que se compensa, em parte, a falta de um verbo que
traduza pitar diretamente.

Com a expressao o senhor ponha enrédo Riobaldo passa a
responsabilidade de conferir e construir um sentido a partir dos fragmentos de
memoria que ele narra a seu interlocutor, com quem o leitor facilmente se identifica e
com o qual se associa. Esta caracteristica, uma daquelas que marcam a obra aberta®,
tal como o romance de Rosa, mostra que o significado da narra¢do de Riobaldo ndo
esta pronto e que espera a articulagdo com o interlocutor/leitor e seu repertorio para
poder se concretizar. A solu¢do apresentada por Clason em alemao suchen Sie den
roten Faden (o senhor procure o fio da meada) apresenta caracteristicas semelhantes
e satisfaz este aspecto de modo a preservar os tragos mais importantes da expressao

em alemao.

' ¢f. ECO. Umberto. Lector in fabula - La cooperazione interpretativa nei testi narrativi. Milano:
Casa Editrice Bompiani & C.S.p.A.. 1979. No Brasil: ___. Lector in fabula. Sdo Paulo: Perspectiva,
1986. Séric Estudos V. 89.
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Travessia ¢ uma palavra de extrema importancia dentro do contexto geral
de Grande Sertdo: }Veredas, pois serve a veicular um dos temas axiais da obra.
Portanto, a analise de sua tradu¢do merece atengdo especial. Em (la), travessia é
traduzida por [/berfahrt (passagem, transi¢do, trajeto). Em portugués ha apenas uma
ocorréncia do termo, mas o tradutor acrescenta ainda (/bergdange. A razao aparente
mais provavel para esta repeti¢do € a de tentar conferir unidade aos desdobramentos
semanticos dissociados que a palavra /ravessia tem em seus equivalentes alemaes:
(Iberfahrt ¢ um movimento em que se é levado enquanto {/hergang é um movimento
proprio.

Ndo obstante, a fravessia a que Riobaldo se refere, segundo opinido
consolidada pela critica, €, de modo amplo, a de sua propria vida, o processo de sua
formagio enquanto jagungo e ser humano. Em outro trecho’, a palavra é traduzida
ainda por Reise (viagem), o que tem implicagdes para o leitor alemao, ja que viagem
¢ um dos temas importantes no contexto da literatura alema. A viagem € tema central
ou subsidiario de inumeras obras, tais como o barroco Der Abenteuerliche
Simplicissimus (O aventureiro Simplissimo), de Grimmelshausen, o classico Wilhelm
Meisters Wanderjahre (Os anos de viagem de Wilhelm Meister), de Goethe, ¢ a
literatura de viagem do século XIX, so para citar ocorréncias das matis significativas.
A viagem, na maioria destas obras alemas, tem um carater formativo e, por isso, liga-
se indelevelmente a questdo da Bildung, aproximando-se, ou mais ou menos, da
tradigio do Bilgungsroman®. Apesar de tratar também de sua formagdo ética
enquanto ser humano, Grande Sertao ndo €, stricto sensu, um romance de formagao.
mas nao € de se estranhar se associagdes com essa tradigdo surjam, para o leitor
alemao, na recepgdo dessa obra.

Mais abaixo, no texto em portugués, existe um esfor¢o de Riobaldo em
sobrepor a personagem Diadorim a descrigdo dos rios verdes. Tal sobreposigao ¢
intencional e visa ao reconhecimento mutuo de identidade entre o jagungo e a

natureza, através de seu trago comum: a cor verde dos rios € a mesma dos olhos de

* Em portugués: “Um csta sempre no escuro. so no ultimo derradeiro ¢ que clareiam a sala. Digo: o
real ndo csta na saida nem na chegada: Elc sc dispde para a gente € no meio da travessia.” p. 52. Em
alemdo: “Man tappt immer im Dunkeln. nur im allerletzten Moment gehen die Lichier im Saal an. Ich
wil damit sagen: das Wirkliche geschicht nicht im Aufbruch. nicht in der Ankunfi: es begegnet uns
mitten auf der Reise.” p. 38.

" ¢f. a discussdo tcorica desenvolvida a esse respeito em MAZZARI. Marcus Vinicius. Romance de
formagdo em perspectiva historica: o Tambor de Lata de Ginter Grass. Cotia/Sdo Paulo: Atelié
Editorial: 1999.



Diadorim. Esta tentativa de estabelecer uma convergéncia entre instincias em
principio tao dispares ocorre porque € gragas a Diadorim que Riobaldo tem acesso ao
aspecto lirico e poético da natureza e atraves do qual o narrador passa a exercitar sua
pecep¢do da beleza de seu meio-ambiente. Desta forma, a associagdo fica patente:
para Riobaldo, o verde dos rios ¢ a extensdo do verde dos olhos de Diadorim e vice-
versa. A contrugdo imagetica, neste trecho parte de uma sugestdao necessariamente
telurica do homem e, nesta relagdo, segundo a percepgao de Riobado, Diadorim € o
elemento que serve de elo entre a natureza e 0 homem.

Em alem3o, a sobreposi¢ao metaforica dos rios e de Diadorim fica mais
ténue gragas a presenga da conjungdo aditiva und (e), cuja utilizagdo insinua uma
separagdo racional do homem e da natureza, encarando-os, assim, separadamente.
Este procedimento, portanto, organiza o texto de um modo diferente em alemao:
homem e natureza ndo se encontram harmoniosamente integrados e identificados na
figura de Diadorim, mas prevalece uma dissocia¢do explicita na forma de tensdo
dicotomizada.

A expressdao, em portugues, Deus nunca desmente encerra uma carga
consideravel de significados. O primeiro - e mais evidente - € o de que Deus ¢ digno
de confianga por estar além da mentira e nunca incorrer nela. Este € o significado que
um velho sertanejo da a seu interlocutor letrado, considerando-se neutro o
significado do prefixo des-, acrescentado ao verbo mentir. Neste caso sua utilizagdo
pode ser considerada um trago da fala tipica do sertdo e mero trago de oralidade.
Entretanto, neste uso em particular, o prefixo des- pode, além de indicar o processo
de uma agdo contraria ao significado expresso pela raiz do verbo, e mediante a
nega¢do que se expressa no uso da palavra nunca, conferir também uma idéia de
reforgo da a¢do de mentir. Neste caso, a aparente confianga em Deus que Riobaldo
declara surge como a manifestagdo superficial de profundas duvidas. Uma segunda
leitura da frase poderia ser talvez: Deus nunca diz a verdade, sustenta suas mentiras
ou ainda a pergunta Deus nunca mente?

Clason planifica o relato e mantém, com sua solugdo, a logica crista-
européia: GGott nimmt sein Wort nie zuriick (Deus ndo volta atras em sua palavra). O
interessante da op¢do do tradutor, neste caso, € a opgdo pela expressdo das Wort nie
zuriick nehmen (ndo voltar atras com a palavra), pois ela revela, pelo menos, dois

aspectos da Otica burguesa europeia relativos a palavra empenhada. Honrar a palavra
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dada, aléem de ser uma obriga¢do imposta pela moral cristd, € também sinal de
nobreza de carater, pois, na Europa, desde pelo menos fins da Idade Média, quem
tem credito para empenhar a palavra sdo os membros da fidalguia cavalheresca e da
aristocracia e, mais tarde, a burguesia.

Neste paragrafo ocorre também um caso de sutileza semantica sobre o
qual vale a pena discorrer. Riobaldo afirma literalmente: “eu queria formar uma
cidade da religido™; ele nao diz uma cidade de religido ou religiosa. Uma cidade da
religidio, especificada e determinada pelo artigo definido, pode evocar associagdes
com a idéia utopica de uma urbe na qual a religido e o principio organizador da vida.
constituindo-se, desta forma, em uma sociedade perfeita. Em primeiro lugar, o sonho
da sociedade perfeita € uma quimera tdo antiga quanto 0 proprio pensamento europeu
ocidental e tenha talvez na Republica de Platdo o seu texto arquetipico. Ha que se
considerar ainda que as palavras de Riobaldo estdo carregadas de um significado tao
especifico ao contexto do sertdo, fato que aproxima sua visdao muito mais de (s
Sertoes, de Euclides da Cunha, obra que versa sobre uma cidade organizada e
habitada em fung¢do da religiosidade dos sertanejos. Ndo obstante a referéncia a obra
euclidiana, o mito utopico européu ganha claros contornos sertanejos. Ao ler este
trecho, o brasileiro percebe que o tonog literario descrito nao € apenas nacional, mas
universal também. Por outro lado, um europeu que o leia, percebera uma utopia
peculiar a sua tradigdo literaria reorganizada e presente em outra tradigdo literaria,
ganhando ndo s6 uma visdo renovada do seu patrimonio literario, mas também
incorporando elementos novos a seu repertorio. um passo a mais no sentido de
universalidade, foco deste trabalho.

Nio obstante, o trabalho do tradutor, neste trecho, aproxima o texto do
codigo ético e moral cristio de um modo diferente. Em “ich mochte gern eine Stadt
griinden, die Religion hat” (gostaria de fundar uma cidade que tenha religido)
percebe-se o dualismo maniqueista ancestral que remonta, pelo menos, ao impeto
cristianizador europeu. Este € o mesmo tipo de concepgdo de cristianismo que
motiva, na [dade Média, a emersdo do espirito das Cruzadas e a fundag¢do das ordens
cavalheirescas®. Esta leitura, portanto, reforca o enquadramento das crengas

religiosas do sertdo dentro da otica da tradigdo cristd européia, o que leva ao

* Grifos Nossos.
* As Ordens mais conhecidas sio: Ordem de Cristo. Ordem dos Cavaleiros Templirios. Ordemn dos
Cavaleiros Hospitalares e a Ordem dos Cavaleiros Teutonicos.



nuangamento, até apagamento, de matizes de outras influéncias miticas no texto
traduzido. Com o foco do tradutor fixado na tradigdo cristd européia, as possiveis
concretizagdes do leitor alemao ficam mais proximas de sua realidade do que da do
sertdo mineiro.

Ao trocar a expressao “compadre meu Quelemem™ por “mein Padrinho
Quelemém”, o tradutor incorre claramente em um engano, o qual, alias, aparece em
outros trechos da tradugdo deste romance. Ndo obstante, logo mais abaixo, e
igualmente em outros trechos do romance, a palavra compadre é traduzida por
(evatter (compadre). No glossario ao final da obra, o tradutor apresenta para a
elucida¢do do vocabulo padrinho: 7aufpare, Pare (padrinho de batismo), Gevarrer
(compadre), wahlverwandtschaftliche Beziehung (relagdo de parentesco por escolha),
[freundschaflicher Beschiizter (protetor por amizade). O elenco destes significados
procura dar um panorama dos usos idiomaticos da palavra no sertao de Minas Gerais.
No entanto, as nuangas semanticas da palavra Gevarter distoam de maneira muito
dissonante do resto do conjunto. Padrinho e Gevatter ndo devem ser, na tradugdo
deste romance, usadas indistintivamente como sinonimos.

No trecho em questao, e em todo o romance, a palavra compadre denota
uma rela¢do de amizade, como € o sentido usual da palavra. A importancia do papel
de Quelemém para o velho Riobaldo € grande, pois o amigo lhe da conselhos e
discute com ele as questdes de natureza transcedental que lhe afligem, sobretudo a
existéncia ou ndo do diabo. Nio se trata, portanto, de um apadrinhamento, Riobaldo
ndo € protegido de Quelemém. Esta rela¢ao fica difusa no texto alemdo e sem um
foco preciso, de modo que o leitor é levado a recorrer a seu proprio repertorio,
seguindo as instrugdes fornecidas pelo texto e pelo tradutor no glossario, para
resolver e ajustar o valor estético necessario, de modo a levar a narrativa a adquirir
coesdo no processo de sua decodifica¢do (leitura). Para tanto, ele vai recorrer as
informagdes que compdem seu horizonte de expectativas, o que o leva aos elementos
discutidos no Capitulo I

O texto em portugués traz ainda a expressao familias de gente que Clason
transforma em gesinnte Leute (pessoas pensadas). A proposi¢do em portugués € bem
menos pretenciosa do que a alema, pois se refere a uma indicagdo da presenga de
seres humanos, em oposi¢do a qualquer outra presenga, naquele lugar do sertdo. Tais

pessoas. apesar de se encontrarem organizadas de uma maneira basica e primitiva,
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preservam um trago importante de sua humanidade: sdo familias. O tradutor dilui
esta id€ia e acrescenta um dado novo: sdo pessoas que refletem e, estdo, portanto,
dotadas de uma capacidade, a exce¢do do proprio Riobaldo, que distoa
consideravelmente da caracterizagdo geral no sertanejo no contexto do romance.
Com esta informagdo, e com outras de outros trechos, o leitor alemio ¢ levado a
imaginar aqui a presenga de homens diferentes dos demais sertanejos e dos jagungos.
Nio interpretagdo, entretanto, ndo encontra eco nem dentro deste trecho nem dentro
do romance como um todo.

Mais adiante, Riobaldo afirma claramente com “Sai, vim desses meus
gerais” de que sua origem € o sertdo. Esta € uma declaragdo pela qual ele reafirma a
sua identidade e sua origem sertanejas. O tradutor enfatiza o carater memorialista do
relato de Riobaldo e agrega, por este meio, pelo menos um outro sentido ao trecho. A
frase “Ich habe meine Gerais verlassen”(abandonei meus Gerais), do texto em
alemdo, apresenta um Riobaldo velho e barranqueiro, que relembra tudo o que
abadonou e deixou para tras. Neste ponto, o texto alemdo traz um Riobaldo distenso,
reconcialiado com o mundo e saudoso de seu passado, tal qual um herdi épico
homeérico que cumpre a contento o ciclo de sua vida e de sua tarefa para com sua
comunidade. Esta configuragdo € substancialmente diferente do heroi problematico,
em tensdao com o mundo - € por isso mesmo incompleto e aberto — do qual mais se
aproxima o Riobaldo do texto de partida’.

Grande parte da duplicidade da narrativa e da tensdo dialética que ela
imprime a sua leitura advem da natureza aberta da configuragdo de Riobaldo. Ele nao
€ tdo pouco o heroi do romance romantico ou realista, mas encontra-se em pleno
processo de descoberta de sua propria identidade, o que ainda ndo aconteceu e, na
verdade, ndao se sabe se acontecera. Por isso Riobaldo apresenta tragos do heroi
problematico dos romances do século XX, tais como o (//isses, de Joyce.

Em muitos trechos Clason concretiza interpretagdes que no texto em
lingua portuguesa sdo apenas sugeridas e revela, desse modo, uma concretizagdo
dentro do unverso possivel de leituras e compreensao da obra. Um exemplo simples

pode ser tomado deste paragrafo em “o meu Urucuia vem, claro, entre escuros”, que

Terminologia tomada de LUKACS. Gyorgy. Die Theorie des Romans: Ein
geschichtsphilosophischer |ersuch iiber die Formen der grofen Epik, Miinchen: DTV. 1965. No
Brasil: ___ .1 reorta do romance: um ensaio historico-filosifico sobre as formas da grande épica.
trad. Jos¢ Marcos Manani de Macedo. Sdo Paulo: Editora 34. 2000,



ele traduz por “Mein Urucuia flieft klar zwischen dunklen Hiangen” (Meu Uruclia
flui claro entre barrancos escuros). A leitura de Clason € possivel. Entretanto, ao
analisar-se a configuragdo das bacias hidrograficas desta regido de Minas Gerais,
sabe-se que o rio Urucuia ¢ um dos que tem as aguas mais limpidas por apresentar
baixo indice de particulas em suspensio em suas aguas. E mais provavel que
Riobaldo esteja aqui se referindo ndo a barrancos escuros, mas a outros rios, 0 que.
inclusive, torna-se mais emblematico e imageticamente funcional no contexto do
romance. Contudo, as indicagdes do texto em portugués se encontram em aberto, o
que da margem a interpretagdo aceita e registrada por Clason.

Em portugués, Riobaldo da, continuando, a frase “como um vivo demais
de togo e vento™ que em alemao se transforma em “wie die Flamme im Wind” (como
a chama ao vento). A idéia basica desta imagem € recuperada no texto em alemao,
mas de modo simplificado. E claro que a expressio emitida por Riobaldo em
portugués tem como pano de fundo a idéia de movimento de uma chama exposta ao
vento, que € o que o tradutor registra como solugdo no texto de chegada.O texto em
portugués, entretanto, realga mais o efeito que a imagem produz, fato que pode
produzir diferentes recepgdes. Ha uma énfase natural na construgao que dirige a
atengdo do interlocutor-narratario, e também do leitor, a palavra vivo, isto é, ao
movimento quase humano - € por isso mesmo misterioso - do fogo e do vento. Além
disso, as palavras fogo e vento estdo apenas justapostas e unicamente por um
processo de interpretagdo do leitor € que pode se afirmar que Riobaldo esta falando
do movimento do fogo ao vento. Esta interpretagdo foi escolhida e concretizada pelo
tradutor.

“Diadorim me veio de meu n3o-querer e querer, a seu turno, € uma frase
que revela, de modo explicito, por um lado, a atragao fisica e sexual de Riobaldo por
seu companheiro Diadorim e, por outro, a repulsa moral que isso que causa.
Riobaldo deseja Diadorim, por isso o guer; contudo, ele ndo aceita seu amor e
atragao pelo outro, por isso ndo o quer. A tensdo aqui neste trecho €, sobretudo.de
natureza sexual e moral, mas também ética, porque seu desejo. se revelado, poderia
desgraga-lo ndo so perante seu amigo, mas diante de todo o grupo de jagungos.

Em Alemao as relagoes se constroem de modo diverso. Com “Diadorim
kam zu mir, ohne mein Wissen und Zutun” (Diadorim veio a mim sem meu

conhecimento e interferéncia) o tradutor da a seu leitor um Riobaldo que destaca, em



primeiro plano, a maneira naural e expontanea pela qual Diadorim e ele se tornam
amigos e, em segundo, uma leve insinuagdo de que esta aproximagao teria um carater
mais intimo, revelando um narrador que, independente de sua vontade, quando deu
por si, estava apaixonado por Diadorim. Toda a carga dramatica do duplo sentimento
do narrador resume-se a percepg¢do e tomada de consciéncia de um amor que ele, em
principio, nem mesmo sabia que podia ter. Deste modo, Riobaldo delineia mais a
descoberta de uma homossexualidade latente, o que € uma verdade relativa dentro do
romance e que, certamente, nao ¢ o foco deste trecho em questao.

A expressdo “sonhet mal?” ¢ vertida para “Wars ein boser Traum?” (Foi
um sonho ruim?). Em portugués, a palavra ma/ € um advérbio de modo. ndo um
adjetivo. Desta maneira, duas "atcipiciagdes sao possivels: cu Kiobaldo pergunta a
seu interlocutor sobre a natureza da acdo de sonhar, isto €, se esta acdo ndo foi boa,
ou. num desvio do uso deste advérbio, se o conteudo de seu sonho n3o foi bom, o
que parece ser 0 que o narrador pretende dizer. De qualquer maneira, a escolha fica a
critério do leitor. O tradutor € bem mais incisivo em seu texte e apresenta uma opgao
mais fechada para o leitor alemdo, ja que boser [raum (sonho mau) refere-se
claramente ao conteudo do sonho, o que deixa bem menos relagdes implicitas para o
leitor alemado.

As consideragdes feitas até este ponto desnudam a concretizagdo de
diferentes niveis de leitura que o tradutor faz do texto original. Se ha momentos em
que ele chega ao cerne poetico do texto, outros ha em que ele passa mais ao largo
desta questdo e ocupa-se de registrar nuangas mais relativas, o que seria o registro do
nivel esquematico de sua leitura, para usar aqui a terminologia de Ingarden.

Prosseguindo sua narragdo, Riobaldo langa mao de uma referéncia a
cultura judaica ao citar a camara sagrada que, em suas proprias palavras, fica sendo o
“camarim do santissimo”. Esta expressao evoca o local sagrado aonde apenas o sumo
sacerdote entra uma vez por ano para a realizacdo de um ritual de purificagdo ¢ a
imolacdo de um cordeiro. Trata-se de um evento unico e especializadissimo. O
tradutor redimensiona este significado. com “Tabernakel des Allerheiligsten”
(tabernaculo do Santissimo), que € uma expressdo que se refere a todo o conjunto do
templo judaico, ndo apenas ao santissimo (ou santo dos santos). Se ¢ verdade que a
indicacdo semantica em alem@o € mais mais genérica, € também verdade que a

referéncia obtida com a palavra Tubernakel é eficaz, apesar das perdas de semas. e



remete mais imediatamente a cultura judaica, sempre tdo presente na Alemanha, do
que talvez qualquer outra para este trecho. O que vale ressaltar, entretanto, é que essa
ocorréncia na tradugao, sem duvidas, age na imaginagdo do leitor alemdo a partir das
experiéncias ancestrais de sua nagdao com a presen¢a proxima da cultura e
religiosidade judaicas, mas sobretudo pelos fatos mais recentes que culminam com a
IT Guerra e que deixa traumas profundos na sociedade e na cultura alema.

Mais adiante, em uma digressdo saudosa e memorialista, Riobaldo
declara que “os dias que sdao passados vdo indo em fila para o sertdo”. Para ele, nesta
frase. o sertdo e tudo o que este espaco lhe representa constitui-se, no ato da
narragao, seu passado. Este € o exercicio a que ele se dedica neste momento:
vislumbrar sua vida a passar diante de seus olhos. Contudo isso se da segundo uma
logica intima e aparentemente caotica. Trata-se, de qualquer modo, de dias que se
foram, os dias se afastam dele, e ele faz tal digressao talvez na tentativa de inventar
um outro Riobaldo ou de se afirmar enquanto tal. De um modo ou de outro, seu
passado se atasta dele.

Com “Die vergangenen Tagen begleiteten mich in den Sertdo, einer
hinter dem anderen, [...]” (Os dias passados me acompanhavam ao sertao, um apos o
outro, [...]), o tradutor reorganiza o discurso de maneira a produzir o efeito de que
Riobaldo € levado de volta ao sertdo junto com suas lembrangas. Riobaldo €
colocado aqui em uma posi¢do de maior proximidade a suas memorias e ambos
adentram o sertao. O uso do tempo verbal Prdteritum (aqui: pretérito perfeito) da
ainda outra possibilidade de leitura. Em portugués, os dias passados é uma
construgdo metaforica que representa a substancia do passado de Riobaldo; em
alemdo. a construgdo aponta para a representa¢ao denotativa do tempo: a expressao
dias passados representa mesmo um tempo transcorrido. Além disso, € o tempo em
que ndo havia a disposi¢cao de Riobaldo outra escolha, levando-o, dia apos dia, a
adentrar o sertdo e levar a vida de jagungo.

A utilizagdo da palavra Reiter (cavaleiro), neste trecho, seguida, mais
adiante da expressdo Siruiz' Lied (Cangdo de Siruiz) faz mengao direta as narrativas
medievais. Em portugués, a referéncia, embora presente, dilui-se um pouco em
fungdo do poder simbolico do cavalo e do cavaleiro na tematica regonalista
brasileira, que é referéncia mais forte e presente para o leitor brasileiro. No texto

alemdo, por outro lado, que n3o colabora para que o leitor da Alemanha construa



imagens a partir das mesmas referéncias especificas do sertdo'’, o efeito mais
imediato que interage com a imaginag¢do e com o imaginario do leitor alemio sio as
cangOes medievais de cavalaria. A Siruiz’ Lied aparece em analogia com, por
exemplo, a Hildebrandslied (Cangdo de Hildebrando) ou outros épicos medievais.
sobretudo os escritos a partir do século XIII, tais como Das Nibelungenlied (Cangéo
dos Nibelungos) e Parziful (Percival). Nao se deve ignorar também a importancia. na
composi¢do deste quadro, de referéncias arquetipicas das narrativas de ciclos épicos
ndo necessariamente germanicos, mas necessariamente europeus, tais como o ciclo
arturiano. Estas relagdes implicitas encontram-se sugeridas no texto em portugués.
mas estdo bastante disponiveis para o leitor alemao na tradu¢do de Clason.

Com a expressao “a gente vai guardando para tras”, mais uma vez
Riobaldo constroi uma imagem plastica para descrever sua memoria. A primeira
leitura da frase indica como significado guardar na memoria. O tradutor nio ¢ mal
sucedido ao escolher a frase “die man sieht und hinter sich 1aBt”" (que se vé e se
deixa para tras?). Ha, entretanto, um nuangamento que se acrescenta, qual seja, a
idéia de superagdo do passado, o que leva o leitor a associar que o estagio atual da
vida de Riobaldo - o tempo da narragdo - € por ele assumido como melhor ou mais
perfeito em relagdo ao periodo recordado. Uma vez mais aparece a sugestdo do heroi
reconcialiado com o0 mundo.

Ao traduzir menino por Liimmel (patife), relembrando a narragdo do
episodio do menino Valtéi, o tradutor assume e corrobora, através de seu texto, a
interpretagdo de que a culpa pelos castigos aplicados ao menino € dele proprio, isto €,
embora as puni¢des sejam cruéis, sao mercidas. Tal condigdo do texto apaga a carga
de violéncia e caos que Riobaldo imprime em seu interlocutor através de sua
narrativa, além de sinalizar para a perda de toda logica humana e da compaixido
paterna e crista no tratamento da crianga. A cena no texto em portugués € no minimo
dantesca. Estes elementos estimulam a imaginagdo do leitor alemdo que, a partir do
horizonte de expectativas da época em que sai a tradugdo, esta propenso a entender a
realidade da América Latina como socialmente injusta. Soma-se a isso ainda o fato

de que o delineamento historico do perfil do homem brasileiro, como se viu no

Este fato ¢ confirmado pelo estudo prévio realizado no Capitulo II deste trabalho. que revela as
relagbes implicitas ¢ os pardmetros referenciais desenvolvidos ¢ incorporados pelo publico alemdo ao

longo do tempo cm relagdo d literatura lating-americana. de modo amplo. ¢ i literatura brsileim. de

modo restrito.



capitulo 11, ndo esta muito claro, o que pode evocar, gragas a caracteriza¢do negativa
de Valtéi, associagdes com o passado escravocrata do Brasil.

Além disso, o texto em alemdo refor¢a a existéncia de uma ordem
hierarquica, quase militar, segundo a qual o menino que age mal deve ser punido mif
Recht (com razao, motivo). A origem provavel desta expressdo alema deve ter sido,
em portugués, a expressao “por lei”. Neste caso, a palavra /ei, em portugués, refere-
se muito pouco ao patrio poder dos pais do menino e ndo ratifica, de modo algum, a
pratica de suas crueldades. Basta lembrar que elas sdo, inclusive, avaliadas
negativamente por Riobaldo. A lei sobre a qual o narrador conjectura € um principio
estranho, da vida, dos avessos do homem, da crueldade, ndo da razio ou da ordem
estabelecida. A let do texto alemdo, neste caso, Mit Rechr, ndo justifica, mas ratifica
o exercicio da autoridade paterna e legaliza o castigo.

A utilizagdo da palavra violinha tem, no texto em portugués, implica¢des
importantes. A mais evidente ¢ a de servir de matiz do regionalismo brasileiro.
contexto no qual a viola aparece como talvez o mais tipico instrumento musical do
sertanejo. Sem duvida as associagdes surgem para o leitor brasileiro a partir desta
referéncia. Entretanto, como nos lembra Leonardo Arroio, para Riobaldo “a viola
tem significado metaforico e até o diabo sabe tocar'' ™ O proprio Arroio lembra que,
antes de ser uma caracteristica sertaneja, percebida e registrada pelo menos pelos
viajantes von Martius'? e pelo Principe Wied-Neuwied", a viola é, antes de qualquer
outra coisa, uma manifesta¢do hispanico-portuguesa. Sua presenga ja € registrada no
século XVI e aparece até mesmo em alusdes metaforicas ao desaparecimento de D.
Sebastido na batalha de Alcacer-Quibir, de 1578. A viola, portanto, esta fortemente
ligada a tradig@o ibérica, e no que nesta tradi¢do se pode contar, com as influéncias
mouriscas deixadas nesta parte do continente. Rosa reaproveita esta simbologia € a
redimensiona dentro de seu texto, aproveitanto o duplo alcance da imagem da viola:
o nacional e o universal.

O tradutor traduz viola por Geige (violino, rabeca, violao). Em principio.
ha que se considerar que a presenga de uma especie de violino no sertdo brasileiro,

especialmento no Nordeste, ndo € estranha. Trata-se da rabeca, instrumento que, em

" ARROIO. Leonardo. .1 cultura Popular em Grande Sertdo: 1'eredas. Rio de Janciro: Jos¢ Olympio.
1984, p. 205,

" Von Martius foi um dos viajantes alemies que esteve no Brasil no século XIX em missdo cientifica.
'* Principe do reino da Prussia.
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muitas regides do Brasil, apresenta-se com uma configuragao fisica semelhante a do
violino, mas mais simples. Sua sonoridade caracteristica €, muitissimas vezes.
identificada com as sonoridades tipicas do Nordeste. Nestes casos, entretanto, a sua
utilizagdo € popular e ndo tem conotagdes eruditas. Deste modo, e de qualquer
maneira, tanto no texto em portugués, quanto no texto em alemdo, a utilizagio do
instrumento musical aponta potencialmente para o popular. Ao leitor alemdo.
entretanto, de seu horizonte de expectativas, a palavra (eige vai evocar associagoes
mais poximas das salas de concerto europérias do que do sertdo de Riobaldo, ja que
estas sao as relagdes implicitas que mais evidentemente lhe desperta a presenca da
palavra Geige.

A palavra latina abrenuntio é usada por Clason para traduzir “arrenego”.
Este termo € tomado pelo tradutor do catecismo catolico que era comum aos
brasileiros e aos alemdes a €poca da tradugdo de Grande Sertio: Veredas. Trata-se
de uma declarag¢@o usada no ritual do batismo, quando o sacerdote e o padrinho, no
lugar do batizando, entabulam o seguinte dialogo: (A): - Abrenuntias Satane? (B): —
Abrenuntio; (A): - Et omnibus operibus ejus? (B): — Abrenuntio; (A) - Et omnibus
pompis ejus? (B): — Abrenuntio'*. A palavra serve também como esconjuragio, de
forma que, alem de representar a renuncia ao diabo, apresenta-se como dotada de
qualidades divinas capazes de afastar o demonio e todo o seu mal. Deste modo, o
leitor alemdo € levado a construir a sua concretizagdo da obra a partir de suas
referéncias cristds, sobretudo catolicas. O pacto satdnanico que Riobaldo
problematiza ao longo de todo o romance fica, deste modo, para o leitor alemao,
ligado a esta questao religiosa.

A traducdo, neste trecho da palavra “onga™ por “Panther” (pantera)
mostra-se pouco adequada e relativamente restritiva porque, em primeiro lugar,
porque pantera, a rigor, € um termo genérico demais para a tradugdo de onga. Além
disso, no restante na narrativa, o tradutor usa a palavra “Jaguar” (jaguar) para referir-
se ao animal. Esta palavra mostra-se mais apropriada por apontar mais
especificamente para a familia da classifica¢do biologica da onga sul-americana. Em
termos de constru¢do simbolica, a manutengdo de apenas uma palavra para traduzir

onga € desejavel, ja que, de outro modo, a recuperagdo de referéncias internas dentro

"' (A) = sacerdote ¢ (B) = padrinho. Em portugués: (A): - Renuncias a satands? (B): - Renuncio: (A): -
E a todas as suas obras” (B): — Renuncio: (A) — E a todas as suas vaidades? (B): - Renuncio'”,



do romance fica prejudicada, o que modifica, em altimo plano, as possiveis relagoes
estético-literarias que o leitor alemao vai construir no ato da leitura.

Na expressdo “a lume de lua”, o vocabulo a € claramente uma preposi¢do
e tem a fungdo de transformar a expressdo linguistica que compde em uma locugdo
adjetiva: a lume de lua significa sob o luar. O texto alemdo apresenta uma outra
possibilidade de leitura, na qual a natureza preposicional desta expressdo € apagada e
substituida por outra de natureza indicativa, mais proxima de um artigo: “diesen
hohen Mond™ (esta lua alta) Este viés de leitura ndao chega a representar uma
mudanga significativa do ponto de vista da construgao imagética do romance, mas
pode causar um efeito mais poetico no leitor da tradugdo, pois a trase parece ser uma
digressao de Riobaldo. como se ele estivesse interrompendo sua narragdo para
apreciar a beleza do luar que se levanta.Por outro lado, a tradugdo perde todo o efeito
de veiculado pelo texto em portugués.

Ao perguntar-se “Minha vida teve meio do caminho?” Riobaldo indaga-
se sobre a natureza metafisica de sua vida, se sua travessia aconteceu. O texto alemdo
apresenta uma dualidade maniqueista segundo a qual o jagungo afirma a seu
interlocutor ndo ter tido outra oportunidade de vida. Com “Hatte ich einen Mittelweg
wahlen konnen?” (eu poderia ter escolhido um caminho intermediario?) Riobaldo
abre-se para a impossibilidade de, no comego de sua vida de jagungo, ter optado por
outra forma de vida. Esta leitura do tradutor certamente associa-se, na leitura do
publico final, a visdo sociologica da literatura dos anos 60, segundo a qual o Terceiro
Mundo - inclusive a América Latina — sdo espagos politico-geograficos marcados
por profundas injustigas sociais. Assim, € plausivel que um homem simples como
Riobaldo ndo tenha tido outra opgdo na vida a ndo ser seguir na vida de jagungo,
errando sem parada e lutando pequenas guerras particulares.

Além destas expressdes acima analisadas, gostariamos de assinalar que o
tradutor acrescenta no texto em alemao, no trecho analisado, as seguintes expressdes:
“nicht wahr?” (ndo € mesmo), “vor mir" (diante de mim), “den Wirbel” (o
redemoinho), “mit dem Anderen™ (com o outro).

A utilizagdo do vocabulo “Verstorbener” (morto). para a presente analise,
mostra-se funcional. Trata-se de uma palavra utilizada apenas em relatos, geralmente
escritos, ou na publicagdo de obituarios, como € o exatamente o caso no trecho ora

sob juizo. Neste caso, o texto fica muito mais especitico para o leitor alemdo, que
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sabe exatamente do que se trata, do que para quem |€ o texto em lingua portuguesa.
Por satisfazer aos critérios de eticidade e poeticidade, na terminologia de Berman,
trata-se, aqui, de uma boa equivaléncia.

Ao fim do paragrafo ha um elenco de flores do sertdo. Para a citagdo
desta serie, Riobaldo usa seus nomes populares. Na tradug¢do, Clason procede a
tradugdo literal de “copos-de-leite™ por “Milchbecher”, “lagrimas-de-moga™ por
“Madchentranen” e “lirios todos™ por “alle Lilien™ e parcialmente literal em “lirios-
do-brejo™ por “Wasserlilien”. Para traduzir baronesas, jerico e sdo-josés, Clason
propoe adaptagdes a partir de designagdes gerais feitas a partir de tlores conhecidas
na Alemanha: “Hechtkraut™ (erva aquatica), “Kolbenmoos™ (musgo espesso),
“Sanktjohannlilie” (Lirio de Sdo Jodo) sdo reconheciveis.

Nessa mistura pode-se entrever um interessante procedimento de troca de
elementos. De um lado, o texto em si oferece novos elementos ao leitor alemdo ao
lado daqueles que lhe sdo familiares. Os primeiros, gragas ao enquadramento
emprestado pelo seu repertorio, passam a integra-lo, ampliando, assim, seu horizonte.
Entretanto, ha um estranhamento na introdugdo do elemento novo, e € justamente
este }erfremdungseffekt que da a dimensdo estética da recep¢ao da tradugdo da obra,
tanto no processo de leitura em si, quanto em sua investiga¢ao diacronica, do qual
esta passagem € apenas uma ocorréncia representativa.

E necessario salientar também que a citagdo das flores ndo se da por um
simples acaso. Elas, sobretudo os lirios brancos, compde um quadro de idilio, um
locus amoenus, como nos lembra Curtius'®, que aproxima tanto o texto em portugueés
quanto o em elemado, da tradi¢éo épica medieval européia. Contudo, a troca dialética
de elementos entre as dimensdes do nacional e do europeu supera o idilico ordinario
€ aponta para a sua natureza maior € universal.

Em linhas gerais, a analise deste paragrafo mostra, usando a mesma
analogia da partitura musical mencionada no capitulo I, que as indicagdes para a
execugdo da musica (leitura) sdo muito mais definidas e diretas no texto em alemio
do que em portugués. Muito disso acontece gragas a natureza peculiar da lingua
alemd e de suas idiossincrasias, mas também as idiossincrasias do tradutor e da

concretiza¢do que oferece ao publico de sua patria.

' CURTIUS. Emst Robert. Literatura europeta ¢ idade media larina. Sio Paulo: EDUSP/Hucitec.
1996.
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Ndo obstante, € de particular interesse aqui observar no modo de
articulagdo dos elementos regionais e da maneira como ganham tragos de
universalidade. Também ha que se ressaltar a permeabilidade linguistica entre o
portugués ¢ o alemdo que possibilita a existéncia e tradu¢do de palavras como

cidades altas, por exemplo, em portugués, e }erstorbener, em alemio.
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(2p) p. 384

O que cra — que o0 raso ndo era tdo terrivel? Ou
foi por gragas que achamos todo o carccido.
nAOSIaNtc no Ir cm rumos incertos. sem IMmesmo
se percurar? De melhor em bom. sem os maiores
notaveis solrimentos. sem em-errar ponto. O que
cra. no cujo interior. o Liso do Sussuario? — cra
um feio mundo. por si. exagerado. O chio sem se
vestir. que quase sem seus tufos de capim séco
Cm apraz € apraz. € que se ia e 1a. até njo-onde a
vista ndo sc¢ achava e se perdia. Com tudo. que
tinha de tudo. Os trechos de plano calgado rijo:
casco que fere faiscas — cavalo repisa em pedra
azul. Depois. o frouxo. palmo de arcia de cinza
cm-sobre pedras. E até barrancos e morrctes. A
gente estava encostada no sol. Mas. com a sorte
nos mandada. o céu enuveou. o que deu pronto
mormago. ¢ refresco. Tudo de bom socorro. cm
az. A uns lugares cstranhos. Ali tinha carrapato...
Que ¢ que chupavam. por seu miudinho viver?
Eh. achamos réscs bravas — gado escorragado
fugido. que se acostumaram por la. ou que de la
nio sabiam sair: um gado que assiste por aquéles
fins. ¢ que como veados se matava. Mas também
dois veados a gente cagou — e tinham ahado
jeito de estarem gordos... Ali. entdo. tinha de
tudo? Afiguro que tinha. Sempre ouvi zum de
ab¢lha. O dar de aranhas. formigas. abélhas do
mato quc indicavam flores.

(2a) p. 458

Wie kam es nur, daB der Raso uns nicht
unterkriegte? War es Gnade. dal3 wir alles tanden,
was wir brauchten, ohne ¢s zu suchen, obwohl wir
cine unbekannte Strecke einschlugen? Es ging alles
glatt  und  glinzend, wir  hatten  nichts
Nennenswertens  auszustehen, wir  verirrten  uns
nicht e emziges Mal. Wie sah der Liso do
Sussuardo 1m Innem aus? br war die HabBlichkent
selber, 1n all seinen Formen. Der Boden war kahl,
nur hier und dort ein Grasbuschel. er reichte, sowent
das Auge streilte und noch daruber hinaus. Sonst
war er recht gesegnet. Es gab eisenharte, tlache,
blautelsige Flichen, auf denen die Hute Funken
sprithten. Dann aschgrauer, weicher handbreitticter
Sand uber felsigen Grund. Sogar kleine Hinge und
Schrunden.  Wir waren der Sonne rettungslos
ausgesetzt. Aber unser Gluck wollte es, dafy der
flimmel bewolkt war. und das brachte kahies
Wetter und Erleichterung. Wir stielen auch auf
merkwirdige Stellen, wo es Zecken gab... Was
konnten sie dort nur finden, um daraus ihren
sparlichen Lebensunterhalt zu saugen? Wir aber
tanden wildes Vieh, entlaufenes Vieh, das sich an
seine neue Umwelt gewohnt hatte und nicht mehr
in die alte Fretheit zuriicktand: jedentalls Vieh, das
sich dort zurechttand und das wir jagten wie
Dammwild. Wir schossen aber auch zwei Hirsche,
die auf ratselhafte Weise fleischnig waren... Gab es
denn dort alles? Vermutlich ja. Ich hatte immer
Bienengesumme im Ohr. Daf3 es Spinnen gab,
Amersen. Waldbienen. deutete aut’ Blumen hin.

No trecho acima € narrado o inicio da entrada do bando de Riobaldo no
Liso do Sussuardo. Uma Tentativa anterior ja havia sido feita, sem sucesso, sob o
comando de Medeiro Vaz. Desta vez, entretanto, Riobaldo, em que pesem todas as
suas duvidas, acredita poder vencer e cumprir a travessia deste trecho do sertdo que
tem caracteristicas de um verdadeiro deserto.

De modo geral, as opgdes do tradutor sdo satisfatorias, embora alguns
viéses de interpretagdo meregam comentario.

Sua op¢do por manter a conjungdo alema “obwohl™ (embora) ao invés de
perseguir a desmontagem signica que Roéa opera em “ndostante” - que claramente
ndo se refere apenas a uma incapacidade lingtistica do sertanejo, mas de um
rearranjo estilistico do discurso - revela, em parte, uma tendéncia a manter-se ligado
as normas do Hochdeutsch, apesar das eventuais nuangas de registro de oralidade que

introduz.
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O tradutor prefere manter a palavra raso em seu texto alemdo. No
paragrafo anterior, o tradutor conserva a palavra {/rubu em seu texto, certamente por
tratar-se de um nome. Neste paragrafo, entretanto, trata-se de um empréstimo. Como
lembra Zilly, a ndo tradug@o vale como tradugdo e em certo grau, permitida por uma
permeabilidade linglistica existente, neste caso, entre o portugués e o alemdo. O
contexto tambem opera para a construgao do significado do vocabulo raso no texto
de chegada. E natural que semas do tipo ndo profundo serao perdidos, mas do ponto
de vista do dialogo das culturas pode haver proveito conceitual bilateral, ja que. na
recep¢do da tradugdo, o leitor tinal aumenta seu repertorio literario e, no mesmo
processo, aplica os conhecimentos acumulados de sua propria tradigdo literaria
acerca de espagos desertificados a sua leitura e sobrepde tudo isso ao conceito de
raso.

Em seguida. o texto em portugués € articulado através da introdugdo de
personificacdes e imagens sensoriais. Para descrever a auséncia de vegetagdo do
chdo, por exemplo, Riobaldo usa o verbo vestir O tradutor utiliza um vocabulario
menos carregado de tragos humanizantes, pois tanto em portugués quanto em
alemdo, a palavra kahl (escalvado, careca) € corrente na descrigdo de paisagens
desprovidas de vegetagdo. Entretanto, o enfraquecimento da imagem ndo ¢é
insuficiente para apagar completamente as associagdes com caracteristicas humanas.
O interessante, entretanto, € perceber que a natureza, em portugués adquire um
carater mais ativo, como se ela propria pudesse se vestir de vegetagdo, enquanto, em
alemdo, a descri¢do deixa-a mais estatica e alheia. Por outro lado, ha também uma
inversdo de significados implicitos interessante: vestir serve para cobrir e esconder,
enquanto kahl caracteriza algo que se encontra a mostra € exposto.

Para “capim séco” o tradutor usa “Grasbuschel” (tufo de grama), de onde
ndo se consegue inferir se se trata de grama seca ou verdejante. A palavra alemi
usada sugere algo vivo, mas o contexto narrativo sugere uma paisagem deserta e
morta. Neste paradoxo, a interpretagdo fica franqueada ao leitor, que provavelmente
tomara o restante da narrativa por base e promovera, no ato de sua leitura, o
enquadramento desta incoeréncia. A compensag¢do, portanto, se da apenas e tdo

somente na dimensdo da leitura, da concretizagdo do leitor e, portanto, pode ser
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diferente a cada ocorréncia, o que supera a intencionalidade do tradutor, mas
inscreve-se dentro da intencionalidade do texto traduzido'.

O dicionario Aurelio define “morrete” como pequeno morro, colina. A
traducdo de Clason registra justamente o inverso disso, pois a palavra “Schrunde”,
usada para traduzir morrete, significa fenda, greta. Sem duvida trata-se de um
problema de compreensdo do texto. Apesar de este caso especifico ndo interferir
diretamente no desenvolvimento da tematica mais importante do romance, desvios
dessa natureza, se abundantes, podem comprometer a rede de relagdes implicitas a se
construir entre o leitor alemao e o texto do romance.

Por outro lado, o verbo “sprithen™ (faiscar), utilizado na sequéncia, € uma
op¢do adequada para a tradugdo deste trecho do texto. Apesar de apagar a
personificacdo que o verbo ferir confere ao texto, o verbo alemdo conserva uma
relagdo indireta com o elemento tfogo. Também pelo fato de este verbo significar
chuviscar, ha, de modo restrito, uma compensagdo parcial da ambiguidade perdida
aqul.

Ao traduzir “O que era — que 0 raso ndo era tio terrivel?” por “Wie kam
es nur, dafl der Raso uns nicht unterkriegte” (Como € que foi que o Raso ndo nos
subjulgou?) o tradutor vale-se das vantagens da utilizagdo do verbo unterkrigen, cuja
desmontagem revela o verbo Ariegen (guerrear). Esta utilizagdo comega a preparar o
espirito do leitor, ainda que de forma subconsciente, para os acontecimentos que se
sucederdo apos a passagem do Liso, e da ao texto um sabor sugestivo que falta em
muitas outras passagens.

Também ha de positivo a construgdo das alitera¢des “glatt und glinzend”
(liso e escorregadio), com recorréncia do grupo consonantal (GL, que da uma
sonoridade interessante ao trecho. apesar de ndo aparente ndo ter outra fungdo
simbolica a ndo ser reproduzir — ou reinventar — um pouco a sonoridade do meio
ambiente descrito. O mesmo pode ser dito de “flasche, blaufelsige Flichen”
(planicies planas de pedras azuis), em que ha assondncia em grupos consonantais /7.
e BL. Ja com “Bienengesumme” (o zumbir de abelhas), a funcdo é evidente e
explicitamente incorporada ja a corrente percepgdo do leitor gragas a sua natureza
onomatopaicas. Esta ultima € uma solugdo simples e semelhante ao verbo zumbir em

portugueés, que tem também estes mesmos tragos de sonoridade.

'* of. Mukafovsky.
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Em seguida, Riobaldo recorre a uma antitese para qualificar a estranheza
que aquele lugar lhe causa. Ao referir-se ao enublamento, um fato inusitado em uma
area desertificada como aquela, mas que bem lhes calha naquele momento, ele
afirma que o tempo da “mormago e refresco”. Trata-se de uma clara antitese: um
tempo quente e frio, morno e tresco ao mesmo tempo. Esta caracteriza¢do mostra
uma logica sensorial subjetiva, construida fora do tempo-espago racional e cartesiano
e, portanto, presta-se pouco a reproduzir a realidade verossimilhantemente. Trata-se
aqui muito mais da elocugdo de uma opinido sua: de que o tempo parece-lhe fresco
gracas ao enublamento ocorrido, apesar de, de fato, estar ainda tdo quente depois
como antes.

Para a tradugdo deste trecho Clason elimina a leitura ambigua com a
tradugdo “kihles Wetter und Erleichterung™ (tempo fresco e alivio). Trata-se,
evidentemente, sendo de uma alteragdo proposital do tradutor, de uma inexatiddo em
relagdo ao texto de partida. A mudanga produz como resultado um texto mais
coerente e coeso. Resta observar, contudo, que esta coesdo e coeréncia ndo sdo
desejaveis e funcionais para a tradugdo do trecho ora em analise, pois reduzem as
chances de o leitor alemdo construir uma imagem paradoxal e complexa da paisagem
descrita.

A expressdo “in die alte Fretheit” (a antiga liberdade) também merece ser
comentada. Em portugués, Riobaldo fala de reses hravas, que € um tipo de gado
selvagem, cuja origem pode apresentar duas explicagdes distintas: ou se trata de
animais que ja nascem soltos, em meio selvagem, ou de gado que, ao fugir. de
fazendas, passa a viver na condigao de animal selvagem. A estranheza assinalada por
Riobaldo, em alemao, fica por conta de entender como aqueles animais conseguem
viver em ambiente de tamanha aridez, donde transmite seu ponto de vista sobre o
assunto: ou se adaptam ao Sussuardo ou nao sabem sair de la. A interpretagdo de
Clason na leitura deste trecho € bastante particular, pois, sobretudo pela expressio
“in die alte Freiheit” (a antiga liberdade), o leitor alemdo tem a impressdo de que o
gado era originalmente selvagem, fora capturado, fugiu e voltou, depois da fuga, ao
seu habitat anterior, selvagem. Fica evidente a interpretagdo e escolha do tradutor
para a veiculagdo desta idéia no texto em alemdo. Esta estrutura pode sugerir ao
leitor alemdo um ambiente de contornos primitivos, onde a ordem estabelecida é

superficial e encobre o caos primordial mais profundo.
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Algumas expressdes foram deliberadamente omitidas no texto em
alemdo. Contam-se neste rol “a menos”, “tudo de bom socorro” e “em az”, as quais
permanecem sem compensagdes satisfatorias. E perceptivel que o tradutor renuncia a
tradugdo destes termos pelo fato de que, em primeiro lugar. eles ndo sao de
relevancia para o desenvolvimento do entrecho narrativo e, em segundo lugar,
porque sdo expressdes que, por serem marcas de um discurso oral ndo convergem
para o foco do projeto linguistico de Clason para esta obra, que € a utilizagdo do

Hochdeutsch.
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2- Confrontacio inversa das zonas textuais consideradas problematicas ou bem-

sucedidas;
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(3a) pp. 36-7

Und Thr gelerntes Wissen. Senhor. das gibt mir
Frieden. Zumal die Bestitigung. die Sie mir
gaben. daB der Betreffende nicht existiert. so ists
doch?” Der Abtriinnige. der Hund. der Gehomnte.
das Individuum. die Spottgeburt, der PferdefuB,
der Schmutzfink. der Hinderer. der Linkser. der
Oger. der Liigenbold. der Herr Dicis-ct-non-
facis. Der-nie-lacht. Der-nic-schertz... Also. der
existiert nicht? Und er nicht existiert. wic kann
man dann cinen Pakt mit ihm abschlicfien?

E as idéias instruidas do senhor me fornecem
paz. Principalmente a confirmagdo. que me deu.
de que o Tal ndo cxiste: pois ¢ nido? O
Arrenegado. o Cio. o Cramulhdo. o Individuo. o
Galhardo. o Pé¢-de-Pato. o Sujo. o Homem. o
Tisnado. o Coéxo. 0 Temba. o Azarape. o Coisa-
Ruim. o Mafarro. o Pé-Preto. o Canho. o Dubi-
Duba. o Rapaz. o Tristonho. o Ndo-sei-que-diga.
O-que-nunca-se-ri. 0 Sem-Graccjos... Pois. nido
existe! E se ndo existe. como € que se pode se

contratar pacto com ¢le?

A tradugdo de “ideias instruidas” por “gelerntes Wissens” mostra-se
adequada para o trecho, embora a expressdo em portugués seja menos pretenciosa.
ldéia instruida ¢ uma expressao cujo significado pode variar de uma idéia dada por
uma terceira pessoa e aceita sem maiores questionamentos (a idéia € uma instrugao
dada) ate o sentido oposto, isto €, de um conceito formado e retletido pelo proprio
sujeito, o que parece ao leitor ser o significado da frase de Riobaldo. O texto em
alemdo deixa claro de que se trata de um conhecimento do sujeito, adquirido através
de aprendizagem formal gragas aos semas incorporados ao texto com a utiliza¢do do

verbo lernen.

Nio obstante, 0 que realmente vale a pena ser analisado sdo os diferentes
nomes dados ao diabo no texto em portugués e as solugdes oferecidas pelo tradutor
ao publico alemdo. Rosa langa mdo de nada menos que vinte e dois nomes para
definir o diabo no texto de partida. Além destes, e € preciso nao perder de vista que
existem outros mais ao longo do romance. Em alemdo o tradutor apresenta, a seu
turno, quatorze diferentes nomes. Nem todos partem ou se baseiam no texto de
partida. O quadro abaixo mostra a listagem destes nomes em alemdo e em portugués,

apresentando a correspondéncia dos termos quando isso for possivel:
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EM PORTUGUES

EM ALEMAO

J Arrencgado

Der Abtriinnige (apostata. desertor)

o Cio

der Hund (o cdo)

o Cramulhdo

o Individuo

das Individuum (o individuo)

o Galhardo

der Gehornte (cornudo. gathado)

o Pé-de-Pato

der Pferdeful} (o pé de cavalo)

0 Sujo

der Schmutzfink (o sujo ¢ fedido)

o Homem =

o Tisnado =

o Coxo der Hinderer (o coxo)

o Temba &

0 Azarape =

o Cotsa-Ruim .

o Mafarro -

o P¢-Preto -

o Canho der Linkser (o canhoto)

o Duba-Duba =

0 Rapaz R

o Tnistonho =

o Nio-sci-que-diga der Herr Dicis-ct-non-facis (o senhor faga o que
digo. ndo faga o que eu fago)

O-que-nunca-se-n Der-nie-lacht (o que nunca ri)

o Scri-Gracejos Der-nie-schertz (o que nunca brinca)

- die Spottgeburt (o bastardo)

- der Oger (0 ogro)

- der Liigenbold (0 mentiroso)

Como se percebe, Meyer-Clason ndo apresenta tradugdo, equivaléncias ou
compensagOes diretas para Cramulhdo, Homem, lisnado, Temba, Azarape, Coisa-
Ruim, Mafarro, Pé-Preto, Duba-Duba, Rapaz e Tristonho. Por outro lado, apresenta
trés epitetos sem correspondéncia direta aos apresentados em portugués: Spotigeburt,
Oger e Liigenbold.

Em portugués, as palavras Cramulhdo, Galhardo, Temba, Azarape,
Coisa-Ruim, Mafarro e Dubda- Duba (aqui duplificado) nomeiam diretamente o diabo
e sdo termos usados em qualquer contexto sem duplo sentido. Ja Arrenegado, Céo,
Pé-de-Pato, Coxo, Pé-Preto e Canho sdo palavras recorrentes e facilmente, mas nio
necessariamente, associadas a figura do diabo. Por fim Swjo, Homem, Rapaz,
Tristonho, Individuo, Nao-sei-que-diga, O-que-nunca-se-ri e Sem-gracejos acabam
por ganhar estes mesmos contornos gragas ao contexto. Rosa associa termos usuais,
palavras registradas e reconhecidas pela norma culta, outros termos que ele recupera

a partir da fala do sertanejo, portanto do uso popular, e cria, a partir de seu proprio
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repertorio, outros termos. Cada nome dado ao diabo assoma-se para dar conta de um
aspecto de sua individualidade.

O mesmo se da em alemao relativamente as caracteristicas que o tradutor
redimensiona em seu texto. Entretanto, com a exce¢do de Hund e (Gehornte, que sao
referéncias claras ao mal, as outras todas ganham esta dimensédo e associagdo com o
diabo gragas apenas ao contexto.

Spottgeburt, por exemplo, forma-se da justaposi¢io de duas palavras:
Spott, que quer dizer escarnio, opobrio e (seburt, que significa nascimento, de onde
se forma o significado de nascimento vergonhoso. Entretanto, além de evocar a
moral crista. a palavra apresenta também semas como degenerado, corrompido,
depravado. Esta palavra pode, portanto, compensar potencialmente, € em parte, a
perda de associa¢des dos termos da lingua portuguesa omitidos na versdo alema.

O ogro € uma personagem da maioria das mitologias do norte da Europa e
também da Franga. Trata-se de uma criatura gigantesca, abominavel e devoradora de
homens. Uma vez mais a tradugdo traz para dentro do mundo riobaldiano elementos
estranhos ao texto em portugués, mas que cumprem uma instru¢do especifica ditada
pelo proprio texto. Assim, a mitologia européia empresta tragos de sua cultura para
configurar uma realidade literaria exterior e distante, o que indica a presen¢a de
tragcos comuns a ambos os polos deste intercambio.

Ja a tradu¢do de galhardo por Gehornte (comudo, galhado) ndo
demosntra ser apropriada, pois a palavra galhardo, lusitanismo para diabo, significa
também alegre ou felizardo e, dependendo do contexto, pode ser utilizada em sentido
positivo ou negativo. Este atributo contrapde-se a outros como o iristonho, o que
nunca se ri, o sem gracejos, compondo um quadro ambivalente do diabo. Com
Gehornie, o tradutor apoia-se na figura da tradigdo européia de diabo que, sobretudo
a partir do século XIX, é representado com chifres, seios femininos € membros
inferiores como os de um bode, em associagdo a, pelo menos, duas figuras
mitologicas: o grego Pan e o celta deus Cornudo.

Pé de pato encontra em Pferdefuff uma compensagio satisfatoria. E
provavel que esta mudanga tenha se motivado gragas as associagdes misticas e
folcloricas que apresentam a ferradura como um amuleto de sorte, o que é também

corrente no Brasil. No caso do leitor recuperar esta relagdo implicita do texto,
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entretanto, havera um redimensionamento de valores e significados, ja que ferradura
€ um signo de sorte.

A expressdao que o tradutor usa para verter “Nio-sei-que-diga” € “Dicis-
et-non-facis”, isto €, o que diz e ndo faz, ou ainda, o faga-o-que-eu-digo-mas-nio-
faga-o-que-eu-fago. A referéncia literaria usada por Clason para traduzir este trecho €
clara. Trata-se de uma expressdo relativamente corrente em alemdo, cuja origem
literaria reporta-se a obra Der abenteuerliche Simplicissimus'’. No caso da obra de
Grimmelshausen, entretanto, nao se trata de uma referéncia ao diabo. No contexto do
Grande Sertao, entretanto, o leitor associa sem problemas a expressio que ja
conhece de uma obra igualmente conhecida a um elemento novo oferecido pela

leitura da tradugdo a que se dedica.

" Als ich ihn einsmals fragte. was unser Regimentskaplan fiir ciner sci. weil er mit Kleidungen von

andern unterschieden? sagte er: »Es ist der /ferr Dicis et non facis. das ist auf teutsch so viel geredt.
als ein Kerl. der anderm Leuten Weiber gibt und selbst keine nimmt. Dieser ist den Dicben
spinnenfeind. weil sie nicht sagen was sie tun. er aber hingegen sagt. was er nicht tut; so kénnen ihm
hingegen die Dieb auch nicht so gar hold sein. weil sie gemeiniglich gehenkt werden. wenn sie die
beste Kundschaft mit diesen Leuten haben. « (grifos nossos). Quando Ihe perguntei que tipo de homem
era o capeldo de nosso regimento. porque ele se vestia de modo difercnte? ele disse: Ele é o faga-o-
que-cu-digo-ndo-faga-o-que-eu-fago. [sso ¢ muito falado em alemdo quando um rapaz tem mulheres
de outras pessoas. mas ndo tem a sua propra. [...] GRIMMELSHAUSEN. Hans Jakob Christoffel
von. Der abenteuerliche Simplicissimus. Miinchen: Winkler. s/d. pp. 163-4.



148

| (4a) p. 74-5

»Gut, dann ich ibermehme die Fuhrung. Der
beste bin ich nicht. hort thr. Leute, aber ich stehe
fur das cin, was ich will und wert halte, genau wie
thr alle. So wie es Medeiro Vaz gehalten hat, soll es
weitergehen, auf den Buchstaben. Wenn aber einer
meint. so seis nicht nchtig, dann wollen wirs mit
der Watle austragen. .. «

Donner und Doria! Der Dadonm legte sich ins
Zeug! Haha, der wuflte. wie man mit den Leuten
umgeht. Von Jagungo zu Jangungo zdhlt nur eines:
nackte Macht... Viele von den Minnem hitten sich
sicherlich umbringen lassen, um [Hauptmann zu
werden, hatten jedoch nicht die Zeit gehabt, mit
dem Gedanken warm zu werden. Die anderen aber
waren mit thm einverstanden und trohlockten:

»Remaldo! Remaldo soll es sein'« nefen sie
durchemnander. Ah!

[m Nu ertonte in memnem [nnemn e energisches
Nie und Nimmer. Jeder andere, nur nicht Diadonm.
Nicht im Leben konnte ich dazu ja sagen. Nicht so
sehr deshalb, weil 1ch sein besser Fruend war und
Jene quillende Zuneigung zu thm versparte, die mur
das Leben vergillte wie eine unerlaubte heimliche
Liebe: was mur jedoch gegen den Strich ging. war
der plotzliche. unertrdgliche Gedanke. mich fortan
von thm herurkommandieren lassen zu mussen.
Dergleichen war mit mir nicht zu machen.

»lch bin dagegen«, nel ich, stark wie ein
Glockenklang. ’

| (4p) p. 64-5.

— TA pois. entdo. cu tomo a chefia. O
melhor ndo sou, oxente, mas porfio no que quero
e prezo. conforie vocés todos também. A regra
de Medeiro Vaz tem de prosscguir. com tengdo!
Mas, se algum achar que ndo acha. o justo. a
gente isso decide a ponta d'armas...”

Hé. mandacari! Oi. Diadorim belo feroz! Ah.
cle conhecia os caminhares. Em jagungo com
Jagungo. o poder séco da pessoa € que vale...
Muitos. ali. haviam de querer morrer por ser
chefes — mas ndo tinham conseguido nem
tempo de se firmar quente nas idéias. E os outros
estimaram ¢ louvaram: “Reinaldo! O
Reinaldo!™ — foi o aprovo déles. Ah.

Num nii. nisto. nesse repente. desinterno de
mim um nego forte se saltou! Nio. Diadorim.
ndo. Nunca que cu podia consentir. Nanjc pelo
tanto que eu déle era louco amigo. e concebia por
¢le a vexavel afeigdo que me estragava. feito um
mdu amor oculto — por mesmo isso. nimpes
nada. cra que cu nio podia aceitar aquela
transformagdo: negocio de para sempre receber
mando déle. doendo de Diadorim ser meu chefe.
nhem. hem? Nulo que cu ia estuchar. Ndo. hem.
clamei — que como um sino desbadala:

— “Discordo.”

No portugués do Brasil, a expressdo oxente esta marcada com fortes
tragos de uma regionalidade patente e ha muito perdeu seu contorno de um
“hispanismo adaptado a fala nacional'®. Neste trecho, esta expressdo € usada como
uma palavra que serve para relativizar e amenizar o conteudo da frase em que
aparece. Riobaldo entende ndo ser o melhor candidato a chefia do bando, mas da
importdncia a suas qualidades: ele é tenaz naquilo que acha justo e pelo que luta.
Oxente € um recurso linguistico que serve de apoio para que ele possa introduzir 0s
elementos que o qualificam para a fungdo de chefe. Funciona como um articulador
semantico que equilibra os defeitos e as qualidades de Riobaldo.

Em alemao, hort ihr, € uma pr.oposicio que serve para agugar a atengao

dos ouvintes, chamando a sua aten¢do mais para a segunda parte da declaracdo do

"™ Oxente ¢ uma interjeicdo que surge com a presenga. principalmente na regido Nordeste. de
individuos originarios da Galicia. onde ha neutralizagdo entre os foncmas /g/ e /x/. Forma original:
Oh, gente!
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narrador, na qual ele apresenta suas qualidades. Conseqiientemente, a versdo alema
apresenta um Riobaldo mais seguro de seu destino do que o texto de partida,
mostrando um homem mais determinado a alcangar a chetia do bando.

A expressdo “achar que ndo acha™ e traduzida por “aber einer meint, so
seis nicht richtig” (mas um acha que assim ndo esta certo). Em portugués, Riobaldo
constroi um jogo de palavras que comporta um aparente paradoxo: uma abertura,
com o verbo achar e um fechamento, com a constru¢do ndo achar. Na verdade, o
narrador plasma na narragdo, através de suas palavras e do abandono da logica
formal, a tensdo que os jagungos vivem naquele momento. O texto em alemao é bem
mais distenso: eliminado o jogo de palavras, o narrador encontra-se mais distanciado
dos fatos narrados, o que dificulta ao leitor o efeito catartico, de identificagdo e de
estranhamento com o texto.

A expressdo interjeitiva Hé mandacaru! é traduzida por “Donner und
Doria”. Esta € uma enunciagdo relativamente corrente em lingua alema e veicula uma
imagem de impeto e forga. Portanto, presta-se bem a qualificar a atitude de Diadorim
neste trecho. Entretanto ha perdas e ganhos. Madacaru € uma planta do sertdo, uma
especie de cactus que, quando ftloresce, da flores vermelhas. Riobaldo sutilmente
constroi uma similaridade entre o mandacaru e Diadorim, pois ambos carregam em si
sua carga de beleza e de perigo. Ja a expressdo utilizada pelo tradutor aparece pela
primeira vez em uma pega de Schiller Die I'erschworung des Fiesko zu Genua'” (A
Conspiragao de Fiesko em Génova). Trata-se da combina¢do da palavra Donner
(trovdo), que empresta tragos de impeto e forga irrefreavel, com o sobrenome do
presidente Andrea Doria, o qual da lugar a um aspecto relativamente negativo. O fato
de, apesar das perdas semanticas inevitaveis ocorridas com esta tradugdo, a expressdo
funcionar no contexto do texto traduzido da uma medida espléndida do modo como
duas tradi¢oes literarias dialogam e oferecem elementos entre si da perspectiva do
fundo comum que lhes serve de base.

A interjeicdo “Ah!”, em portugués, geralmente denota satisfagdo. Na
narra¢do de Riobaldo, ela esta também claramente carregada de um forte sentimento
de nostalgia dos idos tempos os quais narra a seu interlocutor. O tradutor alemio

prefere transformar isso em “Haha”, um riso carregado de uma satisfagdo — cruel até

'? SCHILLER. Friedrich. Die V'erschwirung des Fiesko zu Genua. 1.cd. Berlin: Himburg, 1782, -
narrativa trata da deposicio do presidentc Andrea Doria. na ltalia. através de um levante conspirador
liderado por Fiesko.
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—, como se Riobaldo estivesse se deliciando com as lembrangas da bravura de
Diadorim.

Para a frase “‘conhecia os caminhares” temos, no texto em alemao, “wie
man mit den Leuten umgehen” (como se lida com as pessoas). Em portugués, temos
um texto aberto. A construgdo poética de Rosa € bastante adequada dentro dos temas
que ele desenvolve neste romance. Conhecer caminhares pode significar saber o que
fazer, como fazer nas relagdes interpessoais, mas também sinaliza para a simbologia
das veredas. Desta forma, sabendo Diadorim os caminhares, era ele também portador
do conhecimento do sertdo, um mistério que encerrava em si € que se sobrepde ao
misterioe ambiguidade de sua propria existéncia. O tradutor refor¢a a questdo da
habilidade de tratar com as pessoas e o sentido de caminhar fica parcialmente
preservado na escolha do verbo umgehen, pois sua decomposi¢do resulta em um (ao
redor) e gehen (andar). Entretanto, essa interpretagdo e viés de leitura dificilmente
ocorrerdo ao leitor alemao pelo fato de ndo haver estranhamento no uso do verbo e,
portanto, ndo haver quebra de expectativa. Somente por meio de um efeito de
estranhamento, tal como defende sobretudo Mukarovsky, pode haver amplia¢do do
horizonte do receptor.

Ao referir-se mais uma vez a Diadorim, Riobaldo chama-o de “louco
amigo’. A motivagdo do uso do adjetivo louco se da em fungdo do sentimento
sensual/sexual que ele alimenta por Diadorim, que julgava ser homem. Portanto,
trata-se, em sua perspectiva, de um sentimento abominavel diante de sua moral
sertaneja (pseudo-)cristd e diante de sua honra de jagungo. Ao mesmo tempo, sua
amizade era sincera. Deste modo, por superar a esfera de sua compreensdo, Riobaldo
tende a admitir de que se trata de uma espécie de loucura, de uma amizade louca que
o aproxima de Diadorim. O texto alemao traz a expressdo “besser Freund” (melhor
amigo), o que ndo deixa de estar corroborado pela narrativa como um todo, mas que
resolve e fecha uma questdo para o leitor alemdo que se encontra aberta para o leitor
do texto escrito em lingua portuguesa.

Esta mesma questdo continua na tradugdo de “vexavel afeigdo” por
“quialend Zuneigung” (tendéncia atormentadora). Aqui, entretanto, tanto em
portugués quanto em alemado, ha uma qualifica¢do negativa da natureza do amor que
Riobaldo dedica a Diadorim. Entretanto, em portugués, Riobaldo informa que tal

afei¢do € vexavel, portanto, vergonhosa ou da qual ele se envergonha. O texto em
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alemdo mergulha mais fundo na questdo moral qualificando esta afei¢do de rendéncia
atormentadora. O tormento indica claramente a inclusdo de um sentido de culpa ndo
declarado no texto de partida. A questdo no texto em portugués refere-se mais a
questdo da honra e do respeito que Riobaldo teme perder de seu grupo se tal amor se
tornar publico do que propriamente aos padrées de comportamento ditados por uma
moral socialmente estabelecida como € o caso, por exemplo, da religiosidade do
sertanejo, que € majoritariamente catolica.

Entretanto, a questdo prolonga-se ainda mais quando Riobaldo fala de seu
“mau amor”, qualificando-o, desta feita, segundo uma Otica ética e moral, o que
promove um desmantelamento do que ja declarou deste amor e reenquadra-o
segundo a ordem geral. Por isso mesmo, o tradutor opta por “unerlaubte Liebe”
(amor n3o-permitido, interdito, proibido), que revela, no sentido de proibi¢do, o
intervalo entre o que Riobaldo deseja e o que ele deixa de fazer para manter a ordem
estabelecida. O que se perde, nesta tradugdo € o movimento de readequa¢do do amor
de forma que o leitor alemao tem menos indicios para montar uma leitura paradoxal
do amor do que o leitor brasileiro.

Para traduzir “como um sino desbadala™ o tradutor escreve “stark wie ein
Glockenklang™ (forte como o badalar de um sino). Mais uma vez o autor em
portugués recorre a desmontagem ndo apenas de uma expressio, mas de todo um
conceito. O badalar do sino representa, em primeiro plano, a presenga da Igreja; em
segundo, € um elemento que serve para organizar a vida de comunidades pequenas,
onde a dedicagdo as coisas da religido adquire uma importancia dilatada. E com o
sino que se comega o dia, com seus diferentes padrdes de toque sabe-se se ha festa ou
se se trata da ocorréncia de eventos funestos. Riobaldo, ao deformar o signo
linguistico, deforma também, por extensdo, toda essa carga semantica da imagem e a
realinha dentro de sua narrativa. Portanto, o desbadalar representa a desconstru¢ao
dos significados intrinsicamente relacionados ao sino e ¢ representativo da
deformacdo da narrativa de Riobaldo, que € fragmentada, paradoxal e cheia de
vazios.

Ao manter a forma convencional do verbo em alemdo com Glockenklang,
o tradutor ratifica a possibilidade de o leitor alemdo incluir interpretacdes referentes
a simbologia do sino sem pressupor a sua desmontagem. Nido obstante, tal escolha

esta mais coerente com o estilo geral do texto traduzido, que veicula bem menos
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ambigiidades do que o texto em portugués e que ndo oferece, do ponto de vista
lingiistico, muitos pontos de indetermina¢do que possam causar estranhamento no
leitor alemdo. Além do mais, esse procedimento taz declaradamente parte do projeto
de traducdo de Clason para o romance de Rosa.

Duas solugdes adequadas sdo usadas pelo tradutor na tradugdo de “seco”
por “nackt” (nu, desnudo) e de “nego” (verbo) por “Nie und Nimmer” (nunca e
jamais). No primeiro caso, trata-se da caracterizacdo do espaco fisico do sertdo e
seco pode ser perfeitamente entendido por estéril, infértil e, por isso, descoberto de
vegetacdo. No segundo caso, trata-se da substituicdo do verbo negar por uma
expressdo de significado equivalente. A vantagem mais evidente trazida pela
traducdo € a aliteragdo em n que adiciona ao texto, o que ndo compensa a perda de
outras aliteragdes, mas da ao leitor alemdo uma pista do que pode estar composto a
narrativa em portugués e confere um ritmo cadenciado a leitura em alemdo. A
tradugdo, vista deste angulo, vale por um caminho que conduz a obra.

Quando Rosa constrol a expressdo “num nu” ele tem certamente em vista
o idiomatismo alemao “im Nu”, que significa de repente, subitamente. Obviamente,
o tradutor percebe a origem da expressdo e opta por manté-la em alemdo,
desacompanhada de outras. O leitor brasileiro ndo conhecedor da lingua alema ndo
chega ao significado da expressao, pretendido pelo autor, se ela ndo viesse associada
a outras, de significado paralelo, como nisso, nesse repente. Porém, resolvida a
questdo do significado por associagdo e paralelismo, resta ao leitor do texto em
portugués o efeito de estranhamento que causa a expressao t3o incomum como esta.
Este estranhamento € totalmente apagado na tradugdo pelo fato de a solugdo do
tradutor se tratar de expressdo corrente e usual do alemdo e estar sendo usado no
trecho acima de modo totalmente convencional. Ndo ha perda significativa para a
narragao, mas deixa de haver uma troca de valores entre 0s textos neste caso.

Ha ainda a inclusdo da particula advérbial “fortan” (dai em diante), que
estabelece um ponto temporal no texto alemao que ndo temos em portugués. Com tal
recurso o leitor alemdo € mais conduzido pelo tradutor do que o leitor brasileiro €

conduzido pelo autor.
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(5a) p. 145

Diadonm — werden Sie sagen —, haben Sie denn
keme Veranderung in semnem  Reden,  semen
Blicken, in sciner Zuneigung zu Thnen testgestellt?
Nemn und aber nen. datir verbirge ich mich.
Vielleicht andere Dinge... Zweileln Sie an memem
Wort? [r liebte mich c¢ben mut seiner Seele,
verstehen Sie mich? Remaldo. ich memne Diadorim.,
Donner und Dora. der konnte schaumen, konnen
Sie sich das vorstellen? Haben Sie je emnen Jaguar
gesehen. der zomfauchend den Rachen fur seine
Jungen autsperrt. wie einen Schlund? Haben Sie im

Hochland  wilde Suere wittend  aufemander
losgehen,  eme  Jararacussu-Kobra  bhitzschnell
sichen  Schlage austeilen. emne  Herde von

Nabelschweinen wie von der Tarantel gestochen
durchs entsetzte Dickicht brechen schen?  Sie
haben Remaldo nicht im Gelecht erlebt’ . Das mudd

(5p) p. 122-3

Diadorim — dira o senhor: cntdo. cu nio notei
victice no modo déle me falar, me olhar. me
querer-bem? Nio. que ndo — fio ¢ digo. Hd-de-
0. outras coisas.. O senhor duvida? Ara.
mitilhas. o senhor ¢ pessoa feliz. vou me rir...
Era que ¢le gostava de mim com a alma. me
cntende? O Reinaldo. Diadorim. digo. Eh. ele
sabia ser homem terrivel. Suspa! O senhor viu
onga: boca de lado e lado. raivavel. pelos filhos?
Viu rusgo de touro no alto campo. bravejando:
cobra jararacussu cmendando sete  botes
estalados: bando doido de queixadas se
passantes. dando febre no mato? E o senhor nio
viu o Rcinaldo gucrrcar!... Essas coisas sc
acreditam. () demdonio na rua. no meio do
redemunho... Falo! Quem ¢ que me pega de

man geschen haben. Der Teufel auf der Gasse, | falar. quantas vézes quero?!
mutten im Wirbelwind... Ich sage es Thnen. Wer halt

mich vom Sprechen ab, wenn ich im Flul$ bin?

A tradugdo de “viciice” por “Veranderung” (mudanga) merece
comentario. Em portugués a palavra, que deriva de vicio e carrega, em primeiro
lugar, um significado negativo. Na boca de Riobaldo, entretanto, a palavra adquire
contornos de um ressentimento e medo latentes, pois ele percebe a reciprocidade do
sentimento que tem por Diadonm. Em alemdo, o tradutor nos fala de uma
transformagdo, como se o comportamento de Diadorim em relagdo a Riobaldo
tivesse se modificado. Enquanto a imaginagao do leitor brasileiro e as relagdes de seu
mundo ficcional rumam em diregdo as questdes €tico-morais, a do leitor alemao
constroi-se no sentido de tentar entender e perscrutar o motivo desta subita mudanga
de comportamento de Diadorim.

A constru¢do “Ha-de-o, outras coisas”, insolita € em certa medida de
significado flutuante em lingua portuguesa, € traduzida por “vielleicht andere Dinge”
(talvez outras coisas). Pelo fato de ser, em portugués, uma estrutura sintatica
totalmente estranha ao leitor, ela apela a seus conhecimentos sintaticos e semanticos
para dar-lhe um sentido possivel dentro do discurso, além de conferir-lhe tragos de
oralidade e de uma incerteza lingiiistica que se estende ao tema discutido. Em
alemdo, o texto € mais referencial e dirige a aten¢do do leitor para questdes mais

prosaicas com a tradugdo por outras coisas. Neste ponto ja € possivel perceber que
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Meyer-Clason promove uma simplificagdo sistematica da linguagem, sobretudo das
expressoes que apresentam ocilagdo semantica.

A palavra “suspa” € uma interjei¢do que serve aqul a exprimir espanto e
revela uma parcela da opinido do proprio narrador. Em alemao, a tradugao € “konnen
Sie sich das vorstellen?” (o senhor consegue imaginar isso?), com a qual o narrador,
ao inves de oferecer indices que levem a compor um quadro mais completo de sua
opinido, dirige-se ao interlocutor para saber de sua opinido. Trata-se de uma pequena
mudanga de foco que ndo chega a comprometer o texto e pode ser considerada
adequada.

Por outro lado, ndo se mostra adequada a tradug@o proposta para a palavra
“onga”. Em portugués, este € um substantivo feminino que, por si so, evoca a
natureza feminina do animal. A substitui¢do, em alemao, pelo substantivo masculino
“Jaguar” (jaguar, onga) faz perder muito da duplicidade e ambigiiidade sexual de
Diadorim, a que serve a construgdo desta imagem. E certo afirmar que “Jungen”
(jovens, aqui: filhotes) sugere que se trata de uma fémea. Entretanto, o fato da
palavra ser feminina em portugués lhe empresta uma forga expressiva que se dilui em
alemdo, pois ndo ha garantias de que o Jagwar seja realmente uma fémea.
Considerando que se trata de um macho, a imaginagdo do leitor alemdo construira
imagens a partir de semas como forga, primitivo, barbaro, selvatico, etc.

Ja para traduzir “Jararacussu” Clason vale-se de um decalque seguido de
uma palavra alema que lhe serve de explicagdo, donde ele se sai com “Jararacussu-
Kobra”. O recurso de decalcar a palavra portuguesa no texto em alemao, e depois
explica-la, geralmente com a utilizagdo de um aposto, € um recurso declaradamente
utilizado pelo tradutor na tradugdo desta obra. Por um lado, isso contribui no
intercimbio de valores entre os textos em alemdo e em portugués, na medida em que
este ultimo fornece ao primeiro elementos lexicais — e, por extensdo, os conceitos
que nomeiam — a priori estranhos ao universo literario alemdo e do imaginario do
leitor alemdo. Entretanto, a utilizagdo de Kohra (naja) ao invés de Schlange (cobra,
serpente) deve ser discutida. Kobra é uma espécie bastante especifica de serpentes da
familia das najas e das pitons, ambas inexistentes no Brasil, mas abundantes na
Africa e na Asia. Talvez Clason pretendesse conservar em alemdo a sonoridade da
palabra portuguesa cobra, o que. de fato. consegue. Entretanto. as relacdes aue o

leitor vai construir, a partir do significado desta palavra, vdo leva-lo a mesclar, em



155

sua imaginagdo, e na busca de conferir coeréncia a narragdo, o sertio com savanas
africanas ou planicies indianas, por exemplo. A palavra Kobra, portanto, nio
concentra o foco no sertdo, pelo contrario, colabora para dissipa-lo e para sobrepor a
ele outras paisagens. Desta forma, o sertdo passa a ser uma paisagem sem fronteiras.

Entretanto, essas associagdes todas ndo seriam possiveis se nao houvesse
tragos e elementos em comum ao cenario fisico e humano dos espagos que se
amalgama na imaginagdo do leitor. Na verdade, € possivel sentir aqui de modo mais
claro o primeiro sentido de universalidade ja proposto pelos primeiros romanticos
alemdes. Neste texto traduzido ha uma apropriagdo ndo etnocéntrica de valores que
podem ser aproveitados como proprios, o que leva, em ultima analise, a um
redimensionamento de sua alteridade em relagao a si mesmo, a seu repertorio e em
relagdo ao elemento novo. Trata-se, portanto, de se recolocar no mundo e de refletir
sobre esse processo.

Uma solugdo que merece destaque esta na tradugdo de “doido™ por “durch
ein Tarantel gestochen” (picado por uma tarantula). Aqui temos um caso exemplar de
como o tradutor se vale do legado cultural europeu no processo de tradugdo do
romance. Durante a Idade Média, acredita-se que a pessoa picada por uma tarantula
esta condenada a loucura. A unica maneira de livra-la deste destino nefasto € a
execugdo de uma coreografia a qual se atribuiam poderes magicos e purificadores: a
tarantella. Esta manifesta¢do nao € patrimonio cultural exclusivo dos italianos, ao
contrario do que normalmente se pensa no Brasil, e toma parte do repertorio
folclorico da maioria das nagdes européias. Assim, a solugdo do tradutor converge no
mesmo sentido que a proposigdo registrada no texto de partida.

O tradutor omite a expressao “se passantes’, a qual pode ser considerada
um germanismo. O autor constrdi, em portugués, por analogia a lingua alema, um
participio presente (Partizip I) em portugués. Omite ainda a frase “Ara, mitilhas, o
senhor € pessoa feliz, vou me rir...” sem motivo aparente, pois se trata de sentenga de
claro significado, e também a expressdo “dando febre” [no mato], que confere
caracteristicas humanas ao sertdo, personificando-o, o que lhe da um papel mais
ativo na narrativa.

Na tradugdo da frase “essas coisas se acreditam” por “das mufl man
gesehen haben™ (isso se deve ter visto) acreditamos haver uma inversdo de sentido na

tradugdo. Em portugués, Riobaldo fala da fé que € necessaria para que os fatos que
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ele narra sejam creditados como verdadeiros e fidedignos. Em alemdo, ndo ¢ a
questdo da fé que importa, mas a da comprovagao pela verificagdo: € necessario fer
visto para que os fatos sejam considerados veridicos. Nao se trata de uma questdo de
fé, mas de constatagdo racional e logica. Outro problema encontra-se na tradugao da
frase “in seiner Zuneigung zu lhnen” (em sua tendéncia ao senhor), o que da a
impressdo de que Diadorim dedicava sua simpatia ao interlocutor de Riobaldo, o que
nao faz sentido algum. Ao invés de usar o pronome /hnen o tradutor deveria ter
usado mir (a mim).

Finalmente, Riobaldo usa a expressao “quem me pega de falar” traduzida
por “wenn ich im FluB bin?” (quando estou no fluxo, FluB = rio). Aqui talvez seja
perigoso utilizar a palavra //uff por causa do importante significado que este
conceito tem dentro do romance e que ndo € aplicavel neste trecho. Sua utilizagdo em
alemdo pode, pois, sucitar relagdes que mais tarde podem se revelar impertinentes ou

inconsistentes na imaginagao do leitor alemao.
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| (6p) p. 442-3.
|

**"ar ich zomig auf den Teufel? Dachte ich an
thn? Dann und wann. Zwar nicht mit dem Teil in
mir. der tapfer war. plagten mich aber
sorgenvolle Gedanken. so verschmolzen sie mit
thm. Ich dachte an ihn, wenn der Tag 2ur Neige
ging. wenn die Tageshitze nachlieB. diec Nacht
aber noch zogerte. Oder. noch besscr. im
Morgengrauen. sofort nach dem Erwachen. noch
bevor ich die Augen oOffnete. In jenen kurzen
Minuten in meiner Hingematte sah ich alles klar
und dcutlich vor mir. Ich sagte mir: Sei
wachsam. Riobaldo. lal dich nicht vom Teufel
reiten... Ich wollte mir einen Plan schinieden.
wic ich ithn. den Oger. iberlisten konnte, den ich
aus Versehen auf den Plan gerufen hatte. Tricb
er. mein Meister. sich herum. um mich zu
beherrschen? Wenn er mich beherrschen konnte.
dann war ich nicht Uruta-Branco, die weife
Klapperschlange. ich war kein Chef. war der

| (6a) p. 371

O demo. tive raiva déle? Pensei néle? O que era
em mim valentia. ndo pensava: € 0 que pensava
produzia cra duvidas de me-enleios. Kepensava.
no csfriar do dia. A quando ¢ do sol entrar. que
entdo até ¢ o dia mesmo. por seu remorso. Ou
entdo. ainda melhor. no madrugal. logo no
instante em que eu acordava e ainda ndo abria os
olhos: eram s os minutos. e¢. ali durante. em
minha réde. eu preluzia tudo claro e explicado:
Assim: — Tu vigia, Riobaldo, ndo deixa o diabo
te por sela... — isso eu divulgava. Ai eu queria
fazer um projeto: como havia de escapulir déle.
do Temba. que eu tinha mal chamado? Ele
rondava por me governar? Mas. entdo. governar
pudesse. cu ndo era o Urutu-Branco. ndo vinha a
ser chefe de nada. coisa nenhuma! Ah. eu carecia
dum jeito, dum csperto socorro. para tentear com
0 Sujo em suas proprias portas. ¢ mediante me
por livre de fim fatal. De que modo?

Hauptmann von nichts, ich war cin Nichts. Ich
mubte ein Mittel. einen schlauen Kniff finden.
mit dem ich den Schmutzfink mit seincn ¢igenen
Waffen schlagen und mich schleunigst aus der
Schlinge ziehen konnte. Aber wie?

O verbo “denken” ¢ debil para traduzir a palavra “repensava” (no texto:
dachte ich an ihn?). Repensar indica um processo ciclico, demorado e carregado de
preocupagdo e tensao, resultado da duvida de Riobaldo acerca de ter feito ou ndo um
pacto com o diabo. Uma solugdo melhor para este caso pode ser nachdenken
(refletir).

Neste paragrafo, “Urutu Branco” € traduzido por “Urutu-Branco, die
weille Klapperschlange™ (Urutu-Branco, a cascavel branca). Uma vez mais aparece o
problema de se traduzir o nome de uma serpente. Desta vez, entretanto, a tradugdo é
de grande responsabilidade, pois se trata do novo codinome pelo qual Riobaldo passa
a ser chamado e conhecido e que simboliza sua nova posi¢do na hierarquia do grupo
de jagungos: agora ele era o chefe. Como o tradutor prefere deixar o termo em
portugués e explica-lo com um aposto. Entretanto, Klapperschlange, e apesar de ser
uma vibora bastante comum no Brasil, ndo pertence nem mesmo a mesma
classificagdo bioldgica da urutu. Trata-se, portanto, de uma livre interpretagdo do

tradutor, que tende a simplificar a diversidade da fauna apresentada no romance e
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desconhecida do publico em geral da Alemanha por termos mais familiares a eles,
visto haver, na Alemanha de fato, auséncia de viboras pegonhentas.

A expressdo que podemos ler apenas no texto em alemdo “aus Versehen”
(por engano) sinaliza para a presenca de um remorso de Riobaldo por ter feito o
pacto. Esta é provavelmente a tradugdo encontrada para a frase “que eu tinha mal-
chamado”, que indica, certamente, um juizo de Riobaldo acerca do pacto que pensa
ter feito com o diabo sem deixar entrever, porém, a possivel interpretagdo de que ele
esta, com certeza, arrependido de ter fechado este pretenso acordo. Pelo contrario,
demonstra que ele procura uma maneira de se livrar das conseqiiéncias negativas que
0 pacto eventualmente lhe traria, sem, entretanto, precisar abrir mao das vantagens
que imagina ter obtido com ele.

Aqui, o texto em alemdo da sinais de um Riobaldo muito mais
atormentado, do que o Riobaldo do texto de partida, apresentando-o como uma
vitima de ardis satanicos. A inclusdo da palavra Schlinge (lago, armadilha) leva o
leitor a construir tal tipo de associagdo, ja que tal configuragdo condiz muito mais
com seu repertorio e com suas representagdes arquetipicas das relagdes pactarias
entre o diabo e o homem. Estas relagdes serdo despertas pela imaginagdo do leitor
alem3o gragas a presenga e importancia da presen¢a da Biblia ndo apenas no canon
literario alemdo, mas também no cotidiano de uma Europa onde, o cristianismo, se
hoje ndo tem mais o vigor de outrora, representa ainda parte da grandeza de um
passado com o qual se defronta todos os dias, quer seja nas ruas, na arquitetura, quer
nos costumes das populagdes européias. Também presentes gragas a tradigdo literaria
européia.

Com “die Nacht aber noch zogerte” (mas a noite ainda hesita) temos a
construg¢do, no texto em alemdo, de uma belissima imagem plastica que desnuda um
senso poético latente neste trecho. A metatora aqui funciona como uma proje¢do das
inquieta¢des da alma de Riobaldo: a noite hesita assim como, internamente, hesita o
atormentado jagungo. Esta €, porém, uma leitura possivel apenas no texto em
alemdo, o que pode ser considerado absolutamente normal quando se lembra da
proposi¢do de Zilly de que a tradugdo aciona niveis de leitura que ndo sd3o possiveis
fora de seus procedimentos.

A palavra “schleunigst” (o mais rapido possivel) imprime ao texto de

forma clara uma idéia de temporalidade, que € apenas subjetiva em portugués. A
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nogdo de um tempo mais definido empresta ao texto uma tensdao desejavel para este
trecho, pois da uma dimensdo de ansia por se livrar das consequéncias do pacto. O
tradutor acrescenta, ainda, a expressdo “Dann und wann” (de vez em quando, literal:
quando e entao) e “wenn der Tag zur Neige ging” (quando o dia findou), todas de
significado temporal com os mesmos efeitos para o texto. A construgdo deliberada de
“Dann und wann™ ajuda a criar a impressdo de um ritmo regular a narragdo, que pode
colaborar no nivel fonético-grafémico™ a projetar uma imagem da temporalidade
sugerida pela carga semantica das palavras.

“Mein Meister” (meu mestre) aparece no final do trecho e € a unica vez
no romance inteiro que Riobaldo se refere deste modo ao diabo. A idéia de o diabo
como o mestre e senhor do pactario remonta aos mitos medievais europeus €, ndo se
pode deixar de mencionar, dentre eles, que o de Fausto ganha importancia especial
para o leitor alemdo por estar tao presente em seu repertorio literario atraves de obras
de diversos autores e épocas. Com isto, entretanto, ndo se atirma aqui que Riobaldo é
um Fausto sertanejo, mas que estas sdo relagdes que podem perfeitamente ser
estabelecidas na imaginagdo do leitor alem3o.

Na verdade, existe uma grande controvérsia sobre esse tema. Ha trabalhos
no Brasil e na Alemanha que aproximam Riobaldo a figura de Fausto e que dela o
dissociam. Entretanto, € inegavel que o leitor evocara este importante elemento de
seu repertorio para compor o seu horizonte de expectativas ao buscar a leitura de
Grande Sertao.

O tradutor omite a tradug@o da frase “isso eu divulgava™ sem motivo
aparente. Sendo o verbo divulgar empregado aqui como sinénimo de refletir, que € o
tema deste trecho, seria desejavel sua manuten¢do no texto em alemdo para que o
leitor pudesse perceber mais claramente essa relacdo e visto que ndo ha,
aparentemente, alteragdao do ritmo da narrativa com a manutengdo ou exclusio deste
termo.

Duas solugdes empregadas por Clason neste trecho sdo funcionais. A
primeira delas € o emprego do verbo ithertisten (enganar, lograr) quando pondera em
como se livrar das consequéncias do pacto. A vantagem do verbo alemao esta em sua
carga semantica, que traz a idéia enganar segundo um estratagema ou expediente

sabido. Essa idéia, que em portugués fica declarada na frase “dum esperto socorro”,

* ¢f. Ingarden.



160

que seria o estratagema de Riobaldo, é refor¢ado em alemdo com a frase “einen
schlauen Kniff finden” (encontrar uma manha ladina), que demonstra a intengdo de
Riobaldo de enganar o diabo e sair em completa vantagem no pacto sem ter de
cumprir sua parte.

A inclusdo da palavra Hauptmann (aqui: chefe), presta-se a mera
repeti¢do do termo Chef e reflete sobre seu estado de chefe que, para Riobaldo, pode
ter com o diabo ou do pretenso pacto contratado com ele. Sua duvida €: poderia ser
ele chefe se fosse dominado pelo diabo? Esta inclusio ndo representa alteragdes

substanciais para o desenvolvimento da narrativa.
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| (7a) p. 493

Wic soll ich Thnen die Ortlichkeit anschaulich
beschreiben? Nur mit Hilfe eines Stiicks Papier
uns eines Bleistifts. Zeichnen Sie cin Kreuz.
dessen vier Arme in vier Richtungen deuten.
Norden ist die Richtung. aus der wir die Schlucht
herunterkamen. Der rechte. das heifit. der
westliche Arm dcutet auf den Grofien Wald von
Tamandud-tdo. In entgegengesetzer Richtung.
also links. liegt der Kleine Wlad von Tamandua-
tdo. Unten. am Ende der Niederung. ragt jah die
Serra-Wand von Tamandud-tio mit ihren
zerkliifteten Hingen.  Die  tiickisch-grauen
Rinnen mit ihren felsigen Hockern und Buckeln
gleichen den Riicken ciner groBen Vichherde...
Hier nun. halbwegs zwischen der Serra do
Tamandua-tdo und dem Grofien Wald liegen die
Triimmer des alten Herrenhauses. und auf der
anderen Seite. halbwegs zwischen der Serra und
dem Kleinen Wald. seichnen Sie Felder der
armen Sicdler cin. Damit haben wir das Ganze.
Das FliBchen schlingelt sich schrig durch die
Niederung von Anfang des Kleinen Waldes zur
Fazenda. cs ist ein frohliches Grin. das in
kleinen Windungen kobragleich dahinkriecht.
Das ist alles. Der Rest ist Himmel und Feld. So
weit, so groB wie der Aufruhr, den ich zum
SchluB sah und hoérte. Geschrei und Gewicher.
das Staubgewirbel der flicnden Pferde. die im
Dunst verschwanden.

1 (7p)p. 414

A bem. como € que eu vou dar. letral. os lados
do lugar. definir para o senhor? S6 se a uso de
papel. com grande debuxo. O senhor forme uma
cruz. traccje. Que tenha os quatro bragos. ¢ a
ponta de cada brago: cada uma ¢ uma... Pois. na
de cima. cra donde a gente vinha e a cava. A da
banda da mio-direita nossa. isto é. do poente. cra
a Mata-Grande do Tamandua-tdo. Rumo a rumo.
a da banda da mdo-esquerda. a Mata-Pequena do
Tamandua-tdo. A de baixo. o fim do varjaz —
que era. em bruto. de repente, a parede da Serra
do Tamandua-tdo. com barrancos escalavrados.
Os barrancos cinzentos. divulgando uns rebolos e
relombos. barrancos muito esquisitos — como as
costas dc fila dec muitos anumais... Mas. agora. 0
senhor assinale. aqui por entremeio. de onde ¢ a
Serra do Tamandud-tio ¢ a Mata-Grande do
Tamandua-tdo. mais ou menos. os trogos velhos
da casa-de-fazenda. que tanto se desmantelou
t6da: ¢. rumo-a-rumo. no caminho da Serma para
a Mata-Pequena. essas rocinhas de pobres
sitiantes. Ai o senhor tem. temos. A Vereda
recruza. reparte o plaino. de esguélha, da
cabeceira-do-mato da Mata-Pequena para a casa-
de-fazenda, e ¢ alegremente verde. mas em
curtas curvas. COmo no sucinto caminhar
qualquer cobra faz. E tudo. O resto. céu e campo.
Tdo grandes. como quando vi. quando no fim:
que ouvi sO. no estradalhal. gritos ¢ os relinchos:
a muita poeira. de fugida. ¢ os cavalos se
azulando...

O texto em portugués apresenta muitas repeticdes do nome do lugar que
Riobaldo descreve, o Tamandua-Tao, a seu interlocutor. Isso se presta, pelo menos, a
duas finalidades: a primeira € a de reforcar o carater de oralidade do texto e, a
segunda, de reforgar a importancia daquele lugar porque, como Riobaldo antecipa em
passagens anteriores, ali € o local da batalha final e definitiva a ser travada com
Hermogenes. Trata-se também, para ele, de um local de revelagdes. Este € um bom
motivo para Riobaldo insistir em que o interlocutor desenhe, através da utilizagdo de
verbos como “forme” e “traceje”. O texto alemdo segue de perto o texto em
portugués e também faz da repetig¢do ferramenta fixagdo de um conceito que deve ser
apresentado ao leitor.

“w

Com a frase “ai o senhor tem, temos” percebemos que Riobaldo

reorganiza o discurso e inclui seu interlocutor no processo. Este € um recurso pelo
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qual também o leitor se sente incluido, pelo que se sente participante do
desenvolvimento da narrativa, principalemente pela repeti¢do do verbo fer conjugado
em pessoas diferentes, o que resulta em um efeito de estranhamento. Este
reenquadramento do interlocutor e, por extensio, tambem do leitor, oferece
elementos para o desenvolvimento, durante a leitura, de um sentimento de poiesis em
relagdo ao texto, isto €, a fruigdo estética de sentir-se co-autor da obra.

Em alemdo “Damit haben wir das Ganze™ (Com isso temos tudo), apesar
de o tradutor conservar a inclusdo do iterlocutor através do pronome de primeira
pessoa do plural (wir — nos), a falta de um efeito de estranhamento ndo permite uma
construgdo tao direta de uma fruigdo compreensiva (verstehendes (senissen) do texto.
Deste modo, a leitura tem de se apoiar em outros indicios para que o texto seja fruido
e para que surja uma poiesis identificadora.

A palavra “debuxo”, que em portugues significa grande desenho, esbogo,
desaparece em alemao para dar lugar a Bleistift (lapis). Nao ha razdo aparente, nem
de ordem estética, nem de ordem linglistica que apodiem ou justifiquem essa
mudanga. Ndo se pode descartar a possibilidade de que a intengdo do tradutor tenha
sido dar sentido a este trecho, compensando a falta de tradugdo para um termo
desconhecido com a colocagdo de uma palavra que obedece a logica da narragdo em
curso.

O uso do vocabulo escalabrado, que significa arruinado, ferido, e que
confere certa humanizagdo ao ambiente fisico descrito por Riobaldo, principalmente
devido a este ultimo significado, descortina um vislumbre de caracterizagdo dual e
ambigua do ambiente. A traducdo alemd traz o termo zerblufiet (acantilado,
escabroso), um adjetivo de claro sentido negativo. As relagdes construidas pelo leitor
alemdo a partir destas pistas vdo compor o quadro de uma paisagem pesada e
tenebrosa, sem o menor esbogo de tragos de identificagdo do homem e do espago.

Corroborando esta linha ha o fato de a frase “divulgando uns rebdlos e
relombos barrancos muito esquisitos” € traduzida por “mit ihren felsigen Hockern
und Buckeln” (“com seus montes e amontoados rochosos™) ser qualificada, em
alemdo, pelo adjetivo tiickisch-grauen (cinza maligno), o que carrega ainda mais o
valor negativo da composigdo da paisagem na imaginagdo do leitor alemao.

O substantivo “animais™ € traduzido para “Viehherde” (boiada), em mais

uma flagrante interpretagdo do tradutor. Diante da configura¢do estética geral da



obra, € bastante provavel que o animal a que Riobaldo se refere seja mesmo o boi e,
deste modo, o tradutor encoraja-se a registrar este seu viés de leitura. Nada garante,
entretanto, que ndo se trate de um conjunto de outros animais, tals como ongas,
suassunas, tamanduas, tatus, dentre outros.

A palavra “roga” € traduzida por “Feld” (campo). Ora, ro¢a € uma palavra
de signiticado e uso bastante marcado em portugués: além de se reportar a uma
realidade caracteristica dos meios rurais pobres do Brasil, ela se refere
necessariamente a uma area cultivada, geralmente com culturas de subsisténcia tais
como o arroz, o milho e o teijdo. Nesta perspectiva, seria melhor o tradutor ter usado
a palavra Acker (campo cultivado), cujo balango no texto de chegada reflete mais
eticamente, para usar aqui a terminologia de Berman, o significado em lingua
portuguesa.

Traduzir “cabeceira™ por “Anfang™ pode ser temerario. A palavra em
portugués indica uma das pontas de uma propriedade rural - mas ndo
necessariamente seu comego - geralmente provida de mata e, ndo raro, encontra-se
em uma posi¢ao topogragica mais elevada do que o restante da propriedade. Trata-se,
portanto, de uma clara interpretagdo do tradutor ja que cabeceira do rio €, ai sim,
sindnimo de comego.

Outra ocorréncia de interpretagdo pode ser identificada na tradugdo de
“Norden ist die Richtung™ (Norte € a direg¢do), pois Riobaldo ndo declara em
momento algum, em portugués, que se trata do Norte a dire¢do que ele indica.
Entretanto, € possivel deduzir. Clason prefere ele mesmo resolver a questdo do que
delegar esta tarefa ao leitor de sua tradugdo. Ha que se considerar também que o
Norte, dentro do repertorio europeu, € o ponto cardeal que serve de referéncia para se
saber onde se esta e. assim. presta-se a dar a dire¢io do caminho a ser seguido®',
guiando o viandante até o local aonde pretende chegar.

Em portugués, ha as frases “E tudo. O resto céu e campo™ que € uma
sentenga de significado inclusivo, isto €, o narrador procura dar a dimensdo da
amplitude do espago fisico, usando um advérbio em fun¢do sintatica aditiva. Em

alemdo ocorre algo diverso. Com “Das ist alles. Der Rest ist Himmel und Feld” (Isso

“! Para ilustrar esse conceito basta lembrar da existéncia de instrumentos como o scxtante &
astrolabio. que definiam com precisdo a localizagio de algo ou alguém a parur da posigdo das
constelagoes no céu. Conheceram sua época de ouro do periodo das grandes navegagoes (séculos MV
¢ XVI). Na falta destes instrumentos. a Estrela do Norte. ou Estrela Polar. indicava o norte. de onde se
dacduziam as outras diregdes.
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€ tudo. O resto € céu e campo) € taxativa e carrega uma énfase conclusiva, de
fechamento e. portanto, € uma expressdo restritiva. Apesar de ndo corresponder a
coeréncia do texto de partida, esta tradugdo € coerente com o resto do paragrafo
traduzido. Lembrando as palavras de Berman, pode-se dizer que, se esta tradugao nao
conserva sua eticidade, conserva, pelo menos, um sentido de poeticidade ao mostrar
um nexo claro com o restante do texto.

A traducdo da palavra “azulando”, que € uma imagem claramente visual e
poética, € traduzida para “verschwanden™ (desaparecer), que, por ser um verbo
absolutamente enquadrado dentro das normas do idioma e de uso corrente, mostra
que o tradutor da énfase na descri¢do da agdo em si, desligando-se da carga poética
de tendéncia sinestesica conferida em portugués pela palavra azu/. Toda a parte final
do texto em portugués € sensorial, com a utilizagdo de sons e cores e, em alemao, por
outro lado. ela € mais referencial porque o verbo verschwinden (desaparecer) € usado
em seu sentido usual, e ndo ha, assim, efeito de estranhamento. O resultado € que
outros elementos do texto que promovem estranhamento ganham um contorno de
importancia muito maior. Isso aumenta ainda mais a responsabilidade do tradutor
que conta, deste modo, com menos recursos para promover compensagdes, se julgar
necessario levar ao seu leitor tal dimensao.

Uma vez mais o tradutor usa os semas do substantivo Kobra, desta vez,
em fungdo adjetiva (“kobragleich”, como uma naja). Ndo € possivel apagar as
associacdes com a Africa e com a Asia na utilizacio desta palavra, conforme ja
analisado. Repete-se aqui a mesma sobreposi¢do das paisagens e identifica¢do
neutralizadora que € identificada em (5p)/(5a), o que refor¢a a conclusdo de que este
€ um expediente usado recorrentemente pelo tradutor para dar, neste texto, a
dimensdo de um unico meio ambiente exterior a Alemanha. Entretanto, uma solugio
satisfatoria encontamos na tradug¢do de “rumo a rumo™ por “entgegengesetzt” (do
lado oposto), ja que a referéncia de indicagdo espacial dada por Riobaldo é
exatamente essa.

Nio obstante, o tradutor omite em seu texto as seguintes expressdes: “a
bem”, “cada uma é uma”, “o senhor assinale” e “que tanto se desmantelou tdda”. A
primeira ¢ uma marca de oralidade, a segunda, um comentario explicativo de
Riobaldo, o terceiro, mais uma vez, Riobaldo chama a aten¢do do leitor para a

importancia do lugar, por isso ele faz questdo que tudo seja marcado e nada fique
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esquecido e, a quarta, finalmente, € um comentario do narrador acerca dos elementos
que o desenho representa. Neste ponto, tais omissdes revelam certa pressa em
traduzir. Considerando-se verdadeira essa premissa, expressoes consideradas
marginais ou de significado acessorio pelo tradutor sdo obviamente excluidas do

texto de chegada.
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| (8a) p. 429-30

l

Yerdammt noch eins! Hatte ich Mitleid mit dem
Mann? Das Hiindchen kliffte sich die Kchle aus
dem Leib. Aber wie konnte ich diese
Jammergestalt von Mann iber den Haufen
knallen. der mit seinen hingenden Schultern
aussah. als kimpfte er gegen ein fiirchterliches
Unwetter an? Der Koétter brachte allmihlich die
Pferde in Harnisch. Ich muBte handeln. ich hatte
mein Wort gegeben. Oder hatte ich etwa auch
Manschetten vor Beelzebub. Belial. Bitru. den
ich in eigener Person szum Schutzherm erkorren
hatte” Wenn auch. heute bete ich dafir um so
mehr. Die Stute wurde bockig. weil ein
berittenes Tier. das menschliche Angst crkennt.
sich verpflichtet fiihlt. seinc Verachtung fiir den
Reiter zu bekunden. Nun brachen alle in Lachen
aus. »Hcho. der scheiBt sich schon in dic
Hosen!« frohlockte einer. Was. ging dem armen
Teufel wirklich der Arsch mit Grundeis? Laut
héhnend nickien meine Minner ringsum niher.
um besser zu sehen zu kénnen, worauf der Hund
sum Schutz seines Herrn dic Reiter so wiitend
anbellte. das etliche Pferde sich biumten und
ausschlugen. Das Opfer kriimmte sich auf seiner
Schindmihre. krimmte sich angstvoll und sagte
keinen Ton. Z¢é Bebelo — jetzt wo die Pferde
scheuten und die Minner lirmten. kamm mir
plotzlich Z¢é Bebelo in den Sinn seligen
Angedenkens. Nur Z¢é Bebelo wuBte. wic man
sich in cinem Schlamassel wie diesem aus der
Affire zog. Wo war er? Und Plotzlich. jah, mit
einemmal. wuBite ich, was ich zu tun hatte. Ich
strammte die Ziigel. ich zwang mein Pferd zum
Steigen und Strampeln wie die anderen Tiere es
taten und sagte. schrie hitzig. begeistert. wie es
Z¢ Bebelo zu tun licbte. mitten im Getiunmel
wchender Mihnen und scheuender Pferde:
»Blitzhurenteufelnocheins. ich brauch diescs
Stick Malheur gar nicht umzubringen. weil ich
mein Wort ja nicht seinetwegen gegeben habe.
Zuert habe ich ja den kleinen Kéter gesehen!«

'— “Rai -a-puta-pé! Nio tenho que matar ésse

| (8p) p. 359-60 ]

Ah. ndo! Somei que tive pena do homem? A ll
cachorrinha sc latia. Mas. como cra que cu podia |
atirar numa triste pessoa daquelas. que |
semelhava com os ombros dcbaixo de tédasl
ventanias? A cachorrinha perturbava os cavalos.
Apérto do dever que cu tinha de cumprir. de
editada palavra. Ou eu temi também o Tranjdo. o
Tibes. o Cujo. que eu mesmo ajustara por meu
vigiador? Seja o que: hoje mais rezo. O homem
nas costas da égua. desinquieta. que agora dava
debate. Decerto porque. animal de montada, no
que percebe aquéle humano pavor alheio, o todo

desprézo ao cavaleiro estd obrigado a
demonstrar. Conseguinte que. sobre assim. todos
riram mais: — “O¢€. ch. ¢le ja esta se deixando!™

— algum reparou. Se via? Se o homem dera de
obrar, mesmo pemeando para a sefa. que se
sujava? as cagoadas. constavam de querer ver
aquilo. Dai. o cachorro. por resguardo de scu
dono. agrediu os cavaleiros — com qual a latigio
dele. ¢ os arreganhos. os cavalos de uns
desgostavam e se cmpinhavam. por rcboliz. O
homem, mesmo. era que sc franzia. no nio dizer.
ndo desbobeava. Ah. e Z¢ Bebelo! — repentino
relembrei. as remotas vézes. Os cavalos saltando
assim. os cavaleiros bramando: recordagdo de Zé
Bebelo. S6 Z¢é Bebelo servia para apurar um
impedimento désses. no deslindar. Onde éle?
Ah! Ah e foi ai — entdo — que estouradamente
achei: fortes idéias! Rapatris. fazendo meu
cavalo também se arquear e cmpinar. as as patas
— eu disse. Disse. que bradei num
entusiasmamento daquéles mesmos de Z¢é
Bebelo. na baralhada cm pompa dos animais.
arte cnnas, na baralhada de arruaga. Eu
pronunciet:

desgragado. porque minha palavra prenhada nio
foi com éle: quem cu vi. primeiro. ¢ avistei. foi
ésse cachorrinho!...”

A sintaxe do texto em alemdo esta disposta de uma forma que dificulta

deveras a comparagdo dos dois textos. O tradutor parece estar, a esta altura do

trabalho, seguindo menos de perto o texto em portugués, fazendo inversdes e

trocando frases de lugar e produzindo um texto de fluxo mais rapido.

Na frase “somei que tive pena do homem?” Riobaldo faz uma pergunta a

seu interlocutor, chamando o leitor a participar da resposta. Em alemao temos “Hatte
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ich Mitleid mit dem Mann? (Tive eu pena do homem), o narrador faz a pergunta a si
mesmo, isto €, langa mdo de um recurso retorico para exprimir uma idéia ou conceito
que deseja tornar publico. Desta forma, o leitor fica a margem e participa
passivamente da resposta, que lhe € dada pelo proprio Riobaldo.

O adveérbio “decerto” indica, em portugués, uma suposi¢do, quer dizer
talvez; em alemdo, o tradutor usa a conjun¢do subordinativa conclusiva weil
(porque), que indica certeza, ja que introduz uma explicagdo. O texto em alemao
parece estar com uma redagdo muito mais dura do que o texto em portugués. Esta
interpreta¢io é identificada também em (Ip)/(la)™ e mostra que o tradutor tem
dificuldades em apreender toda a gama de significados da palavra certo e também
daquelas que derivam dela.

Com a frase “Og, he, €le ja esta se deixando™ temos duas interpretagdes
possivels: a primeira, € mais obvia, € que o caboclo, de medo, perde o controle de
seu musculo esfincter e defeca involuntariamente; a segunda, € que o medo € tanto
que ja lhe faltam os sentidos, como se sua alma ja se fosse so mediante seu medo.
Mais abaixo fica claro que se trata da primeira interpretagdo. A tradugio “Heho, der
schei3t sich schon in die Hosen™ (Ah, ele ja esta se cagando nas calgas) refor¢a a
primeira interpretagdo, carregando o texto de um trago escatologico denotativo pouco
desejavel para o texto, ja que, em portugués, a referéncia se da no nivel da metafora.

Entrementes, a primeira € parcialmente recuperada em na expressao
“Was, ging dem armen Teufel wirklich der Arsch mit Grundeis”, que significa ter
muito medo. Literalmente traduzida temos: o rabo do pobre diabo se vai com o
primeiro gelo, numa referéncia ao degelo invernal europeu. Nesta tradugdo, através
do uso de uma imagem européia, o tradutor explica o sentimento do sertanejo de
Minas. O conceito € bom por dar a idéia de derreter, como o caboclo que se vai, e por
fazer alusdo a realidade européia. Desta forma, vé-se como o conteudo expresso por
elocugdes linglisticas tdo dispares e a partir de referéncias tdo regionais serve para
apontar e destacar um trago comum e humano, portanto universal, em ambos os
textos e em ambas as linguas. Esta percep¢ao se da apenas através da intervengio da
tradugdo e da leitura particularizada que ela proporciona de tragos que, no texto de

partida, encontra-se apenas na dimensao do potencial.

* of andlise p. 135.
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No nomear do diabo, em portugués, temos uma aliteragdo em ¢ e j
(Tranjao, Tibes, Cujo) que, em alemao, € reconstruida com aliteragdo em 5 (Belial,
Beelzebub, Bitru). A palavra Belial vem do hebraico 7¥°72 [belia’al], que significa
maldade, ruindade, imprestavel, de 73 [b'li] = ndo, nada e %y [ja’al], que significa
Jfazer. O interessante € perceber que, ao contrario do que se pode imaginar de inicio,
0 que serve de referéncia para a adogdo deste termo ndo demonstra ser a Biblia crista.
A referéncia do tradutor deve ser, portanto, de outra natureza. Ha na bibliogratia
européia pelo menos uma obra que qualifica e da voz a um demodnio e chama-o de
Belial. Trata-se do Paradise Losr™. de John Milton. Também a palavra Beelzebub
vem do hebraico 21217732 [ba’al zebub] e significa senhor das moscas. Aparece
também um Belzebu na obra de Milton e dez anos antes da publicagdo da tradugdo
alema que ora se estuda, sai também, na Inglaterra, o romance de Golding intitulado
The lord of flies™, que tematiza diretamente o carater do mal presente de forma
latente na personalidade humana.

Os indices de religiosidade e de discorrer sobre o mal latente nos homens
€ um trago comum tanto na obra de Milton, quanto na Golding, quanto ainda na de
Rosa. Isso se evidencia pelo fato de serem utilizadas palavras que se cal¢gam nas
obras dos dois primeiros autores na tradugdo do romance do segundo. Além disso,
também no fato de que, verdadeiramente, as referéncias encontram sentido no
contexto de chegada. Os contornos de um dialogismo entre as tradi¢des literarias
ficam, aqui, uma vez mais, patentes pelo processo de troca de elementos de fundo
comum entre obras literarias.

Ao usar a palavra “Hamisch”, que vale como Riistung (armadura), o
tradutor, mais uma vez, evoca a figura do cavaleiro medieval, tal como em
(lp)/(la)”, e insere indices de sugestdo que pode operar na imaginagdo do leitor da
mesma maneira. Ha uma valorizagdo das caracteristicas do romance que o
aproximam da épica medieval. Esse fato deve aparecer, mais tarde, nos documentos
de recepgdo a serem analisados.

Para “os cavalos de uns ndo gostavam e se impinavam, por reboliz” temos
a tradugdo “das etliche Pferde sich baumten und ausschlugen™ (que alguns cavalos se

empinavam e escoiceavam). A imagem que temos no texto de chegada € violenta,

f“ MILTON. John. Paradise lost. London: Oxford University Press. 1938. Ed. por Helen Darbishire.
' Golding. William. The Lord of Flies. London: Faber and Faber, 1954,
“ el p. 131
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transcendendo a narrativa do texto de partida. Os cavalos, em portugués, impinavam
em um movimento de recuo, o qual, na confusdo do movimento de todos os cavalos,
Riobaldo chama de reholiz. Violéncia esta presente no paradigma de leitura para
textos que aludam a Ameérica Latina e sua realidade, também dos textos literarios,
conforme visto no Capitulo I, e, portanto, facilmente se acomoda no horizonte de
expectativas do leitor alemao dos anos 60.

Quando finalmente aparece-lhe a solugdo que julga acertada, Riobaldo
irrompe com “Rapatras”, provavel aglutinagdo de raspa-te para tras. Esta palavra,
iniciada por uma consoante vibrante e guturalizada, enunciada em um momento tdo
carregado de tensdao, adquire quase o valor de um rosnado e podemos imagina-la
realmente dita como tal por Riobaldo. Sua fala seguinte, “Rai’-a-puta-pd!”,
aglutinagdo de um xingamento, retoma a consoante de uma maneira completamente
inesperada. “Rai”, com o uso da vibrante /r/ no lugar da consoante labio-dental /v/,
vai indicar toda a explosdo de uma terocidade de que Riobaldo langa mdo para salva-
guardar de qualquer duvida a sua autoridade de chefe e para corresponder as
expectativas dos seus jagungos comandados. Em alemdo, o tradutor constroi uma
palavra inusitada “Blitzhurenteufelnocheins”, que ¢ a composi¢do de: Bliiz, que
significa raio; Huren, putas; Teufel, diabo e, finalmente, noch eins que significa uma
vez mais. Esta palavra tem forte impacto, mas que ndao tem a animalizagdo
proporcionada pela consoante /r/ do texto de partida. Contudo, ndo deixa de ser
impressionante a maneira como o tradutor evoca o diabo (Teufel) e conserva a ofensa
de carater sexual (Huren), que, entretanto, ndo se dirige a ninguém em especial, mas
surge quase como um desabafo, um estouro da pressdo crescente que estava sobre ele
na iminéncia de matar ou ndo o homem.

O tradutor omite o verbo “agrediu™ e a expressdo “os arreganhos”. Talvez
esta ultima tenha sido a origem da palavra “wutend” (furiosamente) que figura no
texto em alemdo. Acrescimos ficam por conta das expressdes “strammte die Ziigel”

(retesou o arreio) e “wie die andere Tiere es taten™ (como faziam os outros animais).
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3.3- Confrontacio com a traducio italiana

A partir deste ponto sera analisada a tradugdo alema de (srande Sertdo:
}'eredas em alemdo em confronto com a tradugdo italiana feita por Edoardo Bizzarri.
E importante ressaltar que o foco de interesse aqui ndo € a tradugdo italiana. mas a
alema, de maneira que sua importancia, nesta analise, € de dar suporte a analise do
texto em idioma alemao, segundo as orienta¢des de Berman.

As razoes que justificam a escolha da tradugdo italiana sio: 1) a tradugdo
italiana esta exposta a tradi¢do literaria européia, assim como a alema, de forma que
semelhangas ou diferencas adquirem contornos significativos; 2) o italiano € uma
lingua romanica, diferentemente do alemdo, e as solugdes diferentes encontradas
neste idioma podem ajudar a esclarecer pontos obscuros dos motivos que levam o
tradutor alemdo a fazer as escolhas que faz, 3) existe bibliografia suficiente para
apoiar a abordagem do texto italiano e, por fim, 4) o italiano € um idioma com o qual
o autor desta pesquisa tem familiaridade suficiente para responder as demandas da

comparagao.

(1i): pp.35-6 (3a): pp. 36-7 | (Gp): p. 33 !
E le idee istruite di vossignoria | Und Ihr gelemtes Wissen. | E as idéias instruidas do senhor
mi donano pace. | Senhor. das gibt mir Fricden. | me fornccem paz.
Principalmente la  conferma. | Zumal die Bestdtigung, die Sic | Principalmente a confirmagio.
che mi ha dato. che il Tale non | mir gaben. daB der Betreffende | que me deu. de que o Tal ndo
existe: non ¢ cosi? 1l Rinnegato. | nicht existient. so ists doch? Der | existe: pois € ndo? O
il Cane. il Cramuglione. | Abtriinnige. der Hund. der | Arrenegado. o Cdo. o
I'Individuo. il Gagliardo. il Pié- | Gehomte. das Individuum. die | Cramulhdo. o Individuo. o
d’Anatra. il Sozzo. 1'Uomo. | Spottgeburt. der PferdefuB. der | Galhardo. o Pé-de-Pato. o Sujo.
I"Affunicato. lo Sciancato. il | Schmutzfink. der Hinderer, der | o Homem. o Tisnado. o Coxo.
Temba. lo Scalognone. il Cosa- | Linkser. der Oger. der | o Temba. o Azarape, o Coisa-
Trista. il Mafarro. il Pié-Nero. | Liigenbold. der Herr Dicis-et- | Ruim. o Mafarro, o Pé-Preto. o
il Mancino. il Bafometto. il | non-facis. Der-nie-lacht. Der- | Canho. o Dubid-Duba. o Rapaz.
Giovanotto. il Tetro. il Non-so- | nie-schertz... Also. der existiert | o Tristonho. o Nio-sei-que-
se-dirlo. Qucllo-che-non-ride- | nicht? Und er nicht existicrt. | diga. O-quc-nunca-sc-ri. 0

mai. lo Sgraziato... Ebbene. non | wie kann man dann einen Pakt | Sem-Gracejos...  Pois.  ndo
esiste! E. sc non csiste, com'¢ | mit ihm abschliefien? existe! E se ndo existe. como ¢
che si puod stipulare un patto que s¢ pode sc contratar pacto
com lui? com ¢le?

De inicio ja € possivel perceber que o texto em italiano segue mais de

perto o texto em portugues. A resposta mais evidente, certamente, pousa no fato de o
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desconhecidas para nomear o diabo, cada nome valendo para revelar aspectos
diversos da caracterizag¢do da entidade pelo romance. Diferentemente, Clason, é mais
comedido e prefere manter seu leitor ligado a personificagdes que possam remeter a
personiticagao do diabo ou do mal. Um exemplo claro disso € o uso da imagem do
0gro.

[sso remete também a outra diferenga, que diz respeito diretamente ao
uso, por parte de Clason, de referéncias da literatura alema para a formulagao de
nomes, em especial Herr-dicis-et-non-facis. Nem o italiano “il Non-so-se-dirlo”,
nem outros nomes, fazem referéncia a obras da tradigdo europeia ou italiana.

Todos os nomes sdo tradugoes literais, com excecdo de 7emba, Mafarro,
que sdo decalques e Bufometto que € uma compensagdo, ja que esta palavra nao

traduz Duba-Dube a contento.
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[ (2i): p. 70

| “Ebbene. allora. io prendo il
comando. Non sono il migliorc.
mia gente. ma lotto per quel
che voglio ed apprezzo. come
vol tutti. La norma di Medeiro
Vaz deve continuare. com
impegno! Ma. se qualcuno non
la pensa cosi. qucl che ¢ giusto.
la gente lo decide sulla punta
delle armi...”

Eh. corbczzoli! Oh. Diadorim
bello feroce! Ah. lui conosceva
1 modi di procedere. Jagungo
com jagungos, quel che vale ¢
il potere secco della persona...
Molti. li. avrebbero rischiato la
VIila per ¢ssere capi — ma non
avevano avuto neppure il tempo

di  consolidarsi caldi in
quell’idea.  E gl altn
approvarono ¢  lodarono:
“Riobaldo! Il Rcinaldo!™ fu
1"approvazione loro. Ah.
Spontanca,  allora.  in
quell’'atimo. mi venne su
dall'intimo una negazione

prepotente! No. Diadorim. no.
Ma avrei potuto acconsentirc.
In nessun modo. per essere
tanto di lui pazzo amico. e
concepire per lui il conturbante
affetto che mi corrodeva. come
un perserso amore occulto —
proprio per questo. in nessun
modo. mai. i0o avrei potuto
accettare quella
transformazione: il fatto di
ricevere per sempre gli ordini
da lui. soffrendo  perché
Diadorim era il mio capo. ehm,
ehm? Mai ¢ poi mai lavrei
tollerato. No. eh. gridai —
come campana che
disbatacchia:
“Discordo.”

| (4a): pp. 74-5

l »Gut. dann ich Obemehme
die Fithrung. Der beste bin ich
nicht, hért ihr, Leute, aber ich
stehe tir das ein, was 1ich will
und wert halte, genau wie thr
alle. So wie es Medeiro Vaz
gehalten hat, soll es weitergehen,
aut” den Buchstaben. Wenn aber
einer meint, so seis nicht nchtig,
dann wollen wirs mit der Watle
austragen... «

Donner und Dona! Der
Diadonm legte sich s Zeuy!
[aha, der wullte, wie man mit
den Leuten umgeht. Von Jagungo
zu Jangungo zahlt nur emes:
nackte Macht... Viele von den
Minnemn hitten sich sicherlich
umbringen lassen, um
Hauptmann zu werden, hatten
jedoch nicht die Zeit gehabt, mit
dem Gedanken warm zu werden.
Die anderen aber waren mit thm
emnverstanden und trohlockten:

»Remaldo! Remaldo soll es
sein'« nefen sie durcheinander.
Ah!

Im Nu enténte in meinem
[nnem ein energisches Nie und
Nimmer. Jeder anderc. nur nicht
Diadonm. Nicht 1m Leben
konnte ich dazu ja sagen. Nicht
so sehr deshalb, weil ich sein
besser Fruend war und jene
quiillende Zuneigung zu 1hm
verspurte, die mir das Leben
vergillte wie eme unerlaubte
heimliche Liebe: was mir jedoch
gegen den Strich ging, war der
plotzliche, unertragliche
Gedanke, mich fortan von thm
herumkommandieren lassen zu
mussen. Dergleichen war mit mir
nicht zu machen.

»Ich bin dagegen«, nef ich. stark
wie ein Glockenklang.

| (4p): pp. 64-5

I — “A pois. entdo. eu tomo
a chefia. O mclhor ndo sou.
oxente. mas porfio no que
quero ¢ prezo. conforme vOCes
todos também. A regra de
Medeiro Vaz tem  de
prosseguir. com tengdo! Mas.
s¢ algum achar que ndo acha, o
justo. a gente isso decide a
ponta d'armas...” X
Hé. mandacaru! Oi.
Diadorim belo feroz! Ah. ele
conhecia os caminhares. Em
jagungo com jagungo. o poder
séco da pessoa € que vale...
Muitos. ali. haviam de querer
morrer por ser chefes — mas
nio tinham conseguido nem
tempo de se firmar quente nas
idéias. E os outros estimaram e

louvaram: — “Reinaldo! O
Reinaldo!™ — foi o aprovo
déles. Ah.

Num nua. nisto. nesse

repente. desinterno de mim um
nego forte se saltou! Ndo.
Diadonm. ndo. Nunca que cu
podia consentir. Nanje pelo
tanto que cu déle cra louco
amigo. e conccbia por éle a
vexavel afecigio que me
estragava. feito um mau amor

oculto — por mesmo isso.
nimpes nada. era que eu ndo
podia aceitar aquela

transformagdo: ncgocio de para
sempre reccber mando déle.
doendo de Diadorim ser meu
chefe. nhem. hem? Nulo que eu

ia estuchar. Ndo. hem. clamei
— quc como um Sino
desbadala:

— "Discordo.™

A tradugdo da palavra “oxente” para “hdrt ihr” mostra, quando
comparada a tradugdo italiana que, de fato, a maior permeabilidade lingiiistica entre
o portugués e o italiano ndo significa de modo algum que a tradugdo do primeiro

idioma no segundo seja mais facil. A solug@o de Bizzarri, “mia gente” (minha gente),
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aproxima-se mais da versdo alemd do que do texto de partida. Além disso, o tradutor
italiano propde uma solugdo que persegue a origem etimologica da palavra. Isso
mostra, em principio, que este também deve ter sido o caminho seguido por Meyer-
Clason.

Da mesma forma, também na tradugdo de “se algum achar que ndo acha”,
que em alemao fica “aber einer meint, so seis nicht richtig” (mas um acha que assim
ndo seria certo) em “‘se qualcuno non la pensa cosi” (se alguéem ndo pensa desta
maneira) exibe maiores afinidades com o texto em alemao do que com o em
portugues.

Diferente € o que acontece na tradugdo de “H€ mandacaru!™ Enquanto
Clason apoia-se na tradigdo literaria de seu pais com “Donner und Doria”, Bizzarri,
com “Eh corbezzoli” (Eh, maravilha!), a semelhanga do portugués, usa uma planta
para montar uma metafora de valor interjeitivo. (‘orbezzoli, em italiano, além de
servir a ser interjeigdo, a qual veicula entusiasmo, designa os frutos de uma arvore
chamada medronheiro (Arbutus Unedo), da familia das ericaceas, e que sdo
vermelhos, como a flor do mandacaru, e tém forma semelhante ao morango.

Para o portugués “Ah!” e o alemdo “Haha” o italiano apresenta “Ah".
Semelhante ao portugués, e com os mesmos efeitos potenciais de leitura, dispensa
maiores comentarios. Da mesma forma se da a tradugdo de “louco amigo” / “besser
Freund” (melhor amigo) para “pazzo amico”, mais adiante no texto.

A solugdo do italiano “conosceva i modi de procedere™ (conhecia os
modos de proceder) aparece para .traduzir ‘“conhecia o0s caminhares”.
Semanticamente, a proposta aproxima-se muito da solugdo de Clason “wie man mit
den Leuten umgehen” (como se lida com as pessoas). Entretanto, se em alemdo €
ainda possivel, embora dificil, recuperar algo do significado através do verbo
umgehen, 0 mesmo ndo acontece com o texto em italiano. Resta ao leitor da tradugdo
de Bizzarri uma construgdo sem metaforas, o que influenciara diretamente na
formagdo da sua rede de relagGes implicitas a leitura.

Em “vexavel afei¢do™ / “qualerid Zuneigung” (tendéncia atormentadora) o
texto italiano da “conturbante affetto” (sentimento perturbador). Como em alemao, a
solugdo circunscreve-se dentro da otica de uma moral cristd e atasta-se da questdo da
ética da jagungagem, de onde deriva 0 medo e a hesitagdo do narrador. Da mesma

forma que em alemdo, apesar de ndo conservar fortes lagos de eticidade com o texto
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de partida, a tradugdo italiana se mantém coerente na lenta caracterizagdo de um
Riobaldo ligado a religiosidade catdlica. Apesar de este trago estar presente na
personalidade do narrador, ele ndo € tdao institucionalmente definido em portugués
como aparece nas tradugdes.

Bizzarri vai ainda mais longe do que Meyer-Clason na tradugdo de “mau
amor”’ / “unerlaubte Liebe” (amor escondido e ndo-permitido, interdito, proibido),
propondo “perverso amore” (amor perverso). Nesta frase, embora nio de maneira
distoante do sentido geral do texto, o tradutor propde um juizo de valor mais
fortemente apegado a moral cristd do que € possivel depreender do texto de partida
ou do texto em alemdo. Esta acentuagdo do carater negativo do amor homossexual
que Riobaldo dedica a Diadorim pode ser explicado, porque no horizonte do tradutor
italiano encontra-se um publico de maioria catolica mais propenso a aceitar mais
tacilmente uma caracterizagdo fortemente negativa do homossexualismo.

Admitindo essa interferéncia proposital, pode-se vislumbrar como um
tradutor, a partir das indicagdes gerais do texto, pode potencialmente eleger um
aspecto que considera importante, enfatiza-lo e traduzi-lo, eximindo-se de apresentar
as concretizagdes ipsis litteris possiveis a partir do texto de partida. Isso acarreta que”
o tradutor, desta forma, reorganiza e insere novas possibilidades interpretativas de
forma concreta a leitura, antes apenas potenciais no texto de partida.

Para o portugués “seco” e o alemdo “nackt” o italiano apresenta “secco”,
partindo dos mesmos pressupostos e relagdes potenciais do texto em portugués. O
mesmo acontece com “como um sino desbadala” / “stark wie ein Glockenklang”
(forte como o badalar de um sino) / “come campana che disbatacchia”. Neste caso,
como em portugués, Bizzarri desmonta o conceito através da deformagdo do signo
lingiiistico, no caso, o verbo disbatacchiare (algo como *deshater).

A tradugdo de “nego” (verbo) para “negazione” cumpre as especificagdes
do texto em portugués no campo semdntico, mas ndo apresenta nenhuma
compensagdo para o estranhamento do uso, em portugués, do verbo como
substantivo. Em alemao, é preciso lembrar, o tradutor vale-se da aliteracio da
expressdo de negagdo “Nie und Nimmer” (nunca e jamais).

Para traduzir “num nu, nisso, nesse repente”, o tradutor alemio conserva
apenas uma expressao, justamente a que fora tomada de empréstimo de seu idioma:

“im Nu". O tradutor italiano propde “spontanea, allora, in quell atimo”
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(espontaneamente, naquela hora, naquele atimo). Cumpre ressaltar a dupla fungio da
palavra allora que aqui faz as vezes, em primeiro plano, de advérbio temporal sem se
desvincular de seu significado mais corrente, que € conjuntivo. Desta maneira, esta
frase assume tracos de oralidade interessantes para a caracterizagdo do discurso
italiano, que tem se mostrado, até este ponto, bastante fiel as normas gramaticais do

italiano escrito culto.
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[ (3i): p.133

Diadorim — dird vossignoria:
dunque. io non notai nicntc di
vizioso nel modo di parlarmi. di
guadarmi. di volerme bene?
No. assolutamente no — glielo
dico e glielo assicuro. Forse.
altre cose... Vossignoria ne
dubita? Ora. diamine,
vossignoria e persona felice. mi
vien da ndere... Era che lui mi

voleva bene. com |anima,
intende”? Reinaldo. Diadorim.
voglio dire. Eh. lui sapeva
essere  un  uomo  terribile.

Accidenti! Vossignoria ha mai
visto un giaguaro femmina: la
bocca tutta spalancata. nella
furia. per i figh? Ha visto
rabbia di toro in picna
campagna. infuniando: una
vipera jararacussu dare setie
scatti crepitanti:  un  branco
pazzo di cinghiali in corsa.
dando febbre nella floresta? E
vossignoria non  ha  visto
Reinaldo combattere!... Queste
cose solo a credirci. /l diavolo
per la via, in mezzo al vortice...
Dico! Chi ¢ che mi proibisce di
dirlo. tutte le volte che voglio”!

(5a): p. 145
Diadorim — werden Sie sagen
—. haben Sic denn  keine

Veranderung in semem Reden.
seinen  Blicken.  in seiner
Zunergung zu lhnen testgestellt?
Nein und aber nein, dafir
verburge ich mich. Vielleicht
andere Dinge... Zweileln Sie an
memnem Wort? Er liebte mich
eben mit seiner Seele, verstehen
Sie mich? Remaldo. ich meine
Diadonm, Donner und Dona, der
konnte schaumen. konnen Sie
sich das vorstellen? Haben Sie je
eimen  Jaguar  geschen, der
zomtauchend den Rachen fir
seine Jungen aufsperrt. wie einen
Schlund? Haben  Sie 1mm
Hochland wilde Stiere witend
aufemander  losgehen,  eme
Jararacussu-Kobra  blitzschnell
sicben  Schlige austeilen, emne
Herde von Nabelschweinen wie
von der Tarantel gestochen
durchs entsetzte Dickicht brechen
sehen? Sie haben Remnaldo nicht
im Gefecht erlebt!... Dal} muf}
man geschen haben. Der Teufel
auf der (Casse, mitten im
Wirbelwind... Ich sage es [hnen.
Wer hilt mich vom Sprechen ab.
wenn ich im Flu bin?

(5p): pp. 122-3

Diadonm — dira o senhor:
cntdo. cu ndo notcl viclice no
modo déle me falar. me olhar.
me querer-bem? Ndo. que ndo
— fio ¢ digo. Ha-dc-o. outras
coisas... O senhor duvida”? Ara.
mitlhas. o senhor é pessoa
feliz. vou me nr... Era que éle
gostava de mim com a alma:
me entende? O Reinaldo.
Diadonim. digo. Eh. cle sabia
scr homem terrivel. Suspa! O
senhor viu onga: boca de lado e
lado. raivavel. pelos filhos? Viu
rusgo de touro no alto campo.
bravcjando: cobra jararacussu
emendando sete botes
estalados: bando doido de
queixadas se passantes. dando
febre no mato”? E o senhor ndo
viu o Reinaldo guerrear!...
Essas coisas s¢ acreditam.
demonio na rua, no meio do
redemunho... Falo! Quem € que
me pega de falar. quantas vézes
quero?!

Em *“niente di vizioso”, o tradutor italiano ndo se distancia da mesma
maneira que o alemao do sentido que a palavra “viciice” (“Veranderung",. mudanga)
apresenta em seu contexto. Aparentemente, a introducdo da palavra niente (nada)
parece pressupor uma dupla negagdo e uma inversdo de sentidos, mas essa leitura,
potencialmente distante, ndo se corrobora pelo estilo geral do paragrafo e pelo fato
de ndo haver efeito de estranhamento em seu uso.

Diferente ¢ a tradugao de “Ha-de-o, outras coisas” (em alemio “vielleicht
andere Dinge”, talvez outras coisas) para “Forse, altre cose” (quiga, outras coisas). A
carga semantica de forse traz semas que emprestam a frase um sentido de davida e
indefini¢do, o que € bastante apropriado para a tradugdo deste trecho segundo as

indicagdes oferecidas pelo texto de partida. Contudo, ¢ pelo seu uso combinado com
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a virgula, que da a palavra um carater de divaga¢do, que o tradutor alcanga a
desestabilizag¢do de sua carga semantica.

“Suspa!” € evidentemente uma interjei¢do de espanto ou de entusiasmo.
Ambas as interpretagdes sdo viaveis no texto em portugués. Em italiano, o tradutor
propde “Accidenti” (acidentes, pessoas fetas ou ruins), cujo significado interjeitivo,
aqui, supera o denotativo. Estas propostas divergem da do tradutor alemdo: “konnen
Sie sich das vorstellen?” (o senhor consegue imaginar isso?), a qual, ao invés de
veicular a expressdao de um sentimento ou impressdo, como € o caso da interjeigdo.
presta-se mais a fungdo fatica, isto €, serve para o narrador se certificar de que o
interlocutor esta acompanhando sua historia

Ao observar comparativamente as tradu¢des alema e italiana € possivel
ter uma melhor compreensdo da inadequagdo do uso de “Jaguar”, em alemao, para
traduzir “onga”. Certamente percebendo as perdas que a inser¢do da palavra
giaguaro provoca no texto, por ser uma palavra do género masculino, e ndo dispondo
de recurso mais adequado dentro de seu idioma, Bizzarri propde “giaguaro femina”.
O tradutor procura compensar a perda através da inclusdo de um adjetivo que elimina
toda eventual associag@o do leitor com o macho da espécie.

Para traduzir “Jararacussu”™ ambos os tradutores partem do mesmo
principio. Conservam o nome da serpente em portugués € acrescentam uma
explicagdo em vernaculo. A diferenga fica por conta da dimensdo que cada uma
destas solugdes alcanga. Em alemdo, “Jararacussu-Kobra™ conserva a sonoridade da
palavra portuguesa e reordena as indica¢des do texto que organizardo, em ultima
instancia, a leitura do publico final do modo ja discutido. “Vipera jararacussi™, em
italiano, e expressao que vem construida com uma palavra neutra (vipera, vibora), o
que poderia ter sido, também a solugdo do tradutor alemdo. Desta forma, € possivel
deduzir que a opgdo deste ultimo tenha sido ponderada e deliberada.

A proposta para “doido” em italiano, “pazzo” (louco, insano) satisfaz as
demandas semanticas indicadas pelo texto de partida e de se adequadar perfeitamente
a ele. Entretanto, quando comparada a solugdo alema, “durch ein Tarantel gestochen™
(picado por uma tarantula), ela se assoma acanhada e pobre. Aqui, a similaridade de
idioma existente entre o portugués e o italiano age como fator que limita as rela¢des
e a constru¢do do mundo imaginario do tradutor/leitor as construgdes lingiiisticas

contiguas a lingua portuguesa e aos conceitos por elas veiculados. Nesse sentido, a
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proposta de Clason é mais arrojada e desnuda de forma mais clara que a dimensao da
personalidade da personagem descrita € humanamente universal.

Ja para traduzir “queixadas” a proposta alemd reporta-se mais
especificamente a realidade sul-americana. “Nabelschweinen™ traduz-se por porco-
do mato e queixada). Em italiano, Bizzarri propde “cinghiali” (javali). A tradugio
ndo deixa de ser interessante por levantar associagoes entre as taunas dos dois
diferentes continentes de modo aproximativo. O intercambio de tragos particulares de
realidades de fundo comum, identificado e analisado na tradugdo alemad em outros
trechos, serve aqui tambeém de justificativa. Desta forma, temos duas propostas
completamente diferentes em alemdo e em italiano. Ambas sdo satistatorias. E
importante ficar claro, entretanto, que as relagdes implicitas que se ligardo ao
repertorio dos leitores de uma e de outra sera diverso, obedecendo, cada um, as
sugestdes implicitas nas sugestdes dos tradutores.

O foco dado no texto de partida a execugdo da agao através do participio
presente “se passantes” € desviado pelos dois tradutores. Ambos preferem enfatizar o
modo como a agdo € pretensamente executada. Imaginando, pelo uso da logica e do
contexto, que a vara de queixadas passa depressa, ambos traduzem o verbo por
“blitzschnell” (rapido como um raio) e “in corsa” (na carreira), respectivamente em
alemao e italiano.

Como em portugués, o texto em italiano sugere a necessidade da fé para
assumir que os fatos narrados por Riobaldo sdo verossimeis e que, de fato, ocorreram
tal qual ele apresenta. A expressdo “queste cose solo a credirci” (estas sdo coisas nas
quais sO mesmo acreditando), que traduz “essas coisas se acreditam” também segue a
orienta¢do de impessoalidade do portugués, atraves do uso do pronome ci. Apesar da
inversio de significado que se opera no texto em alemdo, pelo menos a
impessoalidade em “das muB man gesehen haben™ (isso se deve ter visto) fica
preservada, do mesmo modo que nos dois outros idiomas, pelo uso de um pronome
que se presta a indefini¢do do sujeito: man.

Ao se comparar as frases “in seiner Zuneigung zu lhnen” (em sua
tendéncia ao senhor), com “nel modo di parlarmi, di guardarmi, di voleme bene“®”
percerbe-se a desaten¢do do tradutor alemdo com clareza. Tanto em portugués

quanto em italiano, Riobaldo refere-se a si mesmo com os pronomes: “no modo déle

26 .
Grifos nossos.
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me falar. me olhar, me querer-bem??™. “Ihnen” s6 pode ser resultado de um engano
na leitura do tradutor.

Finalmente, Bizzarri, assim como Meyer-Clason, apreende e registra o
sentido geral de “quem € que me pega de falar, quantas vézes quero?” com “Chi ¢
che mi proibisce di dirlo, tutte le volte che voglio?? (quem me proibe de dizer tudo
quanto quero?), em alemado: “Wer halt mich vom Sprechen ab, wenn ich im Fluf3
bin?” (quem me impede o falar quando estou no fluxo?”, FluB = rio). Entretanto, a
tradugdo italiana aparece mais tensa do que as outras duas, ja que, com a utilizagdo
do verbo proibiscere (proibir), acrescenta-se tragos da proposi¢do de uma hierarquia

a qual, com sua atitude, Riobaldo rejeitaria.

*" Grifos nossos
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l

(41): pp. 400-1 |

[l demonio. n'ebbi rabbia? Ci |
pensai? A volte. Quel che cra in
mc coraggio. non pensava. ¢
quel che pensava produceva
dubbi e perplessita. Ripensavo.
al reffreddare del giomo.
Quando il sole rientra che fino
ad allora ¢ giormo, per suo
nmorso. O allora, anche
meglio. all’albeggiare,
ncll’istante dopo  esscrmi
svegliato e quando ancora non
apnvo gli occhi: erano soltanto
dei minuti. e. in quelli. nella
mia amaca. io vedevo tutto
chiaro ¢ spicgato. Cosi: — Sta’
attento, Riobaldo, non lasciare
che il diavolo ti meta la sella...
— questo io0 avvertito. Allora 1o
volevo fare un progetto: come
sarci  sfuggito a quello. al
Temba. che maluaguratamente
avevo chiamato. Lui si aggirava
li intomo per governanmni? Ma.
allora. si poteva governarmi. io
non ero I’'Uruti-Bianco. non
venivo a essere capo di niente,
di cosa nessuna! Ah. io avevo
bisogno di un qualque
espediente  di  un  soccorso
sagacc. per schermire con il
Sozzo nelle sue proprie porte, e
liberarmi da una fine fatale. In
che modo?

(6a): pp. 442-3

| (6p): p. 371

War ich zomig auf den | O demo. tive raiva déle? Pensci |
Teufel” Dachte ich an 1hn? Dann | néle? O que cra cm  mim |

und wann. Zwar nicht mit dem
Tell in mir. der tapter war:
plagten mich aber sorgenvoiic
Gedanken, so verschmolzen sie
mit thm. Ich dachte an 1hn, wenn
der Tag zur Neige ging, wenn die
Tageshitze nachliel, die Nacht
aber noch zogerte. Oder, noch
besser. im Morgengrauen. sotort
nach dem Erwachen, noch bevor
ich die Augen otfnete. In jenen
Kurzen Minuten 1n  mener
Hangematte sah ich alles klar und
deutlich vor mur. Ich sagte mur:
Ser wachsam, Riobaldo. lal3 dich
nicht vom Teutel renen... Ich
wollte mir emnen Plan schmieden,
wie 1ch thn, den Oger, uberlisten
konnte, den ich aus Versehen auf
den Plan geruten hatte. Tnieb er.
meimn Meister, sich herum. um
mich zu beherrschen? Wenn er
mich beherrschen konnte. dann
war ich nicht Uruti-Branco, die
wele Klapperschlange, ich war
kein Chet, war der Hauptmann
von nichts, ich war ein Nichts.
Ich muflte ein Mittel, einen
schlauen Kniff finden. mit dem
ich den Schmutztink mit seinen
eigenen  Watten schlagen und
mich  schleumigst aus  der
Schlinge ziehen konnte. Aber
wie?

valenua. nao pensava: ¢ 0 Qu:
pensava produzia cra duvidas
de me-cnicios. Repensava. no
esfriar dia dia. A quando ¢ do
sol entrar. que entdo até ¢ o dia
mesmo. por scu rcmorso. Ou
entdo. ainda melhor. no
madrugal. logo no instante em
que cu acordava e ainda ndo
abria os olhos: eram s6 os
minutos. €. ali durante, cm
minha réde. eu preluzia tudo
claro e explicado: Assim: — 7u
vigia, Riobaldo, nao deixa o
diabo te por sela.. — iss0 eu
divulgava. Ai eu queria fazer
um projeto: como havia de
escapulir déle. do Temba. que
cu tinha mal chamado? Ele
rondava por me governar? Mas.
entdo. governar pudesse. eu nio
era o Urutu-Branco. ndo vinha
a ser chefe de nada. coisa
nenhuma! Al. eu carecia dum
jeito, dum esperto socorro. para
tentear com o Sujo em suas
proprias portas. e mediante me
por livre de fim fatal. De que
modo?

Da mesma maneira como acontece com o alemio, o tradutor italiano
apresenta a expressao “Ci pensai?” (pensei nisso?), tal como o alemao “denken” para
traduzir o termo “repensava” do texto em portugués. Se em alemdo nachdenken
oferece melhores possibilidades para a tradugdo deste trecho, em italiano, seguindo
as mesmas indicagdes, dever-se-ia usar ou riflettere ou rispechiare (ambos refletir,
pensar demoradamente).

Neste trecho, o tradutor italiano transpde “Urutu Branco” por “Urutu-
Bianco” e ndo acrescenta maiores detalhes. Isso acontece porque, em trecho anterior,
ha indices que mostram ao leitor que Urutu € uma espécie de serpente. Deste modo,

Bizzarri ndo acha necessario repetir a explicagdo, diferentemente de Clason, que
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acrescenta um aposto: “Uruti-Branco, die weille Klapperschlange™ (Urutu-Branco, a
cascavel branca).

Para traduzir‘que eu tinha mal-chamado™” surge o italiano “che
malaguratamente avevo chiamato” (que eu desatortunadamente chamara) A
qualificagdo negativa mostra um Riobaldo arrependido, como o alemao *(...), den ich
aus Versehen auf den Plan gerufen hatte” (que eu, por engano, chamara [a meu]
plano). A opinido de Riobaldo de que o pacto foi uma a¢do mal pensada ou que as
consequéncias sdo desproporcionais ndo indica nem nenhum momento que ele esta
arrependido de té-lo contraido.

Ja a frase “per suo rimorso” (por seu remorso) corresponde literalmente
ao texto em portugués. A impressdao de caracteristicas humanizantes vale como uma
bela imagem lirica. Apesar de a construgdo em alemdo ser construida a partir de
elementos diferentes, o efeito de prazer estético obtido com “die Nacht aber noch
zogerte” (mas a noite ainda hesitava) € presente e grande.

Com “schermire” (proteger-se com armas brancas, esgrimir), a seu turno,
que serve para traduzir “tentear’, acrescenta a indicagdao do uso de armas na luta
contra o diabo, o que acontece também no texto em alemdo com a introdugdo de
“Waffen” (armas). Aparentemente, ndao se encontra no texto em portugués
justificativa para ratificar esta leitura, mas o fato de dois tradutores incorrerem na
mesma concretizagdo indica que esta leitura € possivel.

Fica mais evidente a vantagem ritmica obtida com a expressdao “Dann und
wann” (quando e entdo), em alemdo depois de confrontada com a proposigao italiana
“a volte” (de vez em quando). A idéia de freqiiéncia € possivel de ser depreendida do
texto em portugués, mas em alemao e italiano ela se encontra declarada e expressa no
texto. Entretanto, a tradugdo para o ultimo ndo apresenta vantagens de compensagao
tal como se pode identificar no texto em alemdo. O que permanece € o sentido mais
rasteiro da expressao.

A fim de construir uma metafora para descrever o tfim do dia, Riobaldo
usa a imagem de algo que se esfria por associ¢do logica: com o desaparecimento do
sol tudo naturalmente se resfria. Este sentido figurado é reproduzido também em
italiano por Bizzarri, que apresenta “al reffreddare del giorno™ (ao resfriar do dia). O
tradutor alemao, por outro lado, vale-se de uma associagdo a partir de uma imagem

visual: o declinio do dia “wenn der Tag zur Neige ging” (quando o dia findou, literal:
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quando o dia veio a curva). Apesar de processos diferentes, em todos os trés textos
fica clara a idéia denotada — do dia que termina — e também das rela¢des conotativas
que esse acontecimento pode evocar, pois tanto o frio quando a idéia de declinio
estdo associadas com o fim de um ciclo.

“Questo io avvertito” € uma otima solugdo para a tradugdo de divulgar -
da expressao “isso eu divulgava” - porque tem significado denotativo e conotativo
corrente e similar ao verbo da lingua portuguesa. O reenquadramento que se da no
nivel estilistico da obra também acontece da mesma forma tanto em caso quanto em
outro. Ha vantagens de eticidade e poeticidade.

A tradugdo italiana para “escapulir” € dada em “stuggito” (sfuggire, fugir)
que, como em portugués, traz a idéia de atastamento e evitagdo. O verbo “iiberlisten”
(enganar, lograr), proposto por Clason, apresenta melhores caracteristicas do que o
verbo usado em italiano por estar mais de acordo, inclusive, com a inten¢do de
ludibriar o diabo para ndo ter de cumprir com sua parte no pacto que ele imagina ter
contraido. Ainda no mesmo espirito deste trecho, o que Clason traduz como “einen
schlauen Kniff finden” (encontrar uma manha ladina, em portugués: “eu carecia dum
jeito, dum esperto socorro”) o tradutor italiano propde “io avevo bisogno di un
qualque espediente di un soccorso sagace” (precisei de um recurso qualquer de
esperto socorro).

Em italiano, como em portugués, nio ha a repetigio da fungdo de
Riobaldo no grupo: a palavra capo e chefe, respectivamente, aparecem uma vez
apenas. Diferentemente, o texto alemdo da dois termos: Chef e Hauptmann (aqui:

chefe)
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[ (5i): pp. 388-9

Ah. no! Conclusi che avevo
pcna dcll’'uomo? La cagnetta
latrava. Ma. come¢ mai potevo
sparare su quella triste persona.
che curvava le spalle sotto
qualsiasi vento? La cagnetta
perturbava 1 cavalli. Strettoia
del  doverc che dovevo
compiere, della  pubblica
parola. O ebbi anche paura del
Farfarone. del Tibes. del Tizio.
che io stesso avevo assunto
come mio sorvegliante”? Quel
che si fosse; oggi prego di pit.
L uomo in groppa. alla cavalla.
inquicta. che adesso
contrastava. Di certo perché. un
animale di cavalcare, quando
avvertc quella paura umana
nell’altro. ha lobblio di
dimostrare al cavalicre tutto il
suo disprczzo. Nc segui che.
all'improvviso. tutti si misero a
nidere ancor piua forte: ~“Og¢. ch.
gia sc la sta facendo sotto!™
osservo qualcuno. Si vedeva?
Se I'uomo aveva evacuato, pur
passando per la sella. che se
sporcava’ Gli scherzi,
consistevano ncl volerlo
vedere. Allora. la cagnetta. in
difesa del padrone. agreddi il

cavalien — c con
quell’abbaiare. e i digrigni.
cerano dei cavalli che

s'imitavano € s’ impennavano.
girando su se stessi. L'uomo.
anche. si accartocciava. nel non
dire. non si scuoteva. Ah. e Z¢
Bebelo! — mi ricordai
all'improvviso. le volte remote.
Solo Zé Bebelo sarcbbe servito
per risolvere un impiccio cosi,
sbrogliando la matassa. Dove ¢
lui? Ah! Ah. e fu en quel
momento — allora — che in
un’esplosione trovai: forti idee!
Con uno strappo feci si che
anche il mio cavallo s inarcasse
¢ s'impennasse. sulle zampe —
¢ parlel. Parlai. urlando in uno
slancio di entusiasmo simile a
quele di Zé Bebelo — una
parlata cguale a quella di Zé
Bebelo. nel rimescolarsi  in
pompa degli animali crinieri al
vento. nell’esaltazione  del

| (7a): pp. 429-30

Verdammt noch eins! Hatte ich
Mitleid mit dem Mann? Das
Hiindchen kliffte sich dic
Kehle aus dem Leib. Aber wie
konnte ich diese Jammergestalt
von Mann iiber den Haufen
knallen. der mit secinen
hiingenden Schultern  aussah.
als kimpfte er gegen ein
fiirchterliches Unwetter an” Der
Kotter brachte allmihlich die
Pferde in Hamisch. Ich muBte
handeln, ich hatte mein Wort
gegeben. Oder hatte ich etwa
auch Manschetten vor
Beelzebub. Belial. Bitru. den
ich in eigencr Person /zum
Schutzherrn  erkorren  hatte?
Wenn auch, heute bete ich
dafiir um so mehr. Dic Atute

wurde bockig. weil ein
berittencs Tier. das
menschliche Angst erkennt.

sich verpflichtet fithlt. scine
Verachtung fir den Reiter zu
bekunden. Nun brachen alle in
Lachen aus. »Heho. der scheiBt
sich schon in die Hosen!«
frohlockte ciner. Was. ging
dem armen Teufel wirklich der
Arsch mit Grundeis? Laut
héhnend riickten meine Minner
ringsum niher. um besser zu
sehen zu konnen. worauf der
Hund zum Schutz seines Herm
die Reiter so wiitend anbellte.
das etliche Pferde sich biumten
und ausschlugen. Das Opfer
krimmte sich auf seiner
Schindmihre. kriimmte sich
angstvoll und sagte keinen Ton.
Zé Bebelo — jetzt wo die
Pferde scheuten und die
Minner linnten. kamm mir
plotzlich Zé Bebelo in den
Sinn. seligen Angedenkens.
Nur Z¢ Bebelo wubte. wic man
sich in cinem Schlamassel wie
diesem aus der Affire zog. Wo
war er? Und Plétzlich, jih, mit
einemmal. wubte ich, was ich
zu tun hatte. Ich strammte die
Ziigel. ich zwang mein Pferd
zum Steigen und Strampeln wic
die anderen Ticre es taten und
sagte. schric hitzig, begeistert,
wie es Zé Bebelo zu tun licbte.

(7p): pp. 359-60

Ah. ndo! Somei que tive pena
do homem? A cachorrinha sc
latia. Mas. como era que cu
podia atirar numa triste pessoa
daquelas. que scmelhava com
os ombros debaixo de tédas
ventanias? A cachorrinha
perturbava os cavalos. Apérto
do dever que ecu tinha de
cumprir. de editada palavra. Ou
cu temi também o Tranjdo, o
Tibes. o Cujo. que eu mesmo
ajustara por meu vigiador? Scja
0 que: hoje mais rezo. O
homem nas costas da égua.
desinquicta. quec agora dava
debate. Decerto porque. animal |
de montada. no que percebe
aquéle humano pavor alheio, o
todo desprézo ao cavaleiro esta

obrigado a demonstrar.
Conscguinte que. sobre assim.
todos riram mais: — “O¢€. eh.

éle ja esta sc deixando!™ —
algum reparou. Sc via? Se o
homem dera de obrar. mesmo
pemeando para a sela. que se
sujava? as cagoadas. constavam
dc querer ver aquilo. Dai. o
cachorro. por resguardo de scu
dono. agrediu os cavaleiros —
com qual a latigio déle. e os
arreganhos. os cavalos de uns
desgostavam e se empinhavam.
por reboliz. O homem. mesmo.
era que sc franzia. no ndo dizer.
nio desbobeava. Ah. e Zé
Bebelo! — repentino relembrei.
as remotas vézes. Os cavalos
saltando assim. os cavaleiros
bramando: rccordagio de Zé
Bebelo. S6 Z¢ Bebelo servia
para apurar um impedimento
désscs. no deslindar. Onde éle?
Ah! Ah e foi ai — entdo — que
estouradamente achei: fortes
idéias! Rapatris. fazendo meu
cavalo também se arquear e

empinar. as as patas — cu
disse. Disse. que bradei — num
entusiasmamento daquéles
mesmos dc Z¢é Bebelo. na
baralhada em pompa dos
animais, arre  crinas. na
baralhada de arruaga. Eu
pronunciei:

— “Rai -a-puta-pi! Nio tenho
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| tumultuare. Dissi: | mitten im Getiimmel wehender | que matar ésse desgragado.
“Putana dela malora™ Non ¢ | Midhnen und scheuender | porque minha palavra prenhada
questo disgraziato che 1o debbo | Pferde: nio foi com éle: quem ecu vi.
ammazzarc. perché la  mia | »Blitzhurentcufelnocheins. ich | primeiro. ¢ avistei. foi ¢ssc
parola impegnata non | brauch dieses Stiick Malheur | cachorrinho!...”
riguardava lui: chi ho visto. per | gar nicht umzubringen. weil ich
primo. chi ho scorto. ¢ stata | mein Wort ja nicht seinetwegen
questa cagnetta!...” gegeben habe. Zuert habe ich ja
den kleinen Koter geschen!«
=i

O contraste com a tradugdo italiana mostra que realmente o texto alemao
se distancia do texto de partida em sua organizagdo sintatica, dificultando a
comparagdo, como ja observado. Entretanto, pode-se ainda notar pontos de
proximidade como, por exemplo, na tradugdo de “somei que tive pena do homem?”
por “Hatte ich Mitleid mit dem Mann? (Tive eu pena do homem), exatamente como
em italiano “conclusi che avevo pena dell’'uomo?” (conclui que tive pena do
homem?),

O uso da palavra “decerto” aqui decididamente ndo veicula o sentido
registrado no dicionario de coisa certa, com certeza, mas fixa-se em seu uso popular
de incerto, impreciso. O mesmo acontece em italiano com “Di certo™. A substitui¢ao
alema com weil (porque), portanto, esta fundamentada falsamente em um sentido
candnico, mas inadequado tanto ao proprio sentido narrativo que se controi tanto em
portugués quanto em alemao. '

A frase “O¢, he, €le ja esta se deixando”, traduzida por “Heho, der scheift
sich schon in die Hosen™ (Ah, ele jé esta se cagando nas calgas) em alemao e “O¢,

'7,

eh, gia se la sta facendo sotto!” em italiano, emprestam ao texto, ambas, uma nogao
escatologica denotativa apenas sugerida no texto de partida em portugués. Nao
obstante, a compensagdo do texto alemdo (“Was, ging dem armen Teufel wirklich
der Arsch mit Grundeis”, ter muito medo) ndo encontra paralelo no texto italiano,
mostrando que o foco de Bizzarri aqui € a descricdo dos fatos mais do que a
construgdo estético-literaria do trecho.

As aliteragdes em 7 e j do texto em portugués (Tranjdo, Tibes, Cujo) que,
em alemdo, € reconstruida com aliteragao em b (Belial, Beelzebub, Bitru) é também

parcialmente recuperada em italiano. “Farfarone” (fanfarrdo), “Tibes” (Tibes,

decalque) e “Tizio™ (fulano, cujo). Apesar disso, a repetigdo em /f/ e /t/ ndo chega a e
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configurar propriamente numa aliteragdo funcional pelo fato de que outros sons
como /b/ e /ts/, de “Tizio”, funcionam como ruino e quebram a continuidade sonora
que caracteriza esta figura de linguagem.

O idiomatismo “in Harnisch™ (nervoso) serve, em alemao, para traduzir
“desinquieta”. Com este uso, Clason introduz efeitos interessantes em seu texto.
Bizzarri, por outro lado, ndo goza deste mesmo proveito, dado que a sua solugdo
(“inquieta”) ndo aponta para a existéncia de niveis metaforicos desta palavra neste
contexto. Na sequéncia, a frase “os cavalos de uns ndo gostavam e se impinavam, por
reboliz” € traduzida em italiano para “e 1 digrigni, c’erano dei cavalli che s’irritavano
e s’impennavano, girando su se stessi” (e os arreganhos eram dos cavalos e se
irritavam e impinavam, girando sobre si mesmos) reproduz a agdo dos cavalos da
mesma forma que em portugués, sem acrescentar tragos extras para a leitura. Em
alemao, com “das etliche Pferde sich baumten und ausschlugen™ (que alguns cavalos
se empinavam e escoiceavam), como ja visto, ha a inclusdo de, pelo menos, um trago
de violéncia no movimento dos cavalos, como anteriormente verificado.

Do mesmo modo, Bizzarri prefere a palavra serpente, mais neutra e
idéntica ao portugués, diferente da Kobra de Clason, que evoca associagdes com a
Africa e com a Asia, trazendo-as para dentro de seu texto.

A solugdo italiana “Putana dela malora” nio reproduz toda a forga sonora
e a carga semantica de violéncia e animalizagdo de “Rai’-a-puta-pé!”. Trata-se de um
xingamento convencional e que ndo oferece nenhum estranhamento ao leitor italiano.
Desta perspectiva, a proposta alemd, “Blitzhurenteufelnocheins™ desponta como mais
arrojada, embora também deixe a desejar no que se refere a eventual reprodugdo de
um rosnado, diminuindo um pouco a tensao da cena.

A tendéncia de simplificagdo do tradutor italiano, neste trecho, é sentida
também com a tradugdo de “Rapatras”, omitido em alemdo, por “strappo” (puxao)
em italiano. Esta palavra serve, em portugués, como ja analisado, para introduzir o
xingamento que vira em seguida, dando conta do paulatino aumento de tensdo que se
levantava entre os jagungos. Em ambas as tradugdes ha o enfraquecimento desta
gradagdo: em italiano pelo exposto acima e em alemdo pela sua sumaria supressao.

No final do trecho, entretanto, o texto italiano vale-se da menor tensido
lingtiistica que ha com o portugués e consegue ser mais plastico e conservar mais as

imagens visuais do que o texto em alemdo com inazzurravano (azulavam) para o
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alemdo “verschwanden” (desapareciam). As repeti¢des do nome do lugar descrito
sao mantidas nas duas tradugoes.

De modo geral, € somente com a confrontag@do com a tradugdo italiana
que percebemos que Clason langa muito mais mdo de sua interpretagdo, pois
podemos constatar que Bizarri constroi um texto, ndo lingiisticamente apenas, mais

literariamente mais proximo do texto em portugués.
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| (6i): p. H6

| [nvero. come ¢ che posso dare.
precisi. gli elementi del luogo.
definirlo per vossignoria? Solo
se ricorro alla carta. con un
grande discgno. Vossignoria
formi. tracci una croce. Che
abbia 1 quattro bracci. e la
punta di ogni braccio: ognuna
di per sé... Ebbene. quella di
cima era di dove la gente
veniva, ¢ il canalonc. Alla
nostra mano destra. cio¢. a
ponente. era la Floresta-Grande
del Gran-Formichiere. Sulla
stessa linca, a mano sinistra. la
Floresta-Piccola  del  Gran-
Formichiere. Quella in basso. la
fine della pianura. — che er.
brutalmente. di colpo. la parete
della Serra  del  Gran-
Formichicre. brutta. con
scarpate screpolate. Le scarpate
cineree. mostrando sporgenze €
nentranze.  scarpatc molto
strane — come i dorsi di uu1
fila di molti animali.. Ma.
adesso. vossignoria segni. qui
nel mezzo. tra la Serra del
Gran-Formichicre e la Folresta-
Grande del Gran-Formichicre .
pit 0 meno. i vecchi resti della
casa di fazenda. che tanto crollo
tutta: e, sulla stessa linea. nel

camino dalla Serra alla
Floresta-Piccola. quei poderetti.
di poveri coltivatori. Li

vossignoria ['ha. ['abbiamo. La
vereda taglia. divide la pianura.
in diagonale. dall'inizio della
Floresta-Piccola alla casa di
fazenda ed ¢ allegrante verde.
ma in curve cortc. come fa
qualsiasi serpente in un andar
breve. E tutto. [l resto. ciclo ¢
campagna. Cosi vasti. come
quando li vidi. alla fine: che
sentii solo, per ampio cammino.
1 gridi e i nitriti: la molta
povere. della fuga. ¢ i cavalli
che inazzurravano...

[ (8a): p. 493

| Wie soll ich [hmen die
Ortlichkett anschaulich
beschreiben”? Nur mit  Hilfe

eines Stiicks Papier uns eines
Bleistifts. Zecichnen Sie cin
Kreuz. dessen vier Arme in vier
Richtungen deuten. Norden ist
die Richtung, aus der wir die
Schlucht herunterkamen. Der
rechte. das heifit. der westliche
Armm deutet auf den Grofien
Wald von Tamandui-tdo. In
entgegengesetzer Richtung,
also links, liegt der Kleine
Wlad von  Tamandua-tdo.
Unten. am Ende der Niederung,
ragt jih die Serra-Wand von
Tamandua-tdo mit ithren
zerkliifteten  Hingen.  Die
tiickisch-grauen Rinnen mit
thren felsigen Hoéckern und
Buckeln gleichen den Riicken
einer groben Viehherde... Hier
nun, halbwegs zwischen der
Serra do Tamandui-tio und
dem GroBen Wald liegen die

Triimmer des alten
Herrenhauses. und auf der
anderen Seite.  halbwegs

swischen der Serra un dem
Kleinen Wald. zeichnen Sie
Felder der armen Siedler
etn.Damit haben wir das Ganze.
Das Flifichen schliangelt sich
schrig durch die Niederung von
Anfang des Kleinen Waldes zur
Fazenda. es ist ein frohliches
Griin, das in kleinen
Windungen kobragleich
dahinkriecht. Das ist alles. Der
Rest ist Himmel und Feld. So
weit. so groBb wie der Aufruhr.
den ich zum SchluB sah und
horte. Geschrei und Gewicher.
das Staubgewirbel der flienden
Pferde. die im Dunst
verschwanden.

T (8p): p. 414

A bem, como € que cu vou dar.
letral. os lados do lugar. definir
para o scnhor? So se a uso dc
papel. com grande debuxo. O
senhor forme uma cruz. traccje.
Que tenha os quatro bragos. ¢ a
ponta de cada brago: cada uma
¢ uma... Pois, na de cima. cra
donde a gente vinha e a cava. A
da banda da mao-direita nossa.
isto €, do poente. era a Mata-
Grande do Tamandua-tdo.
Rumo a rumo. a da banda da
mdo-esquerda. a Mata-Pequena
do Tamandud-tdo. A de baixo.
o fim do varjaz — que cra. cm
bruto. de repente. a parede da
Serra do Tamandua-tdo. com
barrancos escalavrados. Os
barrancos cinzentos.
divulgando uns rebolos ¢
rclombos.  barrancos  muito
esquisitos — como as costas de
fila de muitos animais... Mas.
agora, o senhor assinale. aqui
por entremeio. de onde € a
Scrra do Tamandud-tdo e a
Mata-Grande do Tamandua-
tdo. mais ou menos. 0S trogos
velhos da casa-de-fazenda, que
tanto se desmantelou toda: e.
rumo-arumo. no caminho da
Serra para a Mata-Pequena.

essas rocinhas de pobres
sitiantes. Ai o senhor tem.
temos. A Vereda recruza.

da cabeceira-do-mato da Mata-
Pequena para a casa-de-
fazenda. e € alegremente verde.
mas cm curtas curvas. como no
sucinto caminhar  qualquer
cobra faz. E tudo. O resto. céu ¢
campo. Tdo grandes. como
quando vi. quando no fim: que
ouvi so. no cstradalhal. gritos e
os relinchos: a muita pocira. de
fugida. ¢ os cavalos se
azulando...

reparte o plaino. de esguélha. |-
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Para nomear o Tamandua-T3o. Clason efetua um decalque e mantém em
seu texto a palavra em lingua portuguesa. O tradutor italiano, apesar de ndo existir
palavra em seu idioma que traduza satisfatoriamente tamanduc, vale-se de um
neologismo: Gran-Formichiere, em que Gran vale por 1do e FF'ormichiere vale por
lTumandua. Note-se que o tradutor julga que o sufixo 7do denota um carater
aumentativo. E importante frisar, entretanto, que isso é, em portugués, possivel, mas
esta questdo nao esta fechada. Em alemao estes significados ficam alheios ao leitor
gragas a distancia do alemdo e do portugués, que ndo lhes permite inferir de 7do a
idéia de grande.

Com a frase “al o senhor tem, temos”, tanto em portugués quanto em
italiano, com “Li vossignoria I’ha, I"abbiamo™,0 leitor € envolvido pelo narrador no
processo narrativo. Desta forma, € de grande interesse, neste caso, manter a tradugdo
proxima do proposto no texto em portugués, como faz Bizzarri, para preservar a
identificagdo poetica que leva o leitor a sentir-se co-autor do texto. A proposta alema,
entretanto, afasta-se ao apresentar “Damit haben wir das Ganze™ (Com isso temos
tudo).

A tradugdo italiana confirma, inclusive com o uso de uma palavra de uso
mais corrente do que a usada no texto em portugués (“debuxo’), que Riobaldo fala
da representagdo grafica — do desenho — que ele dita a seu interlocutor. Assim,
“Bleistift” (1apis), apesar de logico e coerente dentro do texto em que aparece, ndo se
qualifica do ponto de vista da relagdo do texto traduzido com o texto de partida.

Ao traduzirem a expressao “rumo a rumo” por “entgegengesetzt” (do lado
oposto) e “auf der anderen Seite™ (do outro lado, segunda ocorréncia) e “sulla stessa
linea”, ambos os tradutores encontram solugdes simples e eficazes em seus
respectivos idiomas para adequadamente recriar o sentido sugerido no texto de
partida. Para a tradugdo de “cabeceira”, entretanto, Bizzarri incorre no mesmo viés
de leitura de Clason (“Anfang”, comego) e traduz a palavra por “inizio” (inicio).
Como ja visto, entender cabeceira como comego ndo condiz com o uso popular desta
palavra, nem com o sentido dicionarizado mais amplo.

Diferentemente, para “escalabrado”, (arruinado, ferido) Bizzarri sugere
“screpolate” (fendidas, gretadas) e Clason “zerblufter” (acantilado, escabroso). Aqui,

os tradutores aproximam suas leituras eliminando os tragos de possivel humanizagio
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da descri¢do do ambiente e atendo-se basicamente a exposi¢do plastica do meio-
ambiente.

Na apresenta¢do de outras solugdes o tradutor italiano se mantém mais
proximo do texto em portugués. Nesse trecho, 1sso acaba por se tornar uma vantagem
em comparagdo ao texto em alemdo, o qual comega apresentar sinais de um
esgotamento do carater de sua narrativa. Para “cinzentos”, por exemplo, que Clason
traduz por “tuckisch-grauen” (cinza maligno), Bizzarri mantém simplesmente
“cineree” (cinzas), “divulgando uns rebolos e relombos barrancos muito esquisitos” €
tranformado pelo tradutor em “mostrando sporgense e rientranze, scarpate molto
strane” (mostrando montes e reentrancias, escarpas muito estranhas), enquanto em
alemdo tem-se “mit ihren felsigen Hockern und Buckeln” (“com seus montes e
amontoados rochosos™), que, inclusive, veicula um viés de interpretagdo; “animais”
permanece um conceito geral e indeterminado em italiano (“animali”), enquanto em
alem3o ha o direcionamento de leitura para o boi (“Viehherde”, boiada), “roga”, €
traduzido por “poderetti” (sitios, campos cultivados), enquanto em alemao
permanece a idéia geral de campo com *“Feld” (campo); “na de cima” € vertida para
“Norden ist die Richtung” (Norte € a dire¢cdo) em alemio e “quella di cima” em
italiano; “E tudo. O resto céu e campo” fica “Das ist alles. Der Rest ist Himmel und
Feld” (Isso € tudo. O resto € céu e campo) em alemdo e “E tutto. Il resto, cielo e
campagna” (e tudo. O resto, céu e campo) em italiano; “azulando” é traduzido por
“verschwanden” (desaparecer) em alemdo e por “inazzurravano” (azulavam) em
italiano e, finalmente, “em curtas curvas” fica “in kleinen Windungen kobragleich”
(em pequenas curvas a maneira de uma naja).

Os termos omitidos por Clason neste trecho ndo o sdo por Bizzarri.
Assim, as seguintes expressdes sdo traduzidas para o italiano, conforme se apresenta,
sem apresentar correspondéncia no texto alemdo: “a bem” é traduzido por “invero”,
“cada uma € uma” por “ognuna di per s€” (cada uma por si), “o senhor assinale” por
“vossignoria segni” (o senhor desenhe) e “que tanto se desmantelou toda”™ por “che

tanto crollo tutta” (que tanto se desmanchou toda).



191

4- Confronto da analise do texto alemido Grande Sertdo com o projeto de

traducio de Meyer-Clason

A primeira observacdo a ser assinalada neste confronto deve aludir a
escolha do registro linguistico de Meyer-Clason para a consecusdo da tradugdo de
Grande Sertdo: Veredas para o alemdo. Como visto, o tradutor declara ter escolhido
a lingua alemd padrio (Hochdeutsch) para dar existéncia concreta a versdo
germanica do romance. Em mais de um texto, o tradutor justifica sua escolha,
afirmando que o uso de registros regionais alemaes pode levar o leitor alemdo a
realizar associagdes indesejaveis com regionalismos europeus, o que, segundo sua
opinido, apaga as chances de vislumbramento do regionalismo mineiro.

Esta visdo, entretanto, € bastante simplista e redutora, pois o
regionalismo ndo € o unico elemento relevante a ser levado em considera¢do no
romance de Rosa no que se refere a linguagem, e certamente ndo € o mais
importante.

No que se refere mais especificamente a linguagem, os procedimentos
adotados por Curt Meyer-Clason durante a tradugdo para a lingua alema de Grande
Sertdo: Veredas anotados neste capitulo contam com a realizagdo de poucas
transgressdo das regras gramaticais da norma do padrdo culto, com a inclusdo de
palavras, frases e expressdes, com omissdes de palavras, frases e expressdes, com
alteragdes da construgdo de frases, alteragdes na pontuagdo, e analise da tradugdo de
palavras cujo emprego pode levar o leitor alemdo a estabelecer um dialogo proprio e
caracteristico com essa obra, apenas latente antes do processo de tradugdo.

As opgoes linguisticas de Clason na realizagdo desta tradugdo sdo
bastante representativas do registro escrito do idioma, perpassados por tragos de
coloquialismo corrente na década de sessenta. As alteragdes do texto traduzido,
portanto, s3o extremamente acanhadas se comparadas ao texto em portugués, o que
acarreta expressiva perda de recursos expressivos de ordem semantica e imageética,
cuja presenga nele seria importante e desejavel. A sintaxe e a configuragdo geral do
texto, como confessa o proprio tradutor, deixa a desejar em expressividade.

Por outro lado, podemos observar que as inclusdes e omissdes de
palavras, expressoes e frases caminham sempre em dois sentidos: primeiramente, na

tentativa de esclarecer e explicar idéias que, no texto de partida, encontram-se apenas
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sugeridas; em segundo lugar, no intuito de organizar o discurso narrativo, de maneira
a conferir-the maior coeréncia e coesdo. Desta forma, o texto em alemdo perde em
sugestividade narrativa.

Semelhantemente, a pontuagdo € modificada por Curt Meyer-Clason sem
motivo aparente ou explicagdes, 0 que priva o texto alemdo das nuances do texto em
portugués. Em todos os casos que assinalamos, tal alteragdo sempre trouxe, como
consequéncia para o texto em portugueés, algum desvio de sentido.

Finalmente, assinalamos a tradugdo de palavras cujo emprego leva a
desvios de significado também esta muito presente no texto traduzido. Aqui,
podemos identificar um grupo de palavras que, embora com conteudo semelhante ao
da palavra portuguesa, contém semas e variagdes de significado que permitem ao
leitor alemdo realizar uma leitura por vezes, diversa daquela possivel em portugués.
O segundo grupo de palavras € composto por aquelas cujo contetido ndo veicula
absolutamente o sentido da palavra portuguesa, o que inviabiliza totalmente a
emersdo, no texto em lingua alemd, dos mesmos sentidos que emergem no texto em
portugués. Clason torna-se, de fato, um fundamentalista ligiiistico; porém em sentido
estrito.

Clason admite que a linguagem alemi do Grande Sertdo deve veicular
certo grau de ilusdo acustica que remeta a linguagem ao sertdo de Minas Gerais. Com
ilusdo acustica ele certamente se refere as aliteragdes e assonancias que deseja
preservar. Como vimos, o uso destes recursos sdo bastante irregulares em lingua
alema e de forma nenhuma servem de ponte entre o leitor alemdo e a linguagem do
sertdo de Minas simplesmente pelo fato de tal linguagem ser res ignota para o leitor,
que sempre se volta para seu repertorio para construir o sentido do que esta lendo.

Clason afirma ainda que a opgdo pelo alemdo padrdo se da, também, na
tentativa de preservar um carater latino-americano que o tradutor afirma reconhecer
na estrutura de Grande Serido. Veredas. Entretanto, ndo diz qual seria este carater. A
aceitagdo tacita do carater metafisico atribuido a obra pode ter levado o tradutor a
querer aproximar o romance de Rosa das caracteristicas de tendéncias latino-
americanas gerais, como o Realismo Magico, por exemplo. Entretanto, ainda assim
ndo ha sentido logico ou estético que sustente sua afirmacio.

Outra afirmagdo do tradutor é de que os expressionismos lapidares de

Rosa devem-se incorporar ao alemdo sem tradugdo interpretativa, o que revela sua
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preocupa¢do com a dimensdo poética do texto. De fato, em muitos trechos, ele
consegue manter um carater po€tico, em outros, consegue recuperar ou transtferir
pelo menos em parte, algo de poético que se l€ no texto em portugués. Entretanto, de
modo geral, seu texto € muito mais referencializado e desprovido de metaforas.

Nesse ponto € que se pode divisar, alem de sua concepgao lingtistica, seu
projeto poético para a tradugdo do romance de Rosa. De fato, ela pratica uma
tradugdo que ndo busca a exatiddo em termos filologicos, definindo-a como /ivre.
Entretanto, a pretensa fidelidade que julga ter mantido ao cerne musical da epopéia e
ritmo da poesia do romance pode ser questionado. Ha uma perda deste ritmo
conforme se aproxima o fim da narrativa, de maneira que, as vezes, pode-se mesmo
perceber uma sutil porém inegavel mudanga de estilo, algo mais apressado.

Desta maneira, nao existe uma diferenga tao grande assim entre o que ele
chama de tradugdo como processo cnativo, como chama seu trabalho, da tradugdo
académica (wissenschaftliche Ubertragung) ou literal. Faltam elementos teoricos ao
tradutor para aprofundar esta questdo e suas teses ficam no nivel das formulagdes
impressionistas.

Os fatores determinantes de seu projeto e de sua criagdo como tradutor
certamente influenciaram a tradugdo de Grande Sertao: sua preferéncia pelas obras
do canone europeu se evidencia varias vezes, sua concepg¢do tradicionalista e ate
mesmo reacionaria diante da linguagem também, como descrito acima, e sua vontade
de imprimir um carater pessoal na obra pode ser encontrado nos trechos analisados.

Suas diretrizes axiais, isto €5 a observancia das aliteragdes, das
expressoes idiomaticas, rimas, provérbios e dos trechos de elevada poesia nio €,
portanto, seguida tdo de perto quanto ele declara.

Ndo obstante, o texto em alemdo € capaz de “entrar” no espirito do
sertdo. O movimento de “entrar e sair do sertdo” aludido por Clason ¢ o mesmo
realizado pelo leitor final. Trata-se de adentrar o universo estético-poético do
romance e apreender-lhe os valores intrinsecos a partir das categorias propostas pelo

tradutor e de seu proprio repertorio enquanto leitor europeu.
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3- Universalidade, regionalismo ou literatura universal?

As generalizagdes / simplificagdes / redugdes da tradugdo / do tradutor
respondem também a um a necessidade natural do homem que busca conhecer o que
se lhe € desconhecido.

E evidente que GSV tem um apelo universal. Entretanto, o caminho, o
tradutor implicito, o pulo do gato esta nas ocorréncias e / ou referéncias universais /
universalizantes presentes na tradu¢do e ndo presentes no original ou quando o
original caminha no sentido do regionalizante ou cor local e a tradugdo busca uma
“compensagdo” na tradigdo européia - literaria ou mitologico-cultural. Este
procedimento mostra a compreensio do tradutor do sentido universal do
regionalismo rosiano, entretanto, por se tratar de uma pratica etnocéntrica, esse
método tradutorio impede o leitor de, através de um processo de estranhamento com
elementos novos que a tradugdo possa eventualmente oferecer, alargar seu horzonte
de expectativas.

Ha um processo de interculturalidade que se processa da seguinte
maneira: o Brasil, como a Alemanha, é herdeiro de uma tradi¢do literaria européia.
Entretanto, o modelo de assimilagdo dessa tradigdo acontece de modo diverso aqui e
la. A praxis e a experiéncia cultural determinam a leitura. Na tradugdo, o tradutor
tende a acomodar as imagens.

As obras individuais das Nationalliteraturen conseguem conversar com o
patrimdnio cultural geral (Weltliteratur) através do elemento apropriado. Num
movimento dialético, que por um lado toma, a apropriagdo € retrabalhada e refundida
da tradigdo literaria, carregada de elementos peculiares. Ao retornar a Weltliteranur
leva consigo elementos novos que sdo, gragas a uma identificagdo, gragas elemento
conhecido, torna-se uma facil assimilagdo pelo sistema literario mundial e passa a
integra-lo. Neste processo ocorre uma apropria¢do de mao dupla em que o sentido do
particular passa fazer parte do repertorio geral e coletivo e este ultimo, a seu turno,
encontra-se, mediante a instauragdo deste procedimento, espelhado no particular.
Sem este processo, o leitor estrangeiro tendera a subestimar Rosa por ndo depreender

o valor estético-literario e a importancia da obra por ndo ter um canal de dialogo

aberto com a obra.
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A tradugio de Clason, nos trechos em que logra reconstruir a linguagem
peculiar do romance de Rosa, pauta-se pela certeza de que a riqueza implicita do
alemio permite antever a riqueza da recriagdo rosiana ao invés de se concentrar na
tematica ou nos valores intrinsecos da obra. Dai se perceber também que o tradutor
nio mergulha apenas racional, mas emocionalmente na tradugao do autor brasileiro.

Em portugués, o leitor tem sua necessidade de ilusdo, tal como Iser a
define, satisfeita na medida em que, durante a leitura, ha uma identifica¢do catartica
dos valores do jagungo Riobaldo com seus valores de ser brasileiro. Este também € o
apelo exigido de sua imaginagdo.

Por outro lado, o texto em alemdo oferece, a seu leitor, elementos
calcados em seu proprio patrimonio literario cultural, os quais concorrem para a
elucidagdo e aceitagdo do elemento exogeno que tanto exige de sua capacidade de
ficcionalizagdo e imaginagdo, tal como proposto sobretudo por Iser. Estas sdo as
relagdes ndo-formuladas, oferecidas pelo autor e pelo tradutor, que organizam as
estratégias de leitura do texto e conduzem o leitor a interagir com a obra.

A leitura da tradugdo alema de Grande Sertao transforma-se, desta forma,

numa de interagdo de experiéncia com o texto e repertorio.



CAPITULO IV: A RECEPCAO DE GRANDI SERTAO SEGUNDO A
CRITICA: ANALISE DE DOCUMENTOS



O capitulo anterior é dedicado a analise do texto em alemao de Grande
Sertao em cotejo com o texto de partida e com a traducdo italiana. Este
procedimento conduz a identifica¢do de variaveis que interferem e direcionam o
processo de leitura e fruigao do texto e, portanto, da recep¢ao.

A traducgdo pode, segundo sugere a analise proposta, ser entendida
como um processo de procura do centro de irradiagdo do essencial da obra, a
mesma instancia que também ilumina os elementos periféricos e secundarios, tal
como lembra Graouva'.

Desta forma, se por um lado o fato de que o conhecimento das
referéncias socio-culturais do periodo € necessario para a analise plena da
recepgdo de uma obra, por outro esta concepgdo de tradugao reforga a preméncia
de se abordar igualmente os documentos de recepg¢do, pois ndo ha outra forma,
dentro do método de investigagdo recepcionais, de conhecer a extensdo dos
efeitos e da interagdo do texto de chegada e de seus leitores, de saber, enfim, se
ha, e até que ponto, fusdo do horizonte da obra e do leitor.

Desta forma. este capitulo destina-se a apresentagao, analise e
interpretagao dos dados colhidos nos documentos de recepg¢ao da traducao alema
de Grande Sertdo: T'eredas. Para tanto, € necessario discorrer sobre o método de
coleta, analise e sistematizagao destes dados.

Diante do problema de analisar os documentos disponiveis da recepgao
deste texto e de sua repercussdo na Alemanha levantam-se os seguintes
problemas: 1) que tipo de dado é relevante para ser coletado, 2) como deve ser o
procedimento de analise e 3) conciliar a coleta de dados e a analise em um texto
coeso.

Primeiramente € necessario considerar que nem meétodo de Berman
nem os procedimentos da Estética Recep¢do dao indica¢des empiricas de como
proceder a analise dos dados. Em geral, seus meétodos variam segundo a
subjetividade de cada pesquisador. Desta forma, ¢ desejavel que seja delineada

uma abordagem que dé conta desta analise e seja fiel as teorias que ancoram este

trabalho.

" of. GRAUOVA. Sarka. Machado de Assis na Mitteleuropa In: [).0). Leitura. Sao Paulo. mar-01. pp.
28-31.
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E preciso observar as caracteristicas do estudo e dos dados a serem
coletados. O objetivo principal deste procedimento € identificar, apresentar,
analisar e interpretar os dados presentes nos documentos de recepgdo. Para
alcangar este fim € desejavel realizar um levantamento empirico, qual seja, uma
leitura exploratoria a busca de toda e qualquer enuncia¢do de opinides, valores,
ajulzamentos ou caracterizagdes de (zrande Sertao. Em outras palavras, os dados
ndo devem ser colhidos a partir de categorias pré-estabelecidas, mas anotados
conforme aparecem no texto.

Esta definicdo do modo de colher os dados passa primeiro pela
consideragdo de sua natureza. Esta claro que nao se trata aqui de uma analise que
visa a mera quantificagdo de dados. Diante deste quadro, o método que melhor se
apresenta inscreve-se dentro das assim chamadas abordagens qualitativas.

As pesquisas de abordagem qualitativa tém o carater de incorporar,
para além da mera quantificagdo de informagdes. questdes relativas ao significado
e a intencionalidade inerente aos dados e a sua analise, suas transformagdes e a
natureza significativa seu papel nas relagdes humanas. Isso revela uma
preocupagdo intrinseca com a questao do processo em que os dados se engendram
e ndo apenas com o produto ou resultado deste processo”.

A perspectiva mais favoravel que se descortina com a utilizagdo desta
abordagem € que ela se presta a cumprir os passos prescritos pela teoria de
ancoragem do trabalho e pelo modelo de analise de Berman. Além disso, tem as
seguintes caracteristicas positivas para sua utilizagdo aqui: 1)leva em
consideragdo o fato de o mundo real existir porque temos consciéncia dele e
fazemos parte dele, ou em outras palavras, considera presente a questio da
subjetividade; 2) considera o fato de a sociedade ser constituida, em seus
diferentes niveis e em suas mais diversas manifestagdes, por micro-processos.
distanciando-se, assim, da idéia de um todo unitario; 3) aceita, em seus

procedimentos, o fato de que o movimento e a mudanga, que se da a partir da

* A origem desta abordagem remonta aos anos que sc seguiram a 11 Guerra Mundial e esta ligada.
sobretudo. aos estudos antropologicos ¢ lingitisticos de Malinowski. Scu aporte 1eorico varia desde o
Matertalismo Dialctico marxista at¢ a fenomenclogia ¢ ¢ Estruturalismo-Funcionalismo. o que
interessa de perto a este trabalho.
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a¢ao individual e grupal, sdo fundamentais na configuracio das sociedades e de
suas manifestagoes.

Além disso, a analise qualitativa de dados sistematizados tem seu foco
sempre complexo e aberto, o que pressupde uma atitude e visdo holistica do
objeto de estudo. Desta maneira, favorece-se a emersao de um raciocinio indutivo
e dialético. O elemento basico de analise € o discurso, ao invés de dados
estatisticos, o que abre a possibilidade de inserir elementos de interpretagéo, isto
¢, da busca do significado dos dados apresentados para seu contexto mais amplo.

Entretanto, esta claro que esta abordagem nao se constitui no método
tnico que abarca em si a totalidade e a complexidade do tema estudado. Desta
forma, € preciso proceder a um recorte. Tais estas divisdes, se por um lado
dependem em grande parte do ponto de vista do pesquisador, por outro se limitam
pela teoria utilizada, de forma a garantir um grau aceitavel de objetividade.

A primeira tarefa que se impde ¢ a de, portanto, identificar as fontes® a
se estudar através da definicdo do universo de trabalho. O objeto de estudo deste
capitulo, a que aqui se chama de corpus secundario, encontra-se dividido em dois
grupos. Primeiramente, consideram-se as resenhas e artigos publicados em
periodicos de grande circulagio na Alemanha, Suica e Austria. Somente os
artigos destes periodicos sao considerados, pois artigos de pequenos jornais
repetem, ndo raro ipsis litteris., as matérias veiculadas pelos meios de
comunicagao de grande circulagdo. Por isso mesmo, estas e outras repetigdes
foram desconsideradas nesta analise. A analise dos artigos de jornal tem aqui
prioridade porque, pelo menos em tese, refletem mais genuinamente os efeitos e
opinides do grande publico acerca de uma obra literaria.

O grupo seguinte compde-se de textos produzidos por académicos e
estudiosos da literatura brasileira e latino-americana. Sua apreciago fica recuada
para secundo plano por tratar-se do registro de uma leitura especializada realizada

por pessoas informadas, geralmente, a partir da critica brasileira.

* Os originais das fontes levantadas encontram-se nos seguintes institutos e bibliotecas: Biblioteca da
FFLCH/USP. Biblioteca da FCL/As-Unesp. Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP) — Arquivo
Guimardes Rosa: Arquive da editora Kiepenhcuer & Witsch em Coldnia: Zeitungsarchiv der
Staatlichen Bibliothek PreuBischer Kulturbesitz. unidade auxiliar em Wedding: Staatsbibliothek
PreuBischer Kulturbesitz. unidade principal na rua Unter den Linden: Staatsbibliothek PreuBischer
Kulturbesitz. unidade auxiliar na Postdamer Strafie: Thero-amerikamisches Institut Preubischer

Kulturbesitz. além de sires ¢ bancos de dados disponivels na Internet.
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Este tipo de abordagem dos documentos de recep¢do da tradugdo de
Grande Sertdo: Veredas na Alemanha pode ser considerada émica, em uma
extensdo deste termo da Lingiistica, por levar em conta sua estrutura de sistema
em que a transmissdo de significados se faz por unidades distintivas minimas, no
caso as fontes, proprias a esse sistema. Isso deve revelar categorias, valores
intrinsecos e da identidade proprios do publico receptor estudado, levando-se em
conta os principios de logica e coeréncia (contexto socio-cultural e literario) com
que ai se apresentam.

Fica claro, pois, que um dos pressupostos da abordagem qualitativa € o
critério de sransferibilidade” dos resultados, isto é, da aceitagdo de que a amostra
€ representativa do todo e da possibilidade de estender as conclusdes a outros
contextos.

Ao final, entretanto, ¢ desejavel proceder a uma triangulacdo dos
resultados, o que implica na aplicagdo de mais de uma técnica na analise dos
dados. Como no caso deste estudo a compara¢do com dados estatisticos nio leva
a padroes de comparag@o aceitaveis, os dados levantados previamente na incursdo
exploratoria devem ser proporcionalizados a fim de que se evidenciem eventuais
ratificagcdes ou explicagdes para a analise prévia, o que se faz em anexo. Este é,
entretanto, apenas um procedimento de rigor e ndo se deve esquecer que se trata
de um procedimento complementar e serve apenas a confirma¢do — ou nio — da
analise dos dados.

Ao final encontram-se, em anexo, as resenhas e os artigos analisados
que ndo estdo disponiveis para consulta no Brasil em nenhum instituto ou
biblioteca. Encontram-se também aqueles cuja referéncia bibliografica foi

impossivel de ser recuperada e compilada nas referéncias bibliograficas.

PAlves. 1991: Chizzotti. 1991
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4.1- Recep¢ao de Grande Sertao na Alemanha: O papel dos periodicos de

grande circulacao

A recep¢do de uma obra de arte, seja cinematografica, musical,
literaria ou em qualquer outra linguagem, ndo se restringe a um sentido aparente,
a racionalizag¢ao de seus componentes formais. Muito das mensagens produzidas
pelo receptor constitui-se de padrdes estéticos e culturais, por vezes assimilados
inconscientemente. Como lembra o estudioso da arte Hans Ernest Gombrich, nem
os proprios autores tém total controle sobre as obras, de modo que a vomade de
formar é também uma vontade de conformar, € uma “assimilagao de qualquer
forma nova pela schemata e pelos modelos que um artista aprendeu a manipular
[em sua propria formagdo]”.

Atento a multiplicidade midiologica de nossos tempos, Roland Barthes
forneceu subsidios para seguir-se em frente, estabelecendo pontes de

entendimento — entre os signos e os insignificantes, o intelectivo e o intuitivo. a
escritura e a imagem, a alta literatura e os anuncios de macarrao, o escutar € o
ouvir, entre 0 “0bvio e o obtuso”. Como estudar as linguagens artisticas, como
analisar seus componentes cognitivos e simbolicos, sem considerar seus
constituintes puramente sensoriais ou nao-intelectivos? Mesmo porque, segundo
este autor, o sentido nasce de uma combinatoéria de elementos significantes.

Desta perspectiva podem também ser considerados os artigos que ora
analisamos. Tas resenhas. publicadas em periodicos de grande circulagao, tém sua
presenga circunscrita, na Alemanha, a dois periodos principais. O primeiro deles
se da quando da primeira publicagdio do romance na Alemanha, em 1964.
Entretanto, apesar disso, ndo ha uma quantidade de documentos que possa ser
considerada enorme’. De modo geral, os artigos veiculados sd3o copias de outros.
Nio obstante, artigos que tém o foco nas duas outras tradugdes de obra de Rosa
nos anos 60 — Corps de Ballet e Das dritte Ufer des Flusses — trazem

comparagdes com Grande Sertao, ajuizamentos e opinides sobre ele, de forma

* Nesse sentido. existem mais resenhas ¢ artigos publicados sobre Das dritte Ufer des Flusses do que
sobre Grande Sertao. Curiosamente. a tradugdo do romance de Rosa vende muito. ao passo que a do
volume de contos ndo passa da marca dos quatro mil exemplares.
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que se constituem em fonte importante para o estudo da recepgao da tradugao do
romance. Assim, o primeiro periodo de publicagdes pode ser delimitado entre os
anos de 1964 até meados de 1971.

O segundo periodo tambem acompanha a publicagdo da segunda
edicdo do romance, em 1987 e se estendem até o ano seguinte. Com a feira do
livro de Frankfurt, em 1994, saem novos artigos, ja que o Brasil é o tema central
do evento. A editora Kiepenheuer & Witsch, nesta ocasido, dedica um stand
especialmente a obra de Rosa. Desta forma, mesmo considerando a presenga de
uma lacuna de aproximadamente cinco anos sem publicagdo que tenha sido

localizada entre as datas limites, pode-se considerar o segundo periodo de 1987 a
1994.
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4.1.1- A recepciao de 1964 a 1971

A partir da publicaczo da tradugo de Grande Sertao na Alemanha, em
1964, surgem os primeiros artigos e resenhas que buscam apresentar tanto a obra
quanto seu autor ao leitor alemdo. Quem sai na frente, nesse sentido, € a propria
editora. Através dos periodicos que publica e oferece, a seus leitores e clientes, os
editores procuram delinear a imagem de uma romance que alcanga o siafus de
obra-prima da literatura brasileira.

Na edi¢do do Die Kiepe dedicada a publicagdo de Grande Sertao, ha
um artigo traduzido da autoria de Jorge Amado, autor cujo nome ja € conhecido
do grande publico na Alemanha de forma mais ou menos generalizada e
reconhecido como um dos principais autores da literatura brasileira de entao.
Desta forma, nesta mesma edi¢do. a editora vale-se desta posigao de Amado e usa
seu prestigio para introduzir o nome de Rosa a seus leitores.

O proprio Dr. Witsch assina artigo no qual faz uma caracterizagédo
ambivalente do romance, ressaltando, por um lado, se tratar da historia de um
homem que parte de sua vida de trabalhador rural para viver como ladrdo, rebelde
e fora-da-lei; por outro, fala das caracteristicas e do sentido metafisico do todo
que a narrativa alcanga. o que a leva a atingir as esferas do mundo, da vida e do
ser humano.

Partindo do pressuposto de que estes sdao os dois polos entre os quais
se articula a critica da obra e o registro de sua recep¢do, pelo menos nesse
periodo, cumpre analisar os artigos para anotar de que forma aparecem as nuangas
destes topicos.

Desde sua publicagdo, surge uma quantidade consideravel de resenhas
que procura apresentar a obra ao leitor a partir da apresentagdo do contexto
original em ela aparece, isto €, persegue as condigdes gerais em que o texto de
partida emerge. Isso se da de diferentes modos. O procedimento preferido € a
inclusio de dados bio-bibliograficos de Guimardes Rosa, ressaltando, em
primeiro lugar, seu papel e importancia dentro do contexto literario brasileiro e,

em segundo. o fato de ele ter sido vice-consul em Hamburg nos anos 50. O autor



e obra (Grande Sertao: Teredas) szo celebrado como classicos da literatura
brasileira.

Numa apresentagdo desse tipo, comparagdes sao esperadas. Guimaraes
Rosa € confrontado a Jorge Amado, a Jodo Ubaldo Ribeiro em pelo menos uma
resenha cada um deles. Pelo que a leitura destes artigos revela, a comparagao ndo
se da em nivel da estrutura e configuragdo estética e lingtiistica das obras dos trés
autores. Antes, refere-se ao fato de estes autores serem nomes conhecidos na
Alemanha e servirem, assim, de parametro de contextualiza¢d@o do autor e obra a
serem introduzidos.

A comparagdo, especialmente com Amado, pode responder em grande
parte pela falsa associagdo do cenario do romance com as paisagens do nordeste
do Brasil e a formagao de alguns estereotipos, como se comenta mais adiante.

Com menos intensidade acontece também contextualizagao do autor e
do romance com a América Latina. De modo geral, como arrazoado nos capitulos
I e II, a recepgdo se da na fusao do horizonte de expectativas da obra e do leitor,
considerado o momento historico especifico em que ocorre a recepgao. Desta
forma, € natural que uma produgao brasileira seja enquadrada de acordo com o
entendimento alemao de literatura latino-americana, num periodo em que se
direciona a atengao em especial para a produg@o dessa literatura.

O fato estranho, na consideragao destas ponderagdes, fica por conta da
apresentagdo, em dois artigos. de cita¢des de Rosa. O elemento de estranhamento
se da pelo fato de que o autor, ao discorrer sobre seu romance, reporta-se ao texto
em portugués e nao ao da tradug@o alemd. que €, na verdade, o assunto do artigo.
Os resensores nao demonstram fazer diferenca entre as duas versdes do texto.

Apesar de este fato revelar ser provavel que resenhas sejam escritas
com base na emissdo de conceitos e opinides recebidos diretamente da critica
brasileira, apenas um artigo, dentre todos os publicados nesse periodo, confessa
buscar tal apoio para efetivar sua apreciagao.

A apresentagdo de temas e da estrutura da obra ¢ também uma
estratégia usada por muitos autores. Cinco artigos fazem uma apresentagdo da
narrativa por meio de um resumo. Nestes apanhados. a énfase fica por conta da
apresentagao da ag@o, delineando os outros elementos a partir basicamente da

apresentacao deste ponto especifico
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Nio obstante, a caracteristica formal mais assinalada de modo mais
acentuado é a dimensdo de mondlogo do romance, cuja referéncia aparece em
pelo menos vinte artigos. De fato, esta caracteristica ndo pode ser apagada do
romance traduzido sem alterar profundamente suas caracteristicas primarias.

A dicotomia bem versus mal, Deus versus diabo também ¢ referida.
Conforme os documentos, esta € uma questdo dialética percebida e recebida a
partir de uma perspectiva maniqueista e circunscrita dentro dos pardmetros
cristdaos do modo de entender esta questdo. Nao ha, na discussdo deste ponto,
nenhuma referéncia ao Fausto ou a qualquer outra tradigdo narrativa européia, de
modo que a discussdo parte da questdo mais abrangente do bem e do mal presente
em qualquer tradigdo humana e em seus arquétipos antropologicos e sociais, mas
também literarios.

Na discussdo das personagens, apenas um artigo define o que € um
jagungo de forma satisfatoria. A maioria ndo apresenta distingdo entre esta
categoria e o cangaceiro. Para o publico mais abrangente, ndo ha a diferenciagao
de ética e honra que diferenciam um tipo do outro.

Outro tema aludido em duas ocasides € a questdao do homoerotismo de
Riobaldo. Na apresentagido do tema, o autor levanta a questdo sem qualquer tipo
de sensacionalismo e ndo adianta qualquer vislumbre do desenlace do romance.
quando s6 entdo Riobaldo descobre a condig¢@o feminina de Diadorim.

Outra questdo anotada ¢€ a diferenga de apresentagao realismo e o que €
apontado como irrealismo. Em trés ocasides fala-se ainda em um mundo magico
do sertdo. Este comentario refere-se a percepg¢ao do trago narrativo que, se por um
lado se mantém fixo a descrigdes do espaco fisico, por outro o relativiza. Atraves
de uma reorganizagdo signica e narrativa particular, o texto leva o leitor a um
outro nivel de percepgdo do mundo, onde a logica cartesiana nao faz mais sentido
e onde o subjetivismo do narrador organiza a apresentagdo dos fatos.

Nio obstante, este € um tipo de recepgao que aproxima perigosamente
Grande Sertao do Realismo Magico, tendéncia com a qual a obra tem afinidades
esparsas, mas com a qual n3o se identifica plenamente. A atribuicdo da
caracteristica de ser latino-americano ao romance facilita associagdes com 0s

romances hispanicos produzidos segundo esta linha.



Outra caracteristica bastante presente € sua classificacio como livro
filosofico ou portador de uma dimensdo filosofica. A razao aparente que motiva
esta afirmacgdo € o fato de Riobaldo questionar o mundo, a natureza do bem e do
mal e da existéncia do diabo. Contudo, a dimensao mais profunda do carater
filosofico da obra esta na tentativa latente de Riobaldo de entender o mundo e a
realidade, a fim de conferir-lhe um sentido que explique e abranja todas as coisas
do mundo. A sua reflexdo sobre si mesmo e sua vida de jagungo vale, nesse
sentido, como chave para entender o mundo.

A leitura das resenhas revela também a forte impressdo que a natureza
e 0 modo como ela € apresentada causam no publico. Em primeiro lugar, isso se
deve certamente a curiosidade natural que o elemento novo da configuragio
geografica, da fauna e da flora do sertdo de Minas desperta no publico alemio.
Nao obstante, registram-se efeitos diferentes da leitura e recepgdo desta
paisagem.

Em primeiro lugar, a natureza causa um efeito negativo, o que ¢
representado em trés artigos. Apresentada como um ambiente inospiio e
selvagem, a natureza contribui, na visdo de alguns leitores, para realgar os temas
negativos discutidos no romance, tal como a natureza do mal. Por outro lado. e
em segundo lugar, a natureza também ¢ sentida, por outros leitores, de maneira
positiva. Deste ponto de vista a natureza € exuberante, parte integrante da
simbologia do romance e funciona como elemento-chave em sua interpretagio.
Em ambos os casos incluem-se descrigdes do sertdo com nomes aproximados de
plantas e locais.

De qualquer forma, tanto em um caso quanto em outro a natureza
representa um elemento novo para o leitor, o que levara a um efeito de
estranhamento que, por sua vez, contribui indelevelmente para a reorganizagio de
seu horizonte de expectativas em relagdo a obra em si. A diferenga que pode ser
percebida esta nos resultados desse estranhamento nos diferentes leitores, o que
leva a um efeito positivo ou negativo.

Os textos da primeira fase veiculam uma ateng¢do especial para a
linguagem do romance de Rosa. Grande parte dos artigos € dedicada a comentar a

linguagem da obra. A lingua de Rosa é considerada labirintica. experimental. o



que, como visto, nao corresponde & posi¢iao linguageira de Clason nem a seu
projeto lingiiistico para esta tradugao.

Outros artigos — nada menos do que quinze ocorréncias — atribuem
caracteristicas impressionistas de carater positivo a essa linguagem, tais como
Jor¢a expressiva, o que supostamente serve para avaliar a densidade linguistica
com que Rosa, e ndo Clason, materializa o romance. Este é o tipo de avaliagio
que leva a considerar o emprego peculiar da linguagem na composi¢ao romance
uma manifestagdo impar de erudicio e de competéncia lingiistica. Entretanto,
ndo fica claro nestas avaliagdes se se refere ao texto de partida ou a traducdo. A
aceitag@o tacita de que se trata do texto traduzido nio leva a conclusdes
consistentes, mediante o levantado. sistematizado e analisado no capitulo
precedente, de forma que, pelo mais uma vez. a avaliacdo da matéria lingiiistica
do Grande Sertao se dilui e assume, independentemente de ter ou ndo as mesmas
caracteristicas, as qualidades lingiiisticas atribuidas ao texto de partida para quem
o0 l€ em portugués.

A linguagem de Rosa é considerada o elemento que da sentido a obra e
que promove a sua elevagdo a categoria de obra de arte poética. Esta leitura nio
se refere apenas a caracterizacio no sentido geral do termo poético, mas também
no sentido estrito de poesia. Pela quebra de expectativa lingiistica ha o
rompimento das formas tradicionais de narrativa. Isso aponta para o rearranjo
estético inerente a obra em que o lirico e o narrativo amalgamam-se no discurso
de Riobaldo de modo a ser dificil. ou até mesmo impossivel, definir os limites de
um tipo e de outro. Nestas ponderagdes ndo se mencionam, em momento algum,
qual € o papel da tradugdo ou do texto traduzido neste aspecto.

Arcaico € um adjetivo usado em dois textos para definir tanto a
sociedade retratada pelo romance quanto a linguagem usada para representa-la.
De modo geral, entretanto, a tradugdo nio veicula usos lingtisticos que, da
perspectiva do alemdo, possam ser considerados arcaicos e que desempenhem
simultaneamente um papel de relevancia no romance. Diante disso levantam-se
duas possibilidades. A primeira é de que o efeito causado pelo tratamento dos
temas do romance se estende para a percepcdo da linguagem no momento da

leitura. A segunda é que esta nio é uma caracterizagao genuina do publico



alemdo, sendo mais um reflexo das opinides exaradas a partir do Brasil sobre o
texto de partida.

Como se pode perceber, a avaliagao da linguagem da obra publicada
em alemdo mostra-se ambigua e cheia de vieses particulares de leitura. A
linguagem resenhada nao € a da tradugdo, mas a do texto original. Isso de deve a
aceitacao implicita de juizos colhidos a partir da critica brasileira ou a partir da
opinido de académicos cuja analise incide no exame do texto de partida e nio no
da tradugdo de Meyer-Clason.

As bases de uma explicagio para este fato podem repousar no fato de
que a primeira edigao de Grande Sertao na Alemanha ter vindo a lume feita
apenas 0ito anos depois de sua publicagdo no Brasil, quando as publicacdes de
Rosa ainda despertam. tanto positiva quanto negativamente, o entusiasmo dos
criticos no Brasil. Nao obstante, o impacto de sua linguagem particular ainda
atordoa tanto os leitores laicos quanto os especializados. Desta forma, a critica da
Alemanha absorve estas opinides e passa a desconsiderar a publica¢io alema
enquanto tradugdo, assumindo que as implica¢es tanto para o texto de chegada
quanto para o de partida 30 08 mesmos

Ha, entretanto, pelo menos sete artigos que apresentam o romance
como uma tradugdo e, em cinco deles, o resultado é avaliado. De modo geral, a
linguagem € considerada. sendo experimental como nos demais textos. pelo
menos ousada e de carater vivificador.

Um outro artigo ainda identifica, segundo entende seu autor, os
critérios para a tradugdo. Tais critérios. entretanto, ligam-se apenas a questdo da
linguagem, deixando de lado a consideragdo de outros aspectos.

Para exemplificar estas caracteristicas, dois artigos apresentam
citagdes de trechos do livro, vale dizer, trechos da tradugdo. Pelo até aqui
exposto, isso revela pelo mencs dois tipos de leitura: 1) a falta de clareza quanto
a0 que € critica que remete ao texto de partida e o que é critica que remete a
tradugdo e 2) a aceitacdo e transposi¢do dos critérios e categorias atribuidos ao
texto de partida para o texto de chegada, desconsiderando quaisquer tipos de

diferencas, o que significa considerar os dois textos absolutamente idénticos e

equivalentes.



As resenhas também revelam uma variada gama de estereotipos
associados ao contetido do romance. O sertdo, por exemplo, € caracterizado como
uma regido perigosa, selvagem, cheia de violéncia e de miséria, povoada por
bandidos e por bandos de ladrdes. Em parte, tal caracterizagdo faz jus a narrativa
de Riobaldo. Entretanto, da maneira como € colocada nas resenhas, imagina-se
um local onde a violéncia gratuita campeia. Também em parte, a suposi¢do da
presenca de bandidos deriva da confus@o entre jagunco, cangaceiro e ladrao.

Aventura € outra caracteristica atribuida ao romance por pelo menos
cinco autores. Este efeito pode ter sua origem na fusdo do horizonte da obra, a
partir da ac@o por ela veiculada, com a expectativa daquilo que o leitor alemio da
época espera de um romance de agio, que € o seu horizonte. Em contraste com a
produgao literaria alem@ da época, da qual se tem exemplos representativos
apresentados no capitulo II, o leitor certamente tende a fazer generalizagdes,
avaliando a literatura de fora a partir de categorias pré-concebidas, tal como o
romance de aventura’.

Outra opinido dirige a leitura a partir do que chama de exotismo. Os
parametros que balizam este tipo de recepgdo encontram ressonincia e
justificativa nos estereotipos que se cristalizam na Alemanha acerca do Brasil e
da Ameérica Latina, sobretudo desde o século XVI até meados do século XIX
Naturalmente, a palavra desnuda a existéncia superficial de idéias prontas usada
para avaliar o romance, mas revela também, em sua leitura mais aprofundada, a
percepc¢ao do outre pela diferenga. Nesse sentido, o exorico aqui, pode ser tomado
no seu sentido etimologico, que € o de algo estranho, nZo conhecido ou de fora.

No mais, ha que se por em relevo, ainda, que oito artigos trazem
informagdes errOneas ou equivocadas sobre o romance, como, por exemplo, a
afirmag¢do de que a agdo transcorre no Nordeste do Brasil. A despeito das
afinidades entre este espago e o de Minas, e apesar de parte da narragio se dar no
sul da Bahia, a associacdo com o Nordeste € menos uma questdo geografica e

mais de sensibilidade de percepgao da cultura do outro.

“ Este topico. na possibilidade de haver maior numero de documentos que lhe abordassem
dirctamente. seria um otimo excmplo para se cstudar a partir da perspectiva de instauragio de um
circulo hermenéutico. tal como postula ¢ defende Gadamer.
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O olhar alemao esta treinado para se dirigir para a America Latina e
para seus produtos, como obras literarias, a partir de categorizagdes que se
formam lentamente no imaginario coletivo alemdo e que enxergam apenas
padrdes, o que deixa passar detalhes A vis&o politico-sociclogizante dos anos 60,
nao se pode negar, tem um papel importante na composi¢ao deste quadro. Se por
um lado aumenta o conhecimento especializado sobre a Ameérica Latina, e a
consciéncia da inteligéncia alema se alarga nesse campo, por outro este processo
pode provocar tambem o direcionamento de uma leitura que acaba por se tornar
distorcida na mente do leitor menos informado. o qual tende a fundir a seu
horizonte de expectativas elementos verdadeiros a fantasiosos das mais diferentes
origens. Nao € possivel esquecer que a formulagao de estereotipos no processo de
leitura funda-se na necessidade de ficcdo do leitor e que este mesmo processo,
numa reacao ciclica, da-lhe lastro.

Em muitos artigos o romance € apresentado a partir de uma
aproximag¢ao com a literatura européia. Rosa € identificado com Thomas Mann
(uma vez), Martin Walzer (uma vez). ¢ Peter Handke (uma vez). Os riotivos de
cada associag@o, entretanto, divergem uns dos outros. Mann e Walzer sio
mencionados como baluartes da literatura alem@ e emprestam, por este
expediente, seu prestigio a Rosa. Handke certamente € suscitado mais gragas as
simetrias referentes a quebra da expectativa lingtistica do leitor do que pela
tematica que desenvolve nesta época.

Grande Sertao é classificado em cinco artigos como Romance de
Desenvolvimento (Lniwicklungsroman). Este € um conceito que quase se
sobrepde ao de romance de formagao (Bildungsroman). Trata-se de um tipo de
romance rico em detalhes sobre as vivéncias, experiéncias e da dimensdo
psicologica das personagens, cuja personalidade se constroi no transcorrer de
adversidades. Outro texto fala no romance como Romance Dialogico
(Unterhaltungsroman), sem delongas na caracterizagdo, fixando-se tdo somente
ao fato de a narrativa ser colocada na forma de um dialogo do narrador com um
interlocutor-narratario.

Além dos autores alemaes, a comparagdo mais frequiente € com James

Jovce. ndo so pela via da transformagdo linglistica, mas sobretudo pela via da



revolugdo narrativa. Talvez ningueni mais do que Jovee, ao lado de Proust.

represente o paradigma de renovagao do romance no século XX, razio pela qual
seu nome € evocado tantas vezes.

O romance € classificado como um épico ou como um romance de
caracteristicas €picas em nada menos do que nove artigos. Isso mostra, em
primeiro lugar, que a sensibilidade do leitor alemdo para perceber as
caracteristicas épicas do romance esta agucada, evidentemente em razio da
importéncia desse tipo de texto dentro do seu repertorio de leituras. Esta
identificagdo mostra claramente haver um processo de reconhecimento do texto
estranho a partir do seu pré-conhecimento, o que o levara, mais tarde. a
redimensiona-lo. Em segundo lugar a percepgio do épico em Grande Sertao
mostra que esta caracteristica, segundo consenso da critica brasileira, intrinseca
ao texto de partida € reconstruida no texto de chegada, em que pesem as possiveis
diferengas de efeito que o sentido de épico pode causar no leitor brasileiro e no
alemao.

Apenas um artigo distoa dos demais e considera a passagem épica do
romance negativa. A caracteristica a gue 0 artizo se reporta diz respeitoc menos a
caracterizagdo de Riobaldo enquanto heroi épico e mais a estrutura narrativa da
obra enquanto forma romanesca.

Nessa perspectiva. Riobaldo apresenta-se com as caracteristicas do que
um autor chama de /herdi positivo. Com isso ele procura resgatar a possivel
classificagdo que leitores desatentos podem fazer por associarem Riobaldo a
bandidos, levando a discussao mais para o ambito da apreciacdo tedrica da
questdo. Assim, Riobaldo ndo se apresenta como o herdi do romance do século
XX, mas como o her6i problematico do romance do século XX que assume
valores e exerce uma ética de heroi medieval. Esta visdo é corroborada por outros
artigos que, por comparagdo, aproxima o codigo de ética dos jagungos do codigo
de honra e de moral dos cavaleiros medievais.

O leitor esta atento também a presenga de similaridades e paralelismos
com mitos europeus. Nao passa desapercebido ao leitor alemio que ha uma
relagd@o arquetipica entre os mitos do velho continente e a construcéo da narrativa
de Riobaldo. Este tipo de associa¢do leva a um efeito catartico identificador que

aproxima o leitor de seu objeto de leitura



Desta forma, o que leva os autores das resenhas a aproximar o romance
da literatura européia, sem duvida, em primeiro plano, sao as numerosas
afinidades existentes entre a narrativa de Riobaldo e os textos europeus, seja por
aproximagao formal, scja por comvergdncia tematica. Entretanto, em segundo
plano, porém de maior relevancia para a presente analise, esta o fato de que ha, de
fato. um fundo comum aos textos, que € o que, de fato, os aproxima. Tantos 0s
antigos textos europeus quanto a narrativa de Riobaldo abordam questoes que
falam profundamente tanto ao leitor medieval, quanto ao brasileiro da década de
50 ou a0 alemio da década de 60. Perpassa os textos uma discussdo dos valores
do homem e da real condi¢ao humana.

No mais, aqui, cOmo em outros casos, a aproximagao € promovida pela
percepgdo do leitor que atualiza o texto que 1€ a partir de seu repertorio, o qual,
por sua vez, tem de passar também por um redimensionamento a partir do
enfrentamento com 0 novo texto.

Dentre essas caracteristicas todas, a que chama mais atengdo sao as
que apontam diretamente para a exisiéncia na obra, de uma dimensdo do caréter
do sempre humano e universal. A maneira de compreender e sentir esta dimensao
da obra manifesta-se considerando que o seu conteiido se desenvolve de tal modo
que ha um apagamento das caracteristicas regionalistas mais contundentes da
obra para que, a partir delas. surja o sempre humano.

Dois artigos apresentam uma visdo e interesse etnografico. lsso
significa que consideram que o romance € portador de um ou de varios aspectos
sociais e culturais do Brasil e dos brasileiros. de modo especifico, ou da América
Latina e dos latino-americanos, de modo amplo.

Outra forma de perceber esta dimensdo universal da obra € dar a ela
uma dimensdo ontologica, ou seja, assumir que Grande Serfao discute o ser
humano e sua condi¢io de homem enquanto tal e que a concepgdo das
personagens revela uma natureza comum e inerente a todos os seres humanos.
Desta forma, 0 romance promove um embate no nivel da consciéncia pela qual se
procura determinar as regras fundamentais validas nao so para Riobaldo e sua
realidade, que para o alemdo € a realidade brasileira ou latino-americana, a fim

de. nesse processo, procurar 0 que possa aproveitar como seu. Desta forma, a






Nio obstante. o sentido mais amplo da tradug@o e recepgao de Grande
Sertéo: Teredas na Alemanha se da. de fato, na busca da significa¢ao universal de

sua narrativa.
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4.1.2- A recepcio de 1987 - 1994

Nizo ha davidas de que, nos anos 80, mais do que nos primeiros anos
do periodo pos-guerra, as relagdes econdmicas globais levam as editoras alemas a
se concentrarem no comportamento do leitor/consumidor, desenvolvendo
estratégias especificas de marketing que visam acentuar seu gosto ja natural e
procuram, desta forma, assegurar um crescimento de vendas’. Também gragas a
isso, um volume maior de estudos criticos sobre a literatura brasileira aparece nos
anos de 1990.

Como mencionado anteriormente, os textos relativos ao segundo
periodo comegam a ser publicados com a publicagdo da segunda edi¢do de
Grande Sertao. em 1987, e se estendem até a feira do livro de Frankfurt de 1994
A analise desta fase mostra, além da visdo da época e de sua interagdo com 0
romance, quais s3o as variaveis que permanecem constantes na recep¢ao da obra
e quais se modificam com o tempo. o que leva a percepcdo das mudangas dos
horizontes de expectativa do publico aleméo.

A maioria dos artigos inclui uma abordagem e analise sucinta da
tematica do romance. O recorte mais frequentemente aludido € a questdo do hem
vy, mal. A discussao ndo se da de forma diferente do periodo anterior: sem
referéncias ao Fausto e articulac@o no ambito do pensamento cristao ocidental.

A pretensa metafisica do texto €, outra vez, sentida pelo leitor alemao.
A narrativa ¢ considerada portadora deste carater tdo peculiar as produgdes ca
literatura alemd consideradas em perspectiva diacronica. O proprio Rosa
considera que seu texto tem esta caracteristica e que o leitor alemdo esta

particularmente apto a percebé-la:

~Em trés particularidades. pelo menos. o leitor alemdo se diferencia do
leitor mortc-americano. com relagdo a um romance destes: 1) quanto

" Em 1981 existem na Republica Federal 2,044 cditoras que publicam cerca de 67.176 titulos por ano.
dos quais 18.5 % ¢ a cifra que cabe a litcratura (portanto 12.427.56 titulos). Neste mesmo ano a taxa
de livros traduzidos para o alemao ocupa 10°. do mercado. isto €. cerca de 6.7176 titulos dos quais
34784 (6.6%) titulos sao vertidos a partit do 1mglcs ¢ 2.2392 (3.3%) a partir de outras linguas.



ao pensamento metafisicor 2) o Visio mais minuciosa dias paisagens,
da naturcza: 3) a pocsia hmplicita. Creio que. quanto a estes tes
pontos. o alemdo (assim como os cscandinavos. ctc.) reage de modo
posilivo: enquanto que. 0S NOrle-americanos. recagem Inais para o
meio-negativamente. Estou certo?™

Neste trecho de uma carta de Rosa a Clason, o autor demonstra estar
convencido nio so que seu romance veicula uma caracteristica metafisica, mas de
que o leitor aleméo vai reconhecé-la ¢ interagir com ela. Isso de fato acontece,
mas os registros de recepgdo ndo revelam que este aspecto tem grande peso no
processo de recepgao.

A questdo da realidade vs. irrealidade ¢ abordada em pelo menos um
artigo deste periodo. A questdao da representagdo fidedigna e verossimil da
realidade, importante ja nos anos 60 como ferramenta de critica social, adquire
novos contornos apos a publicagao das obras da escola do Novo Realismo,
sobretudo, neste periodo, de Wallraff e da publicagdo de sua literatura-jornalismo
de carater engajado. O olhar do receptor esta agugado para sentir e perceber este
tipo de representagdo da realidade. Ao se deparar com a narrativa de Riobaldo, o
estranhamento do encontro leva-o a classificar o nio verossimil da narrativa de
Riobaldo de irrealidade.

O rio e sua simbologia sao comentados. Entretanto, nao ha um
aprofundamento real da questdo e nem comparagao com a simbologia dos rios na
Europa, apesar de o S@o Francisco ter sido, diversas vezes, comparado ao Reno.

Apenas dois artigos trazem citagdes da obra, na tradugdo de Clason,
para ilustrar a apresentacao dos temas. Como no periodo da primeira edicao.
também agora nido ha qualquer mengdo ao fato de a oferta se tratar de uma
tradugdo, o que também elimina a possibilidade de o leitor levantar questdes
sobre um possivel cotejamento com o original.

A estrutura e esfera formal do romance € ainda percebida e anotada
pelos leitores da década de 80. Dois artigos fazem referéncia a técnica narrativa

de Grande Sertao, isto €, ao fato de se tratar de um romance em que o narrador se

*WERLANGIERI. Ina Valéria R. J. Guimaraes Rosa — Correspondencia inédita com a fradutora

[larriet de Onis. Dissertagdo de mestrado. Araraquara. Faculdade de Cicncias ¢ Letras de Araraquara.
1993, p. 29.



vale de um interlocutor com o gua! interage Hé também mengls
fragmentarismo e subjetividade da organizagao dos eventos.

Outro o classifica como romance aberto. Esta observagao em especial
revela uma percepcio interessante do leitor. Isso porque a sua afirmacdo mostra
que ele apreendeu conscientemente os vazios textuais (Iser) e realizou sua
concretizagdo consciente do processo que transcorre.

Outro efeito leva o leitor a perceber a obra como anti-romance, isto €.
como romance que desmonta a estrutura formal do romance tipico, sobretudo, do
século XIX tanto pela técnica narrativa quanto pela caracterizagao das
personagens e abordagem dos temas.

Nesta segunda fase pode-se identificar ainda a presenga da percepgdo e
recep¢do da obra por meio do senso comum expressos na forma de formulagéo de
esteredtipos. O mais freqiiente € 0 que caracteriza o romance como uma historia
de aventura ou portador de um carater aventureiro.

A percepcio dos embates entre os grupos de jagungos € entendida
ainda como uma guerra de bandidos e de bandos. Nao ha sinais de ter havido uma
incorporagido de novos elementos 2o horizonte de expectativa do leitor no que se
refere a este tema.

Ademais, quatro artigos veiculam informagdes enganosas ou
equivocadas acerca do sertdo. Um autor se refere ao sertao, inclusive como um
ambiente nio-civilizado, certamente a partir de uma perspectiva que o contrapde
a Europa, ambiente dos recensores, e representagdo do ideal europeu de
civilizagdo.

Ainda nesta linha, outro artigo faz referéncia a existéncia de um certo
exolismo na obra. Esta visdo ¢ a mesma desde os anos 60. Isso mostra que nao
houve evolucdo quanto a percepgdo deste aspecto, por um lado: por outro,
entretanto. o fato de se tratar de apenas uma ocorréncia mostra que esse topico
nio se reveste de grande importéncia no ambito da recep¢ao.

Um documento revela o olhar e o interesse de cunho social de seu
autor. Isso ndo chega a ser exatamente um anacronismo, mas nao deixa de ser
estranho que nos anos 80, quando a visao da literatura enquanto ferramenta de
analise e critica politica e social ja arrefeceu e apresenta sinais de esgotamento,

que uma critica ainda se refira a uma obra latino-americana nestes termos.



A apresentacdo do contexto original da obra, nesta fase. nio apresenta
uma mudanga significativa. As referéncias utilizadas se prestam a considerar o
texto a partir de seu contexto latino-americano e sua natureza latino-americana.

O que diminui sensivelmente € a associagdo da obra com o contexto
literario brasileiro. Isso porque, nos anos 80, ha uma maior consciéncia acerca das
produgdes literarias brasileiras e de suas caracteristicas convergentes e
divergentes do restante do contexto literario latino-americano, especialmente apos
o desenvolvimento da literatura alemd que, nos anos 1970, parte para um
movimento dialético dos elementos que caracterizam a politizacdo e engajamento
social na produgdo literaria dos anos 1960 e de ingredientes de uma tentativa
nova de subjetivagdo. A nova subjetividade, como foi chamada esta tendéncia.
traz, portanto, um relaxamento e uma distdncia das ag¢des politicas abertas. A
produgdo literaria, a partir de entdo, aproxima-se mais do horizonte desta ultima e
ndo se desenvolve sem dificuldades.

Apesar da evolugdo em relagao ao conhecimento da literatura brasileira
na Alemanha a partir dos anes 6u ¢ 700 a fuimulagdo de uma opinido alem?
concreta e de contornos definidos sobre essa literatura fora dos meios académicos
especializados ainda nzo pode ser delineada. Desta forma, resta a critica veicular
acerca de Grande Sertao conceitos tomados a partir da critica literaria brasileira.
0 que ¢ declarado em apenas trés documentos.

Entretanto. os avangos no conhecimento das especificidades da
literatura brasileira. apesar de minima’. servem para diminuir a idéia latente.
presente para muitos leitores. de que Rosa se enquadra no programa do Realismo
Magico. Grande Sertao em especial, ¢ relativizado e separado deste contexto. No
que interessa mais de perto a sua recep¢do na Alemanha, também suas ligacdes
com a Europa sdo relativizadas. Isso demonstra a percep¢do de que ndo se trata
apenas de uma mera relagdo de descendéncia de estilo ou de técnicas, mas de que

se trata de um parentesco de outra ordem. O que se percebe e leva a este

“ Nao sc pode esquecer que a feira do livro de Frankfurt de 1976 tem como tema a Ameérica Latina.
Uma vez mais. por¢m. a énfase incide na Amcrica hispanica. cristalizando de uma maneira quasc
definitiva a associagio dos dois conceitos. ¢ que. para 0 Brasil. significaria exclusio. sendo total. pclo
menos parcial.



reenquadramento é a percepcdo. tehver inconsciente. de que ha. tante na chra de
Rosa quanto na tradi¢ao européia que lhe serve de fonte um fundo comum.

Em dois casos, estas questdes sdo ilustradas com citagdes do proprio
Rosa. A esta altura, suas formulacdes acerca da natureza de sua obra ja sdo
classicas e de certo modo canonizadas pela critica. As citagdes sZo tomadas da
entrevista cedida a Lorenz em Génova. Outro aspecto deste expediente € mostrar,
além da obra, que se trata da producio de u autor de grande capacidade literaria, o
que sugere que tambem a obra em si o seja.

Persiste a associagao com autores europeus nesta fase. Aos nomes que
sdo referéncia para a comparagio nos anos 60, isto é, Thomas Mann e James
Joyce, acrescentam-se, de lingua alema, Franz Kafka, Robert Musil e Herman
Broch. Autores de outras nacionalidades sido também incluidos: Faulkner,
Pirandello, Hucky, Unamuno e Conrad.

Rosa tem sua narrativa aproximada pela maioria dos documentos
sobretudo a Joyce, Prout, Thomas Mann e Faulkner, dos quais sua técnica
narrativa € considerada herdeira. Neste ponto é possivel perceber uma certa
hierarquizagdo de literaturas. que situa a literatura européia como modele para
Rosa. Isso € verdade em parte. porque o romance de Rosa tem de fato pontos de
convergéncia com a literatura européia e esta é também fonte para sua lirica
narrativa. Entretanto, como visto no capitulo IIl. a traduc@o alemi acentua os
contornos desta relagdo de diversas maneiras, por meio de referéncias diretas ou
indiretas no correr da narrativa. Os dois exemplos concretos deste procedimento
tém-se na referéncia a peca de Schiller e ao Der abendteuer Simplicissimus, de
Grimmelshausen. Este ultimo, inclusive, é reconhecido e mencionado em um dos
artigos'’.

Um outro modo de considerar esta questio de derivacio da literatura
européia esta no fato de que as leituras de Rosa chamam a atengdo do autor de um
artigo. Além de este procedimento desnudar exatamente para que tipo de
referéncia o leitor alemdo esta sensibilizado, mostra também que as relagdes

arquetipicas reconhecidas nao estao nos modernos, com os qualis Rosa mantém

" Nao sc descarta também. entretanto. que csta relagdo implicita tenha surgido gragas a aproximacao
da narrativa de Grande Sertao com o tema da viagem. como estudado. ¢ com as caracteristicas que

Iavam munitac coriticne o claccificrar o Ahles  ~Ama um ramanca Ao docoanvalvimanta An i
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relacdes de afinidade formais e lingGisticas. mas em autores deo um cénone
europeu mais amplo. Assim s@o citados Virgilio, Cervantes, Quevedo e Tirso de
Molina.

Por outro lado, ha um artigco que reconhece as particularidades e
especificidades do texto de Grande Seriao e o distingue particularmente da
narrativa de Joyce.

Ao contrario do que seria de se esperar, ndo ha. pelo menos por parte
da critica, comparagdes com o [-aust ou com o elemento faustico, com excecao de
duas ocorréncias. No primeiro caso. isso demonstra que a tradugao e recepeao da
obra na Alemanha se constroem dentro da perspectiva clara que distingue
Riobaldo de Fausto, o que nem sempre esta claro para o brasileiro. No segundo,
com referéncia é direta a Goethe e a Marlowe fica claro o reconhecimento das
similaridades. Se Riobaldo ndo é o Fausto sertanejo, em que pesem aqui as
diferentes opinides sobre o assunto, nao se lhe pode negar que ele, no
particularismo de sua experiéncia com o diabo — ou com o mal —, tem
inquietagdes que poderiam perfeitamente ser de Fausto. O contrario tambem ¢
verdadeiro. Por este viés é que se pode perceber a identificacdo de ambos e. em
seguida, perceber que as preocupagdes de ambos sdo estendiveis a reflexao da
natureza do homem.

Além da aproximagio com autores europeus, de modo geral, e com
alemies, de modo especifico, ha um artigo que considera que a obra tem
caracteristicas que correspondem a expectativas do sistema literario alemao
especificamente. tais como a natureza abstrata do tratamento de seus temas
principais.

No que se refere a apreensdao da natureza, se na primeira fase ela €
percebida dentro de uma configuragdo cuja variacio se da dentro dos limites do
positivo e do negativo e, portanto, sua comunicagdo com o leitor vista pela
perspectiva de um estranhamento, neste periodo a comunicagao se faz pelo efeito
de identificagdo associativa, pois a referéncia a natureza ¢ feita sempre em
comparagio & estepe européia. Nao se pode deixar de assinalar que, na Alemanha,
mesmo a estepe corresponde a imagem de uma vegetagao estrangeira, ja que ela €
mais comum mais no norte da Europa e Asia. A aproximagio entre a paisagem

européia e a sertaneja se da pela escassez de vegetagdo pela baixa umidade do ar.
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0 que a qualifica a scu propdsite ilustrativo. Loweianic, por ser tipicas de climus
frios, pode haver distor¢des de interpretacao.

A aproximagdo ocorre também pelo reconhecimento de elementos da
literatura e da cultura européia no romance. Novamente o carater épico €
entendido como um trago fundamental presente na obra. Deste ponto de vista, a
narrativa de Riobaldo se aproxima do Ulisses de Homero, por exemplo. Nestes

textos o heroi representa as aspiragdes e ideais da sua comunidade. E Hegel quem

afirmar que

“¢ como totalidade original que o poema épico constitui a Saga. ¢
Livro. a Biblia de um povo. Todas as nagées grandes ¢ importanics
possucm livros deste genero. que sdo absolulamente os primeiros cntre
todos ¢ nos quais sc encontra ¢Xpresso o espirito original. Assim. estes
monumentos constituem a verdadeira basc sobre a qual repousa a
consciéncia de um povo (...)"."

Mais adiante, assevera:

“Se a ingénua consciéncia do um povo sc exprime pela primeira vos
na cpopéia propriamente dita. o \verdadeiro poema épico perience
essencialmente a cssa ¢poca intermédia em que um povo. saido de sua
ingenuidade ¢ sentindo 0 scu espirito desperiar. sc poc a criar um
mundo que lhe scja proprio ¢ no qual se sente 4 vontade'”

Com estas palavras, Hegel, de certo modo, abre um flanco que permite
aproximar, pelo menos parcialmente, as epopéias gregas e o Grande Sertuo. Nas
primeiras existe uma tentativa evideniv de alirmacice de identidade de um povo, a
afirmagdo de um passado comum e glorioso que leva as pessoas a um sentimento
de unidade. No segundo, nao ha este objetivo. mas o particularismo de sua
natureza adquire um s/atus mais abrangente — universal — também pelo
processo da leitura identificadora. E justamente por isso que ha documentos que

associam diretamente o romance com as sagas germanicas e com a Odisséia

homérica.

"HEGEL. Georg Wilhelm Friedrich. Estética: poesia. trad. Alaro Ribciro. [s.].]: Guimaracs
Editores. 1980. p. 170-1.
“Idem. p. 172.
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A associagdo de Riobaldo com o heroi épico se da de maneira dupla.
Os herois gregos agem segundo valores intuitivos de honra e moral e o medieval
obedece a um codigo de honra que tem o valor de lei. Riobaldo ndo ¢ nem uma
coisa, muito menos outra, mas mantém os tracos basicos caracteristicos, que
levam a sua identificag@o enquanto heroi épico.

Um texto faz alusdes a Alexandre Magno e a Herodoto. O primeiro
aparece como o grande arquetipo do heroi épico. Como ponto de convergéncia da
figura historica e de Riobaldo ha também a questdo do homossexualismo latente
do primeire’” e do carater de sua evisténcia ter adquirido contornos de lenda
dentro do imaginario ocidental com o tempo. O Segundo ¢ referido gragas a sua
capacidade narrativa e por ser o arquetipo do registro historico.

Duas ocorréncias fazem referéncia as gestas, textos que narram feitos
guerreiros e servem para compor uma versao popular da historia de uma
comunidade. Estas narrativas tornam-se modeios de valores morais, dos valcres
da fé cristd e dos ideais de bravura. levando seus her¢is a alcangarem uma enorme
popularizagdo e aproximando o publico de um ideal comum de justica e f@é
religiosa, do mesmo modo como Riobaldo entende sua missdo de jagungo. Em
tais textos sobressaem-se, principalmente, os atos de intrepidez dos cavaleiros',

Um autor percebe a dimensao de tragédia que existe na estruturagio do
romance. Todos os elementos estdo presentes: Riobaldo torna-se, no ambito da
jagungagem, um grande homem e o seu pathos emerge do engano (hermatia) em
relacdo. sobretudo. a condigdo ambigua da sexualidade de Diadorim. Quanto a
agdo € possivel assinalar tambem uma peripécia (peripeteia), que comega com a

Morte de Joca Ramiro e o reconhecimento (anagnorisis), quando Riobaldo

'* Este topico representa. entretanto. uma leitura modemna de uma expressao antiga da sexualidade do
homem grego.

" dentre as quais as mais importantes sao: Chanson de Rolland (Cangic de Rolland). Chanson de
Cuillaume (Cangdo de Guillaume). Chanson de Gormont et [sembart (Cangao de Gormont ¢
Isembart). Destas. talvez a mais conhecida scja a Chanson de Rolland. que narra o massacre das
tropas de Carlos Magno — cuja dircgdo esta sob a responsabilidade de scu sobrinho. o valoroso
Rolland — numa emboscada preparada pelos inimigos sarracenos com a colaboracdo de um traidor.
Um fato a ser enfatizado pela sua importancia no papel de clemento fomentador das can¢des de gesta
¢ o de que. com a formagdo ¢ estabilizagdo das cortes. ha tambem a formacdo de um publico
consumidor potencial interessado nas historias de bravos herdis. os quais. assim como o publico. 1¢m
scmpre origem na nobreza.



descobre que Diadorim ¢ muliier. Dates clementos estimulam o reperidric do
leitor de forma a interagir com ele.

O reconhecimento com a tragédia € particularmente interessante, pois
contrariamente as assertivas de Platdo. Aristoteles considera que & mimesis
tragica nao copia a aparéncia do mundo, mas a representa de maneira que da a
rcalidade em si forma e significado. Desta forma, tanto a tragédia quanto o
Grande Sertao, aceitando as similaridades de ambos, apontam para o universal e
nao para o particular. mas a partir dele. A poesia. afirma Aristoteles. € assunto
mais sério que a historia porque assume dimensdes universais enquanto a historia
mantém-se no nivel ne particular.

Uma ocorréncia do mito da ldade do Ouro. Mais do que a mera
metafora da representagdo do locus cinoenus, trata-se da atribui¢ao ao romance de
valores do mito, e do proveito que a retroagao catartica que esta identificacao
pode produzir.

A ocorréncia compara o romance de Rosa as pinturas de Gova para
ilustrar a mesma forma de representagdo subjacente a obra de ambos: a
representacao subjetiva da realidade objetiva.

Assim. delineia-se pouco a pouco um novo quadro de um antigo tema.
isot €, a questdao da universalidade de Grande Sertao. Cinco artigos, ao todos,
empregam este termo especifico para defini-la. Apesar de estar muito proxima da
recepgao dos anos 60, as resenhas dos anos 80 registram novas nuangas. o0 que ¢
muito significativo.

Cinco texto falam do estado original Urstand do mundo e fazem
referéncia aos mitos. Este conceito deve ser interpretado aqui como uma narrativa
de significagao simbolica e coletiva, que subsiste diacronicamente e que formula
uma explica¢do de algum aspecto da natureza humana.

Talvez a opini2o que marque mais contundentemente o
reconhecimento da existéncia de uma dimensao universal no Grande Sertao seja a
existéncia de um artigo identifica os valores do romance n3o em seus aspectos
formais e lingiiisticos, mas na abertura da obra para mundo.

A dimensdo do mitico e do lendario € assinalado também nas resenhas
dos anos 80. Além do mito. a nova associa¢do que se impde ao texto de Grande

Sertao é a da lenda. Para o enfoque aqui desenvolvido. este viés € interessante, ja
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que enquanto uma nariagio de curdier extracrdininio ou sobrenatural. a lenda
veicula sempre fatos que ganham uma dimensio especifica no imaginario
popular, também pela concorréncia de um carater literario e poético, como no
caso dos contos-de-fada, por exemplo. Por definir-se no &mbito da coletividade. a
lenda vale como uma represeniagéo absirata e simplificada — e que se estende a
todos os seres humanos — de fendmenos concretos. Assim também é entendida a
narrativa de Riobaldo. Neste caso, a aceitacio da existéncia desse microcosmo
riobaldiano implica na aceitagdo de que ele representa o macrocosmo humano em
sua dimensdo mais ampla, no qual ele também, o leitor, esta incluido. Desta
forma € que a narrativa de Ricbaldo passa z valer por uma representacio
(Darstellung) simbolica do homem.

Nao € surpresa alguma, portanto, que duas resenhas considerem o
romance um exemplo € um modelo para a humanidade e um espelho dos
acontecimentos do mundo, na medida em que a sua historia pode ser a historia de
qualquer pessoa, em qualquer hiear. Uma outra forma de expressar este viés de
leitura ha em outro artigo, que afirma que a narrativa de Grande Sertao serve de
bastidor para a representacio do homem (AMenschenbild).

Outra faceta deste aspecto da recepcdo encontra-se 1o reconhecimento
de que a obra tem um carater universal por sua indole artistica. isto €, por
empregar elementos ditados pelo Zeirgeit que sugere aos autores daquele tempo a
mesma — ou semelhante — estética autoral.

A porta de entrada pela qual estas caracteristicas se incorporam ao
horizonte do leitor alemao esta em seu proprio sistema de referéncias. A
sensibilidade para estas questdes acerca da validade universal do texto de Grande
Sertao leva-o a questionar a obra e a si mesmo a partir de uma Otica
existencialista, sobretudo nas palavras de Martin Heidegger e Jean-Paul Sartre.
Em pelo menos duas resenhas os recensores encontram a discussio do Dasein do
ser humano nas palavras sertanejas de Riobaldo.

Em duas ocasides, os autores encontram o Dasein do homem nas
palavras sertanejas transmutadas em valores germanicos a partir do sertao de

Minas e a partir de Riobaldo.
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obra, nesta segunda fase. é olhada a partir da perspectiva de categorias da

Weltliteratur.
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4.1.3- Recepc¢io no meio académico alemio

Nos anos 70, o interesse dos alemades pela literatura brasileira arrefece
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e ndo desperta muito o interesse dos escritores alemdes’~ e dos académicos'® a

exce¢do de uns poucos. Neste contexto. a recep¢do das obras de Guimarics Rosa
restringe-se mais aos circulos leirados.

Com a excecdo da publicacdo de Miguelins Kindheir, em 1970,
somente em 1978 volta-se a publicar um texto de Rosa na Alemanha, o que se da
em publica uma antologia de Wolfuzne Eitel'”. Nio se trata. entretanto. de uma
tradugdo nova, mas de uma republicaco.

Atualmente ndo ha muitos titulos disponiveis da literatura brasileira

. o . 18 ¥ ;
para compra direta nas livrarias alemds °. Embora constem de catalogos, ¢
necessario fazer o pedido da obra a editora. Entretanto, obras como Grande

Sertao ja ndo constam mais da oferta ao publico.

'* A persisténcia na América Latina cnquanto tema literdrio releva-se ainda em textos. como os de
Hubert Fichte que. através da sua poesia ¢tnica. na qual reline seu estilo dircto coni temas polémicos.
transforma a discussio da década anterior em um debate de proporcdes ontologicas. Exemplo ¢ seu
romance autobiogrifico fnsaio sobre @ puberdade. de 1974, cf. FICHTE. Hubert. 1 ersuch uber die
Pubertat. Apcsar disso tudo. surge uma tensdo dialética desta nova tendéncia coimr a coml um
persistente grau de politizacdo da literatura dos anos G0, a qual sc ocupa também das represcntacdes
politica ¢ litcraria contra armamento riuiclear € com protestos sociais. como os trabalhistas.

'® No cendrio académico surge um niimero maior de trabalhos cujo objeto ¢ a litcratura brasilcira,
Diferentemente do inicio do século XX. agora os estudos ocupam-se de obras e autores individuais.
além de temas especificos. Dieter Woll escreve um trabalho sobre Machado de Assis: WOLL. Dicter.
Machado de Assis die Fnowickling seines erzahlerischen Werks. Braunschweig: Georg Westermana.
1972, Heinz Willi Wittschicr estuda Antonio Vieira: WITTSCHIER. Heinz Willi. inmonio Viciras
Pestpredigt: kritischer Text und Kommentar. Miinsier: Aschendorffsche Verlagsbuchhandlung. 1973.
(Portugicsische Forschungen der Gorresgessclschaft: II1. 2): Erhard Engler. em 1975, estuda Euclides
da Cunha: ENGLER. Erhard. Euclides da Cunha: ein geisticer 1orkampfer fir die nationale
Unabhdangigkeit Brasiliens. Tese de Doutorado. Rostock: Fakultit fiir Geisteswissenschafien. 1973,
Apesar destes avangos. a marginalizacio da literatura brasileira se faz notar em publicacdes tais como.
por exemlo. Materialien zur lateinamerikanischen Literatur de Mechtild Strusfeld. de 1976. no qual o
Brasil encontra-se completamente excluido.

" EITEL. Wolfgang (Hrg.). Lateinamerikanische Literanur der Gegenwart in Einzeldarstellungen.
Stuttgart: Kroner. 1978.

** Durantc o verdo alemio de 2002 pereorremos as mais importantes livrarias. inclusive especializadas
em Amcrica-latina. recalizando uma pesquisa exploratéria dos titulos da literatura brasileira. cm
particular Guimardcs Rosa. disponiveis para compra dircta em importantes centros. dentre 0s quais:
Berlin. Dresden Leipzig. Erfurt. K6ln. Frankfurt. Heidelberg. Miinchen ¢ Ziirich. Infelizmente. nio ha
no mercado oferta regular. com excegao de livros de Paulo Coclho (sem considerar aqui a naturcza de
seu trabalho). Entretanto. ha a possibilidade de requisitar a compra por catalogos. um sistema que ¢
cficiente ¢ toma poucos dias.



A presenca quase inevpressive de awnteres brastleires nas Hvreriss
alemas, hoje, faz-se acompanhar de um desconhecimento, mesmo da parte de
estudantes de romanistica, da composicao e evolugao geral da literatura brasileira.
As bibliotecas das universidades e institutos que oferecem a oportunidade de
pesquisa-la tém, geralmente. um acervo razoavelmente atualizado no ceso das
literaturas hispano-americanas, o que ndo acontece em absoluto com a literatura
brasileira, que encontra na defasagem de livros e de titulos recentes um grande

obstaculo ao estabelecimento de seu estudo.



4.4- Discussao final

Diferentes Welranschimzen produzem diferentes concepgdes do que
seja traduzir e ler, tradugdo e os valores de fidelidade (literariedade). Por essa
perspectiva, e relembrando a ligio de laufi, o que em determinada época €
considerado legitimo pode ser repudiado em outra epoca. Isso nos abre tambem 4
perspectiva de considerar, em recorte sincronico, as diferengas entre culturas de
paises diferentes.

Ha uma forma de controle ideologico através da manipulagdao dos
vazios textuais, o que se transforma. em ultimo caso, em uma apropriagao do
sentido. Nesta linha de pensamento, uma importante constatacdo deriva da leitura
das resenhas. Na maioria delas os autores ndo resenham sempre exatamente O
texto traduzido, mas mesclam caracteristicas do texto de partida com os de
chegada. Nio se estabelece, portanto, para o leitor, uma diferenca clara para o
leitor do que se trata do texto original e do que se trata do texto traduzido.

Tal fato. entretanto. deriva em parte da falta de clareza do proprio
critico a respeito da natureza hibrida do seu objeto de analise. Desta torma,
sobrepondo e fundindo ambos os textos. eles se tornam uma unidade. a que se
pode chamar de mela-texto, e que ¢. em primeira instancia, a referéncia do critico
e dos leitores. Assim, ao criticar esse meta-texto, o critico realiza uma analise
limitadora. por um lado, mas por outro descortina um caminho para entender
melhor o funcionamento do processo de recep¢ao de (irande Seritao.

Isso suscita a duvida de se as resenhas refletem legitimamente a
recepcdo da tradugio na Alemanha. Mesmo que a critica alema se oriente
eventualmente, como um eco. a partir da critica desenvolvida no Brasil e que as
consideragdes nela veiculadas digam muito mais respeito das caracteristicas da
obra em lingua portuguesa do que seu texto vertido para o alemdo, ainda assim
esses textos sio reveladores na medida em que revelam ndo uma concepgao
estética prévia acercado texto. mas uma estética que emerge a partir do
enfrentamento do leitor e do texto e as condigdes em que este embate acontece.

Esta constatacio abre a possibilidade de também o tradutor ter incorporado



clementos desse horizonie e redimonsionidn squeles que. presenies 1oty oo
portugués, atendem a esta expectativa, ampliando a abertura universalizante ja
presente no texto de partida.

A tradugdo de um texto como o de Rosa, do ponto de vista da
recepgdo, exige sensibilidade lingtistica do tradutor, profundo conhecimento
etimologico tanto do portugués quanto das linguas para a qual se traduz
conhecimento das peculiaridades do sertao de Minas e do momento hisiorico em
que a narrativa transcorre, conhecimento de sua propria historia a fim de
promover efeitos catarticos pretendidos pelo leitor implicito. Porém, a analise
contrastiva do texto em alemio e em itzliano da traducio de Grande Sertdo:
Veredas, em cotejo com o texto em portugues, mostra que, na Alemanha, Rosa
nao € o autor da linguagem revigorada e transformada como acontece no texto de
partida. Desta forma, seu valor deve repousar em outras caracteristicas.

E evidente que a literatura européia esta presente no texto de Grande
Sertao ndo so pelas relagdes implicitas previstas pelo proprio leitor implicito do
texto de partida, mas também pelas novas relagdes formuladas pela tradugdo. E
possivel identificar no texto traduzido tracos fundamentais da identidade cultural
nao so europeia, da paideia grega ou da lumanitas latina, dos textos arquetipicos
da cultura classica como a epopéia, a tragédia e a comédia ou de recortes a partir

da visdo do mito e do logos. da filosofia e da metafisica

"A palavra alema Bildung (formacio. configuragdo) é a que designa de
modo mais intuitivo a csséncia da cducagio no sentido grego ¢ platonico.
Contém a0 mesmo tempo a configuracio artistica ¢ plastica. ¢ 2 imniagen:,
“idcia’. ou "tipo” normativo que s¢ descobre na intimidade do artista. Em
todo lugar ondc esta idéia rcaparecc mais tarde na Historia. ela ¢ uma
heranga dos Gregos. ¢ aparece scmpre que o espirito humano abandona a
idéia de um adestramenio em funcio de fins ceateriores ¢ reflete na
csséncia propria da educacio™”,

A aproximacdo de Grande Sertao. sobretudo aos textos €picos, nao se
da apenas do ponto de vista do seu contetdo, mas sobretudo devido a existéncia

de similaridades entre as condigdes que propiciam o surgimento de um e de outro.

10

JAEGER. Werner W Introducdo: Lugar dos Gregos na historia da educacdo. In: Paidéia: a
formacdo do homem grego. Sao Paulo: Martins Fontes. 1994. p.1-20. Citagio pp. 13-4,
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Por outro lado, quanto aos arquétipos universais na tradugao alema de
Grande Sertdo: Veredas o familiar se torna estranho, o estranho familiar num
processo especular, tal como conceberam os romanticos, também o universal €
suscitado, o que leva ao conceito de Weltliteratur de Goethe. Nesse sentido,

Carvalhal assinala:

“Neste contexto, as relagdes entre ‘universalismo’ e ‘particularismo’.
centrais a reflexdo comparatista, tendem a uma redefini¢do. ndo
ficando reduzidas mais a simples Oposi¢do entre oS 1ermos. que seria
indicativa de uma mutua exclusdo. Na verdade, ¢ a configuragido do
mundo como um espago ‘global’ que permite que as ‘diferengas’ se
constituam como ‘diferencas’ e sejam percebidas como tal. Dessa
maneira. 0§ varios particularismos nio estariam em posi¢ao antagonica
entre si. mas coexistiriam na totalidade criada.

E o que Emesto Laclau. professor de Ciéncias Politicas da
Universidade dec Esscx. Inglatcrra, cxamina cm Emancipacion v
diferencia (1996). Segundo ele. uma ‘identidade diferencial’ s6 se
constituiria plenamente pela integracdo a um dado contexto regido por
principios universais compartilhados. pois, como diz. ‘o universal
emerge a partir do particular, ndo como um principio subjacente que
explicaria o particular. mas como um horizonte incompleto que sutura
uma identidade particular deslocada.

[.-]

O que se deduz da leitura de sua obra € que havera uma permanente
assimetria nas relagdes de dependéncia e dec interagdo por meio as
quais se articulam o particular ¢ o universal. Trata-se de um verdadeiro
paradoxo. porque a uma "logica da diferenga’ — que procura legitimar o
diferencial - se agrega uma ‘légica da equivaléncia — que. embora sem
expressar ncnhuma unidade. regula as relagdes das diferencas entre si
quando elas convergem para reivindicagdes comuns. Além disso.
conforme clc ressalta. ‘toda articulagdo ¢ ‘contingente’ e estard
submetida a processos contraditorios dc contextualizagdo e
descontextualizagdo.™"

Rosa foi traduzido na Alemanha naquele momento ndo apenas por suas
caracteristicas universais, tal como amplamente postulado (tal como o Fausto),
mas porque o que de seu a ser traduzido (uma traduzibilidade latente e intrinseca
e em devir, a espera de sua concretizagdo) encontra uma Alemanha na “idade” ou

“época”, para usar a terminologia de Goethe, para a plena realizagdo de um

2 CARVALHAL. Tania Franco. Literatura Comparada e Globalizagdo. In: ___. O proprio e o alheio:
ensaios de Literatura Comparada. S3o Leopoldo: Unisinos, 2003. p. 61-3. A obra sobre a qual a
autora parte em suas ponderagdes ¢ LACLAU, Emesto. Emancipacion y diferencia. Buenos Aires:
Compafiia Editora espasa Calpe, 1996.
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comércio intenso entre estas duas instancias culturais. E nesta convergéncia do
caminho para a tradugdo oferecido pela obra e neste dialogo instaurado
perceptivel na recepgdo da obra na Alemanha, que se apreende o verdadeiro valor
universal ou universalizante da obra literaria.

Desta forma, o tradutor procura responder a pergunta que se impde ao

texto e que so lhe pertence em sentido amplo.
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A principal questdo aberta por este trabalho, isto €, a recepg¢do da
tradugdo alemd de Grande Sertdo: Veredas da perspectiva da Wellliteratur
goetheana se define a partir da tensdo dialética entre o leitor alemdo e o texto, da
descoberta da tradigdo literaria universal a partir do mergulho profundo na tradigio
literaria do sertdo.

Universal € um termo que, aqui, descreve, em primeiro lugar, o
reconhecimento de sua alteridade a partir do ndo-eu e a procura no outro de valores
intrinsecos que possam ser apropriado como um valor proprio e, em segundo lugar,
a potencializagdo de todas as literaturas nacionais em valores arquetipicos.

Para dar conta dessa discussdo, o presente trabalho ancora-se
principalmente na Estética da Recepgdo. Seus pressupostos sdo discutidos a partir
de suas raizes formalistas e estruturalistas, focando-se os conceitos retomados e
aproveitados por JauB e Iser. Assim é que de Gadamer aproveita-se a conceituagdo
do proprio processo hermenéutico em si e de como ele se desenvolve ligado a uma
cultura, tradigdes e normas, além das idéias de pré-conceito (Vor-urteil) e de
circulo hermenéutico, ambas utilizadas nas analises dos capitulos III e IV. De
Ingarden ficam as nogdes da leitura enquanto concretizagdo, dos diferentes
aspectos do texto e dos pontos de indeterminagdo do texto. Mukafovsky contribui
com o conceito que, segundo afirma, leva o objeto artistico a se transformar em
objeto estético, que varia no tempo e gera manifestagdes de aceitagdo e de rejeigao.
Isso fica particularmente claro na analise contrastiva entre o primeiro e o segundo
periodo de publicagdes de resenhas sobre o Grande Seriao na Alemanha.
Finalmente, Vodi¢ka acrecenta a concepgdo eminentemente semiotica do objeto
artistico.

Esta apresentagdo, além de considerar em perspectiva diacronica o
engendramento da Estética da Recepgao permite discutir amplamente os seus mais
importantes conceitos. Desta forma, as sete teses de JauB surgem como
desenvolvimento natural de um longo processo historico e teorico. Iser, baseado em
JauB e em seu precurssores, formula os conceitos dicotdmicos de leitor externo e
leitor implicito, horizonte explicito X horizonte implicito, retomado, mais tarde, por

Zilly em sua formulagdo de tradutor implicito. Ele fala ainda em imagindrio do
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leitor e de relagdes nao-formuladas. Todos estes conceitos sdo fundamentais para a

discussdo e argumentagdo dos capitulos I11 e I'V.

O horizonte explicito e o .horizonte tradutério da obra sdo tomados do
exame diacrénico da recepgao da literatura brasileira na Alemanha, mesmo
considerada a partir de e praticamente sufocada pela associagio com os demais
escritores latino-americanos.

Como visto, o interesse inicial ndo se engendra a partir de obras
literarias, mas da necessidade de organizar formalmente um quadro de referéncias
ao qual a literatura brasileira pudesse responder, isto €, os esforgos voltam-se para a
historia da lietratura. Mesmo nesse campo as publicagdes sdo esparsas.

Contudo, o cenario literario do pos-guerra, sobretudo na década de 60,
reordena este horizonte, permitindo que a antes desmerecida literatura latino-
americana seja, agora, vista com interesse € ateng¢do. Esta mudanca de expectativa,
responsavel em primeiro plano pela mudanga do sentido da recepgdo das obras,
liga-se a questdes extra-literarias tal como o engajamento politico € a discussdo do
Terceiro Mundo.

Outros elementos do horizonte explicito analisados € a produgdo alema
do periodo, com a considera¢io de autores e criticos tais como Enzensberger, Peter
Handke, Giunter Lorenz Dieter Reichardt, Leo Pollman Ronald Daus, autores
ligados ao Dortmunder Gruppe 61, sobretudo Giinter Wallraff Também ¢
apresentada o conjunto de publicagdes da editora Kiepenheuer & Witsch como
forma de recortar os interesses especificos dos leitores dessa editora em particular.
Isso da, em certa medida, a dimensdo da expectativa estética do publico leitor na
Alemanha a época da publicag¢do de Grande Sertao.

Entretanto, por se tratar, neste estudo, da investigagcao da recepgdo de
um texto traduzido, cumpre saber qual interesse e cooperagao possiveis pode haver
entre uma analise literaria e uma tradug@o e sua respectiva analise.

O elo que mais evidentemente se levanta para responder a estas
indagagdes, no caso especifico da tradugdo alema de Grande Sertdo: Veredas é a
idéia da Wellliteratur goetheana, segundo a qual a permeabilidade que se
estabelece entre as obras de seu rol, sobretudo pelo expediente da tradugio, ndo so

permite uma cooperagdo entre 0s processos literarios e os tradutolégicos, como
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Clason, através da interagao do texto com a imaginagio do tradutor. Dai também
deriva o projeto de tradugdo de Clason para o romance de Rosa. Lingiiisticamente,
o tradutor prefere manter-se ligado ao registro formal supra-regional: o

Hochdeutsch.

Mais adiante, quando se compara este projeto com o que Clason
efetivamente realiza, pode-se perceber que ele segue de perto estas diretrizes
principais. Entretanto, apesar de bons resultados ocasionais, a tradugdo nao flui de
modo uniforme do comego ao fim, dando a impressdo de que ha cortes e mudangas
de estilo, como se fossem pessoas diferentes a traduzir o livro do meio ao comego e
do meio ao fim.

A confrontagdo dos elementos tomados a partir do texto de partida leva
em consideragdo as ponderagdes de Berman sobre a defini¢do de tradutibilidade
que, para este autor, esta ligado a questdo da legibilidade e, por extensao,
acrescente-se ai também receptibilidade. A existéncia cesta caracteristica ja implica
em tradutibilidade e vice-versa. Entretanto, esta analise ndo pode circunscrever e
permanecer fechada a questdao da consideragdo da lingua, pois a tradutibilidade,
ainda segundo Berman, n3o repousa apenas na tensdo das linguas, mas destas com
a obra literaria. Isso fica claro na analise do capitulo IIl, que n3o prescinde da
analise lingiistica, mas foca-se na questao da articulagdo, desmontagem e
aglutinagao dos elementos de interesse da analise literaria.

Isso fica facilitado, inclusive, pelo cotejo com a tradug@o italiana porque
revela o que € necessidade especifica das linguas, o que € necessidade especifica da
obra e o que € livre escolha dos tradutores.

Com isso procura-se esclarecer que a obra Grande Sertao, num
movimento dialético, apropria-se e refunde elementos da tradigdo literaria do
sertao, dando-lhes um carater universal, no primeiro sentido em que esta palavra foi
acima definida e, a0 mesmo tempo, oferece a tradi¢ao universal elementos novos e
que passam a integra-la, isto €, vai se tranformar em um arquétipo, o que responde
ao segundo sentido de universalidade tal como deifinido no capitulo 1.

Finalmente, a ultima tarefa deste trabalho na persegui¢do da dimensdo

do universal a partir do mergulho no absolutamente particular esta em verificar se
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isso se evidencia no registro da recepgdo da obra na Alemanha. Para isso analisam-
se as resenhas de jornal, sobretudo.

Constata-se a existéncia de, pelo menos, duas fases. Uma que vai de
1964 a 1968 e outra que vai de 1987 a 1994. Ha diferengas significativas em alguns
aspectos da recepgdo, outros permanecem inalterados. Entretanto, em relagio a este
aspecto, € possivel perceber que, em primeiro lugar, as resenhas, de modo geral e
razoavelmente uniforme, consideram a obra a partir de um ponto de vista positivo;
em segundo lugar, a configuragdo, a partir do regionalismo brasileiro, ndo é,
sozinho, o fator responsavel por esta recep¢do da tradugdo de Grande Sertdo:
Veredas na Alemanha, tal como a consideram as resenhas la publicadas. Isso leva a
conclusao de que ha a formagao de um quadro complexo no qual uma
caracterizagdo simplista do Brasil como pais exotico ndo justifica a contento tal
efeito. A introdugdo de Grande Sertao, obra com tragos de um regionalismo
proprio e cheio de referéncias intrinsecas a cultura brasileira /lato sensu e a de
Minas, siricto sensu, apesar das informagdes difusas e dos diferentes horizontes
socio-historicos e culturais consegue penetrar no mercado editorial e no repertério
do leitor alemao, consideradas as variaveis e propor¢des deste caso especifico.

Neste sentido, a tradugdo alema de Grande Sertao: Veredas carrega em
seu bojo a perspectiva de um intercambio entre o particular e o universal, entre a
tradi¢@o peculiar do sertdo e as demandas do espirito humano, entre o carater do
micro e do macro-cosmo transformado esteticamente em representagio simbolica
do estado de ser humano.

A interpretacdo de Grande Sertao € feita a partir de um horizonte
historico e literario diverso. Isto influencia diretamente o processo de leitura,
formagio e identificagdo de sentidos que sd@o, na otica do leitor, inerentes a propria
obra. Por outro lado, considerando que sdo os vazios significativos do texto que
evocam essas relagdes, que neste trabalho sdo chamadas de implicitas, se nio se
pode chama-la de inerente, pelo menos estio latentes.

Esta recep¢do desencadeia um processo de identificacio e
estranhamento catarticos que transformam a procura de sentidos numa busca no
outro, da tradigao literaria do sertdo um sentido que possa aproveitar como seu.

Isso quer dizer que as tradigdes encontram-se na recepgdo da obra, passa

a ser sua reproposta ou, em outras palavras, uma passagem que conduz a obra, o
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ponto de encontro de tradigdes diferentes: a tradigdo do sertdo e a tradigdo literaria
universal.

Esta relagdo intrinseca e inversamente proporcional do particular e do
universal, isto €, quanto mais se mergulha no particular mais de alcanga a dimensao
do universal, fica evidente e adquire contornos mais claros durante o processo da
tradugdo e da recepgdo literaria. Assim, este trabalho pretende ser apenas uma

contribuigdo para a discussdo mais ampla do tema e da problematica que ele traz.
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1- Levantamento nos documentos da primeira fase: 1964 - 1971

1964 - 1971

4%

6%

18%

- @ ARRAZOAMENTOS ACERCA DA LINGUAGEM DA OBRA
8 APRESENTACAO DE TEMAS E DA ESTRUTURA FORMAL DA OBRA
0 APRECIACAO DA OBRA A PARTIR DO CONTEXTO DO TEXTO DE PARTIDA
0 RECONHECIMENTO DE SIMETRIAS COM A LITERATURA EUROPEIA
@ AVALIAGAO DA OBRA A PARTIR DO SENSO COMUM
m ABORDAGEM DIRETA AS CARACTERISTICAS UNIVERSAIS DA OBRA
m APRESENTACAO DE ELEMENTOS DO MEIO-AMBIENTE DO SERTAO




1987 - 1994

6%

14%

17%

19%

© ABORDAGEM DIRETA AS CARACTERISTICAS UNIVERSAIS DA OBRA

RECONHECIMENTO DE SIMETRIAS COM A LITERATURA E A CULTURA
EUROPEIA

OAPRECIACAO DA OBRA A PARTIR DO CONTEXTO DO TEXTO DE PARTIDA

OAVALIACAO DA OBRA A PARTIR DO SENSO COMUM

@ APRESENTACAO DE TEMAS E DA ESTRUTURA FORMAL DA OBRA

@ APRESENTACAOQ DE ELEMENTOS DO MEIO-AMBIENTE DO SERTAO
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1964 - 1971/ 1987 - 1994

14% 14%

5%

18%

17%

0 ABORDAGEM blRETA AS CARACTERISTICAS UNIVERSAIS DA OBRA

@ RECONHECIMENTO DE SIMETRIAS COM A LITERATURA [E CULTURA] EUROPEIA
0O ARRAZOAMENTOS ACERCA DA LINGUAGEM DA OBRA

O APRESENTACAO DE TEMAS E DA ESTRUTURA FORMAL DA OBRA

@ APRECIACAO DA OBRA A PARTIR DO CONTEXTO DO TEXTO DE PARTIDA

@ APRESENTAGAO DE ELEMENTOS DO MEIO-AMBIENTE DO SERTAO

@ AVALIAGAO DA OBRA A PARTIR DO SENSO COMUM
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ABORDAGEM DIRETA AS CARACTERISTICAS UNIVERSAIS DA
OBRA

8%

17%

" mDicotomnia mito vs. cosmo |
@ Perspectiva e interesse etnografico
O Romance de dimensdo ontoldgica
D Caracteristicas do regionalismo vs caracteristicas universais
m Romance como contribuigao para a Weltliteratur



13652221
Retângulo

13652221
Retângulo

13652221
Retângulo


256

RECONHECIMENTO DE SIMETRIAS COM A LITERATURA EUROPEIA
3%,
3%, |

3% |

6% g

. 28%

15% 24%

@ Epico, namagao de caracteristicas épicas

@ Comparagao da narrativa com milos europeus

O Associagdo com o romance de DesenvoMmento (Entwicklungsroman)
0 Comparagio com James Joyce

m Comparagao com autores alemaes: Thomas Mann (1), Martin Walzer (1) Peter Handke (1)
B Associag3o com o codigo de honra e moral da Idade Meédia

@ Riobaldo como heroi positivo

O Classificagdo do romance como uma “passagem epica” negativa

m Associagdo com o romance Dialégico (Unterhaltungsroman)
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APRESENTAGAO DE TEMAS E DA ESTRUTURA FORMAL DA OBRA

a Dimensao da obrﬁ.ﬁé(a.;érépeclim do?éna;:\éo
g Resumo da namativa

0O mundo magico

0 Caracterizagao como livro filosofico ou obra de dimensao filosofica
m Citagao do homoerotismo como caracteristica do romance

@ Apresentagao da dicotomia Deus (bem) vs. diabo (mal)

@ Definigao correta de jagungo

0O Apresentagao da dicotomia realismo vs. “imealidade”
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APRESENTAGAO DE ELEMENTOS DO MEIO-AMBIENTE DO
SERTAO

@ Natureza apresentada de perspectiva positiva e descrigdes B Natureza apresentada de perspectiva negativa
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ARRAZOAMENTOS ACERCA DA LINGUAGEM DA OBRA
2% -

2%

5%
5%
5% -

34%

12%

16%
19%

EI G_;g_ﬁégem vista a;-bérspedi-\a de sua forga e-xpressi\a

@ Caracterizagao da linguagem como labirintica e experimental

O Citagao de que o texto em exame se trata de uma tradugao

0 Comentarios sobre a tradugao

m Caracterizagao da linguagem como arcaica

@ Linguagem como fator de direcionamento do elemento poético da obra
B Emprego de citagdes do liwo para exemplificar a linguagem

0 Reconhecimento de haver criténos para a consecugdo da tradugao

m Consideragées acerca do estilo peculiar da narrativa de Rosa
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APRECIAGAO DA OBRA A PARTIR DO CONTEXTO DO TEXTO DE
PARTIDA

3%-

@ Citagao de dados bio-bibliograficos de Guimardes Rosa
@ Referéncia a Jorge Amado (2) e a Jodo Ubaldo Ribeiro (1)
0O Caracterizagdo do romance e seu autor como classicos da literatura brasileira
O Associagio da obra com o contexto literario latino-americano

m Emprego de citagoes de Guimaraes Rosa

8 Declaragio de que o artigo se baseia na critica brasileira
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AVALIAGAO DA OBRA APARTIR DO SENSO COMUM

3%

15%

24% \

5 Vé}aféqéo de esterectipos: sert3o como ;eaéo bérig-osa‘ sel\agem,réﬁeria de violéncia e de miséna 26),
presenga de bandidos e de bando de ladrdes (13)
@ Veiculagdo de informagdes equivocadas sobre a obra, seu autor ou sobre o Brasil

O Classificag3o da obra como romance de aventura

O Apreciagao da obra pelo viés do exotismo




1- Levantamento nos documentos da segunda fase: 1987 - 1994

ABORDAGEM DIRETA AS CARACTERISTICAS UNIVERSAIS DA OBRA
3%

3%
3%-
3%
3% - M\ 29%

16%

" @Romance cbrri)'contribuiqéo'p-éré a Wellliteratur
B Caracterizagao da obra a partir de sua universalidade
O A obra apresenta o estado primordial do mundo e a dimensao do mido
O Romance como veiculador de uma representagao (Darstellung) simbolica do homem
3] aol?:rlr:cmrc‘:'iggld: ansjinscdl?sséo do Dasein humano
@ Comentarios acerca da dimensao mitica e lendaria da obra

O Consideragdes sobre a natureza do humano e do inumano do homem

B O romance apresentado como um exemplo e modelo para a humanidade, como um espelho dos
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RECONHECIMENTO DE SIMETRIAS COM A LITERATURAE A
CULTURA EUROPElA '@ Epico, namagao de caracteristicas

epicas

8 Caractenizagao de Riobaldo camo
um heroi epico

O Comparagao com as namativas
mediewais de gestas

O Caracterizag@o do romance como
uma saga, comparagao a Odisséia
homeérica

m ldentificagdo de elementos da

% 4% tragédia no romance

@ Alusao as empresas de Alexandre,
o Grande e aos texto de Herodoto

4% |® Mengao ao mito da Idade do Ouro

4%

o 0 Comparagao da narrativa do

4% romance a quadros de Goya

4% \

m Referéncias do sistema alemao
para introduzir a obra

@ Comparagao com o Faust, de
17% Goethe

6%

0 Referéncia a obra Der
abendteueriche Simplicissimus,
de Gnmmelshausen

B8 Comparacao com Joyce, Kafka,
Musii, Proust, Thomas Mann,
Faulkner, Pirandello, Hucky,

Unamuno. Conrad, Herman Broch
@ Técnica narrativa do autor

apresentada como heranga de
Joyce, Prout, Thomas Mann,

Faulkner e
@ Comparagao a Virgilio, Cervantes,
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APRECIAGAO DA OBRA A PARTIR DO CONTEXTO DO TEXTO DE
PARTIDA

4% -
4% - 4%
4% -
7%

45%
1%

21%

L';IAﬁresentac;éo da obra a partir do contexto literano latino-americano, com énfase na questado da natJreza
B Apresentag3o da obra a partir do contexto literario brasileiro

0 Declarag3o de que o artigo se baseia na critica brasileira

0O Emprego de citagdes do autor

B8 Alusdo as leituras de Guimaraes Rosa

B Elenco de caracteristicas que diferenciam Rosa de Joyce

Apreciagado da obra de uma otica que relativza suas conecgdes com a literatura latino-americana e européi1

0 Mengado da grande capacidade literaria do autor
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AVALIAGAO DA OBRA A PARTIR DO SENSO COMUM

4% 4%

17%

@ Classificago da obra como romance de aventura

@ Namativa como o relato de uma guerra de bandidos e de bandos

O Veiculagdo de informagdes equivocadas sobre a obra, seu autor ou sobre o Brasil
0 Mundo do romance como nao-civlizado

m Apreciagao da obra pelo viés do exotismo

g Declaragao de que o romance é de interesse da critica social
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APRESENTAGAO DE TEMAS E DA ESTRUTURA FORMAL DA
OBRA

5% -
5% -
5%

10%

10%

10%

O Apresentagao da dicotomia bem vs. mal ‘ ———
| A obra como portadora de caracteristicas metafisicas

0 Emprego de citagdes de trechos do livo

O Consideragdes acerca da técnica narmativa do romance

m Apresentagao da dicotomia realidade vs. “irrealidade”

@ Comentanos acerca da simbologia do ro no romance

@ Classificagdo da obra como romance aberto

0O Classificagao da obra como anti-omance

m ldentificagdo do “elemento faustico”
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APRESENTAGAO DE ELEMENTOS DO MEIO-AMBIENTE DO SERTAO

] Associaqéo da pai§agem do romance as estepes eur;)_;é_i_as
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ANEXO II:

Resenhas ndo disponiveis para
consulta no Brasil



269

[Sem autor], [sem Titulo]: Austria. [sem data]

1

2 BILLER, Maxim. Verge} den wilden Westen: auch Brasilien hat einen Ort
mysthischer Abenteuer. In: Manner Vogue. jul-87.

3 [Brn] — Jodo Guimardes Rosa Grande Sertdo. In: Literaturreport 87. Stuttgart:
Verband der Verleger und Buchhindler, 1987.

4 DERSCHAU, Christoph. Was ich gerade lese. In: Stern. 15-maio-87.

2 [EB]. Brasilien-Epos neu aufgelegt. In: Ké/nische Rundschau. Koéln, 1-ago-87.

6 [sem autor]. Grande Sertao. In: Siidwest Presse. Ulm, 6-nov-87.

7 [sem autor]. Brasilien-Epos ,,Grande Sertao™ wieder aufgelegt. DPA, 30-jun-87.

8 Frankfurter Buchmesse. sine imprenta.

9 FROSCH, Friedrich - Jenseits von Gut und Bése. In: Falker. Wien: out-94.

10 | [G. Str.]. Jodo Guimarades Rosa ,,Grande Sertao”. In: Deutsche Post. 20-set-87.

11 HAHNL, Hans Heinz. Jodo Guimardes Rosa Grande Sertao. In: Biicherschau.
Zeitschrifi fiir Betriebs- und Gewerkschafisbiichereien. Wien: jul/set-87

12 HAHNL, Hans Heinz. Bandenkrieg in der Sertdo. In: Wiener Tageblatt. Wien.
2/13-mai0-87

13 [sem autor]. Hauptwerk der modernen brasilianischen Literatur. In:
Mirtelbayerische Zeitung. Regensburg. 9-maio-87.

14 | HERBST, Uwe. Die Empfehlung des Buchhandlers. In: Hamburger Abendblatt.
Hamburg. 26-fev-88.

15 [sem autor]. Joao Guimaraes Rosa Grande Sertao. In: Das gute Buch. [sine loco]:
Lesezirkeldienst. jun-87.

16 | [sem autor]. Die Begegnung mit dem Bosen. In: Kursbuch. Bremen. jul-87.

17 | [sem autor]. Rosa, Jodo Guimardes. Grande Sertdo. In: Treffpunkt Bibliothek:
Nachrichten, Berichte, Besprechungen. Zirich: Kantonale Kommission fiir
Schulbibliotheken. 1987.

18 | KUMMEL, Peter. Verloren im Grande Sertdo. In: Stutigarter Nachrichten —
Messebeilage. Stuttgart. 5-out-87

19 | [Minwegen/Redaktion]. Rosa, Jodo Guimardes. Grande Sertdo. In: Das neue
Buch. {sine loco]. jun-87.

20 | [Minwegen/Redaktion]. Rosa, Jodo Guimardes. Grande Sertdo. In: Das neue
Buch. Salzburg: Osterreichischer ?2???werk. jan-88.

21 [NJ]. Brasilien: Saga vom braven Banditen. In: Deutsches Tageblatt. 12-maio-88.

22 NEUDERT, Georg. Rosa, Guimaraes Joao: Grande Sertao. In: Erwachsenen in
Osterreich. Wien. 87.

23 | [sem autor]. Nuztliche Bucherkiste. In: Newe Post. 2-out-87.

24 | RADLMAIER, Steffen. Magische Weltsicht. In: Niirnberger Nachrichten.
Nirnberg. 5-out-94.

25 RAUSSE, Andrea. Joao Guimaraes Rosa Grande Sertao. GIG.
Miinster/Osnabrick, out-94.

26 | SCHMIDT, Aurel. Rosinen eines eher mittelmafigen Herbsts. In: Biicher Pick.
87.

27 | SCHMIDT, Aurel. Der Mythos des Sertdo. In: Baslei Zeitung. 12-set-87.

28 THUSWALDNER, Anton. ,Das Leben ist ein gefihrliches Geschift”. In:

Salzburger Nachrichten. Salzburg. 1-out-94.
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Gedanken, die sein ganzes bisheriges
Leben in Frage stellen. Immer stand er
auf der Seite der Macht, nun empfindet
er Sympathien fiir Leute, die er einst
leichten Herzens auszurotten Xeine
Hemmungen verspirte. Was ist also
das Volk? Nur jene Menschen, denen
man sich zugehdrig fiihlt? Oder doch
etwas anderes, groferes, Widersprich-
licheres? ... in Wahrheit waren si
(die sogenannten Feinde) arme Brasil
ner, in Elend und in ein Leben cer Fron
gezwingt, Brasilianer, zu Fremden ge-
stempelt fiir die, welche in den Stadten
lauthals ihre Ausrottung forderten und
sie haften und flirchteten, wie man
den Teufel haRte und firchtet. Und
nun, Tod. Und es wiirde mehr Toc
kommen, dessen war er sicher, wel
die Macht weiter unterdricken Wi
und die Unterdruckten wiirden sich
unweigerlich erheben.” Bei Ribeiro
kann man nachlesen, wie Lebenspiane
zerfallen, wie sich Menschen wandein,
wie ihnen Zeit und Geschichte mt
spielt, so daB alle Anspriiche ans Leben
allmahlich schwirden. Die Brasilianer,
ein Volk der Verlierer und stolzen “Wi-
derstandler.

Aber Joao Cuimaraes Rosa ist ein
kein Vollender bestehender literari-
scher Formen, er ist ein Erfinder, der
sich stets auf den Weg begibt, andere
Ausdrucksformen zu entwickeln. Keine
bekannten Muster scheinen ihm guitig,

oo

seinem Brasilien Ausdruck zu verlei-
ehn. Mit dem Roman ,Grande Sertao"
wurde er 1964 der deutschen Leser
schaft vorgestellt — und damit war
eine literarische Sensation perfekt. S5~
"etwas hatte man noch nicht gelesen, da
war ' ein unerhdrter, neuer Ton aus
einer bislang unbekannten Welt. -
=5 Im wirklichen Leben gehen die Din-
ge weniger glatt auf, oder sie haben
kein Ende. Es ist besser so ... Das
Leben ist eben ein gefdhriiches Ge-
" schift“(Joao Guimaraes Rosa).

Rosa begniigte sich nicht mehr da-
mit, in einer geldufigen Sprache vom
AuBergewdhnlichen zu erzihlen. Er
stellte sein gesamtes Schreiben auf eine
r}ﬁde Basis. ,In meinen Blchern ist

‘flichts dem Zufall Gberlassen”, schrieb
:'e’r einmal. ,Wir missen dem Ublichen
-entfliehen, dem Flachen, dem falschen
Zierat, das Logische muBl dem Magi-
schen weichen, kurz: wir mussen alles
vermeiden, was der faule Leser norma-
lerweise vom faulen Autor erwartet. . .
Die Wdrter miissen mehr vermitteln,
als sie bedeuten. Sie missen durch ihre
graphisch-suggestive Form wirken, ihre
Sonoritat muf} zur Schaffung einer Art
,unterschwelliger Musik' beitragen.

My

Der Arzt, Diplomat und Schriftsteller Joao Guz’maraés Rosa

Der Diplomat

Bilder: Kiepenheuer & Witsch (2]




Der Rio Sdo Francisco, der den Sertdo, das
unwirtliche Hinterland des brasilianischen

Nordostens, teilt, wird zur symbolischen Grenze:

“An ihr scheiden sich Magle und Normalitat, Gut
und Bdse

e s+ = .-

Um die Verkorperung des Bosen,
den Verriter Hermogenes. zu besie-
gen, schlieBt Riobaldo einen Pakt mit
dem Teufel. Doch Rosa ist nicht so
naiv, den Leibhaftigen erscheinen zu
lassen. Das Erlebnis bleibt in exakt
kalkulierter Schwebe, alles konnte
auch Einbildung gewesen sein. So wird
der gewaltige Roman zur ungeldsten
Frage nach der Existenz des metaphy-
sischen Widersachers. Die zweideuti-
ge Szene ist [nitiation des Helden., erst
danach kann er seiner Berufung als
Fihrer der Gruppe folgen. Permala ud
astra.

Unter den jagungos fiihlt sich Rio-
baldo Diadorim, dem Gefifirten von

Jugend auf, besonders nahe; seine Re-

de gestalter sich zunehmend unauf-
dringlich homoerotisch. Am Ende
wird die unterdriickte Spannung sich
16sen: Als Diadorim im Kampf stirbt.
entdeckt Riobaldo. daf} er eine ver-
kleidete Frau war. Erst im Tod liatert
sich die Unerfiillte Liebe. Das [deal des
Durchschnittsmenschen wird wieder
in seine Rechte eingesetzt, als der Er-
zdhler fiir seinen Lebensabend eine
brave, seBhafte Frau heiratet und das
unstete Banditenleben aufgibt.

Reales und Phantastisches koexi-
stieren, Legende und soziale Wirklich-

" keit, archaische Sprache und urwiich-

sige Kreativitat im Ausdruck schieben
sich ineinander, ohne wirklich eins zu

- werden. Doch Rosa ist nicht Derrida:

e e

Logos und Mythos gehen am Ende
versohnt aus dem Werk hervor. Der
Ich-Erzahler konstruiert den Sinn sei-
nes Lebens, indem er ihn in der Fiille
der Zeit sucht und nach Uberwindung
seiner Gespaltenhelt jenseits von Gut

~und Bése findet.

»ES gibt den Nien.sﬁlxen Die Uber-
fahrt." Mit dem Uncndhchkcuszel-
chen schlieft der Roman : a

Im Verlag Kiepenheuer & Wllsch smd samtlichin
der Obersetzung von Curt Meyer-Clason - folgende
Werke erschienen: Mein Onkel der Jaguar. 65 77,-

: Grande Sertdo. Roman. 560 S., §S 351,-; Tutaméia.
Erzahlungen 320 S., 6S 311,-
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in Hoch auf die epische Breite!
Wieso? Zundchst ist man ein-
fach nur froh. daB man es ge-
schafft hat. die sechshundert
= Seiten von Jodo Guimardes Ro-
sas Roman Grande Sertdo (Kiepenheu-
er & Witsch. 39.80 Mark) zu beackern.
zu durchstobern und sich bis zur aller-
letzten Zeile zu erarbeiten. Dann aber:
Das ausgelesene Buch liegt endlich
wieder zugeklappt vor einem. und
jetzt. da alles fertig ist — jetzt erst stei-
gen wahrhaftig die Figuren, Difte,
Stimmungen und Ideen dieser anfangs
so endlos scheinenden Schwarte auf,
werden real, setzen sich im Leserkopf
fest und bleiben. Arm sind die, die ihre
Bicher nur anlesen.

Es hat sich gelohnt. Wir befinden uns
im Sertdo. dem gefdhrlichen Hochland
Brasiliens. um die Jahrhundertwende.
im Sudosten liegen Rio de Janeiro und
Sdo Paulo. zivilisiert und harmlos.
Aber hier. im wilden Norden - wild
rorth! -, herrschen Chaos, Faustrecht,
StraBenrduber (Jagungos genannt) und
Jnehelicher Sex.

Blumig. abschweifend. aber den-
noch zielstrebig-linear — episch eben — er-
-dhlt Riobaldo. der alte Bandenfihrer. wie
s ihm seinerzeit im wilden Norden ergan-
gen ist. Narurlich — er hat viele Schlachten
_eschlagen. Doch Riobaldo spricht vor al-
‘2m von seiner seltsamen. ithn selbst befrem-
uenden Liebe zu seinem Kumpanen Diado-

m. Und er spricht ernst vom Teufel. dener
oft in der Haut seines ewigen Jagungo-Wi-
wersachers Hermoégenes vermutet. manch-

1l aber auch in seiner eigenen. Habe ich.
Riobaldo. etwa einen Pakt mit dem Belze-

ab hachstpersonlich geschlossen?

Man kann Riobaldo die selbstkritische
vrage nicht verdenken. Aber, zur Beruhi-

g, er ist ein positiver Held. Wenn er
~inen erschoB oder erstach. dann nur im
—orn und vielleicht auch weil es irgendwie.

m Jugungo-Kodex entsprechend. um Eh-

¢ und Gerechtighen ging, Gerechuist auch
A3 zum Schlul der wahre Deinel Hermoge-
s durch Diadorims Sabelstol den Tod
pekommt. Doch auch Diadorim fillt in
r metaphysischen Entscheidungsschiacht.
'"ad siche da. er war eine Frau. Das - und

Vergel3t den Wilden Westen:

"Auch Brasilien hat einen Ort

mythischer Abenteuer

Wild North

des Teufels Tod - mussen wir nicht weiter
kommentieren. Das spricht aus sich selbst.
Das ist mehr als nur die Essenz dieses groB-
artigen. abenteuerlich-philosophischen Bu-
ches. Das - ist so.

Ahnlich groBzigig und breit angelegt
wie Rosas Sertdo-Epos ist Tocaia Grande
(C. Bertelsmann. 42 Mark). das neue Werk
seines um einiges berihmteren Landsmanns
Jorge Amado. Auch in diesem Roman. der
in derselben historischen Phase spielt.
herrscht ahnlich bleihaltige
Luft. es wird genauso ge-
hurt. gemordet und. im
Mittelpunkt des Gesche-
hens. eine Stadt aufgebaut.

Die Literaten Brasiliens
scheinen die gewalttatige

fos

Grunderzent thres Lanc
wirklich ¢rnst zu nchmen
Doch wo Rosa t\]U'__"\P.III‘
nend  die  Blutstropfen
zahlt. mit denen Brasiliens
heute schon so  starker :
Baum begossen wurde. da

ist Jorze Amado ein routiniert-gelang-
weilter Chronist. der mal wieder eine
Epopoée zum Thema auszuspucken hatre.
Ein Unterhaltungsroman, aus guien
Worten gut zusammengesetzt — mehr 1st
.Tocaia Grande™ nicht.

Von Brasilien nach Argentinien. Hier
ist alles weniger wildwichsig, ursprung-
lich - und start dessen europdisch-uber-
feinert. So sagte mal Jorge Amado: ..Es
gibt keinen groferen Unterschied als den
zwischen den Argentiniern — das sind die
Englinder der Literatur - und den Brasi-
lianern: wir sind die kleinen Neger.” In
Adolfo Bioy Casares' Erzihlband Liebes-
geschichten (Suhrkamp, 38 Mark) findet
man diesen Gedanken bestatigt. Die Fi-
guren des Argentiniers Casares sind alle-
samt Menschen. die uns in ihrem Fuhlen
und Verhalten mehr als verwandt sind.
Sie wilzen luxurigs Liebesprobleme, sie
fahren amerikanische Autos, sie machen
in Europa Ferien und freuen sich dann an
den uberraschten Mienen ihrer Gastge-
ber, wenn diese feststellen, daB3 Argenti-
nien nicht ein Land naturhafter Gauchos
ist, sondern urbaner Dekadenzler.

Der Schriftsteller. der nicht schreiben
kann. Die Witwe. die vom jungen Liebha-
ber ignoriert wird. weil der lieber stunden-
lang in ihrem Wagen herumkurvt. Der ar-
gentinische Massentourist. der in Frank-
reich von gleich zwei Dirnen hereingelegt
wird. Und viele mehr.

Adolfo Bioy Casares erzihlt sprode. iro-
nisch, knapp. Das ist Salonprosa im besten
Sinne. Small talk und Lebensdiskurs zu-
gleich. Ein Buch zum Mitreden.

Der SchiuB gehort einem sudamerikani-
. schen  Zahlenspiel: drei
: Autoren. zwei Welten, ei-
: ne Wahl - Argentina. Ro-
:sas  WSertio”.  Amados
. .Tocaia Grande” - diese
. Fremde schaut man sich
: gern von weitem an. Aber

Casares” Boulevards, Iro-
nic und Licheleren reizen
zum naheren Hinschen.

Auf Wiedersehen in Bue-

nos Aires. Eine unliterari-

sche Wendung? Im Ge-

centeil. Maxim Biller
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Daher das Zuriickgreifen auf Reime,
* Assonanzen und besonders auf Allitera-
_tionen." Und dem Kritiker Heinrich

Vormweg erklirte er sein Programm

so: ,Wir brauchen neue Worter. Und

die traditionelle Syntax, sie ist ein Ge-
fingnis fiir den Geist. Das Neue muf
gesagt werden, sonst wird gar nichts
. dariiber gesagt. Ich bin offen fiir alles.

Meine Biicher mischen alles, wie sich

in Brasilien alles mischt. Wo ich gebo-

 FRANKEURTER
- BUCHMESSE

ren bin, da gab es friiher eine Anzahl
‘ deutscher Kolonien: Sie sind ldngst auf-
gesogen. Brasilien ist ein sehr plasti-
I'sches Land. Wir sind immer bereit,
| Neues zu sehen und es aufzunehmen.*
Solch eine Literatur sollte eigentlich
Ubersetzer abschrecken. Es heifit, die-
ser Autor, der sich seine eigene Sprach-
{ melodie und Wérter erfunden hat, sei
! nicht zu iibertragen. Sicher ist er im
. Deutschen einfacher, kulinarischer,
i weniger sprod geworden.
.Grande Sertao” (Kiepenheuer &
" Witsch), mdglicherweise sein opus
“magnum, ist ein einziger, endloser Mo-
" nolog eines Mannes, den seine Ge-
I schichte nicht losldBt und der, wenn er
I sein Leben als Jagunco (also als Gesetz-
' loser in den uniibersehbaren Weiten
: des Hochlandes) rekapituliert, einer
‘ ganzen Region Farbe und Atmosphdre
- verleiht. Dieser Autor ist nicht nur ein
4 sprachlich experimentierender Autor,
< er ist auch einer, der sich — und damit
!t stellt er sich in Lateinamerika in eine
*! Reihe mit den besten Autoren — auf
! keine Welt der einfachen Erkldrungen
[-einliRt. Wirklichkeit ist immer mehr
I* als das, was einfach runterzuerzdhlen
i wire. Wirklichkeit ist auch das, was
v

.
'
1
i

o

sich im Kopf an Angsten, Visionen und
Phantasien zusammenbraut. Der Teu-
fel 1Bt diesen Erzdhler nicht los, hat er
mdglicherweise von ihm bereits Besitz
ergriffen, gibt es einen Ausweg aus
dem Dilemma, in das ihn seine Biogra-
phie gebracht hat? Hilft es, wenn er
seine Worte an ein Gegeniiber richtet
und noch einmal gezwungen ist, Re-
chenschaft abzulegen iiber alles, was
ihm widerfahren ist und was er selber
angerichtet hat? Lautert er sich in die-
ser Art von Beichte, spricht er sich gar
frei, redet er um einen Freispruch von
Schuld zu kriegen?

Guimaraes Rosa stellte einen ganz
bestimmten Anspruch an seine Litera-
tur. Sie sollte unmittelbar mit dem
Leben zu tun haben, er wolite von
Menschen und Schicksalen, von Tieren
und Pflanzen, von Bergen und Fliissen
auf eine Weise schreiben, daB sie un-
mittelbar vor dem Leser zur greifbaren,
sichtbaren, mit allen Sinnen wahr-
nehmbaren Wirklichkeit werden. Er
wollte das Leben in all seinen Erschei-
nungsformen und seinen unzadhligen
Wandlungen darstellen — und dazu
gehort auch, da die Menschen on
ihren Geistern im Kopf heimgesucht
werden.

Manchmal ist Rosa der moderne
Sprachkiinstler, ein Autor unseres Jahr-
hunderts, der seelische Tiefen auslotet
und formale Wagnisse eingeht. Und
dann wieder meint man, in einem ar-
chaischen Epos zu lesen, wenn wir in
eine unerforschte Welt der Vormoder-
ne vorstoBen. Aber es pallt gut zu Rosa,
daB alles nebeneinander verfiigbar ist,
daB der Mensch als ein Wanderer zwi-
schen Gestern und Heute, aufgekldrter
Zivilisation und mythischer Vergangen-
heit gesehen wird.

Gestern und heute

Rosa war im diplomatischen Dienst
tatig und hielt sich bis zu seiner Aus-
weisung im Jahr 1942 als Vizekonsul in
Deutschland auf. Der erste Erzdhlband
des damals 38jdhrigen erschien 1946.
Als Schriftsteller war Rosa zeit seines
Lebens hoch geachtet, wenn ihm auch
der Nobelpreis nie zugesprochen wurde.
Vier Tage, nachdem er in die Academia
de Letras (,Die Unsterblichen") aufge-
nommen wurde, war er tot.
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ANEXO I1I:

Outros textos
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S..akespeare und sein Hintergrund

QUENNFLL: Willlam Shake-

tr Dich nd seine Zeit, Deutsch
d St ann. Piper Verlag,
403 Seiten, 24 DM.

hakesy =Juhr hat uns —
wderm — die Shakespeure-
ie von “lllam Quennell be-
us Oriy . erschien vor einem

London unter dem Titel:

care, Poct and his Back-
Peter .cnnell ist Lyrnker,
ber de- Zeitschrift History
d Ver T von Werken uber

‘e, Byivu und andcre. Sein

are-Br° hat zwolf Kapitel,
Leben ! folgen, die Werke
n versuchen, den historisch
p W ‘grund” des Ellsa-
Sen .alters ausleuchten

uizurbieterischen Fakten des

1 They 50 genau beschrei-
ob wi. genau darliber DBe-
ulten. ** Wirklichkeit wis-
er St speares Leben schr

ssen die Werke sich fast nie
Cetst / * Dichters analysie-
st uns sr dle elisahathani-
ne leider viel zu wenig be-
s dal uns ein Blld von
triedb ....chen konnten. Der
Hinter-=ind ist heute ziem-
obwo fe Kernpunkte im
* Konlga und threr Trubun-

ches das Ganze hélt, und ihre Kraft
verliren, wo der Verstand sie durch-
dringen wurde.

Dumit Ist angedeutet, was Suirke
und Schwuche des Quennellschen
Buches sind. Es erzihlt alles so, als
wisse die Wissenschaft darUber Be-
scheid. Es Ist immer da gut, wo es von
Shakespeares Sprache, Rhythmus, Bil-
dern, Mectaphern, dem dichterischen
Ausdruck, seinem gestischen und mi-
mischen Duktus spricht, sich also an
dle Texte hult, und es versagt, wo es
dariber hinausgeht, wo es vom Leben
und seinem Hintergrund spricht. Da
Quennell aber 3o schreibt, als sei alles
ziemlich gewil, entsteht ein Shake-
speare-Bild von unscharfer Banalitat
So sagt er Uber dle historischen Dreu-
men: ,Wieder fragen wir uns, was
der Dramatiker wirklich von den Gro-
fen dleser Welt und dem Splel der
hohen Politik gehalten hat. Obgleich
einige Forscher in Shakespeares Wer-
ken tiefes politisches Verstindnis zu
crkennen glauben, sprechen sehr viel
gewichtigere Grunde dafur, Shake-
speare in erster Linle als einen Privat-
mann anzusehen, der sich, wenn er es

‘{rgend ermdglichen konnte, am lleb-

sten mit
beschiftigte:
Freundschaft

ganz privaten Themen
.mit dem Wesen von
und Liebe...” Solche

Sitze finden sich hiufig und vermit-
teln eine sehr flaue Stimmung.

Aus Shakespeare wird cin Literat
und kaufminnisch gewandter, hoch-
begabter Dichterschauspicler, um den
sich die GroBen der Zeit ebenso reilen,
wie dle Kollegen neidisch oder bewun-
dernd sein Genie erkennen missen. Er
kennt den Hof, das Volk und die Un-
terwelt. Er weil dem Theater zu
geben, was es brauchl: ,Shakcspeare
befriedigte das Volk, dem er diente,
mit seinem gewohnten flinken, fllicht!-
gen Geschick." Solche Sdtze bringen
den Leser In Verzweiflung. Was mll er
thnen entneh ?ImZ
mit den Sonetten erwihnt Quenncil
den Gralen Southampton als 2aressa-
ten und schlleft: .Dann wvire der
Sltere Mann dem liederlichen erfahre-
nen Jingling zum Opfer gefallen™
Selbst wenn es so gewesen scin sollte,
palt das Ausdrucksklischee vielleicht
zu einem historischen Film, aber nicht
in eine llterarische Blographie. Wenn
der Verfasser Falstaff cinen .Gebicter
der Sprache” nennt, wird das Versagen
seiner Ausdrudktskraf{t beinah licher-
lich. Natlrlich war Falstafl c¢in genia-
lischer Qualler und Blender, geschutzt
durch Einfalt. Aber einen Gebieterder
Sprache kann man hochstens Shake-
speare selbst nennen. CURT HOHOFF

Vie Kreuzziige neu beleuchtet

‘nem 1ke! bleiben, wel-
TIYA wrfahrer und Kouf-
jegegn. von Chrutentumund

dem Amerikanischen von Ru-
oidt. 19 W. Kohihammer,
64 L A, mit einer Ubder-
. 19,30 DM.

Atlya, Jahrzehnten elner
lichste.. Kcnner des Islom
rabis¢  Geschichte, hat an
ten >hl  in  Agypten

i1 Alexandria) als auch in
d in Verelnigten Staa-
1 seft  .ger Zelt wirkt er
versitit von Utah
n news ich (berdie Begeg-
Chrizte...um und Islam be-
’erfas® erneut seine Auf-
a0 die aerige allzu starre
ng der Kreuzzuge mit den
cn vo' 95, nach Papst Ur-
‘redign  .f dem Konzl zu
bis zum Jahre 1281, zum
kkon, weltem nicht aus-
; das  _.rafiltnis der Kul-
Vahen ''~d Mittleren Ostens
hriste a3 richtlg u ver-
e Kreualge miOten als
‘inoe  \b der Geschichte
wnge wischen Ost und
schen, d. h. einerseits bls
lechls wralschen Kriegen
Erob  agen Alexanders
1 zuriiccverfolgt, anderer-
iber 14. Jahrhundert
crsuch. werden, vor allem
Erfors~ 'ng des .Gegen-
o S der Ustlichen
uf die aktlon des Westens,
cderg *t des lalamischen
irte, ¢ vichtigsten Ergeb-
christlichen Heerfahrten
Land.

Diese ganze ,Kreurzugsbewegung”
zu betrachten erweist sich in der Tat
als neuer fruchtbarer Forschungs-
aspekt, der nach Ansicht des Autors
noch nicht einmal bis zum Junglings-
alter gediehen sel. Vor diesem von der
Antlke sich bis zum Ende des Mittel-
alters hinziehenden historischen Hori-
zoat belrachtet Aziz S. Atlya Kreuz-

)

ziige, Hande! und Kultur als dref suf-
einanderfolgende Phasen in der Ent-
wicklung des mittelalterlichen Lebens
in wechselseitiger Durchdringung von
Ost und West. Der Verfasser untler-
streicht mit Recht die aktuelle Bedeu-
tung dieser Sicht bei der Betrachtung
der gegenwiirtigen Spannungen Iwi-
schen dem Nahen und .\h!llercn Osten
und den Staaten des Abendl

Weltgeschichte am Nil

ALAN MOOREHEAD: Zwlachen Gott und
Mohammed. Hundert Jahre Weltgeschichte
am Nil. Ubertragen von Werner und Mar-
gretlies Neumann-Nieschlag (dms — das
moderne Sachbuch Band 27). Henry Go-
verts Verlag, Stuttgart. JI8 Seiten mit
sechzehn Bildtafein und zahireichen Text-
{llustrationen, 12,80 DM.

Alan Moorehead, der 1810 in Mel-
bourne (Australien) geborene Autor

“vielgelesener Tatsachenberichte, hat

mit selnem vor xwel Jahren erschiene-
nen Buch ,Die Quellen des Nl Aben-
teuer und Entdedcung” bereits den
Akkord angeschlagen, der mit dem
jetzt herausgekommenen Band ,Zwi-
schen Gott und Mohammed, 100 Jahre
Weltgeschichte am NU" wieder aufge-
nommen worden (st Das Schwerge-
wicht llegt hier weniger auf der Eat-
deckungsgeschichte des Nils (beson-
ders seiner Quellen) als auf der welt-
historischen Rolle der ausgedehnten
Gebiete, die heute von Agypten, dem
Sudan und Athloplen elngenommen

ars

chien die Bilder
wie
van
r werden wis Mensch

von Meisterwerkan der Kune!
lidsaiten, Loinen 2.0 DM

Ach )

' bhtab

" seinen Herricher

Shnt.

ich be-~"~harndes Buch!

azoh.

-Dir  Slimme Gefdhrtin
Neuge von Arnold Krieger
vea, Lenen 14,00 ™M

o En
Jeutsc Autor

hen

Werk ...id viels Menscnen

eaxdhlt dle Schicksale von Maister-
en de. ..unsh: Ein ungemein spannendes und

‘wny, diess Neuschdpfung, du hier
vorgenommen hat, fUhrt 2y
shnten 'etzten Mglichkeiten, on die Grenzen
Diesseitigen und dem Jenseitigen.

ansprechen und

werden, In der Zeit vom Zug des Ge-
nerals Bonaparte zu den Prramiden
bis zu den Ausklingen der Herrschall
Theodoros II. von Abessinicn, der 1868
im Kampf gegen die Englinder unter-
lag —, also jener Epoche, die den
Wag des norddnlldnn A.Lrﬂn aus

»

Mt und luuophau quouc. nu-
Ausein-

mdemuu.n(n \n dle Gegenwart ge-
ebnet hat In (hr haben das mo-
derne Agypten ebenso wie der Sudan,
der gerade vor kurzem erst eine Krise
selner jungen Souverinitit (berstan-
den hat, und das Reich des Negus-

ﬁLll‘l e

BUCHER ZUM VERSCHENKEN
g

£

J. G. Rosa

Qeande Sertio

Roman. Aus dem Portugiesischen von
Curt Meyer-Clason
3. Auflage. 558 Seiten. Leinen DM 26,—

Dia Reaiitat des Teufels und des Traums, der
wuiien Hitze, der Gewehre und Pistolen,
der exotischen Tiere und Krankheiten, der
hitzigen Liebe, der Eifersucht und der minnhchen
Zartheit treffen mit Ungestim aufeinander
und verzehren einander. Man wird nicht mide,
einem fremdartigen Epos zuzuhdren,
dessen unerhdrte Gegenwartigkeit von der
Gestaltungskrait eines groBen Romanciers
kUndet.
Karl Krolow, Siddeutsche Zeitung

Fritz GraBhoff
Die klassische Halunkenpostille
Mit zahlreichen lllustrationen des Autors.
208 Seiten. Leinen DM 16,80

Panait Istrati

Kyra Kyralina — Onkel Angiel —

Drei Romane.

Aus dem Franzdsischen von O, R. Sylvester
520 Seiten. Leinen DM 16,80

Die Haiduken

Herbert Frenzel - Western Saga
Klassische Wildwestgeschichten
431 Seiten. Leinen DM 17,50

Jacques-lves Cousteau
Das lebende Meer
Aus dem Englischen von Isolde Kolbenhoff
292 Seiten. 64 Abbildungen und Farbtafeln.
Leinen DM 19,80

VERLAG KIEPENHEUER & WITSGH

Walter Mehring

Die verlorens Bibliothek

| Erweiterte und revidierte
Neumuubl 1964. 304 Seiten
Ganzleinea DM 19,80
Autobiographie einer Kultur

Frlnx Schoenberner

Negest! dle Zeichen ihrer kolonlalen
Vergangenheit abgestreift und lhre
Anspriche auf ein mlhnualcldundu
Wort In der Weltpolitik

eines
ouropludun Intellektuellen
353 Seiten, Ganzl. DM 212.-

Alan Mooreheads Buch 148t zum Gllick
erkennen, dal der Autor seine Kennt-
nisse nicht nur In Biblotheken und
Archiven, sondern an Ort und Stelle er-
worben hat GEORG BOSE

PETER MEYER-RANKE, Kairo-Korrespondent seit vier
Jahren, schrieb sinen fesseinden Bericht Uber Xgypten und

DER ROTE PHARAO

Kgypten und die arabische Wirklichkeit
330 Seiten. Leinen DM 19,80
«Ein notwendiger Yersuch uad sin geglidaer Versech.”

CHRIST UND WELT

GIMd\umg mdm von dem in Minchen besonders be-

des letzten
Anluu.n-ﬁtddlnn des
SIMPLICISSIMUS

vor der Gleichschaltung

R. WITTRAM

Peterl.
Czar und Kaiser

Zur Geschichte Peters des
GroBen in seiner Zelt

2 Binde. Zusammen 1144
Seiten, Leinen 74.— DM
Einzeln: Band [ 35.— DM,
DBand II 45.— DAL

Dieses Werk des Gattinger
Historikers — eine gro0-
angelegte Biograpchie und
ein farbenreiches Zeit-
bild — darf zu den her-
vorragenden Leistungen
der deutschen Geschichts-
wissenschalt gerechnet
werden. Ein umfassendes

Klaus Wolff
Das Bismarck-Denkmal
140 Sciten. Ganzl. DM 14,80

Der nexe Roman des eigen-
willig konservativen Autors

Prospekte erhalten Sie vom

KREISSELMEIER
VERLAG

$ Miinchen 19 - Laimer Str. 14

Joochim  Reise
Ringel  briefe
natz an M

224 Sciten, Lo 14— DM

Quell di hat hier
vielfach Abweichungen von
den bisherigen Deutungen
ergeben.

MARK TWAIN
Zu FuB durch Fuenae
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FRANKFURTER ALLGEMEIN?

J.G. Rosa

e QS0

Romaen, Aus dem Portugiesischen
muumumqwn.-

Wir stehen vor minem der groGten Bucher, die unsere Literatur harvorgebracht hat
brutal und zait, herzlich und wild, wettrsumig wie Brasilien seibet, das Abbild unseres
Landes, gesehen von einem Manne in der hdchsten Beherrschung sainer Funst
Gefuhrt von der Hand dieses Meisters, erlangen die ungestumen Gestalten aus dem
Herzei des Hinterlances Brasiliens den Grad von Unsterblichket, den allein die Kunst
verleihen kann, lorge Amado

Heinrich Boll

Entfernung von der
Truppe

[rrshiung
141 Selten. Lainen DM 790
in der Reihe »Die bieine Kiepea

2oll nannt das kieine Erzahlwerk eine Gedachtniskapeils, im Rohbau errichist ge-
achmuckt mit Sqgrattiio oder Frescomalerer — eine Erinnerung an die, die Im *dariwerk
Jdes Kriages vernichtet wurden oder versehrt, Ein Mosalk, 7us Qeasetrt sus rer-
spitterten Hotfnungen, sus ohnmachtig gewordenem Zorn, aus zerborutaren Idesien
fino Klage des Einzelgangers, des Einsamen. der in seinar Verlassonheit — inmitten
dor Horde — aulbeqahrt gegen Phrase und Heldenattitude. qeqen Sedstsicharheit
und Banaltat v a burgerlichen Friadans. FAZ

Julian Gloag !

Rormpn. Aus dem Engllachen
von Anja

ia Hegemann .
384 Baiten. Leinen DM 18.30 warc
Lin oullergewonnicher erster Roman. £ing hochst spannende Lektues
Orville Prescott «New 7ork Times.

Ich laa diesen Fratlingswerk vollar Bewunderung und Vergnugen. Ein Auter, ven dan
wir una viel versprechen konnen, Eveiyn Waugh

Panait Istrati

Drel Romane

Aus dem franrosischen

von O, R. Sylvester

320 Selten. Leinen DM 16,20

s r -
Kyra Kyralina
Onkel Angic
Dic Haiduken
Fa ist, als habe jemand scheinbar unabaichtiich Geschictien fu eizat 'en begonnen
din orsten Hachte der Tausond und eiren Macht Marchen von Scnmuqgqglern. von
ratacihatt acbinen Frauen von Gospodaren Madchenhandiern Paschus und Knaben,
Oklaven und Haubern zwischen nm.m uv\d Bagdad, rwischen Ronutansa und Alesan
dnien. | ebens O is immae woniar e Pewg!)
von der Schanhedt diesnr Crde. das it rl..n- qrofte Grundmoti:. uher dem her gol

und gehaft, gesunaen, betrogen, entfuhrt, verkuppell, geraubt, gesoften. getressen
Jeprugelt, aelacht und getotet wird

as

~oued

W, e et

Giinter
Herburger

Erzahlungen
258 Seiten. Lulnan DM 12.80

Herburgera sicbon Geschichten npmlrn in Klmnal.\c\cn (n-rm mmnrdluuvu.u auf dem
Lond, in einem Wintersportort, In ainem Fornaehstudio, in meistons adratten, etwas
provinzisllan Milious untes alltagjichen, schainbar harmiosen, vinjleicht manabmal s
weniq verdrehten Menachen, abor alimahlich spurt man — und das 198 niien CusUiictien
qemeinsam und verbindet sie —, daB unter diesar Obe lachn win Crdbeben arhenet
tindonglicher ais jede cwmln:yc'\c’:‘nlsrhn Annlyae vq konnte, hat Herburger die
Entstehung der Gowaittatigkeit aus dem gestauinn, unterdrickten Leben dargastelit

Henry James

Dir DAMIN
AUS BOSTON

Roman. Aus dem Amerlianischen
von Harta Haas
192 Betien Lainen DM 2430

Dieser Roman st feichter und sunterholtender« zu lesen als e nach der lah:hundert.
wende geschrichonen Wedke. Mit sachlicher Ironie behande't Jomes die Themen —
Frauenemonzipationen, Reformbestrebungen und Fortschrttulanatismus ~ dia zu joner
Zeit In der Neuen Walt hochst aktuell waren und es auch heute noch sind,

Bernard »

Malamud

Roman, Aus dem Amerikanischen

an Hets Heaw
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Freltag, den 20. November 1664

Temprerer e AT BUrger-
mit | iche ab. Abcr er
tanzier: sich von diesem

inen C “nken. Er durch-
wwmit. i Revolte heile
Anpastang,

tin ¢ Rolle cines Mit-
e eines _.annes, der daran
u sein  -iBfalle ithm niche
toman die Rede von
nus”, von ,Weltschmerz-

Citelke von ,jenen ge-
mit L_..schraube, immer
fasse”. Mg alles triffe auf
nd He zu.
all, blasierter Habitus und
was $ mitleid und viel
s kom. ._.a Zweifel an der
izen ni-t - auf, und zumin-
schess  srgreifend.
nd beeindrudke nicht ob-
¢ die italitit und das
espalt uud die Schwidhe
ener 7 ceration in einer
v Gest eigen kann, die
esuk ehen dieser deutschen
netner 7as immer man
iide uia Tonfall denken
(aus v m Stoff wie von
it d. Segenstand, Er-
a summen Uberein.
o eine .oman, der tat-
iblung méglich war, Denn
ion, dr seiber an

doch v auflen zu sehen
auch s~~en Protagonisten
damt | und gleichzeitig
ntieren; oeriche und Selbs-
einan/ Uber. Der Ich-
r Bih  ond sict gleich-
‘erspel - deren Duylr-
ringlich vnrkt — und nicht
Kuns  Ten — verdanke
e Ein  Jichkeit: Es ist

Zeitk="~'k zugleich. Zwi-
nd di 3ozialen gibt es
m Gegenteil: das Gesell-
im ir  en Bereich udhi-

schnittl’~es, hilbsches und
, ¢in ¢t Mensch und
den Heiden des ,Gatters"”
"des © len Milieus, das
n er sin  och nicht trennen
n will Die Bezichung zu
“erhdl zur Umwr.k er-

- Worltstrome aus dem Innern Brasﬂmns

'

Eine Gruppe lateinamerikanischer Schriftsteller
war unlingst zu Besuch in der deutschen
Bundesrepublik. Sie trugen auffallend lange,
schibige Mintel; sie spielten Gleichmut, aber ihre
Gefﬁh?c waren wie verirrte Schmetterlinge iiber
Groniand. Gidt es denn hier keine Caiésr Mein
Gotr, ein Letor, der €in Auto vesitzt. runi-
hundert Mark fiir ein Rundfunkfeuilleton?

Der Paraguayer Roa Bastos staunte ergri iffen
in dieses Wunder!land. Jorge Luis Borges grinste
und nickte und dadhte an den Golem, an
Auschwitz, an Schopenhauer. Miguel Angel
Asturias, der Guatemalteke, erstarrte zum india-
nischen Gorzenbild — ein wenig bése blickte er
drein, dann ploezlich ein Lacheln, als wire er
Prasidentschateskandidat,

Ganz urban zeigte sich allein der Brasilianer
Joo Guimaries Rosa: ein groBer, korpulenter
Mann, die Hinde in Pfarrerhaltung iber der
weitgespannten Gurtellinie gefaltet, immer bereit
zu einem fistelnden Gekicher, zu einem Monolog
uber seine Literacur und sein Land.

Er nihert mir sein Gesiche, bildet mit der
Hand verschworerisch cinen halben Trichter »m
den Mund und flustert: ,Ich werde lhnen :n
Geheimnis verraten.® Dann blinzelt er mich
streng durch die Brille an und streckt den
Zeigefinger empor. ,Werden Sie schweigen kdn-
nen? Ich schrieb das Buch, als ich glaubte, sterben
zu milssen. Meinen Sertdo sollte ich verlassen?
Haben Sie hinter den Worten nidit den Rhyth-
mus einer quilenden Furcht vor der Zeit gehdrt?*
Dicses ,K3anea Sie Uber einem Flufl schlafen?®
zitiert er aug seinem Roman

Joio Guimaries Rota: .Grande Sertio®, aus
dem Portugietischen von Curt Meyer-Clason;
Kiepenheuer & Witsch, K3In; 556 S., 26,— DM.

Rosa ist mit Recht stolz auf J-e deutsche Obar-
setzung. Wag hatte e min dem brasilianischen
Portugiesisch nicht. ailes getricben! Er hatte sich
in die weiBen Flecken der Sprache vorgewagt, an
die Grenxen der Zivilisation; bis dorthin, wo sic
zur Gebirde, :um Befehl, zum Fluch und zum
Gestammel wurde. Er erschlo ihr den Sertdo,
das Hochland im Innern Brunhem. aus dem die
Fldsse in alle Hi | wo der
Boden schriindig wird bis aufs rote Urgestein
in den Trockenperioden, wo Regenstirze die

Hiitten und Pflanzungen der armen Pichter fort-
schwemmen, wo grofle Landgiiter von letzten
SproBlingen einer feudalen Herrschaft regiert
werden, wo sich Sdldner im Dienst dieser
I.:zmdurot. freie Banditen und Soldaten der Re-
gierung eroarmungsios zerfieischen, Kosan dﬂ"-
iner woernetzer war Clﬂ v:nununuvuuer UQ‘
gleiter, sparte nicht mit ,Knarre", ,,abnibbeln",

wLapperker!”, ,verratzt™ und zeigte sich sattel
fest im latinen Darock, das vom UObersetzar mehr
den hurtigen Verstand als wogende Gefiihle

verlangt.
.Grande Sertio® ist die in cinem ecinzigen
Redeflu Geschichte  des  alten

vorgerragene
Jagungo \Bansmn) Riobaldo. Er erzihlt sie
cinem gelehrten Herrn aus der Stadr. Eine den
jagungo beunruh-gend: Frage zieht sich durch
das Erzihlen: Was kann der Mensch tun in ciner
Welt, wo die Mdglichkeiten des Bdsen viel groBer
sind als die des Guten? Wo das Bdse so ver-
lockend, herausfordernd und unterhaltsam st
und das Gute 3o farblos und langweilig?

Guerilla, physische Leistung, Verrat, Liebe im
Vorbeiritt fullen das Leben der jagwngos im
Hochiand aus. Rosa vermag es, lebendige, cin-
rigsame Personen zu schildern: Schwitzer, Ha-
unken, Sadisten, Kindskdpfe. Es ist, als sei er
selber, der 1908 geborene Militirarzt, Diplomat
(von 1938 bis 1942 Generalkonsul in Hamburg)
und heun;e Leiter dcr Abteilung nLandesgren-
zen" im brasilianischen Auﬂ:nmmuunum. in den
dreifliger Jahren ein jagungn gewesen.

wDie Furt der Welt ist die Freude¥ , sagt der
jagurgo Ricbaldo, der selten auf cinen Men-
schen sein Gewehr angelege hat, ohne ihn zu tref-
fen, der einen Pakt mit dem Teufel zu schlieBen
bereit war, der sich aber an seinem Lebensaband
durchringt, zu glauben, dal es den Bésen gar
nicht gibt, daB es der Mensch ist, an den man
immer noch, und trotz erlebtam Grevsl, slauben
sollte. Als wahre ;Furt der Welt™ erwies sich der
Mut. Mut, wie ihn Hemingway umschried:
%unihafngkcn und Wirde unter ZuBerem

FluBliufe-Lebensldufe sind das Grundbild in
Rosas Buch. Veredus stand unter dem poriugie-
sischen Titel, schimmernde Wasserspuren durch
Busch, >tfppe. Urwaid. Von einem ununterbro-
ch Sprachflufl wird der mit dem mathemati-

Guimaraes Rosas Roman ,,Grande Sertao™ / Von Germén Kratochwil

schen Zeichen fir ,,Unendlich schlicBende De-
richt des jaguncos getragen. Das FluBbild dien:
auch i anderen Zusammenhingen: ,Das Z
schauervolk war cin Fluf, anschwellend, stei-
gend, hin und wieder durdbschauert von cimem
Hnnmm wie das Blunzeln eines f‘JffoU
.symoom fir Crinnerungen sind dic >ui Alll\tl
Boriti-Palmen, die als ?m‘uc Haine den

auf bemm Seiten siumen. Ein horizontales
ment, der Flull, ¢in \ern alee, die Mais
hen die Koordinaten des BDuches:

Jas mr."
Bende Leben. das verzdgernde Erinnern.

Das eindrucksvolle Epos von Joio Guima-
ries Rosa locke Widerstand gepen «cine Faszi-
nation hervor. Man will, als kntisdher Leser,
nicht, dafl zeschicht, was der Autor e:n 3
zwingt: hineingezogen 2u  werden 111 den
und Biidstrom, in das Hin und Her von H
lung und Reflexion, zum :: L
monologisicrenden jazungos
wehrt sich: ,,Die Flufsyinbolik 15t besumme kein
genialer Einfall”; oder: .Ihre Keantnisse deor
Frauenseele scheinen sehr gering 2 e :
wDer Tnck mic der verkleideten un. u, Jdie
Sie da Dis zuietzt ais einen Mann schiidern, it
reichlich abgeschmadkt: oder: . Lassen Sie uns
mit Threr aufdringlichen Damonolo.(c in Frie-
den®; oder der Stotlseufzer: ,Mein (mu was das
Sitzfleisch eines Autors ausmache .

Rosa entzicht sich, wie alle x-oﬂen Autoren,
die uns mit ihrem Quilen und Konnen ein psy-
dhisches Wedhselbad zumuien, soldicn Anzoitten:
er braucht sich weder vor den Pyro'::hmxcrn des
licerarischen Feuilletons noch vor den Prosekto-
ren der Philologie zu fiirchten. Ec arbeitcre
scheinbar unbekimmert und ridksich
bosselte aus seinem Idiom ein Schmudks:
dem and:ren. ,Fir mud) riccit der Gee
Tuacruubc bis zum heutigen Tag nich \cnrl-
blavern ks wie kein Mitlerd haben? \Was
den Menschen sberwiltigt, isz die Bocartighet

- des Leidens, nicht der Charckter des Leidenden.'

wEs war ein zierlicher Kleinkrieg, wie R.x/zmm-
stickerei.™ | Diese eingebildete Unterhalting schng
durch mein Gehirn wie eine gliihende Koble
durd) eine Schissel Wasser.”

Man kapituliert vor dem jagunce. Nidn
wird .Grande Sertio® vor der Literatur-
geschichte unseres Jahrhunderts retten kinnen.
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Gesprich mit Joao Guimaraes Rosa | Von HEINRICH VORMWEG

Der Roman ,Grande Sertao' von Joao Gui-
maraes Rosa ist kiirzlich im Verlag Kiepen-
heuer & Witseh, K#In, als erstes Werk des
Brasiljeners in deutscher Ubersetzung er-
schienen. Wie in Lateinameriks wurde das
Buch auch bei uns von den Kritikern mit
auBerordentlichem Beifall begriift. AuSer
Zweifel steht, daB J. G. Rosa einer der
groBen Epiker dieser Epoche ist. Die Ent-
deckunpg von ,Grande Sertao* fiir Deutsch-
land ist ein literarisches Freignis. Rosa
hat {n diesen Tagen Deutschland besucht.
Er gehtirts zu der Gruppe lateinamerika-
hischber Autoren, die aus Anla8 der RBer-
liner Festwochep zu einer Tagung geladen
Wwaren, Danach war Rosa Gast seines Ver-
legers in K&ln. Dort fand das Gesprich
Btatt, Uber das hier berichtet wird,

K&lIn, 11, Oktober

Momag, 12. Oktob

JOAO GUIMARAES ROSA Foto: DIE WELT

er 1964

————
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- In Koln und Rio gibt es

mehr Mysﬁker -alsmamahnt

o

* Gespréch mit dem brasxhamschen Dichter I. G. Rosa

Gestern wuBte ich noch nichts von
ihm, Und heute ist mir, als gehérte er
mir schon immer, als stdnden seine
Werke schon von meiner Kindheit an
unter den literarischen ,Gottern”, mit
denen ich groB geworden und fiir die
Zu leben sich noch lohnt, Ich muB an
Ralph Waldo Emerson denken, der ein-
mal die Begegnung mit einem wahren
Dichter zu den groBen Augenblicken
des Lebens zédhlte, in denen alles um
uns herum ein neues Gesicht erhilt.

Ich spreche von Joao Guimaraes
Rosa. Er kommt von Brasilien, war zu-
erst Militararzt, ist Diplomat (von 1938
bis 1942 war -er Bbrasilianischer Gene-
-ralkonsul in Hamburg), und der An-
laB, der ihn nach Kéln brachte, ist die
Herausgabe seines ersten Buches in
deutscher Sprache im Verlag Kiepen-
heuer & Witsch, des.550 Seiten umfas-
senden Romans ,Grande Sertao”.

Brasilien .., Als Goethe den Begriff
-Welthterat’ur prégte, konnte die

‘epigonenhafte Literatur dieses Landes .

noch nicht einbezogen werden. Die
1922 mit elementarer Wucht, einer
Rebellion gleich, einsetzende ,moder-
nistische Bewegung” bringt * iber-
raschend eine Wende. Eine Nation,
bisher in einem D&mmerzustand
dahinlebend, wird sich ihrer selbst be-
wuflt. ¢ ,Das einheimische Idiom”,

generation nach oben,

sagt Yorge Amado, soll nun in ein
»literaturfdhiges Sprachwerkzeug” ver-
wandelt werden. Noch ist es ein
Stammeln, aber die Revolution von
1930 trdgt eine zweite Schriftsteller-
die den Ga-
rungsprozeB vollenden kann, Zu ihr
gehort J, G. Rosa, 1946 erregt er mit
seinem Kurzgeschichtenband ,Saga-
rana” Aufsehen. Ein Jahrzehnt spéter
erscheint der Roman ,Grande Sertao”.
Erst jetzt — durch die Entdeckertat
des Kolner Verlegers — erscheint er
in deutscher Sprache. Und zugleich
greift eine ganze Welt-nadi {hm,
»Sertao” ist das von Waldern durch-
zogene Gebiet des brasilianischen
Hinterlandes. Aber der Weg eines
vom Teufel besessenen Gesetzlosen in
die Gesetzlichkeit einer gesitteten
Menschenordnung, dieser ungeheure
Monolog des Romanhelden, ist nicht
nur die Darstellung einer bestimm-
ten Folklore. Der Weg vom Archai-—

schen in die hochste Region mensch-

licher BewuBtheit, in der der Teufel
nicht mehr existiert, ist der“Weg des
Menschen schlechthin, Aber gerade_
weil er an einem Ende der Welt bis™
zur Neige ausgekostet wird, erweitert
er sich zur LebensstraBe aller, Grande
Sertao, das weite brasilianische Hin-
terland, wird. zum pregel des Welt-
geschehens. | 5
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: Curt Meyer-Clason, einer der besten
.Kenner und Ubersetzer siidamerikani-
'scher Literatur, gibt mit diesem ersten
Sammelband brasilianischer Erzahlun-
gen in deutscher Sprache einen umfas-
senden Uberblick iiber die Erzihler
der Jahrginge 1882 bis 1937.
Die Kontraste in Brasilien sind grofi:
iippig die von geheimnisvollen Gerdu-
schen erfiillten Urwilder, weit die
Ode des Sertio, heftig die Regengiisse,
in denen die Fliisse aus den Urwil-
dern treten, alles mit sich reiflend,
gliihend die Hitze in den Trockenzei-
ten, wenn in der Bliue des Himmels
die Geier kreisen. Auch die Menschen
sind —voller--Gegensitze:. schwarz die
einen, rot die anderen, weifl die drit-
ten, und Herkunft, soziale Stellung
und gesellschaftliche Bildung liegen im
Widerstreit. Die Temperamente pral-
len aufeinander, und Kampf allein
scheint shier—die Devise: des -Daseins. -
Und déch wiichst alles aufeinander zu
und v_éreint sich zu der grandiosen
Symbipse, die Brasilien fiir den ist,
der ef kennt,
Die {zeitgenossischen brasilianischen
Erzihlungen sind die geistige Geogra-
phi¢ ihres Landes. Dramatik ist ihr
herkorstechender Zug. Das wrifft fiir
di¢ im heiteren Ton erzihlte Liebes-
geschichte zu (Die kleine Babianerin)
v!'ie fiir die Abenteuergeschichte — et-
fzz die vom Ingenicur, der auf einer
Reise in"der unbegriindeten Furcht
lebt, von seinem Begleiter ermordet
/ zu werden. Und selbst Kindheitsge-
f schichten (Der kleine Gaetano, Zirkus
der jungen Kanindben) sind nicht
' Zustandsschilderungen: Konflikte mit
_ der Umwelt und die Erfahrung der
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Todesnihe verlethen ihren Helden
eine erschrockene Nachdenklichkeit.
Indifferente Tonlagen gibt es nicht.
Das Groteske ist hier dem Tragischen
nah, die Ironie dem Pathos, die Hoff-.
nungslosigkeit der verfiihrerischen Sii

e der Erinnerung. So singt ein Vaga-
bund vor einer einsamen Alten, und
sie.weifl nicht mehr, was Gegenwary,
was Vergangenheit ist, denn Jugend-
traume werden vor ihrem gewalts_la-
men Ende wach: «Ich hatt’ eine Licbe
im Leben, / eine alte Liebe im Sii-
den. / Und wenn der Abend komm,
Leontina. . .» !

In allen Geschichten ist die heroische
Haltung des Menschen, seine Bewih-
rung im Leben, die grundlos ist, An-
fang und Mitte des Erzihlens, und
das gibt ihnen eine Unmirttelbarkeir,
der man sich kaum entziehen kann.

¢ GEISTIGE BEGEG-
lerausgegeben vom Institut
landsbezichungen, erschieneh
er Anthologien mit zcitgeniissi%
Erzihlungen aus Indien, Mexiko,

" Argentinien, der Tiirkei, Agyptenj

Japan, Jugoslawien, den Philippinen,

Westindien, Pakistan, Syrien/Libanon,;
Korea und Brasilien. Erzihlungsbinde
zeitgenossischer Autoren aus der Tsche-|
choslowakei, Ruminien, Spanien, Peru
und Schweden sind in Vorbereitung.



1 btasahamsd:e Schriftsteller Jodo
Gu 1908 geboren, war
zuerst Arzt, dann Diplonrrtund be-—.
gann seine literarische Laufbahn 1946
mit einer Kurzgeschichten- -Shmmlung.
"Die Werke dieses groflen brasiliani-
schen Schriftstellers, der einér der be-
deutendsten lateinamerikanischen Er-
zihler der Gegenwart ist, werden jetzt
in alle europaxsdmen Sprachen iiber-
setzt.

Der Rahmen fast aller Wcrke Rosas
ist der Scrtao, die zentrale,. unermef}-
liche, weite und noch immer schwer zu-
gingliche Hochlandsteppe im Nord-
osten Brasiliens. Und der {Sertdo, in
dem der Mensch dem Menschen, der
Natur und dem Bosen ausgeliefert ist,
der Sertio, durch den der Mensch sich
dennoch seinen Weg bahnt, ist auch
das Thema dieses Budhes, das zugleich
ein Abenteurer- und Entwicklungsro-
man ist. In einem cinzigeni»emotiona-
len« Monolog erzihlt Riobaldo, einst
ein Gesetzloser, ein Jagungo, und jetzt
ein in Ehren ergrauter Pflanzer, einem
fremden Besucher des Landes sein Le-
ben. Er berichtet von seiner Jugend,
wie er Bandit und Bandenfiihrer wur-
de, von seinen Abenteuern und Begeg-
nungen mit Kopfjagern, Gursherren,
Frauen, von der Liebe, . von scinen
Zweifeln an sich selbst, seinen Trium-
phen, seinen Verfehlungen. Riobaldos
Bericht ist zugleich ein lcidenschaft-
- licher Dialog, den er mit sich selbst
fithrt, iiber die Existenz ioder Nicht-
existenz des Teufels.

" Riobaldo ist ein brasilianischer Faust.
Aus ihm spricht der Sertancjo, der Ur-
einwohner des Sertdo, ! des Buschs,
gleichsam aus der Erfahrung des ersten
Schopfungstages. Noch herrscht die Ge-
walt, die unerhdrte, fast unschuldige
Grausamkeit der Anfinge. Der Sertio
mit seiftenrungeahnten_Reichtum und




seiner unfaflbaren Armut ist der dao-
tische Kosmos, den Rosa in def Ge-
schichte seines Helden entzlffett und
ordnet: -Diese - Geschichte—ist—wie ein
nesnges Fresko, in dem c{er Brasilianer
seine Ursprungswelt entdedkt — den
Sertdo als Qucllc aus der sich sein We-
sen nihrt —, 1n dem er smh selbst er-
kennt mit seiner Leldensdlaﬂhchkelt,
seiner Unberechenbarkeit, seiner Gabe
des Improvisierens und Lavierens, mit
seiner Phantasie und seiner liebenswer-
testen Eigenschaft, dem Bediirfnis nach
Freundschaft, nach Vcr.sohnung, nach
Ausgleich.

Der Roman Grande [Scrtao ist ein
Epos, eine Dichtung vord musikalischem
Temperament, unterbrochen von Fer-
maten, die an moderne Kompositio-
nen erinnert. Rosas Sprache ist tropisch
reich, musikalisch bardds. Eigenwillig
geht er mit seiner Mui crsprache um.
Wo das Gebriudhliche ihm verbraucht
erscheint, verwandelt gr es und erfin-
det neue Worte. Er ipt ein tempera-
mentvoller, urspriinglicher Erzahler.
»Aber selbst dann, schreibt ein fran-
zosischer Kritiker, »wenn Rosa die
Menschen im grellsten 'Lidne beschreibt
und ihre alltiglichstep Verrichtungen,
ist er im herkommlicien und demago-
gnsdxen Sinne des Wortes ebensowcmg
ein realistischer Schriftstell
ein realistischer Maler is#” Rosa wurzelt
in der lateinischen Tradition Cervantes’
ine wahre Ori-
arin,{dafl er den spa-
ahren, den einzigen Rea-

KIEPENHEUER & W[TSCH




Feuwilleton

Sametag Sonntag,

14 1% Navemher 1081

drer = on es bleiben. Ich habe das
nd angerogen, habe mich wieder an-
und d Ite Hemd zusammengerollt;
¢ tch « . Umkleideraum verlassen.
ins Ber-“len ging, habe Ich die Hand
sche g Kt ich erinnerte mich, dal
Funftausendlireschein hatte, Statt des-
ich el dicken Packen von Zehn-
enoter., funden. Dabei wulte ich
dal ich dleses Geld besal. Ich habe
Aufer ¢ 1 der Scheine gegeben, aber
mir ¢ Kgegeben und mich darauf
i pemarcht, dal er an ciner Ecke mit
*t wa n habe ihm einen sauberen
teben u.__. habe gedacht: ,Soviel Auf-
Y emnen * ~schmutzten Geldschein, und
Ser g cht, dal die dre) gelocker-
latten 1w setner Ankleidekabine eine
1e seh”  ‘'nste Sache sein Konnten."
ir dar as alte Hemd eingepackt,
3 Pdckchen gegcben, ist vorausgeellt,
nt e Verbeugung di¢ Tir zu
11ch b. .inausgegangen.
gleich =+ dem Platz zuruckgekehrt
ort wi zur Uferstrale gegangen
enehme —efuhl der Niisse am Hand-
te auf~ “ort, aber die Empfindung
Ungew iichem, das mich nicht los-
te, 50 ais sel ich in einer Falle cin-
dauert nmer noch an. Beim Wei-
abe !« .merkt, dal auf Jer Ufer-
Zeichen sich mehrten: Aulos von
Aarke derselben Furbe, die ein-
nellem  *mpo lolgter; einschwarz-
el. viel'="-ht cine Elscer, der auf dem
‘‘atane + und dann, ein paar Pla-
T, noch ein Vogel, diesmal ein ganz
vermu’ Y ein Rabe, der auch auf
safl; ¢ Kinder mit threr Mutter,
tt gritnen Kappen von dem bewul-
ollen n. drel Stemnplatten auf
steg, sich gelést hatten wie die
tplatten in der Ankleldekabine, und

JOAO GUIMARAES ROSA

Sordco,
Mutter und

Tochter

Vorabend auf dem Nebengleise, er war
mit dem Schnellzug aus Rlo gekommen
und wartete nun auf dem Bahnsteig der Sta-
tion. Es war kein gewohnlicher Personenwagen
erster Klasse, er war nur neu und stach deshalb
ins Auge. Wenn man genau hinsah, erkannte
man den Unterschied. Er war irgendwie unter-
teilt, dus eine der beiden Abteile hatte Gitter-
fenster wic ein Karzer, fur Gefangene. Man
wulte, dal er in Kurze an den zurtickfahrenden
Schnelizug gehingt und als Teil des Zuges zu-
ruckrollen wurde. Er sollte zwei Frauen mitneh-
men, auf cine weite Strecke, auf immer Der Zug
aus dem Sertdo fuhr um 12.45 Uhr hier durch.
Es standen bereils viele Menschen in einem
Haulen vor dem Wagen und warteten. Da sie
aber nicht traurig werden wollten, unterhielten
sie sich lebhaft und wetteiferten dabei in Ge-
1

Def Eisenbahnwagen stand schon seit dem

nmer seiter. Autgeregt und er-
ich ein.. kurzen Augenblick gegen-
ielben 77 ‘use heng: b aus
=hin iusgekommen war. Einc

chenansammiung hatte sich vor der

.zwel ©  teljeeps parkten am Geh-
h hab. gendes Gesprach gehort:
onn geschehen?

Dame ermordet worden."”

e erm. . uet?”

nung.”

he We ist sie denn umgebracht
nd mi iem Messer."

andere  .ugenblick wire ich ste-
', denn es war doch cin interessan-
er das fuhl, daB etwas Unge-
it mir __schah, hat meine Schritte

Ich ha'*- wahrhaftig andere Dinge
alte ! 2n, die mit einem Mes-
“ht woruen waren. Noch ein Vogel,
waune® 0 etwas weiter weg auf
r Plat - Und so waren es drei.
und ich fing an zu laufen. Dabet
n mit Augen, wie er In den
‘4ng, 4. .ele ¢r nach hinten uber,
r kleina* und kieiner wurde, ein
nkt 1 2iten grauen Raum. Ich
te; unu .ch bin gelaufen und habe
der Y ‘el ganz verschwunden

dertragen von Hanna Dehiy

heit, als kenne sich ~in jeder besser aus
als der andere, wie das Leben mitunter spielt.
Es kamen immer mehr Leute — es wurde fast
ein Auflauf. Und das am Ende des Bahnsteigs,
elwa beim Viehverladekorral, noch vor dem
Bahnwirterhiauschen, nahe bei den HolzstoBen.
Sordco wurde die beiden Frauen bringen, so war
es vereinbart. Seine Mutter, schon betagt und
uber die Siebzig, und seine Tochter, er hatte nur
die eine. Soréco war Witwer. Auller diesen bei-
den wulte man von ke} anderen A hori-
gen Sorocos.

Die Sonne brann'e, und das Volk suchte Schat-
ten unter den Zedern. Der Wagen erinnerte an
ein grofes Kanu an Land, an ein Schiff. Im
Sonnenglast schien er sich zu krimmen und an
den Enden aufzubdumen. Das bauchig gewdlbte
Dach gldnzte schwarz. Es sah uus wie eine Er-
findung von weither, ohne Erbarmen, man
konnte es sich nicht recht vorstellen, sich auch
nicht daran gewohnen, es hatte wohl auch kei-
nen Besitzer. Der Ort, wohin er dle beiden
Yrauen bringen sollte, hieB Barbacena, und das
war weit weg. Fur den Armen liegen alle Orte
weit weg.

Der Bahnhofsvorsteher erschicn, in gelber
Uniform, das schwarzgebundcene Buch unter dem
Arm, dazu ein grunes und cin rotes Fiéhnchen.
»Sieh nach, ob frisches Wasser im Wagen nach-

gefUllt ist...", befah!l er. Dann kam der Brem-
ser und machte sich an den Schliuchen der
Kupplung zu schaffen. Jetzt rief jemand: ,Sie
kommen... !" Sie tauchten aus Richtung Unter-
Rasse auf, wo Soréco wohnte, Er war ein Bulle
von Kerl, vierschritig, mit massigem Gesicht,
cinem schiltteren, vergilbten Bart, mit cinem
Paar Fulen in Strohsandalen. Die Kinder furch-
teten sich vor ihm, besonders vor seiner Stimme,
die zunichst abgehackt, brocaig kiang, dann
abet weicher wurde Sie kamen, hinter thnen
¢:in Schv'anz von Menschen.

Dann blieben sle stehen. Dic Tochter — ein
junges Miadchen — hatte zu singen begonnen
und die Arme crhoben, das Lied klang aber
nicht richtig, wecder im Ton, noch in den Wor-
ten — eigentlich uberhaupt nicht. Das Médchen
blickte in die Hohe wie emne Heilige oder cine
Erstaunte. Sie war absonderlich her geputzt
mit bunten Papier- und Stoffetzen, cine Kapuze
uber dem strahnigen Haar, umhullt von den

lich Kleid uUcken, von flattern-
den, lanzenden Biéndern und Schirpen — lauter
verrucktes Zeug. Die Alte war ganz in Schwarz,
schwarzes Haistuch, sle nickte sehr sanft vor
sich hin. Trotz aller Unterschicde waren sie eln-
ander .. cht dhnlich.

Sordeo hatte beide am Ann gefalt, eine auf
jeder Seite. Ein Ligner hidtte gesagt: ein Hoch-
zeitszug aul dem Weg zur Kirche. Trauriger
Anblick! Das ganze glich eher einem Leichenzug.
Alle hleiten sich ab und vermleden es, hin-
zusehen, wegen des ungebtihrlichen licherlichen
Aufzugs, aber auch wegen Sordco, um thn nlcht
zu krdnken. Heute stak er In Stiefeln, einem
Rock, auf dem Kopt ein groBer Hut, er trug
seine besten Kleider, lauter Lumpen. Er ging
gemessen und befangen, beschelden. Aile hatt n
ein Wort der Hochachtung fir ihn, aus Mitge-
fuhl. Und er antwortete: ,Gott vergelt euch die
Unkosten...”

Was die anderen untereinander sagten: So-
réco habe viel, zuviel Geduld gezeigt. Er wilrde

" PHOTO: FRANZ HUBMANN

Aber gleich multe der Zug abfahren, os gul:.
Schiu8 zu machen mit den Vorkchrungen und
die beiden dazu zu bringen, in den Wagen mit
den vergitterten Fenstern zu steigen. Und zwar
ohne Aufhebens, ohne groles Abschiednchmen,
was sie ohnehin nicht begriffen hitten. Wer zu
ihrer Betreuung dic lange Reise mitmachen
sollte, waren Nenigo, gewandt und beherzt, und
Jose Abe du — der G te —, ein sehy
umsichtiger Mensch. Diese beiden sollten unter-
wegs [Ur die Frauen sorgen und stets zus fund
sein. Auca etliche junge Burschen stiegen mit
cin, sie trugen dic Koffer und Kisten, auBerdem
den Proviant, reichlich bemessen, damit es un
nichts gebrach, mehrere Pukete Brot. Zum
Schlul erschien Nenégo auf der Plattform, zum
Zeichen, dal ailes in Ordnung sei. Dic beiden
wurden thm nicht zur Last fallen.

Nun aber horte man nur noch den Aufluut
des Gesangs, das klagende Gesumm, das cinem
seltsam naheging — cin Beweis dafur. welche
Abgrunde das Leben barg, wie weh etwas tun
konnte im Herzen, das weder mit dem Anlul .
noch mit dem Ort zu tun hatte. dafur aber mit
dem Vorher und Nachher.

Sordco.

Wollte Gott, alles wurde zu Ende gehen. Der
Zug lief ein, die Lokomotive rangicrte allein,
um den Wagen anzukoppeln. Dann pAff der Zug,
fuhr vorbel und fort war er, so wic immer.

Sordco wartete nicht bis alles voruber war.
Er drehte sich auch nicht um. Er blieb stchen,
mit dem Hul in der Hand, mit noch kantigerem
Bart, stumm — und das war das Erstaunliche
Das Traurige an dem Mann, der dastand, ver-
urteilt, sich verbictend, auch nur cines seiner
Worte zu sagen. Und der die Dinge erlitt, wie
sic waren, in der uferlosen Leere, und die Last
trug, ohne Klage, vorbildlich. Und sie sagten zu
thm: ,So weit st die Welt gekommen ...” Alle,
dic ihn voller Achtung anstarrten, hatten Nebel
im Blick. Mit einemmal llebten sie Soréco.

Er schuttelte sich, mit ciner Gebirde, die das

dle verstérten armen Luder nicht ver es
wiurde sogar eine Erleichterur 3 filr (hn sein. Die
Sache war auswegios, sie wurden nie wieder-
kehren, nle mehr. Bisher hatte Sordco zahlloses
Ungemach erduldet, er hatte es sich sauer wer-
den lassen, um mit den beiden auszukommen.
Aber mit den Jahren ging es bergab mit {hnen,
er wurde |hrer nicht mehr Herr und muGte nach
und nach um fremde Hilfe bitten, das Verhiéing-
nis lie sich nicht linger verheimlichen. Die
Hille kam, alle Vorkehrungen wurden kostenlos
getroffen, die Rezierung, dle den Wagen zur
Verfiigung stellte, zahite alles, Kraft dieses Ent-
scheids sollten die beiden jetzt ins Irrenhaus
eingeliefert werden. Dazu hatte alles gefhrt.

Plotzlich loste sich die Alte aus Sordcos Arm
und hockte sich auf die erste Stufe des Wagens.
wSie stellt nichts an, Merr Stationsvorsteher. . ."
Sorécos Stimme war sanft: ,Sie hért nicht, wenn
man sie anspricht..." Jetzt hob das Midchen
wieder zu singen an, zum Volk gekehrt, rur
Luft, ihr Gesicht starre Ruhe, sie wollte keine
Schausteilung geben und gab doch ein Schau-
splel einstiger, unmdglicher GroBe. Aber nun
sah man, wie dle Alte zu ihr aufblickte, bezau-
bert von uralten Vorahnungen, von Hulerster
Liebe. Und leise begl d, dann die Sti

cheh fur immer abtat, von Anbeginn ver-
ur? .nichte kehrt, um fortrigehen, Er
lo v L Tieaimweg an, als ginge er weit, unsug-
ba. ‘weit fort,

Dann machte er halt. Und wirkte so abson-
derlich, als werde er gleich sich sciber verlieren,
als werde er verloschen. Wie in einem Auler-
sichsein, als schwanden ihm die Sinne. Und
dann geschah Jdas Unerwartete: denn wer hitle
darin einen Sinn schen konnen? Mit einem
Schlag btegann cr zu singen, hochgemut, mit
starker Stimme, aber allein, fir sich, es war
dasselbe Lied, das sinnlose, welches dic beiden
Frauen dic ganze Zeit gesungen hatten. Er sang
es.

Den Leuten wurde es kalt, sic versanken —
einen Augenblick iang. Die Leute... Und ohne
Verabredung, chne dal ciner gewult hitte, was
geschah, stimmten allc wie aus einer Kehle ein
in den unverstiindlichen Gesang, aus Erbarmen
mit Soréco. Mit tonender Stimme! Alle gingen
mit, hinter thm drein, und sangen, sangen, was
sie _konnten, die letzten mulBten fast rennen,
und keiner hitte nicht mitkesungen. Es waur,
um ewnem jeden im Gediachinis zu bleiben. Eine
BadaBanIatt At tes

Jetzt beg die Leute Sordco wahrhaftig

steigernd, stimmte sie ein in den Gesang der
anderen, den niemand verstand. Nun sangen sie
zusammen, sle horten nicht mehr auf.

nach Hause. Sle gingen mit \hm, wohin das Licd
ging.
Aus dem Portuglesischen von Curt Meyer-Clason


13652221
Retângulo


