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RESUMO

Cassandra esta presente na poesia da Grécia antiga desde 0s primeiros poemas da era arcaica (c.
800-480 a.C.) até a literatura helenistica (323-31 a.C.), e exerce um papel fundamental nas obras
de Esquilo e Euripides — principalmente no Agamémnon, do primeiro, e nas Troianas, do Gltimo.
Nesses dramas, Cassandra — retratada como virgem frente as bodas e como profetisa em estado
de éxtase — é personagem e traz consigo a capacidade de desvelar aquilo que se esconde por tras
das entrelinhas. O objetivo deste trabalho é analisar sua atuagao nas obras dos dois tragediografos,
passando brevemente por outros autores e géneros poéticos, a fim de entender a importancia e
singularidade de seu papel em cada peca e tracar os atributos principais na construcdo de sua

figura.

PALAVRAS-CHAVE: Cassandra, Esquilo, Euripides, poesia grega, tragédia grega

ABSTRACT

Cassandra is present in ancient Greece from the first poems of the archaic period (c. 800-480 BC)
to Hellenistic literature (323-31 BC), and plays a fundamental role in the works of Aeschylus and
Euripides — mainly in the Agamemnon and in Trojan women, respectively. In these dramas,
Cassandra, portrayed as a virgin at the wedding and as a prophetess in a state of ecstasy, is a
character that brings with her the ability to unveil what is hidden behind the lines. The goal of this
study is to analyze her performance in the works of both authors, briefly passing by other poets
and poetic genres, in order to understand the importance and uniqueness of her role in each piece

and trace the main attributes in the construction of her figure.

KEYWORDS: Cassandra, Aeschylus, Euripides, Greek poetry, Greek tragedy.
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APRESENTACAO

1. O género tragico

A tragédia surgiu na Grécia antiga, na virada do século VI parao V a.C., num
contexto festivo em honra a Dioniso. Nas celebracbes do deus — que a principio
aconteciam as escondidas e, posteriormente, foram incorporadas a vida do cidadao
ateniense —, regadas a vinho, danca e travestimentos, foi possivel encontrar terreno fértil
para o florescimento do género. Os cantos entoados em seu culto foram capazes de
propiciar o advento da tragédia, sobretudo o ditirambo, cujas performances improvisadas
nos ddo os primeiros testemunhos do que viria a se tornar este género poético (Geraldo,
2016, p. 62).

Baseada na exibicdo de verdadeiros espetaculos, nos quais a performance era
representada num palco, a tragédia tornou-se um género escrito para ser visto e, a0 mesmo
tempo, ouvido (Vernant, 2011, p. 161). Sua exibicdo, nos festivais das Grandes Dionisias,
era feita ao publico no &mbito de competicdes nas quais disputava-se um prémio pelas
obras encenadas. Era neste momento — reunidos 0s cantos e gestos dos atores com a
audiéncia ateniense — que a tragédia podia ser experienciada através dos grandes poetas
da Atenas classica, dentre os quais destacamos aqui Esquilo e Euripides, parte do corpus

deste trabalho.

2. Esquilo e Euripides

Poeta nascido em Eléusis, no ano de 525/4 a.C., Esquilo era filho de um nobre
proprietario de terras e se desenvolveu em uma época em que a grandeza da cidade de
Atenas comecava a resplandecer. Albin Lesky, em A tragédia grega (2006, p. 96), conta-
nos que, durante a infancia do tragediografo, Esparta avancava contra a cidade e deixava
ali os rastros de sua devastacdo, ocupando, inclusive, o povoado de onde o poeta era
originario. Ja adulto, formado num contexto bélico de grande intensidade, Esquilo
vivenciou as Guerras Pérsicas, tendo lutado na famosa Batalha de Maratona — episddio

que conferiu & sua vida grande gldria. Na Atenas, Esquilo pdde mostrar sua genialidade
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em suas obras da tragédia, levadas ao publico nas competicbes das Dionisiacas. Tendo
participado de inimeras disputas, foi premiado muitas vezes, dentre as quais damos
destaque a vitoria obtida no ano de 472 a.C. com a trilogia tragica da qual o drama Os
persas’ faz parte — peca esta que é a mais antiga preservada e que nos insere na conjuntura
da guerra experienciada pelo autor.

Também é necessario salientar a importancia de outra obra, a Oresteia, trilogia
constituida por Agamémnon, Coéforas e Euménides. O conjunto, ao qual adicionamos
também o drama satirico Proteu, que se perdeu, foi encenado em 458 a.C. e fez com que
Esquilo obtivesse sua ultima vitoria em vida, tendo ele falecido dois anos depois. Por
meio dessa criacdo que € a Unica trilogia inteiramente preservada do autor, podemos

entender a magnitude do trabalho esquiliano, posto que

A criacdo literaria de Esquilo encontrou na trilogia a forma apropriada que lhe permite
ultrapassar o segmento singular do acontecimento, naquelas conex@es maiores nas quais,
e somente nelas, se revela todo o seu sentido. Assim, também, s6 podemos compreender
0 poeta por inteiro em sua Oréstia, composta das tragédias Agamémnon, As Coéforas e
As Euménides, que se conservaram, e do Proteu, drama satirico perdido, e que em 458
obteve a vitoria, que lIhe continuaré a pertencer na literatura universal, enquanto existirem
seres humanos cujas mentes e coracfes estejam abertos a sua grandeza (Lesky, 2006, p.
115)

Enquanto Esquilo ja se evidenciava na cena tragica dos festivais atenienses,
principiava a vida de outro grande poeta do género. Foi por volta do ano de sua primeira
vitdria nas disputas dramaticas, em 485/4 a.C., que Euripides nasceu. Deste, contudo,
recebemos da tradicdo muito pouco acerca de sua biografia, e 0 que mais nos é revelado
concerne a sua atuacdo como tragediografo que competiu vinte e duas vezes nas Grandes
Dionisias, e recebeu o prémio apenas em quatro delas.

Em sua época — e podemos percebé-lo pela recep¢do de sua obra nos festivais —,
Euripides ndo alcancou tanto sucesso, sendo muitas vezes alvo de zombaria de seus
contemporaneos. 1sso é notavel principalmente na comédia de Aristofanes, na qual ele se
faz presente ora de maneira sutil, ora escancaradamente, como no caso daquelas em que
se torna risivel personagem (Pompeu, 2008, p. 83). Tal percepcdo do poeta, contudo,
contrasta em larga medida com o grande prestigio que obteve mais tarde, de modo que “a

imensa influéncia que exerceu sobre as épocas posteriores, precisou paga-la bastante caro

1 Esquilo teria obtido o primeiro prémio “com um elenco de trés tragédias — Fineu, Os Persas, Glauco de
Pdétnias — e um drama satirico, Prometeu portador de fogo.” (Fialho, 2004, p. 211).
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com o fato de que seus contemporaneos so a custo admitiram sua obra” (Lesky, 2011, p.
188).

Euripides €, por assim dizer, o poeta de um novo tempo, em que o esplendor
revelado pela tragédia toma rumos inéditos, por meio de artificios de linguagem nunca
antes vistos no género. Tendo convivido de maneira muito proxima com os filésofos de
sua época, como Anaxagoras, Socrates e Protagoras, uma de suas inovagdes recai sobre
0 uso de expressdes retdricas e discursos filosoficos apresentados em seus prologos e
aderidos por certas personagens (Moerbeck, 2013, p.23). A expressdo de seu drama é
construida a partir de formas e técnicas muito originais dentro do teatro grego, que
limitam a participacdo de um Coro lirico antes tdo bem explorado por Esquilo, e ddo peso
a dialogos cheios de formulagcGes enérgicas e paradoxos (id., ibid., p. 25).

Dentre suas obras apresentadas em vida nos festivais?, merece destaque As
troianas, que lhe conferiu o segundo prémio nas disputas dramaticas e que nos oferece
substancia para entendermos o modo singular com que trabalha seus discursos, a partir
do qual — numa belissima composicdo de palavras — outorga a forca de acdo da sua
tragédia. Além disso, € importante ressaltar que “em Euripides a letra esta a servico do
palco. A poesia trabalha junto com atores, diretores, masica, figurino (...) e plateia”
(Leandro, 2011, p. 8). Tomada em conjunto com outras tragédias, poderemos, enfim,

determo-nos no nosso objeto de estudo.

3. Percurso do trabalho

Debrucando-nos sobre o estudo de uma figura tragica, Cassandra, que chegou até
nés sobretudo a partir das obras de Esquilo e Euripides, buscamos com este trabalho
elucidar seus principais atributos e analisar como tais autores fizeram dela personagem
de peso em seus dramas, sendo ela capaz de mover o enredo de maneira impar e trazendo
a tona toda a beleza e complexidade presentes na tradicdo que Ihes é anterior. Para tanto,
iniciamos o caminho situando-nos justamente na representacao da troiana no periodo que
antecede o0 do nosso corpus, te buscando pistas de sua presenca em obras contemporaneas

de nossos tragedidgrafos.

2 Qutras obras puderam ser levadas a pablico ap6s o seu falecimento, como Bacantes e Ifigénia em Aulis,
que Ihe conferiram o primeiro prémio.
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Assim sendo, num breve panorama, apresentamos nossa figura na poesia arcaica
e classica, de Homero a Séfocles. Contextualizados a conjuntura e 0s géneros poéticos
nos quais nossos autores estavam inseridos, exploramos as caracteristicas atribuidas a
Cassandra desde suas primeiras apari¢cdes na poesia grega antiga, a saber, a parthenia e a
manteia, a “virgindade” e a “adivinhacdo”, e que também sdo encontradas nas obras de
nosso corpus. Na sequéncia, ocupamo-nos diretamente das pecas em que ela aparece, ora
em simples mencdes, ora atuando como personagem: Agamémnon, de Esquilo; Troianas,
Hécuba, Ifigénia em Aulis, Andromaca e Electra — integrais — e Alexandre — fragmentaria
—, de Euripides. Em nossas consideracgdes finais, oferecemos algumas reflexdes a respeito
das relagcdes possiveis entre a personagem de Cassandra e 0 modo pelo qual os dois

tragediografos em que nos concentramos tecem a representagdo da princesa troiana.



13

2
CASSANDRA NA POESIA ARCAICA E CLASSICA, DE HOMERO A SOFOCLES:

UM PANORAMA

A figura de Cassandra esta presente na Grécia antiga desde os primeiros textos da
poesia da era arcaica (c. 800-480 a.C.) até a literatura da era helenistica (323-31 a.C.). Os
mitos que a envolvem também aparecem fartamente representados na iconografia grega.
Esses mitos, pintados ou representados na literatura, narram do nascimento de Paris,
irmdo da heroina, a culminante relacdo dela com Agamémnon, passando pela Guerra de
Troia. Eles ligam a princesa a varios deuses, e mostram a importancia de temas como a
parthenia (“virgindade) e a manteia (‘“adivinhac¢do”).

Neste capitulo, 18-se um panorama acerca da personagem de Cassandra na poesia
grega arcaica e classica, especificamente, na épica homérica, na poesia mélica (Alceu,
Estesicoro, Ibico, Baquilides e Pindaro), e, enfim, na tragédia classica fragmentaria de
Sofocles — este 0 género de concentracdo trabalho, nos capitulos 3 e 4, enfocando os

outros dois grandes tragediografos (Esquilo e Euripides).

CASSANDRA EPICA

Epopeias homéricas (c. 750 a.C.)

Na épica homérica, Cassandra é nomeada tanto na lliada, que narra a ira de
Aquiles, que se insere no ultimo ano da Guerra de Troia, quanto na Odisseia, que conta o
retorno conturbado do her6i Odisseu para sua casa em itaca, apos dez longos anos da
guerra contra os troianos e outros dez viajando por mar. A lliada descreve detalhadamente
algumas das batalhas entre 0s gregos e o0s troianos. Tem inicio com os preparativos dos
aqueus para um combate, que acontecera frente aos muros de Troia, e termina com a
chegada do corpo de Heitor, morto por Aquiles, a ilion, anunciando a derrocada que
levara a derrota da cidade do rei Priamo. Durante 0 poema, 0 narrador menciona — e nao
vai além disso — o grande motivo que foi o estopim da guerra: Paris, principe troiano filho
de Priamo e Hécuba, numa viagem a Esparta, tomara-se de desejo por Helena, esposa do

grego Menelau, e a arrebatara para Troia (lliada 111, 46-45 e 443-445). Ap6s o Priamida



14

ter ultrajado as leis da hospitalidade (xenia) — j& que fora recebido na casa de Menelau —,
os aqueus declaram guerra a Troia. Nesse interim dos combates, sdo expostas as historias
dos herdis gregos e troianos. E como surge Cassandra? No canto XI1I (365-376), em meio
a batalha entre gregos e troianos, a princesa troiana é a bela parthénos; no canto XXIV
(669-707), na cena da chegada do corpo de seu irmao, Heitor, a Troia, ela esta nos muros,
e 0 anuncia. Também é possivel pensar uma referéncia a ela no canto XII (62), na fala do
pai que lamenta seu proprio destino e o de seus filhos.

Na sua primeira apari¢do, no canto XIII (363-384), Cassandra é referida no meio
de uma batalha entre Idomeneu e Otrioneu de Cabeso, aliado dos troianos. Aquele, rei
dos cretenses, que havia se unido aos aqueus na expedicdo contra Troia, avanga contra 0s
inimigos e atinge Otrioneu. E pouco antes deste momento que a historia deste é exposta.
O guerreiro chegara recentemente para auxiliar os troianos; pedira a mdo da filha de
Priamo, e, emtroca, prometera-lhe expulsar o exército aqueu das terras troianas. Ele entra
na guerra combatendo avidamente, com a confianca de receber o presente que lhe
prometera Priamo. Porém, ao deparar-se com Idomeneu, Otrioneu é perfurado por sua
lanca e cai na terra. Ndo podendo cumprir seu lado do acordo com Priamo, o heréi deixara
de receber a mio de sua filha. Esta, “a mais bela” dentre suas filhas, ¢ justamente

Cassandra, nomeada no verso 365 e aludida também no verso 376, como filha de Priamo:

1. X111, 363-384°%: népve yop ‘O0pvovijo Kafnodbev Evdov £dvra,
6c pa véov moAépoLo petd KAEOG eidnhovbet,
fitee 8¢ [Iprapoto Buyatpdv e1dog dpictny 365
Kacoavdpnv avaedvov, hnéoyeto 6& péya Epyov,
gk Tpoing déxovtog dnmciiey viag Ayoudy.
® 6’ 6 yépwv [piopog Vo T° E0YETO KOl KATEVEVGE
dwoéuevar 6 8¢ papvad’ drooyesinot MGG
‘IoopevedE & anTolo TITOGKETO SOVPL PUEVE, 370
kol Barev Dyt Pidvra oxdv: ovd’ fipkeoe Bopné
yGAKeog, Ov popéecke, péon 8 &v yaotépt THEE.
dovmnoey 8¢ mec@v: 0 &’ Enev&ato POVNGEY TE"
‘O0pvoved mepi 01 6€ Ppotdv aivifop’ andvimv
€1 £Te0V 01N TTAVTO TEAEVLTNGELS G VIEGTNG 375
Aapdovion [ptapw: 6 & vréoyeto Buyatépa fiv.
Kot K€ Tol UELG TaDTE Y’ VTOGYOUEVOL TEAEGULEY,
Soipev 8 Atpeidao Ouyatpdv £idog dpiotnv
Apyeog EEyayovTeg OMVIENEY, €1 KE GUV Ay
‘IMov ékmépong ed vardpevov ntoricdpov. 380
AN’ Eme’, 6ep’ €mi viuol cuvodpeda TovTondOPOIGLY
APl Yoo, £mel 00 Tol £60vMTAL KOKOT EipLEV.

3 Excertos retirados de Thesaurus Linguae Graecae (TLG) (http:/stephanus.tlg.uci.edu/), edicdes de T. W.
Allen, Homeri llias (Clarendon, 1931).



http://stephanus.tlg.uci.edu/

15

Qg eindv T0d0¢ EAKE KOTA KPOTEPTV VOUIVIV
fipog Tdopeveds: 1 8 Actog A0’ émopdvimp

E que abateu Otrioneu de Cabeso, presente na altura,

gue chegara recentemente devido ao rumor da guerra;

pedira a Priamo a mais bela de suas filhas, Cassandra. 365
N&o trouxera dons nupciais, mas prometera uma grande faganha:

a forca escorracar de Troia os filhos dos Aqueus.

Prometera-lhe entdo a filha o ancido Priamo, inclinando

a cabeca; e ele combatia, confiante no que fora prometido.

Porém Idomeneu apontou contra ele a lanca luzente; atirou-a 370
e acertou-lhe enquanto caminhava, altivo. A couraca de bronze

gue envergava nao o protegeu: a langa fixou-se em seu ventre.
Tombou com um estrondo e sobre ele exultou Idomeneu:
“Otrioneu, sem duvida acima de todos te considero louvavel,

se na verdade fizeres todas as coisas que prometeste 375
a Priamo Dardanida; ele que te prometeu sua filha!

Também nds prometeriamos 0 mesmo e o cumpririamos,

e dar-te-iamos a mais bela das filhas do Atrida,

trazendo-a de Argos para a desposares, se para nos

tu saqueasses a bem habitada cidadela de flion! Segue pois 380
CON0SCOo, para que junto as naus tudo sobre as ndpcias

combinemos: maus ndo Somos como parentes por casamento!”
Assim dizendo, arrastou-o pelo pé no possante combate

0 heroi Idomeneu; (...)*

A figura de Cassandra aqui é a da princesa de Troia, filha do rei Priamo, na fase
de parthénos, condicdo que a disponibiliza a0 casamento — 0 gamos. Realgando sua
nobreza, o narrador a retrata como prometida como um presente aquele guerreiro que,
igualmente nobre, trouxesse a vitdria para os troianos. No entanto, 0 casamento nao se
realiza — nem com ele, nem com qualquer outro guerreiro, como descobrimos na Odisseia
(11, 421-425); ela ndo foi dada como presente para 0 melhor dos troianos, mas oferecida
como butim ao rei de Argos, o filho de Atreu e irmao de Menelau, que chefiou a expedicao
dos aqueus, Agamémnon.

Ainda quanto ao canto Xl da Iliada, vale notar que Idomeneu diz a Otrioneu que
também os aqueus Ihe dariam a mais bela filha do rei Atrida, vinda de Argos. A exultacdo
proferida por Idomeneu assemelha-se em muito a mensagem de Aquiles no canto 1X (388-
392), que também faz referéncia a um suposto casamento entre ele proprio e a filha do
rei. Aquiles afirma que ndo desposaria a filha de Agamémnon nem que fosse tdo bela
quanto Afrodite. Novamente reforca-se o aspecto da beleza — conectada a parthenia da
jovem — e, ainda, da nobreza, posto que o guerreiro sugere que se escolha outro

pretendente, um aqueu mais simil ao Atrida e detentor de maior realeza.

* Todas as traducdes da Iliada sdo de Lourenco (2013).
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Apesar de no caso de Otrioneu ndo ser explicita e ndo necessariamente referir-se
a tal figura, a fala de Idomeneu — e a referéncia sugerida no canto I1X — faz com que seja
vélido tracar uma breve referéncia ao episédio do sacrificio de Ifigénia, executado por
Agamémnon, seu pai, narrado na tragédia Ifigénia em Aulis, de Euripides (c. 480-406
a.C.). A jovem teria vindo de Argos para casar-se com Aquiles, o melhor guerreiro dos
aqueus, a convite de seu pai; porém, ao chegar a Aulis, onde o exército chefiado por ele
se encontrava, descobre que ele havia mentido e que, na verdade, ela fora levada para ser
sacrificada, a fim de que os aqueus finalmente conseguissem rumar para Troia — eles, que
estavam ainda em Aulis, deveriam realizar o sacrificio de Ifigénia a Artemis, para que 0s
ventos voltassem a soprar e pudessem partir para a guerra, a fim de executar a punicéo de
Paris pelo crime contra as xenia.

Assim como Ifigénia teria vindo até o exército de seu pai para casar-se com 0
melhor guerreiro grego, Idomeneu sugere, na passagem citada anteriormente, ainda que
em tom de deboche, que a mais bela filha de Agamémnon viesse de Argos para casar-se
com Otrioneu, se ele lutasse ao lado dos aqueus e saqueasse Troia. Idomeneu propde que,
em vez de casar-se com Cassandra, ele se case com a filha do Atrida, num discurso que
poderia aludir a Ifigénia. Diga-se que o paralelo entre as duas virgens — a troiana filha de
Priamo, e a argiva, filha de Agamémnon —, possivelmente tracado no canto XIII (374-
382) da Iliada, é muitas vezes lembrado no corpus da tragédia classica, e trataremos dele
mais adiante.

A filha de Priamo possui como atributo manifesto a beleza, que qualifica a figura
de Cassandra como parthénos, a virgem que ja se despediu da infancia e se encontra

preparada para casar, para celebrar o gamos:

Determinada pela idade e status sexual, a virgindade era entdo um
estagio através do qual cada mulher passou a caminho da plena
integracdo social. Ela coincidia com a nubilidade e também implicava
proximidade com a prontidao psicoldgica para casar (Sissa, 1990a, p.
76).

No caso da troiana, 0 casamento aconteceria com Otrioneu e possibilitaria que ela
fosse usada como um “presente” nobre e honroso em troca da vitoria dos troianos sobre
0S gregos.

No XXIV, Cassandra ndo € apenas mencionada, mas é personagem, aquela que
avista, do alto de Pérgamo, a chegada do corpo do irmado: Heitor, que fora morto por

Aquiles em batalha (XXII, 250-362), € trazido a cidade por seu pai, Priamo. Os versos
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696-709 narram como ninguém, além dela, percebeu a aproximacdo do comboio
funerario de Heitor, e como ela prépria anuncia a chegada do guerreiro aos troianos:

Il., XX1V, 696-709: ot &’ €ig Gotv EAV oiuwyT T€ oTOVOYT] TE
inmovg, uiovot 8& vékuy PEpov. 00dE TIg BALNOG
Eyvo mpoch’ avopdV KaAMIOVOV TE YOVOIKADY,
AL dpo Kasoavopn ikéAn xpuoi) Aepoditn
[Tépyapov eicavafdco eilov Totép’ eicevonoey 700
£0100T’ &V 3PP, KNPLKA TE AGTVRODTNV"
OV 8° &p’° €0’ Muovev 1de keipevov &v Aeyéeoot
KOKLGEY T Gp° Emetta yéywve 1€ Tav Kot doTL:
Oyeole Tpadeg kai Tpmadec "Extop’ ibvtec,
€l mote kol {DOoVTL Hayng EKvooTioavTl 705
yoipetr’, dmel péyo yappo mOLel T v movti te SHU.
Qg Epat’, 000¢ TIC adTOO’ évi TTOAET Aimet” dvnp
003E yuvi* TavTag Yap ddoyetov tketo mévhog:
ayyod 6& EOUPANVTO TLAAWY VEKPOV GyovTL.

Com choro e com pranto conduziram os cavalos até a cidade,
enquanto as mulas levavam o morto. Nenhum outro

se apercebeu deles, dentre os homens e mulheres de bela cintura;
porém Cassandra, semelhante a dourada Afrodite,

subira a Pérgamo e de la avistou o pai amado 700
em pé no carro e o0 arauto, mensageiro da cidade.

Viu Heitor, jazente num esquife, puxado pelas mulas.

Emitiu um grito ululante e disse a toda a cidade:

“Vede, Troianos e Troianas! Vinde e vede Heitor,

se alguma vez voz regozijastes ao vé-lo regressar vivo da batalha: 705
a cidade era ele uma grande felicidade, assim como a todo o povo.”
Assim falou; e ali na cidade ndo ficou nenhum homem

ou mulher. A todos sobreveio uma dor impossivel de suportar.
Junto dos portdes encontraram Priamo a trazer o morto.

A beleza de Cassandra, mencionada ja no canto XIII, também esta presente na
caracterizacao da princesa no XXIV: ela ¢ “semelhante a dourada Afrodite” (699), a mais
bela das deusas. Tal férmula é muitas vezes usada para descrever a beleza feminina na
épica homérica, em chave erética, porque de mogas prontas a adentrarem o mundo do
sexo, regido pela deusa, ou de mulheres que ja dele participam®. Outras mogas, além de
Cassandra, em Homero sdo descritas como belas pela aproximacdo a Afrodite e a sua
sensual beleza: uma das filhas de Agamémnon (Il. IX, 389), bem como Hermione, filha
de Helena e Menelau (Od. 4, 14). E dessas trés parthénoi, as ultimas duas sao citadas num

contexto pré-nupcial (Duarte, 2018, p. 91) — a filha de Agamémnon foi prometida em

® Ver a caracterizagdo de Briseida, “cuja beleza igualava a da dourada Afrodite” (1. XIX, 282) e de Penélope
“simile de Cipris dourada” (Od. 17, 35-36) e “simile (...) de Afrodite durea” (Od. 19, 54). Ambas s&o
mulheres, e ndo parthénoi, ja tendo adentrado a esfera da sexualidade.
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casamento a Aquiles, ao passo que Hermione festeja suas bodas com o filho do mesmo
herdi, Neoptolemo.

Sobre a beleza de Afrodite, vale lembrar da disputa entre ela, Atena e Hera, na
qual as trés, oferecendo-lhe presentes, caso fossem escolhidas, pediram a Péris que
decidisse qual dentre elas era a mais bela. O troiano escolheu Afrodite, que lhe oferecera
a mais bela mortal, Helena. O desejo entre Paris e ela, esposa de Menelau, teria causado
a Guerra de Troia, posto que o troiano a raptou, hospede que era de seu marido, e levou-
a para Troia. A beleza de Afrodite, que faz com que ela seja escolhida por Péris na disputa
entre as trés deusas, pode ser associada, portanto, a ruina de Troia. Se a deusa é a mais
bela do Olimpo, Helena é a mais bela dentre as mortais, o que dele fez dom sedutor
irresistivel ao jovem juiz; sua beleza, como a de Afrodite, liga-se & destrui¢do da cidade
troiana. A bela Cassandra, por outro lado, ndo tem, como as outras duas, sua beleza
relacionada a queda de ilion, mas vé o pilar da cidade abatido — o irmdo Heitor — e sera
vitimada pelo saque e dominago de Troia. E ela quem anuncia, no canto XXIV, que 0s
troianos perderam a guerra, ao ver Heitor chegando morto a cidade. E ela, bela, jovem,
ainda por realizar o grande feito da vida feminina — o casamento — que canta, antes de
todos, o fim do reino de Priamo.

No anuncio que faz, ela esta posicionada acima de todos, na muralha, no alto da
cidadela, um lugar que, a principio, poderia parecer estranho a uma figura feminina. Em
geral, na cultura grega antiga, o ambiente externo é designado aos homens, ao passo que
as mulheres ¢ destinado o ambiente recolhido da casa. A princesa encontra-se fora, onde

ela vé, lamenta e comunica a cidade o que se passa com seu irméo.

Cassandra, ao contrario da mulher grega que vive na marginalidade da
lareira domestica, ndo € mais apresentada em um contexto de ocupagao
feminina. Ja é significativa, na lliada, a sua aparicdo anormal no alto
dos muros de Troia, fora do espaco doméstico, no lugar onde a presenca
de uma mulher ndo é contemplada e, de fato, constitui uma
excepcionalidade, uma anormalidade. (Mazzoldi, 2001, p. 30).

A sensacdo de estranheza, ou, ainda, de singularidade, € mais evidente quando nos
deparamos com Helena, que, no canto 111 (161-242), observa sobre 0s muros o exterior
da cidadela: os exércitos reunidos para a batalha travada ali, na planicie, em frente aos
portdes. Ela é a personagem feminina incomum na narrativa, estrangeira numa cidade que
decide acolhé-la porque vem com Péris. Quando aparece sobre a muralha, chamada pela

mensageira divina Iris, deixa claro o lugar que ocupa no poema, no limiar externo entre
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0s gregos e troianos, fora da casa de Menelau, mas também fora da casa de Paris. A
heroina, que ficara sabendo por iris que o troiano e o aqueu disputavam-na em batalha,
saudosa de seu primeiro marido, vai até a muralha onde esta sentado Priamo, rodeado por
outros troianos ancidos. Ela é chamada pelo rei a ir até a muralha, para ver o embate e,
mais do que isso, indicar-lIhe quem eram os agqueus que protagonizavam a luta®.

A partir disto, podemos diferenciar Helena e Cassandra, no que diz respeito a
aparicdo no ambiente externo a casa. Se, por um lado, de Helena, enquanto uma mulher
que habitara até a pouco um lar grego, esperariamos um comportamento doméstico — a
casa (oikos) é o espaco feminino por exceléncia —, de Cassandra talvez ndo pudéssemos
aguardar o mesmo, uma vez que, como parthénos, ndo estad mais plenamente inserida na
casa paterna, nem ainda foi conduzida a casa do marido, em que se institui seu lugar
social, mas circula entre ambas, com seu status transitorio.

Até aqui, 0 que a epopeia iliadica enfatizou foi a beleza de Cassandra e seu status
de parthenos. Muito se fala sobre seu carater mantico e espera-se vé-lo em Homero; ndo
0 vemos — ndo claramente. A questdo sobre sua presenca no desenho da Cassandra épica
€ muito discutida. As opc¢des debatidas, segundo Sabina Mazzoldi, em Cassandra, la
vergine e ['indovina (2001, p. 116), seriam estas: negacédo enfatica da forma extatica de
divinacdo na Cassandra de Homero; reconhecimento de sua auséncia, nao por
desconhecimento do poeta, mas pelo “decoro e a dignidade épica”; admissao de uma
mantica intuitiva em Homero, mas ndao em Cassandra; argumentacdo em prol de
elementos manticos na princesa. Conclui Mazzoldi que, se houvesse uma Cassandra
mantis em Homero, a referéncia a ela seria muito mais explicita, e estaria presente em
outras partes do poema.

A fala de Cassandra na destacada cena do canto XXIV da lliada, de fato, ndo
mostra a confusdo que lhe é tipica em seu estado de éxtase divinatorio, na qual passado,
presente e futuro se sobrepdem, como € comum no corpus poético em que aparece.
Porém, na figuracdo da personagem, haveria uma caracteristica propria de seu estado
premonitdrio: o grito que inicia sua fala. O “grito ululante”, traduc¢do para a acdo de
kokysen, expressa no verso 703, imediatamente antes de sua fala: o gritar de dor, de
lamento, que ndo € extatico, mas que precede a fala premonitoria. Note-se que um dos

terriveis rios do Hades, atravessado pelos sopros vitais (psykhai) dos mortos que para la

® Também no canto 11 (428-436), Helena exerce um papel incomum para a mulher. Ela da conselhos de
Guerra a Paris e incentiva-0, mas no ambiente domeéstico.
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descem, desolados, sofrendo, é o Cécito, nome que advém do verbo kokyein. Cassandra
iniciaria o lamento flnebre do irmédo por aguda expressdo de dor e desolagdo, no que seré
depois seguida pelo choro das outras troianas sobre o cadaver do guerreiro. N&o podemos
descartar a hipotese de que este primeiro grito, presente em Homero, serviria de modelo
pra caracterizar posteriormente a troiana como profetisa — se ndo isso, no minimo
adensaria sua tréagica figura de mantis. Ainda que se trate de uma conjectura, o grito, que,
no entanto, aqui ndo aparece hum contexto de éxtase premonitorio, poderia nos remeter
aexpressdo que, em obras posteriores’ a Homero, indica justamente este &nimo na troiana.

Outro motivo que nos faz crer que Cassandra ndo é tomada como mantis na cena
do canto final da Iliada é o fato de que sua fala, clara, convence os troianos rapidamente
a seguirem seu conselho. Depressa, nenhum homem ou mulher fica na cidade, mas todos
vao aos portbes para ver o regresso de Heitor (707-708). Na poesia grega posterior a
Homero, a fala de Cassandra causa confusdo e descrenca por parte do ouvinte. A profetisa
de Apolo teria recebido dele uma maldicéo, por ndo se entregar aos seus desejos, que
decretava que todo aquele que ouvisse suas profecias, nelas ndo acreditaria. Na Iliada, o
movimento é outro. A princesa fala sobre aquilo que, apesar de passar despercebido, pode
ser visto pelo homem comum, e, mais do que isso, ela é entendida e acreditada.
Realmente, a primeira aparicdo da manteia de Cassandra ndo surge na epopeia — séculos
adiante, surge em Pindaro, como mostraremos mais a frente.

A troiana é identificada como princesa filha de Priamo, que nutre imenso amor
pelo pai, e irma de Heitor, que lamenta sua morte do alto dos muros da cidade. “Na lliada,
Cassandra é unicamente a filha de Priamo que vem prometida como esposa a Otrioneu
no canto 13 e aguarda preocupada sobre 0s muros o retorno do pai com o corpo do irméo
no canto 24” (Mazzoldi, 2001, p. 117).

Ha na epopeia ainda outra possivel alusdo a Cassandra, que ocorreria no canto
XXII. No verso 62, Priamo teme seu futuro, no qual morreria velho, depois de ter visto
os muitos horrores que a Guerra de Troia lhe propiciaria: “os meus filhos a morrer, minhas
filhas a serem arrastadas” (“vidg " dAvpévovg €akndeicag te Odyarpac”). O poeta
poderia referir-se ao episddio do ultraje de Ajax, em que o aqueu teria arrastado

Cassandra, suplicante, de dentro do templo de Atena, para viola-la. A ciéncia do episodio

7 Como veremos, em capitulos posteriores, em algumas tragédias que fazem parte do corpus deste
trabalho, por exemplo.
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por parte de Homero também seria presumivel pela referéncia ao 6dio de Atena por Ajax,
na Odisseia (4, 503), em razdo do ultraje a seu templo.

Se na lliada, a troiana aparecia cercada pela gloria e pela nobreza de herois —
Otrioneu e Heitor —, na Odisseia (9, 421-425), ha uma mudanca brusca. Além de
encontrar-se no mundo dos mortos, ela est4 rodeada de lamento e infamia. Agamémnon,
que a acompanha, ndo alcancara a morte com o kléos (gloria) da batalha, mas pelo
assassinato brutal que levou Cassandra consigo ao Hades: muito embora o rei “tenha
sobrevivido a Troia, seu assassinato pelo amante de sua esposa no seu retorno constitui a
morte mais lamentavel e ingloria para quem foi o mais poderoso dos aqueus” (Clay, 1997,
p. 109).

Cassandra sera mencionada na Odisseia no canto 11 (421-425), na narrativa da
descida de Odisseu até o Hades, na fala de Agamémnon a ele. O Atrida a ele se lamenta
e chora por seu destino funesto, contando-lhe que sofrera pelas maos de Egisto, com o
apoio de sua propria esposa. Continua a narrativa, dizendo que também Cassandra teve

fim simil ao seu, pois Clitemnestra a aniquilara:

Od. 11, 421-425°%: oiktpotatny 6’ fikovoa dma IIpiapoto Buyotpog
Kaoscdavopng, v kteive Khvtoupviotpn SohounTig
aue’ épot: adtap &yd moTi yain yEipag deipov
BarAdov dmofviokmy mepl QUoyAvm: 1) 0& KOVDTIC
vooopicot’ (...) 425

Ouvi o grito lancinante de Cassandra,

filha de Priamo: escorchou-a sobre mim

Clitemnestra, sinuoso pensamento. Eu quis

erguer a mao, tombava a terra: a cara-de-

cadela apunhalou-me. (...)° 425

Nas palavras de Agamémnon, Cassandra € a filha de Priamo e aparece como sua
companheira de morte: assassinada, tombou sobre seu corpo morto e com ele desceu ao
Hades. Enquanto Egisto abateu o rei, Clitemnestra abateu a troiana: homem mata homem,
mulher mata mulher, na narrativa da epopeia. “Nao por acaso, Cassandra comparece neste
contexto: uma presenca feminina associada ao rei esta intimamente ligada e aparece como
complemento ao papel de primeiro plano que € adquirido por Clitemnestra, como

verdadeira artifice do compld” (Mazzoldi, 2001, p. 65).

8 Texto extraido do TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu/), na edicio de P. von der Miihll, Homeri Odyssea
(Helbing & Lichtenhahn, 1962).
® Traducdo: Vieira (2011).
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Cassandra, todavia, é retratada como vitima inocente de um crime cometido por
uma rainha traigoeira. O motivo da morte dela ndo é explicitado — escrava ou concubina
de Agamémnon? O texto homérico ndo nos diz. De todo modo, seria possivel sugerir que
Clitemnestra tivesse ciimes da troiana que chegara da guerra, a Argos, com o rei, seu
marido. E 0 movimento que Agamémnon quis, mas ndo conseguiu, fazer — de erguer as

maos ao ouvir o grito de Cassandra — foi uma tentativa de salva-la.
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Poemas do “ciclo épico”

A figura de Cassandra se acha em ao menos em trés poemas do chamado “ciclo
épico”, dos quais restaram apenas fragmentos muito precarios € pequenos, € para os quais
o principal testemunho é o da Crestomatia, de Proclo, o gramatico do século 11 d.C. ou o
neoplatonista do V d.C.. Cantos ciprios, Saque de Troia (Arctino de Mileto), e Pequena
Iliada (Lesques de Mitilene) sdo os poemas que fazem mencéo a troiana, os dois ultimos
datados do século VI a.C., e o primeiro, do VIl a.C., a mais longa de todas as epopeias
conhecidas, salvo as de Homero (Ragusa, 2005, pp. 93-94).

Nos Cantos ciprios, apos a narrativa do casamento da Nereida Tétis e Peleu, que
gerardo Aquiles, e do julgamento de Paris, que elegeu Afrodite a mais bela dentre as trés
deusas®, o troiano convoca uma frota e parte para a Grécia. Com ele segue Eneias, por
ordem da prépria deusa que, em retribuicdo, favorece-o na aventura erética do rapto de
Helena. Neste momento, Cassandra prevé as desgracas que recairdo sobre Troia, diz a

certa altura o primeiro testemunho sobre a epopeia (Fr. 1'1):

"Eneita 8¢, " Appoditc vrobepévng, vovmnysiton, kol “Elevog mepi tddv
ueALOVTOV antdl Tpobeomilet. kKol “A@poditn Aiveiov GUUTAETY adTMdL
keAebeL Kol Kaooavopa meplt®dv LeAlovI®mv mpodnAol.

Entdo, construiu navios, por sugestdo de Afrodite. Heleno profetizou o
que haveria de acontecer, Afrodite ordenou-lhe que Eneias navegasse
com ele e Cassandra anunciou o futuro.

Heleno e Cassandra, irm&os de Paris, detém um conhecimento acerca do futuro.
Sobre o primeiro, é atestada na lliada (1, 76) sua aptiddo de augure. E notavel que, nesse
mesmo poema homerico, somente Heleno — e ndo Cassandra — seja retratado a partir de

tal dom. A troiana, resta apenas a beleza e a possibilidade do casamento:

Sendo assim, em Homero, é somente Heleno, seu irmado, quem possui 0
dom da adivinhacdo — Heleno ¢ o oiwvomdiog dpiotog, o “excelente
adivinho”. Cassandra ¢, na Iliada, uma bela donzela cuja promessa de
matrimdnio inspira acdes heroicas e, na Odisseia, aquela que, como
vitima inocente, partilha do destino cruel de Agamémnon, ao lado de
guem encontra seu fim. De uma a outra epopeia, tudo que dela ouvimos
sdo seus gritos e lamentos. (Correia, 2019, p. 5)

190 mito j4 foi referido anteriormente no capitulo.
1 Edicdo de Evelyn-White (1964). Traducéo: Maria Luisa Resende apud Vinagre (2013, p. 25).
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Nos Cantos ciprios, ainda que a troiana esteja nessa posicdo com relacdo aos
conhecimentos do porvir, ndo necessariamente é retratada como profetisa em estado de
éxtase. A crer no resumo da cena que a epopeia narrou, ha uma diferenciacdo entre
Cassandra e Heleno — e provavelmente entre o conteldo de suas profecias —, que
complementam um ao outro (Mazzoldi, 2001, p. 118).

Passando a outra epopeia, uma breve aparicdo de Cassandra da-se na Pequena
Iliada, segundo o testemunho de outra fonte acerca do poema, o viajante do século 11 d.C.,
Pausanias (Descricdo da Grécia X, 27, 1)!2:

apiketo pev on ént tov Kasoavdpag 6 Kopopoc yapov, anédave 6, mg
uev 6 mielov Adyoc, vo Neomtorépov, Aéoyemg 6& KO Aloundovg
gmoinoeyv.

Corebo veio para casar com Cassandra, mas morreu. Segundo a maior
parte, pela mdo de Neoptolemo, mas segundo Lesques, pela mdo de
Diomedes.

Cassandra figura como noiva em meio a Guerra de Troia, como na lliada. La
(X111, 363-384) seu pretendente era Otrioneu, morto por Idomeneu em batalha; na
Pequena lliada de Lesques, a cena se repete, com outros personagens: ela € noiva de
Corebo, morto por Neoptélemo ou por Diomedes. Em ambos os casos, portanto, ela é a
noiva prometida que nunca se casa, porque seus pretendentes sdo mortos antes das bodas,
0 que dela faz a parthénos que a guerra impede de passar a gyné, de fazer a transicéo, de
se inserir de modo pleno e institucionalizado na sociedade, exercendo 0s papéis sociais
femininos por exceléncia, de mae e esposa. Terrivel é a imagem dessa bela parthénos,
vitima da luxdria de Paris pela beleza de Helena, e dos designios de Afrodite.

Por fim, a epopeia Saque de Troia traz Cassandra em uma cena que, até onde
podemos saber, narra a violéncia que sofreu pelas mdos de Ajax Ldcrio. Cassandra, que
havia se refugiado no templo de Atena, ap0s a invasdo grega a cidade, é arrastada pelo
herdi para fora dali. A violéncia do ato € tdo grande que o0 aqueu derruba e arrasta consigo

também a estatua de madeira da deusa, que a jovem agarrara como suplicante (Fr. 1%%):

Kaccavdpav 8¢ Alag 0 "Ihéwg mpog Piav dnoondv cuvepédketal O
g ABnvag Edavov-

Ajax, filho de Oileu, ao retirar Cassandra a forca, arrastou também a
estatua de Atena; (...)

12 Edicao de Jones (2000), com a tradugdo indicada & nota anterior.
13 Edigdo de Evelyn-White (1964). Traducéo: Maria Luisa Resende apud Vinagre (2013, p. 28).
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Tera ela sido apenas arrastada, ou violada por Ajax em meio aos excessos
criminosos praticados pelos vencedores no decorrer do saque de Troia? A indagagdo ndo
é respondida pelo pouco que nos é dado conhecer da epopeia. Evidéncias iconogréficas
sd0 muitas para a violagcdo (Mazzoldi, 1997, pp. 14-18); poucas, as poeticas. Mas € bem
possivel que a violagdo também tenha ocorrido, por dois argumentos (Vinagre, 2013, p.
28): um é o da mencdo feita pelos autores helenisticos sobre a cena como um ataque a
virgindade da princesa; o outro, da circunstancia de Cassandra ser representada na
iconografia justamente na sua violagdo, nua ou com parcas roupas, em vasos dos seculos
V e IV a.C. Possivel, sim, mas inverificavel no Saque de Troia, com base no qual “apenas
poderemos concluir que houve, na realidade, um acto de violéncia por parte de Ajax para

com Cassandra, mas sem o referido cariz sexual” (ib., p. 29).

CASSANDRA MELICA

Alceu (c. 630-580 a.C.)

O Fragmento 298 (Voigt)** de Alceu apresenta a violagdo de Cassandra por Ajax
Locrio (ou Menor). A princesa troiana, dada na can¢do como sacerdotisa de Atena, €
possuida a forca pelo guerreiro aqueu dentro do templo da deusa. Como punicéo, Atena
envia uma tempestade que, acometendo os navios do herdi, impede que ele volte para a
ilha de Eubeia, sua terra. Todos os aqueus que, assim como Ajax, ultrajaram os deuses
com seus excessos no saque de Troia serdo duramente castigados; dai os dificultosos
retornos, ou mesmo frustrados, tematizados numa epopeia perdida, que leva esse tema no
titulo (No6stoi), e na Odisseia.

O poema de Alceu, que narra a pena de Ajax, ndo chegou a ns completamente

preservado. Cito seus versos mais legiveis:

] savtac aicyvvl...]JtoTo pijvoko
Inv 8¢ mepPéhov[t’ av]ayko<r>
Ixevt Aaforio m.[.. Jov-
] Ayaiows’ fig mélv Pédtepov
]-mvra kotéktoavoy 5
Ingpmréovieg Atyong
] €tuyov Boddooag:
Jev vao b ndig
AlBavaog molvAdidog

4 Edicdo Voigt (1971). Tradugdo com comentério: Ragusa (2013, pp. 88-89).
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Jomonméva yeveim 10
dvouélveeg 8¢ TOAY Entjvov
Jox|..].ag AaipoPov T’ Gpa.
Jov oipdya 8’ [am]V zixeos
1 moidwv dvta
Jov médiov kattiye: 15
Avocav A0’ dAGa Exmv
][ ]-vog [TéAradog, & 0émv
o1 BgJocvraiot ThvTmV
]. 1o pokdpov mépuke:
018 dueo]w mapbevikay Ewmv 20
TOPECTAKO Jloav ArydApLoTt
0 AoKpog 00d’E]deloe
.0G TOAEU® 00TEPP OV
v+ @ 0€ 0givov OT’ O]ppuct
—op[ meMdvmbelsa KOT ofvoma
— [e movToV, €k &’ APAVTOIC 25
— g€amn[ivag gxvka BvéAlong:

... ndo conforme a justica ...

... langaram correntes ...

Nnos pescocos, por lapidagéo ...

... para os aqueus bem melhor era

... matarem ... 5
... havegando para além de Egeia

... encontrariam o mar;

... (no) templo ... a menina de Priamo

... de Atena de multiespélios

... (tocando) o queixo 10
mas 0s inimigos entravam na cidade

... € Deifobo junto

... lamentacdo da muralha

... das criancas o grito

... tomou a planicie 15
tomado de furor funesto, (ele) veio

... de Palas, que dos deuses

todos, venturosos, € ...

aos sacrilegos ...;

e agarrando a virgem com ambas (as maos), 20
ela postada junto a estatua ...

... 0 Lécrio ndo temeu

... doadora de guerras

..., mas ela, terrivelmente de sob os sobrolhos ...
empalidecendo, pelo mar 25
vinaceo voou, e com ocultas

tempestades de subito agitou-o; ...

Apesar de Cassandra ndo aparecer nomeada no fragmento, sua presenca €
atestada. Segundo Malcom Davies, em “The ‘Cologne Alcaeus’ and paradigmatic
allusiveness” (1988, pp. 39-40), é muito comum que as figuras miticas que aparecem na
poesia sejam referidas através de uma alusdo paradigmatica de parentesco — isso,

inclusive, em Alceu. Referir Cassandra como “menina de Priamo” ou Ajax como



27

“Locrio”, isto ¢, através de sua filiacdo, faz parte da caracterizagdo de personagens
heroicas, aristocréticas que sdo, e de um estilo que pressupbe que a narrativa contada ja
seja conhecida e possa ser apreendida com facilidade pelo ouvinte (ib., p. 42).

Em primeiro lugar, Cassandra € figurada como filha de Priamo. Além disso, é a
virgem sacerdotisa de Atena, qualidade ressaltada em parthenikan (20), que enfatiza a
sua puberdade. Isso é interessante para Alceu, porque “transmite a atragdo de Ajax por
Cassandra, 0 pathos da situagdo e sua inferioridade na hierarquia de poder” (Hutchinson,
2001, p. 223), alem de permitir o possivel contraste entre a jovem e a deusa — também
virgem — Atena. Dessa maneira, a parthenia da sacerdotisa reforca seu retrato como moga
desejavel e a coloca em relagdo direta com a deusa para a qual se posta como suplicante.

Cassandra ¢ tomada como uma personagem secundaria do poema, que tem Ajax
e Atena como figuras principais. Nos versos 20-21, o crime do aqueu é descrito, mas ndo
ha referéncia sobre 0 ato em si ou as reagdes de Cassandra; ela é lembrada apenas como
alguém agarrada a estatua da deusa, num cenario em que todo 0 impasse acontece entre
os oponentes Ajax e Atena (Kip, 1987, p.126). Ainda que assim seja, através da troiana o
aqueu é representado como brutal, tomado de furor, perseguidor de uma presa que agarra
com ambas as mdos; através de filha de Priamo, consequentemente, a ira de Atena pode
ser explicada e ressaltada.

A deusa aparece, primeiro, como estatua e, depois, em pessoa; seu “poder protetor
parece se concretizar na sua imagem, [a estitua] e [a pessoa] se interpenetrando”
(Mazzoldi, 2001, p. 35). Cassandra, como suplicante, toca o queixo da estatua de Atena;
Ajax, sacrilego, ndo respeita sua condicdo e a arrasta do templo; a deusa, furiosa com o
ultraje de seu local sagrado, pune o guerreiro. Cabe perceber que o ultraje ndo recai sobre
a sacerdotisa, mas sobre o préprio templo da deusa, como enfatiza Mazzoldi, em
“Cassandra, Aiace e lo E6avov di Atena” (1997, pp. 7-21). Para Alceu, ndo é interessante
dizer precisamente o que acontece com Cassandra, pois ndo é este o tema do poema. A

troiana “nao ¢ a principal vitima, mas o meio pelo qual o ultraje é realizado” (id., p. 10).

Estesicoro (c. 632-556 a.C.)

O Saque de Troia de Estesicoro, que possivelmente faria alusdo a Cassandra,
chegou até nos de forma extremamente precéria. A maioria dos fragmentos da cangédo

narrativa epicizante — como é toda a mélica do poeta — é de dificil legibilidade. O poema
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narra o episodio do enorme cavalo de pau com que 0s troianos sdo presenteados pelos
aqueus, dentro do qual estdo escondidos inimeros guerreiros inimigos que, ao adentrarem
0s muros da cidade, assegurardo a vitdria sobre a cidade, causando um massacre aqueles
que acolheram o ardiloso regalo. Dentre os excessos cometidos pelos aqueus no saque,
esta o ultraje ao templo de Atena, na violagdo de Cassandra por Ajax. Eis os fragmentos
do Saque de Troia que interessa aqui comentar®:

Fr. S 88 (fr.1, col. ii, 6-12, 15-21) = Fr. 103 Davies-Finglass:

PO vaov £¢ akp[omo]A[t]y omevdovieg [
Tpeg moréeg T° émix[ov]pot

E\Pete un[d]€ Adyo[ig mlgbmped’ dmog n|
tovoeka.[.....J.vi[]...

ayvov a[yod]ua [..].. avtel koTot- 10
[ox]ovopelv dlgw(eri]og

[..O)vv 8g[..nvnnnnn. ]. alopeed’ dyao[oog
o[plaCovro.[

Jn[nJov pe..[

o.[]..Ollevilop[op-

mokwvo[1]g trep[Hyeoot

Kipkov Tovucin|tepov 20

[yad]peg avéxpayoy[

[fﬁ pd[t]o to.[ 1T 15

... ao templo na acropole se apressando ...
v0s, troianos, e muitos aliados, vinde, e ...
ndo nos persuadamos com falas, para que ...

sacra estatua ...? ultrajando 10
indignamente ...

... tenhamos o respeito da senhora (Atena?)

[versos 13-14: ilegiveis]

assim falou ... 15
consideravam ...
cavalo grande ...

com cerradas asas
o falcdo de longas asas 20
estorninhos crocitaram ...%°

Fr. S 89, 5-12 = Fr. 100 Davies-Finglass
viv 8’ a.gy [ya]Aendg o pd KaAApOOLG 5

diva[c] Zyudeytog avnp [
0]edc i[6]tott doeic oepv[ig ABdvag

15 Edigdo Davies (1991) é adotada para Estesicoro.
18 Tradugdo: Ragusa (2013, pp. 142-143).
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uét[pa] e Koi copiov Tov|

[ Jogavti uéyals

kai] eu[AdT[1dog KAEO[G] . 10
gopv]xop[o]v Tpo<i>ac GGG oV dpap

[ v &bnkev

... mas agora ... duramente junto do remoinho 5
do Simoento de belo fluir o homem ...

por vontade da Augusta, Atena, ensinando

quanto aos metros e a habilidade ...

... emvez da luta

... gléria da batalha ... 10
Da ampla terra de Troia o dia da captura

... fixou ...

Fr. S 105, 3-15 = Fr. 114 Davies-Finglass

Mot
Jnatoko|

]
yo]adyov
Jmitvn o[
]

Aa]vaol pep[aot]eg ék06pov i[xt]n[ov

‘E]vvocidag youdoyog dyvoc [ 10
op ATOAMOV

apov o0d' Aptopuic 008’ Appodita|

]
]
]
1Tpwdv n[d]Av Zedg

Jatwv 15
Jov Tpdog ]-novug[

ela tendo deixado ...

do segura-terra ...
espalhava ...

... danaos ansiosamente sairam do cavalo ...

0 Treme-Terra, 0 segura-terra, sacro ... 10
pois Apolo ...

sacra, nem Artemis, nem Afrodite ...

dos troianos a cidade Zeus ...

15
... troianos*®

O Fragmento S 88, de dificil leitura pelas inimeras lacunas, aludiria ao cavalo de

Troia, e, ainda mais, ao debate entre os troianos sobre ele, antes de aceitarem o presente

e levarem-no para dentro dos portdes da cidade. A estatua do verso 10 provavelmente é

7 Tradugdo: Ragusa (2013, pp. 143).
'8 Tradugdo: Ragusa (2010, p. 216).
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de Atena, cuja ira os troianos temem, caso ndo aceitem o cavalo. Os péssaros, ao final do
fragmento, aludem provavelmente a destruicdo de Ilion, um pressagio mal interpretado
ou ignorado pelos troianos, anotam Davies e Patrick Finglass, em Stesichorus, the poems
(2014, p. 426). No caso da primeira opgdo, comentam (pp. 441-442), talvez houvesse a
influéncia de Zeus para que entendessem o portento como positivo e acolhessem o cavalo
de pau. Note-se que “Estesicoro situa fora da cidade o debate sobre o que fazer com o
cavalo (...)” (id., p. 404). E que € bem possivel que Cassandra estivesse na cena presente
no papel de mantis, prevendo a ruina no momento em que o ardil aqueu entrasse na cidade.

O Fragmento S 89 trata da construcdo do cavalo por Epeio, inspirado por Atena,
algo mencionado ja na Odisseia (8, 493) e mesmo noutro fragmento de Estesicoro (Fr.
200). E concebivel nele haja um vaticinio, devido a seu tom mais alusivo que explicito, e
que preveja o fim de Troia, causado por Epeio e seu cavalo (Mazzoldi, 2001, p. 122).
Cassandra apareceria como aquela que vaticina — novamente, a mantis. Sobre essa
hipotese, Martin L. West, em “Further light on Stesichorus’ Iliu Persis” (1969, p. 141),
aludird a uma possivel mencéo, nos versos 1-5 (praticamente ilegiveis), a Corebo, que
pretendia desposar Cassandra, mas foi morto durante o saque de Troia — episodio que
constaria do poema do “ciclo épico” Pequena Iliada, como vimos.

O Fragmento S 105 pode fazer referéncia a profetisa Cassandra, no instante em
que ela vai embora, depois de ter tentado em vdo convencer o0s troianos do perigo do
cavalo que estavam prestes a acolher (West, 1971, p. 141). Nem mesmo Apolo, Artemis
ou Afrodite, favoraveis aos troianos na guerra, podem impedir a ruina da cidade.

Cassandra, se presente nesses trés fragmentos de Estesicoro, aparece enguanto
profetisa. Com seus dons manticos, ela tenta salvar a cidade, alertar seus conterraneos
para 0 perigo que se esconde dentro do presente que vem dos aqueus. Porém, tal como
em tantas outras narrativas, que veremos posteriormente, a troiana ndo € ouvida. Segue-

se, da descrenca dos troianos em suas profecias, o fim da cidade.
Ibico (ativo em c. 550 a.C.):
A figura de Cassandra acha-se em dois fragmentos de ibico: S 151 e o 303(a)

(Davies'®). O primeiro narra as origens, 0 andamento e o final da guerra de Troia — movida

pela beleza de Helena, pelos designios de Zeus, que leva 0s aqueus a guerra para punirem

1% Edicdo Davies (1991).
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o crime de Paris contra as leis da hospitalidade (xenia), e os de Afrodite, responsavel pelo
enlace erotico que causou 0 embate. A cangdo se inicia pela narrativa da guerra, que,
todavia, ibico canta em chave de pretericdo: ele celebra o que ndo cantara — a beleza
destrutiva do passado —, para depois afirmar o que cantara — a beleza erética do presente
que anuncia um futuro grandioso.

Na negagdo do que ser4 matéria de sua ode, justamente, surge Cassandra, no
instante em que a persona do poeta ancora seu canto no tempo presente (10), ao qual faz
a transicdo, saindo do passado mitico em que se insere Troia. Dizendo que ndo deseja
“hinear” ([hym]nén, 12), ou seja, cantar em celebrago, o ultrajante Péris, a bela e jovem
Cassandra, ou os outros filhos de Priamo, o poeta os insere na “Ode a Policrates” e pode

continuar sua narracdo sobre a guerra. Cito o trecho relevante:

vi]v 6¢ pot ovte Eewvamat[alv [I[dpt]v 10
..] émBovov obte Tavi[opup[ov

vulvijv Kacoavopav

[pt]dpord te maidag dAAoV[g

Tpoliog 6” VyurdAOL0 GADGI O]V

apjoap dvavopov, ovdex[ 15
nplowv dpetav

Vlepapavov obg te Koilo[t

vaec] moAvyOuPoL Eredoav

Tpoi]on kokdv, fipwog Eg0[Aovg:

TOV] HEv Kpeimv Ayapé[uvav 20
apye Metsd[evildog Pacti[ed]g dydg avdpdv

Atpéog £o[0A0D T|dug Eky[o]voc.

Agora a mim, nem o engana-anfitrido, Paris, 10
... € desejavel hinear, nem Cassandra

de finos tornozelos,

e de Priamo os outros filhos

e de Troia de altas portas da captura

o dia indizivel, nem ... 15
os herdis a exceléncia

suprema — 0Ss que as cavas

naus de muitos rebites trouxeram

como maleficio de Troia, heréis nobres;

a eles o senhor Agamémnon 20
comandou, soberano o Plistenida, lider de homens,

filho nascido do nobre Atreu.?

Claire Wilkinson, em The lyric of Ibycus (2013, p. 64), atenta para a dupla
negativa — a primeira, referindo-se aos troianos, a segunda, aos gregos — feita nessas

linhas, que, segundo pensa, dizem a audiéncia que os temas delineados ndo pretendem

2 Traducgdo: Ragusa (2013, p. 161).
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ser o ponto principal do poema. Ibico inicia nos versos um catalogo da pretericdo que
interrompe a narrativa da guerra. Mas, fazendo-o, d& continuidade a ela, ao anunciar e
trazer aos versos personagens fundamentais no desenrolar do mito.

O poeta afirma que ndo deseja hinear, entre outros, “Cassandra de finos
tornozelos” (tani[sph]yr[on], 11-2). A filha de Priamo € qualificada por uma expressao
que atesta a sua beleza e juventude. Essa caracterizagdo nos remete a personagem que, na
primeira triade é elogiada pela beleza, em espelhamento a Afrodite, gracas a quem, dizem
0s versos 8-9, a ruina adentra Troia. Mas a heroina grega é louvada a partir dos loiros
cabelos (Ea]vOac EAévag mepi gidet, 5) também realcados na deusa ([ypv]coébeipav, 9).
N&o ha na adjetivacdo a marca da juventude da parthénos, estatuto que é o de Cassandra,
e ndo de Helena, uma mulher (gyné). Ademais, Helena é nomeada e sua beleza é destacada
quando o poeta fala das causas da guerra — de seus agentes, enquanto que a troiana é
nomeada em etapa marcadamente distinta da cancao, porque de pretericdo da matéria que
vinha sendo entoada, e logo a seguir & nomeacgdo de Paris, cuja qualificacdo como
xeinapat[a]n (10) traz a tona de pronto a imagem de Helena, condenando o heroi. Afinal,
sua acdo criminosa ndo poderia estar ausente da trama de causas da queda da cidade, que
0 poeta vem cantando, e que decreta o terrivel fim das mulheres, criancas, idosos da
cidade de Troia — de jovens como sua irméd, Cassandra, a parthénos destruida pela luxuria
do irmé&o, e pela ruptura do pacto social dos mais importantes do codigo tradicional de

valores ético-morais: o das xenia:

Se a figura de Péris evoca inevitavelmente a de Helena e, com isso, 0
tema da 12 triade — a beleza geradora de destruicdo —, também a de
Cassandra, indiretamente, uma vez que sua beleza aristocratica esta
indicada na ode, ndo como mola da catastrofe troiana, mas como sua
fragil e adoravel vitima. (Ragusa, 2010, p. 280).

A troiana, cuja delicada e jovem beleza sera arrasada pelo turbilhdo de sangue e
crimes do saque, € vitima da guerra — vitima do irmao e de todos os demais agentes da
trama. “Cassandra ¢ passiva, conhecida por sua beleza e infortinio. J& que ela ¢ tao
intimamente conectada com o sofrimento (sua violagdo por Ajax e morte pelas maos de
Clitemnestra), ela ¢ uma corporificagdo do sofrimento dos troianos inocentes”
(Wilkinson, 2013, p. 66). Dai sua singularizacdo pelo poeta, consecutiva ao nome do

infame troiano, para o qual Ibico confere um epiteto que ja Alceu Ihe dera (Fr. 283 Voigt).
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No Fragmento 303(a) de ibico, Cassandra surge como a princesa virgem (koran,
2) e no contexto troiano, novamente, sendo caracterizada com palavras que aludem a sua

beleza e a sua inocéncia:

yAavkomdo Kacoavopov
épaocimidkapov IIplapoto kopav,
Qaug Eynot Ppotdv

... Cassandra de olhos glaucos,
de amaveis cabelos, filha de Priamo,
esta presente na fala dos mortais.?

A beleza de Cassandra é cantada pela referéncia a seus olhos e cabelos. E notavel
que, aqui, hd uma aproximacao de sua figura com os deuses, pois ela recebe 0 mesmo
epiteto (glaukopida, 1) conferido na poesia épico-homérica a deusa da qual a troiana &,
na tradicdo mitica — mas ndo nos poetas arcaicos vistos até aqui, salvo por Alceu (Fr. 298
Voigt) — sacerdotisa: Atena, com seus olhos brilhantes, de tom verde claro. Ndo ha
registro desse epiteto referido a nenhuma outra mortal (Tentorio, 2002, pp. 135-6).

Cassandra em Ibico é a bela virgem que tem o mesmo destino que Troia. Sua
beleza virginal, carregada pela pureza e inocéncia e fragilidade daqueles que sofreram as
agruras da guerra, faz com que a parthenia seja a principal expressdo da troiana, frente

ao contexto de destruicdo de sua cidade.

Baquilides (c. 518-452 a.C.)

Em Baquilides, Cassandra estaria presente na Ode 23 (Maehler)?. A hipdtese de
que ela é a enunciadora da can¢do vem do comentario de Porfirio (século Il d.C.) ao poeta
latino Horéacio (século I a.C.), que afirma que este teria imitado o poeta grego na Ode 1,
15. Esta anuncia o vaticinio de Nereu sobre a Guerra de Troia, partindo do momento em
que Paris arrasta Helena pelos mares até a cidade. Em Baquilides, Cassandra lembraria a
profecia, sendo “plausivel a hipotese (...) de que, na chegada de Alexandre/Paris e Helena
em Troia, ocasido do vaticinio de Nereu, a profetisa lamentasse o cumprimento daquele
ato que teria desencadeado a guerra com os aqueus e prenunciasse a ruina da cidade”
(Mazzoldi, 2001, p. 136). A troiana é a voz que anuncia e lamenta o destino de lion,

aparecendo como a profetisa inspirada.

2! Traducgo: Ragusa (2013, p. 172).
22 Edicdo: Maehler (2003, pp. 71-72).



Cito o Ditirambo 23 (“Cassandra”), de Baquilides, em minha traducéo:
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e quando ...
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a graca é apropriada ...
... mente(?) ...

* * %

... de longa ponta (?) ...

* * *
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Pindaro (c. 518-446 a.C.)
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Em Pindaro, Cassandra esta presente no Ped 8a (fr. 52i Mahler) e na Pitica 11

(Maehler). O Ped 8a (Rutherford?®) trata da profecia de Cassandra sobre a ruina de Troia.

~? Iv Tayd[g
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..] mot’ eldev Yo omAdyy[volg

€v0- 20?
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“TAov Tiodv viv €nl w[édov
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... rdpido
... respirou (?) ...

30?

apressando-se, gritou o sacro (?) ...

2 Edicdo de Rutherford (2001); traducéo de Delfito (2020).
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0 NUMINOso coragcdo com gemidos

ruinosos de imediato,

e com altivez indicou

as palavras: “O... 20?

Cronida de ampla visdo, cumpriras (?)

os sofrimentos aporcionados ...

quando a vitoria Hécuba ... Dardanida

... certa vez a visdo em suas entranhas,

quando carregava este vardo; pois parecia 257

dar a luz o portador do fogo, ...

os Cem-Bragos, com duro ...

sobre toda a planicie de Ilio

destruia-o; e disse ...

... pressagio visto em sonho

... previdéncia

No inicio do verso 10 — 0s nove primeiros se perderam —, Pindaro menciona que
Paris apressa-se, enquanto Cassandra vaticina. Provavelmente, a previsdo dela ocorre no
mesmo instante em que ele viaja pela Grécia, curso que o leva a ser tomado de desejo por
Helena (Mazzoldi, 2001, p.124). Com gritos e terriveis gemidos (11-12), que indicam seu
estado de éxtase, as palavras da troiana dao prosseguimento a narrativa (14-25). No inicio
de seu discurso premonitério, Cassandra aponta que o destino terrivel mostrado no sonho
de Hécuba por Zeus (filho de Crono) sera cumprido. Quando ela carregava Paris em seu
ventre, sonhou que dava a luz um facho ardente; ao fim do poema, o sonho é dado como
um pressagio sobre a queda de Troia.
A cancdo de Pindaro € a primeira evidéncia do sonho de Hécuba (Mazzoldi, idb.,

p. 126), que anuncia, através da fala de Cassandra, o fim dos troianos. Figurando como
profetisa, Cassandra tem papel central no ped e € caracterizada em pleno exercicio dos

seus dons manticos:

No fragmento pindérico, a filha de Priamo profetiza a realizacéo, agora
proxima, daquela desgraga troiana da qual o sonho de Hécuba era um
pressagio. No curso do vaticinio, Cassandra opera uma sobreposicéo de
presente (a partida de Alexandre/Paris), passado (0 sonho premonitério
de Hécuba) e futuro (a destruigdo de Troia). (Mazzoldi, id., ibid.)

Na Pitica 11 (Snell-Maehler?4), epinicio em honra a Trasidio de Tebas, Cassandra
aparece em dois momentos (17-21; 33-37). A ode alude a Agamémnon e a ela, logo apds
falar do resgate de Orestes por sua ama, € comecga a questionar 0s motivos que levaram

Clitemnestra a cometer seu delito. A responsabilidade do homicidio do rei e da troiana é

2 Edicso Snell-Maehler (1987).
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dividida, respectivamente, entre Egisto e a rainha de Argos na Odisseia (9, 410, 423); na
tragédia Agamémnon, de Esquilo (c. 525-456 a.C.), é atribuida a Clitemnestra e, somente
em segundo plano, a Egisto. Vejamos em Pindaro, nos trechos especificos da ode, como
o episodio se afigura®:

17-21: TOV 01 POVELOUEVOL TTaTpOg Apotvoa KAvtayunotpog 17
YEPDY VIO KpaTEPOYV
€K dOAOV TPOQOG dvele duomevhEog, 18
onote Aapdavida kopav Ipidpov
Koooavopav ToM@ yaAK®d cOV Ayoueuvovig, 20

Yoyd Topev’ AXEPOVTOGC AKTAV TP’ EDGKIOV

Que no assassinato paterno foi salvo por sua ama Arsinoe

Das brutas maos de Clitemnestra e de sua traicdo funesta

Quando despachou com bronze cinéreo

A filha de Priamo Dardaneo, Cassandra, 20
Junto de Agamémnon em alma, pro Aqueronte sombrio.

33-37: udvty T dlecoe kopov, Emel aue’ EAéva mupwbivtog
Tpowv Elvoe 66uovg
aPpdtatoc. 6 6 Gpa yépovta EEvov 34
Ytpogiov EEikeTo, VEQ KEQUAD, 35

[Mopvaccod moda, vaiovt’ s dAAd ypovie oLV Apel
wépvev te potépa Bijké T Alyicbov v povaic.

Trazendo a morte para a profetisa depois de saquear os bens

Dos lares troicos, queimados gracas a Helena. Mas seu filho foi,
Pequenino, pro sopé do Parnaso, 35
Para a casa de Estréfio, o ancido, mas depois

Ares ajudou-o a fazer a mae e Egisto em pedacos.

Cassandra (20) aparece ao lado de Agamémnon, como seu prémio de guerra. A
troiana, que havia voltado com o rei da Guerra de Troia, ¢ referida apenas como “filha de
Priamo Dardaneo”. Ao lado do chefe dos aqueus, vem como concubina, levada ao
Agqueronte junto aquele do qual era butim (Mazzoldi, 2001, pp. 68-69).

No segundo trecho da Pitica 11, ela ¢ “a profetisa” (mantin, 33), e Pindaro confere
a responsabilidade de sua morte também a Agamémnon que a conduziu, destruida sua
cidade. A inocéncia da troiana nunca € posta em xeque: “Na versdo pinddrica, talvez a
primeira a fazer referimento a manteia de Cassandra simultaneamente ao seu papel de
concubina de Agamémnon, ndo ha um motivo preciso que explica a morte da troiana: ela

¢ vitima inocente” (Mazzoldi, id., ibid.).

% Tradugdo: Antunes (2012, p. 322).
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Em Pindaro, temos pela primeira vez a imagem de uma Cassandra adivinha,
reforcada a sua manteia. E interessante perceber, no Ped 8a e da Pitica 11, como, no
entanto, recebemos dois modos diferentes de apreender a figura da mantis Cassandra. No
primeiro poema, no qual ndo ha a nomeacdo da troiana — ainda que sua presenca seja
plausivel —, é exposta apenas a sua profecia, ao passo que, no segundo, temos seu nome

atestado e, todavia, ndo apreendemos o contetdo seu vaticinio.

Sdo os versos de Pindaro que nos permitem ver, iluminando com clareza seus contornos,
a imagem de uma Cassandra adivinha. Se, porém, no Ped 8, temos uma profecia sem
profetisa — profecia esta que se conecta a personagem de Cassandra apenas por
conjecturas ecdoéticas e filoldgicas —, na Pitica XI, temos, por sua vez, uma profetisa sem
profecia. (Paoli, 2019, p.6).

CASSANDRA TRAGICA: OS FRAGMENTOS DE SOFOCLES (c. 497-406 a.C.)

Na tragédia classica, Cassandra esta presente em obras integralmente preservadas
de Esquilo (Agamémnon) e Euripides (As troianas, Andromaca, Hécuba, Ifigénia em
Aulis, Electra) — no caso deste, também na fragmentéria Alexandre. Desse conjunto
tratam os capitulos seguintes desta dissertacdo. Mas Mazzoldi (2001, pp. 137-138) aponta
ainda a possibilidade de encontrarmos a troiana em obras fragmentarias de Sofocles, cuja
legibilidade e paucidade ndo permitem, contudo, comprova-la. Neste panorama, creio que
vale a pena ter ciéncia, ao menos, de tal possibilidade.

Apesar de haver duvidas quanto aos testemunhos antigos, haveria uma peca

sofocleana intitulada Cassandra. O fragmento abaixo dela é reminiscente:

Fr. 897 (Radt)®: dGPvNV PaydV 060VTL TpiE TO GTOWO
... comendo louro, morde a boca com o dente.

O louro, aqui, ligado a Apolo, é particularmente associado a seu oraculo. Tal
fragmento poderia relacionar Cassandra justamente por meio do deus, do qual € profetisa
na tradicdo mitica.

De outras duas tragédias sofoclianas, Laocoonte e Sinon — que séo, a diferenca de

Cassandra, de autoria incontestavel —, ou grande parte esta perdida e é incerta a presenca

% Textos gregos de Séfocles extraidos do TLG (http:/stephanus.tlg.uci.edu/), sempre na edigdo de S. Radt,
Tragicorum Graecorum fragmenta, vol. 4 (Vandenhoeck & Ruprecht, 1977). Tradugdes sempre minhas,
salvo nas excegdes indicadas.
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de Cassandra (Laocoonte), ou a trama € ignorada (Sinon). O argumento?’ de Laocoonte é
reconstruido a partir da epopeia Saque de Troia de Arctino de Mileto, de que
anteriormente falei, mas o enredo esta quase que de todo perdido. Refere, entre outros
acontecimentos, o debate entre os troianos acerca do cavalo de madeira e a morte de
Laocoonte, sacerdote de Posidon, devorado por duas serpentes enviadas por Apolo. O
papel de Cassandra, entdo, deveria ser reduzido em favor daquele do mantis protagonista
da tragédia (Mazzoldi, 2001, p. 137).

Dos fragmentos preservados de Laocoonte, nenhum faz mencdo a troiana.
Entretanto, em um deles fala do altar de Apolo qualificado de Aguieus, que poderia dar

sentido a presenca da profetisa.

Fr. 370 (Radt): Aaumel 8 dryviedg Popog drtuilmv Topi
oUOPVNG oToAay oS, BapPdpovg edoopiog

... brilha o altar do Guardido dos caminhos, fumeando com fogo
gotas de mirra, aroma exético ...

O conteldo da tragedia Sinon € hipoteticamente reconstruido. Do heroi que Ihe da
titulo, que seria primo de Odisseu, conta-se que ganhou a confianca dos troianos e
convenceu-os a aceitar o cavalo de madeira que, segundo ele, teria sido feito como uma
oferenda a Atena. Se 0s troianos o destruissem, a deusa 0s puniria; se 0 trouxessem para
dentro da cidade, poderiam invadir a Grécia e ser vitoriosos?®. O fragmento 544 (Radt)

possibilita a presenca de Cassandra na obra.

évBpioktog inspirada

O termo enthriaktos é ligado a Thriai, palavra usada para designar as ninfas do
Parnaso, “nutrizes de Apolo e primeiras manteis, que praticavam e ensinavam a
cleromancia” (Mazzoldi, 2001, p. 138), mas também como definicdo do estado profético.
Cassandra, entdo, poderia figurar na tragédia como mantis em estado de éxtase profético,

que vaticina acerca do destino troiano a partir do aceite do cavalo de pau.

UM COMENTARIO FINAL
Tracar um panorama acerca da figura de Cassandra na poesia grega arcaica e

classica nos possibilita apreendé-la — seus elementos, suas facetas, os episddios e

2" \er Lloyd-Jones (1996, p. 198), Mazzoldi (2001, p. 137).
8 0 argumento é reconstruido por Lloyd-Jones (1996, pp. 274-275).
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personagens em seu entorno — de modo contextualizado. Vamos percebendo, ao caminhar
pelos poetas, as qualidades fortemente presentes antes mesmo que a troiana ganhe mais
consisténcia e visibilidade nas tragédias de Esquilo e Euripides. E damo-nos conta de que
a faceta que mais a marca em nosso proprio imaginario, da infeliz profetisa ou méantis de
Apolo, custa a surgir nas fontes preservadas, anteriores ao teatro ateniense, prevalecendo
a parthénos dotada de beleza, nobreza, virtude; a princesa troiana vitima da guerra, objeto
da violéncia — sexual, inclusive — do inimigo, espdlio do chefe dos vencedores — como
ele assassinada —, ela jamais alcancard a boda com ela cobicada por pretendentes.
Identificados esses atributos de Cassandra, podemos, entdo fazer um estudo detido da
personagem nos dramas tragicos esquiliano e euripideano, em didlogo com o imaginario
em que desde bem antes circula.

Precedera, contudo, o mergulho nas tragédias, um capitulo de transicdo — o
proximo —, dedicado a andlise do que consideramos serem 0s atributos principais de

Cassandra: mantéia e parthenia.
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3

VIRGINDADE E ADIVINHACAO: DIMENSOES CRUCIAIS DE CASSANDRA

As caracteristicas de Cassandra no panorama do capitulo anterior emprestam-lhe
duas dimens@es cruciais: parthenia (“virgindade”) e manteia (“adivinha¢do”). Ambas
interrelacionam-se, de forma que uma s6 pode ser de todo entendida junto a outra, como

este capitulo busca mostrar.

PARTHENIA

Embora seja traduzida de forma geral como “virgindade”, a palavra parthenia tem
um significado muito mais social do que biolégico no mundo grego antigo. Trata-se da
idade em que a menina, pubere, ndo € mais considerada crianga, mas ainda ndo se tornou
mulher (gyné). O termo parthenia corresponde a uma etapa da vida: da moga néo-casada,
logo, n&o iniciada no mundo do sexo. E um periodo do percurso social que implica uma
aproximacao e adequacéo ao sucessivo passo, 0 do casamento (gamos) (Mazzoldi, 2001,
pp. 16-77).

A parthenia, “esse ponto de transi¢do na vida da mulher, quando ¢las estdo prontas
(e aptas) para se tornarem esposas e méaes, € de particular interesse, porque esses foram
considerados os principais papéis das mulheres na antiguidade” (Reeder, 1995, p. 32). No
entanto, para estar preparada para tal mudanca de status, a moca deve preservar um
atributo essencial: a virgindade bioldgica — essa dimensdo esta em cena — € necessaria
para que ela possa passar pela transicdo a vida adulta por meio da boda que a insere na
moldura social. Para adentrar o gamos, a jovem ndo pode ter sido violada. A pubere
preserva nesse sentido um carater casto e puro, porque ainda ndo houve o defloramento
de sua inocéncia e a perda, no leito nupcial, dessa inocéncia sexual (Debnar, 2010, p.
129).

O termo parthenia também é fundamental no que diz respeito a esfera do sagrado,
pois nomeia a condicdo necessaria para o sacerdécio feminino. Ligando-se ao feminino,
implica suas contradicdes: € a fronteira entre o conhecido e o desconhecido, o civilizado
e o selvagem, o sacro e o contaminado, a luz e a obscuriddo. Sendo a divisa entre esses

contrarios, o feminino esta sempre mais exposto a possessdo divina e a mediunidade



41

(Mazzoldi, 2001, p. 17). A sacerdotisa, tendo intima relacdo com os deuses — ou melhor,
com o deus para o qual se volta na execucdo do sacerddcio —, deve recusar tudo o que nao
é divino, tudo o que esta, em certa medida, no ambito meramente humano. O casamento
e a maternidade que deste resulta, permeados de valores sociais, movem-se na esfera
doméstica dos mortais; a recusa de ambos é necessaria para que a jovem permaneca
imaculada e possa servir ao deus.

Permeados pela cultura crista, pensamos de imediato a imagem da Virgem Maria
como icone da virgindade sagrada. Maria, como entendida pelos cristdos, é a virgem
capaz de dar a luz a um filho e, no entanto, manter sua castidade. Nessa tradi¢do, a
parthenia poderia abarcar duas possibilidades que, em primeira instancia, nos pareceriam
contraditorias: ““(...) uma crianga poderia nascer de uma parthénos, mas a penetracdo de
seu corpo por um membro masculino era incompativel com a parthenia” (Sissa, 1990a,
p. 76). O anacronismo torna-se evidente se voltarmos ao conceito propriamente dito. Ora,
se a parthenia é a etapa anterior ao casamento, Maria, ao lado de José, distancia-se da
ideia grega. Ainda que a virgindade esteja relacionada a parthenia, nela ndo esgota seu
significado. Se uma parthénos é também uma virgem, a reciproca ndo € necessariamente
verdadeira. Desta forma, € necessario distanciarmo-nos da imagem de Maria, pois ela ndo

abarca a parthénos grega de modo integral:

Esse termo [virgem], que nds usamos junto com as palavras donzela ou
menina adolescente, ndo deveria permitir enganos. Na Grécia, ele
transmite um conceito de virgindade bem diferente daquele impresso
sobre nossa cultura por vinte séculos de piedade mariana. Ele, em
realidade, refere-se a um estado peculiar da jovem mulher que, embora
pubescente, ainda ndo se casou. (Calame, 1997, p. 65)

Se hoje, através de uma visao bioldgica, consideramos a virgem como a mulher
gue mantém seu corpo intocado, é necessario perceber que na Grécia antiga a virgindade
era tratada de modo muito diferente. Ainda que tenham chegado a nés textos e estudos
acerca do corpo feminino, do seu funcionamento, enfermidades e curas, a parthénos ndo
era examinada como seria em nossos tempos. Para atestar a integridade da mulher, os
gregos utilizavam vis6es e provacdes através de signos que lhes revelariam o que sé era

visivel aos deuses:

O objeto do inquérito oracular estava para além da competéncia da
medicina, entretanto; testes de virgindade ndo eram direcionados a
nenhuma &rea particular do corpo. Tais sinais, como a ferida, o apetite
da serpente, a musica esponténea, e a abertura de portas traziam luz
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sobre um episédio do passado: a totalidade do ser da parthénos era
examinada, ndo uma parte do corpo. Sua vida era julgada, e o que ela
dizia era confirmado ou contradito (Sissa, 1990a, pp. 105-106).

Para muitos, anatomicamente, a mulher virgem é aquela que ndo teve seu himen
rompido; a membrana intacta € muitas vezes tida como uma espécie de prova de
castidade. Na Grécia antiga, a existéncia de uma membrana no 6rgdo sexual feminino ndo
era atestada. Nenhum véu aparece sob o olhar médico. Se nada impede o fluxo menstrual
saudavel, a fissura através do qual ele passa ndo é considerada como algo que poderia
estar, de certo modo, fechado por alguma barreira (Sissa, 1990b, p. 352).

Ainda que ndo exista 0 himen como uma membrana na literatura médica grega
que vem a tona nos séculos V-1V a.C., parece facil, lembrando-nos da origem do termo,
tracar um paralelo entre a palavra e o deus hineado nas celebracfes de matriménio, no
quarto dos noivos: Himeneu, que ¢ também um nome para o “casamento’ e para cangdes
proprias a cerimdnia. As palavras que acompanham a noiva nessa celebragio — Hymen,
hyménaios! — sdo invocadas num rito de passagem em que a parthénos deixara de sé-lo
para, por fim, adentrar o universo adulto, tornando-se gyné. A virgem, no casamento,
deitara com 0 noivo e tera sua virgindade perdida, consumando o rito.

Em Safo, no Fragmento 111 (Voigt), vemos, em tom de brincadeira, o noivo viril

a entrar no quarto sob gritos de “Himeneu”, deus que garante o sucesso da unido sexual?®:

® “Tyot dn o pérabpov
VuURvaov,
aéppete, TEKTOVEG VOpEG:
VuURvaov,
yauppog ~(gio)épyetar icog Apegvi~
<OpMvVaov,>
Gvopog peyaim moAL péCmv
<vunvaov,>

Ao alto o teto —

Himeneu! —

levantai, vds, carpinteiros! —

Himeneu! —

0 noivo chega, igual a Ares —
Himeneu! —

muito maior do que um varao grande ...
Himeneu! —

29 Tradugdo Ragusa (2013, p. 126; 2021, pp. 179-180).
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Dentre as tragédias contempladas nos proximos capitulos, vemos o hino a
Himeneu entoado por Cassandra em Troianas, de Euripides (308-341)*. A parthénos,
em estado de possessdo, canta ao deus por sua futura unido matrimonial com
Agamémnon. O hino, normalmente feliz, € cantado em um contexto de tristeza na peca,
ja que Troia fora destruida, os homens troianos mortos, e as mulheres estdo sendo
divididas como prémio de guerra para 0s vencedores aqueus. Hécuba, mae da princesa,
ao fim do canto, frisa como ele é inapropriado em tal situacdo (Papadopoulou, 2000, p.
518). Cassandra canta-o, porém, porque tem plena consciéncia de que seu casamento com
0 Atrida serd um casamento com a morte. Dessa forma, entoando um hino a morte e ao
poder da vinganca, ela, num primeiro momento, parece distorcer o tradicional hino a

Himeneu e a propria can¢do himeneia:

Hymenaie é uma exclamacdo que anseia por uma vida de felicidade, e
a festa de casamento liga-se, dessa forma, as oracGes do casal para que
eles possam encontrar no casamento tanto companheirismo quanto
ternura. A oracdo € no dialeto edlico e, entdo, quando se diz ao casal
hymenaie, é como se fosse desejado a eles uma vida juntos [hymenaien],
abencoada com concordia [homonoein] que os torne inseparaveis.®

A palavra hymen (“himen”), intimamente ligada ao nosso conceito de virgindade,
quando posta lado a lado a mitologia de Himeneu, ajuda-nos a compreender a parthenia
de maneira mais completa e satisfatoria no imaginario grego. Himeneu era um jovem que
morreu no dia de seu casamento, quando sua casa desmoronou. Sua histéria, assim como
a de Cassandra, conecta dois ritos de passagem: o do casamento e o da morte
(Papadopoulou, 2000, pp. 519-20). Se ha téo estreita relagdo entre eles, talvez possamos,
entdo, entender o primeiro, em si mesmo, como uma espécie de morte — neste caso, a
morte da parthenia da donzela.

Esta ligacdo entre morte e casamento é ilustrada em dois fragmentos epitalamicos
de Safo, 0 114°? e 0 105(a-b)*? (Voigt). No primeiro deles, num dialogo entre a noiva e a
virgindade, a mudanca de status daquela — que deixa de ser parthénos para passar a gyné
— € cantada em tom jocoso: a parthenia da-lhe adeus para nunca mais voltar, em alusdo a

propria morte na unido que consuma o matrimonio.

30 \oltaremos a tratar desse passo.

31 Severyns (1928, pp. 49-50, 194-202) apud Sissa (1990b, p. 349).
%2 Tradug8o Ragusa (2013, p. 127; 2021, p. 181).

%3 Traducio Ragusa (2021, p. 176; ver 2013, pp. 125-126).
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(vouen) napBevia, mapbevia, mol pe Amows’ a<m>oiyny
(mopBevia) Tookét NEm mpog o€, ovKETL HEWT.
(noiva): Virgindade, virgindade, aonde vais, me abandonando?

(virgindade):  Nunca mais a ti voltarei, nunca mais voltarei

J& no Fragmento 105 (a-b), duas imagens metaforicas sdo usadas para expressar a
beleza da noiva inalcancavel e a perda da parthenia nas bodas da jovem. Na primeira
parte, a jovem € representada como uma ma¢d madura: tal como a fruta, que esté pronta
para ser colhida, a jovem parthénos se encontra apta para o casamento e o enlace sexual.
Apesar disso, a descricdo do pomo suculento dependurado no ramo alto da arvore sugere
0 lugar inalcancével da virgem muito desejada. Na segunda, a “cor plrpura evoca a vida
e morte — a vida pulsante da menina-flor e sua morte na transicdo para a condicdo de
mulher” (Ragusa, 2013, p. 125).

a oilov 10 YAvkvpolov Epevdetarl dipot &n’ Hodot,
Gpov €’ axpotdTmt, AAAOOVTO 08 LoAOdPOTNES:
oV pav EkAeAdBovt’, AN’ odk E60vavt’ émikecBat

b ofov Tav VakLvOov v dPeot TolUEVES AVOPEC
TOGGL KOTAOTEIPOLOL, YAt 6€ e TOpPLPOV AVOOC ...

a ... como 0 mais doce pomo enrubesce no ramo ao alto,
alto no mais alto ramo, e os colhedores o esquecem;
ndo, ndo o esquecem — mas nao o podem alcangar ...

b €omo o jacinto que nas montanhas homens, pastores,
esmagam com o0s pés, e na terra a flor purpdrea ...

O fenecimento da parthenia nas bodas € o fim de uma etapa da vida da jovem que
tem como consequéncia o término de sua virgindade e o inicio de uma nova vida, na casa
do marido, por vezes em terra estrangeira. A morte de Himeneu no dia de seu casamento,

assim, converte-se na imagem do defloramento nupcial:

Podemos prever um modelo de gamos como telos no sentido de
conclusdo final, a destruicdo do corpo da virgem, transposto pela
narrativa mitica que conta a histéria do her6i Himeneu. Entretanto, esta
é decididamente uma conclusdo que ndo seria feita pelos textos antigos
(Sissa, 1990b, p. 150).

Como foi dito, a parthenia também se relaciona ao ambito religioso. Neste, ela se
faz presente em duas esferas: a das mortais, no que concerne as sacerdotisas, como

Cassandra, e a das imortais, dizendo respeito as deusas parthénoi. No Hino homérico a
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Afrodite®* (7-35), encontramos a relacio de trés deusas sempre virgens, quando o poeta
narra quais imortais ndo podem ser persuadidas por Afrodite:

TPLoCaG & oL dvvaTal TETOEY Ppévac 00d” dmatiioal:

KOVPNV T aiytoyolo Al0g YAaLK®OTY AONvNV:

oV yap ol edadev Epya ToAvypHeov Appoditg,

AL dpa ol TOlepol TE AoV Kal Epyov Apnog, 10
vouivai te piyon e Kol ayAad £py’ dAeyvvelv.

TPOTN TEKTOVAG AVopag Emyboviovg £6idate

To|o0L GOTIVOC TE Kol GpoTta TOUKIA YOAKE:

1 6¢ 1€ mapOevikag anaAdypoag &v LEYAPOITY

aylaa Epy’ €610atev Emi ppeci Ogloa EKGoT. 15
000€ moT” APTELON XPLONAGKATOV KEAUDEWVTV

dauvatol &v EIAGTNTL @IAOUUELONG APpodit:

Kol yop 1] 6o 10&a kai obpeot Ofjpag Evaipery,

QOpULYYEG TE YOopol TE dlampvoiol T dholvyal

GAoed te oKldevTa d1KainY T€ TTOMG AVOp@mV. 20
003E pev aiooin kovpn Gdev Epy’ A@poditng

‘Totin, fjv TpodmV tékeTO Kpdvog dykviopnqng,

avTic & dmhotdy, BovAfi Ad¢ aiyidyoro,

noviav, v Euvdvto [Moceddov Kol ATOA®V:

1} 0& HaL™ ovk £0edev AL oTEPE®S Améeimey, 25
duooce 6 péyav dpkov, O 01 TeTELEGUEVOS EOTIV,

OWYOaUEVT] KEPUATIC TaTpOg A10C aiiy1dy010

napBévoc Eooecban mhvt’ fjuota, ola Oedmv.

1] 6€ TP ZeVg dDKE KAAOV YEPAS AVTL YOLOLO,

kai te uéow oikw kot dp° £leto mop Elovoa. 30
macw 6° €&v vnoiot Bedv TYdaoyog oty

Kol Topd ot fpotoiot Be®dv mpéaPelpa TETLKTAL.

TA®V 0V dVvaTol TEMOEY PPEVaG 00d™ AmaTHoOL:

OV 6 dAA@V oD TEP TL TEQUYHEVOY E0T AQpoditnV

ovte Bedv pakdpwv odte Bvnt®dv AvOpOTV. 35

SO trés ela ndo persuade, nem pode embair seus animos:

A filha de Zeus da égide, Atena dos olhos glaucos,

N&o se compraz nos trabalhos de Afrodite auriplena

Mas ama s os combates: a lides prefere de Ares, 10
Licas e guerras — e dar-se a belos lavores.

Primeira foi a ensinar aos artifices da terra

Construgdo de carruagens e bigas de éneos aprestos;

Ela também ensinou as tenras mocas nos lares

Finos lavores que a suas mentes inspira. 15
Tampouco a de 4ureas flechas, Artemis, a fragorosa,

Afrodite dos sorrisos pode sujeitar a amores

Pois ela gosta é do arco, de feras matar nos montes,

Da lira, de danga em coros, dos alaridos agudos,

De umbrosos bosques, das urbes dos homens justos. 20
Nos labores de Afrodite nunca se compras, tampouco,

Héstia, virgem venerada, primogénita de Cronos

E a Gltima a Ihe nascer; assim quis Zeus porta-égide

Pois quando Apolo e Posido esta Dama cortejavam,

34 Edic&o de Faulkner (2008); tradugéo: Serra (2017).
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Bem longe de aquiescer, ela firme os rejeitou 25
E grande jura jurou, para sempre garantida,

Tocando a testa de Zeus, o Pai, portador da égide:

Sempre virgem prometeu ficar a diva entre as deusas.

Em vez de dote, Zeus Pai deu-lhe belo privilégio:

Sede no centro do lar, colhendo pingues oblatos. 30
Nos templos dos mortais precede os outros divinos.

A essas trés ndo convence, nem induz a desatino

Afrodite; mas dos outros, ninguém no mundo lhe escapa:

Nenhum dos deuses beatos, nenhum dos homens mortais. 35

Afrodite ndo consegue persuadir nem Atena, nem Artemis e tampouco Héstia. As
trés escapam dos encantos da deusa, preferindo conservarem-se virgens, parthénoi. Atena
opta pelos prazeres da guerra e da astlcia; Artemis, pelos do arco e da caca, além de
dancas e cantos das mulheres que a seguem; Héstia, que recusou firmemente as investidas
de Posidon e Apolo, jurou a Zeus que permaneceria sempre virgem, tornando-se guardia
celibataria do fogo das lareiras e da cidade (Irwin, 1990, p. 13). Apesar de a Gltima circular
no ambito do lar, as duas primeiras sdo notadamente ativas fora de casa, caracteristica
que as distanciaria ainda do ideal de vida doméstico que recairia sobre a mulher grega
(Blundell, 1995, p. 25).

Alguns estudiosos®® fazem referéncia a representagdes “androgenas” das
parthénoi. Apesar da atracao erotica que as virgens causavam nos homens, tanto as deusas
quanto as mortais exibiriam um tipo de dindmica androgena. Porque, de fato, é somente

ap0s 0 casamento que a parthénos grega se tornava, efetivamente, mulher:

Artemis Potnia Theron se interpunha entre 0 masculino em busca de
caca e o feminino que nutre os animais selvagens. O numero de
consagracdes de vestimentas no local de seu culto em Brauron atesta
uma associagdo entre a deusa e a tecelagem, a ocupagdo feminina
definitiva. A deusa guerreira Atena, nascida da cabeca de seu pai
completamente armada, também atuava na tecelagem, como Atena
Ergane. (Irwin, 2007, p. 17)

S&o possiveis numerosos paralelos entre as trés deusas parthendi e Cassandra.
Uma delas, mais do que as outras, € peca central para entendermos a figura da sacerdotisa
como parthénos: Atena, deusa guerreira, como a vemos na Iliada®. Mas jazem também
sobre ela atributos femininos: nutriz de jovens rapazes, a maioria deles sendo os herdis

mais viris; “(...) quem ¢ alguém na lista de herdis parece, em algum momento de sua

35 Ver Irwin (2007, p. 17) e Blundell (1995, pp. 26-29).
36 Ver Iljada V. 121-32, V. 778-863, XX. 41-53, XXII. 224-305, entre outros trechos.
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carreira, receber assisténcia da donzela guerreira. Dentre os gregos que lutaram em Troia,
Aquiles e Odisseu sdo favoritos em particular” (Blundell, 1995, p. 27).

Hesiodo nos conta, na Teogonia (886-900, 924-926), que Atena foi gerada por
Meétis, deusa da astlcia, e Zeus. Para ndo ter o mesmo fim que seu pai, Crono, por ele
destronado com auxilio de sua mae, o deus engole sua esposa por completo, e, entdo, da
a luz, ele préprio, a filha Atena, que nasce de sua cabeca. Em algumas versdes da historia,
Métis € suprimida do mito e Zeus figura como (nico pai da deusa®’. Atena é, assim, aquela
que ndo sera e nao terd mae, para sempre parthénos e totalmente envolta no universo da
parthenia. “Nas versdes mais extremas da histdria, Atena ndo teve contato algum com o
ventre feminino. Ao mesmo tempo, seu proprio ventre é negado, enquanto ela prépria é
uma virgem que nunca se casara ou dara a luz” (Blundell, id., p. 26).

Atena recusa o papel feminino de mae e esposa, identificando-se muitas vezes
com o masculino, como guerreira astuta e agil. Na mesma medida, recusa 0 proprio
masculino, enquanto se porta como eterna parthénos. Sua recusa aos avangos sexuais de
vardes pode ser ilustrada por um mito tardio descrito em Apolodoro (Biblioteca 3. 14-
16), que relata a tentativa de violacdo da deusa por Hefesto, quando ela foi visita-lo, a fim
de conseguir um novo conjunto de armas. Atena resistiu furiosamente e o deus ejaculou
sobre sua perna. Desgostosa, Atena enxugou 0 sémen com um pedaco de Id e jogou-o na

terra; dele se gerou Erictonio (Blundell, 1995, p. 28). No mito, Atena

é apresentada em seu aspecto da virgem guerreira, que deseja equipar-se
com armas e gue anseia em manter sua virgindade a qualquer custo. Ha
similaridades intrigantes, também, entre Atena e um tipo de jovem
mulher que aparece no mito grego com regularidade, a parthenos (‘jovem
mulher em idade de casar’), que se torna vitima das atengdes sexuais de
um deus e foge dele apenas para ser apanhada, deflorada e fecundada
(Deacy, 2008, p. 82).

Tanto Atena quanto Cassandra sdo parthénoi, nunca desposadas. Recusam o
masculino, mantendo o status virginal no ambito do sagrado. Cassandra, vista como
sacerdotisa da deusa, € aquela que se mantém firme contra as investidas mais violentas
dos homens. No panorama da personagem na poesia arcaica, vimos o mito do ultraje de
Ajax, que relata a (tentativa de) violacdo da jovem, e expde a relacdo entre a Atena e a
sacerdotisa. A tradicdo conta que, no saque de Troia, 0 aqueu teria tomado posse ou

arrastado para longe a sacerdotisa que suplicava no templo da deusa. Tenha ele violado

37 Ver Hino homérico 28 e a Olimpica 7. 34-38, de Pindaro.
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ou ndo Cassandra, o ato de tird-la do altar j& consistiria em sacrilégio. O aqueu teria
violado o préprio templo de Atena, por ndo respeitar que nele havia uma suplicante,
Cassandra, abracada a estatua da deusa. A furia® da filha de Zeus apareceria depois,
quando, por conta deste ultraje, mandou uma tempestade que matou Ajax e muitos de
seus homens que voltavam de Troia. A virgem suplicante permanece no ambiente proprio
a parthénos sacerdotisa, o templo da deusa; é emblematico que seja no de Atena, simbolo
maximo da parthenia, que Cassandra se prostre como suplicante. Agarrada a esse
simbolo, tal como a sua propria virgindade, a princesa troiana recusa com todas as suas
forcas a violéncia sexual masculina.

Muito se discute as violagdes que Cassandra poderia ter sofrido, finda a Guerra de
Troia®®. Além de Ajax, Agamémnon também teria avangado contra ela. Dada ao rei como
prémio de guerra, a sacerdotisa tem seu status ainda uma vez posto a prova. Como
veremos de maneira mais detalhada, em vérias tragedias se fala da divisdo de leito entre
Cassandra e Agamémnon, do enlace sexual entre os dois. No Agamémnon, de Esquilo,
que conta a volta do rei a Argos apds a guerra, a cena em que Cassandra chega com o
Atrida no palacio pode ser considerada tipica de um casamento, em que 0 noivo leva a
noiva da casa do pai para a sua prépria. O gamos se contraporia ao status da parthenia.
O ato de tirar as vestes de sacerdotisa antes de adentrar o palacio seria o da noiva entrando
pela primeira vez no tadlamo do noivo. Cassandra despedir-se-ia do sacerddcio para
envolver-se com seu marido no Hades: segundo esta visdo, ela vai para o leito de
Agamémnon — seja 0 nupcial, seja 0 da morte.

Também nas Troianas, de Euripides, que trata da divisdo das mulheres troianas
entre os vencedores gregos, Cassandra desvencilha-se de suas vestes de sacerdotisa. Ela,
que acabara de entoar um hino a Himeneu, sabe que o sacerddcio ndo permite 0 gamos, e
precisa deixa-lo de lado, se quiser casar-se com Agamémnon e realizar sua vinganca. Ela
tira as vestes no carro que a conduzira ao noivo que a possuird. Cassandra tira as vestes
para as bodas e para as nupcias (451-459).

E interessante perceber, todavia, que, apesar de despir-se de seu sacerddcio, a
troiana, tanto em Agamémnon quanto nas Troianas, nao se desnuda de sua parthenia. Fica
em suspenso em ambas as tragédias se ela realmente sera violada por Agamémnon.

Saindo de Troia, ainda ndo tendo realizado suas ndpcias, a princesa continua virgem.

38 Segundo Deacy (2008, p. 70), a ira de Atena teria sido gerada n&o pelo ato em si, mas pelo fracasso dos
gregos em punir o violador. )
39 Debnar (2010, pp. 129-145) discute as possiveis violagdes de Cassandra por Ajax, Agamémnon e Apolo.
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Chegando ao palacio do rei como noiva, ainda ndo foi deflorada. Mantém-se parthénos
até o término da peca, enquanto adentra a casa de Clitemnestra.

No caso de ambas essas tragédias, ainda que possua uma relagdo essencial com
Atena parthénos, a ligacdo mais intima de Cassandra com o divino ¢ através de Apolo.
Ela é referida como profetisa do deus e é por meio dessa relacdo que pode prever o seu
préprio futuro e o daqueles que a rodeiam. Aqui, entdo, a manteia, traduzida como
“adivinhagdo”, ja comega a entrelagar-se com o conceito de parthenia.

Porém, antes de tratarmos o conceito de manteia, é necessario um ultimo
apontamento acerca da parthenia, no que concerne ao sacerdécio. Como sacerdotisa, a
jovem deve conservar-se parthénos; ela precisa manter-se como tal, para que ndo haja
influéncia exterior nesta espécie de funcao de intermediacdo entre 0 mundo dos deuses e
dos homens. Com Cassandra nao é diferente. Além de ser condigcdo para o sacerddcio, a
virgindade — e aqui adentramos n&o somente o ambito da parthenia, mas o sexual em si
— € um aspecto essencial na divinagdo apolinea e “é condigdo de distancia, de
destacamento de tudo o que ¢ exterior” (Sissa, 1990a, p. 34). Ainda que Cassandra ¢ a
Pitia (como veremos mais adiante), ambas profetisas de Apolo, sejam tratadas de forma

muito diferente, podemos pensar a segunda para ilustrar a ideia:

Para que possa ser pura (kathara), como um instrumento bem
sintonizado, a profetisa deve abster-se de toda unido carnal e
permanecer completamente isolada do mundo ao longo de sua vida. Se
ela deve estar disponivel de modo exclusivo e sem reservas para
somente um propdsito, seu corpo, e de fato sua completa existéncia,
devem ser preservados de toda contaminacdo; todo contato deve ser
proibido. Enquanto ela deve “misturar-se” a Apolo, nenhuma paixao
estrangeira pode onerar sua alma; nenhum outro desejo pode distrai-la.
(Sissa, id., p. 33)

MANTEIA

1. Possessdo apolinea

Para nos introduzirmos no universo mantico, a figura da Pitia se faz fundamental.
Através dela, de sua relacdo com a parthenia, com a manteia e com o deus Apolo, é
possivel entender melhor a caracterizacdo de Cassandra, que se encontra, em certa
medida, na mesma esfera.

A Pitia é a sacerdotisa de Apolo que atua especificamente no oraculo de Delfos,

formulando respostas antes mesmo de as questdes terem sido proferidas por quem o vem
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consultar, posto que sua conexdo com o deus ¢ intima e direta. O nome “Pitia” ja de inicio
conecta a sacerdotisa com o deus. Apolo em geral é o responsavel pelos oraculos e os

profetas:

Apolo Pitio é o deus que responde as questdes (pyth-, questionar),
especialmente no local do seu culto Délfico com a Pitia. [O termo
“Pitio” também esta ligado a] historia da cobra chamada Piton, morta
por Apolo. Ela é a criatura mitica da qual a palavra python tem origem
(...). (Dowden, 2007, p. 50)

A Pitia deve ser parthénos e como tal permanecer, e, além disso, deve se abster
de todo e qualquer contato externo, social ou educacional. “Intacta, iletrada e solitaria”
(Sissa, 1990a, p. 33), em resumo. Nessa condicdo, o transe no qual é posta por Apolo dé-
se de maneira similar. Nele, a personalidade da profetisa anula-se completamente: perde
a propria identidade e a razdo, e ndo tem memoria alguma do ocorrido, ao sair do estado
divinatdrio (Mazzoldi, 2001, p. 100). A eficacia da revelagdo da Pitia deriva deste estado
de consciéncia em que a alma €, por assim dizer, destacada do corpo. A sacerdotisa é
despojada de sua consciéncia como alguém que “tem uma visao onirica, num estado no
qual sua alma afrouxa seus lagos com o corpo ao maximo. E por isso que uma pessoa que
esta morrendo, quando sua alma estd em definitivo separada do corpo, se torna infalivel”
(Bonnechere, 2007, p. 153).

A genealogia do oraculo de Delfos elabora a relacéo entre a parthenia e a manteia
desde seu inicio. Conta Diodoro da Sicilia (seculo | a.C.) (Biblioteca historica 16. 26)
que, no inicio, cabras descobriram o oraculo — por isso la, posteriormente, eram animais
de sacrificios nos ritos ao deus. Segundo o relato, os animais que pastavam pela regido
cairam em um buraco no chao e, a partir de entdo, passaram a saltar de maneira estranha
e emitir estranhos barulhos. Intrigado, o pastor de cabras entrou no mesmo buraco e
experienciou 0s mesmos sintomas que 0s animais. Entrou em transe e, entdo, comegou a
predizer o futuro. O oraculo, que passou a ser frequentado por inimeras pessoas atraidas
pelo fendmeno, foi reverenciado e considerado o santuario profético da terra. Os
habitantes do local, entdo, elegeram uma mulher solteira para servir como profetisa a
todos e passaram a consulta-la a respeito do futuro. Para que ela realizasse as previsoes
de forma segura, criaram um tripé posto acima do buraco, sobre o qual a profetisa se
empoleirava e vaticinava (Sissa, 1990a, p. 34).

A Pitia foi transformada por Diodoro em uma sacerdotisa da terra, “ou mais

precisamente, em uma pessoa escolhida para servir como mediadora entre o0 perigo
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telarico € o homem” (Sissa, id., p. 35). Primeiramente escolhida como mulher solteira, a
Pitia, a servico de Gaia, a Terra, deveria ser parthénos — ndo a jovem intocada, mas aquela
que, pura, oferta a si mesma ao deus (Sissa, id., p. 36). Oferecendo sua boca para proferir
as palavras divinas, deveria saber silenciar e servir apenas como um canal entre 0 humano
e 0 sobre-humano. E s6 quando a Pitia passa a se relacionar com uma divindade
masculina, Apolo, de quem se torna sacerdotisa, que o aspecto sexual da virgindade
comega a ser essencial. E necessario disponibilizar seu proprio corpo para o deus, para
que ele fale através dele; para tanto, aquele deve estar intocado para ser perpetrado por
uma deidade. O corpo é objeto de comunicacdo do divino com o exterior, mas é também

visto através de lentes eréticas.

A profecia feminina [é] fundada sobre uma possessdo de carater sexual
no momento exato da adivinhacdo. O entusiasmo oracular é o resultado
de uma penetracdo do deus, as vezes antropomorfico, no corpo fisico
feminino; o éxito é representado pela entrega de discursos veridicos.
(Mazzoldi, 2001, pp. 99-100).

A parthenia da profetisa abriga em si uma ideia que parece antagonica. Ela requer
a virgindade da mulher em relacdo ao homem; nao obstante, demanda a erotizacdo em
relacdo ao deus a quem serve. Aquela que é ligada a divinagé@o deve ter ndo s6 a mente
possuida pelo deus, mas o préprio corpo. Ela deve chegar a um estado de entusiasmo no
sentido mais estrito da palavra grega (enthousiasmas): deve ter o deus em si.

A Pitia entra num estado de possessdo doce e progressivamente, apos ter sido
purificada para receber o deus. No tripé, é envolvida por vapores que sobem da fenda da
terra sobre a qual se senta. Ela inala a exalagdo que vem dali. Ainda que nao haja consenso
entre os helenistas*® sobre sua existéncia, fala-se de um espirito (pnelima) que passaria
supostamente pelo corpo da Pitia. Aqui, outra vez uma sacerdotisa ligada a terra parece
figurar na Pitia. Assim como seria perpassada por Apolo, quando inspirada por ele, a
parthénos seria penetrada pelos vapores enquanto os inspira. “Enquanto se senta sobre a
boca de Castalia, um vapor adentra seu corpo através de seus genitais. Preenchida com
pneuma, ela profere o que os gregos consideravam veneravel e divino” (Sissa, 1990a, p.
22).

O uso dos vapores como forma de cura de enfermidades femininas se verifica na

Grécia antiga; varios textos comprovam o emprego de fumigacOes para tratar as mais

40 Sissa (19904, p. 41).
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variadas doencas do Gtero*!. Para receber o tratamento, a mulher deveria prostrar-se sobre
o0 vapor, tal como a Pitia, de pernas abertas, para receber a medicagdo que adentra seu
corpo. Como as doencgas femininas eram tidas como misteriosas, logo, obscenas, alguns
homens, posteriormente, passaram a distorcer o tratamento que consideravam indecente,
por se tratar de uma fumigacdo vaginal (Sissa, id., pp. 49-50). Através da vaporizacao —
que poderia ser realizada a partir de diversos materiais, possuindo eles um odor agradavel
OuU ndo —, passaram a dizer que era possivel contrair uma intoxicagdo; “sufocacdo
histérica”, essa intoxicacdo foi definida como uma sindrome na qual “os brancos dos
olhos estdo visiveis e a mulher torna-se fria e livida. Ela range os dentes, saliva escorre
de sua boca e ela assemelha-se a uma epilética”*?. A Pitia passaria a ser desenhada, ent3o,
por eles, como uma louca intoxicada.

Apesar de ter sido também vista desta forma pervertida, na qual a cura foi
transformada na doenga que visava tratar (Sissa, id., p. 50), alguns helenistas nos mostram
outra versdo do carater mantico da Pitia, tendo em conta todo o ritual envolvido no transe

da sacerdotisa:

A ‘pitia’ ¢ uma mulher que se encontra a servico do deus de modo
vitalicio e que se veste de rapariga. Apds um banho na fonte de Castalia
e apos o sacrificio preliminar de uma cabra, ela entra no templo, fumiga
o templo deitando farinha de cevada e folhas de louro na hestia
eternamente acesa e ‘desce’ entdo para o Aditon, o extremo inferior do
templo. Aqui encontra-se o Onfalo e, sobre uma abertura redonda, em
forma de poco, o tripode tapado com uma tampa sobre a qual a pitia
tomava lugar. Sentada sobre o abismo, envolta no fumo ascendente,
balancando um ramo de louro cortado de fresco, ela entra em transe. A
teoria helenistica de que fumos vulcanicos saiam da terra foi refutada
geologicamente. O éxtase é autégeno. Faculdades mediaticas ndo sdo
raras. (Burkert, 1993, p. 237).

Através dos vapores (fumos) e do louro, a Pitia se liga a Apolo no momento da
possessdo. O loureiro, caro ao deus, € uma planta perene que cresce em seu templo, em
Delfos; suas folhas sdo usadas para fazer coroas em sua honra e aos atletas vitoriosos nos
Jogos Piticos, em seu santuario. Antes de entrar para o Aditon, onde proferira as palavras
apolineas, a sacerdotisa queima as folhas de louro.

A simbologia do louro deriva de forma direta da histéria de Dafne que, em grego,

significa exatamente “loureiro”:

41 Ver Sissa (1990a, pp. 41-52).
42 Littré (1869, 8: 38) apud Sissa (19904, p. 50).



53

Originalmente, o louro sempre verde era o cabelo de uma ninfa, Dafne.
Apolo, pouco depois de matar o dragdo que guardava o oréculo, foi
tomado de desejo por ela, mas em véo. Ao fugir dele, Dafne abandonou
seu proprio corpo e se transformou em uma planta, que se tornou a
favorita de Apolo. (Sissa, 1990a, p. 38)

Era comum na Grécia antiga o uso do louro para induzir a inspiracdo (Priece,
1985, pp. 138-9); tanto profetas quanto poetas do periodo classico mascavam suas folhas
para tal fim. Mas sobre o uso em Delfos, ndo ha evidéncias; se a Pitia também o fazia,
ndo se sabe e tampouco parece importar: mais importante do que mascar ou ndo a folha
“era que a Pitia fosse possuida por Apolo ¢ [fosse] sua porta-voz” (Price, id., p. 139).

Apolo é tomado de desejo pela ninfa Dafne como €é desejoso de suas profetisas.
Ainda que nédo consiga possui-las fisicamente, o deus penetra seus corpos durante o transe
divinatorio das virgens. Tal qual a manteia da Pitia liga-se a parthenia, permeada de
contradicOes eroticas pela sua relagdo com Apolo, assim com Cassandra tal relacdo
funcionara: Apolo € atraido pela beleza da troiana, mas, a0 mesmo tempo, ela precisa
manter-se virgem para continuar com o sacerdécio. Cobigada pelo deus, no entanto, ela
0 recusa. E por isso que ele, irado, lanca sobre ela uma maldicdo, de que, apesar de
verdadeiras, suas previsoes nao serdo acreditadas: “Suas profecias serdo desacreditadas e
serdo, portanto, infrutiferas — uma punicdo por quebrar seu acordo com Apolo de ter
filhos” (Schein, 1982, p. 12). A recusa da virgem nao serve de muito, ja que, cada vez
que ela entra em contato com a divinagdo, sofre a possessdo de Apolo, que possui sua
mente e seu corpo.

No que diz respeito ao desejo do deus, vale citar ainda uma terceira profetisa. A
Sibila, que é representada como uma vidente erratica, e também recusou as investidas de
Apolo. Como punicdo, ele Ihe concedeu a vida eterna, sem, contudo, preservar sua

juventude:

O motivo do amor frustrado de Apolo pela Sibila, virgem a qual o deus
concedeu imortalidade, mas ndo a eterna juventude, de sua hostilidade
em relacdo a ele e de sua dolorosa incapacidade de evitar o deus
revelador, que lhe concedeu o papel passivo e a constrangeu a
profetizar, torna evidente o paralelo com o amor do deus por Cassandra
e da condigdo desta ultima. (Mazzoldi, 2001, p. 105).



54

A possessdo de Cassandra por Apolo ndo é somente discutida no momento
divinatorio da sacerdotisa. A troiana poderia®® teria sido “possuida”, violada, pelo deus
mesmo quando decide abandonar o seu sacerddcio: quando tira suas vestes de sacerdotisa
na tragédia de Esquilo, Agamémnon (1264-1272), antes de entrar no palacio de
Clitemnestra, ela recusaria também a sua parthenia. Na cena, a recusa de seu estatuto de
profetisa e de pubere precederia o casamento de Cassandra com Apolo no Hades — ela,
por fim, acabaria cedendo aos desejos do deus. Cassandra sabe que, ao entrar no palécio,
encontrara a morte pelas maos da rainha.

A questdo do casamento, ja tratada na primeira parte deste capitulo, merece ainda
mais uma consideracgdo. Se Cassandra recusa a unido com o deus, desdenhando os desejos
de Apolo, isto ndo a torna livre para que possa unir-se a qualquer outro homem. E
justamente por rejeitar o deus que a virgem, em vez de tornar-se liberta para outro

casamento, transforma-se em uma moca fadada ao ndo-casamento:

O amor de um deus ndo torna uma garota nao-casavel. Ela, ao contrario,
é tomada sob a protecdo do deus, porta sua crianca, €, entdo, torna-se
mais casavel gue antes. Recusar um deus é consequentemente recusar
0 casamento em geral, como uma Amazona; 0 amor de um deus é um
amor ideal, e a rejeicdo do deus é uma rejeicdo da ideia do amor, ou
casamento, ou fertilidade®.

A tradicéo conta duas historias acerca da obtencdo dos dons manticos por parte de
Cassandra. A primeira delas, no Agamémnon® (1202-12), confere s6 ao deus a

capacidade de profetizar da troiana:

pavtig B’ AmoOAAmv Td1’ Enéotnoey TéAEL 1202

Apolo, o mantico, me imbuiu no oficio.

Sendo ela prépria a nos contar de onde veio sua manteia, Cassandra da ao coro o
atestado de veracidade de seu vaticinio. “O reconhecimento da veracidade da profetisa
pelos ancides ndo é sem admiracdo, e aadmiracgdo suscita a explicacdo dada pela profetisa:
‘o adivinho Apolo me pds no oficio’ (A. 1202). A verdade dessa veracidade tem
fundamento em Apolo” (Torrano, 2004, p. 72).

43 \Ver Debnar (2010, pp. 131-3).

44 James Redfield (The Locrian Maidens, 2003, p. 138) apud Michell-Boyask (2006, p. 271).

4 Todas as traducBes de Agamémnon sio de Vieira, 2007. Edicdes de Agamémnon sio de D. Page, Aeschyli
Septem quae Supersunt Tragoedias (Clarendon, 1972), retirada do TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu/).
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Na tragédia, o ato de Cassandra, de tirar as vestes, é relacionado ao deus:

ATOAM@V aDTOG EKOVM@V ENE
ypnompiav €Ot 1270

Eis Apolo mesmo despindo-me
as vaticinias vestes 1270

Ela desvencilha-se das vestes em nome do deus. Porém, ainda que despida do
sacerddcio, ela adentra o palacio ainda vestindo seus dons divinatorios. “A destruicdo de
suas insignias, no entanto, ndo representa o fim de seu dom divinatério. Assim, Cassandra
profetiza a chegada de um futuro em que sua morte e de Agamémnon encontrardo justa
vinganca” (Correia, 2015, p. 220).

A segunda historia acerca da obtencdo de dons manticos por Cassandra conta
como ela e seu irmdo gémeo, Heleno, desenvolveram dons gracas a intervencdo de uma
serpente. Atestada em Anticlides (século IlI-11 a.C., FGrHist 140 fr. 17), relata que
Cassandra e Heleno foram deixados de noite no templo de Apolo Timbreu. No dia
seguinte, foram encontrados com os canais auditivos perfurados por uma serpente, da
qual obtiveram a predisposicdo a manteia. Tanto a serpente quanto Apolo, presentes no
episodio, tém relacdo conhecida com a divinacao (Mazzoldi, 2001, p. 112). Os processos

divinatorios dos irmaos sdo, todavia, muito diferentes:

E notavel na tradicdo que os estatutos dos oraculos dos dois gémeos se
diferenciam em larga medida. Heleno recorre prevalentemente a uma
divinacdo indutiva e é, acima de tudo, uma interpretacdo de sinais.
Cassandra se serve, por outro lado, da divinacdo intuitiva e esta sujeita
ao enthousiasmos mantico (Mazzoldi, id., p. 113)

Cassandra vaticina de maneira precisa e coerente. Sua “divinacdo intuitiva” faz
com que “a palavra do deus, quando percebida pela inteligéncia humana, se transforme
em revelacdo interior e [faz com que] do encontro entre a inspiracao divina e o intelecto
da profetisa, ativo e consciente, derive a intui¢ao e a comunicac¢ao” (Mazzoldi, id., p. 94).

O ato divinatdrio de carater inspirado € o estar, de certo modo, fora do mundo dos
homens para receber as visdes sobre passado, presente e futuro. E fazer, entdo, a ligacio
entre os homens e os deuses. Ao homem, ndo obstante, ndo cabe a apreensédo do futuro —
e, ainda, do mais distante, que seria a morte. Ndo saber do futuro e da morte € o que
caracteriza a condicdo humana. E, portanto, estar em contato com esse conhecimento,

fornecido pelos oraculos, ultrapassa a sua capacidade. Por isso, os oraculos serdo
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apreendidos de modo tdo confuso e interpretados pelos mortais de forma tdo equivocada;
por isso também a previsdo de Cassandra, por mais clara, ndo seré acreditada.

O processo divinatorio tem duas etapas (Mazzoldi, 2001, pp. 94-95). A primeira,
vertical, diz respeito a transmissdo do conhecimento profético da divindade a mantis. E a
fase perceptiva, da vidéncia. A segunda, horizontal, concerne ao contato da méantis com
0 ouvinte da mensagem. E a fase comunicativa, da profecia. E nesta que Cassandra falha,
em virtude da maldigdo de Apolo, que dela retira qualquer credibilidade por parte dos
ouvidos mortais. 1sso a despeito de ela transmitir sua prépria visdo e comunicar a profecia
de modo claro e explicito, ainda que metaférico, o que é uma das caracteristicas de seu
processo divinatério. Podemos acrescentar a capacidade de manter a consciéncia de sua
condicdo. Diferentemente da Pitia que esquece sua visdo logo quando volta a consciéncia
— e, portanto, precisa de sacerdotes e profetas para interpreta-la —, Cassandra como que
governa sua visao enviada por Apolo e pode fazer-se, entdo, intérprete dela. Além disso,
ela prevé em qualquer hora e lugar, ao contrario da Pitia que recebe a visdo somente no
instante da consulta, no oraculo de Delfos.

A vidéncia torna-se algo “natural”*® ao ser de Cassandra, fazendo parte de sua
personalidade. Talvez por ser uma caracteristica tdo propria dela — além da de ter uma
relacdo com Apolo tdo impetuosa —, a profetizacdo da troiana € téo violenta e dolorosa
(Mazzoldi, id., pp. 100-101). A troiana vaticina na primeira pessoa: ela vé o que Apolo
Ihe mostra; ndo é o deus que fala através de seu corpo. A ligacdo entre o mundo dos
deuses e o0 dos homens se da através de uma Cassandra que vaticina em estado de éxtase.
Essa divinacao extatica é muitas vezes comparada a um estado de loucura. Socrates, no
Fedro (244ab), de Platdo, utiliza a palavra mania para caracteriza-la:

(...) VOV 8¢ 10 péytota T@V dyafdv Huiv yiyveton S poviog, Ogiq pévrot
docel d1dopévng. 1 te yap on &v Aghpoig mpooftig ai T° &v Awdmvy
iépeton paveicot eV moAha on kol kaAd idig te kai onpociq v EALGSa
npyéoavto, coepovodcatl 6¢ Ppoayéa f| o0&V Kal €0v On Aéyopev
Y{PulAdav 1€ Kol GAAOLG, OGOl HOVTIKT] YPOUEVOL EVOE® TOAAL O

TOALOTG TTpoAEYOVTEG €ig TO pHéAAOV Bdpbmcav, unkdvolpey av Sfjia
TavTi AEYOVTEG.

(...) porém a verdade é que os maiores bens nos vém do delirio, que é,
sem a menor duvida, uma dadiva dos deuses. A profetisa de Delfos e as
sacerdotisas de Dodona, em seus delirios prestaram inestimaveis

46 Ainda que Cassandra ndo tenha nascido com este dom, como nos contam os mitos acerca da obtencédo
das capacidades proféticas da troiana, a vidéncia passa a ser um atributo fundamental da caracterizacéo da
troiana.

47 Edic&o de J. Burnet. Platonis opera (Clarendon, 1901), retirada do TLG (http:/stephanus.tlg.uci.edu/).
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servigos a Hélade, tanto nos negdcios publicos como nos particulares;
ao passo gque em perfeito juizo pouco fizeram, ou mesmo nada. Se
menciondssemos a Sibila e todos os que, por inspiracdo divina, com
suas predicOes endireitaram a vida de tanta gente, alongariamos sem
necessidade o discurso com coisas muito conhecidas.®

Etimologicamente, a palavra méantis deriva da raiz indo-europeia *men e significa
“aquele que tem um estado mental especial” ou “aquele que fala de um estado alterado”
(Flower, 2008, p. 23). Dai deriva a afirmacdo de que a ligacéo feita por Platdo entre mantis
e mania provavelmente estaria correta: “entdo a mantis é aquela que estd em um estado
especial de inspiracdo. A julgar pela etimologia, entdo, uma mantis era originalmente uma
pessoa que profetizava em um estado alterado de consciéncia” (Flower, id., ibid.).
Brincando com as palavras, cria-se uma liga¢ao entre a divinagdo e a loucura: “Essa
etimologia € caprichosa e divertida, mas marca um ponto: a ‘louca’ divinagao ¢ a maneira
com a qual os gregos ganham acesso ao conhecimento divino” (Graf, 2009, p. 51).

N&o s6 em Platdo a loucura méantica se manifesta. Nas Troianas de Euripides,
Cassandra € referida numerosas vezes como louca, algo de que ainda trataremos. Esse
estado de consciéncia, ainda que tenha relagdo com Apolo, traz a vista também outro
deus: Dioniso. Cassandra, como mantis, estreitara, em seu proprio corpo, a conexao entre

os dois deuses.

2. Extase dionisiaco

Se levarmos em conta a aparicao da figura de Cassandra em toda a tradicdo poética
desde Homero até Euripides, constataremos que a sacerdotisa foi tratada muito mais como
apolinea do que como dionisiaca. E apenas em Euripides que a troiana seré caracterizada
como “louca”, ménade, no sentido baquico do termo. A Cassandra desse tragedidgrafo
difere de outras no que diz respeito ao modo como ocorre sua inspiracao, enunciado por
vocabulario dionisiaco. Apolo ainda figuraria como a fonte de sua inspiracdo, mas seu
estado de possessao seria retratado sob o signo de Dioniso (Mason, 1959, p. 92). Tal
tratamento, num primeiro momento, pode causar estranheza e o emprego de tal Iéxico,
despertar perplexidade e dificuldade de interpretacdo, mas a relacdo entre Apolo e

Dioniso, deuses que por vezes podem se sobrepor, daria uma pista de esclarecimento:

(...), indubitavelmente, no quinto século, as zonas de influéncia de um
e de outro se sobrepuseram, ndo sendo errado afirmar, com base nessa
observacdo, que os elementos dionisiacos que penetraram o culto

“8 Traduc&o de Nunes (1975).
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apolineo [poderiam explicar] o uso do Iéxico baquico no ambito da cena
de Cassandra [nas Troianas de Euripides] (Mazzoldi, 2001, p. 235).

O termo “ménade”, que vai de encontro com os termos mania (“loucura,
devaneio”) e ménos (“frenesi”), se insere no vocabulario baquico. Em Dioniso,

O ‘devaneio’ torna-se um fim em si mesmo. Mania, a palavra grega
para este estado, designa, de acordo com a sua proveniéncia, em ligagédo
etimoldgica com ménos, o ‘frenesim’, ndo um delirio em consequéncia
da ‘loucura’, mas uma intensificacdo da ‘forga espiritual’
autovivenciada. (Burkert, 1993, p. 318)

As ménades, mulheres que cultuavam Dioniso, figuram como tresloucadas nas

festas cultuais em comemoracao ao deus:

O ritmo exuberante da musica, a danca delirante, as frenéticas correrias,
enfim toda essa agitacdo ritmica, tende a exaustdo fisica e a uma
transcendéncia corporal. Além disso, a embriaguez pelo vinho, a acdo
toxica de beberagens varias e a certeza de uma unido intima com o deus
conduzem mais rapidamente ao éxtase; toda a encenacdo visa Unica e
exclusivamente atingir o extasis (sair de si mesmo) e, por ele, o
enthousiasmos (fundir-se no deus) (Bellotto, 1966, p. 144).

Na esfera dionisiaca, os conceitos de “€xtase” e “entusiasmo” ajudam a entender
a esfera frenética do devaneio. O primeiro ndo representa necessariamente a saida da alma
do corpo, mas do homem de suas inibi¢es habituais e de sua racionalidade, ao passo que
0 segundo é uma espécie de arrebatamento pelo deus que faz o homem falar de forma
diferente ou incompreensivel; é o estado de “possessdo” (Burkert, id., p. 226). Ambos 0s
conceitos se interpenetram de forma confusa, em pleno exercicio da mania.

A Cassandra ménade é projetada como louca por aqueles que a rodeiam. E aquela
que entra num estado de vidéncia em que reina Dioniso, mas esta sempre proxima ao
loureiro ou no templo de Apolo. Normalmente, ligam-se os dons da troiana a este deus, e
0 estado de possessdo, a Dioniso. Nas Troianas de Euripides, ela, tradicionalmente
apolinia, veste-se de dionisiaca para celebrar a festa de suas bodas. Seu ritual e o estado
de possessdo sdo vistos pela audiéncia: ela corre, pula, gira, danca — encarna a ménade.
O grito “evoé, evoé” (“Evév, evol”’, 326) ¢ distintamente dionisiaco. Cassandra ainda
chama as mulheres a se juntarem a ela no ritual: o coro e Hécuba sdo sempre convidados
a dancar com ela (325-341).

Logo na primeira aparicdo da troiana, € revelado o elemento baquico (Werner,

2002, p. 124): ela surge carregando tochas. De fora, Taltibio ja vislumbrava o fogo.
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Dentro do templo, todo o rito é realizado com o fogo em suas méos, até que Hécuba a
admoesta e tira a tocha da ménade Cassandra (348-352). Assim como o fogo ¢é ligado a
Dioniso, a possibilidade de prever o futuro também o é. Por outro lado, se é Apolo quem
da a troiana a capacidade de previsdo, entdo ele proprio aparece vinculado ao ritual
dionisiaco, abarcando, também, em seu universo, o fogo e a danga. De igual modo,
poderemos apreender outros elementos do rito baquico da profetisa, como, por exemplo,
0 impulso vingativo da personagem, que atribuiriamos a Dioniso: se ela se atica contra
Agamémnon e deseja ser causadora de sua morte, é porque esta tomada da selvageria
baquica®. No entanto, ndo podemos deixar de lembrar que Apolo, o deus do arco, é
perigoso e massacra muitas vezes sem compaixao. Talvez, entdo, a ira de Cassandra ndo
estivesse somente ligada a Dioniso, como se supde (Papadopoulou, 2000, p. 517), mas
também a Apolo.

A morte &, em si, um componente notavel na conex&o com Dioniso. J& elucidamos
anteriormente o vinculo que Cassandra mantém com outros dois deuses no que diz
respeito a isso: o primeiro deles, Himeneu, hineado também nas Troianas, traz a ideia do
fenecimento de sua virgindade, interligando a ideia do casamento e da morte; o segundo,
Apolo, tomado como “noivo” da troiana no Agamémnon, de Esquilo, aguarda o
casamento figurando como o proprio Hades. Dioniso presente na peca euripidiana
enfatiza as inUmeras mortes que rodeiam Cassandra: a dos mortos na guerra, a de
Agamémnon e, € claro, a da propria troiana. Ele, frequentemente associado a figuras do
submundo, aproxima a vida e a morte no éxtase, na medida em que o seu ritual é, ele

proprio, um ensaio para a morte (Seaford, 2006, p. 81). Pertencendo aos dois mundos,

O deus mais associado a vida exuberante é também o deus que é — além
do préprio Hades — mais associado a morte e ao submundo (...). Dioniso
move-se entre 0 proximo mundo e este, e ele mesmo é morto de uma
maneira horrivel. Mas nada disso implica uma crenca no poder igual de
vida e morte. Em seu culto de mistérios, Dioniso introduz a morte com
seus terrores para este mundo, e ele mesmo é morto, para dar aos seus
iniciados experiéncia das alegrias que 0s esperam no outro mundo.
(Seaford, id., p. 86)

49 Dioniso pode ser caracterizado também como um assassino selvagem, um “destruidor de homens”
(anthroporraistes) (Seaford, 2006, p. 76).
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A alegria de Cassandra em sua celebragdo da morte vindoura a conecta a este
aspecto dionisiaco que se desloca entre vida e morte. Cassandra é a ménade que festeja
essa interpenetracdo das alegrias entre os mundos.

Cassandra é chamada de louca inimeras vezes na tragédia. A loucura divina, além
de poder se ligar & poética, também se vincula a erética e a mantica (Mazzoldi, 2001, pp.
94-95); é condicdo para a pratica do padrdo de divinacdo da troiana. Sendo assim, ela
precisa, de certa forma, relacionar-se aos outros tipos de loucura, sobretudo aos dois
ualtimos. A profetisa, fazendo-o, adentra novamente o mundo de Apolo e de Dioniso. A
possessao religiosa, como ja mostrado, implica erotizacdo. A sacerdotisa virgem deve
relacionar-se eroticamente com o deus a quem serve, no sentido em que ele possui ndo sé
sua mente, mas também seu corpo, para comunicar-lhe o conhecimento divino.

O estado de éxtase, a “loucura” divina, assim, liga-se a erotica. Nesse ambito,
Cassandra entusiasmada se conecta, por um lado, a Apolo, que penetra seu corpo (loucura
erdtica) para apresentar-lhe fatos do presente, do passado e do futuro (loucura divina).
Por outro, Dioniso também causa a loucura erotica de Cassandra, aquela dos rituais em
gue as ménades dancam com os satiros itifalicos (Burkert, 1993, p. 326), comuns desde
0 século VI a.C.. O falo representaria um elemento antes de excitacdo do que de
procriacdo; dai sua presenca nas homenagens ao deus, como pulsante poder vital. O fato
de que o prazer sexual e o prazer do vinho andam juntos nas festas do deus também ajuda
a explicitar a comparacdo. Em As Bacantes, de Euripides, o vinho que brota do chéo, a
curiosidade de Penteu de espiar o rito das mulheres, e até mesmo a loucura das ménades
que dancam em transe possuem elementos eroticos.

Cassandra ¢ “louca” porque estd em transe dionisiaco. Curiosamente, ¢ na
atmosfera da possessdo que ela fard o hino ao casamento nas Troianas, celebrando a
passagem da parthenia ao gamos, da virgindade a vida sexual da mulher. E depois do
transe que ela se despe para ir ao encontro do futuro esposo. A parthénos aparece ao lado
de Dioniso ndo por acaso. A parthenia, abarcando dentro de si uma espécie de selvageria,
estd completamente imersa no universo dionisiaco. A virgem, entendida como a mulher
que ainda ndo foi “domada” —, que ainda ndo se transformou em mulher e, portanto, ndo
estd completamente inserida na sociedade grega —, figura entre o selvagem e o civilizado,
entre o ser crianca e o tornar-se, finalmente, mulher. Assim com todo aquele que € tomado

por Dioniso, que engloba o indomavel, inspira, no transe, um contato com o selvagem:
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Essa contiguidade que o transe estabelece com o divino faz-se
acompanhar de uma familiaridade nova com a selvageria animal. Sobre
as Ménades, acredita-se que, longe de seu ambiente doméstico, das
cidades, das terras cultivadas, elas brincam com as serpentes,
amamentam os filhotes dos animais, como se fossem seus, e também os
perseguem, atacam-nos e os dilaceram vivos (diasparagmas), devoram-
nos inteiramente crus (omophagia), assimilando-se assim, em sua
conduta alimentar, aqueles bichos selvagens que, contrariamente aos
homens, comedores de pdo e da carne cozida de animais domésticos
ritualmente sacrificados aos deuses, se entredevoram e lambem o
sangue uns dos outros, sem regra nem lei, sem nada conhecer além da
fome que os impele. (Vernant, 2006, p. 78)

Interessa-nos, ainda, uma ultima consideracdo sobre a parthenia no universo de

Dioniso. Ele, tal qual as primeiras divindades citadas neste capitulo, movimenta-se entre
o mundo feminino e o masculino. Representado, sob a identidade de um sacerdote de seu
culto, como um jovem de longos cabelos nas Bacantes (150, 235, 455), é descrito como
possuindo “estrangeiro de forma feminina” (tov OnAvuopgeov E€vov, 353). “Chamado
Bakkhos, Bakkhios, ou Bakkheus, ele compartilha o titulo com seus adoradores mortais,
Bakkhoi (masculino) ou Bakkhai (feminino)” (Cole, 2007, p. 327).

Dioniso danga num mundo de contrarios, joga com as aparéncias e embaralha as
fronteiras. Quando ele surge, tudo se esfumaca: passado, presente, futuro; feminino,

masculino, real e fantastico:

Assim que ele aparece, as categorias distintas, as oposi¢6es nitidas, que
dao coeréncia e racionalidade ao mundo, esfumam-se, fundam-se e
passam de umas para outras: 0 masculino e o feminino, aos quais ele se
aparenta simultaneamente; o céu e a terra, que ele une inserindo, quando
surge, o sobrenatural em plena natureza, bem no meio dos homens; nele
e por ele, o jovem e o velho, o selvagem e o civilizado, o distante e o
préximo, o além e este mundo se encontram. (Vernant, 2006, p. 77)

Cassandra, ela prépria, em estado de divinacdo, encontra-se em posicao
semelhante. Abarca dentro de si 0 mundo dos homens e dos deuses; passado, presente e
futuro; vivacidade de jovem e consciéncia da morte com a qual se defronta; virgindade e
erotizacdo. No transe, figura entre os deuses, vaticina aos homens. Chama Apolo e, ao

mesmo, tempo, grita para Dioniso. Carrega, dentro de si, o loureiro e a loucura.

CONCLUSAO

As caracteristicas da figura de Cassandra derivam de modo direto da condicdo da

parthenia e da dimensdo da manteia. Entendidas de maneira a se intercruzarem, ambas
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possuem estreita relagdo. No que tange a princesa troiana, uma so existe em relacdo a
outra. Assim, a parthenia ndo pode ser apreendida se deixarmos de considerar, ao seu
lado — ou ainda, dentro dela —, a manteia. Igualmente, ndo podemos alcancar de forma
satisfatdria o significado da manteia, se ndo concebermos a parthenia como parte a ela
fundamental.

O termo parthenia é geralmente traduzido por “virgindade”, palavra que ndo
esgota o seu significado, pois corresponde a uma etapa civil que coincide com a vida de
solteira, anterior ao, mas a caminho do casamento (gamos), referente para sua definicao,
ao mesmo tempo em que € condicdo necessaria para o sacerdécio feminino. E abriga em
si 0 antagonismo erético contido na palavra: requer a virgindade da mulher em relacdo ao
homem — ou ao deus, em chave sacroerdtica, porque ele possui sua mente e corpo, porque
ela possui, no estado de enthousiasmés, o deus em si, no transe divinatorio para a
adivinhacgéo.

O termo manteia designa o que constitui propriamente aquele que, posto em um
tempo a parte, pode dizer verdades acerca do passado, presente e futuro, através de sua

relacdo com o deus. No caso de Cassandra,

A feminilidade e a parthenia (...) aparecem em estreita relacdo com o
tipo de divinacdo por ela praticada, resultado de um ambiguo e sofrido
relacionamento com Apolo, o deus oracular por exceléncia. Trata-se,
como ja foi visto, de uma divinacdo intuitiva pela concessdo e pela
pratica da qual desempenham um papel fundamental, de um lado, o
sexo e a condicdo de castidade virginal, e de outro, a relacdo
amorosa/sexual imposta pelo deus, e que, quando recusada, assume as
caracteristicas de uma perseguicdo dolorosa (Mazzoldi, 2001, p. 99)

Se voltassemos agora ao capitulo anterior, perceberiamos como parthenia e
manteia estdo fortemente presentes em quase todos os atributos de Cassandra. A
virgindade ja existe ao lado da beleza da princesa que Otrioneu deseja desposar na lliada
ou, ainda, na inocéncia da Cassandra que foi levada ao Hades junto a Agamémnon na
Odisseia. Virgem sacerdotisa de Atena, dotada de beleza e inocéncia, a qualidade de
parthénos é trazida a tona sempre que Cassandra aparece na mélica, e é crucial no
episodio da violacdo por Ajax, no saque de Troia, que percorre fontes textuais (épica,
mélica) e iconogréaficas. E a dimensdo mantica comeca a apresentar-se na histéria de
Cassandra e Heleno, pela voz de Pindaro, reforcada pela do teatro tragico de Séfocles,

em que vemos a manteia da virgem sacerdotisa de Apolo.



63

Nos capitulos que se seguem, serdo trabalhados os conceitos aqui tratados,
fundamentais para a compreensio da Cassandra de Esquilo e a de Euripides, parthenia e
manteia. No Agamémnon, de Esquilo, a profetisa, de papel essencial ao desenvolvimento
do drama®°, jogara luz sobre os eventos por meio de seu carater mantico, revelando o que
passa desapercebido aos olhos do espectador. Na mesma tragédia, sera posta em questao
sua qualidade de parthénos. Em Euripides — ndo somente nas Troianas, citada neste
capitulo, mas também nas tragédias integralmente preservadas Andrémaca, Hécuba,
Ifigénia em Aulis e Electra, e nos fragmentos de Alexandre —, observaremos movimento
analogo. Como notamos neste capitulo, nas pecas euripideanas, contudo, a diferenca do
que se da com a esquiliana, ndo apenas Apolo, mas também Dioniso — ambos tém funcéo

importante para a apreensao dos termos da representacao da troiana.

%0 Tal tese sera defendida ao longo dos capitulos posteriores.
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4

CASSANDRA NA TRAGEDIA DE ESQUILO

Exposto o0 panorama sobre Cassandra na poesia arcaica e nos fragmentos tragicos
de Sofocles, poeta da era classica, e feitas as reflexdes sobre as duas dimensdes cruciais
da personagem — parthenia e manteia —, passamos ao estudo da troiana na tragédia
Agamémnon, de Esquilo, a primeira da Gnica trilogia integralmente preservada, Oresteia,
encenada nas Grandes Dionisias de 458 a.C., em Atenas.

AGAMEMNON

A tragédia Agamémnon narra o retorno do rei a seu palacio em Argos, onde o
espera sua esposa, Clitemnestra. Inicia-se com prélogo (1-39) com o Guarda que, de
maneira vaga, da sinais de que dentro do palacio do rei algo nefasto acontece. Logo entra
em cena o coro de ancidos, no parodo (40-257), contextualizando a espera pelo Atrida, a
guerra de Troia e as profecias de Calcas, o célebre profeta que acompanhou os aqueus na
expedicao contra a cidade de Priamo. Clitemnestra aparece na sequéncia, no 1° episddio
(258-354), anunciando que ilion foi capturada e que 0s gregos venceram os troianos — o
fogo visto de longe € o vislumbre da vitoria. Pouco depois, entra em cena o Arauto,
confirmando a vitoria dos aqueus e a volta do rei.

A chegada de Agamémnon ao palécio, que acontece no 3° episddio (783-974) da
trama, traz consigo a concretizacdo de sua ruina. Atras dele, o fogo em Troia revela a
destruicdo da cidade; a sua frente, o palacio abriga o passado de historias terriveis de sua
linhagem e um futuro obscuro das mortes que virdo. Cassandra, que acompanha
Agamémnon em seu carro, trazida da guerra pelo Atrida, corporifica a derrocada de ilion,
sendo, ela prépria, um prémio dado aquele que, na guerra, ndo foi derrotado, mas em casa
0 serd. A troiana é quem da voz aquilo que esta velado dentro do palécio, e, justamente
por isso, ela é peca fundamental para Agamémnon, espécie de porta-voz da casa,
revelando, ainda que de maneira obscura, o que se passa no espaco inalcancavel aos olhos
do espectador — interno, o coro, ou externo, o publico, a encenagéo.

No prélogo, na primeira fala do Guarda acocorado no telhado, ha pistas de que

dentro da casa muito se esconde: o palacio, se falasse, diria por si mesmo sobre os
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segredos sinistros que encerra (37-9). Mas é somente na voz de Cassandra que tais
segredos serdo expostos; através da troiana,

presente, passado e futuro se descortinam, lancando luz no que até entdo
permanecia obscuro e desfazendo as ambiguidades de todos os sinais
numinosos, tanto os que ja se manifestaram quanto os que ainda estdo
por vir. Para percebé-lo é necessario olha-lo através dos olhos de
Cassandra (Correia, 2015, pp. 121-2).
Quando Agamémnon chega com a troiana, ela esta calada; ele refere-se a ela como
“estrangeira” (xénen, 951) e pede para que Clitemnestra seja gentil ao acolhé-la. Em sua

fala, mostra a situacdo de Cassandra (954-955)°:

abtn 6& TOA®VY ypnudtov EEaipetov
tvBog, otpotod dmpnu’, Enol Euvéoneto 955

Flor colhida do imenso rol dos bens,
regalo do esquadrdo, ela acompanha-me. 955

A primeira caracterizacdo de Cassandra na peca, feita pelo Atrida, é a de
“estrangeira”, como disse; a segunda, acima, de cativa de guerra, porque prémio escolhido
entre os espdlios. A principio, a fala receptiva de Agamémnon pode aparentar uma
construcdo contraditoria da personagem. Aquela que vem a casa como escrava deve
receber o acolhimento de uma estrangeira, regulado pelas leis da hospitalidade (xenia)?
Estas, ou melhor, o ultraje a elas gerou a guerra, como recorda o coro no 2° estasimo (681-
781), antes de saudar Agamémnon, por causa do desejo de Paris por Helena, a quem
raptou, hospede de seu marido Menelau, aproveitando sua auséncia. O crime contra um
dos valores mais importantes do tradicional cddigo ético-moral é punido por homens e
deuses (699-707):

TAi 8¢ kfidog 6pb-

MOVLLOV TELECTIPPOV 700
Mivig fihaoev, tpomélog ati-

LOGLV VOTEPD YPOVED

kai Euveotiov Awdg Tpac-

GOMEVA TO VOUPOTILOV 705
HELOG EKQATMG TiOVTOG,

vuévaiov, 6g Tot' Emwv-

pene yopPpoiov deidetw.

51 A edicdo de Agamémnon, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu),
é a de G. Murray, Aeschyli tragoediae (Clarendon, 1955, repr. 1960). Tradugdes sempre de Vieira (2007).
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A lion,

a Ira conclusiva 700
impeliu 0 bem-designado

kedos —

amorgurante

mortiménio —,

cobrou,

em periodo posterior,

a macula da mesa,

a desonra de Zeus tutelario,

aos que celebravam, a plena voz, 705
a melodia dos recém-consortes,

himeneu restrito a voz dos consanguineos.

Ao desrespeitar as xenia, desonra-se Zeus, que rege as relacdes entre as pessoas
que ainda nao se conheciam: “De modo particular, Zeus vigia as relagdes que vinculam
pessoas que nao se conheciam antes” (Burkert, 1993, p. 262), como hospedes e anfitrides,
razdo pela qual o deus é cultuado como Xénios; é “sob a escolta de Zeus receptivo
[xeniou]” (moumdn A0g Egviov, 748) que a punigdo a Paris aconteceu.

Quando Agamémnon chama Cassandra de ‘“‘estrangeira” e pede para que
Clitemnestra a acolha de maneira gentil, € preciso ter em mente que a troiana ndo é
hospede, mas cativa de guerra dada ao Atrida e levada por ele a Argos como prémio.
Sobre isso, é relevante apontar que tal atitude cortés do rei para com o seu butim causou
muita especulacdo por parte de estudiosos. A cena de Cassandra a chegar no carro, ao
lado do rei, bem como a referéncia a ela como xénén (951) e o pedido de acolhimento
dela pela esposa, por parte do rei, suscitaram a questdo de um possivel noivado entre

Cassandra e Agamémnon. Veja-se 0s dois comentarios abaixo:

(...) o carater legitimo que por momentos reveste [a] relacdo [de
Cassandra] com o rei, induz a considerar que, na época de Esquilo, a
esposa também participa do status de estrangeira, ja que, ao casar-se, a
jovem passa a tomar parte de um espago familiar que Ihe é estranho e
em que é considerada como estranha: o de seu esposo. (Iriarte, 1996, p.
64)

(...) um dos fios da famosa “cena de Cassandra” é uma evocagdo
sustentada pelos elementos negativos da situacdo de uma noiva: como
uma noiva, Cassandra foi levada da casa de seu pai e chegou em uma
carruagem, acompanhada por seu homem, na casa dele; a noiva foi
aparentemente bem recebida na chegada de sua nova casa. (Seaford,
1987, p. 128)

De nossa parte, consideramos significativa a construcdo da figura de Cassandra

através de termos aparentemente contraditérios. A edificagdo da personagem, que se
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mostrara durante a peca como de dificil apreenséo, ja é posta, logo de inicio, por ideias
que instigam o coro, a audiéncia e até mesmo estudiosos, diante da misteriosa figura que
surge, a principio, calada. Pensamos, no entanto, que a solugdo para a questdo acerca da
“noiva” Cassandra poderia ser mais simples, através de breve ponderagdo acerca dos

paralelos existentes entre os estatutos de esposa e escrava:

Imagens de noivas e cativas podem ser facilmente confundidas, em
parte devido aos paralelos entre esposas e escravas. Ambas eram
estrangeiras que foram incorporadas oficialmente dentro da nova casa
por meio de sacrificios e cerimdnias na lareira, e ambas parecem ter
participacdo em katachysmata, um ritual no qual atenienses
derramavam nozes, tdmaras, moedas, figos e frutas secas. (Debnar,
2010, p. 134)

Tendo em vista que a escrava tem a participacdo admitida na esfera ritualistica do
interior da casa, o tratamento oferecido a Cassandra ndo pode ser considerado um
privilégio especial (Denniston, Page, 1957, p. 159). Cabe também a cativa de guerra o
tratamento equivalente ao de estrangeira, ainda que ela ndo chegue a casa como uma
hospede comum. Ela ndo esta de passagem, ndo vem visitar aqueles que nela habitam.
Cassandra vem coabitar o lar de Agamémnon, ainda que, resistente, s6 entre no paco
quase ao final da peca.

Voltemos a fala que introduz Cassandra, em que Agamémnon a projeta como a
“flor colhida” (exaireton / &nthos, 954-955) dentre os “bens” (khrémdton, 954), na divisdo
dos butins ap6s a guerra. Esta caracterizacdo nos mostra um caminho tracado antes da
viagem para o palécio argivo. Em Troia, com os prémios a disposicéo, a princesa € colhida
como anthos, “flor”, elemento da natureza carregado da ideia da juventude virginal,
sensual, bela; como parthénos assim desenhada, ela é, ao ser oferecida a Agamémnon, a
pubere pronta para 0 mundo do gamos. A ideia da parthenia de Cassandra, tdo essencial
a sua representacao na poesia grega antiga, entra em cena junto a personagem, e sera
reforcada por outros elementos ao longo do drama. Aqui, o retrato da flor reforca tambéem

a beleza fragil e efémera da troiana:

Enquanto, nesta passagem, ainda se sublinha, como em Homero, a beleza
da jovem, a imagem da flor — metafora utilizada tanto por Esquilo quanto
por Homero e Pindaro para designar algo valioso, belo e fragil —, evoca
nesta cena o esplendor efémero da beleza de Cassandra, cuja vida
encontra-se tdo proxima do fim. A beleza de Cassandra adquire, portanto,
um contorno efémero, fragil, quase dramético. (Correia, 2019, p. 8)
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Apos persuadir Agamémnon a entrar no pago, pisando o célebre e fatidico tapete
purpureo digno dos deuses, Clitemnestra volta-se a troiana, e a chama para que transponha
as portas do paldcio (1035), na abertura do 4° episddio (1035-1330). Na primeira fala
dirigida a ela, Cassandra tera seu nome dito pela primeira vez na pega.

glom kopilov xai o, Kacoavdpav Aéywm: 1035
énel 6" €0nke Zevg dunvitmg dopolg

KOWOVOV etvar xepvifov, ToA®Y péta

dovAmv otabeicav Ktnoiov Pouod mélag,

ExPary' amvng thode, und' VIEPEPOVEL

Entra também, Cassandra, no palacio: 1035
Zeus obsequioso, quer que compartilhes

a agua lustral conosco. A prole escrava

ja se postou a beira-altar. Nao poses

de presuncgosa! Desce desse carro!

Clitemnestra, em fala &spera, carregada de sarcasmo, chama Cassandra para que
entre no palacio e tenha sua “boa recep¢ao” — compartilhe a “4gua lustral” (1037) —,
pedida por Agamémnon. Todavia, esse esperado acolhimento por parte da rainha esconde
suas funestas intengdes para o rei e a troiana. Logo de inicio, Clitemnestra se mostra
impaciente com ela, ao ordenar-lhe que desca do carro. Cassandra, ao ouvi-la, ndo se
move. Disso resulta um didlogo entre a rainha e o coro sobre a troiana: este afirma que
Clitemnestra fala de forma clara e alude a “rede do destino” (popcipmv dypgopdtov,
1048), aconselhando Cassandra que aceite esta sorte (1047-1049). A “rede” (agreumdton)
é justamente o instrumento que serd usado como armadilha por Clitemnestra para trazer
o fim de Agamémnon. Nao obstante, a “palavra clara” (ca@f] Adyov, 1047) da rainha,

como a refere o Coro, somente o € para Cassandra, que sabe o que trama:

Ironicamente, a palavra de Clitemnestra, sempre impregnada de
sentidos ocultos, é, no entanto, de fato clara para Cassandra, que, dentre
os interlocutores da rainha nesta tragédia, é a Unica que conhece
realmente seus intentos e pode, por isso, perscrutar-lhes o sentido oculto
de modo que a profetisa sabe que esta sendo chamada para a morte.
(Correia, 2015, p. 206)
A palavra é clara, mas Cassandra ndo responde nem se dirige a rainha. Seu siléncio
é tomado como ignorancia da lingua grega (1050-1052; 1060-1061; 1062-1063), ideia
afirmada tanto pela rainha quanto pelo Coro. Aqui, a hipotética falta de conhecimento da
lingua, o tratamento como ‘“barbara”, reforca a caracterizagdo de Cassandra como

estrangeira; ela é aquela que vem de fora, porém, ao mesmo tempo, tem conhecimento de
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tudo o que se passa dentro, fatos que séo ignorados por alguns daqueles que vém, de fato,
do palécio.

E s6 com a entrada de Clitemnestra no pago, apds tentar persuadir a troiana a
transpor também as portas do palécio, que Cassandra fala pela primeira vez. E na auséncia
de Clitemnestra que se ouve a voz dela. Essa voz, a partir de entdo, mostra-se de duas
maneiras distintas, podendo ser dividida entre uma métrica em sua maioria cantada (canto
lirico), que ocorre entre os versos 1072-1117, e falada (trimetro jambico), dos versos
1178-1330 (Denniston, Page, 1957, p. 164). A primeira enfatiza a agitacdo da personagem
e muitas vezes seu sofrimento, e a segunda traz um carater mais “racional” a sua
expressdo, como veremos mais adiante. Sua primeira e repetida expressdo (Ototototoi
popoi d&, 1072, 1076), uma expressao sem palavras, lamentosa, é de dificil traducdo
(Ototototoi popoi da)®?, e precede seu reiterado clamor por Apolo (opollon, apollon,
1073, 1077), deus com o qual Cassandra tem estreita ligacéo.

A manteia da troiana, que ora se desvela, sera o fio condutor da revelacdo daquilo
que se passa no interior do palacio. Anunciando 0 que aconteceu, acontece e acontecera
na casa de Atreu, Cassandra passa por varios estagios de divinacdo, aos quais ainda
voltaremos. Como ¢la “entra ¢ sai do frenesi, suas declaragdes se alternam entre lucidez
racional e atormentada, uma exclamacgao sem palavras (...)” (Buxton, 2007, p. 167).

A partir da exclamacéo de Cassandra (Ototototoi popoi da, 1072, 1076), o Coro
alude a uma ideia que estard muito presente no vaticinio da troiana: a da obscuridade.
Utilizando um epiteto comum de Apolo, Léxios (“o Obliquo™, 1074), ele nos mostra de

antemdo qual caracteristica estara presente na fala da profetisa do deus, pois

é precisamente a Apolo que pertence a revelacdo indirecta e velada. Por
isso ele se chama Lodxias, o “obliquo”. As expressdes, dificilmente
compreensiveis, de um medium escolhido pelo deus sdo formuladas em
versos intencionalmente ambiguos e indeterminados” (Burkert, 1993,
p. 293)

Se vemos a primeira expressao de Cassandra como um breve clamor a Apolo, seu
processo expressivo vai, ao longo das falas seguintes, tornando-se mais amplificado,
articulando-se de forma progressiva, enquanto uma aura de sacralidade invade a cena da
troiana e a ela se entranha (Mazzoldi, 2001, pp. 185-186). Assim, na terceira fala (1080-

1082), dirigindo-se a Apolo, ela comeca a interpeld-lo sobre o destino que se avizinha.

52 Vieira (2007, p. 74) prefere ocultar seu lamento. Torrano (2004, p. 177), por outro lado, mantém a
transliteracdo do grego em sua traduc&o.
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Lamentando seu futuro, deixa a entender que é o proprio deus quem a trouxe a Argos,

para sua destrui¢do:

"AmolAov: AToALOV 1080
ayvldT', AmOAL®V EUOC.
ATOAEGOG YOP 00 LOAG TO OEVTEPOV .

Apolo! Apolo! 1080
Apolo, meu guia, me deploras?
Uma segunda vez, sem pena! Me deploras?

O jogo de palavras entre Apollon (1080), o repetido nome do deus, e o verbo
apollynai (“destruir”’), usado nos versos 1081-1082 (apdllon, apolesas), traz a ideia de
que quem articula seu destino € ele. Colocando Apolo como seu guia, Cassandra comeca
a destacar sua condicdo de profetisa de Loxias, caracteristica que sera melhor
desenvolvida entre os versos 1202-1212, quando a troiana narra a obtengéo de seus dons
manticos e a maldicdo que lhe foi lancada por Apolo, e 1269-1270, quando ¢ despida de
suas vestes de sacerdotisa pelo deus, antes de encontrar seu destino dentro do palécio.

Todavia, precedendo esse destaque pela propria Cassandra, os elementos da
manteia ja estdo postos em cena: ela esta vestindo suas roupas de sacerddcio no primeiro
momento em que aparece, no carro ao lado de Agamémnon; € retratada pela rainha,
prestes a deixar a cena, como “maluca” (mainetai, 1064) que “escuta maus espiritos”
(kaxdv kAver ppevdv, 1064); e é também reconhecida pelo Coro como profetisa, quando
afirma que “o numinoso mora na alma escrava” (uévet 10 Ogiov dovAig mep &v Ppevi”,
1084). Aquela na qual o deus faz sua morada esta em um estado de entusiasmo
(enthousiasmos): tem literalmente o deus em si. Cassandra, em sua ligacdo com a
divinacdo, ndo apenas tem a mente possuida por Apolo, mas também seu corpo, posto
que manifestacdo do divino acontece precisamente pela expressdo corporal — seja através
da fala, das vestes ou de movimentos corporais® — da vidente.

Como vimos no capitulo anterior, sua manteia esta intimamente entrelacada a
parthenia, de modo que, em Cassandra, uma nao existe sem a outra. Ambas lhe sdo
essenciais no seu papel tdo fundamental para a peca: ela sé pode vaticinar e guiar o enredo
porque é profetisa de Apolo e, assim sendo, conserva seu carater virginal — uma
sacerdotisa deve ser também uma parthénos — e seu carater de adivinha. “Como uma

mulher, a sacerdotisa estava disponivel para a entrada de uma deidade masculina; como

3 Os movimentos corporais de Cassandra, como manifestacdo do divino, serdo observados na peca
Troianas, de Euripides.
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uma mulher que n&o tinha relagdes sexuais com um homem mortal, ela reservava a si
mesma sé para o deus” (Blundell, 1995, p. 160). Se houve espaco para o questionamento
de Cassandra como “noiva” de Agamémnon, fica cada vez mais evidente que ela nao
aparece em Esquilo desta maneira. Se mostramos como a “flor” colhida dentre os bens,
antes de sua chegada a casa do Atrida, sustentava um carater virginal, agora podemos
reforcar a ideia de que, também em sua chegada e permanéncia em cena, Cassandra figura
como parthénos.

Cassandra ndo pode simbolizar a “noiva” ou a “concubina” de Agamémnon no
sentido estrito da palavra, porque seu corpo s6 pode ser ocupado por uma figura
masculina: Apolo. Desde sua aparéncia, carregando os adornos do deus, até sua
expressao, seu clamor e seu vaticinio entusiasmado, é a profetisa na qual manteia e
parthenia convergem, se enlagcam e se expressam. Quando Cassandra profere que seu
destino é reservado por Apolo, ela declara que o deus, sem pena, ha de deplora-la pela
segunda vez. Aos poucos, ao longo da tragédia, sua fala vai sendo trazida a cena de
maneira mais clara. A primeira vez que o deus portou ruina a profetisa foi quando lhe
langou uma maldicao a respeito de seus dons manticos: “Devido a ofensa, a mais ninguém
convengo” (&nelBov oVdEV’ 000V, ¢ Tad’ fumlakov, 1212) —, diz ela ao Coro. A
segunda, com sua morte pelas maos de Clitemnestra.

Repetindo nos versos 1085-6 o clamor indagativo ao deus dos versos 1080-1081,
Cassandra dirige-se a Apolo: “No portal de qual pago, APOL’apoias-me?” (@, moi not’
fiyayéc pe; mpog moiov otéynv;, 1087). Em estado de éxtase, diante de seu futuro, sua
indagacdo diz mais a respeito de seu destino do que sobre o lugar fisico onde se encontra.
E interessante perceber, contudo, que o modo pelo qual o Coro interpreta as palavras de
Cassandra é justamente o literal — sentido que ndo esgota as palavras proféticas da troiana

—, respondendo-lhe que se trata da casa dos Atridas (1088-1089):

Evidencia-se, assim, o contraste entre o ponto de vista de Cassandra,
gue é um ponto de vista divino, e o ponto de vista do Coro, que é um
ponto de vista humano. E esse contraste, aqui explicitado pela primeira
vez, é uma caracteristica marcante do longo dialogo que se da entre os
dois personagens. (Correia, 2015, p. 208).
A partir deste momento, a profetisa da voz as mortes que aconteceram e as que
ainda hdo de acontecer no palacio. Extatica, Cassandra conta sobre os “auto-assassinios”
(odTo@6Va, 1091) que rondam a mansdo. Dando voz ao que sO a casa sabe, num vaticinio

que dialoga diretamente com a fala inicial do Guarda (37-39), ela relata o assassinato dos
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filhos de Tieste por seu irmdo Atreu (1095-1097) e profetiza a morte de Agamémnon
(1100-1104; 1107-1110; 1114-1148; 1124-1128). Faz uma espécie de genealogia

sanguinaria: o sangue derramado no chdo da casa é dos parentes que l& fizeram morada:

Hie60eov Pév odv, ToALL cuvicTopa, 1090
adtoéQova, Trokd kaptavort
AvOpOC GOAYEIOV KOl TESOV PAVTAPLOV.

Mansdo odeia-nume! Sabe indmeros 1090
auto-assassinios soérdidos. Chafurdam
homicidios no chdo umedecido.

A casa, aqui, é o cenario da visdo de Cassandra, onde tudo acontece, e é a detentora

do conhecimento sobre tudo o que la dentro se passa.

Através de toda a cena, o poeta elaborou com grande consisténcia o
desenvolvimento das visGes e, em particular, seu progresso passo a
passo para imagens mais concretas e distintas. E por essa razao que no
ha palavra em 1090-2 que seja completamente apropriada para a
pluralidade de assassinatos, cujo cenario foi e sera essa casa. (Fraenkel,
1950, p. 49)

O vaticinio que ocorre entre 0s versos 1089-1128 e dotado de um tom de lamdria.
Cassandra lamenta o destino de Agamémnon com tristeza e pesar. A reacdo de simpatia
para com o rei, construida por Esquilo na primeira tragédia da trilogia Oresteia,
Agamémnon, é feita sobretudo através do Coro de ancidos, que vibra com a chegada do
Atrida e, posteriormente teme e se aflige com sua morte, e ainda por meio de Cassandra,
que, em seu vaticinio, sofre com as visdes que Ihe sdo mostradas a respeito da sina mortal
do rei. Colocando-a nesta posicdo de piedade para com ele, o poeta constréi ndo apenas
o enredo de Agamémnon, mas faz com que o espectador seja levado por toda a Oresteia
num movimento de empatia por Agamémnon, bem como por Orestes, filho do Atrida que
vingara sua morte.

O pesar pelo fim de Agamémnon, representado por uma Cassandra que detém
todo o conhecimento do enredo da casa de Atreu, faz-se importante, porque € a profetisa
guem narra de fato toda a verdade nela escondida, e porque ela prépria é uma figura que

atrai a simpatia da audiéncia.

Nem € apenas a situagdo [de Cassandra] que atrai a simpatia do
espectador: a propria linguagem usada enfatiza a comiseracdo de sua
condicdo. Assim, a cena abre com o Coro expressando sua piedade por



73

ela e fecha com a prépria Cassandra lendo em seu destino infeliz a prova
da lamentével fraqueza da humanidade (Leahy, 1969, p. 144).

Assim sendo, as palavras de uma Cassandra retratada como vitima das atrocidades
da guerra e da casa de Atreu conduzem o espectador a concordar com o0s sentimentos
expressos por ela e a se apiedar de sua figura e daquele de quem ela prépria se apieda.

O vaticinio de Cassandra, reservado apenas para 0 Coro constituido por ancidos
que ndo tém forca — menos ainda forca de acdo na peca —, é uma elucidagdo do que se
passa, € ndo um pedido de mudanca no curso dos acontecimentos. Por isso, ndo é dito a
Agamémnon ou Clitemnestra, que estdo presentes na acdo, mas aqueles que nada poderao

fazer com o conhecimento por ela oferecido:

A fala que desbloqueia o segredo do futuro ndo é oferecida a
Agamémnon; é recusada a Clitemnestra; é reservada para 0 coro
sozinho, para os velhos e fracos homens que, como eles dizem por si
mesmos, ndo tem for¢a nem poder de ac¢do, nada além do “poder do

canto” (Knox, 1979, p. 47).
A Cassandra ndo cabe tentar mudar o curso dos acontecimentos; a ela é reservada
a funcdo de anunciar os eventos da casa do Atrida. Em sua transmiss&o®*, em contato
direto com Apolo, passado, presente e futuro se enredam diante de seus olhos. Ela vé o
futuro imediato, os detalhes da morte de Agamémnon, e também Vvé o passado, dentro das
causas do evento, mostrando que o homicidio do rei ndo é um acidente (Knox, id., p. 44).
Durante o éxtase mantico de Cassandra, o Coro reforca as caracteristicas da
personagem. Ela é a estrangeira (xéne, 1093) e, principalmente, a mantis (mantikon,
1098). O Coro que, a principio, ndo compreende a profecia dita por ela, afirma que na
casa de Atreu ndo faltam adivinhos (1099), ndo demonstrando interesse nas palavras da
troiana. A referéncia aos adivinhos do paco traz a mente Calcas, citado no inicio da
tragédia (158). Dele e dos demais, contudo, difere Cassandra, devido ao seu proprio
processo divinatorio: “Enquanto estes [adivinhos] enxergam 0 futuro através de sinais
exteriores, no feminino [em Cassandra] deparamos com a crenca antiga de que ndao pode
haver éxtase mantico sem a unido com o deus” (Vinagre, 2013, p. 43). E o préprio Apolo
guem possui 0 corpo da profetisa enquanto ela vaticina, num processo do interno para o
externo — o deus, dentro dela, é quem traz as visdes que sdo manifestadas ao ouvinte —, a

diferenca do adivinho que recebe, primeiramente, o sinal exterior, para poder, entdo,

54 Sobre a da manteia de Cassandra, ver o capitulo anterior.
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vaticinar — ao receber a imagem externa, o adivinho interpreta-a e, somente entdo, pode
manifestar suas visoes.

O mecanismo de divinagdo de Cassandra e a recepcdo do Coro vao se tornando,
ao longo da peca, cada vez mais perceptiveis. O Coro expressa, de maneira notdria, sua
dificuldade em captar o real significado da predi¢do que se apresenta na fala indecifravel
da troiana; carece ele de compreensdo (1105) e de clareza (1111) sobre o inicio do
vaticinio. E, aos poucos, apesar de ndo lhe ser acessivel o real sentido das palavras,
comega a sentir-se aflito pelo mal que parece estar previsto (1119-1123, 1129-1135),
pedindo, em diversos momentos, para que Cassandra esclareca sua visdo. Ela, apds narrar
0 banho funesto de Agamémnon, comeca a falar de si e a lamentar seu préprio destino.
Neste ponto, ela também se afasta dos demais adivinhos, pois traz consigo um elemento

sobre-humano por poder entrar em contato com sua propria sorte pela visao oracular. Ela

ndo estd interpretando sinais de passaros, mas de fato vendo e
emocionalmente respondendo aos eventos excepcionalmente horriveis
e vividamente descritos, incluindo seu proprio assassinato. Ao
testemunhar sua prépria morte, ela transcende a fronteira da experiéncia
que era, para os gregos, um dos limites definidores da condicdo
humana. (Schein, 1982, pp. 11-12)

Nos versos abaixo, ela lamenta:

i 1o ToAaivag KakomoTpot THyo 1136
70 YOp €pov Bpod nabog Emeyyiaoa.

7ot ON e dedPo TNV TAAUVOY TYOYES;

0V0év ToT' €l pun EuvBavovpévny. Ti yap;

O fado infausto! 1136
Grito o meu suplicio redivivo!

Por que me conduziste aqui, a misera,

sendo para incluir-me na carnificina?

O grito de Cassandra diante do entendimento de seu futuro é uma expressao do
seu frenesi mantico. Ela se dirige a Apolo enquanto o Coro relaciona seu éxtase a imagem

do rouxinol (1140-1145). A ave carrega a lembranca de Procne® que, nela transformada,

% Segundo Gantz (1993, pp. 240-241), Procne é nomeada pela primeira vez no Tereu, de Séfocles, tragédia
na qual encontramos também a sua historia. Procne casa-se com Tereu e, sendo levada para a Tracia, tem
com ele um filho, itis. Desejando ver sua irma, Filomela, Procne envia seu marido a Atena para buscé-la,
porém, Tereu, tomado de desejo pela cunhada, viola-a e corta a lingua da mesma para que ela nao narre o
que se passou. Filomela, todavia, tece os fatos em um manto e o envia a Procne, que entende seu sentido.
Ambas matam Itis e servem-no para Tereu. Este, ao tomar consciéncia do ocorrido, ordena a busca e o
assassinato das irmds. Por intervencdo divina, Procne transforma-se em um rouxinol e Filomela em uma
andorinha.
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lamenta a morte de seu filho Itis, a quem ela, mée, assassinara; da mesma maneira,
Cassandra lamentou a morte dos filhos de Tieste, assassinados por seu tio Atreu (Silva,
2013, p. 51). A imagem carrega também a ideia do lamento feminino, do grito de tristeza
tdo agudo quanto o canto de um passaro:

O fato de que o choro de passaro frequentemente funciona como uma
meté&fora para o lamento ritual, talvez porque o choro agudo, muito alto
das lamentadoras femininas lembrem o canto de um péssaro, explica as
numerosas imagens e sons de passaros na fala de Cassandra: sua voz
Barbara é como uma andorinha (1050), seu lamento é como o de um
cisne (1444), ela é como um rouxinol em sua tristeza (1145), cuja
melodia profunda é estridente e muito alta®.

A revelagdo da morte de Agamémnon e, em seguida, de sua prépria segue o ritmo
extatico da divinacdo da profetisa. Ela, que acabara de falar do homicidio do rei (1127-
1128), que imerge nas aguas apos ser abatido, retorna ao passado relembrando as dguas
ancestrais de Troia (1157). A agua conduz a linha de vaticinio de Cassandra e une ao seu
0 enredo do Atrida, passado e futuro: lembrando-se do Escamandro, rio troiano que
remete a sua ancestralidade e ao seu periodo de infancia-puberdade, ela projeta o futuro

entre outros rios, 0s quais permeiam o Hades, Cdécito e Aqueronte:

i ydpot, yauor Iépdocg,

O0AEDpLOL Pid@V.

0 Zxoudvopov TaTplov ToTOV:

TOTE UEV AUEL 00G Aovag ThAay'

NVLTOUAV TPOPUIG:

viv &' apel Kokutov te kdyepovsiovg 1160
SyBovg Eouca Beommdnoety téya.

Bodas de Paris, lagubres aos caros!

Oh! Escamandro, rio ancestre!

Em tuas orlas, infeliz,

cresci e fiz-me.

Agora, creio, a beira-Cécito, 1160
em breve profetizo as orlas do Aqueronte.

Cassandra, em sua visdo, menciona também a ruina de Troia, ao passo que o Coro,
que ja comeca a entender a gravidade do que ela relata, questiona-lhe sobre o desfecho
de suas profecias. Entdo, no verso 1178, o estilo de discurso de Cassandra sofre uma
mudanca, tanto na métrica de sua fala, quanto em sua maneira de vaticinar. Ela deixa o

canto lirico que ditou o compasso de sua fala até aqui, e passa ao ritmo dos trimetros

% LauraMcClure (Spoken like a woman, 1999, p. 95) apud Silva (2013, pp. 51-52).
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jambicos, e passa a vaticinar de forma menos marcada pelo devaneio e pelo lamento, para
um modo mais organizado pela razdo. Na “abertura da se¢do em trimetro jambico,
Cassandra exprime a vontade de propor um tipo de divinagdo completamente racional e

inteligivel, de cuja veracidade ela se propde como fiadora em primeira pessoa” (Mazzodi,
2001, p. 194). Ela afirma:

Kol Py O ypNopog oOKET' €k KOAVUUATOV
£atal 0e60pKAC VEOYALOV VOUENG OiKkn V-

Pe e

AQUTPOG &' EotlieV MALOL TPOG AVTOAAG 1180
vémv €cGEety, AoTE KOUATOC diKNnV

KA e Tpog adydG, TODOE THUATOS TOAD

uetllov: ppevom d' oOKET' & aiviypdtov.

Kol LOPTLPETTE GUVOPOUMG TYVOC KaKDV

pvnAatodon TdV TEANL TETPAYUEVOV. 1185

Pois bem, oraculo ndo mais transvé

por véu, como recém-esposa: Sopro

de nuvem, brilha ao sol nascente; onda 1180
aos raios da manha, quebranta um rol

de penas que ultrapassa 0 que ora sentes.

N&o mais serei ministra dos enigmas.

Companheiros de périplo, atestais

se farejo delitos cometidos. 1185

Cassandra anuncia a tomada de uma nova postura diante de sua manteia. Se, até
entdo, em canto lirico, ela se lembrava do destino de sua familia e de sua nacéo, criando
o paralelo entre o destino dos Priamidas e dos Atridas, agora, “em um ultimo grande
esforco de recuperar a si mesma, em trimetros em vez de [canto lirico], em fala em vez
de cangdo, ela declara abertamente ao Coro (1178)” (Lloyd-Jones, 1983, p. 70) o seu
futuro e o de Agamémnon.

O contraste entre o inicio da etapa anterior do processo divinatorio e o da nova
etapa é claro; nesta, a racionalidade e a métrica trazem uma ideia de centramento, de
maior ‘calmaria”, a profetisa (Fraenkel, 1950, p. 539). Se antes Cassandra gritava, dizia
palavras ininteligiveis ao Coro, agora ela tenta tomar posse de si mesma e elucidar sua
profecia. As imagens construidas por ela no inicio da fala ajudam na edificacdo do novo
momento da cena. Cassandra decide tirar o véu de suas palavras, tal qual faz a recém-

esposa®’ ao adentrar as nipcias. A alegoria nos remete ao final da peca, quando a troiana

57 Raeburn e Thomas (2011, p. 194) atestam que é significativa a aparico da figura da noiva na fala de
Cassandra, posto que ela mesma ndo pode casar-se (sendo uma profetisa) e que o encontro mais proximo
que ela tem com o casamento é justamente a recusa do desejante Apolo, exposta aos versos 1204-1208, o
qual é a causa tanto da obtencdo dos seus dons divinatérios quanto da maldicéo sobre eles — como veremos
mais adiante neste capitulo (2011, p. 194).
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tira suas vestes de sacerddcio para entrar na casa de Atreu, e indica um ponto de mudanga
em sua fala. O véu sinaliza uma transicdo evidente: a noiva chega a casa de seu futuro
marido dotada de seu véu, e o ato de despir-se dele é, sem davida, um marco na celebragdo
da boda (Buxton, 2013, pp. 205-206). O uso desta representacdo demonstra o
desnudamento do tom velado, misterioso, de seus vaticinios.

O tom é de lucidez diante de seu destino e do destino da casa; ela decreta que ndo
mais serd “ministra de enigmas” (1183), informando que sua fala tornar-se-a doravante
clara ao interlocutor. Outras imagens trazidas pela profetisa também trazem a ideia da

revelacdo, do brilho, no sentido de trazer o oraculo antes obscuro & iluminagao:

O oraculo é comparado a um vento que sopra em direcdo ao sol nascente
e leva as ondas a um ponto onde podem ser vistas claramente: a
calamidade a ser revelada pelo oraculo é comparada as ondas assim
expostas a luz; ou seja, assim como o vento leva as ondas em direcdo a
luz dos primeiros raios do sol, o oraculo traz a calamidade a revelagdo
(Denniston; Page, 1957, p. 177).

Assim, Cassandra segue aclarando a sina da casa, sede das Erinias:

Kol UV TeEnOK®Og ¥, ®g Opacvvesdor TAgov,
Bpdtelov oipa KBHOG £V SOUOIG PEVEL,

dvomeunrtoc £€w, cvyydvev Epwvdmv: 1190
VUvodot 8' HUvov dMUICY TPOCTLEVOL

TPOTOPYOV ANV, &V HépEL &' AmémTucay

€OVAG AdEAPOD T TOTODVTL SUGUEVETS.

Ebrio de sangue humano — eis como anima-se! —

0 bando ndo arreda pé do paco,

é duro refugar, Farias da raca, 1090
assiduas no solar, cantam o horror

primeiro e cada qual cospe no talamo

do irmdo, hostil a quem o violou.

As Erinias, “Furias da raga” (1090) que rondam a casa, sdo entidades vingadoras
que sabem, assim como Cassandra, o que acontece ali. Elas se fazem presentes por conta
da morte das criancas assassinadas por Atreu e por todo o crime que ainda acontecera no
palacio. A genealogia das Erinias é contada por Hesiodo, na Teogonia®® (155-185), poema
hexamétrico sobre a origem dos deuses. Nela, Terra e Céu se unem e geram filhos que,
detestados pelo pai, ndo sdo permitidos vir a luz. Um destes é Crono, que promete vingar

0 ultraje cometido pelo pai. Com auxilio da Terra, Crono espreita a aproximacao do Céu

%8 Traduc&o de Torrano (1991, pp. 112-113).
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e, quando isto acontece, ceifa-lhe o pénis lancando-o0 ao mar. Os respingos do sangue do
membro mutilado caem na Terra e geram as Erinias. S8o elas que vingam 0s crimes

consanguineos e esperam 0 momento certo de agir:

Cassandra, inspirada por Apolo, com sua énfase nas Furias e seus ecos
verbais de passagens anteriores da peca, liga as divindades (tanto
ctbnicas quanto olimpias) com as varias geracfes de agdes humanas
ruinosas, que nao podem ser vistas mais como aleatérias (Schein, 1982,
p. 15).

Na trilogia da Oresteia, as Erinias se fazem presentes. Ao final da primeira peca,
Agamémnon, rondam o palacio, bem como ao final da segunda, Coéforas. J& nas
Euménides, elas ndo apenas figuram, mas aparecem como coro do drama, perseguindo
Orestes depois do matricidio cometido por ele. Como reveladora dessa presenca,
Cassandra, que se mostrou crucial na peca por narrar o desenrolar dos eventos da casa de
Atreu, também o0s une, enfatizando a vinda das terriveis vingadoras dos crimes entre
consanguineos.

A profetisa apresenta, assim, um fio que liga toda a trilogia também atraves das
Erinias apontadas por ela. Além dessa relacéo entre Cassandra e as Furias, sera importante
também para o enredo da trilogia de Esquilo a presenca de Apolo em Agamémnon, que a
troiana carrega dentro de si — deus que se encontra em forma de estatua a frente da casa.
As divindades apontadas por ela serdo, nas Euménides, as duas forcas contrastantes que
entrardo em conflito acerca do destino de Orestes.

A respeito da relacdo de Cassandra com as Erinias, uma ultima consideracédo se
faz pertinente. As abominaveis entidades, que aparecem de forma grotesca na Oresteia,
sdo virgens a quem deuses, homens ou feras jamais se uniram (Euménides, 69-70).
Cassandra, virgem, ndo tendo se unido nem a homens, nem a deuses, compartilha o
elemento da parthenia com as duras divindades que rondam o palacio. Mais: a troiana é
uma estrangeira que fareja o sangue que verte da casa (Mitchell-Boyask, 2006, p. 294); é
ela quem anuncia a vinganca e a punicdo dos crimes cometidos ali, tarefa das Erinias, que
se aproximam cada vez mais.

Na exatiddo das palavras da profetisa neste novo momento do processo
divinatorio, entdo, o Coro se surpreende, e traz, novamente, a imagem da estrangeira
associada a Cassandra, afirmando que sua fala é tdo precisa como a de um conterraneo
(1200-1); desta vez, sua lingua ndo é barbara, ininteligivel aos ouvidos dos falantes da

lingua grega, como Clitemnestra e o Coro (1060-1062) a projetavam:
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Kol TG v OpKov TRy YEVVAIWDS TaryEV

ToOVIoV Yévolto; Bavpdlm 6€ cov,

TOVTOL TEPAV TPUPEIGHY AALODpOLY TOAY 1200
KUPEV Aéyovoav, MOmeP €1 TAPEATELS.

Que solucéo a jura mais segura

nos assegura? Causa espécie ouvir

uma ultramar, falante de outra lingua, 1200
ser tdo precisa quanto alguém daqui.

Por conta de sua suposta incompreensao e por ser falante de outro idioma, ela
necessitaria de intérpretes, indicavam seus ouvintes. Agora, se a imagem de estrangeira
que fala outra lingua se repete, seu direcionamento é completamente diferente, pois,
apesar de Cassandra vir de terras distantes, ela sabe 0 que se passa na casa de Atreu,
podendo expressa-lo, acima de tudo, com precisdo. “Outra lingua” (1200), aqui, ndo s
se refere a linguagem barbara daquela nascida em outras terras, mas também a expressao
profética de Cassandra. Sua divinagado, de inicio em linguagem ininteligivel ao Coro, faz-
se mais clara; retirado o véu de seus oraculos, o dialogo entre a troiana e 0s ancidos pode,
enfim, acontecer. O Coro passa a ser capaz de apreender os vaticinios de profetisa, mesmo
se ndo na integra, quando ela deixa de ser a portadora dos enigmas e se converte, ela
propria, em intérprete das palavras que profere.

A profetisa prossegue seu discurso explicando ao coro a fonte da exatidao de seu
vaticinio: foi Apolo quem lhe concedeu seus dons manticos (1202). A relacdo entre
Cassandra e ele, no entanto, ndo se esgota na obtencao dos dons da profetisa; embora deus
(1203), Apolo foi tomado de desejo pela troiana (1206). Sabendo disso, o Coro lhe
pergunta se a troiana teria cedido a ele, ao que ela nega, contando que, apos enganéa-Ilo,

sofreu uma punicdo em virtude de seu logro:

el \ s s o o , .
Xo. 1 kol tékvav gig Epyov HABeTOV VOU®;
Ka. &uvowéoaoca Aokiav Eygvuoiuny.

Xo.  #jon téyvarcy &vBéoig Npnpévn;

Ka . 10N mohitoug mavt' €0éomlov maom. 1210
Xo. wg &fit &voroc Noba Ao&iov kdTw;
Ka. £&meifov o0dév' ovdév, Og téd' fiumhakoy.

Co: Como é de praxe, consumaram o0 ato?

Ca: Depois de consentir, eu o enganei.
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Co:  Jaincorporava o deus nas profecias?
Ca:  Previa aos cidadédos toda desgraca. 1210
Co:  E Apolo, enfurecido néo te pune?

Ca:  Devido a ofensa, a mais ninguém convengo.

O dialogo entre Cassandra e o Coro ratifica as principais caracteristicas da troiana,
manteia e parthenia. Mais uma vez, ela figura como a profetisa de Apolo, garantindo,
entdo, a veracidade dos seus vaticinios — afinal o proprio deus dela fez sua intermediéaria.
Junto a afirmacdo de si como mantis, ela reitera sua situacdo de parthénos: é a virgem
que ndo cedeu nem mesmo aos desejos da divindade, que por ela Apolo sé pode nutrir

enquanto ela for, justamente, uma jovem pubere ndo-casada:

(...) deuses normalmente ndo violam as leis da hospitalidade da casa de
um parente homem; nem se preocupam com mulheres casadas, a menos
gue o casamento ainda ndo tenha sido consumado. Em vez disso,
encontros entre deuses e mulheres mortais em geral tém lugar em belos
cenarios, fora do lar da mulher, enquanto ela ainda ndo é casada.
(Lefkowitz, 1993, p. 21)

Cassandra narra que, fingindo aceitar a investida do deus, ela, em verdade, o
rejeita. Essa reacdo, contudo, ndo se reduz ao afastamento do enlace; ao adotar essa
conduta, Cassandra se abstém de qualquer enlace matrimonial que a ela poderia se
apresentar, ja que essa rejeicdo aos desejos de Apolo ndo faz com que se torne mais apta
a casar com qualquer homem, mas o contrario. A recusa de um deus é a recusa tambem
do matriménio em geral, de adentrar uma nova etapa da vida, de passar a condicdo de
mulher, de tornar-se gyné, no sentido estrito da palavra (Mitchell-Boyask, 2006, p. 271).
Cassandra ndo €, portanto, a noiva de Agamémnon, e nem poderia sé-lo, enquanto aparece
como profetisa de um deus cujo desejo rejeitou.

A primeira destruicdo de Apolo, aludida por Cassandra (1080), esclarece-se a esta
altura da peca: trata-se da punicéo que lhe define o deus enfurecido, fazendo com que ela
ndo convenca a ninguém com seus vaticinios. I1sso ja se ilustra na primeira etapa da fala
da troiana tomada pelo éxtase mantico — e, portanto, por Apolo —, incompreensivel a seus
interlocutores. Tal situacdo € abrandada quando ela, no verso 1178, altera 0 modo de seu
vaticinar, mas a furia do deus é vista tanto no extatico processo divinatorio de Cassandra,
quanto na fala mais racional que narra a investida do deus em “imagem decididamente

agressiva que € apenas em parte balanceada” (Mitchell-Boyask, id., p. 273) pelo charme
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que ele lanca sobre ela. Apesar disso tudo, o Coro, apds ouvir sua fala no segundo
momento, afirma crer em seu vaticinio (1213).

A grande inovacdo de Agamémnon, portanto, no que diz respeito a Cassandra, é
que ela se imagina incapaz de comunicar o que V&, mas, em contraposicao a sua ideia, seu
vaticinio é exato (Vieira, 2007, p. 12), e, a esse ponto, crivel por seu interlocutor.
Voltando, contudo, a divinizar de maneira um tanto impenetravel, ela de novo narra a
morte do Atrida pelas méos de Egisto e Clitemnestra (1223-1238); e afirma:

Kol TVY' dpotov &l L un meibo- Tl yap;

70 uéALoV Méel, kal o [ &v TayEL TapmV 1240
Gyav y' aAn0opavTy oiktipag Epeic.

Convenca ou ndo me € igual. Logo vira
o futuro e dirds em sua presenca: 1240
“Oh! Céus! Como a profeta era veraz!”

O contraste entre as tentativas da profetisa de manter-se “em si” e se fazer de
intérprete de suas visdes, e a entrega ao vaticinio extatico, vdo se desenrolando aos
poucos. Lentamente, o0 Coro comeca a acreditar em suas profecias — na aléthomantin, diz
acima o notavel composto (“profeta veraz”, 1241) —, ainda que ndo as entenda
inteiramente. Os ancidos a todo 0 momento a questionam e pedem-lhe clareza; até que

ela diz, por fim, da maneira mais nitida possivel, 0 que se passa em sua viséo:

Ayoapéuvovog o enu' Endyecbor Lopov. 1246
Verés — afirmo — a morte de Agamémnon! 1246

N&o ha como ser mais clara. Pela primeira vez na peca, Cassandra nomeia o rei.
Se o Coro ndo a entendia ou dizia ndo a compreender, agora ndo ha escapatéria: as
palavras sdo francas, abertas; o destino do Atrida é apresentado sem rodeios. Ouvindo-a,
o Coro teme e roga para que suas palavras ndo sejam duras, que ndo ocorra aquilo que
prediz, e que ela seja oraculo apenas de bons auspicios (1247). Se neste instante 0 nome

de Agamémnon enfim ressoa,

0s ancidos entendem e ndo podem evitar entender o que antes nao
entendiam ou podiam ao menos negar que entendiam. E bem sabido que
a nomeacgdo de um homem em um contexto sinistro, como nesta linha,
imediatamente coloca os espiritos malignos emsua trilha; é isso que torna
0 protesto de 1247 tdo urgente (Fraenkel, 1950, p. 577).
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Hé& pouco Cassandra apontara as Erinias que rondavam a casa; agora o Coro parece
entender que os motivos pelos quais as entidades vingadoras formavam o cerco iam para
além do passado do palacio. O fato de Agamémnon ser nomeado no verso 1246 faz com
que sua propria histéria seja significativa para o desenvolvimento da vinganga que as
Erinias aguardam. O Coro, ao tomar consciéncia da catéastrofe que se anuncia, continua

interpelando Cassandra sobre sua profecia:

Xo. 1ivog mpoc avdpog TodT dyoc TopovveTal;

Ka. 1 xapto ypnoudv mopekomne dudv apa.

Xo. 100 yap teElobvtoc 00 Euvijka pnyaviy.

Ko. «aiunv dyoav y' "EAANY' éniotapot aty.

Xo. «aiyap 0 TOoKpavTa, Suouadi &' duwe. 1255

Co. E que homem arquiteta essa tragédia?
Ca.  Vejo que ndo alcangas meus oraculos.
Co. Né&o ficou claro como o autor procede.
Ca. No entanto, sei perfeitamente o grego.
Co.  E amensagem cifrada dos profetas. 1255

Ainda que, num impeto, Cassandra seja de todo clara, a ondulacdo entre o
vaticinio extatico e a interpretacédo racional continua. Apos o apice de racionalidade, que
acontece na nomeacdo de Agamémnon, a dificuldade do Coro volta a aparecer, ainda que
em menor grau, em meio ao entendimento da profecia. Essa variacdo pode ser notada
também nos dois ultimos versos do didlogo com o Coro, acima: ela conhece a lingua
grega, embora troiana, €, no entanto, conhece também a mensagem cifrada dos profetas.
Apesar do embaraco do Coro, a mensagem principal foi compreendida, e o futuro dira,
como bem lembra Cassandra (1241), que seus oraculos estavam corretos e exatos.

A profetisa prossegue seu vaticinio e entrelaca seu destino a casa de Atreu (1256-
1294). Ela desvenda ao coro sua situacdo: é profetisa de Apolo que sofreu a maldicdo do
mesmo; em seguida, ela desnuda-se da sua posicdo para aceitar o seu destino e adentrar

as portas do palacio ou, ainda, as portas da morte.

i OfjT' Epontiic KatayéAmT' Ex® TAOE,

Kol OKNTTPa Kol LovTETD TEPL VT OTEPN; 1265
o0& P&V TPO poipag Tig EUfg d10p0epd-

i’ 8¢ pOOpov- mecdvTa Y O dueiBopar-

Gy Tv' Aty avt' épod mhovtilete.

50V 0', ATOAADV aTOG EKSVOV EUE

ypnompiov €607t émontedong 6& e 1270
KGV TOIGOE KOGLOLG KATOYEA®UEVTV TUETOT

QlAv V' EYBpAV 0V dyoppommg TUATVT -
KaKOLUEVN OE, POLTAG MG GyvPTPId,

TTOYOG TOA0VO ApoBvig veoyounv:
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Kol VOV 0 HavTig pavty Ekmpaog Eue 1275
amyay' € To186de Bavasipovg TOYaC.

Mas porque me sujeito ao riso, cetro

a mao, fitas proféticas a gorja? 1265
Antes de sucumbir & moira, anulo-te!

Vos estilhago ao chdo! Eis a minha paga!

Oferta a outra a ruina do tesouro!

Olhai! O préprio Apolo me despoja

dos adornos, depois que viu amigos 1270
cruéis zombarem sem parar de mim,

em vao, por certo. E suportei a alcunha

de vagabunda, amalucada, relés,

mendiga, desgracada, pobre diabal

E o profeta que fez-me profetisa 1275
agora me encaminha ao fel do fado.

A narrativa da troiana acerca de sua posicdo como profetisa de Apolo é um
compilado do que vimos ao longo da tragedia. Os adornos que Ihe vestem o corpo séo a
condigdo primeira de sua manteia, que aparece mesmo com Cassandra calada, mesmo
antes de ser apresentada aos demais componentes da cena. A anulacdo de sua condicéo,
com suas vestes proféticas tiradas por Apolo, é o abandono do seu estado extatico, do seu
posto como profetisa, para uma condicdo mais humana, na qual aguarda o encontro com
a morte. A chacota de que foi vitima € o efeito da maldicdo de um deus que agora,
finalmente, pode despir Cassandra. As palavras de zombaria foram vistas ao longo da
peca, seja por parte de Clitemnestra, com seus sarcasmo e ironia, seja por parte do Coro
que, ainda que simpatico a troiana, desacreditava, a principio, seu discurso.

Apolo, que tambem figura como um profeta, encaminha a troiana para a morte. A
cena do deus tirando as vestes da sua profetisa é muito significativa. Se ele foi tomado de
desejo por ela e ludibriado, no presente, através do preparo para a morte, ele pode
desnuda-la de seu sacerddcio. A cena, dotada de simbolismos, traz relevancia para uma
reinterpretacdo de Cassandra como noiva, desta vez em uma esfera diferente.

Foi mostrado anteriormente neste capitulo que a analise de uma Cassandra noiva
de Agamémnon ndo poderia ser sustentada, mas ora faz-se necessaria uma segunda
observacao sobre esse possivel status da troiana: Cassandra figuraria na peca como noiva
de Apolo, e ndo de Agamémnon. Isso poderia ser atestado desde sua entrada em cena até
os versos finais de sua fala. Vejamos.

Cassandra entra em cena sendo trazida da casa do pai:

O vocabulério de condugéo é uma parte fundamental do simbolismo de
casamento da cena, mas somente € inteligivel se Apolo é visto como
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noivo de Cassandra. Essa linguagem sugere ndo somente a conducéo da
noiva, mas sua abducdo, a qual, ela mesma, faz parte do simbolismo
dos rituais de casamento” (Mitchell-Boyask, 2006, p. 275).

Cassandra, na expressdo de seu éxtase, mostra-nos que foi Apolo quem a trouxe
aquele paco (1135), nunca se referindo a Agamémnon como seu abdutor; o deus trouxe-
a para seu destino, a sua nova casa.

A relacdo entre Cassandra e Apolo também é exposta pelo dialogo entre
Cassandra e o Coro (1202-1208), quando é explicitado o desejo do deus e a recusa da
profetisa. As puni¢des que ela recebe rodeiam a esfera do desejo do deus: sua condicéo
de profetisa é violada quando ela passa a ser desacreditada pelo ouvinte. Aqui, a esfera
do desejo liga-se invariavelmente a parthenia de Cassandra. A virgem profetisa que
inspirou o desejo de Apolo sera punida porque escolheu a recusa em ceder ao sexo,
levando seu estado virginal por toda a vida. A segunda punicéo, vaticina Cassandra, é a
propria morte.

A relagéo entre casamento e a morte, tratada no capitulo anterior deste trabalho,
associa 0 matriménio ao fenecimento de um estado da vida da jovem, a saber, sua prépria
parthenia, e auxilia a compreensdo da “noiva” Cassandra. Tanto o casamento quanto a
morte sdo ritos de passagem e possuem, inclusive, praticas muito semelhantes, como por
exemplo o banho de purificagdo — da noiva ou do cadaver — ou a mudanca de residéncia
feita por um carro (Redfield, 1982, p. 188). E notdria a adequacdo da troiana a esses
aspectos. O banho ritualistico nos remete ao convite de Clitemnestra para que Cassandra
“compartilhe a agua lustral” (1037) dentro do paco, ainda que ndo seja uma referéncia
explicita a ele; a chegada de Cassandra, antes dissemos, em muito assemelha-se a chegada
da noiva na casa de seu consorte e, de fato, € o transporte da troiana para um local onde
sofrera o seu destino fatal.

A personagem, nos versos abaixo, enfrenta a morte, saudando seu destino:

A130v THAOG OE TAGS' EYD TPOGEVVER®: 1291
gmevyopan 8¢ Kapiag TANYTG TOYELY,

MG AoPAOYGTOS, OipdTov vfvncipoy

ATOPPLEVTOV, SULLL GUUPBAA® TOOE.

Saldo os poérticos do Hades. Possa 1291
me vitimar um golpe fulminante

e, enquanto escorra o sangue de uma morte

facil, sem convulsoes, eu lacre os olhos!
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Ao se libertar das vestes de sacerddcio, Cassandra sabe que a morte se aproxima,
a qual poderia representar um casamento funesto, em que a noiva, ja despida por seu
consorte, adentra o tdlamo para as nupcias. Cassandra transpassa “as portas para cumprir
seu casamento com Apolo na morte. Apolo, entdo, se torna ndo somente o Destruidor,
mas o proprio Hades, e Cassandra sua Noiva, como uma figura de Perséfone” (Mitchell-
Boyask, 2006, p. 276). O deus, segundo esta interpretacéo, teria conseguido, com a morte

dela, possui-la, enfim.

Como o funeral, [o casamento] reconhece uma mudanca fisica
irreversivel. Sem duvida, a perda da virgindade é menos séria do que a
perda da vida — “Destino pior que a morte” ndo é um conceito grego —
mas encontramos a no¢ao de que a mulher que morre antes do casamento,
casou-se com a morte (Mitchell-Boyask, id., p. 189).

Se a recusa do deus €, por parte de Cassandra, a recusa de qualquer matrimdnio,
ela faria sua passagem para o Hades como parthénos. O casamento seria, portanto, com
a morte. Apolo, figurando como o préprio Hades, a receberia em suas nupcias lugubres,
tornando-se, enfim, seu marido.

De fato, pensamos que a andlise de Cassandra como noiva de Apolo é mais
plausivel que aquela que a toma como noiva de Agamémnon. A explanacéo, todavia, ndo
é literal; ela trata dos simbolismos presentes em toda a cena, que causaram inumeras
visdes acerca da parthenia da troiana. Porém, se a profetisa € uma parthénos, parece-nos
razoavel o questionamento acerca do seu futuro gamos. Nas Troianas, de Euripides —
peca que estudaremos no capitulo seguinte —, aimagem de Cassandra como noiva aparece
de maneira muito mais explicita e concreta do que no Agamémnon aqui discutido, ja que
a Cassandra esquiliana ndo é tratada como noiva de Apolo explicitamente por nenhum
personagem da peca. A ela couberam atributos relacionados a sua parthenia, manteia, seu
carater de estrangeira. Agora, pela ultima vez, o Coro descreve-a, qualificando-a como

“sabia” (sophe, 1295) que, diante do conhecimento da propria morte, ndo teme o futuro:

® TOALY P&V TéAouva, TOAAS 8' o Go 1295
yovat, Hokpay ETewvag. €l ' ETNTHU®G

uépov oV avtic oicOa, midg OenidTon

Boog diknv mpog POV EVTOAUMG TOTELS;

Es sabia assaz! Mulher de azar assaz! 1295
Te entendeste demais! Se estas tio certa

da prépria morte, como vais, audaz,

direto para o altar, rés que o deus tange?
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Na caracterizagdo final de Cassandra, a mudanga do discurso do Coro se
evidencia: ele que ndo compreendia e ndo acreditava no vaticinio da troiana, e passou,
aos poucos a nele acreditar, agora, qualifica a troiana pela sabedoria, dando o crédito por
seus vaticinios e o reconhecimento de tudo o que foi narrado por ela. Ela é sophé e, além
disso, transmite a bravura de enfrentar a morte, ao saber de sua aproximaco. E essa
coragem de Cassandra que veremos nos versos seguintes, quando ela se dirige as portas
do palacio. Antes de entrar, porém, ela hesita uma Gltima vez: para diante da casa, porque
sente 0 odor do assassinato:

Xo. 1id' éotiypfua; tig ¢’ dnooTpépel POPOC; 1306
Ka. &b @eb.

Xo. titodT Epevtag; €l T un epevdV 6THYOG.

Ka.  @ovov 6ol Tvéovoty oipatosTtoyi.

Co. O que houve? Retrocedes por temor? 1306
Ca. Ail

Co. Foges do qué? Do horror que ronda o espirito?
Ca. A casa inspira o sangue do assassinio.

O odor de sangue da casa faz com que ela titubeie, e uma derradeira manifestacao
de seu dom sobrenatural € vista neste momento (Mazzoldi, 2010, p. 195), quando ela
comunica ao Coro o que também preveé através de seu olfato. Aqui, as imagens da cadela
que fareja as pistas, usada pelo Coro aos versos 1093-1094, sdo postas a luz: Cassandra
fareja o crime no sentido mais preciso das palavras. Este Gltimo prentncio faz com que
percebamos que sua maneira de vaticinar ultrapassa o sentido comum da visdo. Ela ndo
apenas V€, mas sente o cheiro da morte que chega. Porém, seus sentidos ndo se esgotam
ai. Ela também aponta o sabor sentido por Tieste das carnes de seus proprios filhos (1097;
1222), e “parece que Cassandra, através do pai, pode prova-lo” (Mazzoldi, id., p. 207). A
percepcdo tatil completa a sinestesia, no seu éxtase, quando no verso 1256 — “Ah! O fogo!
Que fogo sobreassalta-me?” (momod- olov 1O wdp- mdyeton 8¢ pot) —, ela sente o ataque
do fogo, “materializagdo de Apolo que se apodera dela naquele preciso instante”
(Mazzoldi, id., pp. 207-208).

Esta hesitacdo de Cassandra, que tem duracdo breve, mostra a humanidade da

personagem. Se antes ela se encontrava numa esfera além dos homens, tendo contato com
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o divino e dispondo da possibilidade de prever sua propria morte, agora ela mostra, uma
ultima vez, seu lado humano: aquele que teme o padecimento e hesita diante de seu Gltimo

destino:

E numa nota final, Esquilo salienta a humanidade de Cassandra no
momento em que a profetisa se esta a dirigir para o interior do palacio
onde a espera a morte, mas em que subita e instintivamente recua
devido ao intenso cheiro a sangue. O tragedidgrafo humaniza Cassandra
ao fazé-la adoptar esta verosimil reaccdo. Na verdade, quem em tal
situacdo ndo daria um passo atras? Esta €, pois, a Ultima prova da sua
humanidade, um altimo impulso do seu desejo intrinseco de viver.
(Vinagre, 2013, p. 42)

De sua hesitacdo, Cassandra retoma 0 passo e se encaminha a casa de Atreu. O
que se esperava da profetisa no inicio de sua aparicdo, de fato, esta prestes a acontecer.
Clitemnestra a chamara para entrar no palacio como héspede e partilhar a agua lustral
com os donos do pago. Cassandra, por fim, acaba por “obedecé-la”, mas ndo sem antes
cumprir seu papel de profetisa: desvelar tudo o que a manséo esconde. Antes de sua fala
final, ela se coloca como hdspede da casa e, mais, hdspede da morte (1320). Cassandra

sabe que 0s portais da casa sdo, em verdade, os portais do préprio Hades.

gméevodpon tadta ' mg Bavovuévn. 1320
Eis o0 que, a morte, solicita a hdspede! 1320

Em sua fala final, Cassandra prenuncia a vinganca:

Gmag &t einelv piiow, 1 Opfvov 6E @

€OV TOV aTH|g, Aiov &' Emehyopan

PO VoTaTov MG TTOIG OIS TILAOPOIS

£xOpovg pdvevsY TNV EUNV TiVE OPODT, 1325
d00ANg Bavovong, edUAPODS YEPDLUATOC.

io Bpotela Tpdypot' dTLYODVTO PEV

oK TIg GV TPEYELEY, €l 6E dOLGTLYOT,

BoAdic VYPDOOGHOV 6THYYOG DAEGEY YPOPNV.

Kol ToT Ekeivev paAlov oiktip® ToAD. 1330

Acresco um termo que serd meu treno:

0 derradeira luz solar: quem vinga

0 rei cobre também o meu massacre

dos algozes, massacre de uma simples 1325
famula, presa facil! Ah! Faganhas

humanas! Sombra s6, quando sucedem

bem; se naufragam, o contato simples

da esponja umedecida apaga os tracos

de sua figura. E o que eu lamento mais. 1330
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A troiana, que j& havia anunciado a ronda das Erinias, expressa o seu desejo de
punicdo aos crimes que hdo de acontecer. Se, aqui, a acdo decorrente da morte de
Agamémnon é anunciada como vinganca, antes, no verso 1280, ao prever o retorno de
Orestes, a a¢do sera uma expressao de justi¢a: a chegada de um “justiceiro” (timaoros) é
predita. A previsdo é concretizada nas Coéforas, que sucede Agamémnon na trilogia.
Naquele segundo drama da Oresteia, o filho do rei retorna e trama a vinganga da morte
de seu pai, que ocorrerd ao final da peca, com o assassinato de Clitemnestra e Egisto.

Cassandra profetiza a vingancga pela morte do Atrida, clamando para que sua
prépria morte também seja coberta nesta vinganca. Ela sabe, contudo, que ndo ha lugar
para ela no jogo de reparagdes da casa de Atreu. Ela ¢ uma estrangeira, uma “simples
famula” (1325-1326; doulés, 1326) fora das engrenagens do enredo da mansdo. Ainda
que assim seja, € importante reafirmar a importancia de Cassandra na revelacdo do
mecanismo, buscando entender o contraste entre sua condigdo de escrava e seu papel
crucial na peca. Fato é que sua situacdo de escrava, de cativa de guerra, diz respeito a
captura de seu corpo, e tdo somente isto; dela ndo € extirpado em momento algum o
conhecimento de que ela é aquela que sabe e que pde as claras a condi¢do do palacio.
Além de sabé-lo, Cassandra expressa sua visdo, uma “liberdade” também vista quando
ela caminha, por si prépria, para sua morte, enfrentando, aceitando e escolhendo encontrar
seu destino (Winnington-Ingram, 1983, p. 89).

A “presa facil” de algozes vorazes, a escrava insignificante, nao terd sua morte
lembrada nas demais pecas da Oresteia, e ela bem o sabe; nem mesmo uma alusdo ou
citacdo recebera. Apesar disso, por ela sabemos de antemao o enredo das Coéforas, e
encontramos nas Eumeénides alguns personagens que podem nos auxiliar na construgéo
da Cassandra esquiliana, sendo uma delas a Pitia, de que falamos no capitulo anterior.

De breve aparicdo, ela é, assim como Cassandra, a representacdo da figura da
profetisa de Apolo. Possuindo tal oficio, ela vaticina aos gregos o que lhe é expresso pelo
deus; ela manifesta os oraculos conforme ele a orienta (¢ av nyfton Be6g, Eum.33). Em
sua fala, a primeira referéncia a Apolo é feita pelo epiteto Loxias (19), “profeta de Zeus
pai” (Adg mpoeytng ... matpdg, Eum. 19)°°. Tal tratamento, que liga a ideia da
obscuridade a profecia apolinia, aparece com Cassandra em Agamémnon. Embora ambas
as profetisas possam ser equiparaveis em certa medida — além de sua relacdo com Apolo,

sdo elas que apresentam Orestes (Ag., 1280; Eum., 40-45) tanto para o publico quanto

% Traducdo de Torrano (2004b).
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para os agentes do drama, e que apontam a presenca das Furias (Ag., 1190; Eum., 46-59)
nos respectivos dramas —, elas divergem em um ponto crucial: Cassandra expressa sua
rejeicdo pelo deus, em Agamémnon, enquanto a Pitia dedica-se a ele (Debnar, 2010, p.
142); aquela lamenta o destino mortal cuja conducdo é atribuida a Apolo, enquanto a Pitia
salida o deus e enobrece-o0 (60-63).

Depois da Pitia, deparamo-nos com Orestes®®. O personagem, justiceiro a quem
Cassandra clama por vinganca, aparece nas Euménides depois de cumprir a profecia da
troiana. Ele foge das Furias que o perseguem depois do assassinato da mée, Clitemnestra,
e de Egisto, rogando primeiro pela ajuda de Apolo e, depois, pela de Atena. O matricida,
de modo semelhante a Cassandra, atua como um estrangeiro, que deixou para tras a terra
natal para ir de encontro com seu destino. O deslocamento para outros terrenos é forcado:
as Erinias, em seu encalco, provocam-no. Assim também se passa com a profetisa, que é
levada da casa paterna como um prémio de guerra. Quem esta por tras do deslocamento
de ambos é Apolo, cujos vaticinios causam, direta ou indiretamente, a viagem dos dois.
Sé&o os oraculos do deus (Eum., 594) que levam Orestes a vingar seu pai, assim como é o
proprio Apolo quem o aconselha a suplicar por protecdo no templo de Atena; € o deus
quem leva Cassandra, expressdo maxima de seus oraculos, a sua ruina em Argos.

Orestes, que suplica junto a estatua de Atena em seu templo (Eum., 287-298) nos
remete também & stplica de Cassandra no mito do ultraje de Ajax®!. Neste, Cassandra
teria se prostrado junto aos pés da estatua da deusa, pedindo-lhe protecdo contra a
iminente violacdo por parte do aqueu. A cena de Orestes, similar a da troiana, possui,
todavia, um desfecho em tudo diferente: ele consegue a protecdo da deusa e se livra do
mal que lhe assola, ao passo que Cassandra, apesar da suplica, € arrastada do templo pelo
guerreiro. Certo, o ultraje de Ajax ndo é mencionado no Agamémnon, nem aludido na
trilogia, pois ndo é interessante para Esquilo trazer & cena um elemento que poderia por
em questdo a parthenia de Cassandra. A profetisa, para sé-lo e, por conseguinte, poder
elucidar a acdo do drama, precisa se projetar como parthénos, como foi ressaltado nestas
linhas.

Cassandra, no Agamémnon, € essencial para uma boa apreensdo da Oresteia. Ela
estrutura, na primeira tragédia, as bases que nos levardo pelos caminhos de Orestes, desde

0 seu principio até o seu final. O alicerce € fornecido por seus vaticinios, que

80 Os versos 64-84 ndo chegaram até nos. Orestes se faz presente a partir do verso 85 do drama.
61 Sobre o ultraje de Ajax, ver o panorama inicial sobre a personagem na poesia grega arcaica e nos
fragmentos tragicos de Séfocles.
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contextualizam o passado, o0 presente e o futuro da casa de Atreu. Mas antes de sé-lo para
a Oresteia, como foi visto, Cassandra é crucial para o drama do qual é personagem, a
virgem adivinha que conduz as percep¢des do espectador através de uma oscilagdo entre
éxtase e racionalidade, que nos transporta por entre as tramas que operam na obra. E
interessante perceber — como mostramos ser o caso das Coéforas e das Euménides — que
até mesmo figuras ausentes no Agamémnon e outras com 0s quais Cassandra ndo tem, de
fato, nenhuma interacdo na peca, sdo significativas na formacdo de sua imagem
esquiliana.

Isso ocorre também com outra personagem aludida em Agamémnon e cujo cotejo
com Cassandra deve ser considerado, como antes argumentamos: a troiana, parthenos
que se encaminha para a morte de maneira intrépida, remete-nos a Ifigénia — filha de
Agamémnon e Clitemnestra, sacrificada em Aulis —, principalmente por conta da postura
adotada frente a seu destino. Inimeros elementos presentes no Agamémnon e na Ifigénia
em Aulis de Euripides nos auxiliam nessa comparagao, trazendo materiais que v&o além
do enfrentamento da morte pelas duas personagens. Apesar de nos determos no estudo da
figura de Cassandra na tragédia euripidiana no proximo capitulo, ora interessa tracar
algumas breves consideracGes sobre as duas personagens.

Se a cena da vinda de Cassandra pode nos remeter a chegada de uma noiva trazida
da casa do pai, também nos caminhos de Ifigénia encontramos o tema do casamento. Ela,
por meio do engodo do pai, foi levada a crer que sua ida a Aulis se devia a celebragio do
seu matrimdnio com Aquiles, o0 maior dentre os guerreiros aqueus. O que a aguardava, na
verdade, era o seu proprio sacrificio — predito por Calcas —, que auxiliaria o exército
argivo na empreitada contra Troia. Em Cassandra, o tema do gamos também pode ser
explorado, como foi demonstrado. Ela, que chega a casa ao lado de Agamémnon, vestindo
suas vestes sacerdotais, é recebida por Clitemnestra que, por sua vez, usa de artimanhas
para tentar persuadi-la a adentrar o paco. A rainha, mostrando-se a principio solicita com
Cassandra, na realidade trama sua morte. A diferenca entre Ifigénia e Cassandra, aqui, é
que esta, ao contrario daquela, sabe as reais intencdes daquela que tenta ludibria-la.
Também encontramos, ainda que de forma muito diversa, a questdo da predi¢do da morte
de ambas através de uma figura oracular: Calcas, no caso da jovem grega (Ag., 249), e
Cassandra, no seu proprio.

Quanto ao destino funesto, a coragem diante da certeza da morte esta presente na

postura de ambas as personagens: Ifigénia aceita seu destino com bravura, indo, por si
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mesma, até o altar sacrificial; ela revela que esta determinada a morrer de modo glorioso,
deixando de lado a vulgaridade (If. Aul., 1375-1376). Tal atitude também é vista em
Cassandra, que entra no pago com valentia para ser assassinada, sabendo que nada pode
fazer, exceto aceitar o destino que a aguarda.

Em Agamémnon, a historia de Ifigénia € contada de um modo um tanto velado.
Ainda que o Coro narre o sucedido entre os versos 205-250, prefere transmiti-lo de forma
ndo explicita, sem citar sequer o nome de Ifigénia. Porém, por sua exposi¢cdo podemos
acrescentar ainda um componente comparativo entre a filha de Agamémnon e sua cativa
de guerra. O coro descreve, no verso 238, a retirada das vestes acafroadas de Ifigénia
antes de seu sacrificio, para o qual ela mesma prepara-se por tal acdo simbdlica. E
Cassandra tem seus adornos despidos por Apolo (1269-1270).

A maneira de o Coro expressar 0s eventos sobre Ifigénia explica-se pela
necessaria, para os fins do enredo tragico, empatia para com Agamémnon; ele deve entdo
evitar ou ao menos abrandar a enunciagdo do Atrida como algoz de sua filha. O mesmo,
é claro, néo vale para Clitemnestra que, ao final da peca, apds assassinar o marido, alude
a filha Ifigénia, nomeando-a (1432, 1525) e colocando-a como vitima do rei.

As duas personagens também sdo retratadas pela parthenia. No caso de ambas,
tal status reflete também a questdo da inocéncia daquelas que serdo vitimas de seus
algozes, representando, de certo modo, uma pureza e castidade capaz de gerar a empatia
do espectador. No entanto, vale ressaltar que a inocéncia de ambas ndo € em tudo

semelhante:

Ifigénia, é claro, é a mais Obvia virgem em Agamémnon, e, como
criticos notaram, paralelos entre Cassandra e Ifigénia sdo abundantes.
Menos Obvias, mas igualmente importantes, sdo suas diferencgas, por
elas registrarem uma progressao gradual dentro do Agamémnon. Ambas
as jovens mulheres, por exemplo, sdo ritualmente vitimas puras, mas
diferentemente de Ifigénia, Cassandra ndo é completamente inocente.
Com certeza, como a Unica troiana a aparecer na tragédia, ela representa
as muitas troianas vitimas inocentes do crime de Paris e da guerra. Mas,
como a prépria Cassandra admite, ela também enganou o deus (1208),
e ela entende que Apolo a trouxe para Argos para puni-la. (Debnar,
2010, p. 139).

ApoOs estes breves paralelos, podemos novamente voltar a cena final de
Agamémnon. Cassandra, que em sua Ultima fala rogava por justica, entra finalmente na
casa de Atreu. Da sua entrada, se segue a morte do Atrida, exteriorizada de dentro para

fora do palacio através do grito do rei (1343; 1345) e anunciada, do lado de fora, pelo
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Coro (1346) — e, posteriormente, confirmada também por Clitemnestra (1372-1398). A
entrada de Cassandra € 0 acesso a concretizacdo de toda a sua profecia, em que passado,
presente e futuro se descortinam e se entrelagam, em que os sentidos da profetisa tomam
outro patamar diante da morte. Ela “corresponde a uma imersdo fisica, com o0s cinco
sentidos, no atroz passado, presente e futuro dos Atridas, que ela vé desdobrar-se a sua
frente, com o completo anulamento de qualquer distancia temporal e espacial” (Mazzoldi,
2010, p. 187).

Cassandra, no Agamamnon, é uma personagem que se mostra complexa desde sua
primeira apari¢do. L4, no inicio, enquanto se faz muda, os elementos de sua manteia e de
sua parthenia sdo expostos pelo rei, pelo Coro e por Clitemnestra. Depois, quando se
exprime através das palavras, deixa transparecer ainda mais as caracteristicas proferidas
pelos outros atuantes do drama. Sua fala € de dificil apreensao, um vaticinio obscuro que
se realiza por sua relagdo com Apolo. A predicdo da profetisa oscila entre éxtase e
racionalidade em sua cena, trazendo a luz a estruturagdo intrincada da personagem em
Esquilo. Sobre tal alteracdo, Mazzoldi descreve detalhadamente que em Cassandra
encontramos quatro etapas de vaticinio que podem ser observadas durante toda a sua
artuacdo, cada qual tendo seu principio marcado por um lamento da profetisa, e
provocando quatro momentos-climax extaticos na expressdo da personagem. No entanto,
a partir do momento em que a profecia de Cassandra passa a ser mais inteligivel ao Coro,
0s estagios vao se repetindo com extensfes e importancias diferentes em cada climax
(Mazzoldi, 2002, pp. 148-149).

Nos 178 versos de divinacdo, Cassandra € sujeita quatro vezes para um
climax de éxtase mantico, de intensidade sempre menor, que vai do
grito e da invocagdo ritual (estagio A) a clarividéncia ndo-mediada
(estagio B), a profecia “racional” (estdgio D), com o qual se atinge o
grau maximo de inteligibilidade, passando através de um estagio
intermediario (estagio C), que se é chamado de clarividéncia mediada,
no qual clarividéncia e profecia “racional” vem mais ou menos a
sobrepor-se em funcdo da maior ou menor incidéncia da raz&o na sua
visdo. Estagio A e estdgio B coincidem com a fase perceptiva da
divinagdo, estagio C e estagio D com a fase comunicativa. (Mazzoldi,
2001, pp. 201-202)

Os quatro estagios da divinacéo, propostos por Mazzoldi (2002, pp. 146-148), séo
uma maneira de interpretarmos o ato de vaticinar da troiana, demonstrando a estruturacédo
complexa da personagem. Nesta analise, o papel do Coro como receptor da mensagem de

Cassandra é fundamental. Na fase perceptiva da profetisa, marcada pelo primeiro contato



93

com o deus (estagio A) e 0 acesso visionario do passado e do futuro da casa de Atreu
(estagio B), suas palavras ndo podem ser apreendidas pelo Coro que, “ndo entendendo
suas palavras, distorce seu significado, recusa a mensagem e, quando elas dizem respeito
a algo bem conhecido ou compreensivel, teme-as” (Mazzoldi, id., p. 147). Na fase
comunicativa, Cassandra se faz intérprete de si mesma e de suas proprias visoes, a
principio oscilando entre a clarividéncia e a racionalidade (estagio C), para, entdo, passar
sua mensagem de maneira mais clara possivel (estagio D). E s6 nessa fase que o dialogo
entre ela e o Coro se viabiliza.

Desse modo muito proprio de divinizar, Cassandra traz a exatiddo em suas
palavras. Com frequéncia inacessiveis em seu real significado, os termos da profetisa,
contudo, carregam a verdade escondida e até mesmo violada por outros tantos

personagens do drama. Diferentemente destes, a troiana

nunca é nada além de sincera. Ela fala do coracdo de uma tragédia que
percebe e, por meio de seu enunciado, ajuda a criar; e ndo ha um atomo
de fingimento na mesma. (...) Com toda a sua estranheza, € tao real
quanto tragica. Ela possui o carater necessario para fazer um profeta.
(Nutall, 1995, p. 519).

Assim, podemos concluir que um dos tracos mais marcantes de Cassandra em
Agamémnon é, sem ddvida, o modo pelo qual vaticina, pelo qual se expressa. Ela se
comporta e se manifesta como mantis em toda a cena que se faz presente, seja através das
palavras, das acdes ou da simples vestimenta. Para tanto, a troiana também figura como
parthénos, virgem que, recusando deuses e homens, € tomada por Apolo para profetizar.
A adivinhacao e a virgindade de Cassandra sdo as expressdes maximas da personagem, a
partir das quais e para as quais todas as outras caracteristicas convergem. A primeira
descricdo dela, como estrangeira, € um exemplo disso. O atributo, que tem estreita relacao
com sua manteia, € usado por vezes para demonstrar a incompreensao do Coro no que
diz respeito a suas profecias; noutras, para manifestar a surpresa ou o temor pela exatidao
delas, e ainda para tentar justificar a falta de palavras no instante em que Cassandra
prefere emudecer, por saber 0 que se passa ha casa, ou seja, por ser profetisa. Também a
possivel caracterizacdo de Cassandra como noiva pode ilustrar tal configuracdo. A
qualidade, por sua vez, relaciona-se a sua parthenia, posto que, em seu sentido estrito,
esta € justamente o aspecto fundamental para que aquela ocorra: sendo a etapa da vida da
jovem aberta pela menarca, que anuncia que esta pronta para a boda, é condicao primeira

para que ela possa acontecer.
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5

CASSANDRA NA TRAGEDIA DE EURIPIDES

No panorama acerca da figura de Cassandra na poesia arcaica e nos fragmentos
da tragédia classica de Sofocles, pudemos discutir caracteristicas fundamentais de nossa
personagem — em especial, a parthenia e a manteia. Depois de té-lo feito, passamos ao
estudo da personagem representada na tragédia esquiliana Agamémnon, buscando expor
0s pontos principais no que dizem respeito a troiana. Agora, examinamos Cassandra na
tragédia de Euripides: Troianas, Hécuba, Ifigénia em Aulis, Andrémaca, Electra —

integralmente preservadas — e Alexandre — da qual nos restam alguns fragmentos.

TROIANAS

A tragédia Troianas, de Euripides, narra a divisdo das mulheres troianas entre os
aqueus, vencedores da guerra e saqueadores da cidade, que, entdo, recebem o seu butim.
O prologo (1-152) é constituido de trés partes®?: a primeira delas é o mondlogo de
Poséidon (1-47), a segunda, o dialogo entre o deus e Atena (48-97), e a terceira, 0
mondlogo de Hécuba (98-152).

Poséidon, abrindo o drama (1-47), narra a conjuntura da cidade de ilion, situando
0 espectador sobre o ponto de partida da trama que se desenvolvera ao longo da peca.
Troia foi conquistada e desolada, Priamo e seus filhos foram mortos, e as mulheres da
cidade sdo agora sorteadas para os melhores guerreiros do exército aqueu. O deus, aqui,
se coloca como alguém que nutre afeto pela cidade e pelos seus, €, num primeiro
momento, contrasta com a figura de Atena, que, durante a guerra, foi simpatizante e

ajudante dos gregos. E ela quem, apds o monélogo, dialogara com o deus.

Duas sdo as fungdes dramaticas do mondlogo de Poséidon que inicia a
peca: uma é permitir que os espectadores se localizem espacial e
temporalmente; outra é frisar a desolacdo de Troia, encenando a
separacgdo entre um deus e a cidade que lhes é cara. O deus lamenta o

62 Para Pereira (1996, p. 11), se tomarmos “prélogo” no sentido aristotélico do termo, como descrito na
Poética (1452b), isto é, de toda a parte que antecede a entrada do Coro, a estrutura formal das Troianas
contém um proélogo que pode ser dividido em trés partes. Além de Pereira, outros estudiosos preferem
considerar essa triparti¢do do prélogo (Herbert Lewin e Hartmut Erbse apud Brasete, 2001, p. 188). Schell
(1999, p. 107), por outro lado, considera que o prologo é bipartido, excluindo dele 0 monélogo de Hécuba.
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destino funesto da cidade e se prepara para partir, temendo o contato
com algo impuro. (Werner, 2004, pp. Xxxix-xI).

E ja no inicio da peca, no monologo, que nossa personagem é citada pela primeira
vez. Poséidon (34-44), elucidando o presente da trama, anuncia algumas mulheres:
Helena, posta justamente como prisioneira (34-35), Hécuba, que chora diante dos portais
da cidade (36-38), Polixena, que jaz junto ao tumulo de Aquiles (39-40), e, por fim,
Cassandra (41-44)°,
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Priamo e os filhos partiram; e, virgem, 41
o0 senhor Apolo repudiou Cassandra, girante,

e deixando de lado o que é do deus e a reveréncia,

Agamémnon desposa, a forca, escuso leito.

Nesta primeira men¢do a Cassandra, comegam a surgir suas qualidades principais.
A palavra que de pronto a caracteriza, na tragédia, ¢ “virgem” (parthénon, 41). A
parthenia da troiana, ja estruturada durante todo o percurso deste trabalho, surge tambem
aqui, e antes mesmo da nomeacdo da personagem. E ela que permite a concepgdo de
Cassandra como uma figura feminina dotada de forte aspecto mantico, posta como
sacerdotisa ou profetisa capaz de ultrapassar os limites do conhecimento humano. E ela
que traz também a possibilidade da divisdo do leito, de um futuro matriménio com
Agamémnon. A virgindade de Cassandra é o que sustenta a troiana nesta referéncia
inicial. Atentando a estruturacdo dos versos, percebemos como, literalmente, € o que
introduz e o que finaliza seu surgimento. Se a primeira palavra proferida com relacédo a
troiana ¢ justamente “virgem”, ¢ também em torno da parthenia de Cassandra — e mais
especificamente de seu fim — que ecoara a ultima palavra dita a seu respeito por Poséidon,
a saber, o leito (lékhos, 44), aluséo a iniciacdo sexual da pubere. A sina de Cassandra a
projetara entre a virgindade e o matriménio com Agamémnon, entre o sacerdocio que a
relaciona com Apolo e a divisdo do leito com o Atrida.

A caracterizacéo pela parthenia, segue-se a nomeacao de Apolo e a expressio de

sua relacdo coma troiana (42). A breve — e Unica — possivel referéncia a maldicao do deus

83 A edigdo das Troianas, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu),
¢é a de G. Murray, Euripidis fabulae (Clarendon, 1913, repr. 1966). Tradugdes sempre de Werner (2004).
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que recai sobre Cassandra tem, aqui, a sua vez: Apolo, nas palavras de Poséidon, repudiou
a profetisa. A lembranca dessa rejeicdo nos remete ao mito explorado no Agamémnon, de
Esquilo, cuja narrativa incide sobre a maldicio langada pelo deus que desejara a troiana.
N&o tendo seu desejo consentido, teria repudiado a profetisa, fazendo com que suas
previsdes, apesar de genuinas, ndo fossem acreditadas pelo ouvinte®4. Mas ainda que o
rastro do mito possa se fazer presente e levar nossa memaria a narrativa esquiliana,
Euripides ndo nos guiard até sua fonte. Por mais que a situacdo da troiana ndo seja
necessariamente positiva no que diz respeito a Apolo, nas Troianas, parece interessar
muito mais a exposicdo de uma relacdo profética que garanta a sua virgindade do que a
sugestdo de uma ligacdo conturbada entre o deus e sua profetisa, como é o caso de

Agamémnon, de Esquilo.

Euripides, nas Troianas, faz Hécuba nos dizer que Apolo concedeu a
Cassandra ser para sempre virgem (253-4), mas isso talvez para
sublinhar as impiedades de Ajax e Agamémnon em ignorar essa
concessao. Varios outros pontos da peca enfatizam que Cassandra esta
inspirada, e que Apolo é a [sua] fonte (366, 408, 500). (Gantz, 1993,
pp. 92-93)

Apolo endossa, entdo, as duas grandes caracteristicas de Cassandra, ao ser
apresentado nos versos da fala de Poséidon: a virgindade e a adivinhacdo. Ele figura como
um eixo que serve de apoio e une tais atributos, sendo nomeado precisamente entre as
palavras “virgem” (parthénon, 41) e “girante” (dromada, 42). O ultimo termo reforca a
manteia de Cassandra, carregando em si 0 movimento de seu processo divinatorio. Em
Euripides, como veremos adiante, a condicdo profética da troiana é retratada através de
sua performance, de seus movimentos agitados, de sua situacdo “girante” — de louca ou,
ainda, entusiasmada. Assim sendo, a expressdo do tom premonitério diferira, em certa
medida, daquele elaborado por Esquilo no Agamémnon.

Através da fala de Poséidon, é possivel seguir um fluxo temporal da historia da
profetisa, entendendo também a relacdo causal entre os acontecimentos. Ele narra que a
virgem Cassandra € repudiada por Apolo e desposada por Agamémnon. A virgindade
dela, que ocupa o primeiro lugar na construcdo da narrativa, é a condicdo necessaria,
como ja se disse, tanto para a relagdo com o deus, quanto para a possibilidade do

matrimdénio — e ocupa o0 primeiro verso da construcdo de sua figura. Apolo aparece em

54 Sobre a maldicdo de Apolo e seu repudio, ver capitulos anteriores sobre a virgindade e adivinhacao e
sobre a tragédia de Esquilo.
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relagdo de repldio a troiana. A palavra methéke (“repudiou”, 42) é potencialmente
ambigua e carrega tanto o sentido de “repudio” como o de “libertagdo” (Werner, 2002, p.
124). A coexisténcia de ideias aparentemente contraditdrias se faz presente durante toda
a performance de Cassandra na tragédia e, para nos, o uso de tal termo na apresentacdo
de sua figura dialoga com o que ainda esta por vir: trata-se, de fato, de uma demonstracéo
da complexidade da personagem. Mais adiante, por exemplo, na fala de Taltibio, que
precede a entrada de Cassandra (294-305), a liberdade ganha peso negativo, bem como,
se assumissemos tal tradugdo, aqui seria atestado. ‘“Repudiar”, no entanto, parece
adequar-se melhor ao quadro geral da apresentacdo, posto que, na sequéncia, 0 ato impio
de Agamémnon sera exposto.

Dessa forma, parece que o sentido do verbo é o de “repudiar”. Tal
significado o verbo tem em Herddoto 1X, 111, onde se menciona um
marido repudiando sua esposa; o ato € considerado vil pelo narrador. O
que o verbo descreve no verso 42 é o deus voltando suas costas a
Cassandra, e, dessa forma, permitindo que ela seja desposada. (Werner,
id., ibid.)

Neste sentido, é a partir do repudio de Apolo que Cassandra pode partilhar o leito
com Agamémnon. Sabemos®, contudo, que a rejeicdo por parte de um deus nio torna
uma mortal disponivel para o casamento no sentido mais concreto do termo. Em Esquilo,
a recusa do deus vai de encontro justamente com a impossibilidade de realizacdo de um
suposto matrimdnio entre Cassandra e o Atrida: o casamento ndo acontece, e 0 Unico leito
que ambos partilham é o leito de morte, fornecido por Clitemnestra e Egisto. Assim sendo,
tal permisséo, por assim dizer, conferida a Cassandra carrega a ideia de que seu corpo ndo
mais pertence aos encargos do deus, voltando a parthénos a apenas isto: uma pabere em
idade de casar-se.

Repudiar Cassandra €, acima de tudo, manté-la em atmosfera de certa inocéncia
virginal, e, dessa maneira, realcar a impiedade de Agamémnon — e, por extensdo, dos
gregos. O Atrida é retratado como aquele que desrespeita 0s deuses e obtém um
matrimdnio através da violéncia. E necessério entender, ndo obstante, o que ha por tras
deste ato violento e impio do rei. De nossa parte, pensamos que a vileza de Agamémnon
n3o reside necessariamente no fato de ele ser autor, como no caso de Ajax®®, de um crime

em que Cassandra figura como vitima direta, mas, antes, carrega o fardo de todos os

8 Ver capitulo anterior, sobre Cassandra na tragédia de Esquilo.
% Trataremos do ultraje de Ajax mais adiante neste capitulo.
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crimes cometidos pelos gregos com relacdo a guerra de Troia. A violéncia de
Agamémnon ndo apenas esta entrelacada com a escravidao da Cassandra — ou, ainda, das
mulheres troianas —, mas vai além disso: diz respeito também a participacdo do Atrida
(direta ou indiretamente) nos crimes de guerra cometidos pelos gregos. Tal visdo pode
ser reforgcada com a entrada posterior de Atena, que enfatiza o desrespeito dos aqueus
com relacdo aos deuses e as honras que lhes cabem.

Outro elemento € ainda notavel nos citados versos 41-44. Antes de Cassandra
virgem surgir, no mesmo verso que da inicio a sua descricdo, ha a mencdo a Priamo, seu
pai. A referéncia ao rei, que precede este primeiro anincio sobre nossa personagem, nao
acontece por pura coincidéncia, sendo um elemento importante na elaboragéo da figura
da troiana, pois indica seu status de princesa. A sua nobreza esta posta, e é condizente
com o fato de que é também um rei, Agamémnon, que a tomara como butim.

O mondlogo de Poséidon, que apresenta Cassandra, tem tom de despedida e
termina introduzindo Atena, posta como responsavel pela destruicédo da cidade. O dialogo
que se segue, entre os dois deuses, rodeia 0 projeto dela de lancar um revés sobre o
exército aqueu. A deusa, que antes desprezava 0s troianos e auxiliava os gregos durante
a guerra, deseja enviar aos Ultimos um retorno turbulento (65-66). O motivo, segundo ela

propria, € o ultraje a si e a seu tempo.
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Atena: N&o sabes que fui ultrajada eu e meu templo?

Poséidon: Sei, quando Ajax arrastou Cassandra com violéncia. 70
Atena: E nada terrivel sofreu ou ouviu dos aqueus.

Temos, portanto, a segunda mencdo a Cassandra na tragédia. Sendo a Unica
troiana mencionada mais de uma vez no prélogo, seu importante papel na peca comeca,
aos poucos, a ser descortinado. Ela é Unica que sabe, bem como os deuses, 0 que ainda
ha de acontecer. Ela conecta os deuses e 0s homens através de sua fala, seus movimentos,
sua expressdo. “Os gregos serdo, n0 minimo, parcialmente punidos por sua desmedida,

embora disso s6 saibam os deuses e Cassandra.” (Werner, 2004, p. xxxix). Ela sabe da
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punicdo que esta por vir, bem como do futuro das mulheres troianas — incluindo o dela
propria.

A nomeacdo de Cassandra ja a esta altura a coloca como peca importante no jogo
de causas e efeitos da tragédia. Se Atena antes ajudara 0s aqueus na invasdo da cidade
troiana, € em virtude do ultraje de Ajax que ela mudara de posicao, desejosa de vinganca.
O protagonismo de Cassandra, no entanto, ndo esta sendo posto em questdo quando Atena
se refere a0 motivo de sua ira. O que faz com que o ato de Ajax seja impio ndo é
necessariamente ele ter caido sobre Cassandra, mas, sim, té-lo feito dentro do templo de
uma deusa. E ainda mais: o que produz a sede de vinganca em Atena é também o fato de
0S gregos, seus (até entdo) protegidos, ndo terem punido o violador.

Ainda que Cassandra ndo se mostre aqui no papel principal da situacdo, ela atua
como parte da engrenagem vingativa que recaird sobre Agamémnon. Ela propria, ao
entrar em cena, surge como uma figura que clama vinganca e dela se coloca como
intermedidria, ainda que indireta. Cassandra corporifica a vinganca arquitetada pela deusa
e espelha, em certa medida, caracteristicas de Atena, como veremos mais adiante. Na
conjuntura do episddio — do ultraje a concretizacdo da vinganca —, a troiana se faz
presente. Apesar de ela ndo ser nem a causa, nem o efeito da situacéo, ela se mostra como
uma peca importante na linha dos acontecimentos e atua como uma ponte entre deuses e
homens nos mais diversos sentidos, seja como a profetisa que tem o conhecimento fora
do tempo dos homens — unindo passado, presente e futuro —, seja estando presente em ao

menos um dos fios da grande teia punitiva tecida pelos deuses.

O incidente de Ajax, irrelevante para Esquilo, embora claramente ndo
desconhecido em vista de nossas fontes, € um elo principal na historia
de Euripides; mas ele ndo o desenvolve além das suas necessidades
imediatas. Em vez disso, ele se concentra em apresentar, através da
pessoa de Cassandra, um equilibrio entre os sofrimentos de Troia e uma
lembranca do funcionamento mais amplo da providéncia, de tal modo
gue ndo interfira nem perturbe os atores humanos enquanto eles se
apressam para suas varias desgracas — um lembrete em tudo mais
importante pois isso reforca a declaracdo no prélogo da loucura do
sacrilégio, da destruicdo gratuita e da certeza da retribuigdo que segue
hors-de-scine aos Gregos. (Mason, 1959, p. 91)

O dialogo entre Poséidon e Atena prossegue com a deusa expondo seu projeto de
punicao contra os gregos, a fim de ensinar-lhes a reverenciar seu préprio templo e venerar
os demais deuses (85-86): Zeus se encarregaria de enviar a chuva e o0s raios — através da

propria Atena — as naus aqueias, enquanto Poséidon agitaria o mar para que o retorno ao
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lar dos gregos fosse, entdo, uma “volta sem volta” (dysnoston noston, 75). Expressa a
conjuntura da peca a partir do ponto de vista divino, surge, entdo, Hécuba, ainda
contextualizando o espectador — mas, agora, segundo a perspectiva humana.

A (ltima parte do prélogo, o mondlogo de Hécuba, traz a rainha prostrada no chéo,
lamentando-se do destino de sua cidade. Sua fala reforca, através de imagens, o contetdo
das partes anteriores do prélogo, a comecar pela apresentacdo de si mesma, como ancia
em desespero: ela lamenta, plena de lagrimas, de cabeca ao solo, desvalida, cujos
membros pesados ndo suportam tamanha desgraca. Sendo a primeira troiana mencionada
por Poséidon (37-38) no seu proprio mondlogo, a personagem é explorada em sofrimento,
tal como descrita pelo deus, representando a dor troiana perante a destrui¢do da guerra.
Através da rainha, inimeros elementos reforcam a conexdo com as partes anteriores do
prologo. A imagética nautica (102-104; 122) presente em seu discurso, por exemplo,
destaca ao espectador o que ja foi revelado por Atena e Poséidon. Também a figura de
Priamo, relembrado portando seu cetro e entoando cantos em honra aos deuses (150-152),
contrasta de modo evidente com os impios aqueus causadores da ira de Atena.

Hécuba nos traz a contextualizacdo da conjuntura de Troia a partir de um ponto
de vista humano. Se os deuses planejam uma punicéo aos gregos, disto ndo sabe a rainha,
e talvez também por isso aflige-se. Narra a destruicdo da cidade e a vinda anterior dos
gregos para o encontro com Helena. Tudo feneceu: Priamo, os filhos e a cidade. E agora
Hécuba se apresenta como escrava. “O prologo cumpriu as suas fungdes: tragcou o plano
de accdo divina e delineou o quadro da impoténcia humana. Entre os dois planos, fica a
pairar a ameaga de Poséidon”. (Pereira, 1996, p. 11).

Finda a fala de Hécuba, da-se inicio ao parodo (153-234), no qual alternam-se
lamentos da rainha e de dois semicoros. O Coro é constituido por mulheres troianas que,
junto e ela, aguardam o seu destino. H& um intercalar de lastimas que envolve a ignorancia
das troianas sobre sua divisdo: ainda que elas aguardem a distribuicdo como butins, ndo
sabem para quais guerreiros do exército argivo irdo, cada qual oferecida como prémio de
guerra. Nesse dialogo aflito, Hécuba pede ao Coro que conduza sua filha, Cassandra, para
fora da tenda em que se encontra.

gkPoaxyevovcav Kasavdpav,

aioyovav Apyesioow, 171
TEpy T’ EEm, 170
povad’, én’ diyel 8 dilyovod.

Cassandra, bacante,
vergonha entre 0s argivos, 171
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ménade, conduzi para fora: 170
nao se una agonia a minha agonia.

As palavras de Hécuba sdo dotadas de um léxico que se refere a esfera baquica,
fornecendo uma indicacdo significativa de uma Cassandra ménade (Cerbo, 2009, p. 86).
A rainha faz uso de dois vocébulos pertencentes ao mundo dionisiaco: Cassandra é
retratada, afinal, como bacante e como ménade. VVeremos, no surgimento dela no primeiro
episodio da tragédia, que tais termos edificardo uma personagem que, neste sentido, difere
muito daquela ja apresentada em Esquilo.

Indo além do modelo esquiliano do Agamémnon, onde a personagem
de Cassandra, mantis apolinea, no delirio do éxtase ‘vé&’ o banquete de
Tieste, 0 assassinato de Agamémnon, a sua prépria morte, fatos dos
quais ela é uma atdnita espectadora, Euripides nos apresenta, na
monddia das Troianas, Cassandra mainds atuando sobre a cena e
celebrando o proprio casamento com Agamémnon, em dissocia¢do
aberta com a realidade que a rodeia. (Cerbo, 2009, pp. 94-95)

Aqui, em Euripides, a associacdo entre a palavra mainas e a profetisa é capaz de
inserir Cassandra em uma atmosfera de loucura, de transgressdo da realidade, através de
seu ato divinatorio. Os termos utilizados por Hécuba nos remetem ao vocabulario
explorado pelo autor em outra peca, as Bacantes, que explicita um estado extatico de

possessdo dionisiaca.

E de fato verdade que o retrato da menadica Cassandra é mais
completamente desenhado em Euripides, para quem a possessdo
feminina era de grande interesse e que em outra pe¢a, as Bacantes,
explorou em detalhes a conexdo entre mulheres, mania e possessao. Ele
descreve Cassandra nos mesmos termos que foram empregados as
ménades. Essas mulheres eram seguidoras extaticas de [Dioniso]; em
grande parte da Grécia, a cada dois anos, essas mulheres iam para as
montanhas para tornarem-se possuidas por este deus. Euripides
descreve essas mulheres como instigadas por maniai (‘loucuras’)
enviadas pelo deus (...). (Dillon, 2008, p. 9)

Ao caracterizar a filha, Hécuba destaca seu carater menadico e a retrata como uma
“vergonha” (aiskhynan, 171) entre os argivos. Com tal descri¢éo, a rainha evidencia que
a jovem é uma personagem colocada a margem do contexto geral da peca. A profetisa
contrasta com o0s demais elementos que a rodeiam, ndo se encaixando em lugar algum.
Entre os argivos, uma vergonha; entre os troianos, uma louca. Néo a toa, quando é trazida

a cena, extatica, € censurada por todos 0s que estdo presentes. Cassandra percorre um
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espaco muito proprio, figurando entre mundos: dos homens, que ndo a compreendem, e
dos deuses, que se encontram para além dos limites humanos. Dessa maneira, ela “se
converte em profetisa malsucedida e estrangeira em sua propria patria, desde 0 momento
em que sua condicao de incompreendida a condena irremediavelmente a exclusdo social”
(Iriarte, 1990, p. 105).

Ao fim do parodo, o Coro anuncia, entdo, a chegada do arauto, que lhes trara
noticias advindas do exército aqueu. Taltibio entra em cena para anunciar que a divisao
das troianas ja foi feita: ndo juntas, mas cada qual sorteada a um vardo (244). Hécuba
interpela acerca da divisdo e Taltibio pede para que ela pergunte uma a uma e ele lhe

respondera. Novamente, a primeira é Cassandra:

Ex. TOOUOV TiC ap’
E\aye tékog, Evene, TAapova Kaodvopav;

To. E€aipetdv viv Erafev Ayapéuvav Gvat.
Ex. 1 10 Aakedapovig vouea
dovAav; id poi pot. 250
To. ovK, GAAA AEKTP®V GKOTLO. VOLLPEVTTPLOL.
Ex. 1 tav tod DoiPov mapdévov, & yépag O

ypLooKoOpag E00K’ dhektpov (Oav;
Ta. Epwg £T6EEVG’ ADTOV EVOEOL KOPTG. 255
Ex. pinte, 1ékvov, Lobéovg KAT-

S0 Kol Amod ¥poog Evov-
TOV GTEQEWMV 1EPOVG GTOALOVC.

To. oV yop pPéY’ ati] PactKk®dY AEKTPOV TUYETV;
Hécuba: Minha filha,
guem obteve — fala! — a infeliz Cassandra?
Taltibio: Separada, tomou-a 0 senhor Agamémnon.
Hécuba: Para a noiva lacedeménia
como escrava? Ai de mim! 250
Taltibio: N&o, mas como escusa noiva de cama.
Hécuba: A virgem de Apolo, a ela um privilégio

nao o deu o de louro cachos: vida sem cama?
Taltibio: Alvejou-o o desejo pela moga que tem o deus. 255

Hécuba: Atira, filha, os ramos mui
divinos, e da tua pele, guirlandas
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que vestias, 0s acessorios sagrados.

Taltibio: Sim; e ndo é 6timo acertar a cama real?

Através de Taltibio € trazido & cena o que, antes, foi anunciado por Poséidon:
Cassandra foi sorteada a Agamémnon para se tornar sua ‘“noiva de cama”. Aqui,
novamente, a questdo da parthenia da troiana se faz presente e, sobretudo, reforca a
relagéo entre Apolo e a profetisa. A conex&o entre a virgindade de Cassandra e o deus
evidencia-se ainda mais, quando ela é chamada de “virgem de Apolo” (Phoibou
parthénon, 252). Desejada pelo Atrida, ela é vista pelos personagens como profetisa do
deus, como alguém que exerce seu oficio e carrega consigo as insignias divinas — e que,

como € anunciado, precisa renunciar a este papel para adentrar o seu destino.

E nas Troianas, de Euripides, Hécuba refere a sua filha através de
termos que implicam que era ndo foi considerada como noiva ou
concubina de Apolo (251-58). O arauto grego acaba de dizer a Hécuba
que Cassandra serd a concubina vitalicia de Agamémnon, e ela
exclama: “Vocé se refere a virgem de Febo, a quem o deus de cabelos
dourados deu uma vida sem casamento como um privilégio especial?”.
Febo Apolo, em outras palavras, garantiu sua virgindade perpétua, algo
gue Agamémnon se digna[ria] a tirar. (Flower, 2008, p. 224)

Muito ja foi dito, no percurso deste trabalho, acerca da relacdo entre a parthenia
e o sacerdocio feminino. Para estabelecer uma relagéo profética com um deus, ja sabemos,
€ necessario ser parthénos, moga pabere, mas ndo iniciada no sexo. O corpo impenetravel
da virgem deve se manter sacro, pois € ele préprio que serve ao deus. Nas contradi¢des e
suspensdes entre o divino e 0 humano, é no ato do éxtase divinatorio que o enlace entre
0 deus e sua profetisa acontecera. Permitindo abrir-se para os conhecimentos do deus, a
profetisa receberia suas visdes proféticas. E por isso que Taltibio se refere a Cassandra
como entusiasmada, ou seja, como aquela que tem o deus dentro de si (255).

Cassandra é posta, mais uma vez, através de sua parthenia, entre Apolo e
Agamémnon. Sendo a virgem de um, ndo pode envolver-se com o outro; para ser noiva
de cama de um mortal, deve abdicar de seu oficio com o divino. No dialogo entre Hécuba
e Taltibio, a imagem virginal de Cassandra entre esses dois polos opostos e a

incompatibilidade entre eles é reforcada:

Hécuba adverte a incompatibilidade entre o oficio de virgem
sacerdotisa e 0 concubinato com Agamémnon que € anunciado, e
convida, portanto, a filha, ainda ausente da cena, a jogar fora as chaves
sagradas e a despir-se das sagradas estolas (256-8), antecipacdo do
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verdadeiro e proprio despir-se que acontecera somente no fechamento
do episddio. (Mazzoldi, 2001, p. 219)

Taltibio continua respondendo as perguntas da rainha acerca da divisdo das
mulheres: Polixena serve ao timulo de Aquiles (264), Andrémaca é tomada pelo filho de
Aquiles (274), e a propria Hécuba é obtida por Odisseu (277). Ao apelo do Coro, desejoso
de saber seu préprio destino, Taltibio ndo responde, determinando que, antes de entregar
as demais aos respectivos guerreiros, Cassandra seja trazida até si (294-297). E neste
momento, entdo, que se Vvé, dentro da tenda da troiana, o iluminar de tochas. O arauto
questiona o que fazem as troianas (299-302): queimam seus recessos, incendeiam-se?

Neste ponto, a ideia de uma liberdade que contém um peso negativo surge na peca:
as troianas, segundo Taltibio, talvez preferissem a morte a escravidao. A perspectiva de
uma morte libertadora de males, ainda que de fato aqui ndo ocorra, retornara na cena de
Cassandra, quando ela, cedendo a seu funesto destino, clama a vinganca dos troianos. Ela
aceitara sua sina, sua propria morte, pois esta representa, acima de tudo, a retaliacdo de
seus irm3os e de seu pai (360). A interpelacdo do arauto, Hécuba responde anunciando a
origem do fogo: sua filha, que pula, ménade girante (306-307). Surge, finalmente,
Cassandra.

A personagem, que tera trés falas (308-341; 353-405; 424-461) neste primeiro
episodio da tragedia (235-577), e inicia seu discurso com o movimento e a acdo que
corroboram sua caracterizacao feita antes por Poséidon, Hécuba e Taltibio. Sua primeira
fala (308-341), constituida por um hino a Himeneu em métrica mélica — género poético
em que esse tipo de cancao constitui uma espécie famosa pelas canc¢ées de Safo, algumas
das quais vimos no segundo capitulo —, apresenta uma figura dominada pela emocao
(Mazzoldi, 2001, p. 220):

Aveye: mOpEYE.

QDG Pép’, B oéPw PAEY® — 100V, 100V —

AOUTAGL TOS 1EPOV.

o Ypévor avoé: 310
paKaplog 6 yopérag:

paxapio &’ &yd factikoig AEKTpoIg

Kat’ "Apyog & YOLOLUEV.

Yuqv, ® Yuévar dvak.

Ergue, traze, a luz carrega: venero, alumio —

olha, olha —

com tochas este templo. O senhor Himeneu: 310
abencgoado o esposo

e abengoada eu, leito real
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desposando em Argos.
Himen, 6 senhor Himeneu!

Cassandra narra sua dindmica dentro do templo. Ela corporifica agora — e durante
toda a sua aparicdo — 0s inimeros termos de movimento utilizados antes para descrevé-
la. Poséidon e Hécuba haviam-na descrito como “girante” (dromas — 42;307), e ela
manifesta essa forca de acdo. O adjetivo dromas, que traz justamente esta ideia de um
movimento &gil, rapido, faz-se presente retratando uma atividade tipica da ménade, da

“louca”.

Se de um lado [este vocabulario utilizado por Poséidon e Hécuba]
indica a vontade de se preparar para a cena de aparente loucura que se
seguird, por outro também antecipa o ponto de vista dos personagens
que vao presencia-la e a caracterizacdo de Cassandra por parte deles.
(Mazzoldi, 2001, p. 233).

A troiana entra em cena carregando tochas e iluminando o templo com elas. O
fato de transportar tochas liga Cassandra a alguns deuses e traz consigo inimeros
simbolismos. Em primeiro lugar, o proprio deus do casamento, Himeneu, cujo hino é
entoado pela personagem, possui estreita relacdo com elas. A cena é marcada, porém, por
uma distor¢do do hino nupcial tradicionalmente cantado em honra a Himeneu. Marcado
por uma descontextualizagdo, o himeneu®’ celebrado pela profetisa traz uma transgresséo
do quadro tipicamente feliz do ritual de casamento.

Cassandra festeja num cenario funebre de destruicdo: Troia feneceu, as troianas
lamentam, e o destino que as aguarda cerca-se de ruina e sofrimento. As tochas, aqui,
também revelam a estranheza do ritual. Portar as tochas de casamento é tarefa da mée
durante o rito nupcial. Todavia, rompendo com a expectativa, € Cassandra quem as
carrega (Cerbo, 2009, p. 89). Hécuba, que durante a cena alude ao ato da filha como
improprio, é quem retira (348), posteriormente, as tochas de suas maos, delimitando as
fronteiras do que € cabivel ou nao em tal situagdo. “A rainha pde em palavras aquilo que
a performance de Cassandra teria provocado nos espectadores de seu ritual: € improprio
para a noiva carregar seu proprio facho; quem o faz € a mée. Portanto, impGe-se o carater
ambivalente do fogo” (Werner, 2002, p. 125).

57 Como vimos nos capitulos precedentes, “Himeneu” refere-se tanto ao deus do casamento quanto ao hino
entoado no rito nupcial.
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O fogo também nos remete a outro deus, Dioniso. Ele, apesar de ndo ser nomeado
na peca, faz-se presente através das inumeras palavras que narram a movimentagdo de
Cassandra. Se ela pula, danga, agita-se segurando tochas, isto se deve ao deus. A troiana
é descrita através de um vocabulério tipicamente dionisiaco na tragédia, qualificada, em
larga medida, como a louca, a ménade, enquanto vaticina. A loucura, é certo, esta
intimamente ligada a Dioniso, e, ainda mais, ao estado extatico provocado pelo deus. Tal
condicdo é encontrada propriamente no culto de Dioniso, no qual seus seguidores,

tomados pelo deus, encontravam-se em um estado alterado de consciéncia:

O objetivo do culto ao deus era o éxtase — que ainda aqui poderia
significar desde “sair de si” até uma alteragdo mais profunda da
personalidade. Enfim, sua funcdo psicolégica era satisfazer e aliviar o
impulso de rejeicdo da personalidade, impulso que existe em todos nos
e que pode se tornar, sob certas condi¢Bes sociais, um desejo de forca
irresistivel. (Dodds, 2002, p. 83)

N&o somente a loucura de Cassandra, que sera melhor elucidada no decorrer de
sua cena, mas também o fogo reforca o papel de Dioniso na peca. O deus figura na
tragédia de modo obscuro, entre as palavras e as agdes, sem nunca ser propriamente
nomeado. Dioniso ndo tem seu nome citado nenhuma vez, apesar de estar presente em
cada gesto extatico de Cassandra. Através das tochas, a troiana carrega consigo o deus
em cujas festividades eram vistas procissdes noturnas com archotes (Burkert, 1993, p.
138), de modo que se conecta 0 fogo com o contexto ritualistico da possessdo divina.
Cassandra materializa, entdo, pelas tochas, sua conexao com os deuses.

Ja no inicio de sua fala, o vinculo esta posto: o facho que segura é usado num
contexto de reveréncia (309). Mas o fogo ndo apenas representa a ligacdo com o divino;
ele também demonstra na performance a iluminacdo que se seguird da sua presenca no
drama. Consideramos que o primeiro ato de Cassandra na peca reproduz a importancia
de sua figura como reveladora daquilo que esté oculto, fora do foco luminoso. E ela quem
ilumina tudo com as tochas que segura, e também quem traz a luz aquilo que ainda ndo é
sabido pelos homens: a sina dos aqueus e das troianas. Ela clareia tudo o que esta velado
e que somente é conhecido pelos deuses. Cassandra leva o conhecimento do futuro
aqueles que a rodeiam. Ela, também portadora daquilo que compete aos deuses — a saber,
uma viséo fora do tempo, em que se mesclam passado, presente e futuro —, entrega o que

carrega aos homens. Em seu ato, ela assemelha-se a Prometeu, que leva o fogo dos deuses
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aos homens. Com o fogo, ilumina; com ele, traz também o conhecimento. Cassandra,
entre deuses e homens, clareia toda a linha temporal do contexto da tragédia.

O fogo que Cassandra, neste momento, carrega, ainda nos remete a inimeras falas
anteriores a entrada da troiana, nas quais esse elemento € encontrado. Poséidon e Atena,
deuses que dialogam no prélogo da peca, haviam trazido em suas palavras o fogo a do
espectador. No verso 8, no mondlogo de Poséidon, referindo-se a Troia, o deus trouxe a
imagem da destruicdo da cidade fumegante. Também Atena, planejando sua vinganca
contra o exército aqueu, destrinchou seu plano de com fogo ajudar a destruicéo da tropa
argiva (80-81) — ou, ao menos, dificultar seu retorno para casa. O fogo que Cassandra
carrega, demonstra sua suspensao entre deuses e homens, entre passado, presente e futuro:
se Troia fora destruida pelo fogo e futuramente, através fogo dos deuses, o exército aqueu
terd sua jornada de volta dificultada, agora, no presente, a troiana ilumina o templo, e
ilumina aquilo que vem, justamente, dos deuses.

Por fim, o fogo também aparece na fala (298-302) de um mortal, Taltibio, que
precede a entrada de Cassandra. Nela, como vimos, o0 arauto une a ideia de liberdade e de
morte, e a conexao se daria, precisamente, atraves do fogo como forca destrutiva, tal qual
nas falas de Poséidon e Atena. Pelo elemento do fogo, o arauto traz aquilo que ressoa no
ato da troiana: a profunda relagéo entre a destruicdo e o livramento, a alegria e a morte, a
vitdria e a puni¢do — bindmios aparentemente contraditérios que fardo parte da cena de
Cassandra, mas que estdo postos desde antes mesmo de sua entrada.

A relacgdo entre o fogo e a libertacdo também pode ser clarificada se usarmos como
ponte o préprio deus Dioniso: o deus se liga ao fogo pela ritualistica extatica, e carrega
consigo a ideia da liberdade. Em suas celebragdes, em estado de éxtase, seus seguidores
saem do “comum”, do “civilizado”, por meio do vinho, da danca, da celebracédo, entrando
em um estado de evasdo e de profunda conexdo com o divino (Vernant, 2006, p. 80).
Dioniso e a liberdade entrelacam-se. “Dioniso ¢ Lusios, ‘o libertador’ — deus que, por
meios mais ou menos simples, confere ao homem o poder de deixar de ser ele mesmo por
um curto periodo de tempo, tornando-o assim livre” (Dodds, 2002, pp. 82-83).

Em seu hino a Himeneu, Cassandra se mostra logo de inicio atrelada aos seus dons
proféticos. Ela propria anuncia seu matriménio com Agamémnon, sem que seja
necessario nenhum mensageiro a lhe noticiar. Inicia sua fala saudando o deus do

casamento, e comunica aos presentes que em breve desposara em Argos o leito real (312-
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313). Ela prossegue dirigindo-se a Hécuba, que exprime todo o sofrimento por Troia e

pelos seus:
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Ja que tu, mée, em lagrimas e
gemidos meu falecido pai e a patria
amada esta a lamentar,

eu, visando a minhas bodas,
inflamo a luz do fogo

para o fulgor, para o brilho,

dando, 6 Himeneu, a ti,

dando, 6 Hécate, a luz

quando das bodas da virgem,

como é costume.

315

320

315

320

A situacdo de Cassandra destoa da de Hécuba de maneira cada vez mais clara. A

profetisa entoa um hino ao casamento, enquanto a mée prefere lamentar-se pelo falecido

marido e por Troia (315-317). A proépria profetisa faz, entdo, o papel que em geral é

estabelecido para a mae, na celebracdo do matriménio. A esta altura, as relacdes entre

casamento e morte vao se desvendando cada vez mais. Por um lado, Hécuba traz a visao

do espectador a tristeza e o choro por aqueles que morreram; por outro, Cassandra traz a

luz a celebracdo e a alegria tipicas das nupcias. Mas o canto de Cassandra abriga tambem

o funesto, a destruicdo — ndo se trata de um canto habitual. Ainda que haja a diviséo entre

0 luto e as bodas neste primeiro momento, perceberemos como uma ideia confunde-se

com a outra nas palavras e acdes da personagem.

[Cassandra] pretende uma divisdo de papéis e de ritos: para a mae, 0
luto; para ela, as bodas. Todavia, o ritual do casamento apresenta
inimeros tracos em comum com o funeral. Ndo se trata apenas da
utilizacdo de procedimentos rituais comuns, como a procissao noturna
com tochas, mas o préprio imaginario os aproxima. (Werner, 2002, p.
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Bem sabemos®® que casamento e morte se interligam de inimeras maneiras, e
tanto mais no mundo feminino, em que a boda €, em Ultima instancia, a morte da
parthenia, da virgindade e da vida da jovem, que muda radicalmente, em abrupta
transicdo para a condicdo de mulher adulta (gyné). Tal ligacdo faz-se presente no
Agamémnon, de Esquilo, e é evidenciada quando Cassandra aceita adentrar os portais do
palacio como noiva da morte. Em Euripides, a relacdo permanece: a profetisa sabe que,
ao aceitar o matriménio com o Atrida, esté selando seu destino com a morte.

Hé& ainda outro componente que evidencia que, nas Troianas, o rito nupcial de
Cassandra esta envolto pela atmosfera da morte. Logo ap6s invocar Himeneu, ela traz a
cena outra deusa, Hécate, que, no contexto dado, pode causar estranheza. Todavia,
considerando a conjuntura especifica do matriménio da troiana, é possivel compreender
sua presenga, pois, na cangdo de Cassandra, casamento e morte sdo idénticos
(Papadopoulou, 2000, p. 520).

A figura de Hécate é de extrema complexidade, e aqui, exploraremos apenas
brevemente alguns de seus aspectos. A deusa foi retratada inicialmente como
benevolente, auxiliando os homens nos mais diversos aspectos da vida: em suas cagas,
nos jogos, nas lutas, nos tribunais e assembleias, como vemos no hino que Ihe dedica
Hesiodo (c. 700 a.C.) na Teogonia (409-52). Qualificada como “nutriz de jovens”
(kourotrophon, 450), e como aquela que acolhe aqueles que necessitam, Hécate merece
as honras dos mortais e imortais, e Zeus, o Cronida, a ela honra mais do que todas (412-
3). Essa imagem ndo prevalecera na tradicdo mitico-poética, cultual e iconogréfica grega,
em que ¢ uma “jovem enérgica, de traje curto”, empunhando o archote, anota Walter
Burkert, em A religido grega arcaica e classica (1993, p. 335), “deusa dos caminhos (...),
sobretudo dos cruzamentos e das oferendas que ai sdo feitas”, e tais caminhos a noite
“pertencem exclusivamente a Hécate. Acompanhada por caes que ladram, segue-a um
séquito fantasmagorico”; e liga-se seu culto a lua e & magia.

E antes essa figura da deusa do que a hesiddica que acreditamos estar na tragédia
de Euripides, no hino nupcial de Cassandra. Mas Hesiodo permite que tracemos alguns
paralelos entre ela e outras divindades com as quais frequentemente foi identificada — e

que, possuem, a principio, este mesmo carater acolhedor e benévolo. A primeira delas é

88 Sobre casamento e morte, ver capitulos anteriores, “Virgindade e Adivinhagdo” e “Cassandra em
Esquilo”.
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Artemis, em uma identificagdo feita do século V a.C. em diante, quando Hécate comeca
a ser invocada como uma espécie de duplo da irma de Apolo (Werner, 2002, p. 125):

E justamente no século V a.C. que as duas deusas comegam a ser
identificadas; ha, por exemplo, uma mencdo de Hécate como Artemis
em Fenicias 109. Isso se verifica também na iconografia, onde ambas
sdo portadoras de archotes, justamente o contexto da presente passagem
(id., ibid.)

Tratando dessa identificacdo, Burkert (1993, p. 298) observa, quanto a Artemis,
que “o quadro alegre, ndo inteiramente inocente” do grupo de parthénoi (virgens) em
torno da deusa virgem cacadora, “ndo dispensa um plano de fundo obscuro. A deusa
inviolavel ¢ sinistra, mesmo cruel (...)”, e hd testemunhos sobre a ‘“crueldade ritual” em
certas tradicdes de Artemis, deidade da natureza selvagem e de sua dureza.

Se considerarmos tal identificacio entre Artemis e Hécate, o contexto do
casamento de Cassandra ndo lhe seria inadequado, uma vez que aquela deusa esta
implicada na esfera do casamento, na medida em que € honrada pelas parthénoi unidas
para celebrar, pelo canto e pela danca a preparacéo para o matriménio que vira (Burkert,
id., ibid.): “N&o ha casamento sem Artemis: tanto os acontecimentos que antecedem,
COmMo 0S que se seguem a este ponto decisivo de virada na vida das jovens, encontram-se
sujeitos ao seu poder de chamar ou afastar perigos” (Ibidem, p. 299).

Também outras divindades podem associar-se a Hecate, mais notadamente
Deméter e Perséfone. No Hino homérico a Deméter (século V1 a.C.), é narrada o rapto de
Persefone por Hades, e ninguém, mortal ou imortal, ouve os pedidos de ajuda da moca,
exceto Hécate e Hélio, o Sol (22-27). Deméter, que ndo presencia a cena, entra em
profundo desespero por ndo saber onde se encontra sua filha. E Hécate quem vai lhe
contar o que se passou com a filha e quem se une a deusa em sua procura. Aqui, outro
ponto de interesse para nosso estudo surge, pois ambas as deusas carregam consigo
archotes, relembrando-nos também da imagem de Cassandra nas Troianas. Deméter
vagou durante nove dias com tochas em suas maos, buscando a filha, até que Hécate a
encontrou, também portadora do fogo (52). E, pois, nesse Hino homérico que
encontramos ndo somente Hécate como uma deusa benevolente, mas também como uma
figura com intima relacdo com a morte. L4, quase ao final (438-440), é mostrado como a
deusa, a partir de um dado momento, continua no Hades em auxilio a Perséfone, de quem

se torna companheira afetuosa.
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A narrativa de Hécate no Hino homérico como a figura que acaba por permanecer
no submundo parece nos trazer uma ideia mais coerente do que estd em questdo nas
Troianas, de Euripides. Pensamos ser muito mais expressiva a presenca da deusa
encarnando esta mescla de contrarios presente na fala de Cassandra. A ideia de Hécate
como um duplo de Artemis talvez ndo fosse tdo interessante se ndo carregasse também
consigo essa atmosfera da morte. O encontro e permanéncia no Hades é justamente o que
estd em voga em toda a sina de Cassandra e de Agamémnon, no canto nupcial.

Vale lembrar, ainda quanto a Hécate, que foi intimamente associada as almas
inquietas do submundo, sobretudo daqueles que morreram de maneira violenta, ajudando
a conté-las ou deixa-las livres (Felton, 2007, p. 91). E nesse papel também era com
frequéncia representada segurando archotes, como espécie de guardia do submundo (id.,
ibid.).

Assim sendo, a relacdo de Hécate com Cassandra nesta altura da peca reforca o
que ainda se seguird, a saber, o fim funesto do matrimdnio entre a troiana e o rei. Todo o
hino da profetisa paira sobre a morte, o que ficard cada vez mais evidente durante o
restante de sua cena. “Hécate, de fato, representa mais comumente o vinculo com as
atribuigdes ctbnias e o reino inferior, e a sua men¢do — outra anormalidade deste ritual —
poderia justificar-se como uma recordacgéo da funesta consequéncia deste casamento para
Agamémnon e sua casa” (Cerbo, 2009, p. 92).

Apos invocar Himeneu e Hécate, Cassandra prossegue sua fala:

ThALE TOOC..

aiféplov dvaye xopov: evdv, evoi:

G €Ml TOTPOG ELOD

LOKOPLOTATOLG

TOYuG: O opog dotoc.

tye o0, Ooife, vOv: Katd GOV &V dAQvVaLg
avaktopov HunTord, 330
Yuqv, ® Yuévar, Ypnv.

xOpeLE, HiTEP, AVayELOCOV-

gMooe 140’ Ekeloe pet’ €uébey modmdV

QEPOLGA PIATATOV PACTV.

Bodoad’ Y pévatov, &, 335
poxapiong Godaig

ioryodg Te voupav.

i, ® kaAMimemhot Dpuyddv

KOpo, LEATET” EUAV YAU®OV

TOV TEXPOUEVOV EVVE 340
oo EUédey.
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Agita o pé no céu, guia, guia 0 coro —

evoé, evoé —

como nos instantes mais abengoados

de meu pai. O coro é pio.

Conduze-o tu, Febo: no teu templo,

entre loureiros, sacrifico. 330
Himen, 6 Himeneu, Himen.

Danca, mae, guia a coreografia, teu pé

rodopia ca e la, com meus pés

aportando o mais amado passo.

Grita “6 himeneu” 335
Com abengoados cantos

e brados pela noiva.

Vinde, 6 mogas frigias

de belos peplos, decantai meu senhor,

destinado a cama 340
de minhas bodas.

A partir deste momento, Dioniso aparece mais uma vez através da fala de
Cassandra. A movimentacdo agitada que convida a danca (326; 332-334) é um dos
inimeros tragos dessa conexao. A danca que a troiana encena desde as primeiras palavras
do excerto é mais um dos elementos presentes em seu ritual que a caracteriza como
bacante. Em rituais em honra a Dioniso, a danga sempre esteve presente, fazendo parte
do processo extatico de conexdo com o deus; ter o deus em si era abrir-se ao frenesi de
um movimento vibrante, fora do comum. Isso porque “Dioniso esta associado a quatro
das seis categorias principais de transi¢do para estados alterados: danca frenética, vinho,
sono e morte. Seus seguidores, 0s satiros e as ninfas que se entregam a dancas violentas,
fazem-no porque estdo suscetiveis a seus poderes” (Cole, 2007, p. 333).

A alegria, que aqui entrelaca-se a dancga, e que muitas vezes parece destoar do

contexto fanebre de Troia, também é uma caracteristica tipicamente baquica.

Plenitude do éxtase, do entusiasmo, da possessao, € certo, mas também
a felicidade do vinho, da festa, do teatro, prazeres de amor, exaltacéo
da vida no que ela comporta de impetuoso e de imprevisto, alegria das
mascaras e do travestimento, felicidade do cotidiano: Dioniso pode
trazer tudo isso, se homens e cidade aceitarem reconhecé-lo. (Vernant,
2006, p. 80)

Tal emocdo, que estara presente no éxtase de Cassandra, incomodara tanto Hécuba
quanto o Coro, gque reprovardo a atitude da profetisa, dizendo que, ali, é apropriado
somente o luto e o sofrimento. Ndo hd, para aqueles que ignoram suas proprias sinas € a
dos aqueus, razdo para alegrar-se. Cassandra, entdo, traz o impacto do mundo de

contrarios que também, em certa medida, pertence ao dominio de Dioniso. E o faz
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justamente pela alegria, pelo éxtase, da celebracdo deste casamento fatal com o Atrida.
Abarcando o0 avesso, 0 deus faz o seu papel de transgressor daquilo que tange a

normalidade, o civilizado, o esperado.

Assim que ele aparece, as categorias distintas, as oposicdes nitidas, que
ddo coeréncia e racionalidade ao mundo, esfumam-se, fundem-se e
passam de umas para outras: 0 masculino e o feminino, aos quais ele se
aparenta simultaneamente; o céu e a terra, que ele une inserindo, quando
surge, o sobrenatural em plena natureza, bem no meio dos homens; nele
e por ele, o jovem e o velho, o selvagem e o civilizado, o distante e 0
préximo, o além e este mundo se encontram. E mais: ele elimina a
distdncia que separa os deuses dos homens, e estes dos animais.
(Vernant, 2006, pp. 77-78)

Dioniso ressoa ainda no grito de Cassandra — “evoé, evoé!” (“euan, euoi”, 326) —
, através do qual ele transfere seu poder ao vigor verbal da profetisa (Papadopoulou, 2000,
p. 521). Mas ndo somente a presenca do deus ¢ atestada no excerto, como também Apolo
é trazido pelas palavras da troiana, de maneira muito mais explicita. Cassandra nomeia-
0, garantindo, assim, a sua sacralidade e a legitimidade de sua fala. Ela é, afinal, a virgem
de Apolo, a profetisa cuja parthenia esta reservada ao deus e a seu servir.

Se Dioniso surge nos indmeros termos baquicos apresentados pelos demais
personagens e pelo coro, a ligacdo da troiana com Apolo é referida de modo muito mais
direto antes mesmo de sua entrada em cena (42; 252). Agora, ainda uma vez, ele é
nomeado, e mais, pela propria Cassandra. E ela quem o invoca em seu ritual nupcial e
enriquece o cenario com simbolos do deus: ela sacrifica no templo de Apolo, entre
loureiros® (329-330). No entanto, Febo também se encontra nas sutilezas de outros
elementos postos em cena.

A danca, por exemplo, que foi trazida como uma ac¢éo tipicamente dionisiaca, ndo
encerra suas referéncias por ai. Ela reforca também a presenca de Apolo no éxtase
divinatorio de Cassandra. A relacdo do deus com a danca ja € atestada no Hino homérico
a Apolo (182-206), que mostra-o tocando sua lira, a medida que percorre a terra dirigindo-
se a Delfos, guiando a danca das Cérites com Artemis e Afrodite (Burkert, 1993, p. 289).
Apolo também, ele préprio, é descrito em passos de danca (201-203). Nas Troianas, 0
deus ndo somente é aquele que traz os dons proféticos a Cassandra, mas esta inserido
nesta combinacao entre danca e cangdo presentes na acdo da troiana. Ela, que se insere

num contexto ritualistico, traz Apolo para honréa-lo. E nesta conjuntura que poderemos

8 Sobre a relagio entre Apolo e o loureiro, ver capitulo “Virgindade e Adivinhagdo” deste trabalho.
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conecta-lo tanto a danca e ao canto da troiana, quanto a Priamo e sua época gloriosa (325-
328). E notavel que, assim como representado no inicio da tragédia (4-7), Apolo figura
em conexao intima com a época afortunada de Troia. Dito isso, entdo, percebemos, que a
danca € um dos componentes que correlacionam tanto Apolo quanto Dioniso a profetisa.
Ambos terdo papel fundamental no processo divinatorio da troiana, como foi dito. A
manteia de Cassandra, em Euripides, se mostrara através dos dois, diferentemente do que
fica evidente em Esquilo e de sua Cassandra tdo somente apolinea.

Aqui, vemos que se faz importante retomar a ligacdo entre os deuses, para que
possa se tornar claro 0 modo como se da a edificacio da personagem. E necessario ter em
mente que Apolo e Dioniso sdo deuses muitas vezes expressos por tracos tanto de

identificacdo quanto de contraposicéo:

A oposicdo entre os dois deuses deve ter expressado uma percepcdo
grega de ambos; de muitas maneiras, 0s gregos 0s viam como opostos
e complementares um do outro. Ambos séo filhos de Zeus, Apolo de
uma mae quase como Hera, Dioniso de uma princesa mortal que morreu
antes que pudesse dar a luz. Ambos eram eternamente jovens; embora
a Grécia Arcaica representasse Dioniso como barbudo, ele mais tarde
foi frequentemente visto como um jovem deus quase feminino. (...)
Ambos estavam conectados com estados de mente alterados, Apolo
com a possessdo profética, Dioniso com o éxtase da danca e das drogas.
Ambos tinham sua musica, Apolo a majestosa musica da grande lira
(kithara), Dioniso mais frequentemente o som frenético de gaitas e
tambores, e de instrumentos de corda menores. (Graf, 2009, p. 139)

Cassandra, entre Apolo e Dioniso, &, por exceléncia, uma profetisa que explicita
0 modo de atuacdo de ambos no que diz respeito aos estados alterados da mente. Se, por
um lado, Apolo é referido como o deus de Cassandra (42, 253, 329, 356, 408, 428, 450),
por outro, ela é representada como ménade, em alusdo a Dioniso (Mazzoldi, 2001, p.
242). Faz parte do processo divinatorio, da sua manteia, relacionar-se com ambos. Sem
Apolo, ndo ha a profecia; sem Dioniso, ndo ha o éxtase selvagem pelo qual é tomada.

A criacdo de uma figura que, a0 mesmo tempo, tange a loucura e é capaz de
oferecer uma profecia genuina a respeito dos fatos que envolvem a histéria da peca, €
feita a partir de Dioniso e Apolo. O primeiro salienta o lado selvagem de Cassandra,
mantendo-a a margem do contexto dos demais personagens. Representada como baquica,
ela tem um lugar muitas vezes exposto como vergonhoso (171) ou digno de reprovacao.
Ela ¢é posta na fronteira da loucura, e repreendida pelo Coro e por Hécuba. Mas ainda que

em lugar a parte, ela na verdade ndo perde o contato com aquele mundo que a circunda,
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sendo a Unica a saber realmente 0 que se passa a sua volta. Esse conhecimento, e 0
reconhecimento de sua capacidade profética, € atestado ndo por Dioniso, mas justamente
por Apolo, que garante a veracidade de suas palavras, ainda que ndo sejam apreendidas
pelos demais personagens da peca.

A mainds, em verdade, ndo perde nunca o contato com o mundo que a
circunda, enderega-se primeiramente a mée e depois ao coro com plena
consciéncia da situacdo dramatica na qual se encontram, mas também
com alegria, inexplicavel aos olhos deles, que vem da vontade de
vinganga, da consciéncia de possuir meios para realizd-la e da
seguranca, gracas as suas habilidades divinatorias, de sua futura
concretizagdo. (Mazzoldi, 2002, p. 230).

Apolo e Dioniso, em contato com a troiana, garantem o processo de expressao de
suas profecias. Aquele d& a ela o conhecimento do passado, do presente e do futuro, ao
passo que este faz com que ela o exponha, de maneira frenética, para os que a rodeiam.

Também & notavel que outra caracteristica de Cassandra, sua parthenia, possa ser
relacionada aos dois deuses. Muito ja se falou neste trabalho acerca da conexdo da
virgindade e da adivinhacéo, e, nas Troianas, tal ligacdo também ¢é atestada. O retrato da
troiana como virgem de Apolo durante inimeras passagens da tragédia, como se viu, é
explicito e crucial neste contexto divinatorio da profetisa. E através do deus que ela pode
figurar como virgem e ser posta como noiva de Agamémnon.

A esta altura da peca, um ponto merece destaque guanto a essa consideracdo. No
Agamémnon, de Esquilo, Cassandra também foi retratada como uma virgem em conexao
direta com o deus. L4, era o proprio Apolo o responsavel por leva-la até a casa do Atrida;
e, por consequéncia, por fazer com que ela figurasse como noiva levada a sua boda funesta
no Hades. Nas Troianas, de Euripides, 0 mesmo acontecera, e Apolo serd posto como
aquele que a guiara a um matriménio mais dificil que o de Helena (356-358). Ela sabe
que, através do deus, encontrara sua sina mortal.

O contexto da peca, que vincula casamento e morte, é visto em inlmeros
momentos do drama, a partir das palavras da troiana. Agora, um Gltimo conceito se mostra
relevante no que concerne a este tema, a saber, 0 makarismas, a béncao aos noivos que
estdo prestes a se casar. Tal ideia estd presente no canto de Cassandra, em Varios
momentos da peca, referindo-se ao casamento entre ela e o Atrida, em que ambos sao
abencgoados (311-312), aos “instantes abengoados” de seu pai Priamo (327) e, por fim,

aos “abengoados cantos e brados pela noiva” (336). A utilizagdo de tal termo neste ritual
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nupcial funesto, a principio, pode ser visto como algo improprio, indo de encontro com o
que pensam aqueles que cercam a troiana. Todavia, para apreender o seu sentido um tanto
mais profundo, é necesséario perceber que o makarismos ndo esgota seu sentido na
tradicional cerimdnia nupcial. Ainda que faca parte do &mbito do casamento, também diz
respeito a cancdo funebre entoada por aquele que tem em mente alguém que esta prestes
a ou acabou de morrer (Papadopoulou, 2000, p. 522). A escolha do termo ndo se da por
mera coincidéncia. Em Cassandra, o makarismés demonstra essa ténue fronteira entre a
morte e 0 matrimonio que se faz presente na peca; e demonstra como, no caso da profetisa,
ambos deixardo de ser rituais separados para confundirem-se no destino que a aguarda.
“O contexto de Cassandra para o makarismos €, a0 mesmo tempo, casamento e morte.
Agamémnon e ela propria sdo objetos de makarismos, seja como casados ou como
mortos” (id., p. 522).

Se, primeiramente, pudemos relacionar Himeneu, Hécate e Apolo a interrelacéo
entre 0 casamento e a morte no caso de Cassandra, ainda outro deus pode auxiliar na
elucidacdo de tal conex&o: Dioniso que, mostrando o esfacelamento de suas fronteiras,
tem papel importante na juncéao entre as bodas e a morte. Tal artificio pode ser explorado
a partir da historia de seu préprio casamento, no mito de Ariadne, que conta como o deus
envolveu-se com a mortal. O relato é atestado em algumas obras, dentre as quais esta a

Teogonia, de Hesiodo. Nela, todavia, a historia é representada de modo otimista (947-9):

YPVOOKOUNG 6€ Atdvucog EavOny Aplddvny, 947
Kovpnv Mivwog, Bakepnv momcat’ dKottv:
v 8¢ ol dBdvatov kai dyfnpov Bijke Kpoviov.

Dioniso de aureos cabelos a loira Ariadne 947
virgem de Minos tomou por esposa florescente
e imortal e sem-velhice tornou-a o Cronida.

Hesiodo representa o deus desposando Ariadne que é tornada imortal e sem-
velhice por Zeus. A perspectiva luminosa, no entanto, ndo é de todo comum. Muitas
tradicdes, ou a maior parte delas, narram como resultado do envolvimento com Dioniso
a morte de Ariadne (Ganz, 1993, p. 115, vol. 1). Na Odisseia, por exemplo, a princesa
cretense, tendo sido denunciada por Dioniso, teria recebido sua morte através das maos
de Artemis (Od. 11, 322-326). O contexto do poema homérico assemelha-se a uma das
versdes representadas na Antestéria, ritual em honra a Dioniso: Teseu, que levou Ariadne
consigo apds a derrota do Minotauro, viabilizada pela ajuda dela, teria sido recusado pela

virgem que acaba por violar no santuério do deus; depois disso, a moga teria sido abatida
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por Artemis. Em outra versdo, Teseu teria a abandonado Ariadne ao deus, aconselhado
por Atena (Burkert, 1993, p. 322). Muitas vezes, Dioniso foi representado como par
amoroso de Ariadne, e 0 matrimdnio de ambos foi retratado numa atmosfera em que a

relagdo com a morte estava presente.

Este ‘casamento sagrado’, porém, é rodeado de rituais sombrios e tem
lugar entre um “dia de aviltamento” e sacrificios em honra a ‘Hermes
ctoénico’. Em Naxos, existem duas festas de Ariadne, uma alegre e
despreocupada e outra com luto e lamentag6es. O casamento de Dioniso
é assombrado pela morte (...) (Burkert, id., pp. 322-323).

A historia de Dioniso e Ariadne espelha morte e matriménio, como se nota na
cena de Cassandra nas Troianas. Dioniso aparece, na tragédia euripideana, justamente
neste contexto — o0 mesmo da sua prépria historia — em que alegria e luto se interpdem. O
deus auxilia a construgédo da personagem na atmosfera do matriménio da jovem, em que
ela, ainda plbere, prepara-se para casar-se.

Finda a primeira fala de Cassandra, o Coro aborda Hécuba para que ela interfira
na cena (341-342), ao que ela responde censurando e advertindo a filha (343-352). O fogo
do rito baquico-nupcial da troiana é retratado agora, pela rainha, como algo funesto (344),
e o fato de Cassandra carrega-lo, como um ato imoderado e sem retiddo (348; 350). E
necessario trocar as tochas por lagrimas (351-352). Ao impor a deposicdo das tochas,
numa tentativa de encerrar a loucura, o0 menadismo, de Cassandra, veremos aos poucos
uma mudanca na expressdo dela, a comecar pela mudanca de métrica dos versos (353-
443), que transforma o ritmo de sua expressao antes lirica para uma linguagem falada em
usuais trimetros jambicos, que vai imprimindo, entdo, um tom de racionalidade ao seu
discurso.

Cassandra prossegue, entdo, em sua segunda fala:
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Mée, recobre minha cabega vencedora

e te alegra com minhas bodas reais;

e escorta, ainda que para ti eu ndo tenha zelo, 355
empurra-me com violéncia: se Loxias existe,
desposar-me-a, em bodas mais dificeis que as de Helena,

0 senhor dos aqueus, o glorioso Agamémnon.

Mata-lo-ei e agora eu saquearei casas,

buscando vingar meus irmaos e meu pai. 360
Mas deixa estar: ndo cantaremos a machada

que na nuca, minha e de outros, penetrara,

as lutas matricidas que minhas bodas

causarao e a derrocada da casa de Atreu.

As palavras de uma Cassandra no frenesi do éxtase baquico (308-341)
transformam-se em esforco de explicar o que antes ndo podia ser apreendido. A alegria e
a agitacdo de antes tém uma causa: a certeza da vinganca que recaira sobre 0s aqueus.
Neste novo momento, Dioniso vai aos poucos esvaindo-se de seu discurso. Ndo vemos
mais o brado ao deus ou a descri¢do de seus movimentos agitados. O que temos € uma
Cassandra que recorre a Apolo para clarificar sua profecia.

O deus, referido através do epiteto Loxias (356), o “obscuro”, e que tem seu papel
assegurado no matriménio de Cassandra, mostra, através dela, o que esta velado. A
presenca de Apolo também desvela o mundo de contrarios presente na fala da profetisa:
€ necessario que ele esteja presente como deus a quem a troiana serve para que ela seja
desposada em suas bodas funestas e, a0 mesmo tempo, é imprescindivel o afastamento
do deus para que o matriménio possa vir a ocorrer.

A participacdo de Apolo na tragédia tem ainda outra funcdo, no que compete a
profetisa. Além de assegurar a veracidade de seu discurso, o deus também evidencia que,
na caracterizacdo da troiana, ha certa inocéncia virginal. Tal virtude serd lembrada por
Hécuba (501), quando, apos a saida de Cassandra de cena, questiona em que instante a
pureza da virgem foi afrouxada. A qualidade é sustentada pelo deus, porque, ele proprio,
é posto desde o principio como um nobre protetor da cidade de Troia — ja na fala inicial
de Poséidon, Apolo auxilia os troianos na construcdo de sua muralha; ao lado de Priamo,
o deus se faz presente na época gloriosa da cidade. Ele reforca a ideia da nobreza, de
alguma ordem em meio ao caos da destruicdo de Ilion. Se o deus destaca tal carater de
Cassandra, ela pode, novamente, trazer o elemento do estranhamento para a audiéncia:
como poderia uma vitima inocente tornar-se a feroz vingadora da cidade e dos seus?

A anulacéo do limiar dos contrérios é evidenciada através da troiana. O vencido

torna-se vencedor; o inocente, vingador. Troia, destruida, serd lembrada por sua gléria e
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posta como vitoriosa quando a sina de Cassandra se concretizar. Agamémnon, tratado
como o rei triunfante que venceu a guerra, serd punido. No jogo de opostos, a profetisa
clama por vinganga, e se porta como sua agente. Cassandra, em certa medida, figura como
uma Erinia. Tal entidade vingadora — que ja na Oresteia se faz presente, em virtude dos
crimes cometidos na casa de Atreu — serd, nas Troianas, nomeada pela virgem pouco
antes de ela sair de cena. Nos versos 456-7, é necessario prestar atencao nas velas da nau

para que seja possivel conduzir a Cassandra uma Erinia de trés.

Cassandra, assim, fazendo-se Erinia, potencializa seu afastamento de
Apolo. De forma semelhante aquilo que se afirma das Erinias nas
Euménides 75-7, Cassandra persegue implacavelmente, sem nenhum
retardo, a sua vitima, Agamémnon (342, 455-57). Ela deixa de ser uma
profetisa ideal; cria, escolhe suas proprias palavras em um casamento
corrompido, ligado a morte e a vinganga. (Werner, 2002, p. 129)

Se aos poucos ela vai desvelando o motivo da alegria do seu futuro matriménio,
ela pode, entdo, tornar explicita toda a histéria que rodeia a peca. Passado, presente e
futuro se descortinam a partir da ado¢do de uma nova postura. De maneira cada vez mais
racional, ela passa a desvendar, entdo, a linha temporal do drama. Para tanto, Cassandra

rompe com Dioniso, passando a falar de maneira mais clara e precisa:

TOMY 0& Sl TNVOE LOKAPIOTEPY 365
1] Tovg Ayaiovg, EvBeog pév, AL’ SU®C
T000voe ¥’ EEm omoopat Bakysvpdtoy:

Esta cidade mostrarei ser mais abengoada 365
do que os aqueus, tendo o deus em mim; todavia
no que segue estarei fora de baqueumas:

Dioniso ainda se encontra neste momento em profunda relacdo com a troiana —
ela diz, afinal, que carrega o deus dentro de si—, porém, ndo ha mais espaco para o frenesi
baquico que antes ocupava lugar central na expressao da profetisa. A partir dessa quebra,
Cassandra narra toda a conjuntura da historia. Descreve 0s motivos da guerra (368-373),
e como 0s gregos agiram durante ela (374-382) — sem, no entanto, ampliar seus pesares.
Compara, ponto a ponto, a posicado dos troianos no decorrer da guerra e depois dela (386-
399). Em seu discurso, ela volta a se portar como vingadora da cidade, explicando a mae
porque esta ndo deveria entristecer-se pela terra e por seu matrimdnio (403-405). Os
troianos, a partir disso, passam a figurar como excelentes e gloriosos, ao passo que 0s

gregos, como hostis destruidores.



120

Embora sua linguagem seja clara, o Coro e Taltibio ndo apreende sua fala.
Cassandra continua sendo caracterizada como bacante (408) e de espirito desajustado
(416). A ironia da situacdo, em que as palavras sao verdadeiras, porém incompreensiveis,
fazem com que a profetisa seja ainda uma vez, antes da fala final, rechacada pelos que a

cercam.

Mas mesmo usando uma linguagem perfeitamente clara, as suas
palavras continuam a ndo estar ao alcance da compreensdo das restantes
personagens pelas razbes j& antes indicadas, ou seja, seu
comportamento de ménade e sua suposta loucura, o que ndo deixa de
ser irdnico pois Cassandra é afinal possuidora de uma tremenda lucidez
sobre tudo o que se ira passar (Vinagre, 2013, p. 50)

A Ultima fala de Cassandra (424-461), que segue a da ignorancia do Coro e de
Taltibio, é constituida de duas partes. A primeira delas (424-443) ¢é a continuacdo de sua
exposicdo acerca do futuro, que agora recai sobre sua mae e Odisseu. Hécuba nao
embarcard nas naus do aqueu, mas fenecerd em Troia (427-430); Odisseu, por sua vez,
enfrentara muitos males até conseguir chegar a sua terra, dez anos depois da sua partida
de Ilion (431-443). Apolo, que é trazido aqui como fonte de sua profecia (428-429),
assegura a autenticidade dos seus ditos. Ja no segundo momento (444-461), marcado pela
mudanca de métrica — agora em tetrametros trocaicos —, mesclam-se a racionalidade da
profetisa com a emocéo: Cassandra prediz a sua prépria sina e liberta-se das insignias de

sacerdotisa para embarcar na nau aqueia (Mazzoldi, 2001, p. 220).
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Agora, por que disparo as agruras de Odisseu?

Marcha veloz: no Hades desposarei meu noivo. 445
Vil, vilmente teras funeral a noite, ndo de dia,

O que cré fazer o grandioso, chefe dos danaos.

E 0 meu cadaver, expelido nu, as ravinas

rasgadas por tempestades, junto ao timulo do marido,

dardo as feras para ser lacerado, a serva de Apolo. 450
O coroas do deus que eu mais amei, atavios évios,

adeus: deixo as festas nas quais ontem me ataviei.

Sai da pele por rasgdes, para que, 0 corpo ainda puro,

eu as dé a ti, levadas por brisas velozes, 6 senhor mantico.

Onde esta a nau do chefe? Aonde devo embarcar meu pé? 455
Presta de imediato atencdo a brisa das velas

para conduzir desta terra a mim uma Erinia de trés.

Despeco-me, mae: ndo chores. O patria amada,

irmaos debaixo da terra e pai, nosso genitor,

logo me recebereis. Juntar-me-ei aos extintos, exitosa, 460
tendo devastado a casa dos Atridas, que nos destruiram.

A partir dessa ultima fala de Cassandra, € possivel retomar diversos pontos
analisados. O primeiro deles é a morte, que rodeia toda a cena da troiana e € ora posta em
evidéncia. A profetisa diz que desposara seu noivo no Hades (445) e, para tanto, é
necessario apressar 0 passo. O seu destino, até entdo expresso de forma enigmatica, faz-
se pleno de nitidez: o matriménio entre Cassandra e Agamémnon € a forca da vinganca
da troiana, pois, a partir dele, ela podera levar a morte ao Atrida — ainda que lhe custe
também a sua propria.

A clara sobreposicdo entre casamento e morte é explicitada. Assim como
Perséfone, que se casa com o proprio Hades — e foi aqui relembrada através da figura de
Hécate —, ou Ariadne, que tem seu casamento mortal com Dioniso, Cassandra ocupa o
papel da parthénos que é vitima fatal de seu matriménio. Bem como essas jovens, carrega
consigo um carater casto e puro tipico da pubere em idade de casar. Essa pureza sera
reforcada por ela, quando entrega a Apolo suas insignias de sacerdotisa: ela deve livrar-
se de seu cargo enguanto seu corpo ainda é puro (453), para que adentre as bodas reais.

As imagens que seguem seu perecer sdo carregadas de violéncia. Ainda que
Agamémnon ndo tenha um funeral digno (446-447), ja que seus atos em vida foram vis,
a sina da troiana € expressa de um modo explicitamente cruel. Seu cadaver, ela dira, sera
exposto nu, deixado as feras que o lacerardo (448-450). A visao por ela descrita mais uma
vez nos remete a historia de Prometeu. Tal qual o titd, Cassandra levou o fogo e o
conhecimento (acerca do passado, presente e futuro, em seu caso) aos homens; assim

como ele, ela tera seu corpo exposto e dilacerado pelas feras. E justamente porque para



122

ela ndo esté reservado um funeral nobre que ela propria realiza seu makarismds antes do

tempo devido, em que tanto a sua boda, quanto a sua morte podem ser ritualizadas.

Sob a iminéncia de uma morte ultrajante que Ihe negaria qualquer tipo
de cerimbnia flanebre, volta-se para uma situacdo diametralmente
oposta, realizando seu elogio funebre antes que a morte ocorra; da
mesma forma, foi somente o contato privilegiado com Apolo que lhe
permitiu vislumbrar seu futuro, base do epitafio anunciado antes do
tempo. (Werner, 2002, p. 130)

Cassandra, para adentrar este mundo ultrajante, onde ndo ha espacgo para o que é
digno dos deuses, desvencilha-se de seu papel de serva de Apolo. Diferentemente do que
é retratado no Agamémnon, de Esquilo, no qual é o préprio deus a despi-la de suas roupas
e adornos de sacerdotisa, ela assume, nas Troianas, um papel ativo, no qual ela propria
pode devolver ao deus o que lhe compete. Fazendo-o, ela também se liberta para cumprir
seu papel de vingadora, no qual ndo cabe a pureza da parthénos. Cassandra passa de
profetisa de Apolo a uma espécie de Erinia — deidade que €, inclusive, invocada por ela
ao final de seu discurso.

Cassandra nas Troianas figura como uma excecdo as normas. Ela atua como
mantis dividida entre Apolo e Dioniso. “Possuida por Apolo de uma forma baquica, ela
[é] também ménade. Mas, como tal, ela também [é] maniaca, com a mania que informa
sua profecia. Mantica, menadica, seu estilo de profecia espontanea inspirada [€é]
provocada pelo inicio de uma crise” (Dillon, 2008, p. 15). A figura de Cassandra é
construida a partir desse vinculo com ambos os deuses, 0s quais também reafirmam sua
parthenia, compondo sua configuracdo como profetisa virgem e como noiva pubere que
aguarda o matriménio. A troiana traz, a partir de sua relagdo com os deuses, uma
expressdo dotada de contrastes, na qual morte e casamento se enredam, tornando-se um
sO ritual de passagem na qual também podemos apreender passado, presente e futuro,

incutindo na imagem da profetisa uma ponte entre 0 mundo dos deuses e dos homens.

HEcCuBA

A tragédia euripideana Hécuba™® traz, através do encontro com a morte de dois de

seus filhos — Polixena e Polidoro —, a rainha de Troia envolta por dor e sofrimento.

0 A edigdo de Hécuba, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http:/stephanus.tlg.uci.edu), é
sempre de G. Murray, Euripidis fabulae (Clarendon, 1902 (repr. 1966)). Traducdo Werner (2004).
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Partindo da tentativa de salvar a vida de sua filha e passando pelo encontro com o cadaver
de seu rebento, Hécuba arquiteta e executa a vinganga contra o assassino deste dltimo.
Na peca, Cassandra ndo esté presente, mas é constantemente lembrada pelos personagens.

Sua primeira mencdo, no inicio da tragédia, é feita pela prépria mae, que,

assustada, narra um sonho terrivel que havia tido com Polidoro e Polixena:

7od mote Oeiav ‘EAéEvov yoyav

kol Kaodvdpav €cidm, Tpwddeg,

MG 1ot kpiveoty dveipoug;

gidov yop Polidy ELapov AVKov aipovi oA 90
cealouévay, ar’ EudV yovatmv oracheicay avoiktmc.

Onde entéo a divina alma de Heleno

e a de Cassandra posso ver, troianas,

para que julguem meus sonhos?

Vi, nas garras ensanguentadas de um lobo, um bicho malhado 90
imolado, arrancado sem piedade dos meus joelhos.

Neste momento, em que Hécuba ainda ndo sabe do destino de seus filhos,
Cassandra e Heleno sédo chamados pela rainha por conta de sua visdo amedrontadora (76).
Ambos sdo postos em conexdo com a manteia, a adivinhacdo. Cassandra, como intérprete
dos sonhos da rainha, ndo aparece em Euripides como uma novidade. J4 no Ped 8a, de
Pindaro, exploramos pela primeira vez tal conexdo’!. Neste, Cassandra teria vaticinado
acerca da destruicdo de Troia a partir do famoso sonho da rainha, que Ihe trouxe a visdo
de si mesma dando a luz um facho ardente, enquanto estava gravida de Paris — alusdo a
destruicdo da cidade causada pela unido entre o Priamida e Helena.

Em Hécuba, diferentemente do que se passa na obra Troianas, na qual a profetisa
é contestada a todo instante, Cassandra é uma mantis reconhecida por suas habilidades de
predicdo. Ela e seu irmdo dariam a rainha a correta leitura das imagens terriveis. O mito
que conta a obtencdo dos dons proféticos pelos gémeos, lembrado neste trabalho?,
relaciona ambos os troianos a Apolo que lhes concedeu tal aptiddo pela picada de uma
cobra. Se Cassandra desde Pindaro é apresentada como mantis, agora ainda uma vez tal
qualidade é trazida por Hécuba. Heleno, lembrado na epopeia homérica Iliada’®, como o

“o melhor de todos os dugures” (VI, 76), ladeia sua irma em tal funcao.

L Ver capitulo “Panorama”.

2 Ver capitulo “Virgindade e Adivinhagao”.

3 A edicdo da lliada, cujos textos sdo citados a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu), é sempre
de M. L. West, Homeri llias (Teubner, 1:1998; 2:2000). Traduc&o sempre de Lourengo (2013).
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Em Hécuba 87-89, Hécuba requer (...) claramente a intervencdo de
Cassandra junto ao seu gémeo Heleno na qualidade de oniromante; esta
funcdo de Cassandra, ndo atestada de outro modo, é provavelmente
posta em relacdo com a tradigdo da concessdo da vidéncia aos dois
gémeos através da purificacdo do canal auditivo por uma serpente.
(Mazzoldi, 2001, pp. 167-168).

Cassandra é, portanto, mantis, em Hécuba. Além desta primeira referéncia a ela
neste papel, feita pela propria rainha, ela também é retratada de tal forma em outros
instantes. Na fala seguinte a da rainha, o Coro alude a ela como “adivinha” (mantipélou,
122); em outros momentos, novamente através das palavras de sua mée, Cassandra possui
“voz divina” (thespioidoii, 677), e é “a profeta” de Febo (phoibés, 827). E notavel que,
ainda que possamos invocar a lembranca de Apolo a partir da mencéo a Heleno e a partir
da qualificacdo de Cassandra como adivinha ou profeta (122, 8274), o deus ndo é citado
explicitamente na pega. Sua maldigdo néo é referida e, talvez por isso a troiana possa ser
apresentada como aquela que possui um vaticinio crivel.

Se Apolo néo figura ao lado dela, outro deus esta constantemente referido ao longo
da peca: Dioniso. Assim como a Cassandra das Troianas é qualificada por termos
referentes ao deus, em Hécuba, ela também surge como bacante (121, 676). Aqui, alem
da construgdo de seu retrato como ménade’, é o proprio Dioniso a trazer o prendncio de
seu destino, através de Polimestor: “o adivinho [mantis] dos tracios, Dioniso, disse essas

coisas” (1267). A sina da troiana e do Atrida sera exposta, entdo, pelo assassino de

Polidoro, que sofre a vinganca de Hécuba:

I\ Kol ofv y° avaykm moida Kacdavdpav Bavelv. 1275
Ex. AmETTVG * OVTH TADTO GOl HidmU’ Eyetv.

I KTEVEL Vv 1] TODS’ 8A0Y0G, 0lKoVPOG TIKPAL.

Ex. uire povein Tovdopig Toodvoe Toic.

I KoOTOV Ye ToUTOV, TEAEKLY €EGPaC’ Gvm.

Ay. obToC 60, paivn Kai Kak®dv &pdg TuyEiV; 1280
. KTEWV’, ™G &v Apyel OVIa AoVTPA 6 AUUEVEL.

4 A palavra phoibas refere-se a profetisa de Apolo, originalmente.

5 A qualificagdo de Cassandra como bacante em Hécuba, ndo a coloca, no entanto, tal qual nas Troianas,
a margem daqueles que a rodeiam. A profetisa, aqui, possui papel de destaque quanto as suas capacidades
de vaticinio.



Polimestor:
Hécuba:
Polimestor:
Hécuba:
Polimestor:
Agamémnon:

Polimestor:
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E é necessario que morra sua filha, Cassandra 1275
Cuspo fora: que o mesmo valha para ti.

A esposa desse ai, acre guardia da casa, mata-la-a.

Que a Tindarida nunca enlouquega desse modo.

E também matara esse ai, erguendo uma machada.

Tu ai, enlouqueces e deseja males obter? 1280

Mata-me, pois em Argos te aguarda um banho assassino.

A morte predita por Polimestor, anunciada também nas Troianas pela propria

Cassandra, traz, ao final da Hécuba novamente a ideia de que a unido entre o Atrida e a

profetisa acabard em um cruel perecer. A relacdo entre o rei e a troiana, que culmina na

extincdo de ambos, ja € citada antes na peca. Sua primeira mencéo é feita pelo Coro (120-

129) que, apos revelar a rainha que Polixena serd imolada sobre o timulo de Aquiles,

como uma oferenda pedida pelo fantasma dele, relembra Hécuba de que dentre os aqueus

existem aqueles que zelam pelo bem da troiana. Agamémnon € retratado como aquele

que, relacionando-se com Cassandra, desejou que Polixena ficasse a salvo.

nv & 6 10 p&v 6oV omeddwv dyadov 120
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Pelo teu bem zelava 120
guem ¢€ leal para com o leito da bacante

adivinha, Agamémnon; os Teseidas, porém,

crias de Atenas, de duplas falas

eram oradores, mas com uma unica disposi¢do
concordavam em coroar 125
o0 timulo aquileico com sangue fresco,

e ndo disseram que o leito de Cassandra

a lanca aquileica

um dia prefeririam.

Em Hécuba, a histéria de Polixena e de Cassandra aparecem, de certa forma,

equiparadas. Ambas sdo jovens frente a uma morte cruel — relacionada ao desejo de um
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aqueu que recaiu sobre elas. A primeira seré vitima de um sacrificio aquele que ndo pode
té-la em vida; a segunda, de um assassinato movido pela vinganca de Clitemnestra, esposa
do rei que a desejou. Tanto Cassandra como Polixena, em sua nobreza, ndo obtém um
casamento a altura: a elas é reservado o concubinato que transcende a vida, no qual a

unido é consumada pela morte.

Polixena e Cassandra, por diferentes motivos ainda donzelas, sdo a
encarnagdo das vitimas de uma violéncia masculina particularmente
selvagem e incompreensivel. Criadas para uma virgindade sagrada, ou
para nupcias a sua altura, as princesas de Trodia, na presenca da méae, sdo
entregues a um qualquer senhor, “arrancadas dos seus bragos”. Antes
objecto de uma paixdo ndo consumada de Aquiles, o mais valente dos
herdis gregos agora ja morto, Polixena é reclamada, na distribuigdo de
honras pelos vencedores, pelo espirito do her6i da Ftia. Sobre o seu
timulo, a jovem é imolada, como prémio de guerra que os Aqueus
destinam a meméria do mais distinto dos seus companheiros de armas
(39-41, 261-270, 622-631). (Silva, 2014, pp. 77-78)

Tal conex&o entre as troianas e a questdo do concubinato leva nossa memoria para
0 motivo da ira de Aquiles, retratado na lliada. No canto | do poema, 0s mesmos
personagens masculinos, Aquiles e Agamémnon, sdo representados em um confronto, no
qual se opdem os polos dos desejos afetivos e dos interesses do exército. Depois de ter
sido forcado a abandonar Criseida, sua cativa de guerra, por orientacdo de Calcas, 0
adivinho que enxerga a ira de Apolo recaindo sobre os aqueus, Agamémnon ordena que
seja ressarcido com a entrega de Briseida, concubina de Aquiles. Este, furioso, cede seu
prémio de guerra (géras) — medida de honra — ao Atrida, mas recusa-se a continuar a lutar
ao lado do exército aqueu. O possivel paralelo entre as duas historias ndo diz respeito
apenas a semelhanca entre os personagens e a questdo do concubinato; em Hécuba, o
conflito de interesses entre 0 exército e 0s desejos sera trazido a tona, de modo similar.

Os Teseidas, referidos pelo Coro, concordam em restituir a Aquiles o que Ihe
pertence — aqui, Polixena —, coroando seu timulo com o sacrificio de sua cativa de guerra.
Temerosos, preferem a lanca aquileica ao leito de Cassandra. O tema, em concordancia
com o poema de Homero, é revelado ao longo do drama, quando Hécuba, ao descobrir
que seu filho foi morto por Polimestor, deseja vingar-se deste, e pede ajuda a Agamémnon
para fazé-lo. A rainha, que utiliza de inimeros argumentos para convencer o Atrida, vale-

se também da relacdo amorosa dele para com Cassandra em sua persuasao:
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Kol pv—Iicmg pEV 10D AOYOL KeVOV TOOE,

Kompv mpoPaiiev: GAL duwmg sipnoetat 825
TPOG GOIo1 TAEVPOIG TTOiG €U KoyileTon

M eopdg, fiv kakodol Kasavdpav Dpiyec.

7od TG eikag 61T’ €dPPOVaG deiels, avas,

7| T®V €V €OVI] PIATATOV ACTUGUATMV

yapwv Tiv’ EEel Taldc €N, Keivng & éym; 830

Além do mais (talvez seja estranho ao discurso

propor Cipris, mas mesmo assim sera falado), 825
junto aos teus flancos deita minha filha,

a profeta, que os frigios chamam de Cassandra.

Como vais avaliar as noites de amor, senhor?

Pelos amantissimos abracos na noite,

minha filha terd uma graca, e eu, por ela? 830

Hécuba, entdo, apresenta o ponto principal de sua retérica: a relagéo estabelecida
entre Agamémnon e sua filha, Cassandra. O discurso de Hécuba, que coloca a adivinha
como concubina do rei, busca, através da lealdade do Atrida para com sua filha, convencé-
lo a se aliar a ela na retaliacdo de seu cunhado (834). Agamémnon deve se apiedar da
rainha porque divide noites e leito com Cassandra. O conflito entre 0s interesses amorosos

do rei e aqueles que concernem ao exército € novamente posto a prova.

Verificamos que o consentimento de Agamémnon para o plano de
vinganca de Hécuba o transforma em seu aliado. Vale ser destacado que
¢ Cassandra, a filha de Hécuba e atual concubina do rei, o elemento
estimulante para a constituicdo de tal alianca, por mais que a justica e
os deuses sejam argumentos usados por Agamémnon (vv. 850-856)
(Lessa, 2017, p. 605).

O impasse de Agamémnon entre auxiliar a rainha e ser desgragado entre 0s aqueus
é mostrado adiante (850-863), quando ele diz que, caso a auxiliasse, pareceria ao exercito
que a estaria beneficiando gracas a Cassandra. Ele revela a rainha que se apieda de sua
condicdo, mas que ndo pode auxilid-la diretamente em sua vinganca, em virtude do mal
que pode sofrer do exército, caso o faca. Um ponto interessante aqui é que, mesmo que
se esgueire de retaliar Polimestor, devido ao medo de seu proprio fim, Agamémnon tem
sua morte anunciada — e, assim como temia o Atrida, relacionada a Cassandra.
“Claramente, sua concubina escrava barbara ganhou de Agamémnon o afeto e a lealdade
devidas a uma esposa legitima. Portanto, ndo é surpreendente que a peca termine com
uma profecia de sua morte e a de Cassandra pelas maos de Clitemnestra (127-81)” (Foley,
2003, p. 94).
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Em Hécuba, entdo, Cassandra é apresentada como profetisa cuja aptiddo de
vaticinar é atestada. Qualificada através de termos baquicos, a troiana aparece como uma
adivinha que pode auxiliar a mée, seja através da interpretacdo de suas visdes, seja por
sua relagdo com um grande nome do exército aqueu. Cassandra €, pois, concubina de
Agamémnon, e tal fato é usado por Hécuba para garantir a contribuicdo do rei a sua
vinganga. A unido entre a troiana e o Atrida, que concedem a Cassandra a lealdade e o
afeto de Agamémnon, é posta em evidéncia durante todo o presente do drama e também
a partir do seu futuro, previsto por Polimestor, no qual ambos estardo lado a lado na
obtencdo de sua morte.

IFIGENIA EM AULIS

Em Ifigénia em Aulis’®, ha a narrativa do sacrificio de Ifigénia. Ela, que vai, junto
da mée e de Orestes, ao encontro do pai, acredita que o faz para casar-se com Aquiles.
Todavia, € enganada por Agamémnon, para que ele possa cumprir os designios dos deuses
e, entdo, rumar para a guerra de Troia, aplacando a ira de Artemis que traz de volta os
ventos. O nome de Cassandra é citado pelo Coro apenas uma vez. Ainda que seja
brevemente mencionada, muitas consideragdes acerca de sua figura podem ser tracadas a
partir de elementos que nos sdo oferecidos pela peca.

A referéncia a ela encontra-se nos versos abaixo:

tav Koaodvdpav iv’ drxovwm
pintewv EavOodc TAOKALOVG
YAOPOKOU®D CTEPAVE APV
KoounBeicav, dtav Oeod

LOVTOGVVOL TTVEDC®OG’ AVAYKOL. 760
otdcovtal 6’ £ml TEPYAUDV

onde ouco dizer que Cassan-

dra agita os louros cachos,

com coroas de verdes folhas de loureiro

adornada, quando do deus 760
oraculos inexoraveis Ihe sdo inspirados.

A representacdo da troiana tem inicio com a qualificacdo de sua beleza. Cassandra

é retratada a partir de suas caracteristicas fisicas: ela ¢ aquela que possui os “louros

76 A edigdo de Ifigénia em Aulis, cujos textos sdo citados a partir da base TLG (http:/stephanus.tlg.uci.edu),
é sempre de G. Murray, Euripidis fabulae (Clarendon, 1902 (repr. 1966)). Traducdo sempre de Ribeiro Jr
(2005).
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cachos” (758). Tal descrigdo, que se da através da beleza e do elemento desejavel da
jovem, vai de encontro com a imagem tipica da parthénos grega, que, por sua vez, é
fornecida de modo similar na personagem da propria Ifigénia. A filha de Agamémnon
também ¢é desenhada com “louros cabelos” (681) ou com uma “loura cabeleira” (1366).
Na qualidade de mantis, Cassandra é novamente representada entre Apolo e
Dioniso. Ela é adornada com as coroas das folhas do loureiro, simbolo de Febo, e
inspirada pelo deus ao trazer suas profecias inexoraveis. Por outro lado, a forca de acdo
do vaticinio de Cassandra ¢é fornecida através da agitacdo, o que a relaciona diretamente

com o deus bacante.

Cassandra é sugerida como pdvtic [mantis] da coroa de louros, e 0
adjetivo povtoovvog [mantosynos, “oracular”, 760] sugere uma
modalidade profética de tipo apolinea; mas o agitar os cabelos € atitude
tipicamente baquica e é expressdo de éxtase menadico, como confirma
a especifica terminologia empregada. (Mazzoldi, 2001, pp. 168-169).

Apesar de a presenca da profetisa ser atestada apenas uma vez em toda a Ifigénia
em Aulis, a construcio euripideana de sua figura pode ser melhor entendida por outros
componentes da peca. Assim sendo, buscaremos mostrar, observando-os, o possivel
cotejo entre a Cassandra representada nas Troianas e a Ifigénia em sua peca homdnima.
Se iniciamos 0 exame da troiana através da apreensédo de sua figura como parthénos e da
analogia com a qualificacdo de Ifigénia, € necessario notar que as histdrias de ambas as
mocas nao se entrelacam apenas neste ponto. A questéo da virgindade na comparacéo de
suas historias é aqui, no entanto, crucial. Assim como a Cassandra das Troianas, Ifigénia
aqui carrega em sua parthenia a imagem da noiva.

Cassandra entoa um ritual nupcial carregado pela atmosfera funebre do fim que
dela se aproxima (Troianas, 308-341). L4, ndo ha espaco para a cerimonia tradicional —
bem como ndo ha a possibilidade de um matrimdnio dentro da normalidade —, sendo ela
propria a entoar seu hino, carregar as tochas nupciais e alegrar-se pelas bodas que
recebera. O mesmo se passa com Ifigénia, quando, ao deparar-se com a ordem de
Agamémnon para que volte para casa, Clitemnestra reforca que é inadequado estar longe

de sua filha na cerimbnia de seu matrimonio:

KA. Mmovoa moida; Tic 8 dvaoynoel eAdYa;
Ay. &y® mopEE® MG O Voppiolg TpEmel.

KA. 0Dy, 6 VOIOG 00TOC 00SE PODA’ TyMTéa.
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Ay. 0V KOAOV &v OyAw o’ €Eopheicbat otpaTod. 735
KA xodov tekodoav Tapd p’ €kdodvar TEKVa.
Cl. Deixando minha filha? E quem levantara a tocha?

Ag.  Euapresentarei a luz apropriada ao casal de noivos.

Cl. N4o é esse 0 costume e ndo se deve tratd-lo como algo trivial.
Ag. Né&o é adequado que te mistures com a soldadesca. 735
Cl. E adequado que eu entregue minha filha em casamento.

O que € adequado, no entanto, ndo se passara. E o ritual de bodas de Ifigénia sera
revelado um rito sacrificial, no qual ela préopria sera entregue como vitima a Artemis. E
de tal impasse entre Clitemnestra e Agamémnon que se seguird a fala do Coro, em que €
referida Cassandra e, talvez, ndo por mera coincidéncia. Ambas as parthénoi explicitam
a relacdo entre casamento e morte ja muito discutida neste trabalho. No caso da troiana,
sdo identificados, na peca em que € personagem, a cerimonia de casamento e a flnebre,

ao passo que, em Ifigénia, a assimilacdo se dara entre matriménio e sacrificio:

A partir desta fluidez semantica entre distintos rituais, a sociedade grega
pode, por sua vez, conceber as noivas como vitimas sacrificiais, das
quais se espera que derramem sangue no leito nupcial e, de maneira
especulativa, as vitimas sacrificiais podem apresentar-se como
parthénoi que serdo defloradas em um matriménio com Hades. (Cidre,
2015, p. 116)

Cassandra e Ifigénia tém seus destinos descortinados em uma revelagéo fatal. O
cenario das bodas, construido minuciosamente nas duas tragédias, vai aos poucos se
descobrindo mais funesto do que de costume. Cassandra compde seu canto a Himeneu,
no qual evidencia os inlmeros componentes de seu casamento. Ja no caso de Ifigénia, 0s
elementos sdo, em sua maioria, fornecidos por Agamémnon, que cria a atmosfera ritual
da peca: “Quando o pai de Ifigénia detalha tudo o que consta do ritual de preparagao de
um casamento, mesmo se tratando de uma mentira, acaba, de certo modo, configurando
uma sequéncia ritualistica de agdes” (Carvalho, 2018, p. 63). Tal sequéncia, ndo obstante,
direciona Ifigénia ao caminho do Hades. Nas palavras de Agamémnon, é o préprio Hades
guem conduzira sua filha como noiva (461).

A relacdo construida entre Ifigénia e sua morte, por dar-se através do ritual do

sacrificio, também a conecta com outra deusa, trazida aqui na explanagdo acerca de
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Cassandra nas Troianas. Trata-se de Artemis, deusa sempre presente no casamento, que
reforca a necessidade da morte (da parthenia, neste caso) da donzela para o seu
nascimento como mulher através do rito de passagem: “Toda virgem que chega ao
matrimdnio deve, como diz Vernant (1991: 21577), morrer primeiro para Artemis,
desvanecer-se em seu estado de parthénos através e para a deusa, de maneira que, uma
vez madura, escape a sua competéncia e seja liberada por ela” (Cidre, 2015, p. 121).

A relacdo entre Artemis e Ifigénia, na qual uma reflete-se na outra através do ritual
(Burkert, 1993, p. 300), traz de maneira explicita algo que também esta presente em
Cassandra, a saber, a qualidade selvagem que a parthénos possui. Na troiana, tal carater
é demonstrado a partir de seu éxtase baquico, no qual a selvageria de Dioniso toma posse
de seus movimentos e de sua fala. Na jovem grega, a prépria figuracdo da corca (1587),
que jaz no lugar de Ifigénia retrata o selvagem ainda ndo dominado pelo jugo — o
matrimonio. Artemis auxilia a virgem na passagem entre sua parthenia, na qual esta

presente a selvageria, e seu gamos, que traz a entrada em um mundo de instituicdes.

(...) a deusa apresenta o duplo poder de administrar a passagem
necessaria entre a selvageria e a civiliza¢do, assim como delinear suas
fronteiras para atravessa-las. Essas qualidades fazem de Artemis uma
deusa de intima relacdo com o género feminino, em vista de que a
cultura grega frequentemente traca paralelos entre mulheres e animais,
as quais devem ser domesticadas sob o comando de um macho ou
submetidas a um jugo, como por exemplo, o divino, o que representaria
uma metafora recorrente para explicar a concepcao que se sustenta
sobre o casamento. Essa competéncia da deusa no que diz respeito a
relacio entre homens e mulheres explica que Artemis, divindade
virgem, manifesta também uma interferéncia nos assuntos matrimoniais
para presidir, precisamente, os ritos de passagem das mulheres, quando
hé o abandono de um espaco selvagem para entrar no mundo masculino
da civilizag&o. (Carvalho, 2018, p. 97)

Ambas as parthénoi, ainda fora da dominancia masculina, trazem consigo a
coragem indomavel representada tantas outras vezes em personagens virgens. Assim
como Polixena, em Hécuba, Ifigénia enfrenta seu sacrificio com bravura, heroicamente.
Se os homens enfrentam a guerra sem temores, as virgens também podem encarar seu
fenecimento através de atitude similar. O sacrificio de Ifigénia torna-se, em Euripides,
algo voluntario, ao final da peca. Ela deseja entregar-se a uma morte gloriosa e oferece-
se em beneficio do exército grego. Diferentemente da representada no Agamémnon, de

Esquilo, a personagem euripideana aceita sua sorte com honradez. “Enquanto a Ifigénia

" Vernant, J-P. Mortals and Immortals. Collected Essays. Princeton: University Press, 1991.
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de Esquilo, em Agamémnon, morria amordacada e arrastada & forca, “como uma cabra”,
a de Euripides ocupa todo o final da tragédia com sua aceitagdo altiva” (Romilly, 1998,
p. 122).

Também Cassandra, face ao seu destino, encara-o de modo decidido e em prol da
sua cidade. Nas Troianas, ela celebra a sua morte, porque sabe que, através dela, seu pai,
seus irmaos e toda Ilion recebera sua vinganca. Os gregos receberdo sua punicdo e o
préprio Agamémnon, grande general do exército, tera o seu fim garantido. Os lamentos
de Hécuba — assim como Ifigénia faz com os de Clitemnestra em Ifigénia em Aulis — ser&o
repreendidos pela jovem, na tentativa de demonstrar como o seu fim carrega a gloria
daqueles que Ihes séo caros.

Cassandra, em Ifigénia em Aulis, surge brevemente, com suas duas caracteristicas
cruciais: a manteia e a parthenia. Ela é a profetisa ao lado de Apolo e Dioniso, que
garantem seu estado méantico e suas habilidades proféticas; € a virgem dotada de beleza,
que nos da a ver sua figura como casta e inocente. Sua historia, revelada principalmente
nas Troianas, permite que tracemos entre ela e Ifigénia, em Ifigénia em Aulis, diversos
paralelos que se fazem notaveis para sua construcdo. A partir de inimeros elementos
presentes nessas pecas, é possivel perceber como, assim como a jovem grega, a troiana

possui a parthenia atrelada a um casamento fora do comum, que funde boda e morte.

ANDROMACA

A tragédia Andrémaca conta um atrito entre a personagem-titulo e Hermione,
esposa de Neoptdlemo, de quem Andromaca € butim obtido em Troia, e do qual teve um
filho. A peca traz o desejo de Hermione de mata-los, mae e filho, com ajuda de Menelau,
seu pai — crime impedido por Peleu, o avé de Neoptolemo, o filho de Aquiles. Apds ter
sua vontade frustrada, ela foge com Orestes que mata 0 marido dela.

Em meio a esse enredo, Cassandra é citada apenas uma vez, pelo Coro (297), no
contexto em que Andrdmaca encontra-se no templo de Tétis, como suplicante, e
Hermione tenta persuadi-la a sair de perto da deusa, para ser morta. Neste momento, o
Coro narra as desgracas de Troia, colocando o envolvimento de Paris e de Helena como

motor de toda a dor que se passa agora com Andrdmaca, a esposa de Heitor, o pilar de
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Troia, morto por Aquiles. Cassandra surge como autoridade profética na narrativa do
vaticinio acerca do nascimento de Paris’®:

AL’ €10 Ve KeaAdy EPadeV KOKOV

& tekobod, viv [TTapv]

wpiv Toai-

OV KaTOoIKiGo AEmag: 295

6te viv Tapd Oeomesio dapva

Boace Kacavopa ktavely,
peyarov Ipuapov moAemg AdPav.

Aos deuses prouvera que ao maldito Paris

a que o deu a luz,

por sobre a cabeca,

0 houvesse langado,

antes de ir morar 295
no rochedo do Ida,

guando entdo Cassandra

gritou, junto ao louro fatal, que o matasse,

a essa grande afronta da Priamida cidade.

O mito do nascimento de Paris envolve o sonho de Hécuba, mostrado neste
capitulo, na discussao da tragédia Hécuba, e a posterior decisdo de manter o filho vivo,
apesar de tudo. Segundo Apolodoro (século Il a.C., Biblioteca, I11. 12.5), Hécuba, gravida
do Priamida, sonhou que dava a luz um archote que lancaria fogo a sua cidade. Priamo,
temeroso, consultou os adivinhos, que a orientaram a matar o filho. Ele, contudo, ndo o
fez, e em vez disso, entregou-o a Argelau, que, igualmente sem coragem de assassinar a
criancga, criou-o nos pastos do Monte Ida, onde cresceu e ocupou-se com os rebanhos. A
certa altura, Paris voltou a casa de seus pais, em Troia, revelando sua sobrevivéncia
(Ferreira, 1971, p. 207 (212)). O Coro da Andrémaca lamenta que Hécuba ndo tenha
matado o filho antes de ele ter sido levado ao Ida, quando Cassandra gritou que ela o
fizesse. Podemos lembrar aqui o sonho da rainha, mas ele ndo é referido na tragédia em
que a profecia acerca do nascimento de Paris, muito mais que ao sonho da rainha, faz
mencdo a aptiddo profética da filha de Priamo. A profetisa ndo figura aqui como intérprete
onirica — como € o caso da sua representacdo em Hécuba —, mas como vidente que recebe

seus vaticinios diretamente de Apolo.

Se no século V os elos entre o sonho de Hécuba e as profecias de
Cassandra ja estavam consolidados pela tradi¢éo, ndo se pode presumir
que, na passagem de AndrOmaca, Euripides quisesse apresentar

8 A edigdo de Andromaca, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http:/stephanus.tlg.uci.edu),
¢ de G. Murray, Euripidis fabulae (Clarendon, 1902 (repr. 1966)). Traducdo sempre de Ferreira (1971).
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Cassandra como intérprete direta do sonho de Hécuba, introduzindo
uma propria invencdo na trama da vidente. (Mazzoldi, 2001, pp. 166-
167).

A faceta de méantis de Cassandra é atestada por dois termos que se relacionam a
ela. O primeiro deles é o louro (d&phnai, 296), que a liga diretamente a Apolo. A relacdo
do deus com o loureiro, explicada no percurso de nosso estudo’®, é referida algumas vezes
pelo proprio Euripides: esta presente nas Troianas, quando Cassandra realiza seus
sacrificios no templo do deus; e também em Ifigénia em Aulis, quando as suas folhas s&o
trazidas como representacdo de Febo. Cassandra aparece muitas vezes relacionada a
imagem do loureiro de Apolo, como aqui: é o loureiro que, simbolo do deus, garante a
legitimidade da profecia da troiana.

Outro termo, thespesioi (297), é adjetivo que qualifica justamente o louro de
Apolo, e cujo significado vai de encontro com a habilidade de profetizar, aparecendo
relacionado com a manteia de Cassandra em Agamémnon, de Esquilo (1154). Na traduc&o
utilizada, a escolha por “fatal”, entrelagcando-o com a morte gritada pela profetisa, se
sustenta, mas a opcao por “profético” (Mazzoldi, 2001, 166) carrega em si um sentido
ainda mais coerente com a imagem da personagem na peca. Thespesioi como adjetivo de
carater mantico reforca a dimensé@o de Apolo como um deus ligado a adivinhacgéo e, ainda
mais, incute em Cassandra a genuina fala profética a respeito de Paris.

Em Andrémaca, o grito da Priamida ndo € fruto de uma expressdo desesperada,
mas relaciona-se ao estado de possessdo tantas vezes associado as suas profecias. A
construcdo da figura de Cassandra é tdo somente esta: a da profetisa que, através de
Apolo, pode dar o correto vaticinio acerca dos acontecimentos que ainda hdo de se passar.
A troiana, filha de Hécuba, que é mencionada pelo Coro para auxiliar em sua
argumentacao, surge como alguém que tem autoridade de mantis para dizer que Paris

deveria ser morto.

ELECTRA

Em Electra®, ha também apenas uma mengdo a Cassandra. A tragédia narra a

trama de Orestes, que acabou de voltar de seu exilio, e Electra, que foi obrigada pela mée

 Ver capitulo “Virgindade e Adivinhagao”.
8 A edicdo de Electra, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu), é
de G. Murray, Euripidis fabulae (Clarendon, 1913 (repr. 1966)). Traducéo sempre de Vieira (2009).
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a casar-se com um obreiro, contra Clitemnestra — mée de ambos — e Egisto, assassinos de
Agamémnon. E em uma das falas da rainha que Cassandra se faz presente, sendo retratada

por ela a partir de seu concubinato com o Atrida:

€mi T01o0€ Tolvuv Kaimep NOKNUEVT 1030
OVK NYPLOUNY 000’ dv EKTAVOV TOGLY

AL HAD’ Eyov pot povad® EvOsov kopnVv

AEKTPOIG T EMEIGEPPNKE, KOl VOLPA SO

€V TOloV aTOIG OMUAGTY KOTELYOUEY.

Aniquilada, a faria ndo teria 1030
me dominado a ponto de matar

meu proprio esposo, ndo trouxera a ménade

jovial com ele, ndo a conduzira

a alcova: duas esposas sob um teto!

Clitemnestra, a este ponto, narra a morte de Ifigénia pelas médos de Agamémnon,
e afirma que, apesar do ato reprovavel do marido ao assassinar sua propria filha, ndo o
teria matado, ndo fosse pelo concubinato do rei com a troiana. A rainha mostra sua
indignacao referindo-se a Cassandra como ménade jovial, numa tentativa de deprecia-la
(Mazzoldi, 2001, p. 166), e explicitando a atitude insensata do aqueu. A troiana € retratada
como o motor da vinganca de Clitemnestra: é a sua presenca a causa da furia da rainha e
da morte de Agamémnon.

A questdo do concubinato, relatada desde os poemas homéricos®!, surge aqui
como conduta execravel, nas palavras de Clitemnestra. Em seu mundo, a inser¢ao de uma
segunda mulher no ambiente doméstico era tratada com naturalidade tanto pelo homem
quanto pela consorte do mesmo, devido ao fato de que a concubina ndo era tratada com
consideracdo pelo amante e se encontrava hierarquicamente num patamar inferior ao da
esposa®?. Todavia, na época classica, o quadro sofre uma mudanga e torna-se mais

complexo em virtude dos papéis que agora sdo mais bem delineados:

Na era classica, a questdo torna-se mais problematica: Demaostenes
ilustra muito claramente quais tipologias femininas o homem grego
tinha a sua disposic¢do (excluindo as escravas, que eram reais objetos
nas maos dos proprietarios, a cujos desejos ndo podiam de modo algum
fugir); havia de fato a esposa (yovy ou déuap) [gyné ou damar] “para a
procriacdo dos filhos legitimos, destinados a perpetuar o yévog [génos]

81 O impasse entre Aquiles e Agamémnon com relagdo as suas concubinas foi explorado antes neste
trabalho. Ver a parte sobre Hécuba.

8 Razzeti (p. 8). https://mediaclassica.loescher.it/news/la-figura-di-cassandra-un-esempio-di-
stratificazione-del-mito-2544
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e manter intacto o oikog [07kos]”; a concubina (mailoxr)) [pallake],
geralmente uma estrangeira, “para a cura do corpo” (ou seja, ter
relacdes sexuais estaveis), com as quais 0 homem vivia sem desposar,
mas que, diferentemente da mulher, ndo gozava de protecdo alguma;

e

Em Electra, a situacdo de Cassandra € exatamente esta: conduzida por
Agamémnon a alcova, em alusdo ao ato sexual, dividiria 0 mesmo teto com ele e com
Clitemnestra, a esposa. Cassandra €, pois, a concubina. Nao obstante, esta ndo é a Unica
caracteristica da troiana que podemos apreender no excerto. Clitemnestra traz a cena
também a ligacdo dela com os deuses, a partir de Apolo, referido a partir do termo
éntheos, que atesta 0 estado de possessdo da troiana, e Dioniso, que qualifica a profetisa
como mainas. Ela é a jovem ménade possuida pelo deus; a concubina entusiasmada.
Portanto, a figura de Cassandra € construida a partir de sua faceta mantica e jovial; ela é
retratada a partir “[d]o seu carater menadico (mainas) e [do seu] envasamento (éntheos),

conectados a sua feminilidade (kore)” (Mazzoldi, 2001, p. 168).

ALEXANDRE

Ainda uma Ultima tragédia de Euripides deve ser considerada, Alexandre®*, da
qual nos sobraram poucos fragmentos. Ela é a primeira da trilogia da qual a peca Troianas
faz parte, sendo esta a ultima. Em Alexandre, Cassandra também é uma das personagens
principais (Werner, 2004, p. xli). Ela seria importante para a tragedia em dois momentos:
em seu estado de divinacdo e no reconhecimento de Paris como filho legitimo de Priamo.
A partir dos fragmentos papiraceos que restam do texto de Euripides, todavia, nao
podemos atestar sua presenca, sendo ela muito incerta, se levarmos em conta apenas isso
(Mazzoldi, 2001, p. 139). Por outro lado, se nos detivermos nos fragmentos de tradi¢éo
indireta, podemos esbocar uma imagem de Cassandra.

O primeiro desses fragmentos (62f (= 935 N, 42a N — Sn)), contido em Do sublime
(15.4), de Longino (século 1 d.C.?), traz Cassandra como porta-voz do que ainda ocorrera.
Ela relembraria os perigos gue estdo préximos e que sdo corporificados pelo proprio Paris.
A referéncia de Longino é explicita: o verso é citado abaixo do nome de Euripides e com

mencdo a Cassandra (Mazzold, id., p. 145).

8 Idem, p. 8
8 Edicao utilizada: Collard (2008). Tradugdo minha.
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KAXIANAPA: 6AL" & gilimmot Tpdeg

Cassandra: Mas, troianos, amantes de cavalos

Em tal fragmento, é possivel que dentre os “amantes de cavalos” esteja retratado
Paris, que, na lliada (VI, 503-517), é comparado ao animal, ao retornar para o campo de
batalha. O cavalo, que é um simbolo de beleza e nobreza, também é um animal que oscila
entre 0 mundo dos deuses e dos homens®. Ainda que o elemento divino possa ser
apreendido a partir de tal retrato, ele se referiria a Alexandre, e ndo a Cassandra, a fim de
reforgar as virtudes do troiano. Sendo assim, tal fragmento ndo nos oferece muito acerca
da qualificacdo de nossa personagem, embora a partir dele possamos conjecturar a
respeito de seu irméo.

Ja no fragmento 629 (= 42b N — Sn), encontrado em Plutarco (séculos I-11 d.C.,
Moralia, 821b-c), obtemos alguns elementos que nos oferecem mais material a respeito

de Cassandra, refor¢ando a qualidade de mantis da troiana:

KAZXANAPA

Grpavta yap p E0nke Oeomilev Oedg,
Kol TPOG TOOOVIMVY KAV KOKOIoL KEWWEVDV
coPT KEKANUOL, Tpiv TaOelv 08 poivopat.

Cassandra:

O deus me levou a vaticinar vas profecias;

por aqueles que sofreram e sdo acometidos por desventuras,
sou chamada sébia; antes que sofram, sou louca.

Cassandra garante a autenticidade de suas profecias conectando seu ato de
vaticinar ao encargo de um deus. Todavia, assim como nos ¢ mostrado em Agamémnon,
de Esquilo, o deus que a incumbiu de tal fungdo faz com que suas profecias sejam vas, ou
seja, desacreditadas pelos ouvintes — a esta altura do fragmento, pode-se lembrar da
maldicdo de Apolo.

O trabalho de Cassandra na conscientizacdo de oposi¢des, analisado nas Troianas,
acontece através da atitude daqueles que ouvem suas profecias. Existem os que, depois
de vivenciar os sofrimentos por ela vaticinados, atestam a veracidade de suas predicdes;
por outro lado, os que ainda ndo passaram pelas agruras preditas, chamam-na louca.

H& uma observacdo ldcida e irbnica da profetisa sobre a alternancia de
desprezo e estima por parte de seus concidadaos que parece ja vivida e,

8 Schnapp-Gourbeillon (Lions, héros, masques: les représentations de I’animal chez Homére, Frangois
Maspero, 1981, p. 162) apud Cardoso, 2014, pp. 68-69.
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por assim dizer, habitual; no momento da desgraca, suas palavras séo
lembradas e uma condigdo real de conhecimento é admitida (coon
kéxdnuar) [sophé kéklemai, 3], mas a inutilidade de sua profecia pela
maldicdo de Apolo permanece irreparavel porque antes de seu

cumprimento ela é considerada tomada de povia [mania]. (Mazzoldi,
2001, pp. 146-147)

A qualificacdo de Cassandra como louca, tomada de mania, € a mesma que
encontramos nas Troianas. Na Ultima tragédia da trilogia, integralmente preservada,
entendemos que a determinacdo da profetisa, por meio de termos que remetem a sua
loucura, interligam-na a Dioniso, posto que a todo momento sua loucura é relacionada ao
menadismo e ao estado frenético de sua possessao. No excerto de Alexandre, a referéncia
ao deus também parece estar presente, bem como sera retratado ao longo da trilogia.

Um ultimo fragmento de tradicdo indireta que remete a Cassandra, a saber o 62h
(=968 N, 42¢ N — Sn), é encontrado também em Plutarco (Moralia, 379d).

<KAZXANAPA> ‘Exdmc dyaiua ooc@dpov kOmv £om).

Cassandra: A imagem de Hecate porta-fogo, serds uma cadela.

O excerto, atribuido a fala de Cassandra, provavelmente se insere em um contexto
profético (Mazzoldi, id., p. 145), sendo possivel que seu discurso esteja direcionado a
Hécuba, mée da troiana. A imagem ilustrada nos relembra a da transformacéo da rainha
em cadela ja esta presente em Hécuba (1265 e 1273), quando Polimestor narra o futuro

dela, assegurado por Dioniso:

Héc. 1265: KOOV yevnon TOpc’ Exovca SEPYLATOL.
Uma cadela com olhares vermelhos como o fogo.
Héc. 1273: KUVOG ToAaivnG OTpa, VOLTIAOIG TEKULOP.

... “timulo da infeliz cadela”, um sinal para os nautas.

Em Hécuba, a rainha é relacionada a cadela assim como seria em Alexandre.

Se nos voltarmos as Troianas, a compreensdo do fragmento de Alexandre pode
ser facilitada. O fato de Hécate ser mencionada neste como “portadora do fogo”
(phosphorou) remete-nos diretamente a cena de Cassandra no ultimo drama da trilogia.

L4, Cassandra figura segurando o préprio facho de casamento, num ritual nupcial
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andmalo. O ato de segurar as tochas, sabemos®®, compete a mée da noiva, isto é, a Hécuba,
que, no entanto, ndo o faz. E Hécate, como no fragmento, surge através da profetisa nas
Troianas, justamente no seu himeneu.

A figura de Cassandra em Alexandre é, pois, construida a partir de sua aptiddo
profética, de sua manteia. Embora seja bem parco o material de analise, € possivel tracar
alguns paralelos com a imagem da personagem noutras tragédias de Euripides vistas aqui.
E no caso das Troianas, o paralelo ganha forca, na medida em que essa tragédia integra,
com Alexandre, a trilogia perdida.

Entre Apolo e Dioniso, Cassandra é sébia e também é louca. A troiana, edificada de modo
complexo por Euripides, abarca em si um mundo de contrérios, muito simbdlico, por se
tratar justamente daquela que é capaz de predizer o futuro. A profetisa nos traz elementos
do passado, do presente e do futuro, por meio dessa conexdo entre deuses e homens,

possivel apenas aqueles que receberam do divino a aptid@o de vaticinar.

8 Ver a parte que se refere a tragédia Troianas, neste capitulo.
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6
CAASSANDRA ENTRE ESQUILO E EURIPIDES:

CONSIDERAGCOES FINAIS

A figura de Cassandra esta presente desde a literatura arcaica até a literatura
helenistica na Grécia Antiga. Considerando o corpus do nosso trabalho, pudemos estudar
um pouco mais a fundo sua presenca nas obras de Esquilo e Euripides. Nas tragédias
integrais exploradas nos capitulos anteriores, ela é personagem em Agamémnon, do
primeiro, e Troianas, do segundo — e é nessas pegas sobretudo que apoiaremos nossas
altimas reflexdes; nelas, Cassandra tem falas centrais e é ela quem traz o discurso
premonitorio, o qual encerra presente, passado e futuro. A expressdo da troiana é mantica,
e mescla em si o saber que vem dos deuses com as palavras que vém dos homens; confusa
e hermética, ela narra o passado da guerra, apresenta-nos a condicéo de gregos e troianos,
e vaticina a morte.

Na tragédia esquiliana, Cassandra € levada ao palacio de Agamémnon como
prémio da guerra de Troia. E neste cenario que o rei sera morto por Clitemnestra, sua
esposa, e Egisto, 0 amante dela. A morte do Atrida — e em seguida, a sua propria — €
anunciada por Cassandra que, sacerdotisa de Apolo, entra em estado de possessao, a
clamar pelo deus. A morte de Agamémnon preludia a prépria morte da princesa troiana.
A fala que a ambas as mortes precede € confusa e o coro demora a entender o vaticinio.
Ja em Euripides, Cassandra ainda se encontra em territorio troiano, no momento da
partilha dos butins entre os gregos, que incluem as mulheres troianas, que choram tanto a
morte dos seus homens, quanto o fim de sua liberdade. Ndo é preciso comunicar a
Cassandra sobre seu futuro em solo grego — sobre quem a levara para casa —, pois ela
propria, em éxtase premonitorio, anuncia que sera conduzida ao palacio de Agamémnon
e que 14 ambos morrerdo. A profetisa entoa um hino a Himeneu, deus do casamento, e
revela que seu leito de ndpcias com o rei de Argos sera um leito de morte.

Pela fala de Cassandra ja antes exploramos diversos elementos — principalmente
aqueles que regem seus atributos principais, a saber a parthenia e a manteia —, mas
podemos ainda ir além, se levarmos em conta que ela também revela caracteristicas
especificas dos autores das tragédias que a retratam. A partir dos momentos centrais de

Cassandra em Agamémnon e nas Troianas, podemos entender o modo pelo qual Esquilo
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e Euripides, respectivamente, construiram suas Cassandras, e como trouxeram & tona
imagens um tanto diferentes da princesa troiana, ainda que preservando 0S mesmos
atributos cruciais. O objetivo deste capitulo final € propor algumas reflexdes sobre nossa
personagem, evidenciando, com base em breves passagens, 0S mecanismos atuantes nos
dois autores. Ainda que ndo nos detenhamos aqui no seu estudo detalhado, trazemos
algumas consideracdes acerca de pontos relevantes na construgéo de sua figura.

No drama esquiliano, o cuidado com a palavra € o que edifica toda a obra. Vemos
a construcdo de novos termos, de jogos de palavras, de uma linguagem confeccionada
com esmero através de inimeros artificios. Nesse aprimoramento do discurso Esquilo
pode apoiar cada cena em expressdes muitas vezes grandiosas ou herméticas. Por outro
lado, a obra euripidiana ndo é marcada pela criacdo de palavras ou pelo uso de vocabulos
rebuscados ou gigantescos; antes, utilizando termos simples, linguagem cotidiana, o autor
aproxima a tragédia do publico que a escuta. O que nele encontramos € justamente um
cuidado com as imagens, uma inovagao no campo da forma: é na disposicéo das palavras
que ele apoia sua obra.

Assim sendo, temos o cuidado com a matéria, com as palavras, encontrado em
Esquilo. Se este utilizava de palavras muito mais intrincadas, de juncdo e criacdo de
novas, Euripides, servindo-se de palavras simples e cotidianas, trangava-as de maneira
singular. O movimento que aparece na peca de Euripides néo é dado pelas palavras, mas
pela configuracdo de seu conjunto ordenado. Enquanto o vaticinio da Cassandra
esquiliana e exposto pela confusdo dos vocabulos que encerram em si um sentido que vai
para além da compreensdo humana, o éxtase dela em Euripides, seu estado de possesséo,
é apresentado pelo movimento frenético dos pulos, dos giros, das idas e vindas de um
tempo que esta para além do homem.

De forma escancarada e exagerada, essa diferenca pode ser vista ha comédia de
Aristofanes. N°As rds®’, a disputa poética entre Esquilo e Euripides, que estdo no mundo
dos mortos, expde os artificios de composicdo de cada um. Aquele aparece como dotado
de um rebuscado incompreensivel, ao passo que este possuiria transparéncia e
simplicidade, e um movimento mais trabalhado. Em Esquilo, o que possui peso na peca
sdo as palavras pura e simplesmente; em Euripides, a sua ordenacdo. No seguinte trecho

da comédia, o didlogo entre Dioniso e os dois tragedidgrafos expde um excesso de

87 A edicdo, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu), é a de N. G.
Wilson (Aristophanis fabulae, Oxford, 2007, vol. I1). Tradugdo sempre de Trajano (2014).
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Esquilo, ao tratar das palavras. Euripides acusa-o de usar termos obscuros, que no seriam

convenientes na tragédia:

AL O TUTOVNPOG, o1’ Ep’ dpevorilopmy v’ avTod.
Tl 6KOpPOV{ Kol SVGPOPEIS;

Ev. OTL aDTOV EEEAEYY .
KAmelr’ €medn TodTa ANpnoeLe Kol 10 Opapa.
f1on pecoin, pruot’ av Posia dmoek’ eimey,

0ppOg Exovta, Kol AOPovg, detv’ GTTo LOPUOPOTA, 925

Gyvoto toig Oempévorg.
AL ofpot TéAag.
Al ClLOTOL.
Ev.  copég &’ av eimev o0de &v
Al U1 wpie To0¢ 00OVTOC.

Ev. &ALV 1j Zxoudvopoug Kol Taepoug Kam’ domidmv EmovTag
YPLTALETOVG YOAKNAGTOVE Kol Prpad’ inmokpnuva,

& EvpPodelv od PASY fv. 930

Al V1| TOVLG Be00C, €Yo Yobv
71oN ToT’ v HaKkp@ ¥POVE VOKTOG dinypimynca
tov Eovbov immaiektpuovo NTdv Tic EoTv Hpvic.

Al onusiov v taic vavsiv, opadéotat’, dveyéypamnto.

Al gyo 8¢ tov d1ho&évov v’ dunv "Epvéw etvo.
Ev.  &it’ &v payodioug &xpfiv kddektpodvo motficat; 935
Dioniso: Que desgracado! Como me deixei levar?

(para Esquilo )
Por gque ndo paras quieto e te angustias?

Euripides: Porque o desnudo.
Depois de tantas abobrinhas, na metade,
metia uma ddzia de palavras gordas
com seus penduricalhos, cheias de penachos,
bichos-papdes cruéis que assustam a plateia.
925
Esquilo: Pobre de mim!

Dioniso: (para Esquilo )
Psiu!

Euripides: Faltava nitidez a tudo o que escrevia.



143

Dioniso: (para Esquilo)
Porque ndo para de ranges os dentes?
Euripides: Escamandros e fossas, dguias-grifos bronzeas
no relevo do escudo, termos a cavalo 930

cuja decifracdo era impossivel.

Dioniso: Sim, por Zeus, certa vez

gueimei pestana a noite inteira perguntando-me
que passaro sereia o hipogalo fulvo.

Esquilo: E um estema pintado no navio, seu tosco!
Dioniso: Pensei que fosse Erixis, filho de Fildxenos.
Euripides: Precisava meter um galo na tragédia? 935

O personagem Euripides demonstra aqui seu desinteresse pelas palavras muito

ornamentadas e seu anseio pela nitidez da obra. Nao lhe parece interessante “amedrontar”

a plateia com floreios e excessos, mas manter as palavras enxutas e compreensiveis. Ja

Esquilo, confirmando seu apreco pelos vocabulos densos, expde a ignorancia de seus

interlocutores. Se Esquilo chama Dioniso de “tosco” pelo fato de ele ndo compreender os

termos que utiliza, podemos entender que o adjetivo também poderia servir para

Euripides. Tosco, no caso, ndo sé censuraria a falta de refinamento do tragediografo, que

ndo conheceria ou ndo daria importancia ao significado de palavras mais requintadas, mas

também a sua maneira de escrever, simples e, de certa forma, muito mais objetiva.

Frente & fala do oponente, Esquilo questiona a maneira como Euripides construia

suas pecas:

Ev.

Ev.

oV &, ® Ozoioy &yOpé, mol’ drt’ dotiv G1T’ Emoieic;

ovy, imtmaAekTpuovag, o Al’, 008 Tpayehdpovg, dmep oV,

0v T0io1 TopameTdopacty Toig Mndikoig ypaeovsty:

AN’ g mapéAafov TV TEYvY Tapd 6od TO TPDTOV EVOVG
0idoboay VIO KOUTAGUATOV Kol pPNpdtov Erayfdv, 940
ioyvavo pév mpotictov anTnVv kai 1o Bdpog apeilov

EMVAAOLG KO TEPUTATOLG Kol TEVTAIOIGL AEVKOIG,

YOAOV 51600¢ GTOUVAUATOVY, aTo PiAiev drnOdy-

it avétpepov povediog, Kneisopdvto peryvic.

glr” ovK EApovy & T TOYOLL’ 008’ EUmEGOV EPLPOV, 945
BAL OVEIDV TPOTIGTA PEV [OL TO YEVOG £ v £0OVC

0D OpANATOG.

KpelTTov Yap NV cot, viy Al’, §j 10 covtod.
EMelt’ Amod TOV TPOTOV ETOV 00dEva TopfiK’ v dpyov

BAL Eheyev 1) yovi| € pot x® Sodlog ovdEV fTTov
T0D 6g0mOTOL YN TOPOEVOG Y1 YPOaDG Gv. 950
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Esquilo: E tu, maldito, o que era aquilo que fazias?
Euripides: N&o punha equinogalos nem capriveados,
estampas que decoram os tapetes persas.
Tao logo recebi de ti a arte obesa 940

da bravata, da qual pendia a parolice,

tratei de impor-lhe dieta: retirei gordura

com giro, acelgas laxativas, palavrinhas

e suco de conversas que espremi dos livros,

monodia ao vapor, mexido de Cefisofon.

Vetava o bate-papo ao Iéu e ndo me dava 945
a mistureba. Quem primeiro entrava ja

dizia a origem da tragédia.

Esquilo: Melhor do que falar de tua propria origem.
Euripides: Desde o principio todos tinham uma acéo:
mulher, escravo, chefe, velha ou donzela 950

tinham direito a voz.

Euripides desenha seu ato criativo. As palavras corpulentas que chegavam até ele,
pelas tragédias que lhe foram anteriores, ndo parecem mais interessantes. E necessario
diminui-las, enxugéa-las, “impor dicta”. A palavra da tragédia € a palavra comum. Além
disso, veta o excesso de vocabulos: so deve ser dito o fundamental ao desenvolvimento
da peca. Com esse modo de simplificar os termos, ele pode se deter no que lhe é
importante, a acéo.

Aristofanes nos da um testemunho da criacdo esquiliana e euripideana. Ainda que
muitos apontem o exagero com o qual ele caracteriza os personagens, devemos considerar
que este artificio, que constitui sua comédia, existe sobre uma base real: o comediografo
alicerca sua peca no exagero das caracteristicas que a sociedade ateniense vé em ambos
os autores. “Aristofanes nunca teria conquistado, de modo tao indiscutivel, a cena comica
de Atenas, se se tratasse unicamente de remendos literarios por ele afixados a sua obra, e
ndo de coisas com que acertava o proprio cerne da vida intelectual de sua cidade” (Lesky,
2006, p. 131). N&o se pode tomar o excerto de Aristofanes de maneira literal, mas se
utilizamos aqui para construir as bases do cotejo entre os tragedidgrafos, buscamos com
isso a ilustracdo de alguns atributos de Esquilo e Euripides, construidos através das
artimanhas do comedidgrafo sobre uma impressao condizente com a recep¢ao ateniense.

Esquilo e Euripides tém, cada qual, uma maneira muito propria de construir seu
drama. A partir das caracteristicas apresentadas de forma exacerbada por Aristéfanes,
podemos voltar ao nosso corpus e elucidar a forma com a qual cada um deles concebe a

figura de Cassandra. A troiana, como tentaremos demonstrar, espelha o modo de
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composic¢do dos tragediografos, sendo retratada através dos artificios criativos de um e de
outro, e abarcando em si as qualidades do estilo proprio de cada qual. Para tanto,
comecaremos pelo Agamémnon, de Esquilo, para perceber as nuances de uma
personagem construida a partir do cuidado com a palavra. Em seguida, detendo-nos nas
Troianas, de Euripides, poderemos apresentar Cassandra edificada a partir de sua forca
de acdo na tragédia.

Se Esquilo ocupa-se das palavras e as esculpe minuciosamente para elaborar sua
obra, em Agamémnon, teremos o retrato de uma Cassandra porta voz, aquela que carrega
consigo o peso das palavras que revelardo o que se passa fora da vista do espectador. A
troiana é peca-chave da tragédia, porque. através de sua fala, é capaz de apreender o drama
como um todo: o mistério que expressa a partir da linguagem ininteligivel é justamente o
que esta escondido dentro e fora da casa de Atreu: “Nao so ela prevé o futuro, como tem
conhecimento do passado, como ainda V& o presente, conseguindo estabelecer as relactes
entre estes trés tempos” (Vinagre, 2013, p. 33). Assim como o Esquilo trazido por
Aristofanes, Cassandra serd detentora de um discurso intrincado e de dificil assimilagéo,
descrevendo a historia da peca de forma inacessivel e enigmatica.

Em seu surgimento, no Agamémnon®, a questdo da linguagem da profetisa ja é
posta. No entanto, isso ndo ocorre —ao menos ndo em um primeiro momento — através da
fala da troiana, mas da recepc¢édo daqueles que contracenam com ela. Vinda de Troia com
o rei, € mostrada, a principio, sentada no carro que os trouxe e, de modo emblematico,
sem pronunciar palavra alguma. Sua mudez, é certo, incomoda, instiga e gera
desconfianca naqueles que a rodeiam. Clitemnestra e o Coro tentam (em vao) interagir
com ela e indagam-se acerca dos motivos pelos quais ela ndo Ihes responde.

A partir da falta de palavras de Cassandra, a rainha e 0 Coro comegam a construir
o retrato da personagem misteriosa que ainda ndo fornece ao espectador nada além de sua
propria imagem. Clitemnestra, irada com a imobilidade dela, chama-a de presuncgosa e
ordena-lhe, com sarcasmo, descer do carro e adentrar o palacio (1039). Doravante, é
trazida a cena a problematizacao da sua comunicagao — para, como sabemos, perdurar até
o final da presenca da profetisa. Clitemnestra incita Cassandra a ouvir suas palavras:

GAN’ glmep €oTi pr| yeAMOOVOC diknv 1050

ayvdta eoviy BapPoapov kekTnuévn,
€00 PpevdV Aéyovoa elbm viv AdY®.

8 A edicdo de Agamémnon, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu),
¢ ade G. Murray, Aeschyli tragoediae (Clarendon s, 1955, repr. 1960). Tradugdes sempre de Vieira (2007).
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Se ndo se comunica em lingua barbara 1050
E incompreensivel, como uma andorinha,
Meus argumentos vao tocar-lhe o intimo
A recém chegada, que ja fora mencionada por Agamémnon como flor colhida

dentre os bens troianos (954), em alusio a sua parthenia®, agora passa a ser caracterizada
pela quietude. A profetisa, expressivamente sem palavras, torna-se aquela em que nao é
possivel o didlogo, porque nada profere e nada responde. Clitemnestra, persuasiva, tenta
a sua maneira convencer a troiana a dar-lhe ouvidos. E surge o enigma: por que Cassandra
ndo responderia a rainha, se pudesse se comunicar em outra lingua que nao a béarbara?
Mesmo que, a esta altura, nossa personagem figure como muda, por sua presenca,
gradativamente, recebemos a indicacdo daquilo que emergira de sua fala: a ira da rainha
— que a movera em direcao a seu crime — € exposta e a falta de compreensé@o do Coro em
relacdo a Cassandra torna-se evidente. Clitemnestra segue sua provocagdo propondo o
uso de gestos barbaros, caso a lingua grega seja estranha a troiana (1060); e finaliza seu
discurso enfatizando o siléncio da profetisa: “Nao me rebaixo mais falando ao vento”
(“ob unv Méw piyooc’ atipacOnoopor.”, 1068). A partir do surgimento silencioso da
troiana, ela é retratada como estrangeira dentre os habitantes de Argos; ela é aquela que

talvez ndo compreenda o grego e precise de intérpretes (1063).

De facto, apesar de, na realidade, Cassandra ser uma estrangeira, 0
problema com que se depara ndo € uma questdo de traducao. Cassandra
esta[rd], isso sim, isolada pela voz da sua profecia, pois mesmo para
aqueles que partilham sua lingua o seu discurso [sera] incompreensivel.
Cassandra estd assim sozinha na sua relagdo com o outro devido a
maldicdo de Apolo com quem estabelece, na tragédia, uma relacdo de
6dio. E que todos os revezes da sua vida sdo causados pelo deus.
(Vinagre, 2013, p. 35)

A conjuntura de uma personagem que carrega consigo o peso das palavras
premonitorias é, portanto, construida a partir de uma figura que entra em cena calada. E
necessario que sua fala seja exposta no tempo exato, para 0s corretos interlocutores. Sua
mudez inicial é cheia de significados, que, no entanto, sé aparecem quando profere sua
primeira expressdo, mantica. “O significado desse siléncio, porém, revela-se quando se
quebra, quando explode em palavras proféticas, iniciadas por um lamento que

repetidamente profere: “Ai, Oh Apolo, Apolo!” (Serra, 2009, p. 81).

8 VVer capitulo sobre Cassandra em Esquilo
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A primeira expressdo de Cassandra ja &, portanto, profética. Ela, que havia sido
qualificada por Clitemnestra como maluca que escuta maus espiritos (1064), agora clama
por Apolo (1072; 1076), sugerindo que sua emissdo é atestada pelo deus. O jogo de

palavras, to usado por Esquilo, pode ser visto nas primeiras expressdes da profetisa:

"AmolAov: AmoAlov: 1080
Ayv1aT’, ATOAA@V EUAG.
ATMOAEGOC YOP 00 LOAG TO OEVTEPOV.

Apolo! Apolo! 1080
Apolo, meu guia, me deploras?
Uma segunda vez, sem pena! Me deploras?

Aqui, no grego, o nome “Apolo” contrasta com o verbo “destruir”, “deplorar”:
apollynai. Tal artificio remete ao que sera explanado por Cassandra sobre sua relacao
com o deus ao longo da peca. Duas sdo as vezes em que ela sofre a “deplorac¢do” de Febo.
A segunda, exposta de maneira obscura nos versos acima, diz respeito a conducéo ate a
casa de Atreu e seu consequente homicidio pelas méos da rainha. A primeira — que nos
interessa mais, neste momento — alude a maldicao de Apolo, ja exposta e comentada neste

trabalho, que nos conduz ao &mago da profetisa esquiliana.

Por um lado salvador, por outro, destruidor, a semelhanca de um
qualquer mortal ofendido, Apolo assume-se facciosamente na guerra de
Tréia e vinga as faltas que Ihe foram cometidas, pelo que Cassandra, a
semelhanca de interpretacdes de autores como Arquiloco, relaciona o
seu antroponimo com o verbo apollumi. (Pereira, 2007, p. 14)

Cassandra, que recebeu de Apolo os seus dons divinatdrios, recusou as investidas
do deus que a desejara e, apos té-lo enganado, recebe dele uma punicdo: a descrenca de

todo o ouvinte para o qual proferir seus vaticinios. A narrativa é contada por ela:

Ka. LavTIc 1 ATOAA®V TS’ EMEGTNOEV TELEL.

Xo. U@V kol 0g6¢ mep UEPQ TEMANYLEVOC;

Ka. TPOTOd PV oSO MV ol Aéyety Tade.

Xo. appdveral yop méc TIC €0 TPAGGmV TALOV. 1205
Ka. GAL MV TOAIGTHC KAPT EHOL TVEDV YEPLY.

Xo. 1 Kkoi Tékvav gic Epyov HAOETOV VO,

Ka. Euvawvéoaca Ao&iav Eyegvaauny.



148

Xo. 1o téyvaisy EvBEoig Npnuévn;

Kao. 10N moAitaig mavt’ €0éomilov o). 1210
Xo. nidg 3T dvarog Noda Aokiov KOT®;

Kao. gnelfov 000&v’ 000EV, (O TAS™ HUTANKOV.

Cassandra: Apolo, o mantico, me imbuiu no oficio.

Coro: O desejo o abateu, embora deus?

Cassandra: Antes me constrangia tocar no assunto.

Coro: Quando as coisas vao bem, somos altivos. 1205
Cassandra: Foi lutador resfolegando charme.

Coro: Como é de praxe, consumaram o0 ato?

Cassandra: Depois de consentir, eu 0 enganei.

Coro: Ja incorporavas deus nas profecias?

Cassandra: Previa aos cidaddos toda a desgraca. 1210
Coro: E Apolo, enfurecido, ndo te pune?

Cassandra: Devido a ofensa, a mais ninguém convenco.

A referéncia ao castigo do deus € suprimida nas Troianas, de Euripides, mas
exposta no Agamémnon, de Esquilo. Isso se deve ao fato de que, para este, 0 mito da
maldicdo auxilia na construcdo de uma personagem que carrega consigo 0 peso das
palavras. Ora, se Cassandra € aquela que traz o vaticinio intrincado, cheio de metaforas e
mistérios, ela também é a Unica capaz de desvelar os segredos da peca e trazer a luz aquilo
que muitas vezes se oculta diante dos olhos — e ouvidos — dos presentes. Através da
historia de sua punicdo, tudo se explica: a dificuldade do Coro diante das predicGes da
troiana, o discurso hermético proferido pela profetisa, a veracidade de suas palavras
desacreditadas, comprovada no desenrolar da trama. Cassandra constroi sua propria
tessitura com as palavras, amarrando as “pontas soltas” do passado, presente e futuro, e
demostrando as redes fatais dos engodos que se ocultam no palacio. Tudo isso através de
seu discurso mantico.

J& em Euripides, a men¢do da maldigdo de Apolo ndo causaria 0 mesmo efeito.

L4, nas Troianas, Cassandra ndo se mostra como uma personagem concebida através das
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palavras pura e simplesmente. Ela é aquela que ressalta sua importancia na peca por meio
da fluidez de seus movimentos, de sua acédo, principalmente — e isto ndo somente no que
diz respeito ao deslocamento no cenério da tragédia, mas tambem a dindmica de sua fala,
como buscaremos demonstrar mais adiante. No tragediografo, tampouco é interessante
que haja uma figura que tenha como base um discurso de dificil compreensdo — cabe ao
drama, afinal, a fala simples, direta, sem termos adornados com rebuscos ou floreios, o
que torna incompativel a apresentacdo de uma profetisa tal como a retratada por Esquilo.

Em Agamémnon, Cassandra fornece ao espectador discursos extremamente
complexos, cheios de metéaforas, meias-palavras, artificios que vdo construindo a
atmosfera velada da pega e o seu papel a parte, num “entre-mundos” dos homens e dos
deuses. Ela ndo se encontra completamente postada dentre aqueles que a cercam, pois
possui intima relacdo com os deuses, que se mostra através de seu estado de éxtase
divinatorio. Nao obstante, ela também ndo pertence ao mundo divino, aguardando por seu
destino fatal como uma jovem mortal vulneravel aos designios dos deuses.

A profetisa vai guiando o enredo da peca de forma enigmatica, para
gradativamente culminar na clara expressdo do que se passara: a morte de Agamémnon
(e a sua propria). Ela inicia seu vaticinio pincelando a tela cruel da histdria sanguinaria
da casa de Atreu. Os assassinios escondidos pela mansao (1090) vdao dando o tom de
catastrofe que ronda o drama. A partir de suas palavras, € possivel deparar-se com as
imagens vividas do pai deglutindo a carne dos filhos (1095) — alusdo a morte dos filhos
de Tieste e ao banquete de sua carne oferecida pelo irmao deste, Atreu —, a construcao da
rede do Hades (1115-1118) — com a qual Clitemnestra mata Agamémnon — e o banho
fatal que deve ser evitado, com o afastamento do touro em relacdo a vaca — referéncia
metaforica ao rei e a rainha de Argos. O desenho é feito de maneira obscura, sugestiva, e
a compreensao do discurso alegdrico so € possivel ao espectador quando ja se conhece a
historia trazida. Ao Coro, cabe a confusao e a ignorancia.

A dificuldade de entendimento por parte do Coro é mostrada desde a chegada de
Cassandra, quando afirma que a profetisa necessitaria de intérprete sutil (1062-3). Tal
demanda fica cada vez mais evidente ao longo do discurso da troiana, quando ele reforca

a sua desorientacdo: ele, afirma, afinal, que ndo capta o vaticinio (1105) e profere:

oVm® Euvijka: VOV yap &€ aiviypdtmv 1111
EmopyEROLoL BEGPATOLS AuNYOVE.

Estou no ar: agora o enigma enubla 1111
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0 vozerio divino e me confunde.

O Coro deixa claro que ha uma falha no mecanismo de apreensdo do discurso
profético de Cassandra. A voz divina enigmatica e nebulosa o confunde. E continua o
fazendo durante os versos seguintes, ainda que a profetisa se esforce por deixar seu
vaticinio cada vez mais nitido. Se a ddvida acontece pela real falta na comunicacdo ou
pela falta de vontade do Coro em apreender a predi¢do, ndo importa. O papel dele, neste
momento da interacdo com a troiana, é ressaltar o hermetismo da profetisa e personificar
o que foi certificado através da maldi¢do de Apolo: ninguém acreditara nas profecias de
Cassandra, por mais verdadeiras que sejam. A filha de Priamo tranca presente, passado e
futuro com suas palavras, mas o Coro, que somente pode (ou quer) estar no presente, ndo

a acompanha na pluralidade de sua temporalidade:

O presente é o Unico tempo em que o Coro pode (ou quer) estar — ndo
no passado, com suas vitimas silenciosas a cobrar reparacdo, nem no
futuro, onde a morte e o horror assomam, mas no presente, ainda que
incerto, temeroso, sem esperanca. O presente € o terreno em que ele se
move, 0 ponto central no qual se articula seu canto, o lugar a partir do
qual ele fala. Porém, neste momento (0 quarto episodio), diante de
Cassandra, o Coro se encontra frente a alguém que desconsidera as
fronteiras entre passado, presente e futuro, que apaga seus contornos, e
transita para |4 e para c4, saltando de um tempo a outro, para, em seu
discurso, abarcar todos os tempos. (Paoli, 2019, p. 12)

Ao0s poucos, numa tentativa de trazer seu vaticinio a luz, Cassandra nos apresenta

a imagem da noiva, que retirando o véu, desvela seus mistérios:

Kol UV 0 YPNOOG OVKET' €K KOADULUAT®V

gotal 0e00pKAS VEOYaLOV VOLENG diKn V-

AopTpog &' Eotkev NAIOL TPOG AVTOALS 1180
VeV £60EEV, HOTE KOLOTOG SiKTV

KA e Tpog avyas, ToUOE T LOTOG TOAD

LEov: ppevdom &' OVKET' €€ aiviypdTv.

Pois bem, oraculo ndo mais transvé

por véu, como recém-esposa: sopro

de nuvem, brilha ao sol nascente; onda 1180
aos raios da manha, quebranta um rol

de penas que ultrapassa o que ora sentes.

N&o mais serei ministra de enigmas.

A profetisa novamente trabalha com simbolos imagéticos, agora, a partir da figura
da noiva, que também é representada em Euripides, como veremos. Aqui, Cassandra

desenha seu ato em comparagdo com a recém-esposa que retira 0 véu nas nupcias — 0 véu
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(de seu sacerddcio), ao fim do episddio, seré de fato despido por Apolo, que no drama
passa a ser retratado como seu noivo, como ja realcamos®’. Associar metaforicamente seu
vaticinio a concretizacdo das bodas é predizer o que ocorreré na peca: ela, afinal, teria
seus adornos proféticos abandonados para penetrar suas napcias no Hades (1269-1276);
ela passaria de ministra dos enigmas (profetisa do deus) a esposa em seu destino fatal.

Apesar de seus esfor¢os, Cassandra somente podera deixar os enigmas de todo
quando, despojando-se dos adornos, atravessar as portas do palacio e, consequentemente,
as portas do Hades. Apenas transcende a maldicdo do deus, sé ultrapassa, em certa
medida, a primeira ofensiva sobre ela, quando se encaminha para a sua segunda
destruicdo: a morte. E notavel também que, em tal analogia, os dois atributos cruciais da
troiana sdo postos em evidéncia e caminham lado a lado, rumo a sua sina: a parthénos
que esta prestes a deixar de sé-lo durante as nupcias € também a mantis que deixara de
sé-lo na morte — retirar o véu é despir-se da inocéncia jovial e da funcéo de profetisa do
deus para, por fim, unir-se a ele.

A partir de ent&o, a troiana progressivamente segue desnudando cada vez mais seu
oraculo, para culminar na fala clara e certeira: “Veras — afirmo! — a morte de
Agamémnon.” (“Ayauéuvovog oé enu’ éndyecbar popov.”, 1246). Nao ha espaco para
duvidas, ndo ha a necessidade de intérpretes, pois o vaticinio € direto; nada precisa ser
desvendado ou desvelado, posto que a predicdo é clara. No entanto, ainda que assim seja,
a recepcao do Coro nao deixa que esquecamos da maldi¢do de Apolo. Ele clama por uma
predicao incorreta, que ndo se realize (1249), e questiona sobre 0 homem que arquiteta o
homicidio (1251), numa evidente incapacidade de assimilacdo da profecia proferida pela

troiana até entdo.

Haveria ai um extravio do entendimento, como se a mao de Apolo
desviasse a seta que fora correta e certeiramente lancada ao alvo. Ndo
importa entdo qudo claro, limpido e cristalino seja o discurso profético
de Cassandra, ndo importa qudao bem a jovem adivinha consiga
verbalizar sua experiéncia de temporalidades que se sobrepGem umas
as outras e se intercambiam; ainda assim, ao fim e ao cabo, a mdo do
deus vai desviar a seta-contelido da mensagem e o Coro vai considerar
as palavras de Cassandra tdo dificeis como o oraculo pitio. A
“maldicao” de Apolo ndo recairia, nessa perspectiva, somente sobre a
jovem troiana, mas também sobre aqueles que se tornam seus
interlocutores, interditando-lhes a crenca. (Paoli, 2019, p. 15).

% Ver capitulo sobre Cassandra em Euripides.
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A Cassandra esquiliana, cujo cerne podemos alcancar a partir do mito da maldigéo
de Apolo, é, destarte, retratada a partir de sua fala misteriosa e intrincada e, quando néo,
através de uma recepg¢do que ndo apreende integralmente a veracidade de seu vaticinio.
A questdo da sua comunicacdo é explorada de maneira detalhada, através de palavras
cuidadosamente entalhadas em imagens, metéaforas e enigmas. Tal figura, apresentada
desse modo, difere em larga medida daquela concebida por Euripides, ainda que preserve
em si as mesmas qualidades e atributos.

Passamos a tragédia Troianas, de Euripides, buscando analisar o modo com que
Cassandra €, nela, edificada.

Em Euripides, nossa personagem assume uma postura um tanto diversa. A
preocupacao do autor com a forma pela qual a profetisa se expressa, em detrimento da
matéria, das palavras, é o que cria os alicerces de uma figura em constante movimento.
Para elucidarmos essa maneira de manifestacdo de Cassandra, € interessante, antes,
entender um mecanismo muito presente no drama euripidiano, a dinamogenia
(dynamogenia). Tal fendmeno pode ser notado e compreendido nas Troianas, permitindo-
nos apreender tanto componentes do estado de éxtase no vaticinio da profetisa, quanto
uma forma muito propria de Euripides de construir sua obra. Para fabricar uma fala que
encerre presente, passado e futuro, através de uma verdade extremamente nebulosa, ele
foi capaz de utilizar um artificio que enfatiza o processo corporal da princesa e a fluidez
dos acontecimentos.

A palavra dynamogenia, que vem do grego dynamis (forca, poténcia), comporta
em si um sentido de movimento. Na literatura, ela apresenta a a¢éo, o fluxo, 0 mecanismo
que se preocupa com a ordem das palavras, com a imagem que dela se produz, e ndo mais
se detém na palavra por si s6. A palavra, estética, s6 pode produzir movimento quando
tomada em conjunto com outras palavras. Para entender melhor o fenémeno, faremos um
breve parénteses, tracando um paralelo com sua utilizagcdo no contexto da traducdo. Méario
de Andrade, ja em 1928, fez uso do termo em uma carta a Manuel Bandeira, explicando

seu modo de traduzir:

O que achei espléndidas foram as consideracdes que vocé fez sobre
traducdo e meu jeito de traduzir. De acordo inteiramente. [...] E se
lembre do ‘Delfim na agua azul’ que botei na Escrava. Aquilo entdo se
devia chamar de supertraducdo porque me afastei quase por completo
do texto e da ritmica inglesa pra transportar numa mesma ordem de
ideias apenas uma ritmica que no portugués se conservasse numa
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mesma ordem de dinamogenia das palavras inglesas. Supertraducéo.
(Andrade, 2010, p. 148)

A dinamogenia, na qual a “ordem de ideias” € o componente essencial, aparece
em inumeras outras discussdes acerca da tarefa do tradutor, ainda que ndo seja dado
necessariamente esse nome ao mecanismo. Haroldo de Campos, em “A Palavra Vermelha
de Holderlin”, analisa a maneira pela qual o poeta traduziu as obras de Séfocles. A versao
de Hélderlin foi muito criticada em sua época por traduzir literalmente a forma, e ndo o
conteudo, sendo uma ‘“estranha mistura de familiaridade com a lingua grega e
compreensdo viva de sua beleza e de seu carater, com o desconhecimento de suas regras
mais simples e uma total falta de inexatiddo gramatical” (Campos, 1969, p. 96) 1. Mas
“Traduzir a forma”, Haroldo de Campos dira, “é um critério basico” (id., p. 98). Para

sustentar sua tese, ainda conversa com Benjamin, dizendo que

Na traducdo de um poema, 0 essencial ndo é a reconstituicdo da
mensagem, mas a reconstituicdo do sistema de signos em que esta
incorporada esta mensagem, da informacao estética, ndo da informacéo
meramente semantica. Por isso, sustenta Walter Benjamim que a ma
traducdo (de uma obra de arte verbal, entenda-se) caracteriza-se por ser
a simples transmissao da mensagem do original (ib., p. 99).

Do contexto da tradugéo ao contexto literario, a dinamogenia se preocupa com a
forma do texto, com a sequéncia das imagens, com a acdo. Assim como na traducdo, na
literatura o essencial diz respeito a forma, e ndo a informacdo ou ao enunciado, que
“constituido de linguagem, pode se manter ndo comunicavel” (Rocha, 2011, p. 177).

O mecanismo, que pode ser apreendido na fala de Cassandra, mostra a
preocupacdo de Euripides exatamente com isso. E notavel — e isso podemos perceber até
mesmo diante do testemunho de Aristofanes — o modo “dinamogénico” de criagdo
euripidiana. Assim sendo, € possivel, entdo, explorar o fendmeno no texto do poeta.
Tendo em mente que a arte do tragediografo é tramada sobre a acdo e a sequéncia das
imagens, podemos, finalmente, apreender tal conceito no discurso de Cassandra n’As
troianas®®. A obra, constituida por expressdes de uma Cassandra entusiasmada, deixa
claro o funcionamento desse sistema. De modo diverso da personagem em Esquilo, que

surge calada e, de repente, explode em uma revelacdo mantica, a Cassandra euripidiana

91 Campos sobre Schadewaldt, remetendo-se as palavras com que von Hellingrath define as tradugdes de
Holderlin.

92 A edigdo das Troianas, cujos textos sdo citados aqui a partir da base TLG (http://stephanus.tlg.uci.edu),
¢ a de G. Murray, Euripidis fabulae (Clarendon, 1913, repr. 1966). Traducfes sempre de Werner (2004).
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aparece em cena em seu frenesi profético, entoando um hino a Himeneu, deus do

casamento:

Aveye: mopeye.

OOG QEP’, B 6EP®- PAEY® — 100V, 1000 —

Aopmdot T6d’ iepdv.

o Ypévar dvaé: 310
UOKGPLOg O YOUETOG

poxopio 8’ &yd Pactikoic AEKTPOIG

Kkat’ Apyog 0 YoUovuéva.

Yuny, @ Ypévar dvoé.

Ergue, traze, a luz carrega: venero, alumio —

olha, olha —

com tochas este templo. O senhor Himeneu: 310
abengoado esposo

e abengoada eu, leito real
desposando em Argos.
Himen, 6 senhor Himeneu!

Seu discurso, logo de entrada, carrega consigo o ato do vaticinio. As imagens que
se formam com as palavras, revelam que Cassandra, como uma bacante, esta em éxtase.
E o0 estado da possessdo divina, em que ela pode desvelar o presente, passado e futuro.
Revelando o porvir de seu casamento com Agamémnon, em Argos, a princesa entoa um
hino a um deus, estando ela mesma possuida por outro®. O quadro é montado a partir do
movimento. Ela ilumina o templo onde se encontra com tochas — ergue, traz, carrega;
Cassandra apresenta, junto com a tocha que segura, seu estado de agitacao.

A manifestacdo da profetisa evidencia desde o inicio a inovacdo trazida por
Euripides na concepgdo de seu drama. “Euripides introduziu no género tragico uma
profunda renovacdo, presente em todas as suas obras. Ele desenvolveu a acédo, for¢ou os
efeitos, liberou a musica, multiplicou os personagens, desceu os herois dos seus pedestais,
operou mil reviravoltas (...)” (Romilly, 1998, p. 102). Cassandra, em seu frenesi,
evidencia que ela propria se encontra, de certa forma, como agente de uma acéo: ela se
agita, estd em constante movimento. Ao fim, é certo, € a prépria Cassandra que se
encaminhara até a nau de Agamémnon e aceitara seu destino (455).

A partir de sua entrada, ela cria, por seu discurso, um retrato fluido e dinamico,
corporificando sua inquietacdo. A sacerdotisa, dancando dentro do templo, convida todos

a dangarem com ela, em especial sua mae, que lamenta o destino da filha e da cidade. A

9 Hino a Himeneu. Possuida por Dioniso e/ou Apolo.
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imagem de Hécuba, que desde o principio traz o lamento e a prostracdo da rainha idosa e
desvalida (98-121), contrasta com a figura da jovem troiana que possui movimentos
rapidos e continuos. Vale lembrar, aqui, a palavra utilizada pela mée e por Poséidon na
caracterizacdo da Cassandra, dromas (“girante”, 42, 307), que carrega a ideia da
movimentacao agil da profetisa®. Vemos a exortacio da pubere:

YOPEVE, HATEP, AVAYELUGOV"

gEMooe 0’ éxeloe pet’ Euébev moddv

QEPOLGO PIATATOV PACTY.

Bodcad’ Y pévatov, @, 335
poopiong dodoic

{ayodc e vougav.

Danca, mae, guia a coreografia, teu pé

rodopia ca e la, com meus pés

aportando o mais amado passo.

Grita “6 himeneu” 335
com abengoados cantos

e brados pela noiva.

E Cassandra segue, incitando a mae a alegrar-se com ela e a participar ativamente

da celebracgdo de suas nupcias:

uftep, mokale KpaT EUOV VIKNEOPOV,

Kol xoipe 10ig €noiot facthikoig Yapog:

Kol TéPmeE, Ky p Tépd ot Tpdboud v’ N, 355
®0e1 Proiwg: el yap Eott Ao&lag,

‘EAévG yopel e duayepéotepov yapov

0 TV AYou@®dv KAEWOG Ayapépvev dvas.

Mae, recobre minha cabeca vencedora

e te alegra com minhas bodas reais;

e escorta, ainda que para ti eu ndo tenha zelo, 355
empurra-me com violéncia: se Loxias existe,

desposar-me-4, em bodas mais dificeis que as de Helena,

0 senhor dos aqueus, o glorioso Agamémnon.

Face a face, a alegria de Cassandra e o lamento da méde causam ao espectador o
choque entre as ambiguidades trazidas a cena. O casamento e a morte que, como ja
vimos®, encontram-se identificados nas Troianas, tentam mesclar, na danca da profetisa,

0s papéis que cabem a ela e a Hécuba: as bodas, para uma, o luto, para a outra.

% Ver capitulo sobre Cassandra em Euripides.
% Ver capitulo sobre Cassandra em Euripides.
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Cassandra, na sua performance, utiliza signos que pretende valorar de modo
fundamentalmente positivo, procurando uma separagao radical entre o salutar e o danoso,
0 alegre e o triste, 0 casamento e o luto. Todavia, o0s signos de que ela faz uso mostram-
se ambivalentes. Na verdade, as manifestacdes de Cassandra revelam que ela procura
mostrar que o negativo, na verdade, € positivo. E contra isso que se volta Hécuba no verso
466: “ndo ¢ amado o ndo amado”. O canto de Cassandra, porém, ndao € inocente. Ela
pretende uma divisdo de papéis e de ritos: para a mae, o luto; para ela, as bodas. (Werner,
2004, p. XLII)

Se Cassandra acusa a intensidade de seus movimentos frenéticos desde o inicio,
através da ordenacdo de suas palavras, podemos também observar o dinamismo da
narrativa. Aqui, a ideia da dinamogenia comeca a ficar um tanto mais clara, se levarmos
em conta que a sequéncia das imagens utilizadas é muito significativa. Tomando a
estrutura do segundo excerto como base, percebemos que a sucessao guia 0 caminho para
o futuro. A mae deve, primeiro, coroar a filha, depois alegrar-se e, ainda, empurra-la. Este
€ 0 encadeamento dos eventos: o ritual de nupcias, o regozijo, e a partida da noiva a casa
do conjuge. E tarefa de Hécuba impelir a filha para algo distante: para suas as bodas, para
Argos, para longe de si mesma — para o futuro. Entdo, acompanhando o fluxo temporal,
Cassandra seria entregue a Agamémnon como esposa. A princesa sairia da casa da mée
para ir a casa do marido; a mae a empurraria, 0 marido a receberia. E 14, no porvir que a

aguarda — e aqui sua alegria é explicada —, a troiana realizaria, finalmente, sua vinganca.

KTEV® Yap anTOV, KAVTITOpONcm dOH0VG
TOWAG ASEAPAV Kol TaTpOg AaPfods’ Epod. 360

Mata-lo-ei e agora eu saquearei casas,
buscando vingar meus irmaos e meu pai. 360

A vinganca de Cassandra soa justa, porque ndo traz excessos, mas equipara-se em
peso aos atos cometidos pelos gregos (ou, ainda, por Agamémnon). Se a atitude dos
aqueus — que, vale lembrar, sé se tornou desmedida a partir de sua impiedade — foi
constituida pela matanca dos homens troianos e pelo subsequente saque de suas casas,
isso é lembrado por Cassandra conforme dita sua propria acdo. A proporcdo € tdo idéntica
que até mesmo as séries dos acontecimentos coincidem: primeiro a morte, depois o saque.
A precisdo funde passado e futuro através da profetisa, como é notavel na execucdo de
seu vaticinio como um todo. O passado de Troia recaira sobre o futuro de Argos, por meio
de uma vinganca precisa e exata. A logica da revanche também expde o fluxo temporal
das mortes ligadas intimamente a Cassandra: ela vingara os irmdos e o pai — primeiro,

aqueles, depois, este. A lliada narra a morte de Heitor e o gemido do pai ao vé-lo cair
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(XXI1, 405-9); se primeiro h&a a morte do irmao, e depois, a do progenitor, a sequéncia €
respeitada na fala da troiana.

Os entrelagamentos entre o passado, 0 presente e o futuro, que surgem no contexto
da pena dos gregos, encontram-se durante toda a fala de Cassandra, quando interpGe as

diferentes temporalidades através de suas predi¢des.

Euripides, em Troianas, brinca todo o tempo com o entrelagamento
dessas trés instancias temporais. O presente € resultado de fatos do
passado, entretanto, este mesmo presente serd passado para o tempo
futuro. Quer dizer, o passado construiu o presente que esta construindo
o futuro. Ha aqui uma nogdo historica do tempo em que uma acgéo leva
a outra. E mais, h4& um movimento de responsabilizagdo do homem por
suas atitudes, principalmente no que diz respeito ao exército grego, o
qual sofrerd imensamente por ter causado tamanho sofrimento aos
troianos. O poeta relaciona constantemente o cenario de desgracas do
espetaculo com acontecimentos passados e futuros, transportando,
assim, o espectador para outros pontos da historia que esta sendo
contada. (Leandro, 2011, p. 53)

A punicdo dos gregos, que é assegurada no prélogo da peca, no didlogo entre

Atena e Poséidon (73-97), interliga-se a morte dos troianos. A vinganca que recai sobre
Agamémnon, por sua vez, tem também o preco do fenecimento, neste caso, o de
Cassandra. Ela sabe que, para levar as desgracas a casa de Atreu, deve, ela mesma,
entregar-se ao seu destino fatal. Nos versos 361-364, a profetisa reforca a ideia, evitando
cantar — mas, assim, ja o fazendo — a sina que a aguarda:

AL dtT’ G0 TELEKVY ql’)x VUVICOUEY, 361

0G £€G TPAYNAOV TOV ELLOV EIOL YUTEPOV-

UNTPOKTOVOLG T Ay@dvag, obG ovLOL YapOt
AGOVGLY, Of T ATpEmC AVACTACLY.
Onoovow, oikmv T° ATpEmc AvAcTUCY

Mas deixa estar: ndo cantaremos a machada 361
gue na nuca, minha e de outros, penetrara,

as lutas matricidas que minhas bodas causardo

e a derrocada da casa de Atreu.

O quadro da nuca atingida, pintado desse modo, também mostra a dinamogenia
na estruturacdo dos versos de Euripides. Nao € a nuca, estatica, que surge para ser atingida
pela machadada. Mas a machadada, em movimento, desloca-se até a nuca. Depois do
golpe, vem a personificacdo: a machadada, a nuca e, entéo, o individuo. A nuca pertence

a Cassandra e também a outros — Agamémnon, Clitemnestra, Egisto. As bodas de



158

Cassandra serdo o inicio das lutas matricidas — de Electra e Orestes contra Clitemnestra
— e aruina final da casa de Atreu.

A partir deste momento, Cassandra passa, entdo, a contar a historia da guerra de
Troia, visando mostrar que seus compatriotas, diferentemente dos aqueus, seriam
honrados e abengoados — os verdadeiros vitoriosos da luta. A maldicdo da casa de Atreu,
ja mencionada pela princesa, serve de contraponto a gldria troiana. Na conjuntura de sua
fala, novamente é possivel transpor a fluidez através das imagens dinamicas reveladas

por ela. Ela narra:

Tpheg 6€ TpOTOV UEV, TO KAAMGTOV KAEQG,

vep maTpag EBvnokov: odg 6’ Elot 66pv,

vekpol vy’ &g 0lkovg pePOLEVOL PIAY DO

v i motpda TEPPBOAIG elyov xOovac,

YEPGIV TEPIGTAAEVTEG MV EYpTiv Bro- 390

Primeiramente, os troianos —a mais bela gléria —

morriam pela patria: os que a lanca tomasse,

Seus corpos eram carregados para casa por amados,

tendo o abraco da terra no solo patrio,

amortalhados por méos que Ihes deviam isso. 390

O prestigio (kléos) troiano, sua mais bela gléria, consiste em morrer por e em sua
patria. Aqui, a sequéncia imageética que traz o movimento euripidiano indica trés direcdes:
duas delas sdo espaciais — a volta para a casa (entrada em Troia) e a descida a terra
(enterro) — e uma, temporal — trata-se do encadeamento passado-presente-futuro.
Comecemos por esta Ultima: a sucessdo, apresentada pela ordenacéo das palavras, narra
a morte dos troianos em solo patrio e o cuidado da cidade com o cadaver. O corpo troiano,
cuja vida foi tomada pela lancga, é carregado para casa; sé depois, enterrado: primeiro a
morte, depois, a conducdo do defunto, e, entdo, sua cerimdnia funebre. J& no que diz
respeito a organizacdo espacial, encontramos a luta acontecendo fora dos muros da
cidade, no local em que os troianos sdo mortos; os amados sdo 0s agentes do
deslocamento, levando seus corpos ja sem vida para dentro da cidade; no interior de ilion,
é possivel receber as honras funebres necessarias — a sequéncia traz, desse modo, 0
caminho de fora para dentro. Um ultimo movimento, de descida, também pode ser
observado: acima da terra patria, acontece a luta; quando sdo abatidos, caindo por sobre
ela, sdo carregados; por fim, mortos e enterrados, sob ela, recebem seu abraco. E notavel
também o tratamento acolhedor da morte troiana. Os cidaddos sdo conduzidos por aqueles

que amam, sdo amortalhados pelas méos de seus conterraneos, e recebem o abrago da sua
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terra. Troia — representada pelos troianos e pela terra em si — € como uma grande méae que
resgata e envolve com seu amor o corpo de seus filhos.

Na Ultima fala de Cassandra no drama, ela se despede de sua funcdo de
sacerdotisa. Enquanto serva de um deus, a princesa ndo poderia contrair matriménio com
nenhum homem. E necessario que ela se dispa de tudo aquilo que representa o deus a
quem se dedicava até entdo.

KGWLE TOL VEKPOV QAPaYYEG YOUVAD® EkPePAnuévny

VOOTL YEWAPP® pEovoal, VoUPiov TEAAG TAPOV,

Onpot ddcovcty dacacbarl, Ty ATOAA®VOC AdTpLv. 450
® otépn 0D eIATdToL pot OBV, dydipat’ ebia,

yoipet’ - &khélowp’ opthic, oig Thpotd’ HyaAlounv.

T &’ 8uod ypwTOG GIaPAYLOIS, OC ET’ 006G Gyv Yoo

3® Booic abpaig pépecdai ot T4, @ povtel Eval.

E 0 meu cadaver, expelido nu, as ravinas

rasgadas por tempestades, junto ao timulo do marido,

dardo as feras para ser lacerado, a serva de Apolo. 450
O coroas do deus que eu mais amei, atavios évios,

adeus: deixo as festas nas quais ontem me ataviei.

Sai da pele por rasgdes, para que, 0 corpo ainda puro,

eu as dé a ti, levadas por brisas velozes, ¢ senhor mantico.

A passagem que mostra 0 ato de desnudamento da profetisa é constituida de
palavras que carregam, por um lado, grandes agressividade e violéncia, e, por outro,
leveza e pureza sugeridas pela sacralidade do corpo da virgem. E perceptivel que a agio
de tirar as vestes, em Euripides, € tratada de forma muito distinta da de Esquilo. Também
neste a troiana tem seus adornos sacerdotais despojados e, de modo semelhante, isso
acontece pouco antes de encaminhar-se para a morte — 0 enfrentamento de seu destino.
N&o obstante, no caso de Esquilo, a profetisa afirma que quem a despe € o préprio Apolo,
ao passo que no drama euripidiano, ela é agente da acéo, devolvendo ao deus o que lhe

pertence.

Mas porque Cassandra arranca seus paramentos? A separagdo €
tranquila ou problematica? Consegue-se um esboco de resposta
comparando-se o0 trecho com uma passagem correspondente em
Agamémnon (1264-70). A diferenca é clara. Em Esquilo, Cassandra se
livra dos seus enfeites de modo violento e figura o deus como aquele
que a despe, a0 mesmo tempo em que menciona que sua tarefa como
profetisa foi inatil e risivel. Em Troianas, Cassandra sente necessidade
de se livrar dos paramentos para ela mesma se tornar outra. (Werner,
2002, p. 127)
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Cassandra encontra-se entre dois deuses: Apolo e Dioniso. Apolo é o deus de
quem Cassandra ¢ sacerdotisa; ela chama a si mesma de “serva de Apolo”, clama por
Febo, cita Loxias. Porém, os atavios da princesa sdo “évios”, dionisiacos. Ela ¢ chamada,
no decorrer da peca, de baquica — sera referida com caracteristicas tipicamente ligadas a
Dioniso. Cassandra esta entre os dois deuses e ndo pode seguir assim para 0 casamento.
Deixando as coroas sacerdotais, segue para o0 barco que a levara a Argos. Ela se despe
das vestimentas sagradas, mas também da prépria pele, do seu papel de sacerdotisa. Deixa
pra trés tudo o que foi para seguir seu destino funesto: levar a morte a Agamémnon,
vingando seus irmé&os e seu pai. De Dioniso e Apolo para o Hades.

Mais uma vez, o fluxo das imagens da forca a acdo do poema. Cassandra sai da
pele por rasgdes e entrega ao senhor mantico suas coroas. A sequéncia é muito expressiva,
pois retrata em imagens o “deixar pra tras” do papel sacerdotal. As palavras que comegam
0S Vversos sdo as primeiras imagens que ficardo no passado; conforme lemos ou ouvimos
0 poema, Cassandra vai se transformando. A princesa deixa a pele de sacerdotisa para
trds quando sai dela por rasgbes. Logo que a deixa, de corpo ainda puro, entrega suas
coroas, sua pele, sua fidelidade com o deus. Pele, rasgdes, corpo puro: Cassandra, nua,
pode materializar seu papel e oferecé-lo de volta. Solta-o nas brisas velozes que levam
até o deus. Abandonando sua pele antiga, pode caminhar para a nau de Agamémnon.

Assim sendo, a princesa anuncia sua partida:

yoipé pot, pfitep- Saxpvong undév: @ ikn motpic,
ot 1€ yiig &veph’ AdeApOl Y& TEKDV MUEG TOTNP,
0V pokpav 86EecBé - HE® & ¢ vekpovg VIKNPOPOG 460

I3

Kad d6povg TEPGac’ ATpelddv, OV Anmiduesd’ Hro.

Despeco-me, mée: ndo chores. O pétria amada,

irmaos debaixo da terra e pai, nosso genitor,

logo me recebereis. Juntar-me-ei aos extintos, exitosa, 460
tendo devastado a casa dos Atridas, que nos destruiram.

Podemos ver quadro semelhante aquele que pintava a gldria troiana — ou, ainda,
sua continuacdo. Troia, que recebeu 0s troianos em um abraco amoroso para dentro e para
baixo de si, logo receberd também a princesa. Irméaos e pai, que serdo vingados, esperardo
Cassandra no mundo subterrédneo. Assim como 0s troianos morreram com gloria, assim
também o fard a princesa (Werner, 2002, p. 119). Ela somente se encontrara com os herois
troianos na morte, apos ter tido éxito devastando a casa dos Atridas. Sua fala encerra em
si 0 adeus aqueles que ainda se encontram com vida, e 0 encontro com aqueles que ja

feneceram. A despedida, contudo, ndo se direciona apenas a mée, mas também ao publico,
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que ndo a verd novamente na peca. O adeus de Cassandra marca o final de sua fala com
uma ida definitiva, seja a Argos, seja a morte.

Seu discurso tem inicio com a alegria e 0 éxtase de uma entdo sacerdotisa. Ela
festeja o futuro casamento e chama de encontro consigo, para sua danca baquica, a mae
lamentosa. Carrega consigo as tochas que simbolizam ndo s6 o andncio do casamento,
mas também a destruicdo incendidria de Troia e, futuramente, a prépria destruicdo da casa
dos Atridas (Papadopoulou, 2000, p. 519). Ao final, tendo deixado suas vestes
sacerdotais, e enfrentando o seu destino fatal, sua despedida aparece com tom totalmente
diverso de sua chegada. Anunciando morte e destruicdo, Cassandra pede agora que sua
mae ndo chore por ela. Despede-se do sacerddcio e da mée para iniciar um novo encontro:
com 0s irmaos e com o pai, extintos.

Na fala de Cassandra n’As troianas, podemos compreender o mecanismo da
dinamogenia em funcionamento. Ao unir palavras comuns de um modo singular, inova
Euripides 0 modo de pensar a tragédia. Para construir uma boa tragédia, ndo é mais
necessario criar novas palavras ou se preocupar com as palavras isoladamente. Em
linguagem mais comum ao publico, o notavel ficara por conta da sintaxe (syntaxis —
“ordem, disposi¢ao”’). Dando movimento ao processo premonitorio de Cassandra, o poeta
apresenta uma personagem capaz de englobar presente, passado e futuro através de uma

expressao totalmente corporal e imageética.

Ao mesmo tempo, o ator e o diretor podem perceber que ndo ha uma
ordem coerente nas falas de Cassandra, o0 que auxilia na construcdo da
personagem. Euripides ndo coloca simplesmente uma personagem que
prevé o futuro, ele constréi uma maneira de expressao especial para essa
vidente. N&o é sé o contetdo das palavras de Cassandra que demonstra
sua loucura, mas também a forma em que ela se comunica, como 0
discurso é organizado. O poeta é cuidadoso ao caracterizar a possessao
de sua personagem. (Leandro, 2011, p. 46)

Concluimos nosso estudo acerca da figura de Cassandra, tendo refletido
brevemente acerca de sua construcdo nas tragédias de Esquilo e Euripides. Através de
Agamémnon, do primeiro, e Troianas, do ultimo, consideramos ser possivel elucidar o
modo pelo qual os dois tragedidgrafos foram capazes de conceber uma personagem
extremamente elaborada em suas respectivas singularidades. Mantendo-se fiéis as
caracteristicas cruciais de Cassandra, sua manteia e parthenia, e compondo suas pecas
com passagens correspondentes que se rebatem, os autores puderam dar vida a troiana de

maneiras muito distintas. Esquilo, cujos dramas sdo confeccionados a partir de um
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cuidado vocabular, apresenta uma Cassandra hermética, ininteligivel, e dotada da palavra
que carrega em si tudo o que o discurso méantico é capaz de abarcar: presente, passado e
futuro; dentro e fora; 0 mundo dos deuses e dos homens. Euripides, detendo-se ndo mais
na palavra em si, mas na ordenacéo que o conjunto dos termos pode oferecer, origina uma
personagem que transita em constante movimento e expde a dindmica do drama através
de seu vaticinio; é pela acdo que a Cassandra euripidiana traz a luz a estruturagdo de sua

personagem.
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