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A despeito das aparéncias cuidadosamente
mantidas, de que os problemas da geografia sé
dizem respeito aos geografos, eles interessam,
em ultima andlise, a todos os cidadaos. [...]
Pois, a geografia serve, em principio, para
fazer a guerra. [...] Trata-se de fato de uma
ciéncia? Pouco importa, em ultima andlise: a
questdo ndo ¢ essencial, desde que se tome
consciéncia de que a articulagio dos
conhecimentos relativos ao espago, que ¢ a
geografia, ¢ um saber estratégico, um poder.

Yves Lacoste, A Geografia — Isso serve, em
primeiro lugar, para fazer a guerra



RESUMO

LOPEZ, 1. (2023). O mundo de Leucipe e Clitofonte: um estudo sobre a representacdo do
espago e do tempo e o cronotopo de Mikhail Bakhtin. Dissertagdo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo. [139 f.].

Esta dissertacdo examina a representacao literaria do espaco e do tempo no romance Leucipe
e Clitofonte, de Aquiles Tacio (séc. I1 d.C.). O estudo dialoga com a interpretacao de Mikhail
Bakhtin (2018) do romance grego antigo, a partir do conceito de cronotopo do romance
aventuresco de provagdo. Este didlogo pressupde, junto com Bakhtin, a indissociabilidade
entre tempo e espaco, mas enquanto o autor privilegia o tempo, esta dissertacdo toma o
espaco como o principio orientador. Para tanto, fez-se uso do conceito de territdrio usado da
teoria geografica critica. O romance grego antigo ¢ marcado pela paixao entre dois jovens
protagonistas que, desejando permanecer juntos, se deslocam pelo Mediterraneo, enfrentando
uma série de desventuras. Nesta dissertacdo, a énfase que o género concede a estes
deslocamentos foi tomada como um indice da relagdo sociedade-espago durante o Alto
Império Romano, quando os romancistas gregos escreveram suas obras. Ao longo dos trés
capitulos de andlise interpretativa do enredo de Leucipe e Clitofonte, investigou-se como este
romance elabora as relagdes entre os homens e seu espago e seu tempo. Concluiu-se que o
espaco representado em Leucipe e Clitofonte ndo € abstrato e alheio aos herdis, como
interpretou Bakhtin, mas revela uma preocupagdo com a forma de organizagao social, suas

estruturas e preservagao.

Palavras-chave: romance grego antigo; Aquiles Técio; Bakhtin; Império Romano.



ABSTRACT

LOPEZ, 1. (2023). The world of Leucippe and Clitophon: a study on the representation of
space and time and Mikhail Bakhtins chronotope. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo. [139 f.].

This dissertation examines the representation of space and time in the novel Leucippe and
Clitophon, by Achilles Tatius (2nd century AD). The present study engages in a dialogue
with Mikhail Bakhtin's interpretation of the ancient Greek novel, departing from the concept
of chronotope of adventure and ordeals. The dialogue assumes, along with Bakhtin, the
inseparability between time and space, but while the author privileges time, this dissertation
takes space as the guiding principle. To this end, it employs the concept of used territory from
critical geographical theory. A passion between two young protagonists who, desiring to
remain together, travel across the Mediterranean, facing a series of misadventures marks the
ancient Greek novel. Within this dissertation, the emphasis that the genre concedes to these
displacements was taken as an index for the society-space relationship during the High
Roman Empire, when the Greek novelists wrote their works. The three chapters of
interpretative analysis of Leucippe and Clitophon's plot investigate how this novel elaborates
the relationship between men with their space and time. The study concludes that the space
represented in Leucippe and Clitophon is not abstract and alien to the heroes, as Bakhtin
interpreted, but reveals a concern with the form of social organization, its structures, and

preservation.

Keywords: ancient Greek novel; Achilles Tatius; Bakhtin; Roman Empire.



The narrator meets Clitophon in Sidon.

1. Leucippe and Clitophon journey overland
from Tyre to Sidon and then to Beirut.
From there they sail to Alexandria but
are shipwrecked at Pelusium.

2. Leucippe and Clitophon to robbers' refuge

in the Nile Delta.

3. Leucippe and Clitophon to Alexandria.

4. Leucippe to Ephesus.

5. Clitophon to Ephesus.

6. Leucippe and Clitophon to Byzantium.

7. Leucippe and Clitophon to Tyre. They

decide to winter in Tyre and then return
to Byzantium.

ACHILLES TATIUS —LEUCIPPE AND CLITOPHON

Tarsus
.ﬁntiﬂch

Figura 1: “D. Achilles Tatius — Leucippe and Clitophon”. In: ALVAREZ, J. (1996). “Maps”.
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Apresentacao

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
Roteiros.
Oswald de Andrade, Manifesto Antropofago

Uma arrebatadora paixdo a primeira vista, viagens, sequestros, mortes presumidas,
julgamentos em tribunais e um aguardado reencontro amoroso sdo alguns dos eventos que
marcam o enredo do romance Leucipe e Clitofonte’, de Aquiles Técio?, datado do século II
d.C. Narrativas de amor e aventura, cheias de peripécias, protagonizadas por um jovem casal
sao marcas do género romance grego antigo da chamada vertente de amor idealizado (ideal
love novels). Leucipe e Clitofonte faz parte do pequeno canone deste género literario, formado
por apenas cinco obras’.

Uma das caracteristicas de L&C, partilhada pelos outros romances de amor idealizado
(com a excecdo de Ddfnis e Cloé), ¢ o deslocamento constante dos protagonistas pelo
Mediterraneo. Os herois do romance grego percorrem itinerarios complexos, geralmente pelo
Mediterraneo Oriental e Oriente Proximo, marcados por encontros e desencontros, naufragios,
piratas e acontecimentos inesperados de tirar o félego. O tratamento que estes deslocamentos
recebem no romance grego parece repercutir a progressiva integracao das diversas localidades
e povos mediterranicos. Este processo de integragao foi forjado ao longo de séculos e
intensificou-se sobremaneira a partir das grandes disputas por hegemonia durante o periodo
Helenistico. Mas seu apice e transformagao foi atingido com o estabelecimento de um grande
sistema econdmico, politico e cultural: o Império romano. Esta dissertacdo investiga
articulagdes entre este processo historico e a representacao literaria do espacgo e do tempo em
L&C, buscando entender a elaboracdo artistica que este romance traz das relagdes entre os
homens e seu espaco e seu tempo.

A leitura mais influente sobre tempo e espaco no romance antigo foi, provavelmente,
aquela realizada por Mikhail Bakhtin em As formas do tempo e do cronotopo no romance, a
“poética histérica” de sua Teoria do romance. Nesta obra, Bakhtin cunha o conceito de
cronotopo para expressar uma interligacdo essencial entre tempo e espago e, por meio dele,

Bakhtin analisa como exemplares do género romance representam esta interligacao. Para ele,

' A partir de agora ¢ designado por L&C.

2 A partir de agora é designado por AT.

3 Além de L&C, compdem o corpus do romance grego antigo: Antia e Habrocomes (ou: As Efesiacas), de
Xenofonte de Efeso; Quéreas e Calirroe, de Cariton de Afrodisias; Ddfnis e Cloé, de Longo; Tedgenes e
Caricleia (ou: As Etiopicas), de Heliodoro. Nosso estudo centra-se em L&C, mas eventualmente sdo feitas
comparagdes com estas obras.
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porém, o tempo tem precedéncia sobre o espaco. Assim, esta dissertagdo revisita a
interpretagdo seminal de Bakhtin sobre a representacdo do tempo e do espago no romance
grego, mas inverte a precedéncia dos termos. O espago ¢ o norteador do estudo e do didlogo
aqui proposto.

Uma introdugdo e trés capitulos de andlise interpretativa compdem a estrutura desta
dissertacdo. O objetivo da introducdo ¢ apresentar ao leitor discussdes, conceitos e
pressupostos tedrico-metodologicos que fundamentaram a abordagem e a perspectiva da
pesquisa. Ao longo da introdugdo, apresento algumas questdes que subjazem a historia da
critica do romance grego antigo, relacionando-as com Leucipe e Clitofonte e com as
estratégias narrativas de seu autor. Também delineio um perfil de Aquiles T4cio, a partir das
informagdes que nos foram transmitidas sobre ele, de um panorama de seu contexto histérico
e de pontuais comparagdes com as informacdes que dispomos sobre outros romancistas da
mesma época. Na introdu¢do também resumo os principais pontos da interpretagcdo de Bakhtin
sobre o cronotopo do romance grego, chamado por ele de cronotopo do romance aventuresco
de provagdo. Por fim, apresento em linhas gerais os pressupostos tedricos sobre o espago que
possibilitaram e orientaram o estudo realizado nos capitulos de andlise interpretativa do
romance L&C.

Os trés capitulos de andlise interpretativa foram planejados a partir das trés grandes
localizagdes do enredo de L&C: Tiro, delta egipcio e Efeso. Este recorte espacial segue a
trajetoria dos herdis na ordem narrativa do romance, portanto, o proprio movimento do
enredo. Com efeito, Aquiles Tacio parece ter concebido a estrutura de seu romance em trés
unidades tematicas e espaciais. Dos oito livros de L&C, os dois primeiros, sdo localizados em
Tiro*, mas o que vemos da cidade restringe-se a casa em que vive o protagonista. Estes dois
livros abarcam o primeiro encontro dos herdis (a convencao da paixdo a primeira vista), o
desenrolar desta paixdo e culminam com a convencional saida da casa paterna e terra patria.
Os livros trés, quatro e, de maneira quase exata, a primeira metade do quinto livro (em termos
estritos até L&C 5.16), sdo ambientados no delta egipcio. No Egito, os herdis vivenciam a
maioria das convencionais adversidades de teor aventuresco. Parte desses eventos se desdobra
nas amplas areas pantanosas adjacentes ao Nilo, a outra parte em Alexandria, o grande centro
urbano egipcio da época. A partir da segunda metade do quinto livro até o oitavo e ultimo, a
cidade de Efeso, com suas institui¢des civicas e religiosas, torna-se o palco para os motivos

do reconhecimento e da provagdo das identidades dos herdis, junto com testes de fidelidade e

* O romance também apresenta uma abertura em moldura ambientada no porto de Sidon, que ocupa os dois
primeiros capitulos do livro 1.
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castidade.

No primeiro capitulo, meu objetivo foi langar luz sobre a formagdo social do mundo
de Leucipe e Clitofonte para que os termos espago e tempo perdessem o teor de universalidade
abstrata que, muitas vezes, parecem denotar. Assim, explorei os conflitos que o
desenvolvimento da paixdo entre os herdis implicava por situar-se na casa paterna. Procurei
caracterizar a vida e visdo de mundo tipica da elite imperial, por meio da rotina, das praticas,
da arquitetura doméstica, das relagdes familiares e das relagdes entre os senhores e seus
escravos, bem como dos escravos entre si. No didlogo com Bakhtin, procurei mostrar como
estas relacdes e os usos da casa paterna traziam o tempo presente a tona e como a relacdo dos
hero6is com a terra patria ndo ¢ alheia e abstrata.

No segundo capitulo, procurei compreender em que consistia 0 sentimento de aventura
do romance, mais proeminente quando os herois estdo no delta egipcio. Assim, caracterizei o
teor aventuresco do Egito como a representagdo de uma disputa pelos usos do territdrio. Para
tanto, fiz uso do conceito geografico de territério usado, almejando langar luz ao espago como
relacdo sociedade-espago. Neste capitulo, a pauta do didlogo com Bakhtin foi o teor da
aventura e o tipo de vinculo que L&C representa entre espago e tempo. Argumentei que o
romance representa um tempo presente em um vinculo intimo com o espago. Também
explorei a documentacdo de uma revolta historica no Egito como um paralelo para os eventos
da narrativa, que representam uma situagdo tipica do contexto imperial. A morte da heroina
em um sacrificio religioso, a elaborada descri¢ao do rio Nilo, o conflito entre um grupo de
vaqueiros e o Império, sob a figura do exército, sdo interpretados como uma disputa pelo
significado e pelos usos do significado “Egito romano”.

No terceiro capitulo, explorei a leitura de Bakhtin sobre o sentido das provagdes dos
herdis e elaborei-as como a representagdo de um processo de legitimacdo de fronteiras
territoriais. Eros, matrimonio, adultério e¢ a énfase na partheneia da heroina foram
interpretados como emblemas para a fixacdo, legitimagdo e expansdo das fronteiras do
Império, colocando em cena um dilema do presente histérico de AT. Ao longo do capitulo,
analisei o motivo do reconhecimento, os testes de fidelidade e castidade, e a resolugdo juridica
do dilema sobre o adultério. Assim, caracterizei Efeso, a cidade da parthénos, como o locus

da provacdo e da legitimacao da identidade dos herdis enquanto elite imperial.

kksk

As passagens de Leucipe e Clitofonte citadas ao longo desta dissertacdo foram

traduzidas por mim, a partir da edicdo de Gaslee (1969), revisada por Warmington e
3



disponivel online no site da Loeb, mediante a assinatura desta base de dados. Os niimeros das
passagens referem-se respectivamente ao livro em que se encontram, seguido do capitulo, da
secdo e, por fim, das linhas. Assim, L&C 1.2.3.4, por exemplo, refere-se ao trecho de Leucipe
e Clitofonte que estd no primeiro livro, no segundo capitulo, na terceira secdo ¢ na quarta
linha da edicdo de Gaslee (1969). Evitei numerar as linhas e as se¢des de eventos ou
acontecimentos do enredo quando menciono-os de maneira ampla, por considerar o excesso
de numeragdo desconfortavel para a leitura. Nestes casos, privilegiei apenas o livro € o
capitulo. Contudo, quando refiro-me a frases, palavras, expressdes ou detenho-me em um
trecho do enredo, foi necessario manter a numeragdo completa. Em passagens do enredo com
até trés linhas, mantive o texto grego nas notas de rodapé. Em passagens mais longas, o texto
grego encontra-se no Apéndice, em que reproduzo novamente minha tradu¢ao. No Apéndice
também consta minha traducao e texto original de dois testimonia sobre Aquiles Tacio e de
um epigrama sobre seu romance.

Em eventuais citacdes de outras obras antigas o tradutor ¢ referido in loco, a menos
quando foram traduzidas por mim. Neste caso, o texto original aparece em conjunto com a
tradug¢do. Nas referéncias bibliograficas, as traducdes e edi¢cdes de obras antigas aparecem
elencadas pelo sobrenome do tradutor ou editor. Todas as tradugdes de citagdes de obras
modernas que aparegam em lingua estrangeira nas referéncias bibliograficas foram traduzidas
por mim a partir da lingua que consta nas mesmas referéncias. Além disso, por seguir o
sistema autor-data no corpo da dissertacdo, optei por manté-lo nas referéncias bibliograficas
para facilitar a eventual localizagdo de uma obra especifica.

Quanto as transliteragcdes do grego, segui as “Normas para transliteragdo de termos e
textos em grego antigo”, de Ana Lia do Amaral de Almeida Prado, publicada em 2006 pela

revista Cldssica , v.19, n.2.



Introducao

Que ¢, entdo, o espago do homem?
Milton Santos, Por uma Geografia Nova: da
critica da geografia a uma geografia critica

O espaco ndao ¢ nem uma coisa nem um sistema de
coisas, sendo uma realidade relacional: coisas e relagdes
juntas. Eis por que sua definicdo ndo pode ser encontrada
sendo em relacdo a outras realidades: a natureza e a
sociedade, mediatizadas pelo trabalho.
Milton Santos, Metamorfoses do espago
habitado: fundamentos teoricos e
metodologicos da geografia

O objetivo desta introducao € apresentar ao leitor alguns dos conceitos, discussoes e
pressupostos teodrico-metodologicos que fundamentaram a abordagem desta dissertacdo. Ela
esta dividida em cinco seg¢Oes. Na primeira, apresento em linhas gerais algumas questdes que
marcaram a histéria da critica do romance grego antigo, relacionando-a com Leucipe e
Clitofonte ¢ as estratégias ou técnicas narrativas utilizadas por Aquiles Tacio. Na segunda
secdo, delineio um perfil de Aquiles Téacio a partir das informagdes que dispomos sobre ele e
que foram transmitidas pelos estudiosos bizantinos, apontando também algumas avalia¢des
dos estudiosos modernos sobre esta transmissao. Na terceira se¢ao, forne¢o um breve
panorama sobre o contexto histérico do Império romano na €poca em que os romancistas do
corpus grego viveram. Com isso, almejo encorpar o perfil de AT e dar suporte a algumas
discussdes que sdo levantadas ao longo da dissertacdo, isto €, no estudo sobre a representacao
do espaco e do tempo em L&C propriamente dito. Na quarta secdo, apresento o conceito de
cronotopo formulado por Mikhail Bakhtin e, em seguida, a interpretagao do filélogo sobre o
romance grego a partir deste conceito. Isto ¢, apresento o cronotopo do romance aventuresco
de provagdo. Por fim, na ultima se¢do, aponto algumas criticas elaboradas por classicistas ao
cronotopo do romance grego e retomo algumas consideragdes metodoldgicas sobre o conceito
de Bakhtin. A partir delas, justifico minha escolha por guiar o estudo desta dissertacao
invertendo a ordem de precedéncia dos termos tempo e espaco dadas por Bakhtin. Em
seguida, apresento em linhas gerais os pressupostos tedricos sobre o espago que possibilitaram

e orientaram o estudo realizado nos capitulos de analise de L&C.
I. Leucipe e Clitofonte e o romance grego antigo

Esta dissertacdo propde um estudo sobre a representacdo literaria do espago e do
tempo no romance L&C. Posto que nenhuma obra literdria pode ser entendida separadamente

do contexto que permitiu que ela viesse a luz — o quando e o onde foi composta —, o primeiro
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problema que se impde a um estudo sobre tempo e espaco em L&C diz respeito a dificuldade
de se precisar justamente o momento de sua composi¢do. Dos romances antigos que
possuimos, o de AT ¢ o que possui mais papiros. Sdo sete, dos quais dois (o papiro
Mediolanus 124 ¢ o papiro de Oxyrhynchus 3836) datam do séc. II d.C. (PLEPELITS,
1996:391-392). Stephens e Winkler (1995:480), a partir de andlise papirdcea, situam a
composi¢ao de L&C ao redor de 150-175 d.C. Levando em conta esta datagdo e mais duas
referéncias internas ao enredo>, Bowie (2003:60-61) aventa uma datacdo de L& C em cerca de
160 d.C. Neste mesmo texto, o estudioso também propde c.41-62 d.C para Quéreas e
Calirroe, e algo apés 65 d.C., para Antia e Habrocomes (ibid.:57). Ao passo que o romance de
Heliodoro, considerado atualmente o mais tardio do corpus®, segundo a sugestio de Morgan
(1996:419), teria sido completado em torno de 350-375 d.C. Assim, poderiamos dizer que o
romance grego antigo enquanto viva pratica discursiva teve uma duragdo razoavel. O corpus
da chamada vertente de amor idealizado’ foi inteiramente produzido em cerca de trés ou até
quatro séculos.

E claro que nem todos os estudiosos se comprometem com datas tdo precisas quanto
estas, ja que a historia da critica do romance antigo foi profundamente marcada por datagdes
equivocadas. Sob este aspecto, poderia ser acertada a op¢do de Brandao (2005:85) de ndo

guiar sua analise pela cronologia, uma vez que “[n]ao sdo imprecisdes relativas a alguns anos,

5 Sao eles: 1. a presenga de uma personagem historica coletiva, os boukéloi. Como veremos no segundo capitulo
desta dissertagdo, os boukdloi eram grupos de pastores bandoleiros que circulavam pelo delta egipcio
provocando revoltas contra o governo central egipcio e, mais tarde, romano-egipcio; e 2. o nome de outra
personagem, Panteia, a mae da protagonista. Para Bowie, este nome seria parcialmente motivado pela Ciropedia
(c.360 a.C) de Xenofonte (o ateniense), obra em que uma personagem homonima fica caracterizada como uma
esposa fiel. E parte por conta de uma concubina do imperador Lucio Vero (130-169 d.C., reinando entre 161-169
d.C.), Panteia. Para Bowie “[qJuando Aquiles Tacio escolheu o nome Panteia para a mie convencionalmente
moral[ista] de Leucipe, este era um nome que conotava fidelidade conjugal” (BOWIE, 2003:60). Além disso, o
estudioso julga que a ékphrasis de um quadro sobre a libertagdo de Andromeda por Perseu em L&C 3.6 pode ter
sido influenciada pela representagdo do mesmo mito em uma moeda de cunhagem alexandrina da época do
imperador Antonino Pio (86-161 d.C., reinado entre 138-161 d.C.) (ibid.:61).
¢ Digo atualmente, pois este ja foi considerado o segundo romance mais antigo do corpus por Rohde em seu livro
de 1876. Em sua cronologia, o romance mais antigo seria o de Xenofonte de Efeso (entre séc. II e III d.C.),
seguido de Heliodoro (séc. IV. d.C.), Aquiles Tacio (séc. V d.C.), Cariton de Afrodisias (final do século V. d.C.,
ou inicio do VI d.C.) e, por fim, Longo (antes do final do séc. VI d.C.) (cf. CHEW 2014:64). A cronologia de
Rohde foi realizada antes das descobertas papiraceas dos romances, com base no critério de narrativa mais
complexa para mais simples. E conforme Chew (ibid.): “Como a defini¢do de Rohde de ‘simples’ difere daquela
do inicio do século XXI!”. Atualmente, ha ainda um debate entre os estudiosos sobre a datagdo do romance de
Heliodoro, se seria do séc. 111 d.C. ou IV d.C. Néo obstante, cada vez mais, parece haver um consenso maior para
o ultimo caso, cf. Whitmarsh; Repath (2022).
7 Convencionou-se designar os romances escritos em grego, marcados pelos temas de amor e aventura, por
“romances de amor idealizado” (ideal love novels); os escritos em latim por “romances cOmico-realistas”
(comic-realistic novels), devido ao seu teor burlesco; e os romances ou narrativas em prosa com elementos
ficticios que ficam excluidos, & margem, sdo, amitde, chamados de “romances marginais” (fringe novels), cf.
Holzberg (1996). Para uma critica a oposicdo entre “romances [antigos] propriamente ditos” e “romances
[antigos] marginais”, cf. Morales (2009); para uma matizag@o do significado de ideal love novels, cf. Whitmarsh
(2008:6-7).
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mas, muitas vezes, a séculos, o que a historia da histéria do romance grego tem demonstrado
sucessivamente, recomendando o maximo de cautela”. Nao obstante, ha, atualmente, certo
consenso em torno da sequéncia cronoldgica da maioria das obras®, e o proprio Branddo acata
a sequéncia estabelecida por Bowie (1985:648). Contudo, menos do que uma datacao precisa
para cada obra do corpus, o que parece mais necessario para o desenvolvimento de nosso
estudo sobre a representacdo do espago e tempo no romance L&C ¢é a compreensdo de seu
contexto historico e a maneira como esta obra se relaciona com o seu género.

Uma das principais dificuldades para o estudo do romance grego parece advir do fato
de que a Antiguidade ndo nos legou qualquer tratado ou teorizagdo critica sobre este género.
Nido sabemos sequer sob qual rubrica’ estes textos circulavam na época em que foram
escritos. Por isso ndo sdo todos os estudiosos que concordam em designar estas narrativas de
ficcdo em prosa como romance grego antigo. Estes estudiosos também questionam se estes
textos eram efetivamente percebidos como um conjunto coerente em sua propria época, ou
seja, como género propriamente dito'®. Contudo, ndo é preciso que houvesse um nome

comum e bem estabelecido para que escritores e leitores, quem quer que eles fossem'!,

8 Ainda hoje a datagdo dos romances nio ¢ exata, mas, de forma geral, sdo aceitas as seguintes datas
aproximadas: Cariton (metade do séc. I d.C.); Xenofonte (meados do séc. II d.C.); Aquiles Tacio (segunda
metade do séc. II d.C.); Longo (entre os sécs. II e III d.C.); e Heliodoro (séc. III ou IV. d.C.). Cf. Reardon
(2019:6).

® Os termos “romance” ou “novela” e seus correlatos em outros idiomas, que atualmente qualificam o mesmo
género literario e que ddo origem a nomenclatura aqui utilizada, surgem, respectivamente, na Franga medieval
para designar textos escritos (tanto em verso quanto em prosa) na lingua Romance e, na Italia, durante o século
XVII, para nomear uma curta historia ficticia. Para uma discuss@o detalhada, cf. Brandao (2005:24-29). Em
lingua portuguesa, geralmente opta-se pela utilizagdo do termo “romance” em lugar de “novela”, enquanto a
lingua inglesa marca preferéncia por novel em detrimento de romance. Isto porque, para os falantes do inglés,
romance ¢ tomado como pejorativo, ainda que designe simplesmente historias populares de amor ou textos
narrativos pré-modernos. Ja o termo “novela” ndo é usado em portugués, sendo para designar uma narrativa mais
longa que o conto e mais breve que o romance, o que ¢ dificil de precisar. Assim, o termo “romance” em
portugués encontra maior equivaléncia com novel em lingua inglesa. Para uma avaliagdo critica de romance, cf.
Goldhill (2008:193-194), em favor de romance, cf. Reardon (1991:3-4). Sobre os termos utilizados pelos
proprios romancistas e sobre a discussdo de termos antigos e conceitualizagdo antiga de narrativa e ficgdo em
vista do romance antigo, Cf. Ruiz-Montero (1996:30-36), Holzberg (1996:11-18;26-27), Brandao
(2005:37-53;65-70), Pinheiro (2005:24-26), Ipiranga Jr. (2014:48-51). Para criticas a leitura que estes estudiosos
fazem de alguns documentos para embasar suas posi¢oes, cf. Whitmarsh (2005a: 607-08; 2011:13, n.62);

19 Cf. Vessey (1991) e Selden (1994). Selden reconhece, citando Todorov, que um género existe se seus leitores
pensarem que existe. O que o estudioso critica mais propriamente ¢ a busca dos estudiosos por critérios para
identificar um conjunto coerente na Antiguidade. Para ele, a questdo a ser feita ¢, antes, “[...] por que e sob quais
condigdes historicas torna-se possivel e desejavel concebé-lo [o conjunto coerente] como tal” (SELDEN,
1994:45).

"' E bastante complexa a questdo de quem eram os leitores do romance antigo. Alguns estudiosos advogam um
carater popular do género, como Scobie (1979) que sugere que o romance teria suas origens em contadores
itinerantes de historias, ao passo que outros defendem um publico mais circunscrito, educado e abastado, os
mesmos leitores de Homero e de Tucidides. Ha aqueles que preferem um meio-termo entre estas duas opgoes,
como faz Hagg (1994), que recusa uma divisao estanque entre letrados e iletrados, propondo uma gradagdo entre
esses dois polos de leitores, admitindo até a hipotese de recitais de romances. Houve também quem propusesse
uma recepgdo majoritariamente feminina — a infame expressao de Perry (1967) “aos pobres de espirito” refere-se
provavelmente a esta proposta —, contra-argumentada por Egger (1994), que privilegia leitores do sexo
masculino. Merkelbach ¢ frequentemente citado por advogar uma relacdo entre romance e as religides de
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reconhecessem um conjunto de textos como parte de um mesmo género, pois “um dos
primeiros engajamentos com qualquer texto por parte do leitor ¢ o reconhecimento do género”
(GOLDHILL, 2008:185). Um género depende muito mais de uma pratica social de produgao
e recepcao discursivas do que de uma teoria, e essa propria pratica “envolve teoria. [...] Lidar
com uma forma nova [tal como era o romance grego na Antiguidade] ¢ ipso facto um
problema teodrico [...]” (REARDON, 1991:107). Assim, “sua expressdo em prosa [dos
romances gregos] era a propria encarnagdo da teoria” (ibid.:88).

Em todo caso, durante o longo e complexo processo de recep¢ao dessas cinco obras,
suas narrativas tornaram-se para ndés um conjunto articulado e coerente, gracas a forma
comum (narrativas de ficgdo em prosa), ao enredo padrio'?, aos seus titulos que soam
convencionais'®, aos temas de amor e aventura, a lingua em que foram escritas (o grego)'* e a
época geral de composigio e circulagio (o periodo Imperial)'.

Além disso, o proprio AT foi um leitor do romance antigo. Isto fica sugerido pela
maneira com que ele opera com as convengdes do corpus'®. Isto €, as técnicas e estratégias
narrativas utilizadas em L&C indicam que AT conhecia as obras de seus predecessores e que
escreveu o seu romance com elas em mente. A partir do século I d.C., certa nocao genérica
parece ter se consolidado. Nas obras de Cériton e Xenofonte de Efeso, as mais antigas do
corpus, regras e convengdes sdo seguidas de modo a cumprir as expectativas do leitor. Estes

autores privilegiam a estrutura tipica de enredo, sendo convencionais nas atitudes, no

mistérios, o que implicaria membros de cultos como recep¢do primeira ou, pelo menos, como seus leitores
ideais. Os primeiros leitores de que temos noticia certa, porém, sdo bizantinos. O que, se ndo explica a quem se
dirigiam os textos inicialmente, ao menos nos fornece manuscritos e alguma histdria da recepgdo. Sobre quem
teriam sido os escritores — ao contrario dos leitores, mais facilmente determinaveis como pessoas educadas e
minimamente (se ndo muito) abastadas — veremos adiante em nosso texto.

120 enredo pode ser sintetizado da seguinte maneira: um jovem € uma jovem abastados, dotados de excepcional
beleza e filhos de pais eminentes, apaixonam-se perdidamente a primeira vista. Por forca maior, saem da casa de
seus pais, onde viviam até entdo, rumo ao estrangeiro — via de regra, qualquer lugar do Mediterraneo Oriental.
Por 14, tentam esforcadamente permanecer juntos, a despeito das mais terriveis adversidades do acaso que
parecem destinadas a eles tanto quanto a paixdo que nutrem um pelo outro. Piratas e bandidos, naufragios,
mortes aparentes e pretendentes indesejados; guerra, sofrimento, escravizagdo e aprisionamento; julgamentos
injustos; sonhos proféticos e outras formas de pressagios. Apos tudo isso, vem a calmaria: eles se reencontram,
retornam para casa e vivem juntos, “felizes para sempre”.

13 A este respeito, cf. Whitmarsh (2005a).

14 Este ¢é, talvez, o principal motivo que levou & separagdo entre romances gregos € romances latinos, como dois
subgéneros do romance antigo. Ja que ambos fazem parte do mesmo contexto historico. Porém, como apontado
por Branddo (2013:93): “[...] falar de exemplares gregos e latinos, ou mesmo greco-latinos, tomando como
referéncia a lingua em que os textos s@o escritos, esmaece que se trata de uma producdo romana, no sentido de
que s6 surge no Império de Roma e deve provavelmente responder a alguma expectativa propria dessa situagao”.
15 Sabemos que a maioria dos romances que nos chegaram sio do periodo Imperial. Todavia ndo deve ser
facilmente descartada a proposta de muitos estudiosos (e.g. Perry (1967), Reardon (1971), Morgan (2002), etc.),
de que o género romance antigo teria surgido no periodo helenistico, mas teria atingido sua forma mais madura
ao decorrer do periodo Imperial, especialmente durante o século II d.C., em que vigorava a pax romana
(REARDON 2019:5).

16O tratamento que AT concede as convengdes sera explorado ao longo desta dissertagao.



contetido e na composi¢do. Em contraposi¢do a estas duas obras, os romances datados de a
partir do século II d.C. ndo seguem de modo simples as convengdes'’. Ao contrario, muitas
vezes, usam-nas apenas para lancar luz sobre o proprio convencionalismo delas. Os
romancistas desta fase dao piscadelas ao leitor, operando as convengdes contra as suas
expectativas, “compelindo seus leitores a refletir e avaliar sua propria habilidade de leitura”
(BARTSCH, 1989:37).

Para Morgan (2002:141-142) todos os romances do corpus instigariam o leitor a
apreciacao de uma histéria emocionante (patética), mas os romancistas desta segunda fase
“miram mais alto, visam um publico que sabe sobre alegoria, que ¢ interessado na estética de
aparéncia e realidade e em teoria literaria. Esses sdo todos assuntos endémicos da Segunda
Sofistica.” (ibid.)'. E ¢ este par aparéncia-realidade que Morgan vé como o tema central de
L&C (ibid.). A obra problematizaria o poder da ficcao — de reverter o irreversivel, de fazer o
impossivel possivel — em relagdo a realidade. Em funcdo dessa problematizagdo, AT
promoveria uma ‘“guerrilha contra as convengdes de seu proprio género” (ibid.); e suas
frequentes “reversdes brincalhonas” instariam o leitor a submeter as convencgdes do género a
um “escrutinio critico” (ibid.:143).

Morgan, decerto, ndo foi o primeiro a observar o uso das convengdes em L&C.
Aquiles Técio foi avaliado por muitos estudiosos como aquele que mais se opde as normas do
corpus grego. Desde o artigo seminal de Durham (1938), o qual propunha que AT imitava de
modo parddico o romance de Heliodoro', ndo cessaram de aparecer interpretagdes que

questionam o teor de L&C, notando sobretudo seu humor®. Por um lado, a obra de AT segue

17 A este respeito, cf. Reardon (1991:15-45).

180 termo Segunda Sofistica refere-se a um fendmeno cultural, politico e social que se desenvolveu no inicio do
Império Romano e teve seu apice por volta da primeira metade do século II d.C. Ele foi cunhado por Filostrato
em sua obra Vida dos Sofistas para indicar uma “Renascenga” da sofistica; uma forte revalorizagdo da retorica
que vigorava em sua época de forma a relaciona-la, ainda que diferenciando, com o que teria sido a “Primeira
Sofistica”, na Atica do século V. a.C. Este movimento cultural foi interpretado como resposta da elite grega ao
imperialismo romano, buscando fomentar uma “identidade grega” através da recuperacdo nostalgica do passado
“glorioso” (MARTINS; BRENER, 2017:14). Alguns estudiosos, como Morgan (2002), entendem parte dos
romances gregos como expressdo literaria deste movimento. Para eles, os romances Quéreas e Calirroe e As
efesiacas seriam pré-sofistas, ao passo que Ddfnis e Cloé, Leucipe e Clitofonte e As etiopicas seriam romances
sofistas. A classifica¢do de tais romances como sofistas se daria, principalmente, devido a exigéncia, por parte
desses textos, de um alto grau de engajamento do leitor, que é instado a teorizar sobre o proprio estatuto ficcional
do texto (MORGAN, 2002:142). Para uma critica a esta divisdo do corpus, cf. Whitmarsh (2011:8-21).

1 E evidente que segundo as datagdes atuais, ancoradas em analises papiraceas, a ideia de que AT imitasse
Heliodoro ndo ¢ mais possivel. Contudo, as interpretacdes de Durham sobre trechos humoristicos em L&C ainda
se mostram perspicazes. Ademais, como veremos adiante, a relagdo Aquiles Tacio-Heliodoro esta inscrita no
processo de transmiss@o destes romances ao menos desde o periodo bizantino.

22 Nao ha um pleno consenso sobre o carater ou o sentido do humor de AT. Para Fusillo (1994:250), L&C ¢ um
pastiche ludico do romance grego; para Chew (2000:57), uma parddia da moral convencional do corpus; para
Anderson (1982:32), AT realiza uma “sabotagem com um calculado humor doentio”; para Reardon (1994:93),
L&C seria uma versdo “comediada” do enredo padrdo, um espécime excéntrico do género (offbeat specimen).
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o enredo padrdo dos romances gregos, por outro, “[...] em todos os momentos chave [do
enredo] a taga parece transbordar; e nés somos deixados com um gosto curioso na boca”

(REARDON, 1991:37-38).

I1. Um perfil de Aquiles Tacio

Como de praxe entre autores antigos, possuimos poucas informagdes sobre quem foi
Aquiles Técio. Ao contrario de Cariton e Heliodoro que deixaram, ao menos, indicagdes sobre
suas profissdes ou origem familiar em seus romances?!, AT nada nos conta sobre si proprio.
Dessa forma, as escassas informagdes que temos sobre ele advém de compiladores bizantinos
e do trabalho de estudiosos modernos. E essas informacdes nao sdo livres de problemas.

A comegar pelo nome do autor que, na Suda, a enciclopédia bizantina do século X
d.C., ¢ grafado como “Stacio” em vez de “Tacio”. A maioria dos manuscritos, porém, traz
“Téci0” e, por isso, esta designagdo ¢ tida como a versao mais segura (MORALES, 2001 :xii).
A partir de seu nome, podemos observar duas origens (ibid.): uma grega, marcada pelo nome
“Aquiles”, e outra romana, dado que tanto “Tacio” quanto “Stdcio” sdo nomes tipicamente
romanos. O mais provavel, entdo, ¢ que o autor fosse um grego com cidadania romana. Os
comentadores bizantinos sdo uninimes em considera-lo alexandrino®, o que poderia fazer
dele um alexandrino de linhagem grega com cidadania romana. O que, de modo algum, seria
uma raridade durante o periodo Imperial.” Além disso, a Suda também lhe atribui outras trés

obras:

2! Importa notar, porém, que tais indicagdes sdo internas as obras e, por isso mesmo, consideradas suspeitas. No
caso de Heliodoro “[...] muitas vezes sugeriu-se que As Etiopicas foi escrito em louvor ao deus-sol da cidade
natal de Heliodoro, Emesa na Siria — uma ideia particularmente tentadora em vistas da declaragdo do autor em
seu colofao de que ele era um descendente do sol. Mas isso ¢ uma identificagdo, ndo um credo, e ¢ muito dificil
encontrar um papel para o deus-sol na economia da trama ou tragar qualquer conexao entre a teologia e a moral
bastante estrita da narrativa e aquelas do culto ao sol, seja em sua forma orgiastica, introduzida em Roma pelo
imperador sirio Heliogabalo (que reinou em 218-222 d.C.) ou em sua forma mais universalizada e sanitizada,
instituida por Aureliano em 274 d.C.” (MORGAN, 2019:409). No caso de Cariton, ele “se apresenta no inicio de
seu romance como o escriturario (hypographeus) do rhétor Atenagoras em Afrodisias. [Mas] ndo podemos ter
certeza de que se trata de informagdo biografica genuina, embora, penso eu, o equilibrio da probabilidade o
favoreca. O nome ‘Cériton’, formado a partir de khdris (‘graca’ ou ‘encanto’), parece quase apropriado demais a
um romancista erdtico para ser verdade, especialmente quando associado a uma origem em Afrodisias, cidade da
deusa do amor. E tentador pensar que o verdadeiro autor estaria escondendo-se atras de um nom de plume, mas o
nome ‘Cariton’ esta atestado epigraficamente em Afrodisias, ainda que [...] ndo para [alguém] que possa ser
identificado com o romancista. Se tomarmos a introducdo do autor ao pé da letra, ele era um homem cujas
fungdes implicavam um alto grau de educagdo e alfabetizagdo pratica. Por outro lado, se ‘Cariton’ era um
pseudonimo, devemos perguntar, antes de tudo, por que um romancista desejaria ocultar sua identidade. E a
resposta teria de ser, em parte, que escrever romances nao era uma atividade universalmente considerada
apropriada para certos tipos de pessoas.” (MORGAN, 2002:136).

22 Dos oito livros de L&C, dois (o terceiro e o quarto) passam-se nas dreas pantanosas do nordeste do Delta
nilético, e L&C 5.1-16 no grande centro urbano, Alexandria, ao noroeste do Delta. Portanto, ndo ¢ impossivel
que AT seja considerado alexandrino por conta da importancia que o Egito tem em seu romance. Nao ha um
consenso entre os estudiosos sobre a veracidade desta origem alexandrina.
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Aquiles Stacio, alexandrino, é o escritor de Leucipe e Clitofonte e outras
historias eroticas em oito livros. Tornou-se, por fim, cristdo e bispo.
Escreveu também Sobre as esferas, Etimologias, e Miscelanea historica, que
comenta sobre muitos homens grandiosos e admiraveis. Sua linguagem em
todas essas obras ¢ parecida com a das historias erdticas. (Suda, alpha 4695)

Dentre estas obras, temos fragmentos apenas de Sobre as esferas, preservados em um
comentario a obra do poeta helenistico Arato (MORALES, 2001:xiii). Porém, nao temos
certeza se esta e as outras obras referidas seriam, de fato, do autor de L&C ou se de outro
escritor quase homonimo, o que poderia justificar a grafia Stacio (ibid).

Que o autor de L&C tenha se convertido ao cristianismo alcangando até mesmo o
cargo de bispo parece improvavel. Como nota Robiano (2009:146-147), as elites gregas desta
época eram majoritariamente pagas, o que faria de AT um dos primeiros autores convertidos
ao cristianismo de que temos noticia. O termo éskhaton (traduzido acima como “por fim”)
indicaria que o autor se converteu depois de ter escrito L&C, configurando o romance como
uma obra pagd. O que parece evidente ao leitor moderno, visto que ndo ha elementos do
pensamento cristio no romance®. Assim, os estudiosos modernos costumam ler em tal
afirmacdo da Suda uma justificativa para a preservagdo e legitimacdo de seu romance ou
mesmo uma forma de aproxima-lo a Heliodoro, sobre quem se diz 0 mesmo*.

A aproximacdo dos dois romancistas feita pelos bizantinos ¢ estudada por Robiano
(2009) a partir da narrativa cristd Passio Sanctorum Galactionis et Epistemes, que chegou a
nos em duas versdes”. Para o estudioso, “os autores das Paixdes ndo tinham outro objetivo
sendo se apropriar de Aquiles Técio e Heliodoro, tentando juntd-los em uma mesma empresa
de salvagdo para legitima-los [...]” (ibid.:152). Ambas as Paixdes parecem querer dizer
metaforicamente que “a obra paga ¢ estéril e que ¢ preciso uma conversao de seu autor, ou
pelo menos uma conversao do olhar do leitor sobre ela, para que seja fecunda” (ibid.:153).
Dessa forma, tanto a suposta conversao ao cristianismo de AT quanto a de Heliodoro revelam

menos sobre a biografia desses autores do que sobre o processo de transmissao e recepgao de

2 Exceto uma possivel alusido parddica, em L&C 2.2, a uma fala de Jesus na cena da eucaristia transmitida por
alguns evangelhos. Cf. Friesen, (2014).

2+ Cf. Focio, Bibliotheca. C6d.73.

% Uma versio andnima, narrada por um certo Eutolmios, que se diz servo e testemunha do martirio de
Galacteon, ¢ outra que ¢ uma reescritura feita por Simeon Metafrastes (ROBIANO, 2009:145). A datagdo da
primeira versdo ¢ bastante incerta, pode ter sido composta no final do século IV d.C. com um fterminus ante
quem no século IX d.C. (ALWIS, 2011:8-10), a segunda data do século X d.C. (ibid.). A hagiografia conta a
histéria de martirio de Galacteon, filho de Clitofonte e Gleucipe (ou Leucipe, na segunda versio), e sua esposa,
Episteme. Na historia, Clitofonte e Leucipe sdo de Emesa — a cidade atribuida a Heliodoro — e estdo casados, mas
ndo conseguem ter filhos. Somente ap6s Leucipe se converter ao cristianismo e, depois, também Clitofonte, que
o casal concebe Galacteon, ao redor de quem a narrativa ¢ centrada. Robiano 1& o nome Galacteon como uma
duplicagdo dos tragos de Leucipe e Caricleia (ibid.:152), a heroina do romance de Heliodoro. Pois o nome do
heroi remete tanto a brancura do nome de Leucipe quanto a de Caricleia, a alva filha do casal negro. E como esta
ultima, ao final, Galacteon torna-se sacerdote, um homem que usa vestes negras (ROBIANO, 2009:154).
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seus romances. Sendo curioso notar como eles aparecem ligados, “a despeito dos outros
romancistas, como se um nao existisse sem o outro” (ibid.:150).

Focio, patriarca bizantino, também comenta a obra de AT relacionando-a a de
Heliodoro:

Li Leucipe e Clitofonte do alexandrino Aquiles Tacio, em 8 livros. E uma
(narrativa) dramatica que traz amores incomuns. A dic¢do e a composi¢ao
parecem se distinguir. Ele & compreensivel e se vale das figuras de
linguagem, quando as usa, de modo adequado. A maior parte dos seus
periodos sdo curtos, claros, e produzem um efeito prazeroso, suave aos
ouvidos. Mas a obscenidade excessiva e a impureza das reflexdes depreciam
em tudo o pensamento e a seriedade do escritor, ¢ fazem a leitura
abominavel, devendo ser evitada aqueles que desejam ler. Muitas
semelhangas guarda em relacdo a narrativa de Heliodoro quanto a construgao
das frases e a invengdo das historias, exceto, grosso modo, pelos nomes das
personagens e pela obscenidade abominavel. (Focio, Bibliotheca. cod. 87).

Fica claro que o patriarca tem maior estima pelo romance de Heliodoro e desaprova
moralmente o de AT. A relagdo entre ambos nos interessa na medida em que coloca os autores
como representantes de um mesmo género. A obra em oito livros (I6goi é) de AT é chamada
de dramatikon e, em paralelo, dramata ¢ a designagdo dada a de Heliodoro. Em ambos, o
termo drdma certamente ndo ¢ usado para designar uma agdo representada em palco, mas
como uma extensdo deste sentido para o ambito da narrativa®®, ou seja, referem-se aos
acontecimentos narrados, a intriga (RUIZ-MONTERO, 1996:35). No caso da forma adjetiva,
em referéncia a L&C, isto fica ainda mais claro, pois parece pressupor o termo narrativa
(diégema). O que faria do romance de AT um diégéma dramatikén, uma narrativa dramatica.
Conforme comenta Brandao (2005:68-69), este ¢ um termo utilizado por Hermdgenes —
orador e tratadista, provavelmente contemporaneo de AT — para distinguir trés tipos de
narrativa: “o diégema mythikon (narrativa mitica); o diégema historikon (narrativa historica);
e o diegema plasmatikon ou dramatikon (narrativa plasmatica ou dramatica)”. Sendo a
narrativa dramatica caracterizada, na Gramadtica de Asclépio, transmitida pela obra de Sexto
Empirico, como “semelhante ao verdadeiro”, verossimil (IPIRANGA JR., 2014:51).

Nas semelhancas com o dramata de Heliodoro, Fécio destaca o arranjo retdrico
(diaskeuéi) e a invengdo de historias (pldsei ton diégemdton). Aparece, entdo, o termo
narrativa (diégéma) junto com o verbo pldssé (inventar, moldar). Justamente o sentido de
inventar uma histdria, remetendo ao diégéma plasmatikén. Desse modo, Focio identifica L&C

e T&C como narrativas inventadas e ficticias, pois tanto dramatikon quanto plamatikon sao

% O termo drdma também ¢ utilizado pelo narrador Clitofonte para caracterizar o inicio de suas aventuras.
Clitofonte diz ao andénimo narrador extradiegético: “a Tykhé comegou o seu drama” [fjpyeto Tod dpapatog N
o] (L&C 1.3.4.1).
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designacdes que se opdem aos discursos tidos verdadeiros (como a historiografia) e
presumem a invenc¢ao de uma historia verossimil — em oposi¢do ao mito, por exemplo, que
nao ¢ verdadeiro, mas tampouco € a invencao de um individuo. Como explica Brandao:

[...] € sob a rubrica dos pldsmata que geralmente se entende estarem os
romances. O termo ¢ significativo, seja na forma substantiva, seja como
adjetivo: plasmatikon tem o sentido, registrado tardiamente, de falso,
enganador e, na esfera da retorica, de teatral, dramadtico; plasma, por seu
lado, designa uma figura ou coisa modelada, a modulagdo da voz ou do som
da flauta, o carater, o estilo, uma aparéncia simulada (estudada? falsa?). Em
sentido especializado, plasma indica a ficgdo, a invengao, isto €, um entrecho
modelado, modulado e simulado em que a atividade do escritor encontra seu
paralelo na do escultor que, a partir da pedra, da argila ou de outro material,
compde uma figura ou uma cena. (BRANDAO, 2005:70).

Quanto ao conteudo da narrativa, Focio também parece indicar seu teor ficcional. Ela
¢ caracterizada por trazer (epeisagon) amores (érotas) incomuns ou mesmo absurdos
(atépous). Com a determina¢do de um amor dtopos, literalmente “fora do lugar”, Focio
admite a impossibilidade de uma paixdo tal como a narrada — talvez o amor na vida real seja
menos extraordinario do que no romance. O estilo (léxis) de AT ¢ elogiado: ele ¢
compreensivel (eusémos), tem periodos bem definidos e claros (aphoristikai te kai sapheis), e
faz uso adequado (oikeios) das figuras de linguagem (tropén). Ao mesmo tempo, pelo estilo e
pela composicdo, AT parece se distinguir (dokei diatrépein). O efeito que produz € prazeroso
(hédy phérousai) e suave aos ouvidos (akoén t6i ékoi leainousai), mas a leitura (andgnosin) se
torna abominavel (kataptyston) por causa de sua obscenidade (hypéraiskhron) e impureza nas
reflexdes (akdtharton ton ennoion).

Ha algo de paradoxal na leitura de Focio ou, quigd, realmente algo de paradoxal
(atopos) em L&C. Focio revela uma mistura de desconforto e prazer, como se AT se
distinguisse (diatrépein) dos outros romancistas — em especial de Heliodoro, de quem ele ¢
simultaneamente aproximado e diferenciado — por transformar o amor, familiar e adequado
(oikeios), do corpus em algo absurdo, fora do lugar (atopos). Sabemos de outros romances
com passagens tao “obscenas” quanto as de AT. O proprio Focio leu algumas dessas obras e,
ao comentd-las, demonstra igualmente julga-las parte do mesmo género e igualmente
indecentes”. E provavel que essa avaliagdo se deva aos ideais cristdos de pureza, abstinéncia
e castidade, isto ¢, a “empresa de salvagdo e legitima¢do” dos romancistas pagios®. Contudo,
¢ perceptivel que ja Focio, apos ler L&C, ficou “com um gosto curioso na boca”. Ao menos

do ponto de vista da historia da recepcao, o problema de como ler AT esta sinalizado desde

27 Cf. o comentario de Focio sobre Jamblico (Bibliotheca, cod. 94).
28 Para Manousakis (2018:127), porém, o que Focio teria considerado indecente seriam as historias paralelas
homoerdticas.
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este comentario.

Além da Suda e da Bibliotheca de Focio, os estudiosos contemporaneos costumam
sublinhar mais trés referéncias ao romance de AT. Uma delas, o epigrama da Antologia
Palatina (IX, 203), cuja autoria ¢ disputada entre Focio e Léo, o Fildsofo.

Amor amargo, assim como uma vida comedida
a histdria de Clitofonte exibe.

Mas a mais comedida vida de Leucipe

a todos impressiona! Como ela foi agoitada,
teve seu cabelo raspado e também maltratada,
acima de tudo, trés vezes foi morta, perseverou.
Se também tu desejas ser comedido, amigo,
ndo contemples as cenas acessorias da obra
mas aprenda, primeiro, a conclusao da historia.
Pois une em matrimoénio os que desejaram com prudéncia.
(Antologia Palatina, 1X, 203.)

O que chama a ateng¢do no epigrama ¢ a orientacdo que a persona faz ao leitor:
dirigindo-se diretamente aquele que deseja uma vida virtuosa (sophronein), recomenda que
leia a historia a partir do final, do estabelecimento do casamento entre os herois. Advertindo-o
a ndo prestar aten¢do (mé skdpei) nas “cenas acessorias” (théan pdrergon), isto é, em tudo que
ndo ¢ a narrativa principal. O uso de théan, que pode ser “vista” ou mesmo “espetaculo”, em
conjunto com pdrergon, aquilo que incidental ou subordinado a um assunto principal, parece
indicar os episodios que compdem o romance. Desse modo, aquelas mesmas cenas que Focio
pode ter considerado obscenas sdo postas de lado nessa recomendagdo. A leitura pode ser
proveitosa se o leitor se concentrar na “moral da histéria”: suportar os sofrimentos ¢ ter
autocontrole, o que torna alguém virtuoso e¢ lhe rende a compensagdo do matrimdnio
institucional, o exemplo da vida moral.

Esta leitura, deliberadamente seletiva, ndo da conta da obra de AT. Conforme mostra
Morales (2004:230), a cena acessOria em que acontece o que Eros queria que acontecesse
(egéneto hésa ho Eros éthelen — L&C 5.27.3) entre Clitofonte e Melite, a rival da
protagonista, mesmo sem cama (oute stromnés), tem maior espaco € impacto na narrativa de
Clitofonte do que “o relato banal de seu casamento com Leucipe” (MORALES, 2004:230).
Uma leitura que privilegie a vida moral e o autocontrole sem vé-los como problematizados
dentro da narrativa, pode até ser proposta para outros romances do corpus, mas certamente
ndo para a obra AT.

Outra referéncia a L&C € a do neoplatonista bizantino Miguel Pselo, do século XI d.C.

Seu comentario ¢ estudado em comparagdo ao de Focio por Manousakis (2018:130-139)%,

» Nao tive acesso a edi¢do da obra de Pselo feita por Dyck, nem a edi¢do de L&C feita por Vilborg, a qual traz
todos os testimonia do romance.
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segundo quem ‘¢ muito mais completo do que o de Focio e, em certa medida, suas intengdes
parecem ser diferentes” (ibid.:130), pois Pselo demonstra maior interesse pelas habilidades de
composi¢do da obra. Pselo também compara a obra de AT a de Heliodoro e coloca este ultimo
como predecessor do primeiro. Mas, para ele, o estilo de AT (/éxis) € superior € sua obra mais
agradavel, pois Heliodoro seria demasiado popular (démotikotatos) e teatral (theatrikotaten).
Sobre o aspecto “indecente”, Pselo julga AT como poluto, um comentario que, para
Manousakis (ibid.), nao deve ser interpretado em chave moral, pois 0 que o neoplatonista
condena ¢ a contravencao das regras do amor entre os herois na narrativa.

Ele critica Tacio por uma mudanga inaceitavel na atitude de um dos amantes
[...], porém estritamente em relagdo as regras do enredo do género literario
[...], [as quais] ditam que os protagonistas ndo deveriam nunca — e sob
nenhuma circunstancia — abandonar [...] o amor que t€ém um pelo outro.
(MANOUSAKIS, 2018:132).

Assim, o que fica patente em seu comentdrio € uma nog¢ao das regras do corpus grego
e a percepcdo de que AT as infringe, a0 menos quanto ao amor tido como idealizado. Para
Manousakis, a grande diferenga entre a leitura de Foécio e a de Pselo residiria no fato do
ultimo agir “sobretudo como um rhétor, enfocando quase exclusivamente a narrativa e suas
qualidades estilisticas™ (2018:139). A retorica, de fato, foi parte importante do contexto que
possibilitou o surgimento do romance antigo ¢ marcou sua recepg¢do. E a ultima referéncia a
AT vai neste sentido. Thomas Magister, escoliasta, gramdtico e secretario do imperador
Andronico II (que reinou entre 1282-1328), qualifica o autor de L&C como um rhétor
(GASLEE, 1969:x). Este termo tem ampla significagdo, mas, em linhas gerais, pode implicar
alguém que pratica retérica epiditica tanto quanto retdrica forense. Ou seja, nesta
caracterizacdo, AT poderia ser alguém exibia suas habilidades retdricas para o deleite de uma
audiéncia e/ou alguém que exercia as fungdes de um advogado de corte ou de um jurista®.

E provavel que tal designagdo advenha do préprio romance, pois, como estudado por

3% De acordo com Crook (1995:38-46) os rhétores forenses podiam ser advogados ou juristas (iuris prudentes).
Estes ultimos prestavam conselhos técnicos a juizes, pleiteantes, litigantes e mesmo a advogados — especialistas
sobretudo em “falar diante de magistrados, juizes e jurados” (SCHWARTZ, 2016:16). Enquanto os juristas
advinham das ordens senatorial ¢ equestre (ibid.:44), pois ndo “ganha[va-se] o pdo de cada dia pela
jurisprudéncia” (CROOK,1995:43), os advogados podiam, as vezes, ter origens mais humildes. Contudo, “nem a
jurisprudéncia nem a advocacia em si mesmas conferiam alto status social” (ibid.), ainda que, no caso da
advocacia, pudesse promover uma carreira politica ou na administragdo publica. Além disso, ndo era necessario
educagdo formal para a pratica da jurisprudéncia nem da advocacia, ainda que para a advocacia existissem
escolas que gradualmente tornaram-se mais fortes: “A educagdo dos jurisprudentes era uma aprendizagem
informal com um ‘lider’ reconhecido, lendo o que ele recomendasse, frequentando suas consultas e tomando
nota de suas responsa; enquanto para a educagdo dos advogados havia escolas de treinamento formal em
oratéria, para as quais a maioria dos jovens aspirantes a classe politica iam, j& que todos com ambic¢des a uma
carreira publica precisavam de tal treinamento [...]” (ibid.:42).
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diversos académicos’’, a obra faz uso de inumeras técnicas retoricas de exibigdo (e.g.
sententiae, synkriseis, ékphraseis) e conta com extensas cenas de julgamentos em tribunais*
— alids, os julgamentos sdo um lugar-comum nos romances gregos. Dessa forma, AT poderia
ou ndo ser rhétor nos sentidos aqui discutidos, mas seu romance certamente indica que ele
tinha conhecimentos de progymnasmata®™, a educagdo retdrica basica dos funciondrios,

intelectuais, politicos e bem-nascidos durante o periodo Imperial.

II1. O contexto historico

O corpus do romance grego foi, grosso modo**, produzido durante o Alto Império e, a
despeito das muitas diferencas das narrativas entre si, eles se revelam como caracteristicos de
seu tempo. Como frequentemente apontam os historiadores, esta foi a época em que o Império
atingiu o 4pice de sua extensdo territorial (ALFOLDY, 1989:110). A partir do momento em
que ele ndo mais crescia pela conquista de novas areas, e sim pelo aprimoramento do aparato
de “exploracdo sistematica das areas conquistadas” (MENDES, 2002:90), agravava-se a
relacdo de interdependéncia entre o centro do Império e suas provincias. Neste processo,
“Roma passou a acumular recursos provenientes apenas da exploragdo sistematica da
capacidade agricola das provincias através do sistema tributdrio.” (ibid.). Desse modo, o
excedente restrito produzido nas provincias era coletado pelo sistema tributdrio para a
manutengdo da estrutura politica e administrativa. Havia, assim, uma ligacdo econdmica
pautada pelas redes de alianca entre a elite central e a elite provinciana com vistas a
apropriacdo de recursos (agricolas, minerais, humanos, etc.) para que fosse conservada e
reproduzida a propria organizagao social, o Império.

No fim das contas, esta forma de organizacdo social garantia as elites sua propria
condicdo de classe dominante: uma vida de 6cio ancorada na renda fundiaria extraida das
propriedades agricolas, cujo cultivo dependia da exploracdo do trabalho das classes
subalternas. Pois “a elite proprietaria de terras e a elite urbana eram em grande parte um e o
mesmo grupo social.” (JONGMAN, 2002:44). Também o “sistema legal do Alto Império
funcionava, no essencial, em favor da garantia da propriedade dos grupos dominantes; € no

sentido de manter na obediéncia escravos e outros trabalhadores dependentes” (CARDOSO,

3! E.g, Billault (2006); Webb (2007:535); Bartsch (1989) — a autora enfoca principalmente as ékphraseis, que
considera uma conven¢do nos romances de Heliodoro e de AT e que, por sua vez, devem ser decodificadas pelos
leitores para formularem suas interpretagdes dos romances; Morales (2004) em seu terceiro capitulo aborda o uso
das sententiae em L&C.

32 Cf. Schwartz (2002) € (2016).

33 Sobre os progymnasmata, cf. Russell (1983) e Bartsch (1989:7-14).

** O romance de Heliodoro, a meu ver, é a exce¢do que comprova a regra, pois sua narrativa é aquela que mais se
difere do corpus em estrutura e moralidade.
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1988:70). Nao a toa, durante este periodo, desfez-se gradualmente a oposi¢do formal entre
cidaddos e ndo-cidadaos romanos (ibid.) — tal oposi¢do seria, inclusive, revogada legalmente
em 212 d.C. pelo édito do imperador Caracala, que estendeu a cidadania romana a todos os
habitantes livres do Império. Por outro lado, no mesmo processo, novas ‘“distingdes se
tornavam mais nitidas, definidas e assentadas em regras oficialmente formuladas.” (ibid.)>.

Foi este processo que permitiu as elites locais, aos proprietarios de terras das
provincias, a formagdo e consolidagdo de sua consciéncia de classe: “as classes de elite das
cidades gregas estavam ‘se reinventando’, no periodo romano, como a classe dominante”
(PERKINS, 2009:34, minha énfase). Durante o Alto Império, a estrutura
politico-administrativa de Roma se empenhava em “estimular a lealdade politica e fortalecer a
sua legitimagdo pelas periferias, através da criagdo de uma consciéncia politica identificada
com as regras e diretrizes politicas do centro” (MENDES, 2002:90). Isto porque as areas
conquistadas por Roma eram demasiado extensas para o controle exclusivo da elite romana,
“sendo impossivel um governo direto [...]” (ibid.:107). Assim, por necessidade propria, a elite
central fomentava as elites locais ja existentes nas areas conquistadas. Afinal, as proprias
conquistas da época de expansdo romana “se restringiram as areas onde os sistemas
sociopoliticos preexistentes eram desenvolvidos o suficiente para justificar o preco da
conquista” (ibid.:89). Na pratica, a domina¢do romana levava a descentralizacdo do centro
imperial ou a valorizagdo das localidades (em todos os niveis: material ou produtivo;
administrativo; cultural e simbdlico).

Estara subjacente a minha argumentagdo ao longo desta dissertagdao o entendimento de
que o corpus do romance grego ¢ fruto desta época e reporta a este processo de formagao e
consolidagdo desta consciéncia de classe dos proprietarios de terras das provincias. Os
romances podem ser vistos como uma representacdo artistica deste processo. A condigdo
efetiva de sua representabilidade advinha do fato de que esta classe ja estava suficientemente

formada e, assim, seus membros viviam mais propriamente um momento de autoafirmacao.

% Ainda que, segundo Grubbs (2002:7), “[a]té o segundo século d.C. o principal fator que determinava o status
legal era a cidadania. Cidaddos romanos podiam esperar um tratamento melhor sob a lei, e os ndo-cidadaos
estavam sujeitos a penalidades, como punic¢do corporal e execucdo, que os cidaddos geralmente ndo sofriam.” —
0 que por si s6 revela uma sociedade ancorada na desigualdade formal —, a autora também entende que o
movimento geral da sociedade durante o periodo ja caminhava no sentido em que argumento: “Mesmo antes de
212 d.C., a dicotomia legal cidaddo/ndo cidaddo foi sendo substituida, ou complementada, por uma distingdo
hierarquica, pelo menos em algumas areas do direito. Em termos de hierarquia, os dois grupos basicos eram os
‘mais honrados’ (honestiores) e os ‘mais humildes’ (humiliores). Os honestiores eram os de status mais elevado,
que recebiam honra publica e privilégios legais: membros do Senado e seus filhos e netos, equites [membros da
ordem equestre], decurides (conselheiros municipais) e militares veteranos. Todos os outros eram humiliores, ou
classificados como humiliores em termos de tratamento legal. No reinado de Adriano (117-138 d.C.), a distin¢ao
honestiores/humiliores foi consagrada em lei” (ibid.).
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No entanto, ndo convém separar completamente formac¢do e autoafirmacdo, pois estes dois
momentos se ddo como que em conjunto, um alimenta e exige o outro. E neste sentido que
entendo a juventude dos herdis, a reivindicacao de identidades locais, a €énfase no matriménio,
entre outros elementos caracteristicos do romance grego, como sera visto. O género
representa artisticamente e, ao mesmo tempo, contribui para a elaboracdo da identidade
coletiva dos proprietarios de terra, da elite local ou imperial, ou como queiramos designar a
classe dominante.

Por outro lado, ¢ evidente que os romancistas nao precisavam ser eles proprios
grandes proprietarios. Na verdade, ¢ inclusive mais provavel que eles fossem “politicos,
juristas e intelectuais organicos (na linguagem de Antonio Gramsci)” (CARDOSO,
1988:73)*. Ou seja, pela forma como estava posta a divisdo territorial do trabalho, eles
pertenciam aos “setores estratégicos” (ibid.) responsdveis por formular esta consciéncia de
classe e, simultaneamente, fornecé-la a totalidade dos proprietarios (ibid.) — fossem individual
e pessoalmente conscientes disso ou ndo. Nao a toa, “por terra e mar”’, os membros deste
grupo estratégico se reconheciam mutuamente pelo nome de pepaideuménoi, os formados
pela educagio grega®’.

Trés autores do periodo Imperial fornecem paralelos para delinear a identidade social
de AT. O primeiro deles ¢ Cariton, que declara ser hypographeus do rhétor Atenagoras (Q&C
1.1). Isto quer dizer que além de romancista, Cériton tinha uma profissdo formal como

escrivdo ou secretario de um rhétor*®. Luciano de Samosata, possivelmente contemporaneo de

3¢ Cardoso esta se referindo as ordens da estrutura imperial. Mas entendo que os romancistas faziam parte, se ndo
dessas ordens em sentido estrito, do corpo intelectual e politico fomentado e mobilizado por elas como setores
estratégicos: “No conjunto bem maior daquilo que os marxistas chamariam de classe dominante em si — a
totalidade das pessoas possuidoras de terras, escravos e bens méveis em propor¢des consideraveis —, as ordens
senatorial e equestre, secundariamente também a dos decurides, formavam os setores estratégicos que a
transformavam em classe dotada de consciéncia especifica, ou seja, em classe para si [...]” (CARDOSO, 1988:7).
37 Conforme Perkins: “No inicio do periodo Imperial, uma nova identidade cultural estava em constru¢io, uma
que enfatizava o status elevado como um determinante crucial; [...] Nesta identidade cultural, o foco no stafus
apareceu disfar¢ado; apresentou-se como uma énfase na educacdo e na alta cultura. Todas as pessoas que
pudessem exibir seus conhecimentos em um repertorio educacional e cultural partilhado poderiam reivindicar a
adesdo a este grupo. As exigéncias deste padrdo educacional em um mundo de analfabetismo geral tornaram-no
restritivo; poucos, além da elite, tinham o lazer ou a oportunidade para satisfazer os requisitos. Mas, para todos
aqueles que partilharam desta educacdo e de seus interesses refinados, ela forneceu a base para uma
autocompreensdo coletiva e uma identidade de grupo. [...] O termo Segunda Sofistica passou a se referir ao
movimento cultural associado a esta paideia imperial ¢ seus adeptos. [...] Um resultado importante da paideia
sofistica foi que ela permitiu que pessoas de diversas localidades e etnias adquirissem o carater grego em virtude
de sua educacdo.”(PERKINS, 2009:18-19); e também: “As identidades culturais definidas por fronteiras
geograficas comuns ou por sangue estavam cedendo terreno aquelas baseadas na educacg@o, praticas culturais e
perspectivas partilhadas. A énfase na educagdo e na cultura, na paideia e na humanitas, que inscreveu as
identidades culturais da elite romana e grega, contribuiu para a formagdo de uma alianga trans-império, uma
identidade de elite cosmopolita que incorporou os lideres do império.”(ibid.:27). O que Perkins esta descrevendo
¢, mutatis mutandi, o que eu estou chamando de consciéncia de classe.

3% O termo hypographeiis também poderia indicar que Cériton era um jurista que prestava assisténcia legal a
Atenagoras (SCHWARTZ, 2000:94).
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AT, ja que teria nascido ao redor de 110-120 d.C. e falecido algo apo6s 180 d.C. (BRANDAO,
2015:20), fornece-nos o segundo paralelo. Ele relata que sua profissao inicial era a de rhétor
(e.g. em O sonho ou Vida de Luciano e Dupla acusag¢do), além de escritor. Sabemos também
que exerceu um posto na burocracia oficial romana no Egito (BRANDAO, 2014:66-68),
como ele proprio afirma em sua Apologia dos assalariados. J& o terceiro paralelo ¢ fornecido
por Apuleio, autor de O asno de ouro, cuja datagdo™ ¢ possivel gragas a um processo juridico
no qual o autor precisou responder, na cidade de Oea, a acusacdo de ter usado magia para
seduzir uma rica viuva (DUARTE, 2019:8-9).

Neste processo, Apuleio apresenta sua propria defesa®’: um discurso em que relata sua
trajetoria “académica” como prova de sua inocéncia (DUARTE, 2019:8-9). Apuleio também
declara ser de familia abastada, tendo herdado um milhdo de sestércios (e seu irmdo, outro
milhdo). A quantia ¢ a mesma exigida aos membros da ordem senatorial romana para que
pudessem assumir o cargo de senador''. N&o obstante, Apuleio pertencia a ordem dos
decurides, ordem senatorial em nivel municipal ou local, pois seu pai exerceu um cargo de
magistratura na curia da cidade natal, e, depois, o proprio Apuleio exerceu as mesmas fungdes
e cargo que o pai na mesma curia (SILVA, 2009:2). Além disso, Apuleio teria atuado como
orador, conferencista e professor de retorica*’ e, ainda, como escritor, tradutor e compilador
(DUARTE, ibid.).

Algumas caracteristicas sdo comuns entre estes romancistas, o que pode indicar que
partilhavam de um mesmo universo social romano-imperial, ainda que em lugares geograficos
distintos. Por exemplo, o fato de serem homens, a atuacdo formal com a retorica e serem
nativos de provincias romanas — além, ¢ claro, do desejo de inventar historias. Talvez Apuleio
seja aquele de origem mais abastada e Luciano o de menos, se tomarmos como veridica a
informacao de que a escultura era o oficio de sua familia ao qual, caso ndo tivesse escolhido a
paideia, teria se dedicado. Nao obstante, também Luciano acumula notavel dinheiro ao longo
de sua trajetoria. O que neste contexto implica a propriedade de terras. De acordo com

Cardoso (1998:72), o mundo imperial romano permitia alguns caminhos de ascenso social,

¥ Segundo Duarte (2019:9), apds 160 d.C. Desse modo, uma publicagdo bastante proxima a de L&C na
cronologia de Bowie (2003:60-61). Além disso, notamos que, segundo Branddo (2015:20), também Luciano na
mesma época ja gozava de fama literaria.

“ De acordo com Crook (1995:30-32), este costume era mais frequente nas cortes atenienses do que nas
romanas, em que os litigantes eram, geralmente, representados por um advogado. O que demonstra um contexto
de fusdo cultural tipico do periodo Imperial.

*1 A quantia necessaria para assumir cargos nas provincias, porém, variava de lugar para lugar (GRUBBS,
2002:9)

#2 Nesta descri¢do, Apuleio estd mais proximo de um sofista do que de um rhétor. Pois professores de retorica
eram comumente chamados assim. Ao passo que o uso de “sofista” para designar apenas um praticante de
retorica epiditica tinha teor depreciativo, sendo, neste caso, preferivel rhétor (BRUNT,1994:32).
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“[a]pesar de favorecer-se a hereditariedade nas ordens privilegiadas, na pratica [...] elas ndo
repunham suficientemente seus membros pelos nascimentos ocorridos nas suas familias”.
Assim, mesmo que Luciano ndo fosse um abastado bem-nascido, poderia ter alcado grandes
fortunas, galgando posi¢cao em alguma ordem que lhe permitisse desempenhar alto cargo
administrativo no Egito.

Este quadro histérico e estas vidas paralelas fornecem um pano de fundo para
pensarmos quem foi AT. Assim, mesmo que nosso autor fosse mais proximo de um
profissional liberal — digamos um pedagogo para filhos de senhores mais abastados nos
moldes descritos por Luciano em Assalariados —, o simples fato de ser versado em grego (e
possivelmente em latim), de ser um pepaideuménos, indica que teve tempo a disposi¢ao para
o estudo, em vez de, como a maioria da populagdo do Império, ter de trabalhar na terra desses
mesmos senhores. E claro que ndo podemos ter certeza sobre a trajetéria particular de AT,
como vimos, nem mesmo podemos saber se as outras obras atribuidas a ele eram, de fato, de
sua autoria. Contudo, pela propria maneira que estava posta a divisdo territorial trabalho no
contexto histérico em que viveu, € possivel reconhecermos o grupo social ao qual pertencia,
independentemente do vinculo a alguma ordem determinada. E seu romance, L&C, parece ser

uma obra tipica de seu mundo.

IV. Mikhail Bakhtin e o cronotopo do romance aventuresco de provac¢io

Mikhail Bakhtin (Oriol, 1895 - Moscou, 1975) foi um tedrico notoriamente pouco
sistemdtico, mas cujas ideias tiveram grande repercussdo em diversas areas do conhecimento
e, crescentemente, nos estudos classicos®. Na bibliografia especializada, encontramos um
quadro plural e amiude controverso sobre o pensamento do fildlogo*, “[c]ada um 1é o Bakhtin
que serve a seus propoésitos” (FIORIN, 2019:67). Isto deve-se a inimeras razdes: autoria
dubia de algumas obras; vida conturbada; incertezas de sua trajetoria intelectual, que em sua
maior parte foi “marcada pelo ostracismo, pelo exilio e pela marginalidade dos circulos

académicos mais prestigiados” (FIORIN, ibid.:13). Somado a isso, hé ainda os problemas de

# Cf. o livro coletivo organizado por Branham (2002:xviii), no qual classistas discutem variados aspectos e
conceitos do pensamento bakhtiniano a partir da literatura greco-latina. Cf.também Branham (2005), obra similar
que explora as narrativas antigas em suas relagdes com o Circulo de Bakhtin; também Nimis (1998) estuda a
estrutura narrativa de L&C a partir de nogdes com nitidas ressondncias bakhtinianas (e.g. “for¢a centrifuga”,
“género inacabado” e “sem canone”), algo ressaltado pelo proprio estudioso (ibid.:106), postulando uma
“composi¢ao prosaica” por parte de AT.

* A despeito de Bakhtin considerar-se um filésofo ou tedrico mais do que um fildlogo — cf. sua fala a respeito
nas entrevistas a Viktor Duvakin em 1973, em Ponzio (2015:123) — ele estudou grego e latim desde a juventude
e cursou filologia na Universidade de Petrogrado (BRANHAM 2019:17), “apesar de ndo haver registro de que
Bakhtin tenha realmente se matriculado na universidade” (ibid.).
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sua tardia e complexa recepgdo®; da maneira como Bakhtin se apropria e se refere a
diferentes tradi¢des filosoficas; da idiossincrasia de seu estilo de escrita e de seu vocabulario
técnico, repleto de neologismos proprios, cujo significado € “frequentemente encontrado
‘durante o uso’, sem qualquer declaracdo explicita das regras que governam tal uso”
(SCHOLZ, 1998:143)*. Por essas razdes, suponho, temos tantos Bakhtins contraditdrios na
bibliografia especializada.

Para os propositos desta dissertacdo, Bakhtin tem a peculiaridade de ser um dos
primeiros tedricos a refletir sobre o género romance sem deixar o romance antigo de lado. Em
As formas do tempo e do cronotopo no romance, a “poética historica” de sua Teoria do
romance,”” Bakhtin formula o conceito de cronotopo® e, por meio dele, traga uma historia do
desenvolvimento do género romance que parte do corpus grego e, em seguida, do latino,
desdobrando-se até o romance de sua propria €época — ainda que seu estudo detido sobre os
cronotopos do romance termine na obra de Rabelais.

O termo cronotopo, cunhado a partir do grego, significa simplesmente

»% ¢ expressa “a interligagdo essencial das relagdes de espaco e tempo como

“tempo-espago
foram artisticamente assimiladas na literatura” (BAKHTIN, 2018:11). Um conceito revelador

dos anseios tipicos da modernidade, mas particularmente acentuados no presente historico de

* Foi s a partir da década de 1960 que o tedrico passou a ser realmente conhecido, tanto na URSS quanto no
Ocidente, ¢ muitos de seus textos publicados — alguns apenas postumamente. A este respeito, cf. Fiorin
(2019:14-18) e a secdo “Sobre o autor” na tradugdo de Bakhtin (2018:267) feita por Bezerra. Para um estudo
sobre a recepgdo de Bakhtin e do Circulo de Bakhtin no cenario brasileiro, cf. Boenavides (2022).

% Sobre a apropriagdo de tradigdes filosoficas, técnicas e estilo de escrita, e elaboragdo de neologismos de
Bakhtin, cf. Scholz (1998) e Sandler (2015).

470 filologo escreveu sua Teoria do romance no desterro ao longo dos anos 1930, mas a obra s6 foi publicada
em sua versdo final postumamente. A forma atual da Teoria do romance deve-se ao trabalho de Serguei
Botcharov ¢ Vadim Kdjinov, os coordenadores das Obras reunidas em sete tomos de Mikhail Bakhtin. A
traducdo da Teoria por Bezerra parte desta edigdo russa e ¢ dividida em trés volumes. Teoria do Romance: O
discurso no romance, v.1 (2017), texto escrito entre 1930-1936, no exilio de Bakhtin em Kustanai; Teoria do
Romance: as formas do tempo e do cronotopo no romance, v.2 (2018), parte composta entre os anos 1937-1939,
quando Bakhtin vivia em Savidlovo, por estar proibido de residir nas capitais soviéticas (BEZERRA, 2018:7),
Teoria do romance: o romance como género literario, v.3 (2019), contendo dois textos apresentados oralmente
no Instituto de Literatura Mundial Maksim Goérki, respectivamente em 1940 e 1941, e mais tarde publicados na
revista russa Questoes de literatura: “Sobre a pré-historia do discurso romanesco”, de 1967, e “Epos e romance
(sobre a metodologia da pesquisa sobre o romance)” (BEZERRA, 2019: 7).

O conceito aparece primeiro e, principalmente, em As formas do tempo e do cronotopo no romance, mas
também ¢ utilizado em O romance de educa¢io e sua importincia na historia do realismo. O manuscrito deste
ultimo texto foi perdido e sobrevive em fragmentos, traduzidos e publicados no Brasil em conjunto com outros
textos do autor no livro Estética da Criagdo Verbal (2003). Que seu texto tenha tido tal destino certamente néo é
inesperado a luz do periodo histdérico em que viveu e das proprias circunstincias de sua vida.

¥ Khréno(s)-tépos: Tempo (khrénos) em um sentido abstrato, mas cuja qualidade “essencial” € a de ser
mensuravel: um tempo definido, um periodo, um prazo, um instante, intervalo, ou lapso, um ritmo, uma estagéo,
a vida de um homem (cf. LSJ). E o espaco (topos) em sentido um igualmente abstrato e mensuravel (uma regido,
um lugar, uma posicdo, um distrito, um lugar de enterro — cf. LSJ). O tdpos, porém, é o imediatamente mais
vinculavel a literatura, ja que ele também conota o lugar-comum retdrico (LSJ, 11.2).
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Bakhtin, fruto da “obsessdo do século XX pelo tempo™°. Bakhtin empresta de Einstein a ideia
de que tempo e espaco sdo indissocidveis, € seu conceito de cronotopo reporta a esta
“inseparabilidade do espaco e do tempo” (BAKHTIN, 2018:11). Porém, como o filélogo
declara, o empréstimo nao incorpora a teoria da relatividade. O empréstimo ¢ “quase como
uma metdfora (quase, mas ndo inteiramente)” (ibid.). Isto porque, para Bakhtin, o cronotopo
também existe na realidade, ou seja, ele ¢ um construto tedrico para exprimir a relacdo de
homens reais e historicos com o tempo € o espago’’. Mas ndo ¢ este o cronotopo que lhe
interessa, e sim sua versdo “artistico-literaria”.

Os cronotopos literarios estudados por Bakhtin sdo, portanto, maneiras de apreensado e
elaboragdo cultural do tempo e do espaco reais e historicos™. Enquanto conceitualizagdo
cultural, cada cronotopo se da de maneira mediada, ndo como mera transposi¢do mecanica da
“realidade” para a arte, mas como representacao artistica, social, historica e geograficamente
especificas. Por isso Bakhtin diz que a assimilagdo do tempo e do espaco pela arte “transcorre
de modo complexo e descontinuo: assimilaram-se alguns aspectos determinados do
cronotopo, acessiveis em dadas condi¢des histdricas, elaboraram-se apenas certas formas de
representacao artistica do cronotopo real” (BAKHTIN, 2018:12-13). Para Bakhtin (2018:11),
o cronotopo literario ¢ a categoria que determina os gé€neros literdrios, ou seja, cada género
representa de uma maneira propria a experiéncia temporal e espacial humana (ibid.:12). Em
vista disso, cada cronotopo “como categoria de conteudo-forma determina (em grande
medida) também a imagem do homem na literatura; essa imagem sempre € essencialmente
cronotopica” (ibid.)*. Por isso, perceber um cronotopo ¢ também “pescar” um homem
temporal e espacialmente determinado, e escutar sua visdo de mundo, seu ponto de vista sobre
um dado objeto, decifrar a qual voz social ele faz coro e a quais outras se contrapoe, etc. E,
como ¢ de se imaginar, em As formas do tempo e do cronotopo no romance, Bakhtin discute

apenas os cronotopos do género romance.

% A expressdo é de Mendilow, autor de O fempo e o romance (1969), para ele, tal obsessdo, foi “condicionad|[a]
pelo crescente ritmo de vida, pelo sentido muito difundido da transitoriedade de todas as formas da vida moderna
[..], pela rapidez das mudangas sociais € economicas.” (MENDILOW, 1972:6).

5! Bakhtin também menciona Kant para exprimir como entende o tempo € 0 espaco. A este respeito, cf. Sandler
(2015) e Scholz (1998).

52 Vlasov (1995) realiza uma didatica divisdo em niveis deste processo de assimilagdo e reelaboragio do tempo e
do espaco.

3 Assim, podemos entender por que o cronotopo é uma categoria “contetido-forma”: ele traz em si uma
elaboracdo do tempo e do espaco caracteristica da sociedade que, espacial e temporalmente localizada, o
produziu. Ele ¢ uma forma, pois ¢ um todo ordenado de aspectos ou tragos perceptiveis do tempo e do espago em
uma dada sociedade por meio do modo de organizagdo e conceitualizagdo especificos desta mesma sociedade. E
¢ um contetdo, pois ¢ a representacdo ou o conceito que tal sociedade fez desses tragos do tempo e do espago
que lhes eram caracteristicos, dando-lhe uma forma artistica.
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De acordo com Bakhtin, a Antiguidade pds-clédssica criou trés cronotopos ou “tipos
essenciais de unidade romanesca” (2018:15): o cronotopo do romance aventuresco de
provagio; o cronotopo do romance aventuresco e de costumes®; e o cronotopo biogréfico. E
ao redor do primeiro que centraremos esta introdugdo ja que ele corresponde ao corpus do
romance grego. Alids, Bakhtin escolhe L&C como o paradigma para sua interpretacdo desse
cronotopo. Segundo ele, o tempo apresentado nos romances gregos € o tempo aventuresco € o
espaco ¢ um mundo alheio aos herdis (BAKHTIN,2018:18). Este cronotopo tem como
caracteristicas principais: um “hiato extratemporal na vida das protagonistas”, em que ocorre
toda a a¢do do romance (ibid.:19); uma ligagdo técnica (ndo organica) entre espaco e tempo
(ibid.:31); o acaso agenciado (7ykhé) como a forca desencadeadora dos eventos narrativos
(ibid.:25); os motivos de provacdo e confirmacdo da identidade dos herois como sentido do
enredo (ibid.:40); a presenga de uma contradi¢do entre o conteudo interno e o carater externo
da imagem do homem no tempo (ibid.:43-44). Vamos discutir ponto a ponto.

Comecemos pelo tempo. Segundo a analise de Bakhtin, o romance grego tem como
ponto de partida o primeiro encontro dos herdis e a arrebatadora paixdo a primeira vista.
Pouco apds se apaixonarem, os herois sdo langados em uma série de aventuras que serve de
obstaculo a permanéncia do relacionamento amoroso entre eles. O ponto de chegada da acdo é
a reunido final do casal, o “final feliz”>. Entre estes dois pontos, chamados pelo filologo de
“limites da a¢do do enredo”, acontece toda a trama (BAKHTIN, 2018:19). Contudo, entre
estes dois pontos de valor biografico®® para os herdis ndo haveria nada de essencial, pois, de
acordo com o tedrico, ndo hd nenhuma mudanga no carater dos protagonistas, as aventuras

vividas ndo lhes acrescentam nada, sequer o amor entre eles ¢ afetado de alguma forma®’. Ao

3 Para um estudo minucioso de um especialista no romance antigo sobre este cronotopo, cf. Branham (2019).

55 E interessante notar que L&C, justamente o texto modelo de Bakhtin, é o tnico entre os romances gregos sobre
o qual os estudiosos debatem se ha de fato um final feliz. L&C comega em Sidon com um narrador
extradiegético que escuta o relato de Clitofonte, que estd sozinho. No entanto, apos Clitofonte narrar todas as
desventuras, o reencontro amoroso € seu casamento com a heroina, ndo ha um retorno para este plano narrativo
em Sidon. Assim, ficamos sem saber por que Clitofonte esta sozinho e como foi parar ali. Por isso, discute-se a
possibilidade de ndo haver um final feliz na narrativa. A este respeito, cf. Most (1989); Repath (2005); Chew
(2012).

% Para Bakhtin, cada cronotopo contém ou pode conter cronotopos menores em si mesmos — segundo o filélogo,
até mesmo “cada motivo pode ter o seu proprio cronotopo” (2018:229). Assim, fica claro que em sua leitura o
romance ndo tem inicio no tempo aventuresco, ¢ sim no cronotopo do tempo biografico. A este respeito, cf.
Beaton (2010).

7 Contra, cf. Konstan (1994:46-47), para quem: “A fidelidade [...] tende a deslocar a atragdo erdtica original
entre heroi e heroina e torna-se a base de sua associagdo como casal, recaracterizando a natureza do vinculo entre
eles acima e contra a paixdo acalorada [passionate infatuation] que inaugurou o relacionamento entre eles. [...]
Este amor persistente, eros aumentado pela fidelidade, registra mudanga no desejo do casal primario e diferencia
sua paixdo da paix@o dos rivais”. Por outro lado, segundo o préprio Konstan: “nos romances gregos, o corpo nao
¢ o principal lugar em que o problema do amor e da fidelidade ¢ transacionado. Na auséncia de uma forte
oposigdo entre amor e luxuria, o sexo € construido como o objeto especifico da luxtria e € resistido em nome do
amor verdadeiro, o romance grego ndo se concentra no sexo per se como a marca registrada da virtude. Em
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contrario, permanece inabalavel do ponto inicial ao ponto final.

E entre os dois pontos que se desenrolam todas as a¢des do romance. [...]
Entretanto, a construgdo do romance ndo se funda neles, mas no que ha
(realiza-se) entre eles. [...] desde o inicio o amor do herdi e da heroina nao
suscita nenhuma duvida, e esse amor permanece absolutamente inabaldavel
ao longo de todo romance, preserva-se a castidade dos dois, o casamento no
final do romance funde-se naturalmente com o amor dos herdis que rebentou
logo no primeiro encontro, no inicio do romance, como se nada tivesse
acontecido entre esses dois momentos [...]. (BAKHTIN, 2018:19, grifos do
autor).

Assim, na interpretacdo de Bakhtin, o tempo aventuresco ocorre apenas entre estes
dois pontos. Por isso o filologo fala em “hiato extratemporal entre dois momentos do tempo
biografico” (2018:19) e em “heterotemporalidade casual” (ibid.:22). Ele propde uma espécie
de disjuncdo entre o tempo biografico e o tempo das aventuras. Mas o inicio das aventuras,
segundo Bakhtin, ndo depende da iniciativa dos herdis, que sdo demasiadamente passivos™, e
sim da for¢a de um acaso agenciado (ibid.:25). Quando este acaso irrompe, ele fragmenta a
grande unidade da vida biografica dos herois em diversas unidades menores, em séries
ilimitadas de “coincidéncias e rupturas casuais” (ibid.) que correspondem as aventuras
isoladas (ibid.:22). Ou seja, para Bakhtin, o acaso funda um outro tempo, o tempo
aventuresco, que se passa no hiato extratemporal da vida total dos herdis.

Para Bakhtin, o tempo aventuresco nao encontra medi¢do na narrativa. Os instantes
sdo “tecnicamente mensurados apenas no ambito de cada aventura particular” (BAKHTIN,
2018:20). Expressdes como “no dia seguinte”, “ao amanhecer” ou “de subito” sdo amiude
utilizadas e, as vezes, algumas especificagdes muito precisas sdo fornecidas. Todavia, o
tedrico considera que o leitor ¢ incapaz de realizar a soma dos dias nos quais transcorreu toda

aventura, ou seja, saber quanto tempo passou®’. “As proprias aventuras se enfiam umas nas

determinadas situagdes, o protagonista, homem ou mulher, aceita uma associag¢@o sexual com outro parceiro, mas
isso ndo ¢é registrado no texto como falta de fidelidade.” (ibid.:48, meus italicos). Isto é, para Konstan, na atragdo
erotica dos herdis no romance grego nao ha uma separag@o entre desejo carnal e amor verdadeiro, ambos sdo
tomados como uma unidade que é marcada pela constincia da paixdo e fidelidade mutua. Por isso, os herois ndo
fazem sexo antes do casamento e qualquer um deles poderia sucumbir a luxdria de um rival, sem comprometer
tal fidelidade. Mesmo assim, a paix@o inicial dos herois, que ndo ja ndo opunha sexo e amor e que colocava a
fidelidade como a virtude a ser preservada, sofre uma alteragdo em sua natureza: torna-se uma paixao aumentada
pela fidelidade. O que diferenciaria a natureza inicial da natureza final, j4 que ndo ha uma forte oposicao entre
sexo e amor, ndo fica muito claro. O que fica claro, porém, ¢ que Konstan julga uma diferenga quantitativa como
se fosse qualitativa. Como nota Branham (2002), as caracteristicas que Konstan atribui ao amor entre os herois
sd0 a constancia, a permanéncia ¢ até mesmo a resisténcia do amor que cultivam diante das mudangas e
obstaculos que insistem em separa-los. “As qualidades que Bakhtin enfatiza sdo notavelmente semelhantes
aquelas que Konstan vé como evidéncia de mudanga.” (BRANHAM, 2002:174).

% Sobre a passividade dos heréis € a avaliagdo dos estudiosos ao longo da histéria da critica do romance antigo,
cf. Jones (2007).

% Também ha discordancia de estudiosos em relagdo a isto. Novikov (2014) faz uma detalhada tentativa de
contabilizar os dias em que se passa a narrativa de Clitofonte (i.e. subtraindo o dia em que o narrador primario
extradiegético encontra Clitofonte e escuta dele sua histdria). Segundo os calculos aproximativos dela (para os
quais elipses de passagem do tempo narradas como “alguns dias depois” foram contabilizadas como trés dias
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outras numa série extratemporal e, em esséncia, infinita. [...] Nao hd nenhum limite interno
para tal aumento” (ibid.:27).

Para este tempo aventuresco acontecer plenamente, isto €, com direito a todos os
(des)encontros dos herdis, ele precisa de “espaco, muito espago” (BAKHTIN, 2018:31). Isto
porque, para Bakhtin (ibid.:28-30), o motivo do encontro ¢ central na provacao da identidade
dos herois, e a possibilidade do encontro ¢ medida “antes de mais nada pela distancia e pela
proximidade” (ibid.:31). Os herdis precisam superar a distancia espacial que os separa.

Raptos pressupdem uma rdpida transferéncia do raptado para um lugar
distante e desconhecido. Persegui¢cdo pressupOe superacdo da distdncia e de
determinados obstaculos espaciais. Aprisionamento € cdrcere pressupdoem
cercamento ¢ isolamento do heroi em determinado lugar do espago, o que
obsta o posterior movimento espacial em dire¢do ao seu objetivo, ou seja,
[...] [r]aptos, fuga, perseguicdo, buscas e aprisionamentos desempenham um
imenso papel no romance grego. Por isso ele precisa de grandes espacos,
precisa de terra e de mar, precisa de diferentes paises. (BAKHTIN, 2018: 31,
grifos do autor).

Este espago, porém, ¢ abstrato: “o lugar entra na aventura apenas como uma
extensividade vazia e abstrata” (BAKHTIN, 2018:32). Para Bakhtin (ibid.:32-33), os herois
nao tém nem desenvolvem qualquer vinculo significativo com os lugares em que suas
aventuras acontecem: “o que ocorre na Babilonia poderia ocorrer no Egito ou em Bizancio, e
vice-versa” (ibid.:32). De acordo com ele, os personagens viajam por diversos paises que sao
desprovidos de indicios do tempo historico® (ibid.:34), determinidade ou concretude. Até
mesmo a patria dos hero6is seria representada como alheia (ibid.:33). Isto porque, segundo ele,
qualquer concretizagdo temporal, espacial ou consuetudinaria, limitaria o poder absoluto do
acaso (ibid.). Por isso todos os detalhes do universo grego seriam descritos como
“extraordinarios, estranhos, raros [...]. Assim, ¢ com essas curiosidades e raridades isoladas e
desconexas que sdao preenchidos os espacos do universo alkeio no romance grego” (ibid.:35,

itadlico do autor). Dessa forma, o filologo propde uma ligacao técnica e abstrata entre tempo e

cada e nas passagens em que hd evento, mas nao ha realmente como contabilizar a durag@o dele, nenhum tempo
foi acrescido a contagem) a soma total foi de 254 dias de story-time, dos quais 35 sdo narrados em detalhe
(NOVIKOV, 2014:34). A arbitrariedade deste calculo fala por si s6. Tomar o seu resultado como uma obje¢do ao
argumento de Bakhtin seria disparatado. Novikov (ibid.:16), pelo menos, admite que sua tese contradiz o
argumento do fil6logo apenas “parcialmente”. Mais relevante seria lembrar de marcac¢des temporais ligadas a
natureza ou ao ambito bioldgico, como o curso das estagdes do ano em Ddfnis e Cloé e a gravidez de Calirroe no
romance de Céariton. Smith (2005) argumenta por algo similar acerca de Q&C ¢ entende que o tempo biografico
ultrapassa os limites propostos por Bakhtin.

% Qutra discordancia que se pode levantar contra Bakhtin: o tempo historico ¢ bem-marcado em Quéreas e
Calirroe, a despeito de alguns anacronismos, como mostra Bowie (2006:1-7); o romance se passa pouco apos a
Guerra do Peloponeso, visto a heroina ser filha do general Hermocrates, figura historica que participou da
resisténcia siracusana contra a expedi¢do ateniense a Sicilia, evento aludido diversas vezes ao longo da narrativa.
Também no romance de Heliodoro ha algumas indica¢des do tempo histdrico que parecem situa-lo no periodo
classico, cf. Bowie (2006).
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espago: “O cronotopo aventuresco se caracteriza justamente pelo abstrato vinculo técnico,
pela reversibilidade dos elementos da série temporal e por sua mobilidade no espaco”
(BAKHTIN, 2018:32, italicos do autor).

Assim, para o filélogo, o Unico elemento que existe de solido e estdvel neste tempo e
espaco abstratos ¢ a identidade imutavel dos herdis (BAKHTIN, 2018:38): “Essa peculiar
identidade consigo mesmo € o centro organizativo da imagem do homem no romance grego”
(ibid., italicos do original). E ¢ também em func¢ao dela que o motivo da provagdo e o proprio
enredo se organizam: “[...] ndo se trata apenas da organizagio de aventuras individuais. E
justamente em seu conjunto que o romance ¢ assimilado como uma provagdo dos heréis”
(BAKHTIN, 2018:40). Assim, para Bakhtin, as provagdes que os herdis enfrentam nao sio
apenas quanto a fidelidade que nutrem um pelo outro, sdo provadas também sua “nobreza,
coragem, forca, intrepidez e mais raramente sua inteligéncia” (ibid.). Ou seja, em tultima
instancia, sdo provagdes de identidade humana frente as forcas “ndo humanas”, ao acaso, aos
acontecimentos que escapam ao controle dos homens (ibid.:39).

Contudo, Bakhtin julga que a unidade desta identidade, ou seja, a unidade da imagem
do homem no tempo do cronotopo aventuresco de provacao, ¢ contraditoria (BAKHTIN,
2018:42-44). “[D]iferentemente de todos os géneros classicos da literatura antiga, [0 homem
neste cronotopo] ¢ um homem particular, privado. Esse seu traco corresponde ao universo
abstrato e alheio dos romances gregos.” (ibid.:42, italicos do autor). Por um lado, “todos os
momentos basilares do romance ganham elucidacao publico-retorica [...] o que no fim das
contas define a unidade da imagem do homem no romance grego [...] [é o] carater
retorico-juridico” (ibid.:43). Mas esta unidade “tem um cardter externo e inadequado ao
conteudo interno real da imagem do homem. Esse contetido interno da imagem ¢
absolutamente privado” (ibid.). Bakhtin julga isto a partir dos objetivos pelos quais os herdis
se orientam (ibid.), como a paixdo que nutrem um pelo outro. Segundo ele, todos “os
acontecimentos sociopoliticos s6 ganham significado no romance gragas a sua relagdo com a
vida privada. E apenas sua relagdo com os destinos privados ¢ explicada no romance; sua
esséncia sociopolitica permanece fora dele.” (ibid.:44). Assim, Bakhtin conclui que esta
contradi¢do funda-se na auséncia de vinculos substanciais entre os herois € o mundo em que
vivem (ibid.:42). Isto €, tal como ha um vinculo abstrato entre tempo e espaco, também a

imagem do homem deste cronotopo ¢ tecnicamente unificada.

26



V. Uma inversao: o espaco como principio condutor

A analise de Bakhtin sobre o romance grego sofreu diversas criticas por parte de
classicistas e especialistas do romance antigo. Uns consideram-na demasiado esquematica
(KIM, 2008:154); outros julgam que sua no¢do de “tempo aventuresco minimiza a
experiéncia corporea” (BALLENGEE, 2005:135); ha também quem considere o tempo
aventuresco como insuficiente para caracterizar todos os estagios das narrativas do corpus
(SMITH, 2005:173); para outros, Bakhtin subestima a importancia temporal no género e, a
partir disso, postula uma equivocada imutabilidade para o carater dos herdis (KONSTAN,
1994:11, 46-47); ha ainda aqueles que sugerem uma despolitizagdo do romance grego por
parte de Bakhtin, quando ele supde que haveria uma despolitizagdo no mundo grego sob
dominio romano (WHITMARSH, 2005:114); ha também criticas por sua caracterizagdo do
género ser marcada pela auséncia de tragos, em vez de pela presenca de atributos:

Esta interpretagdo dos romances, como uma espécie de consolo para as
perdas politicas e espirituais do mundo helenistico [...] estd enraizada em
Der griechische Roman und seine Vorldufer, de Erwin Rohde, que Bakhtin
leu com admiragdo [...]. [Esta interpretagdo] representa, no entanto, uma
caracterizagdo inteiramente negativa do romance, como uma forma
intrinsecamente deficiente. No relato bastante desesperador dos romances
gregos em Formas de tempo e cronotopo no romance, Bakhtin apenas se
refere realmente ao que lhes falta. (WHITMARSH, 2005:113).

Em todo caso, ¢ importante frisar que o proprio Bakhtin nunca pretendeu que suas
“formulacdes e definicdes tedricas [fossem] plenas e exatas™ (2018:13). Isto porque As formas
do tempo e do cronotopo no romance ndo tem como objetivo fornecer defini¢des estanques
para a assimilagdo artistica da relacdo dos homens com o tempo e o espago em cada um dos
cronotopos delineados. O interesse maior de Bakhtin ¢ estudar o desenvolvimento das
representagdes®! de tempo e espago ao longo da historia do género romance, por meio de uma
categoria que seja ela propria sujeita as transformacdes histéricas, as “mudangas das
coordenadas do tempo num espago determinado” (BEZERRA, 2018:261). Dito de outro
modo, a interpretacdo de cada cronotopo particular também se altera em funcao do presente
histérico daquele que o interpreta. Como bem expresso por Bezerra, tradutor da Teoria do

romance de Bakhtin:

1 Além disso, convém notar que Bakhtin centra seu estudo sobre o desenvolvimento histérico do romance nos
cronotopos representados pelos romances. “[M]as ainda hd o cronotopo representador do autor, de dentro do
qual o autor contempla, e o cronotopo do ouvinte ou leitor [...]. Esses trés cronotopos sdo essencialmente
distintos, mas também essencialmente vinculados entre si” (BAKHTIN, 2018: 238, italicos do autor). Uma vez
que os cronotopos representados sdo inseridos nesta interrelagdo com os cronotopos do autor e do leitor, eles se
tornam sobremaneira sujeitos as mudangas historicas.
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[...] ao ler As formas do tempo e do cronotopo no romance, o leitor pode
observar a evolucdo, as mudangas e alternancias dos diversos cronotopos a
luz das novas realidades historicas e culturais que se alternam nos diferentes
enredos literarios, e perceber que cada €época vai criando suas proprias
formas de representacdo ficcional do mundo real. Isto se deve a uma
mudanca na natureza da recepg¢do, da percep¢do subjetiva da realidade e do
modo de representagdo ficcional, que consegue dar visibilidade aos
movimentos interno e externo da literatura e das formas da cultura.
(BEZERRA, 2018:262).

Kim tem razdo ao afirmar que “Bakhtin esta [...] menos preocupado com questdes de
marcagdo do tempo ou estrutura narrativa do que com a visdo de mundo temporal dos
romances” (KIM, 2008:153). Pois “[...] a concepgao de cronotopo de Bakhtin ¢ uma tentativa
de delinear o tempo como um principio organizador de um género, o terreno ou campo contra
o qual a imagem humana ¢ projetada” (BRANHAM, 2002:171). Com efeito, Bakhtin confere
maior peso ao tempo® do que ao espago, pois, segundo ele, “na literatura o principio condutor
no cronotopo € o tempo” (BAKHTIN, 2018:12).

Assim, esta dissertagdo propoe um didlogo com Bakhtin sobre o espago € o tempo em
L&C, no qual a ordem de precedéncia dos termos tempo e espago, tal como postulada pelo
fil6logo, foi deliberadamente invertida. O espaco serd, em grande medida, o norteador da
discussdo. Isto, contudo, ndo quer dizer que o tempo serd de pouca relevancia. Na verdade,
esta inversao € motivada justamente pelo fato de Bakhtin alegar que a representacao do tempo
no romance grego em geral e no romance de Aquiles Téacio em particular — dado que Bakhtin
toma L&C como modelo ou paradigma para a sua caracterizagdo do cronotopo aventuresco de
provacdo — ¢ completamente abstrata ¢ desprovida de qualquer determinidade e concretude
histérica (BAKHTIN, 2018:32). Portanto, o que pretendo evidenciar ao tomar o espago como
o principio condutor ¢ que a representacdo do tempo no romance L&C estd profundamente
vinculada ao presente historico de seu autor. O que confere razdo a leitura mais ampla da
Teoria do romance de Bakhtin, segundo a qual o romance ¢ um género enredado no presente
historico, “desde seu inicio foi construido [...] na zona de contato imediato com [a] atualidade
inacabada” (BAKHTIN, 2019:109).

Alids, a énfase na importancia do espaco ndo ¢ uma questdo exclusiva a esta
dissertacdo. Dentre os cinco romances do corpus, L&C ¢ aquele que, como apontado De
Temmerman (2012:517), mais “enfaticamente chama a atenc¢do para a importancia de uma
representacao elaborada do espaco”. De fato, para AT, o espago esta longe de ser uma coisa

estatica ou simplesmente um dado natural. Isto porque, em L&C, a “nocdo de controle

62 Vlasov (1995:42) chama a atengdo para o fato de Bakhtin usar duas vezes a palavra tempo no titulo do texto:
As formas do tempo e do cronotopo no romance.
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humano sobre o espaco ¢ onipresente desde o prologo.” (ibid.:531). Mais do que o controle,
veremos que o espago como algo produzido pela agdo humana permeia o romance de AT.

Para tanto, fiz uso de algumas considera¢des da teoria geografica critica® de Milton
Santos. Este empréstimo nao consiste em uma adesdao ao método, teoria e disciplina
geografica em sentido estrito. Afinal, investigamos a representa¢do do espaco e do tempo em
uma narrativa ficcional do século I d.C. Ele serve, antes, como um auxilio para que a
perspectiva desta dissertacao seja capaz de perceber tempo e espago unificadamente. Pois, tal
como o cronotopo de Bakhtin, a concepcdo de espaco miltoniana também implica uma
conversibilidade mutua entre tempo e espago:

O espaco tem sempre um componente de materialidade de que lhe
vem uma parte de sua concretude e empiricidade. Se queremos unificar
tempo e espaco, se pretendemos que possam ser mutuamente includentes, o
tempo deve ser, também, empiricizado.

Tempo, espaco e mundo sdo realidades historicas, que devem ser
mutuamente conversiveis, se nossa preocupacdo epistemoldgica ¢
totalizadora. Em qualquer momento, o ponto de partida é a sociedade
humana em processo, isto €, realizando-se. Essa realiza¢do da-se sobre uma
base material: o espaco e seu uso; o tempo e seu uso; a materialidade em
suas diversas formas; as agdes em suas diversas fei¢des.

Assim, empiricizamos o tempo, tornando-o material, ¢ desse modo o
assimilamos ao espago, que nao existe sem a materialidade. A técnica entra
aqui como um trago de unido, historicamente e epistemologicamente. [...] E
por intermédio das técnicas que o homem, no trabalho, realiza essa unido
entre tempo e espago. (SANTOS, 2020:54, italico do autor).

Isto porque, as técnicas sdo reveladoras do modo como os homens constroem ou
produzem a vida em cada época: “E por meio da técnica que o homem, no trabalho, realiza
essa unido entre espago ¢ tempo. [...] As técnicas sdao datadas e incluem tempo,
qualitativamente e quantitativamente” (ibid.:54). Isto é, o proprio espago ¢ socialmente
produzido pela acdo humana. No caso desta dissertagdo, a técnica com a qual lidamos ¢
discursiva, ficcional e narrativa. E a técnica necessaria para compor um “romance grego

antigo” que se materializa em um texto, no sentido proprio da narratologia®. Como descreve

% O termo geografia critica ndo se refere apenas a teoria geografica de Milton Santos. Ele é frequentemente
utilizado para designar um conjunto de “geografias” (renovada, ativa, etc.) desenvolvidas no contexto do
pds-guerra, um momento de crise e renovagdo da disciplina que vai, grosso modo, dos anos 1950 — marcados,
sobretudo, pela critica ao positivismo da geografia tradicional —, mas que adquire mais for¢a apos 1968, e se
desdobra até os anos 1980. “[N]a geografia, os anos 1970 sdo marcados pela critica da geografia tradicional. Os
anos 1980 pelas ‘novas propostas substantivas’” (MORAES; DA COSTA, 1987:20). Para um quadro detalhado
desta evolugdo da teoria geografica no mundo e no Brasil, que se atenta as propostas dos grandes gedgrafos do
séc. XX, cf. Moreira (2009). Para um estudo sobre a trajetoria intelectual de Milton Santos, cf. Grimm (2011).

% A narratologia, tendo como ponto de partida a divisdo formalista em fabula e sjuzhet, divide a ideia de
narrativa em trés planos ou niveis, sendo o nivel do texto a Unica parte real ou material de uma narrativa, ja que
apenas por meio dele tem-se acesso aos outros niveis (uteis abstragdes de analise). O texto é o proprio suporte de
uma narrativa. Ele pode ser verbal, como os textos escritos ou os textos orais (relatos, cangdes, etc.); bem como
ndo-verbal, por exemplo, pinturas e fotografias; ha também textos mistos como os filmes. Cf. Bal (2017:6-10)
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Brandao, “o romance, como qualquer produto poético, ¢ pepoieménon, ou seja: fabricado”
(2005:83, italicos do autor). Assim, nosso proprio estudo do enredo, com atengdo as
estratégias narrativas empregadas por AT e eventuais comparacdes com o restante do corpus,
ja tem a técnica como um ponto de partida. Por isso, nesta dissertacao coloco esta unificagao
de tempo e espaco por meio da técnica como um pressuposto teorico.

Conforme Moraes: “O discurso sobre os lugares [¢] revelador da consciéncia do
espaco” (MORAES, 1991:25). E ¢ mais precisamente este discurso que interessa, porque
nosso estudo ¢ centrado na representacdo do espago e do tempo, no cronotopo representado
no corpus do romance grego, tal como descrito por Bakhtin. Assim, ¢ um pensamento
geografico® caracteristico do contexto histérico de AT que podemos encontrar expresso no
enredo de L&C, ndo a propria realidade e o proprio espago. Alids, o espago, na teoria de
Santos, ¢ algo que sO existe no tempo presente e enquanto ¢ animado pela acdo humana, isto
¢, enquanto os homens utilizam as formas-objetos da materialidade: “O espaco € sempre um
presente, uma constru¢do horizontal, uma situacdo Unica [...] o espago resulta da intrusdo da
sociedade nessas formas-objetos” (SANTOS, 2020:103). Nosso esforco, portanto, ¢ fazer
emergir do discurso narrativo e ficcional de L&C uma concepgao historica, social e artistica
sobre o espago ¢ o tempo em que homens reais viveram. Apenas dentro destes limites
podemos manter um didlogo com Bakhtin sobre o seu cronotopo do romance aventuresco de

provacao.

8 O “pensamento geografico”, como € evidente, ndo equivale & “Geografia”, uma disciplina académica com seus
proprios métodos. Valho-me do termo conforme Moraes ¢ Costa: “[...] muitos estudos de um passado mais
remoto executados sem o recurso ao rotulo ‘Geografia’ poderiam ser postos, frente a visdo contemporanea, como
precipuamente ‘geograficos’. [...] a par das geografias explicitamente produzidas em cada época, existe um
corpo de conhecimentos que poderia ser tido como geografico a partir da concepgdo que se tem no presente
quanto a essa ciéncia. A esse conjunto da-se o nome de ‘pensamento geografico’, ¢ ele varia sempre consoante
com a definigdo vigente. E nessa perspectiva de ‘pensamento geografico’, que obras de Aristoteles, Montesquieu
e muitos outros autores, que nunca se colocaram como gedgrafos, foram entendidas como inspiradoras da
Geografia moderna. O ‘pensamento geografico’ anterior ¢ definido sempre [...] pela otica do presente. [...] Ao se
redefinir o contetido da Geografia, se redefine, por consequéncia, as obras que o influenciaram — delimitando um
novo campo do pensamento geografico.” (MORAES; COSTA, 1987:17-18).
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Capitulo 1 — Tiro: Propriedade paterna e paideia eroética

[...] Capitalis oratio est, ad aequationem bonorum
pertinens,; qua peste quae potest esse maior? Hanc enim
ob causam maxime, ut sua tenerentur, res publicae
civitatesque constitutae sunt.

[...] Funesto ¢ esse discurso, porque visa a distribui¢do
igualitaria de bens! E haveria calamidade maior? Pois foi
justamente esta a principal razdo para o estabelecimento
de republicas e cidades: garantir aos particulares suas
propriedades.

Cicero, De Officiis, 2.73

A paix@o a primeira vista &, provavelmente, a conven¢ao mais conhecida do romance
grego. Dentre os cinco romances do corpus, trés apresentam o coup de foudre em festivais
civico-religiosos®, justificando a coloca¢do de Whitmarsh (2010:327), segundo a qual “os
personagens protagonistas sdo definidos principalmente em relagdo ao espago civico”. Em
L&C, contudo, temos a unica paixdo a primeira vista em ambiente doméstico. Por conta de
uma guerra entre Tracia e Bizancio, Sostrato, o pai da heroina e general (strategos) do lado
bizantino, envia as mulheres de sua familia (sua esposa Panteia e sua filha Leucipe),
acompanhadas por um séquito de escravos, para a seguranca da casa de seu meio-irmao
Hipias, pai do narrador-protagonista, em Tiro. Tao logo Clitofonte vé sua prima Leucipe,
apaixona-se imediatamente por ela. Em virtude da focalizacdo do narrador-protagonista, ndo

nos é dado saber se Leucipe passou igualmente pela experiéncia da paixdo a primeira vista® e,

% Em Q&C 1.1, heorté démotelés, um festival ptblico; em A&H 1.2 epikhdrios heorté, um festival local; T&C
3.5 hé pompé, uma procissio religiosa. D&C constitui uma excec¢do quanto a convencio, mas nio exatamente
quanto a ambientacdo. Isto porque ndo ha propriamente uma paixdo a primeira vista, os herdis conhecem-se
desde tenra idade, e a narrativa explora o lento e prazeroso processo de descoberta da paixdo em um ambiente
pastoril: um espaco comum, publico e rural, uma mistura de ager publicus e locus amoenus.

7 Embora as regras do género ja indiquem ao receptor que ambos formardo um casal, Clitofonte ndo nos conta
sobre a reagdo de Leucipe ao vé-la. Limita-se a descrever a beleza da jovem e narrar-nos suas proprias reagdes
ante ela. Aproveito para notar que além da ambientacdo do coup de foudre diferir do restante do corpus, estes
outros dois elementos — a (suposta) ndo simetria ¢ a motivagdo da guerra — também chamam a ateng@o para o
diferente tratamento que AT concede a esta convencdo. Em Cériton, Xenofonte e Heliodoro, os narradores
deixam claro que ambos os herois foram acometidos de forma arrebatadora e simultinea pela paixdo. Nos dois
primeiros, a causa da paixdo ¢ atribuida ao proprio deus Eros. Em Heliodoro ndo ha uma causa clara para além
do proprio encontro. A guerra como motiva¢do narrativa permite AT operar com um conflito inicial, fazendo
com que a histdria de amor entre Clitofonte e Leucipe seja, de fato, um acaso decorrente de uma circunstancia
historica ficcional (contra, cf. Plepelits, 1996:410-411) maior do que eles. Por isso, Chew (2012) argumenta que,
no romance grego, o coup de foudre ¢ a garantia do final feliz, a unido final do casal, sdo presididos por Eros. Ele
causa a paixdo dos herodis e €, com a licenga da redundancia, o desejo mobilizado pelos leitores quando esperam
o final feliz. Isto é, quando leem os infortinios e mortes aparentes e permanecem confiantes nas regras do
género, as quais estabelecem que a heroina ndo pode morrer de verdade e que, ao final, o casal serd
reestabelecido sem mais separagdes, “feliz para sempre”. O acaso, a Tykhe, aparece no corpus como a forga
desestabilizadora e desagregadora. Ela ¢ a responsavel por impedir o casal de ficar junto e, consequentemente,
por prolongar a narrativa — o lado negativo do desejo do leitor, que, idealmente, ndo quer que o romance acabe.
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por isso, ao longo dos dois primeiros livros, Clitofonte nos narra como conquistou Leucipe na
casa de seu pai. A sociedade como conjunto harmonico (i.e. em concordia ou homdnoia)®,
vivendo seus espagos publicos e civis foi deixada de lado, pois a cidade de Tiro em L&C
restringe-se basicamente a opulenta casa de Hipias. Nao obstante, os tinicos a saber da paixao,
além dos leitores, sd@o Clinias, primo do herdi, e os escravos da casa. Os pais sdo os ultimos a
tomar conhecimento da paixdo e s6 vém a descobri-la algum tempo depois de seus filhos
fugirem de casa. Pois, no corpus do romance grego, a paixdo a primeira vista vem
acompanhada de outra convengio: a saida da casa paterna®.

Em L&C, portanto, o enamoramento entre os protagonistas se d4 as escondidas e, ao
mesmo tempo, bem debaixo dos olhos paternos™. Em nitido contraste com o carater pudico
dos protagonistas do corpus, no romance de AT, “a castidade dos herois é preservada apenas
por acaso” (FUSILLO, 1991:98). A despeito do complexo sistema de vigilancia da casa de
Hipias, ¢ gragas a um pesadelo que a mae de Leucipe impede a consumacgdo do desejo dos
herdis e, mesmo assim, sem tempo habil para reconhecer a figura que rapidamente desvanece
do quarto. Por isso, ela julga que sua filha foi violada e desespera-se diante do futuro que cré
arruinado. Na iminéncia de serem descobertos, os herdis fogem da casa paterna junto com
seus “ctamplices™”!. Com isso, fica sugerido que o poder e controle do pai s6 é possivel gragas

aos escravos, pois quando estes deliberadamente agem contra seus planos, como veremos, seu

Contudo, por Clitofonte atribuir a guerra a acdo da Tykhé, (em L&C 1.3.4.1 — ele diz que: “[...] a Tykhé comegou
o seu drama” — fjpyeto tod dpaparog 1 Toxn), Chew (2012:76) entende que AT inverte o paradigma: Tykhé passa
a ser a responsavel pelo amor dos herdis. A guerra entre Tracia e Bizdncio, como todas as guerras do corpus,
seria, desse modo, obra de Tykhé. Porém, ao presidir em lugar de Eros, ela ndo traz a separagdo do casal, mas o
primeiro encontro. A separacdo que acarreta € na casa de Sostrato. Tal leitura ¢ interessante, pois L&C é também
0 unico romance do corpus a por em xeque o final feliz.

% Em Quéreas e Calirroe, por exemplo, a propria populagio de Siracusa torce pelo amor dos jovens, chegando
mesmo a exigir em assembleia que os pais dos protagonistas superem a rixa politica entre ambas as familias,
unindo Quéreas e Calirroe em matriménio logo no inicio do romance. Em Cariton, portanto, ha uma unidade ou
sintonia entre o desejo dos herois e o da populagdo, cabendo aos pais adequar-se a ele. Assim, os pais, ao
aceitarem superar a rivalidade de suas facgdes politicas, promovendo o casamento de seus filhos, atuam como
lideres civis para garantir a harmonia interna da cidade. A este respeito, cf. Perkins (2009:65-66).

% Mais uma vez, Longo é excepcional, pois seus herdis ndo vivem as aventuras de modo usual. Em Q&C, a
heroina ¢é levada de navio para o estrangeiro por piratas saqueadores de timulos, apos o herdi, que ja é seu
marido, mata-la (falsamente) em um acesso de citime. Em A&H, sdo os pais dos herdis que decidem envia-los ao
estrangeiro como forma de mitigar uma profecia. No romance de Heliodoro, ¢ Calasiris, uma das trés figuras
paternas da heroina, que ajuda os protagonistas a fugir da (pretensa) casa paterna de Caricleia rumo a
“verdadeira” casa. Fica patente que a saida de casa ¢ o elemento comum que dé inicio a série de desventuras dos
herdis, mas também que sdo bastante diferentes entre si. Em todo caso, esta ¢ uma das caracteristicas que fez
com que Lalanne (2014) interpretasse o género como uma representacdo literaria de transicao ritualizada — os
ritos de passagem. De modo similar, Whitmarsh (2011), vé o género como uma narrativa de retorno.

" Um exemplo disso ocorre em L&C 2.9 durante um banquete familiar. Nele, Satiro, o escravo pessoal do herdi,
¢ responsavel por servir o vinho. Ao longo do jantar, repetidas vezes, ele troca as tagas dos protagonistas
apaixonados uma pela outra ao servi-los, assim, Clitofonte ¢ Leucipe passam o banquete beijando as tagas como
se trocassem beijos reais. Esta cena parece aludir a Ovidio (4rs Amatoria 1.574-5).

O primo Clinias € os escravos de Clitofonte € Leucipe, Satiro € Clio. A bem da verdade, Clio ndo foge junto
com o grupo, pois Panteia pretende tortura-la para que delate o que ocorreu. Por isso, Clinias, Clitofonte e Satiro
organizam uma fuga solitaria e mais rapida para ela.
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patrimonio fica ameagado. Desse modo, a luz da colocagdo de Whitmarsh (2010:327), seria
possivel dizer que, no romance de AT, os protagonistas e a paixao que nutrem um pelo outro
sao definidos principalmente em relagdo a casa paterna e aos vinculos ali ensejados.

Como vimos, porém, segundo a leitura de Bakhtin acerca do cronotopo do romance
grego, os herdis ndo teriam ‘“quaisquer vinculos ou relagdes substanciais com o [seu]
universo” (BAKHTIN, 2018:33), nem mesmo com sua terra patria — que em L&C aparece
sobretudo como ambiente doméstico. Isto porque, de acordo com o fildlogo, todo universo do
romance grego seria demasiado alheio e abstrato de tal modo que “[...] qualquer concretizagao
— geografica, econdmica, sociopolitica ou consuetudinaria — minaria a liberdade e a agilidade
das aventuras e limitaria o poder absoluto do acaso [...]” (ibid.:32). Portanto, gracas a propria
estrutura narrativa do corpus, ele depreende, “a ciéncia ndo tem praticamente nenhuma
possibilidade de desvelar pela analise desses romances o ‘universo proprio’ € a ‘época
propria’ de seus autores” (ibid.:33), dado que “em nenhuma parte [do romance grego] aparece
a imagem do universo patrio de onde veio e observa o autor” (ibid.:34). Contrariamente a esta
alegagdo, entendo que a representacdo do espaco em L&C manifesta justamente uma visao
sobre a época propria de AT. Assim, ao longo deste capitulo, procurarei evidenciar trechos e
caracteristicas desta etapa da narrativa que circunscrevem a época do romance e revelam um
vinculo “substancial” entre os herois e seu universo.

Nao obstante, trés concepgdes caras ao pensamento bakhtiniano subjazem a leitura que
proponho para L&C neste capitulo: 1) a concepg¢dao de que o romance opera artisticamente
com o heterodiscurso social”? (BAKHTIN, 2015:29). Isto &, ele representa e organiza uma
diversidade de linguagens sociais e, desse modo, apresenta multiplos pontos de vista e suas
respectivas vozes enunciadoras em interagdo umas com as outras; 2) a concepcdo de que o
romance constrdi-se na “zona de contato maximo com o presente (a atualidade) em sua
inconclusibilidade” (BAKHTIN, 2019:75, itdlicos do autor). Ou seja, trata-se de um género
plastico, em constante revisdo de si mesmo, por ter o presente ou a realidade contemporanea
como centro de orientacdo (ibid.:84-100); 3) a concepg¢do de riso ou de estilizagdo
parodico-humoristica das linguagens sociais como forma de aprofundamento do
heterodiscurso artistico, visando o desmascaramento do ponto de vista expresso por tais

linguagens (BAKHTIN, 2015:79-84). Isto €, o riso como “uma das formas capitais pela qual

2 A diversidade de discursos € o importante conceito bakhtiniano “raznorétchie”. Segundo o tradutor Paulo
Bezerra, essa antiga palavra russa ¢ “formada pela aglutingdo de razno (ou raznii — diferente, diverso, outro,
equivalente ao prefixo grego heteros) e riétchie (ou rietch — discurso, fala, linguagem). Raznorétchie significa
discrepancia de palavras, de sentidos, diferenca de opinides, de avaliagdes; divergéncia. Na terminologia
bakhtiniana, [...] [¢ o] heterodiscurso social que traduz a estratificacdo interna da lingua e abrange a diversidade
de todas as vozes socioculturais em sua dimensdo historico-antropologica [...].” (BEZERRA, 2015:247).
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se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a histéria, sobre o homem; [...]”
(BAKHTIN, 2013:57). Tal forma coloca-se como contrapartida do discurso sério e oficial,
mas, justamente por isso, expressa uma visao de mundo complementar a ele ou capaz de
iluminar aquilo que, sob o manto da seriedade, por vezes, acha-se oculto. Pois “somente o
riso, com efeito, pode ter acesso a certos aspectos extremamente importantes sobre o mundo”
(ibid.). Estas trés concepgdes, ainda que ndo tenham sido elaboradas a proposito do romance
grego, revelam mais adequadamente as articulacdes do pensamento bakhtiniano. Por isso,
considero mais proveitoso para este estudo adota-las do que restringirmos uma leitura fixa em

sua interpretacdo sobre o cronotopo do romance grego.

1.1. Propriedade paterna: a vida tipica de um herdeiro nas provincias do Império

Para Whitmarsh (2010:328), no texto em que nos referiamos, o deslocamento da
convencional paixdo a primeira vista “da polis para o oikos” seria, na verdade, a marca de
uma modifica¢do na orientagdo geral do género que passaria a dar menos importancia ao tema
civico dos ritos de passagem, e mais ao “eu humano [human self], seja ele emocional,
psicoldgico ou fisico” (ibid.). Esta interpretagao nao condiz exatamente com o que seu estudo
sobre a arquitetura da casa de Hipias, de fato, revela™. Ja que tal interpretacdo parece, antes,
corroborar com as leituras do romance grego como fruto de um mundo em que “as relagdes
sociais entre os individuos eram apreendidas como assuntos privados, motivados nao por
preocupagdes civicas tradicionais, mas por desejo pessoal”™ (KONSTAN, 1994:226). No
entanto, como sublinha Perkins:

Esses romances cheios de viagens, aventuras e unido final idealizam a
unidade social. Eles ofereceram através do tropo do casal enamorado um
sonho de unido social capaz de suportar e superar todas as eventualidades do
destino ou fortuna. Esta interpretagdo do romance como uma celebragdo da
identidade social estd, no entanto, em desacordo com a outra leitura do
género que o vé refletindo o novo isolamento e busca de identidade
individual dos habitantes do oriente grego, cuja identidade civica tradicional
havia sido corroida sob a hegemonia romana. Esta Glltima leitura s6 tem forga
se a centralidade do casamento no género for ignorada. Os romances sdo
explicitamente estruturados ao redor do casamento, a celebragdo comunitaria
arquetipica da unido social. Tradicionalmente o casamento atua como um
ritual social que afirma a base sobre a qual todas as outras estruturas sociais
dependem. Narrativas focadas em casamentos mostram seus interesses na
estrutura social, sua integridade e futuro (PERKINS, 1995:46).

" Veremos adiante as importantes conclusdes de seu estudo.
™ Com efeito, em uma publicagdo posterior, Whitmarsh se posiciona contra tal leitura do corpus. Cf. Whitmarsh
(2011:257-260).
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De modo geral, a leitura de Perkins parece-me acertada para o significado do

J4

matrimonio no corpus. Com efeito, ele ¢ a representagdo do fundamento institucional que
sanciona a reproducao da propria forma de organizacao social. Assim, “[e]Jm vez de ser sobre
a individualidade, o romance [grego] era sobre como os individuos sdo transformados em
unidades sociais duradouras” (PERKINS, 1995:63). E, desse modo, a identidade que os
romancistas gregos buscavam elaborar era social — ndo se tratava de um ‘“eu humano” em
geral compreendido subjetivamente. Nao por acaso, muitos dos personagens se assemelham a
tipos do repertorio tradicional, eles sdo, antes, arquétipos ou modelos, “personificagdes de
valores sociais € morais” (MORALES, 2004:94). Além disso, em L&C, o matrimonio, de
fato, aparece desde a autoapresentacdo do narrador-protagonista como o cerne de sua
narrativa. Eis como o jovem comeca seu relato:

Sou de linhagem Fenicia, Tiro ¢ minha patria. Meu nome ¢ Clitofonte. Meu
pai chama-se Hipias e seu irmao, Séstrato. Eles sdo irmaos apenas por parte de pai:
a mie do meu tio era de Bizdncio e a de meu pai era de Tiro. Meu tio permaneceu
em Bizancio por toda vida, pois sua mie deixou-lhe uma grande propriedade de
heranga. Ja meu pai ficou estabelecido em Tiro. Eu ndo conheci minha mae, ela
faleceu quando eu era novo. Em seguida, meu pai uniu-se a outra mulher que pariu
minha irma Caligone. Ele pretendia ligar-nos ainda mais em um casamento, mas as
Moiras, mais poderosas do que os homens, guardavam-me outra mulher. Com
frequéncia, durante a noite, o daimonion gosta de murmurar para os homens seu
futuro. Ndo para que evitem sofrer (pois € impossivel dominar o destino
[heimarménés]), mas para que suportem tal sofrimento com maior facilidade. Pois
o evento subito e inesperado quando recai de repente sobre a alma, espanta-a e
sobrecarrega-a. Mas quando se dispdoe de antemdo do evento, o sofrimento ¢
esperado, assim, em pouco tempo, habitua-se ao apice da dor. Quando eu estava
com dezenove anos € meu pai dava inicio aos preparativos do casamento para o ano
seguinte, a Tykhé comegou o seu drama. [...] (L&C 1.3.1-4.1).

Nesta autoapresentagido, Clitofonte vincula variados elementos: sua linhagem fenicia’,

5 Clitofonte inicia sua autobiografia revelando sua identidade que ¢, a0 mesmo tempo, a reivindicacdo de certa
nacionalidade: ele é de linhagem (génos) fenicia e nativo da cidade Tiro, sua terra patria (Tyros patris). De
acordo com Morales (2004:48-50), essa origem de Clitofonte geraria, de imediato, expectativas para o leitor
quanto ao narrador e ao teor do romance, pois remeteria aos contos fenicios, célebres por seu teor lascivo. Ao
reivindicar uma origem fenicia, Clitofonte estaria declarando um programa narrativo para a “ostentacéo lasciva”
(ostentatious salaciousness) (ibid.:50). Pois, os fenicios eram tradicionalmente conhecidos por “serem lascivos e
luxuriosos em geral, e por apreciarem em particular a pratica da cunilingua; isso pode, consequentemente,
investir o carater de Clitofonte com conotagdes potencialmente problematicas para um her6i de romance
[grego]” (DE TEMMERMAN, 2014:155). O que pode também sinalizar uma intencionalidade comica para este
romance. E assim que Morales (ibid.:49) entende a reivindicacio da identidade fenicia: “Clitofonte sugere uma
genealogia literaria tanto quanto uma familiar. Ser fenicio marca-o como um heroi da comédia, em vez da épica”.
Ao mesmo tempo, a confiabilidade de seu relato é posta em xeque, ja que os fenicios também gozavam da
peculiar reputacdo “de serem mentirosos ou, pelo menos, de serem inclinados ao exagero da verdade” (DE
TEMMERMAN, 2014:156). Assim, para o imaginario grego, os fenicios eram particularmente propensos ao
erotismo e a habilidade literaria — no fim das contas, eles eram os inventores do alfabeto. Tal habilidade era
aproximada a tentativa de enganar os outros pela contacdo de historias exageradas — quicd motivados pelo
proprio prazer de contar historias — como atesta o provérbio grego “mentira fenicia” (MORALES, 2004:55), o
qual ¢ traduzivel para nés como “historia de pescador”. Alids, a ligagdo intima com o mar ¢ outra caracteristica
deste povo comerciante e navegador, ao qual se atribuia a inveng@o da birreme e a descoberta da plrpura tiria
(sobre a qual Clitofonte nos conta uma versdo mitica, ndo atestada em outro lugares, em L&C 2.11). Em suma,
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a historia pregressa de sua familia, o casamento que seu pai deseja lhe impor’® em oposigdo a
esposa que as Moiras guardam para ele (i.e. Leucipe), a qual ¢ associada ao seu destino
pessoal (heimarméné) e, por fim, a figura do acaso, 7Tykhé. Em vista disso, somos convidados
a associar o drama da 7ykhé (em um nivel mais imediato, a eclosdo da guerra que levara
Leucipe a casa de seu pai e, em um nivel mais amplo, toda a histéria que Clitofonte esta
narrando) ao seu destino pessoal, e estes em conjunto ao destino familiar que parece se repetir
como uma tradi¢do hereditaria que passa de pai para filho””. A mengdo a heranga materna de
Sostrato”, sua propriedade, ndo parece ser em vdo. Antes, ela vem a tona como uma

explicagcdo material para esta inquietante transformacao de acaso em destino tanto individual

todos esses elementos relacionam-se com o enredo e com o carater do narrador, contradizendo a colocagdo de
Bakhtin (2018:33), segundo a qual os herdis ndo teriam “quaisquer vinculos ou relagdes substanciais com o [seu]
universo”, inclusive com a terra patria.

® Provavelmente, o leitor do periodo Imperial perceberia este matrimoénio que Hipias deseja realizar entre seus
filhos com alguma desconfianga. No imaginario classico grego, o casamento entre meio-irmdos so era
moralmente condenado, caso o vinculo fosse por parte de mae, devido a partilha do mesmo ventre
(ROWLANDSON; TAKAHASHI, 2009:107-108). Sendo Caligone e Clitofonte meio-irméos por parte de pai,
poder-se-ia argumentar pela existéncia de uma lei na Atenas cldssica que sancionava tal matriménio (cf.
HOPKINS, 1980:311; HUEBNER, 2007:46-47). Contudo, como apontado por Whitmarsh (2020:135): “ndo ha
nenhuma razdo para assumir qualquer estrutura legal compartilhada entre Atenas Classica e Tiro nos dias de
[Aquiles Tacio]. Talvez haja aqui um reflexo do proprio passado de [Aquiles Tacio] no Egito, onde até mesmo
casamentos entre irmdos eram permitidos [...]. Mesmo assim, a unido proposta teria sido considerada
desconfortavelmente proxima do incesto por muitos leitores antigos”. De qualquer modo, haja ou ndo um
“reflexo” do Egito no trecho, ndo vejo outra razdo para a intengdo de Hipias, sendo a transmissdo de sua
propriedade como heranga. A este respeito, cf. Rowlandson; Takahashi (2009:120-130).

" Tsto porque tal historia tem inicio com o avd de Clitofonte, ainda que néo explicitamente mencionado. Por
algum motivo — separagdo, viuvez, carater lascivo? — ele teve duas esposas em lugares diferentes, uma fenicia de
Tiro, como provavelmente ele proprio, e outra bizantina. Com cada uma, o avd teve um filho: Séstrato com a
esposa bizantina e Hipias com a esposa fenicia. Logo em seguida, descobrimos que também Hipias teve uma
primeira esposa, a mae Clitofonte, mas ela faleceu. Assim, tal como o patriarca ndo nomeado, ele contrai um
novo matrimdnio, com uma esposa que nunca serda nomeada, a mae de Caligone. Fica no ar a possibilidade de tal
destino acometer também Clitofonte, gragas a oposigdo entre a inten¢do de Hipias de casar seus filhos — que séo
meio-irmdos por parte de pai, exatamente como ele proprio e Sdstrato — ¢ a mengdo a outra mulher guardada
pelas Moiras. Alias, adiante na narrativa, o leitor descobre que isto de fato ocorre. Mas ndo com Caligone como
poderiamos supor pelas informagdes dadas aqui. No quinto livro do romance, Clitofonte casa-se com uma rica
vitiva de Efeso, e s6 no tiltimo capitulo do oitavo livro ele se casa com a bizantina Leucipe. Portanto, também ele
teve duas esposas em lugares diferentes. Além disso, Clitofonte diz que seu tio Sostrato permaneceu em Bizancio
porque herdou uma grande propriedade (polis gar...kiéros — L&C 1.3.1.5-2.1) da mie. Assim, o texto sugere
por meio dessa relagdo causal que talvez fosse esperado que Sostrato retornasse para a terra do pai, Tiro. O fim
da narrativa deixa em suspenso se Clitofonte e Leucipe voltaram realmente para a patria da jovem, Bizancio,
como pretendiam.

® O fato de Sostrato herdar uma propriedade pelo lado materno parece indicar um contexto romano, pois era
pouco comum que mulheres do oriente grego detivessem propriedades. Parece estranho supor que esta
propriedade fosse de seu marido (pai de Hipias ¢ Soéstrato), a qual ela teria herdado por ocasido de seu
falecimento, ja que, neste caso, seria mais provavel que ambos os filhos herdassem, de imediato, sua porgao.
Mas néo ela propria. Dentro do contexto matrimonial que o trecho envolve, parece-me mais provavel que tal
propriedade fizesse parte de seu dote e, portanto, permaneceria com ela, em leis romanas, inclusive caso
houvesse um divoércio. Além disso, um dote composto por propriedade, e ndo apenas por bens moveis, era
incomum em contextos gregos, mas normal para mulheres da elite romana. Durante o periodo Imperial, quando
as elites das provincias passaram a adquirir cidadania romana, as regras de seus matrimonios, consequentemente,
foram afetadas pela legislagdo romana. Acerca dos direitos a propriedade para mulheres no mundo romano,
avaliacdo sobre as regras e conteudo de seus dotes, bem como um estudo de caso que demonstra hibridismo de
costumes matrimoniais durante o periodo Imperial, cf. Grubbs (2002:101, 122-223 ¢ 210-211).
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quanto familiar. Ao compreendermos a autoapresentagdo desta forma, os elementos elencados
caracterizam o protagonista como o herdeiro legitimo de sua linhagem, familia e
propriedades. E, portanto, a no¢do de matrimonio que a narrativa de Clitofonte propde desde
seu inicio soa bastante realista, pois, de fato, a funcdo do matriménio ou ao menos do iustum
matrimonium era regulamentar a sexualidade, a fim de produzir “descendentes legitimos a
quem propriedades, status e qualidades familiares pudessem ser transmitidos através das
geragdes” (GRUBBS, 2002:81). Isto pode indicar que o plano narrativo de AT envolvia
representar ou elaborar artisticamente uma identidade de classe. Ou melhor, a identidade da
classe dominante.

E claro que qualquer leitor do corpus, contemporaneo ou antigo (e AT era um deles),
percebe facilmente que os herdis do romance grego pertencem a elite. E, como pontuado na
Introdugdo desta dissertacdo, considero que o corpus nao s6 ¢ fruto, mas representa
artisticamente um processo de formagdo e autoafirmagdo da consciéncia de classe dos
proprietarios de terras das provincias romanas. O que ¢ particular de AT, creio, ¢ esta
exposicdo das intengdes demasiado materiais que subjazem ao matrimonio’ e aos anseios da
elite representada. A maneira das fantasias eréticas, a narrativa de L&C, com sua insisténcia
em um jogo de visualidade®, tem a tendéncia de expor aquilo que, mais provavelmente, esta
elite gostaria que ficasse escondido e, ao mesmo tempo, retrata tal elite como, amiude,

incapaz de perceber o que estd diante de seus olhos®'. Portanto, se é realmente possivel falar

" Esta visdo sobre o matrimonio reaparece em outro momento da narrativa (L&C 1.7.), quando Céricles,
namorado de Clinias, declara que seu pai tem intencao de casa-lo com uma jovem contra a sua vontade. Segundo
o proprio Caricles, seu pai estaria estaria “de olho” (0 matip dmoPAénwv) na fortuna (tov TAobtov) da jovem e,
por isso, realizando apressadamente (omovddlet) os preparativos para a unido matrimonial (td xfjdog) — termo
que expressa também “infortnio” (WHITMARSH, 2020:150) (cf. L&C 1.7.4.3-5.2). Ele conclui sua fala
declarando que ele proprio esta sendo vendido, tal como um escravo, em casamento (Yfu® twAovuevog, L&C
1.7.5.2). A pressa do pai de Caricles, convida-nos a compara-lo ao pai de Clitofonte, mesmo que posteriormente.
Pois, conforme esta etapa da narrativa avanga, Hipias tem uma sequéncia de sonhos estranhos e, com base nela,
decide apressar o matriménio entre seus filhos. As vésperas do casamento (L&C 2.12) — e lembremos que a
cerimdnia ocorreria no ano seguinte — enquanto Hipias oferta os sacrificios pré-nupciais, aparece uma aguia que
leva o sacrificio embora, em direcdo ao mar. Por conta disso, Hipias recebe adivinhos e profetas que a maneira
de charlatdes (WHITMARSH, 2020:212) levam-no a realizar um sacrificio extravagante e publico a Zeus Xénio,
cuja algada ¢ a das relagdes de hospitalidade, & meia-noite na praia. Desse modo, o casamento fica adiado por
mais um dia. Durante o tal sacrificio, Caligone ¢ raptada. Pois, “no fim das contas, ¢ uma rara oportunidade para
sequestros [...].[Afinal,] com que frequéncia as mulheres da alta sociedade grega perambulam pelas praias a
meia-noite?” (BARTSCH, 1989:86-87). O que, evidentemente, obsta o casamento por tempo indeterminado. De
qualquer maneira, Clitofonte parece ndo perceber a similaridade de seu caso com o de Caricles. De acordo com o
protagonista (L&C 1.11), porque seu pai ndo estaria vendendo-o, mas dando-lhe sua filha de presente.

80 A este respeito, cf. Morales (2004), obra dedicada ao tema.

81 O rapto de Caligone, j4 mencionado, é um exemplo notavel. Um jovem da elite bizantina (Calistenes), havia se
apaixonado por Leucipe apenas com base em relatos sobre a beleza da jovem. Assim, ele contrata um grupo de
mercenarios — homens robustos, piratas e pescadores — para rapta-la durante o sacrificio noturno em honra a Zeus
Xénio. Para a execucgdo do rapto, os mercenarios fazem a barba, vestem-se de mulher, escondem espadas nas
dobras da saia e vdo juntos a ceriménia. Fica marcada uma incongruéncia entre a seriedade da cerimonia
religiosa e o travestimento do grupo de homens, pois a caracterizacdo ndo faz imaginar efebos, figuras
androginas ou afeminadas, e sim homens viris, méasculos. Assim, a fantasia parece pouco crivel e até grosseira.
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em uma orientacdo para o desenvolvimento do “eu humano”, trata-se de um “eu” social e
historicamente circunscrito. E, em minha leitura, o estudo de Whitmarsh sobre a arquitetura
da casa de Hipias vai exatamente nesta dire¢do, pois segundo ele:

[...] embora ndo haja detalhes arquitetonicos o suficiente nas descricdes de
Aquiles [Tacio] sobre a casa que permitam qualquer coisa proxima de uma
reconstrugdo completa de sua ‘realidade’ material (imaginada), é mais do
que provavel que nosso autor tivesse em mente um espago nao tao diferente
da célebre Casa de Encosta efésia [Ephesian Hanghaiiser] da era romana,
com sua notavel mistura da forma peristilo tradicional grega (ou melhor,
greco-romana) e as caracteristicas de influéncia romana projetadas para uma
cultura de patronagem e exibi¢do. A casa, em suma, ndo € apenas um
edificio, ¢ um signo, o signo, da individualidade proprietaria.
(WHITMARSH, 2010:328, italico do autor).

Assim, o estudioso entende que a casa representada neste romance exibe uma “fusdo
complexa de ideias gregas tradicionais de segregacdo por género® com novos conceitos
romanizados da casa como sinal visual do status e poder de controle do pai” (WHITMARSH,
2010:344). Este tipo de fusdo aponta para uma época em que interagiam dialeticamente as
culturas grega e romana tanto quanto as inumeras culturas dos povos submetidos (e.g. egipcia
judaica, cirenaica, gaulesa, germanica, e outras tantas) formando o cadinho cultural do Alto
Império. Ademais, a partir dos resultados de Whitmarsh (2010), somos levados a concluir que
o tempo de ambientacdo da narrativa, por mais vago que pareca ser a primeira vista, ¢ o tempo
presente do autor. Ou seja, L&C nao s6 foi produzido durante o Alto Império, mas também

retrata este momento. No entanto, como esta periodizagdo ampla deixa entrever, nao creio que

Nao obstante, Clitofonte diz que eles (subentendido: ele proprio, seu pai, Panteia e outros que acompanhavam de
maneira mais proxima sua familia, presumivelmente da mesma classe) acreditaram que tal grupo fosse realmente
composto por mulheres. E, desse modo, foram surpreendidos quando essas mulheres revelaram-se como homens
fortes e armados, o que langa um efeito comico sobre a cena. Para completar o cOmico engano, como ja
dissemos, os mercenarios levam Caligone em lugar de Leucipe, ja que Calistenes nunca tinha visto esta tltima e,
por isso, toma uma pela outra. Ademais, Caligone estava acompanhada por Panteia, enquanto Leucipe ficara na
casa de Hipias sob o pretexto de estar adoecida, como a madrasta de Clitofonte, almejando encontra-lo
secretamente.

82 Whitmarsh refere-se aqui a divisdo da casa feita por Hipias para receber as hospedes bizantinas. Vitravio (De
architectura 6.1-7), arquiteto e engenheiro romano do periodo de transicdo da Republica para o Império, ao
descrever a casa grega em comparagao a romana, aponta que certas partes da casa grega dividiam-se por género.
O que ¢ demonstrado pelas palavras andrén (ou andrénitis) e guinaikén (ou guinaikonitis). Tal divisdo era
inexistente nas casas romanas. Desse modo, quando o pai do protagonista demarca (apotémno) parte de sua casa
especificamente para a disposicdo das mulheres, estabelecendo uma area feminina, ele divide sua casa a maneira
grega. Contudo, o banquete que ele organiza em seguida, por contar com a presen¢a feminina, marca um
costume romano, algo também apontado por Vitravio (De architectura 6.4). E por isso que Whitmarsh
(2010:344) fala em fusdo. Ademais, existe um debate entre os estudiosos acerca do carater desta divisdo grega. A
visdo de alguns pesquisadores (e.g. ANTONACCIO, 2000; NEVETT, 2010), a qual Whitmarsh (2010:330) julga
incidentalmente confirmada em L&C, é a de que, na verdade, os espagos domésticos gregos seriam mais
definidos pelo uso do que pela planta fixa da casa. Em L&C 2.19, ha uma descrigdo que mostra o
enclausuramento feminino, mas este s6 se da durante a noite, confirmando tal hipotese. Pois a presenga
masculina nesta area da casa, durante o dia, ndo parece implicar qualquer quebra de decoro, como se vé em
L&C 2.1. Isto também ¢ explicitado pelos diferentes termos utilizados para designar o mesmo cdmodo da casa:
durante o dia, o quarto de Leucipe ¢ designado domadtion, implicando um sentido basico de “quarto” ou
“aposento”, ao passo que de noite ¢ chamado de thdlamos, trazendo um teor de “leito” ou até de “leito nupcial”.

38



seja possivel determinar de maneira precisa uma datagdo para a ambientagdo® da narrativa e

tampouco mensurar o tempo narrativo total®

— e, neste sentido, parece-me adequada a leitura
de Bakhtin, a qual nos referimos anteriormente.

Com efeito, quando buscamos abordar o tempo de ambientagao do enredo como data,
percebemos que L&C efetivamente joga com certa indeterminacdo temporal (MORALES,
2001:xv). Esta sensa¢do de indeterminagdo temporal ¢ causada, creio, pelo fato de AT buscar
compreender e representar seu proprio momento histérico como um processo. Do ponto “[d]e
onde veio e de onde observa o autor [de L&C]” (BAKHTIN, 2018:34), este processo nao se
mostrava como plenamente concluido, ou seja, como um evento. E mesmo sua origem era
dificil de localizar, pois a “anexacdo romana do mundo de lingua grega foi uma questdo
demorada. Nao havia um tnico ponto de transicdo da liberdade para a dominagdo”
(WHITMARSH, 2005b:11). Nao obstante, seus efeitos eram palpéaveis ao ponto da casa de
Hipias revelar-se como “o signo da individualidade proprietaria” (WHITMARSH, 2010:328,
itdlico do autor). Assim, ndo me parece ser em vao que um quarto do romance (livros 1 e 2)
seja dedicado ao desenvolvimento da paixao entre os herdis no interior da casa paterna. Afinal
ela é o locus por exceléncia da elite imperial. E como proprietarios e herdeiros em oposicio
aos que ndo o sdo, que a familia de Clitofonte ¢ retratada. Somado ao tempo presente,
parece-me que AT intencionava representar uma vida tipica da elite provinciana de sua época.

Uso a nogdo de tipico, aqui, em um sentido proximo ao de Lukécs, para quem o tipico
¢ uma forma de figuragdo realista da vida que retne tanto os problemas mais basilares dos
homens (e.g. sua finitude ou mortalidade, o conflito entre as geracdes, etc.) quanto as
determinagdes historicas pelas quais estes homens e estes problemas podem efetivar-se
(LUKACS, 2009:106). Portanto, o tipico ndo é o mesmo em todas as épocas e em todos os
lugares, tampouco ¢ uma representacao abstrata ou niveladora (a média) do homem, ja que ele
ndo opera pela descri¢do fotografica da realidade. Ao contrario, na forma de figuragdo do
tipico o ponto de partida sdo homens concretos, vistos em sua particularidade, prenhes de seus

proprios dilemas e paixdes, mas que, justamente por isso, pdem em relevo os contrastes, as

8 AT definitivamente ndo opera com um recuo temporal tio grande como o de Cériton — cuja época de
ambientacdo € a da Atenas classica. Mesmo assim, com base exclusiva nas escassas constru¢cdes mencionadas,
seria possivel argumentar por um recuo consideravel, respeitando um limite de meados do séc. 11l a.C., por conta
da meng@o a ilha de Faros (L&C 5.3), cujo famoso farol (visitado em L&C 5.6) foi provavelmente concluido por
volta desta data. E, desse modo, os romanos ainda estariam vivendo o final do processo de conquista da
Peninsula Italica com a Primeira Guerra Plnica, o que justificaria a auséncia de qualquer mengao a Roma, algo
comum a todos os romances do corpus grego.

% No fim das contas, esta é uma questio que revela mais sobre nossa propria época — obstinada em mensurar
técnica e cirurgicamente tempo e espaco a ponto de tudo o que € humano lhe parecer estranho — do que sobre a
concepcao temporal e espacial da Antiguidade. Nao obstante, aos que buscam uma mensura¢do do tempo
narrativo em L&C, cf. Novikov (2014).
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contradigdes de uma época. Em suma, esta forma de figuracdo representa o homem tipico
vivendo situagdes tipicas (LUKACS, 2009:106), onde o destino individual encontra
motivagdo e ligagdo com o destino social, coletivo e historico (LUKACS, 2010:227). O
fendmeno do tipico que visa captar a vida em sua totalidade pauta-se pela:

busca daqueles momentos mais essenciais que se acham ocultos sob a
superficie dos fendmenos|...][ele] apreende exatamente aquele processo
dialético vital pelo qual a esséncia se transforma em fendmeno, se revela no
fenémeno, mas figurando ao mesmo tempo o momento no qual o fenomeno
manifesta, na sua imobilidade, a sua propria esséncia. [...] [ele] fornece
sempre um quadro de conjunto da vida humana, representando-a no seu
movimento, na sua evolugio e desenvolvimento (LUKACS, 2009:105).

,

E esta nocdo ampla de vida tipica que pode explicar a funcdo do deslocamento do
coup de foudre seguido pelo desenvolvimento da paixdo entre os herodis no interior da casa
paterna. Por outro lado, o tedrico ressalta que o tipico ndo se limita & observagao do cotidiano
e também que o tipico em sentido estrito deve apresentar a totalidade da vida e das
concepgoes de mundo em uma dada época. Creio, contudo, que um cotidiano que nao traz
qualquer pretensao de fotografar a realidade em seus detalhes, mas ambiciona situar o locus
da elite imperial, desvelando comicamente as concep¢des de mundo desta mesma elite pode
também ser designado tipico. O que, em compensacdo, assemelha L&C aos romances de
Apuleio, Petronio e Pseudo-Luciano, cujo cronotopo, Bakhtin (2018) designa aventuresco e
de costumes®. Porque, neles, os herdis sdo “forcado[s] a descer ao baixo cotidiano e a
desempenhar nele o mais reles papel” (ibid.:59). Isto é, Bakhtin argumenta que nestes
romances testemunhamos uma série de costumes e praticas sociais junto com o narrador. Em
L&C, nosso herdi ndo desce ao bas-fond, vive de acordo com sua posi¢ao de jovem herdeiro.
Por isso mesmo, ele pode nos mostrar, ndo sem humor, a educagdo, as visoes de mundo,

hébitos e praticas que caracterizam sua propria classe.

% A bem da verdade, o Licio ou o Asno de Pseudo-Luciano ndo aparece em Bakhtin sob a mesma rubrica de
Apuleio e Petronio, alias o filologo sequer menciona este romance. Contudo, devido a sua notoria similaridade
com o enredo de Apuleio, tomo a liberdade de pensa-los em conjunto. Ademais, sobre a semelhanca entre L&C e
estes romances, o emprego de um narrador-protagonista ¢ digno de nota. A este respeito, cf. Morgan (2007) e
Reardon (1994). Ja que L&C ¢ o unico romance do corpus grego construido com esta forma de narragdo. Isto
pode ser indicativo da intencdo comica que AT, julgo, quer produzir em sua obra. A despeito de Whitmarsh
(2003:191), com razdo, apontar que “Ego-narrativas ndo sdo em e por si mesmas irOnicas, mas tornam-se tal
quando lidas desta forma”, creio que elas tornam-se cOmicas ou ir6nicas mais facilmente, pois permitem que o
autor opere sob o signo de uma mascara. O que, no caso de L&C ¢ ainda mais destacado, dado que este romance
apresenta dois narradores-protagonistas: Clitofonte € um narrador andénimo, a quem Clitofonte relata sua historia.
Whitmarsh (2011:78) argumenta que na falta das categorias narratologicas de Genette, os leitores da Antiguidade
tenderiam a identificar este narrador primario anénimo com o autor do romance, ainda que tais leitores nao
tomassem a narrativa como um relato autobiografico verdadeiro, sem ficgdo. Deste modo, certos juizos de valor
ficam mais claramente distanciados do pensamento do autor. Muitas vezes, em L&C, podemos perceber que:
“[...] o autor ndo se solidariza com essas palavras at¢ o fim e as acentua de modo especial” (BAKHTIN,
2015:75).
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Em um banquete organizado por Hipias por ocasido do festival de Dioniso
Protrygaios® (L&C 2.2-3)*, podemos ver como AT busca desvelar a visdo de mundo tipica
da elite imperial por meio da estilizacdo parddico-humoristica. Na cena, o comportamento e
as praticas da elite tornam-se coOmicos gragas a associacdo que o narrador-protagonista faz
entre ambitio, exibigdo e philonikia (o amor pela vitoria ou pela contenda)®®, sintomatica das
relacdes de patronagem. Isto ¢, as contradi¢cdes que subjazem as relagdes sociais da época
propria de AT sdo exibidas e desmascaradas.

Clitofonte introduz o festival dizendo que os tirios reivindicam, em sua tradi¢ao
mitica, Dioniso como uma divindade local, j4 que também reivindicam Cadmo como
originario de Tiro*. Assim, diz ele, os tirios contam um mito que demonstra a paternidade
deles sobre o festival (tés heortés diegoiintai patéra mython — L&C 2.2.2.1), ou seja, trata-se
de um mito etioldgico. O mito comega quando Dioniso ¢ o vinho ainda nao eram conhecidos
pela humanidade. Por isso, Clitofonte enumera variados vinhos (mais literarios do que reais),
apontando duplamente para a estrutura caracteristica dos mitos e para sua propria vontade de
exibir-se como um connoisseur ou diletante tipico. Na historia, o deus presta uma visita a um

simples pastor que o recebe com hospitalidade (philoxenon), servindo-lhe um copo de leite.

8% O atributo pode significar simplesmente “Dioniso presidindo a colheita da vinha” ou, de maneira mais
significativa, algo como “Dioniso da vinha precoce”, colhida antes da época. O que se relaciona melhor com o
mito que o jovem narra em seguida, bem como com o rapto de Caligone e a fuga dos herdis.

87 Esta passagem (L&C 2.2-3) que comenta o festival de Dioniso estd situada no papiro de Oxyrhynchus 1250,
entre os trechos L&C 2.8 e L&C 2.9, no terceiro jantar do romance. Os manuscritos contradizem o papiro, mas
como nota Chew (2014:63), todos eles derivam de uma unica fonte do século IX d.C., ao passo que este papiro é
de datacdo mais antiga, entre os sécs. III e IV d.C. Por conveniéncia, opto por citar de acordo com a edigdo da
Loeb (GASLEE, 1969) que segue os manuscritos, localizando a cena no segundo banquete. Em todo caso, meu
comentario sobre o trecho independe desta questdo. O que cla revela de interessante, porém, advém do carater
rotineiro dos banquetes na casa de Hipias. Pelo menos aos apaixonados olhos de Clitofonte, a rotina da casa
parece girar em torno de banquetes, ja que s@o as ocasides em que o jovem pode aproximar-se de Leucipe.
Assim, eles cadenciam o cotidiano ou a vida tipica da classe dominante, que passa suas noites em jantares
opulentos. Os banquetes soam como o proprio passar dos dias, em L&C 2.2.1.1, diz: “mais uma vez era a hora
oportuna do jantar” [méAv tod deimvov karpog Mv]; € em L&C 2.9.1.1: “Quando deu a hora do banquete, de
novo, da mesma forma, bebemos” [Emneidn 8¢ tod Seimvov kaupdg fv, méAv dpoiong cuvenivopev:]. Como
colocado por Lukécs sobre o fendmeno do tipico: “[a] fantasia artistica volta-se para o esforco de captar todos os
elementos momentaneos, fugazes, do Zic et nunc [...] Tudo aquilo que o supera parece ser vazia abstracdo, parece
uma falsificagdo da realidade” (LUKACS 2010:207). Desse modo, o carater repetitivo, creio, era intencional e
terminou por ocasionar a discrepancia entre o papiro € 0s manuscritos.

88 Como nota Whitmarsh: “A philotimia [amor pela honra ou distingdo, também associado a ambitio romana] &,
nos escritores gregos imperiais, rotineiramente ligada a palavra philonikia, ou o ‘amor pela vitoria’. A pronuncia
contemporanea, porém, fez de philonikia fonologicamente inseparavel de philoneikia, ou ‘amor pela contenda’, e
a distingdo entre os dois conceitos (tanto quanto entre os fonemas) ¢ frequentemente dificil de detectar nos
textos” (WHITMARSH, 2005b:38-39).

% Cadmo ¢é o fundador mitico de Tebas e irmdo de Europa, o que remete também ao inicio do romance que
descreve um quadro representando o rapto de Europa e anuncia Sidon como a metrépole ou cidade mae dos
fenicios, cujo povo seria pai dos tebanos (L&C 1.1.). Cadmo também seria pai de Sémele, made de Dioniso.
Assim, os tirios contariam que Cadmo seria tirio e, por extensao, Dioniso, como seu neto, também.
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Dioniso, em agradecimento, partilha a taga da amizade (philophrosynes)™® com ele,
simbolizando, neste imaginario, um momento de civiliza¢do do mundo pelo vinho. Clitofonte
também diz explicita e comicamente que esta versdo relatada pelos tirios € similar aquela
mais famosa que contam os atenienses sobre outro pastor, Icario’’. Revelando uma
competicao etiologica entre as cidades Atenas e Tiro.

Ao fim de seu relato do mito, ele diz que seu pai estava “ambicioso para celebrar o
festival em grande escala” (philotimoumenos). Devido a tal ambicao, Hipias “providenciou as
coisas mais extravagantes para o banquete e dispds uma faustosa taga consagrada ao deus, em
segundo lugar apenas para aquela do Glauco de Quios™” *2. Os termos usados para caracterizar
a taca de Dioniso, a atitude receptiva do rustico pastor e a ambitio por ostentacdo do
paterfamilias soam similares, convidando-nos a compara-las. Nesta comparagdo, o pastor
aparece como virtuoso, € Hipias mais preocupado em exibir sua riqueza do que agir piamente

para com o deus. Ademais, como aponta Whitmarsh: “[e]mbora [a cena] seja apresentada

%J4 apontamos na Introdugdo, mas repito com mais detalhes a informagdo para que seja percebida dentro de seu
contexto. Friesen (2014) percebe na fala de Dioniso uma alusdo parddica a fala de Jesus na cena da eucaristia.
Em seu estudo, compara textualmente o trecho de L&C com o dos evangelhos de Marcos, Mateus e Lucas, e com
a Primeira Epistola de Paulo aos Corintios. Segundo ele (FRIESEN, 2014:224): “[o] efeito dessa parddia,
portanto, depende em grande parte do conhecimento ¢ da atitude do publico em relagdo a fonte crista.
Consequentemente, argumento que no final do século II, as praticas eucaristicas e suas narrativas institucionais
eram conhecidas pelos ndo-cristdos e, assim, estariam disponiveis para Aquiles Técio e seu publico. Em seguida,
demonstro que a fusdo de Cristianismo e mitologia dionisiaca de Aquiles Tacio é consistente com outros
discursos religiosos polémicos do século II. Varios escritores cristdos e seus criticos estavam bem cientes das
semelhangas entre o cristianismo e a religido dionisiaca e, de varias maneiras, tentaram repudia-los ou
explora-los. [...] A narrativa de Aquiles Tacio destaca o que todo grego deveria saber: as celebragdes religiosas
do vinho sdo inerentemente eroticas. Assim, ao representar Dioniso como Jesus, Aquiles Tacio chama a atengéo
para a incongruéncia entre as celebragdes religiosas [cristds] do vinho, por um lado, e as reivindicagdes de
reniincia sexual, por outro”. Para outras comparagdes entre o cristianismo nascente, suas narrativas € o romance
grego, vale a pena conferir a obra de Perkins em geral (e.g. PERKINS 1995, 2006, 2009).

%! Como apontado por Whitmarsh (2020:189): “Icario era o her6i mitico do demos ateniense, Icria. A historia
foi mais celebremente o tema da Erigone de Eratostenes (século III a.C.), mas presumivelmente [0 mito] é
anterior a ela”. No mito ateniense, Icario quem primeiro que teria recebido Dioniso na Atica e, de 14, o vinho
teria se espalhado. Ademais, a versdo ateniense conta com o assassinato de Icario como final tragico, inexistente
nesta suposta versao tiria.

[ DOTIHODHEVOG 0DV 6 TaThp Té Te JAAN TOPACKELACHC gl TO deimvov ETuye moAvTEAEGTEPO KOi KpaTTipoL
napebnkato iepov Tod Beod moivtern, peta Tov I'Aaviov tod Xiov devtepov. — L&C 2.3.1-2.1] De acordo com
Herddoto (Historias 1.25), Glauco de Quios teria sido um eximio escultor e inventor da técnica de soldar metais,
com a qual teria feito a taga de prata aludida aqui. Tal taga seria o mais valioso bem enviado pelo rei Aliates (pai
de Creso) como oferenda ao templo de Delfos. A taga ou vasilha (kratér) de servir vinho de Hipias é, em
seguida, detalhadamente narrada: feita a partir de uma de pedra cristalina (4yalou), possui o motivo de um cacho
de uvas formando uma coroa em relevo. Por conta disso, quando o vinho ¢ servido, as uvas ficam “maduras”, por
adquirem sua tonalidade roxa, e voltam a parecer “fora da época” (transparentes), quando a taga é esvaziada. Na
época de AT, o vidro (hyalos) era um material luxuoso que passava a ser produzido, sobretudo, em dois novos
centros que “competiam entre si” para comercializa-lo, Fenicia e Alexandria (cf. MENDES, 2002:99). Além
disso, creio que esta descri¢ao, quando vista dentro de seu contexto no enredo, contradiz a seguinte colocagdo de
Bakhtin: “nesse universo abstrato-alheio muitas coisas e fendmenos sdo descritos com muitos detalhes. Como
isso se combina com a abstragdo? Acontece que nos romances gregos tudo ¢ descrito como algo quase isolado,
unico e exclusivo. [...] Sao descritas apenas edificagdes isoladas, sem qualquer ligagdo com o todo abrangente
[...].” (BAKHTIN, 2018:34). Apenas a primeira vista ¢ em uma leitura superficial da cena ¢é possivel deduzir tal
avaliacdo, sobretudo porque ela perde de vista que o ponto de tal exclusividade, efetiva na taca de Hipias, ¢
justamente tornar cOmica esta visdo de mundo pautada na ostentacdo e no isolamento do todo social.
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como uma manifestacdo da religido tiria, ha uma notavel auséncia de qualquer atividade
cultual: ndo pela primeira vez em L&C, ficamos imaginando o que aconteceu com a
comunidade mais ampla e a pdlis” (WHITMARSH, 2020:187).

Assim, todos os elementos desta cena — a relacdao pai e filho e a competicdo pela
paternidade do festival; o presente historico marcado pelas relagdes de patronagem, que se
tornam visiveis pelo desvelamento da obsessdo pela auto-exibi¢do® em uma pratica cotidiana
da elite (o banquete); a competi¢do entre as cidades pela posse de uma versdo legitima do
mito, etc. — aparecem intrincados como a manifestacdo da “esséncia” de um fenomeno tipico
que s6 pode ser captado pela forma comica. A partir desta cena, creio que ndo seja demasiado
controverso dizer que a sociedade como aquele conjunto harmoénico que vive em concordia
foi deixada de lado em L&C, precisamente porque AT, sem a inten¢do de falsificar o que
descobre, “ndo representa coisas ou situagdes estaticas, mas investiga a direcao e o ritmo dos

processos, [buscando] definir o carater de tais processos” (LUKACS, 2009:109-10).

1.2. Uma paideia erdtica: como espoliar um paterfamilias

Como apontado por De Temmerman (2012), ao longo de toda a narrativa de
Clitofonte, o leitor pode perceber que os mais variados lugares “sdo semanticamente
carregados como espagos erdticos” (DE TEMMERMAN, 2012:526). Pois, de acordo com
Clitofonte: “Eros ¢ um sofista autbnomo, mestre no improviso, capaz de instituir onde quer
que seja um lugar para os seus mistérios™*. Nio obstante, a casa de Hipias consegue

destacar-se em erotismo. Todos os acontecimentos que ali ocorrem trazem consigo a marca de

% De modo algum um trago exclusivo de Hipias. Por exemplo, no trecho de L&C 1.16, Clitofonte é caracterizado
desta maneira. Enquanto Leucipe e sua escrava Clio caminham juntas pelo jardim (parddeisos) de Hipias,
Clitofonte, no mesmo ambiente, intenciona galantear a jovem. Ele ndo dirige-se diretamente a ela, mas entabula
uma conversa com seu proprio escravo Satiro em voz alta o suficiente para que ela escute. Quando “por acaso”
(&tuye yap toyn, L&C 1.16.2.1) um pavio abre suas cauda bem na frente de Leucipe, “exibindo sua beleza e o
espetaculo de sua plumagem” (16 kdAlog kai 0 B¢atpov émdeikvovar TV ntepdv, L&C 1.16.2.2-3), Clitofonte
diz a Satiro: “ — De fato, este passaro ndo age assim sem premeditacdo técnica. Pelo contrario! Ele ¢ um
especialista erotico. Quando quer conquistar sua amada, ele se adorna desta maneira. Vocé estd vendo aquela ali
perto do platano? — e eu apontei para a fémea — ¢ para ela que ele estd exibindo a beleza de sua plumagem que ¢é
um prado. O prado do pavao ¢ o mais florido, pois, no macho, ouro foi plantado em suas plumas e um circulo de
purpura circunscreve o outro de ouro, formando os olhos de sua plumagem”. Clitofonte conta sobre a exibi¢ao da
bela cauda do pavéo e, ao fazé-lo, exibe, por sua vez, sua propria habilidade retdrica. Isto é, querendo seduzir
Leucipe, compara-se implicitamente ao pavdo macho, cuja cauda é mais espléndida do que a da pavoa. Os
termos usados para as agdes do pavdo remetem as praticas de autoexibi¢do usadas pelos sofistas (sobre elas, cf.
WHITMARSH, 2005b:24-40). Assim, durante a cena inteira Clitifonte “pavoneia-se” discursivamente. Contudo,
por outro lado, a insisténcia no prado e nas flores, usadas para descrever a cauda do pavdo remetem também a
sua descri¢do da beleza de Leucipe em outros momentos. E o fato de ser Leucipe quem calha de aparecer
(étykhen) para caminhar no jardim, convida o leitor, creio, a associar Clitofonte também a pavoa conquistada
pela beleza do macho.
% adtovpydg yap 6 "Epwg koi adTooyédlog co@iothc, Kai mavte tomov avtd Tidéuevog pwotiplov. L&C
5.27.4.1-3.
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Eros: a arrebatadora paixdo a primeira vista; as reflexdes do narrador sobre as sensacdes
fisicas causadas pela paixdo; a rotina dos familiares que é compassada por banquetes e
cancoes eroticas; passeios pelo florido jardim a procura da ocasido oportuna para galantear a
parthénos desejada com historias de amor entre plantas, passaros, rio com o mar, ou até entre
pedras magnéticas; troca de beijos as escondidas; licdes teodricas e praticas sobre como
conquistar quem se deseja, etc. Estas imagens, contudo, ndo dao conta da outra faceta de Eros:
seu lado violento que, de igual modo, permeia toda esta etapa da narrativa. Isto porque Eros ¢
também uma terrivel for¢a ou ainda, como coloca Carson (1986:17), “Eros ¢ um verbo”, cujo
sentido, completariamos, melhor expressa a agdo de conquistar, dominar, controlar e subjugar.
Ou, pelo menos, ¢ assim que Clitofonte demonstra compreender sua situagao ao relata-la a seu
primo e professor em matéria erética, Clinias:

— [...] Jazo na fronteira entre dois oponentes de guerra! Eros e meu pai
antagonizam. De um lado esta posicionado o que domina-me pela reveréncia
que lhe devo. Do outro, senta-se Eros, brandindo sua tocha. Como posso decidir
o julgamento? E um combate entre dever [andnké] e instinto [physis]. Eu quero
emitir o veredicto em seu favor, pai! Tenho, porém, um oponente mais cruel. Ele
tortura o juiz, esta armado com seu dardo no meio do tribunal e disputa seu caso
valendo-se da tocha. Se eu desobedecer a ele, pai, serei consumido por seu fogo
(L&C 1.11.3.2-8).

Clitofonte expressa seu desejo por Leucipe valendo-se de termos que remetem a
guerra ¢ ao tribunal. Na relagdo com o pai, o jovem descreve-se como um sudito que deve
respeito, pudor ou reveréncia (aidoi) ao pai, por ser ele aquele que lhe governa ou domina
(kraton). Este € precisamente o significado da pietas filial (CANTARELLA, 2003:297).
Assim, Clitofonte associa seu pai a figura do soberano. Tal associag@o entre a figura paterna e
o governante idealizado, sendo este oposto ao tirano ou ao rei, ndo era uma exclusividade
romana (STEVENSON, 1992:423). Os gregos, que também viviam em sociedades patriarcais,
partilhavam do mesmo imaginario que vinculava, de um lado, o pai, o benfeitor ou salvador e
o Estado, e de outro, os filhos, os beneficiarios e os cidadaos (ibid.:429-430). Esta associagao

foi, contudo, ampliada durante o periodo Imperial®®. Para Perkins:

%Ainda que os senadores romanos ja fossem vinculados a ‘pais’, a partir de Augusto esta associagdo tornou-se
oficial, atestada pela expressdo “pai da patria” (pater patriae) que passou a ser utilizada como um titulo
honorifico oficial dos imperadores (STEVENSON, 1992:430). De acordo com Ando, Augusto teria
transformado pater patriae “em algo mais que um titulo e menos que um oficio” (ANDO, 2000:400), algo
proximo a um papel “de protetor, modelo virtuoso e arbitro moral” (STEVENSON, 2015:194) que o imperador
deveria cumprir. Segundo Stevenson (ibid.), este papel também encontrou ressonancias entre os habitantes das
provincias do Império, sobretudo no oriente grego, onde ao menos desde o periodo Helenistico a analogia entre a
figura do benfeitor, do governante e da figura paterna ja era empregada (ibid.). Assim, “os habitantes das
provincias orientais, em particular, estavam provavelmente tentando alinhar o conceito [pater patriae] com
entendimentos antigos do benfeitor ideal, cujo comportamento generoso e protetor podia ser elogiado como [0
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comportamento de um] ‘pai’” (ibid.). Desse modo, eles proprios teriam comegado a “reivindicar Augusto e seus
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O paradigma do patriarcado permitia que os suditos imperiais masculinos
entendessem sua subordinacdo dentro do esquema naturalizado de pai e
filho. E os romances com seus herois passivos promulgaram esse modelo e
deram aos notaveis de lingua grega uma maneira de se acomodarem ao seu
papel de assistentes no império (PERKINS, 2009:80).

De certa forma, isto parece condizer com a descri¢do do heroi. Porém, Clitofonte ndo
trata propriamente a soberania da figura paterna como natural. Na verdade, ele busca, antes,
naturalizar a soberania de Eros, que aparece como um tirano que desrespeita as instituigdes.
Isto porque ele opde andanké e physis, dizendo haver uma batalha (mdkhetai) entre seu pai e
Eros. O termo anadnké, traduzido acima por dever, remete a ideia de uma necessidade que se
impde pela forga, seja ela natural ou ndo. Trata-se, aqui, de uma necessidade que advém da
coer¢do, portanto social. Ao passo que o termo physis, que traduzi por instinto, este sim tem o
sentido de algo cuja origem ¢ natural, biologica, diriamos. Logo, ¢ o poder de Eros que
aparece como natural. Nao a toa, em uma cena no jardim da casa paterna, o jovem associa seu
desejo por Leucipe a relagdes sexuadas dos reinos animal e vegetal (L&C 1.17-18).

E também como uma vitima de Eros que Clitofonte descreve-se nesta mesma conversa
com Clinias. Segundo ele, quando Leucipe foi enviada para a casa de Hipias por conta da
guerra, ele sofreu o pior dos ataques possiveis: “Eros atacou-me com toda forga e até afugenta
os sonhos dos meus olhos! A todo instante fantasio com Leucipe. E a nenhum outro aconteceu
tamanho infortinio: a causa dos meus males, ainda por cima, esta morando comigo!” (L&C
1.9.1.4-1.9.2.2)*. Como vimos acima, na imagina¢do de Clitofonte, Eros se vale de armas
para defender seu caso no meio de um tribunal, no qual ele proprio € um litigante, ou seja,
Eros desrespeita ou viola tal recinto. A meu ver, ¢ isto que Clitofonte quer expressar aqui: ele
considera sua paixdo como impropria ou inadequada justamente por ela se dar na casa de seu
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pai

sucessores como seu ‘pai’ também. Pater Patriae, por consequéncia, tornou-se meramente pater (uma vez que
nenhuma qualificacdo era necessaria para um conceito de todo o império) ou pater omnium” (ibid.).

% [...] 6hog Yap pol TPocénecey O EpmC, Kai aOTOV LoV SLdKEL TOV Dvov TdV duudtov: Tévtote Agvkinmny
eovtafopat. od yéyovev GAA® Tvi TO0DTOV ATOYMUO” TO YOp KOKOV Lol Koi GUVOLKEL.”

7 No primeiro banquete do romance (L&C 1.5), isso fica bem claro. Clitofonte julga que seu pai fez um “bom
arranjo” (eutaxia) ao coloca-lo bem ao ao lado de Leucipe, permitindo que ele passe a noite contemplando a
jovem, ainda que ele tente disfarcar o fato de contempla-la (klépton hama tén théan — L&C 1.5.3.5). Tal disfarce
evidencia o respeito de Clitofonte pelos convivas e — sobretudo pelo anfitrido, a quem mais deve reveréncia e
pudor —, pois indica certa vergonha. Ou seja, Clitofonte reconhece que seria impréoprio de sua parte demonstrar
paix@o durante um banquete familiar e cheio de hierarquias. Cria-se, assim, um jogo de triangulagio de olhares e
contra-olhares, no qual observa-se sem nunca esquecer que se ¢ observado de volta (cf. CARSON, 1986:70-76).
O que, portanto, impde um limite ao olhar do herdi. Por outro lado, isso salienta o proprio poder de Eros, ja que
os limites fazem parte, digamos, de sua algada divina (Cf.ibid.:30). E, por isso, a dissimulagdo do olhar torna-se
carregada de malicia e furtividade. Nao a toa, ele se vale de uma forma participial do verbo klépto, cujo primeiro
sentido ¢ roubar, mas aqui remete a “esconder ou evitar a deteccdo” (O’SULLIVAN, 1980:223). Um participio
significativo a luz de sua linhagem fenicia, que como vimos, era associada ao erotismo, aos comerciantes, ao
engano e a narrativas. Alids a narrativa que ouvimos em seguida, o rapto de Dafne por Apolo, também ¢
reveladora da poténcia erdtica que nutre-se deste pudor.
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Assim, Clitofonte nos faz ver sua situagdo em termos de uma disputa por hegemonia
entre dois soberanos: Eros e o paterfamilias (Hipias). O segundo tem a prerrogativa de ja
dominar este espacgo, sua domus. Alids, a principal caracteristica de um paterfamilias depende
menos do fato de ele ser efetivamente um pai do que de ser um dominus, isto €, um senhor ou
proprietario (SALLER, 1999:189). E por isso que mesmo um homem sem filhos ou um
pré-adolescente sem um pai vivo, desde que fosse proprietario, podia ser designado por
paterfamilias (ibid.:184). Pois o termo implicava qualquer proprietario que fosse sui iuris. Sua
autoridade ou poder (patria potestas) residia precisamente neste fato”® (CANTARELLA,
2003:287). Quanto a Eros, de acordo com Clitofonte, ele ndo teme valer-se de suas terriveis
armas para derrotar o paterfamilias e, desse modo, usurpar seu direito de soberania sobre tal
espaco. A conquista erdtica aparece para o jovem como uma luta pelo uso da domus. As
efetivas armas com as quais Clitofonte trava esta batalha, porém, sdo, na verdade, o
desenvolvimento de uma paideia erotica. Por isso, Clitofonte vale-se de imagens juridicas e
chama esta conversa com Clinias de “filosofar sobre Eros” (ephilosophotimen peri toii theoil,

L&C 1.12.1.1)%.

% Assim, desde o momento em que Hipias recebe suas hospedes bizantinas, ele aparece tanto como um
paterfamilias administrando sua domus quanto como um soberano controlando um territorio (discuto o sentido
de “territério” no segundo capitulo desta dissertacdo, ndo obstante, para a presente discussao, ele ¢ prescindivel).
Pois tdo logo ele traz as mulheres ¢ a multiddo de escravos da domus de Sostrato para a sua propriedade, ele de
imediato demarca (apotémnd) uma parte da casa para a disposicdo delas. Ao “demarcar” sua casa, Hipias
estabelece fronteiras em seu interior. E tentar transpd-las torna-se um ataque simultdneo ao seu poder de
soberano e a sua propriedade. Porém, como sublinha Carson: “Eros ¢ uma questao de fronteiras [boundaries].
Ele existe porque certos limites [boundaries] existem” (CARSON, 1986:30). Assim, quanto mais Hipias impde
seu poder e controle, mais forte torna-se também o poder de Eros.

% Como vimos na Introdugdo desta dissertagdo, a retorica associada aos dmbitos politico e juridico era parte
integral da formacdo dos jovens bem-nascidos. E Clitofonte ndo escapa a regra, sendo frequentemente
caracterizado como um contraditorio pepaideuménos erético. Algo exemplarmente marcado em L&C 1.6,
quando o protagonista finge ler um livro enquanto caminha em circulos, repetidamente, pela casa procurando
espiar Leucipe toda vez que chega em frente ao aposento da jovem. Como indagado retoricamente por
Whitmarsh (2003:198-99): “Mas o ponto [desta cena] ndo ¢ precisamente o fato de que ndo sabemos sobre o que
¢ o livro? E que nés ndo sabemos justamente porque Clitofonte ndo tem interesse no livro per se?”. Também na
ocasido do primeiro banquete, ao ouvir a cangdo performada pelo escravo de seu pai, sobre o rapto de Dafne por
Apolo, Clitofonte revela esta sua fisionomia intelectual. Pois o jovem mostra seguir a risca a paideia tradicional
por efetivamente buscar na literatura valores a serem seguidos. Contudo, comprova-se um inepto pepaideuménos
ao inverter ou ressignificar o que era virtude (autocontrole ou sophrosyné e pudor ou aidds) em erro moral
(hybris contra Apolo). Em ainda outra cena, L&C 2.5, vemos Clitofonte entabular uma conversa com o proprio
Eros acerca do dilema de desejar Leucipe e estar prometido em casamento a Caligone. Clitofonte tenta resistir,
cobrando de si mesmo pietas filial, mas uma for¢a do fundo de seu peito, Eros, mostra-lhe que suas armas sao
mais poderosas do que a sophrosyné. Virtude apregoada tanto pela filosofia platdnica (a qual Clitofonte
constantemente alude) quanto pela estoica (na época de AT, em auge). Assim, Clitofonte chega até mesmo a
filosofar com o proprio Eros. Na verdade, porém, ele pratica um exercicio retérico de progymnasmata, que
consistia na representagdo de personagens, a éthopoiia: “Nela, o pupilo era convocado a dizer ‘que palavras’ um
determinado personagem historico, mitolégico ou puramente imaginario ‘poderia falar’ em determinadas
circunstancias [...] [Por exemplo:] o que Menelau diria quando Helena fosse tomada dele, ou Heitor no Hades ao
ouvir que Priamo partilha uma refeigdo com Aquiles, ou o exilado Esquines quando Demostenes lhe oferece
dinheiro, ou um pintor que apaixona-se pela mulher de sua propria pintura?” (RUSSELL, 1983:11). Portanto, o
uso da éthopoiia, por um lado, marca o heterodiscurso social e seu aprofundamento pela estilizacdo
parddico-humoristica, — no fim das contas, Leucipe flagra-o interpretando a voz de Eros e emitindo sua defesa do
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Para o desenvolvimento de tal paideia, Clitofonte contard com a ajuda de dois
professores em matéria erotica (erotodidaskaloi). Um deles, ja sabemos, ¢ o jovem Clinias,
ele proprio um paterfamilias, por ser um 6rfao proprietario. O segundo € Satiro, o escravo do
herdi. Um professor € o oposto do outro em termos de classe, um € senhor e o outro ¢ escravo,

mas suas concepgdes sobre Eros encontram semelhancas notaveis: para ambos o desejo
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envolve subjugacdo e dominagdo consentida™™. Ambos se valem da topica elegiaca de militia

amoris''. Na visido deles, tampouco o desejo encontra qualquer relagdo com matrimonio.

Dado que Clinias € sui iuris, pode casar-se com quem desejar, ndo a quem imponha-lhe
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qualquer coisa ™. Nesta sociedade, ele ¢ um adulto pleno, e ndo um adulescens como nosso

herdi. Quanto a Satiro, o matrimonio legal inexiste para escravos (GRUBBS, 2002:143) e,
como sabemos, no imagindrio € na fala cotidiana greco-romanas, eram comparados a criangas.

Quanto as diferencgas, o discurso de Clinias contém alusdes aos ritos iniciaticos, a
filosofia e a domesticagdo do amado ou amada, caracterizando-o como um pepaideuménos.
Ao passo que o de Satiro remete a atividades atléticas, revelando seu vinculo maior com o
ambito da pratica. Ou, pelo menos, ele s6 ensina a teoria depois de exemplificar e explicar a
parte pratica, ordem inversa dos ensinamentos de Clinias. Suas ligdes ao her6i também giram
em torno da realizagdo do ato sexual de maneira mais explicita do que os de Clinias. Eis o que
nos conta Clitofonte apos passar dias seguindo apenas as licdes do primo e, com isso, obtendo
pouco mais do que estimulagdo visual, sobretudo durante banquetes:

Entdo eu compartilhei toda a historia com Satiro e pedi sua ajuda. E ele disse
que ja tinha percebido as coisas antes mesmo de eu contar, mas que estava com
medo de inquirir-me a respeito, caso eu quisesse esconder. Pois 0 amante furtivo,
quando questionado sobre seu desejo, passa a odiar quem perguntou, porque se
sente censurado.

— Mas agora — ele disse — a vicissitude providenciou as coisas de antemdo para
nos. Pois Clio, a encarregada dos aposentos da jovem, tornou-se uma parceira para
mim, e ela me considera como um amante seu. Vou trazé-la, pouco a pouco, para o
nosso lado, para que ela coopere com a realizacdo do ato. E quanto a sua parte, ¢
preciso que vocé se esforce para nao ficar so na troca de olhares, vocé precisa dizer
coisas mais penetrantes. E, em seguida, traga seu segundo mecanismo de cerco:
toque em suas maos, alise seus dedos e suspire ao alisa-los. Se ela deixar vocé fazer
isso, permitindo de bom grado, entdo, sua tarefa é chama-la de princesa e beijar seu

pai. Por outro lado, mostra Clitofonte como um tipico pepaideuménos em uma situagao tipica (a pratica retorica)
para desvelar as contradigdes de uma época por meio de um dilema que é pessoalmente seu, mas também social.
10 E especificamente quanto a estas concepgdes sobre Eros, para nos prevenirmos de cometer qualquer
impiedade contra ele e também para ndo nos ressentirmos do teor dessas licdes, convém lembrarmos daquela
moral das aves de rapina, que nada tinham contra as deliciosas ovelhinhas: “Exigir da for¢a que ndo se expresse
como forga, que ndo seja um querer-dominar, um querer-vencer, um querer-subjugar, uma sede de inimigos,
resisténcias e triunfos, é tdo absurdo quanto exigir da fraqueza que se expresse como for¢a” (NIETZSCHE,
1987:43, italicos do autor).

191 Para um estudo sobre seus usos em L&C, cf. Sano (2022).

192 Apenas o funesto destino, dado que apos esta conversa, seu amado Céricles morre em um grotesco acidente
de cavalo (L&C 1.12).
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pescogo.

— Por Atena! — eu exclamei — Vocé € um treinador com exercicios persuasivos
para o ato! Mas temo que eu me torne um atleta erético pouco ousado e covarde.

— Eros, meu bem-nascido, ndo suporta covardia. Veja como sua figura é
militar: arco, aljava, dardo e tocha. Todos objetos de coragem viril e cheios de
ousadia. Vocé€ vai ser covarde e medroso com um deus dessa natureza em vocé?
Cuida para ndo desmentir o deus! [...] (L&C 2.4.1-2.4.6.1).

Fica claro pela introducao de Clitofonte que Satiro, por ser um escravo que trabalha
para a manutengao da vida dos familiares na casa, pode testemunhar tudo o que ali ocorre,
passando, muitas vezes, despercebido. Afinal, aos olhos de seus senhores, ele ndo passa de um
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util bem movel dotado de fala'®™. Mas a ele proprio as coisas ndo passam despercebidas. Seu

medo de inquirir Clitofonte a respeito da paixao € significativo e nada infundado, ja que ser

104 A relagdo

odiado pelo mestre pode, no fim das contas, implicar violéncia verbal ou fisica
de Satiro com Clio aparece como um exemplo para Clitofonte se inspirar, pois ele ja
conquistou a moga que o considera seu amante, ambos sdo parceiros. Ao passo que o

bem-nascido'®

ndo tem coragem para abordar a parthénos. Além disso, Satiro parece fazer
jus ao seu nome que alude a miticos predadores sexuais, ja que ele ndo vé problemas em usar
Clio para que ela colabore na execucdo do plano de conquista erdtica. A principio ela atua
sem saber, Satiro passa a distrai-la de suas fungdes, certamente esperadas por seus
proprietarios (i.e. cuidar, zelar, guardar, vigiar Leucipe), por meio de conversas. Deixando,
desse modo, “campo aberto” para Clitofonte investir eroticamente contra a moga. Porém,
como Satiro declara e efetivamente ocorre, pouco a pouco ela sera coagida a “mudar de lado”

na batalha contra o controle do soberano paterfamilias.

Assim, o sentido desta paideia erotica ¢ subversivo. Ela faz emergir da moralidade as

19 Nzo obstante, sempre corre-se o risco de ser delatado aos senhores por outro escravo. E assim que entendo a
conversa de Satiro e Conops em L&C 2.20. Este escravo retratado um glutdo, inquisidor e tagarela
(WHITMARSH, 2020:226) que tudo observa (como seu nome indica), se coloca como um opositor dos herois,
por almejar cumprir com afinco sua funcdo de vigiar a area feminina da casa durante a noite, impedindo que cla
seja violada. Exatamente o plano de Satiro e Clitofonte com a conivéncia de Leucipe e Clio. Nesta conversa,
nenhum dos dois ousa falar as claras suas inten¢des, mas ameagam-se mutuamente por meio de fabulas que
aludem a tal situacdo e também soam jactantes. Como aponta Whitmarsh: “A escolha da fabula pelos dois
escravos como meio de comunicacdo nao € arbitraria, sendo esse modo associado, na cultura grega, a linguagem
codificada que os despossuidos usam secretamente para desafiar o poder” (WHITMARSH, 2020:226). Porém,
como fica claro, ¢ apenas Satiro que pretende desafiar qualquer poder, ja que Conops ¢ um delator. Por isso, para
que Clitofonte consiga penetrar na area feminina da casa, Satiro serve-lhe vinho com soporifero.

104 Clitofonte, em L&C 1.6, repreende um escravo (nfo sabemos se o proprio Satiro, pois ele ndo é nomeado)
pela “inconveniéncia” de desperta-lo de um sonho doce. Em L&C 2.24, vemos a boa matrona Panteia bater no
rosto da escrava Clio e arrasta-la pelos cabelos enquanto grita com a filha. No dia seguinte (L&C 2.28),
insatisfeita, Panteia organiza os preparativos para torturar Clio.

105 A despeito de Whitmarsh apontar que o vocativo usado por Satiro (gennaie) ndo implica “necessariamente um
reconhecimento do status de [Clitofonte] como mestre. [Pois] esta era uma forma flexivel de tratamento que
poderia ser usada por superiores, inferiores e iguais” (WHITMARSH, 2020:196), seu uso aqui parece-me
ambiguo. Entendo que Satiro o emprega de maneira informal, mas dado o assunto delicado e o fato de dar
conselhos ao jovem, pode ser mais prudente chama-lo por termos que denotam certo respeito e reconhecimento
da condicdo de cada qual.

48



inten¢des demasiado materiais, corpdreas ou mundanas que subjazem a visao de mundo tipica
da classe dominante. Tais inten¢des sdo, inclusive, visiveis na propria arquitetura da casa.
Quando Clitonfonte descreve os detalhes da ala feminina (L&C 2.19), fica evidente que ela
foi projetada para proteger ¢ manter sob vigia quaisquer bens que sejam guardados ali: o
patrimoénio do paterfamilias. No enredo, tal patrimonio inclui as mulheres da familia de
Sostrato que foram confiadas a protecdo de Hipias, demonstrando a relagdo de amicitia ou a
alianca entre os irmdos proprietarios. E, de fato, o uso ou a pratica cotidiana que Clitofonte
descreve para explicar o sistema de vigilancia que burlou com o auxilio de Satiro'”, condiz
com sua estrutura arquitetonica: a ala possui quatro aposentos, dois de cada lado'”’, e um
estreito corredor (stenopos, L&C 2.19.3.3.) no meio conectando-a ao resto da casa. Uma porta
na extremidade do corredor funciona como fronteira. Tal porta ¢ trancada a chaves todas as
noites pelo lado de fora. Um escravo, no caso Conops, fica responsavel por trancar e
permanecer diante dela como vigia. Além disso, hd uma abertura pequena o suficiente para
que Conops, apos trancar a porta, passe as chaves para as maos de Panteia que, por fim,
guarda-as em seu proprio quarto. Assim, quem esta do lado de fora ndo tem acesso ao interior,
e quem esta do lado de dentro ndo consegue sair por si s, mesmo com as chaves em maos'®,
A intencdo deste encontro noturno ¢ frustrada por Panteia que, por acaso (étykhe, L&C

2.23.4.6)'”, desperta precisamente no instante em que Clitofonte adentrava o quarto da

1% Satiro faz uma copia das chaves e adultera o vinho que serve a Conops com soporifero.

' Em um deles dorme Panteia de frente para o quarto de Leucipe, ao lado do quarto da matrona ha um deposito,
e ao lado do quarto de Leucipe hd um quarto para Clio. Que a escrava tenha um aposento proprio evidencia a
opuléncia da casa, pois era mais usual que os escravos dormissem amontoados em um Unico quarto, quica em um
depdsito, ou, no caso de um criado ou criada de companhia, como Clio, em um tapete na soleira do aposento do
senhor ou da senhora ou em uma antecdmara, mais proximo do caso de Clio. (¢f. WALLECE-HADRILL,
1988:77-80). Portanto os aposentos de Caligone ¢ sua mie ndo ficam nesta parte da casa.

1% Como aponta Whitmarsh: “o espago arquitetonico [da ala feminina] assume algumas das caracteristicas da
anatomia feminina: a ‘passagem estreita’ [...] é provocativamente vaginal” (WHITMARSH, 2010:335). E o
termo para a porta (thyra) é “comumente usado para a genitalia feminina nos poetas comicos” (ibid.:336). Além
disso, como o estudioso também aponta (ibid.), os latinos, por vezes, vinculavam etimologicamente valvae
(portas de um templo) a wulva (tero). Desse, ao penetrar secretamente no interior da ala feminina,
simbolicamente Clitofonte penetra ja em sentido sexual o corpo feminino. O que, a meu ver, torna demasiado
equivocada a leitura de Bakhtin sobre as descricdes do romance grego como algo “sem qualquer ligagdo com o
todo” (BAKHTIN, 2018:34).

19 Panteia significativamente sonha que um bandido (/&istés) rapta Leucipe e, em seguida, atravessa a sua espada
a partir de suas partes mais intimas até o ventre da jovem (tf] poyaipq Vv yaotépa katmbev apEipevov amod tig
aidodg — L&C 2.23.5.3-4). A despeito do que julga Bakhtin, este acaso ndo tem nada abstrato ¢ alheio, pelo
contrario, ele ressalta o carater tipico da situagdo. Conforme Lukacs: “A literatura, naturalmente, ndo pode
desprezar a representacdo de elementos casuais. Mas o acaso, na literatura, ¢ algo bem diverso do acaso na vida
cotidiana. Na realidade, manifestam-se milhGes e milhdes de acasos, resultando e cristalizando-se, de seu
conjunto, a necessidade. Na literatura, somente sdo admissiveis os acasos que acentuem ou sublinhem, de modo
complexo e ‘astucioso’, precisamente os tragos essenciais da ag@o, do problema, dos personagens. E, quando
exercem esta funcdo, podem ser tomados da acidentalidade mais trivial. Que se recorde o lengo do Otelo: ¢é
precisamente a banalidade dos acasos, a vulgaridade das intrigas de lago, que servem para evidenciar os aspectos
mais nobres do caréter de Otelo ¢ de Desdémona, sua absoluta falta de desconfian¢a” (LUKACS, 2010:225-226).
Ecoando o sonho de Panteia e os tracos caracteristicos da identidade de Clitofonte, Leucipe diz 8 mae ndo saber
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jovem. Quando ela propria vai ao quarto da filha, e vé um homem irreconhecivel dali
escapando (Clitofonte), imagina que a filha foi violada sexualmente e, por isso, seu futuro na
sociedade (i.e. o rico e honroso matrimonio que seria esperado para uma jovem da classe de
Leucipe) teria sido arruinado. Apos se recuperar de uma breve vertigem (hypo ilingou, L&C
2.24.1.1), qui¢d melhor compreendida como um melodramético desmaio (WHITMARSH,
2020:236), ela agride Clio enquanto lamenta em desespero pelo futuro frustrado:

Leucipe, vocé€ destruiu as esperangas que eu tinha para ti! Ai de mim,
Séstrato! Enquanto vocé guerreia em Bizadncio para proteger o matrimdnio dos
outros, em Tiro, vocé ja foi derrotado e alguém espoliou [sesyleken] o casamento
de sua filha. Ai de mim como sou miseravel! Nunca imaginei que veria seu
casamento desta maneira, Leucipe. Quem dera vocé tivesse permanecido em
Bizancio, quem dera vocé tivesse sofrido esta violagdo pelo costume da guerra!
Quem dera vocé tivesse sido violentada por um tracio vencedor, pois, nesse caso, a
desgraca causada pela for¢a ndo seria censuravel! Mas agora, desgracada, seu
infortinio ¢ também a ma-reputacdo! E mesmo os fantasmas dos meus sonhos
enganaram-me, porque aquilo que vi em sonhos era menos verdadeiro do a
miseravel realidade: ja que seu ventre foi, na verdade, atravessado de maneira ainda
mais vergonhosa ¢ desgracada do que pela espada do sonho. E eu nem mesmo
consegui ver quem era este homem! Ai de mim, tanta desgraca! Mas certamente ele
ndo era — ai! —um escravo... ? (L&C 2.24.2-4.6)

Panteia, ao vincular a guerra em que Sostrato combate e o matrimonio, “ndo somente
enuncia algo de essencial” (LUKACS, 2010:192) sobre o significado de ambos'®, “mas
revela ao mesmo tempo um novo e profundo trago [de si propria]: um traco que ndo teriamos
percebido sem [esse lamento]” (ibid.). Isto €, descobrimos que ela considera pessoalmente
pior ter a reputacdo familiar manchada publicamente do que a morte ou o estupro efetivos de

sua filha'"!

. Ela declara preferir que filha fosse atravessada por uma espada literal, tal como
viu em seu pesadelo, do que supor: 1) que a filha tenha cedido ao desejo; 2) que sua filha
tenha sido efetivamente violada 3) que um escravo quem tenha penetrado (com ou sem

conivéncia) o corpo de sua filha. A despeito de Clitofonte ndo ter realizado o que pretendia,

quem penetrara furtivamente em seu quarto, se uma divindade (daimon), um heréi (hérés) ou um bandido
(leistés) (L&C 2.25.2.1).

119 A saber: que o matrimdnio serve para legitimar a estrutura social e garantir aos proprietarios que permanecam,
ao longo das geragdes, proprietarios. E que as guerras servem para espoliar, para expropriar os recursos, bens,
capacidade produtiva, etc. do lugar e da populacdo derrotada. Ou seja, guerreia-se para aumentar o proprio
patrimdnio, e o vencedor consagra, desta maneira, sua dominacgao efetiva sobre o povo vencido. Panteia sabe que
caso Bizancio seja derrotada na guerra (o que nao ocorre), a elite local sera espoliada. Proteger os matrimonios
desta classe equivale a preservar sua propria dominagdo e condi¢do privilegiada. E sendo o paterfamilias
proprietario de, entre outras coisas, 0s corpos viventes que habitam em sua domus, tomar, sem sua permissao,
uma de suas mulheres é espolid-lo, a despeito do possivel consentimento delas.

"' A castidade da heroina é um bem valioso para garantir seu futuro, por isso seria menos censuravel socialmente
que sua filha fosse estuprada em uma guerra, na qual todos, a plena vista, teriam sido espoliados. Ao passo que a
possivel violagdo de Leucipe, sem ninguém que possa testemunhar sua veracidade, deixa sua reputag@o ao sabor
das mas-linguas: “Qui¢d [como nds sabemos ser verdade] a jovem recebeu um homem em seu quarto por
vontade propria”. Portanto, como ¢ evidente, também para Panteia o matrimonio ndo encontra qualquer vinculo
com o desejo.
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na pratica, ele efetivamente transpds as fronteiras estabelecidas pelo soberano, ameagando
suas: autoridade, propriedade, alianga e reputagdo. Eis o sentido da pratica da paideia erética.

Sob o risco de serem descobertos e, consequentemente, punidos, os herodis fogem da
casa paterna. A fuga, de maneira diversa do resto da narrativa, ¢ cronologicamente
contabilizada, causando um efeito aventuresco de corrida contra o tempo''?, intimamente
associado ao espago de controle e soberania do paterfamilias, sua domus. Clitofonte descreve
passo a passo o que foi necessario para escaparem: o primeiro deles ¢ a neutralizacao de
potenciais obstrutores. Por sorte (kata tykhén — L&C 2.30.4.2-3), Conops calha de estar na
casa de sua propria amante. Assim, Satiro, com o que sobrara do soporifero, droga Panteia, a
nova criada de Leucipe'”® € o porteiro da residéncia'*. Enquanto todos dormiam devido ao
soporifero, silenciosamente, Satiro guia os herois para fora da casa paterna. Ali encontram
Clinias que calculadamente os esperava em uma carruagem com outros dois escravos'’. E

possivel calcular o tempo total da fuga, pois Clitofonte nos informa em que vigilia''® noturna

2 Mais uma vez, contra a argumentacio de Bakhtin, j4 que, para ele, o elemento aventuresco reside
precisamente no ilimitado poder do acaso. Quanto mais aventuresco, em sua argumentagdo, menos capazes
seriamos de marcar a passagem do tempo pelo espaco. Isto ¢, mais abstrato tornariam-se ambos, permitindo que
fosse possivel expandir ilimitadamente o tempo e trocar o lugar por qualquer outro, sem acarretar nenhuma perda
para o enredo. Nesta fuga, fica claro o inverso.

113 Os herois arranjam uma maneira de Clio fugir antes que ela seja torturada por Panteia e delate-os. Nio seria
dificil arranjar outra escrava para cumprir a funcdo desta que fugiu, por conta da multiddo de escravos
domésticos (moAd TAT00¢ oiketdV kai Oepamavidwv, L&C 1.4.1.3) enviados por Soéstrato junto as mulheres de
sua familia para a seguranga da domus de Hipias. Pela énfase na quantidade de escravos, fica no ar que Sostrato
os enviara mais a fim de resguardar estes bens valiosos por conta da guerra do que estritamente para servir as
mulheres. Tal atitude caracteriza-o como um paterfamilias prudente, dado que moralmente, o bom paterfamilias
era aquele que aumentava o patrimdnio e, inversamente, o mal era aquele que o diminuia (SALLER, 1999:191).
O que, por outro lado, deixa claro que tipo de paterfamilias torna-se Hipias com esta fuga e com o rapto de sua
filha.

"% A mengdo ao porteiro deixa entrever outra caracteristica da casa de Hipias: provavelmente € uma propriedade
cercada que conta com uma guarita junto ao portdo (WHITMARSH, 2020:246), onde tal escravo exerceria as
fungdes de porteiro. Ou seja, além de impedir a entrada de estranhos, a portaria também ¢ um recurso que pode
controlar a saida daqueles que habitam-na, seja fornecendo informagdes sobre o horario ou mesmo impedindo tal
saida.

"> Presumidamente arranjados para realizar o transporte do grupo pela estrada, dado que ndo prosseguem o
trajeto maritimo com eles. O narrador ndo fornece detalhes sobre a carruagem, mas a sugestdo de Whitmarsh
parece factivel: uma raeda, “um veiculo de quatro rodas puxado por 8-10 mulas ou cavalos” (WHITMARSH,
2020:246) . Um transporte de alto custo, compativel com a fortuna dos herdis e apropriado para o trajeto de cerca
de 120km que percorrem em uma noite (de Tiro a Beirute, com Sidon marcando a metade do percurso).

16 As noites, como explica Whitmarsh, eram marcadas por entre trés a cinco vigilias (pvAaxoi), “um termo
originalmente militar denotando o periodo do servico de sentinela” (WHITMARSH, 2020:246). Clitofonte diz
que a primeira etapa da fuga ocorreu “por volta da primeira vigilia noturna” (mepi Tpmdrtag voktdg euiaxag, L&C
2.31.3.4-4.1); a segunda (mepi poipog tiig voktog 0o, L&C 2.31.5.3-4), ja na estrada, na metade do caminho para
o porto de Beirute, em Sidon; e a terceira, no porto, “pouco antes da aurora despontar” (koi v 6 Kopd¢ HKpdOV
dvo g €0, L&C 2.31.6.5-6), quando embarcam no primeiro navio encontrado, cujo rumo ¢ Alexandria. Assim,
fica claro que Clitofonte esta pensando em vigilias de aproximadamente quatro horas cada, permitindo-nos
supor, pela distincia percorrida, que a carruagem vai a cerca de 30 quildmetros por hora. Em todo caso, como ¢é
evidente, o calculo deste trajeto é de pouco interesse para os leitores. Relevante, porém, é o fato destas
expressdes de Clitofonte aludirem a divisdo da noite em trés partes feita por Odisseu em [liada 10.251-253
(WHITMARSH, 2020:246). Trata-se do noturno episodio iliddico, quando os chefes guerreiros do acampamento
grego, insones, elaboram uma expedi¢do para espionar o acampamento inimigo. Os versos aludidos sdo a
exortacdo que Odisseu faz a Diomedes para que realizem depressa a missdo, ja que estdo na ultima parte (poipa)
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ocorre cada uma de suas etapas. Esta divisdo da noite em periodos de vigilia ¢ interessante,
pois gera uma associacdo entre o tempo disponivel para a fuga (uma noite), o fato de os
escravos estarem adormecidos (e ndo em vigilia), e a vigia constante que caracteriza o
trabalho deles na casa paterna. Em especial quando Clitofonte diz que Satiro também drogou
o porteiro, porque ¢ sobretudo ele que, na divisdo do trabalho da propriedade, deveria realizar
o trabalho de sentinela implicado pelo termo. Assim, a fuga noturna da casa paterna
transforma-se em uma fuga da vigilancia ou deste trabalho de vigilancia que ¢, ele proprio,
uma medida de tempo.

Gragas a esta fuga, Clitofonte torna-se, pela pratica da paideia erotica''’, efetivamente
um espoliador e raptor. E se recuperarmos agora a imagem do embate entre os dois soberanos,
Eros e o paterfamilias, e perguntarmo-nos, afinal, quem venceu?

Fico tentada a responder Clio e Satiro, embora, reconhego, seja algo demasiado
discutivel. Contrariamente ao que pode parecer a primeira vista, mera subserviéncia, a
lealdade de Satiro a Clitofonte, na pratica, revela-se muito mais complexa, pois gracas a ela:
1) Clitofonte atenta contra a partheneia de Leucipe colocando em risco o futuro
pré-estabelecido para a jovem. Além disso, uma vez que Leucipe foi colocada sob a égide de
Hipias, a¢des como as de Clitofonte oferecem risco a boa imagem do paterfamilias como
protetor e proprietario. Pois caracterizam Hipias como incapaz administrar seu proprio
patrimonio e resguardar os bens que lhe foram confiados por outro paterfamilias. Ou seja, ao
ajudar Clitofonte, Satiro ameaga o patrimonio de dois patres familias, bem como a alianca
entre estes dois senhores. Nao a toa, em L&C 5.10, descobrimos que Hipias coage a mae da
parthénos a guardar segredo, e ambos em conluio ndo reportam o desaparecimento da jovem a
Sostrato. Mais significativamente, 2) Satiro consegue efetivamente fugir da domus de Hipias e
auxiliar na fuga de sua parceira Clio. E claro, nio sabemos qual foi, de fato, o destino final de

8

ambos''®, Mas ndo seria isto precisamente aquela possibilidade da arte, uma zona de

da noite, quase ao raiar do dia (€yyb0t 8’ jac,). De fato, Clitofonte divide a noite como Odisseu e ha elementos
similares entre os dois episddios. Assim, a alusdo traz um efeito coOmico para a narrativa do romance, pois ao
contrario dos guerreiros que atuam como sentinelas e espides, de fato obtendo informagdes sobre o acampamento
troiano, em L&C, aqueles que deveriam estar acordados vigiando, dormem (ainda que sob efeito do soporifero).
Ao passo que os herdis do romance realizam exatamente o contrario do que seria esperado dos bravos
guerreiros, isto ¢, eles fogem.

7 Clitofonte passa toda esta etapa da narrativa praticando tal paideia que, na verdade, caracteriza-o como
covarde, passivo e inepto, aos olhos elite, ¢ mesmo como um inimigo interno na casa do pai, tanto quanto os
escravos que optaram por auxiliar os jovens. Ao burlarem a arquitetura doméstica, drogarem os escravos que
atuam em favor do paterfamilias, a fuga torna-se uma grande prova pratica de tal educacdo. E neste caso,
conferindo razdo a leitura de Bakhtin sobre a provacdo dos herois.

'8 Clio, porque nunca mais ouvimos dela apos a fuga. Satiro, embora continue ao lado de Clitofonte por um bom
tempo de suas desventuras, parece magicamente desaparecer da narrativa no inicio do sétimo livro, ja que apos
L&C 7.6, nunca mais ¢ mencionado — tal como nela entrara, sem qualquer introdugao. Teria ele fugido de uma
vez por todas apds ajudar o her6i? Sua permanéncia ao lado de Clitofonte pode ser movida pela expectativa de
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esperanca, uma promesse de bonheur? Em todo caso, a despeito desta tentacdo, uma licdo da
paideia erotica fica clara: o Eros marcial quando na boca de um escravo pode facilmente

desembocar em rebeldia e insubordinagao de classe.

uma libertacdo oficial ou, se quisermos, realmente a subserviéncia ao seu senhor. Em todo caso, se o romance
grego ¢, como eu proponho, fruto e representagdo do processo de formagédo e autoafirmagéo da consciéncia de
classe dos proprietarios de terra do Império, as agdes de Satiro langam luz a um medo latente: a possibilidade,
provada como efetivamente possivel gracas a propria formagdo desta consciéncia dominante, de que se forme
também aquela outra consciéncia. A meu ver, a narrativa significativamente deixa isto em aberto, pois em arte ha
sempre aquela “necessidade de a imaginagdo deixar aparecer o outro (possivel) nesta realidade.”, porque “a arte
faz inevitavelmente parte do que existe e s6 como parte do que existe fala contra o que existe.” (MARCUSE,
2016:44 e 54).
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Capitulo 2 - Em meio a um territorio disputado: o delta egipcio

[...] per totum imperium populi Romani terra marique

[...] por todo o Império do povo romano por terra e mar
Res Gestae Divi Augusti, 1.13

Em L&C o delta egipcio € o lugar mais propicio para aventuras. Apds o naufragio do
navio tomado em Beirute, Leucipe e Clitofonte chegam juntos a Pelusio, no nordeste do delta
nilético, a cerca de 30 km da moderna Porto Saide. A partir dai, t€m inicio os eventos mais
aventurescos do género, o proprio naufragio um dos mais convencionais deles'”®. Para
citarmos alguns exemplos: € em terra egipcia que a protagonista enlouquece, vitima de um
filtro amoroso mal administrado por um pretendente indesejado; também ¢ onde ela
aparentemente morre duas vezes'*” — na primeira, como vitima sacrificial de um rito religioso
com canibalismo, na segunda, ela é decapitada em uma fuga maritima e seu corpo lan¢ado ao
mar por outro pretendente igualmente indesejado. Parddoxa, estituas e pinturas com
significados premonitorios, animais exoéticos, batalhas entre o exército oficial
(presumivelmente a guarda pretoriana) e um grupo revoltoso de vaqueiros do delta (boukoloi)
também constréem o teor aventuresco do Egito.

No que se segue, argumentarei que o carater de aventura que marca o Egito de L&C

esta vinculado a sua representagdo como um territorio em disputa'?!

. Assim, ao contrario do
que propde Bakhtin, tentarei evidenciar que, em L&C, o Egito ndo ¢ um espago puramente
abstrato, desprovido de tempo historico, cuja finalidade seria restrita a criar distancia e
proximidade, de tal modo que o os eventos que nele ocorrem poderiam, indiscriminadamente,
ocorrer em qualquer outro pais sem, com isso, afetar em nada o enredo do romance. Em suma,

vou argumentar por uma ligacdo intima, em vez de “puramente” técnica € mecanica

% O naufragio é uma das mais conhecidas convengdes do corpus. Em Céariton ha um “quase” naufragio em

Q&C 3.3. e outro propositalmente causado em Q&C 3.7; em A&H 2.11 e 3.12; em T&C 5.27; em D&C 1.30,
uma versdo comica da convencdo. Para um estudo dos realia do trajeto maritimo de L&C, cf. Rougé (1978). O
autor discute os portos mencionados, tipos de embarcacdo, a rota realizada, técnicas de navegagdo empregadas
etc.

120 Trata-se da conven¢do das mortes falsas ou aparentes, presente também nos romances de Céariton (Q&C
1.4-5), de Xenofonte (A&H 3.5-7), e de Heliodoro (7&C 2.3-5). Em L&C, a heroina é morta trés vezes. Para
alguns estudiosos (e.g. BARTSCH, 1989:68; WINKLER, 2014:573-576), o leitor poderia acreditar nas duas
primeiras mortes de Leucipe. Nenhuma delas, creio, tem a fungdo de enganar o leitor. Antes, elas sdo um engano
narrativo do qual o leitor é cimplice. AT, inclusive, transforma a convengdo em um chiste. Ele emprega o
recurso humoristico da repeticdo de uma mesma piada ao longo da narrativa, “piadas frequentemente repetem o
mesmo evento trés vezes” (KUIPERS, 2009:227). Nao a toa, apos a terceira morte de Leucipe, Clinias consola
Clitofonte da seguinte forma: “Quem sabe se ela ndo vai voltar a vida de novo? Ela ja ndo morreu tantas vezes?”
(Tig yap oidev, i {fj méhv; pn yap ob moddag té0vnke; L&C 7.6.2.1-2).

2 Convém notar que ndo abordo detidamente a etapa ambientada em Alexandria, mas considero-a também
representativa de um territorio em disputa.
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(BAKHTIN, 2018:31), entre tempo e espaco. Por outro lado, seguindo Bakhtin malgré lui, a
concepcao de que o género romance se constréi na “zona de contato imediato com [...] a
atualidade inacabada” (BAKHTIN, 2019:110) seréd proveitosa para a caracterizagdo do Egito
como um territorio disputado. Dito isso, convém determinar como o termo territdrio ¢
compreendido nesta dissertagdo, dado que ele tem sentidos demasiado variados de acordo
com cada disciplina que dele se vale'*. Para nos, o territorio sera concebido a partir de um
enfoque geografico.

De acordo com Milton Santos : “E o uso do territério, e ndo o territorio em si mesmo
que faz dele o objeto da andlise social” (SANTOS, 2014:137). Assim, o geodgrafo opera uma
distingdo entre territério como forma e territério usado. O primeiro seria a equivalente a
configuragdo territorial, ou seja, “o conjunto de elementos naturais e artificiais que
fisicamente caracterizam uma area” (SANTOS, 2020:103), reportando, portanto, a uma
dimensdo material e estatica do termo. Porém, “[a]s configuragdes territoriais sdo apenas
condi¢des. Sua atualidade, isto €, sua significagdo real, advém das acdes realizadas sobre
elas.” (SANTOS; SILVEIRA, 2006:248). Assim, a materialidade por si s6 ¢ insuficiente para
explicar o territério. Sdo as acdes humanas sobre tal materialidade, os usos que os homens
fazem da configuracdo territorial que transformam-na em territério usado. Este “inclui [...] o
trabalho e a politica” (ibid.:247), ele ¢ o conjunto indissocidvel de “objetos e agdes, sindnimo
de espaco humano, espaco habitado” (SANTOS, 2014:138). O territério usado ¢, entdo,
expressio da relagdo sociedade-espaco'? | pois:

E a sociedade, isto é, o homem, que anima as formas espaciais,
atribuindo-lhes um contetudo, uma vida. [...] Uma casa vazia ou um terreno
baldio, um lago, uma floresta, uma montanha nio participam do processo
dialético sendo porque lhes sdo atribuidos determinados valores, isto €,
quando sao transformados em espago. O simples fato de existirem como
formas [...] ndo basta. A forma ja utilizada é coisa diferente, pois seu

122 Btimologicamente ¢ ligado a “terra”, de saida apontando para sua materialidade. Segundo Haesbaert, o termo
latino territorium fazia parte do dmbito juridico romano, entendido a partir da Digesta do imperador Justiniano
“como o pedago de terra apropriado, dentro dos limites de uma determinada jurisdi¢do politico-administrativa”
(HAESBAERT, 2011:43). Assim, o territério desde sua “origem” romana ndo se constitui apenas pela
materialidade, mas também pelas dimensodes social, politica e juridica. No segundo capitulo de seu livro,
Haesbaert explora as diferentes concepgdes do termo em variadas disciplinas (antropologia, geografia, ciéncia
politica, sociologia, histdria, filosofia etc.). De modo geral, as leituras sobre o territorio podem ser agrupadas em
trés vertentes: a politica, a cultural ou simbolica e a econdmica (ibid.:40).

123 Quanto a natureza desta relagdo, convém notar a adverténcia de Moraes: “O espago ndo ¢ sujeito, logo, de
imediato pode-se dizer que ndo existe uma ‘dialética do espaco’ diretamente (em si) [...]. Nesse sentido, deve-se
ter cautela ao definir a relacdo sociedade/espago como objeto geografico, pois tal enunciado sugere uma
associagdo entre duas partes que se determinam reciprocamente, € que, portanto, entram com 0 mesmo peso na
relacdo. E ndo se trata disso no caso, na medida em que o dinamismo que impulsiona o relacionamento de um
grupo humano com um dado meio esta totalmente localizado no d&mbito do grupo, na verdade s@o os contatos
entabulados entre seus membros que definem a forma de relacionamento de todos e de cada um com o espago
em que vivem. Assim, a relagdo sociedade/espago ¢ em si mesma entendida como uma relacdo social”
(MORAES, 2014:23-24).

55



contetdo € social. Ela se torna espaco [...] A sociedade se geografiza através
dessas formas, atribuindo-lhes uma fun¢do que, ao longo da historia, vai
mudando. O espago ¢ a sintese, sempre provisoria, entre o contetido social e
as formas espaciais. Mas a contradig@o principal é entre sociedade e espago
[...] Quando a sociedade age sobre o espago, ela ndo o faz sobre os objetos
como realidade fisica, mas como realidade social, formas-conteudo [...].
(SANTOS, 2020:109).

Portanto, nesta abordagem, territério ndo se limita a extensdo territorial (medida em
quilémetros quadrados, por exemplo) e inexiste enquanto ‘“natureza natural” (MORAES,
2014:30). Ele ¢ sempre “um resultado histérico do relacionamento da sociedade com o
espaco, o qual s6 pode ser desvendado por meio do estudo de sua génese e desenvolvimento”
(MORAES, 2008:52). Pois ¢ “a propria apropriagao que qualifica uma por¢ao da Terra como
um territério. [...] esse conceito € impossivel de ser formulado sem o recurso a um grupo
social que ocupa e explora aquele espago, o territério” (ibid.:45). Assim, falar em territorio €
falar da “historia da apropriagdo e uso daquela porcdo singular do espago terrestre”
(MORAES, 2014:31), ou seja, ¢ falar sobre um dado processo particular de formacao
territorial. E apenas neste sentido que territorio ¢ “sindnimo de espago geografico” (SANTOS;
SILVEIRA, 2006:20). Quando entendido deste modo preciso, espaco e territorio tornam-se o
mesmo fenomeno apreendido em escalas distintas, sendo o espago uma categoria ampla e
genérica, ¢ a formagdo territorial sua manifestagdo particular e empirica — o processo de
producao dos usos do espago: “Do angulo epistemologico, transita-se da vaguidade da
categoria espaco ao preciso conceito de territorio.” (MORAES, 2008:45). Pois o territorio ¢
“a categoria primordial na empiriciza¢do do espaco” (MORAES, 2013:109).

Neste sentido, a disputa por um territério ¢ a disputa pela apropriagdo de uma
“estrutura produtiva e social” (MORAES; COSTA, 1987:79). Trata-se, entdo, de uma disputa
pelo dominio do sistema de organizacdo social — ele proprio espacial, dado que nao ha
sociedade fora do espago. Este inclui as técnicas de representagdo do proprio territdrio € o
significado simbdlico ou cultural imputado a ele, porque “ndo existe producdo material do
espago sem producdo simbolica” (MORAES, 2014:34). E ¢ bem no centro desta disputa pelos
usos, pelo significado e pelos usos do significado do territorio “Egito romano” que Leucipe e

Clitofonte vao parar quando chegam no nordeste do delta egipcio.

2.1 Entre bandidos e soldados, mitos e historia

Uma vez no Pelusio, imediatamente Clitofonte nos informa que, naquela época (tote,

L&C 3.6.6.1), toda a costa egipcia estava tomada por bandidos (/éistai, L&C 3.6.6.1). O que
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marca de forma vaga o tempo da a¢do'** a0 mesmo tempo em que anuncia um dos atores da
disputa, prenunciando o tipo de desventura que terdo de enfrentar. Depois de dois dias
(hémeron dyo, L&C 3.9.1.1) se recuperando do naufragio e perambulando pelo templo de

127 até Alexandria.

Zeus Késio'”, os herois contratam um navio'*® que seguiria pelo Nilo
Porém, ao alcancarem certa cidade (tina polin, L&C 3.9.2.2) do delta, o navio ¢ rapidamente
tomado de assalto pelos “bandidos”, agora designados boukoloi.

Os boukoloi (literalmente: vaqueiros) sdo uma figura coletiva, parte literaria e parte
historica, vinculada ao delta do Nilo. Quanto a sua parte literaria, podem ser sumarizados
como um grupo de “pastores fora da lei que habitava o delta egipcio e se opunha a autoridade
central do Egito” (RUTHERFORD, 2000:106). Eram personagens do ciclo narrativo

Inaros-Petubastis'*®

em egipcio demotico (ibid.:109), mas também marcam presen¢a no
romance grego, aparecendo nas obras de AT, de Heliodoro e possivelmente na de Xenofonte
sob o nome de poimenes (A&H 3.12.2). Rutherford (ibid.:111-112) elenca quatro elementos
comuns entre a caracterizagdo dos boukoloi da tradigdo demdtica e do corpus: atividade ritual
comunal, um vinculo com pirataria ou banditismo, o fato de viverem em uma ambientagao
marcada por pantanos e juncos, ¢ a presenca de um sacerdote egipcio liderando o bando.

Em Xenofonte, os poimenes sao associados a regido do Pelusio. J4 Heliodoro diz que

os boukdloi habitam uma area denominada Boukolia (7&C 1.5.2) e, mais especificamente,

124 O que poderia indicar uma ambientagdo no periodo Helenistico, mas veremos que nio é o caso.

125 Tao0 logo chegam ao Pelusio, os protagonistas encontram uma estatua do jovem Zeus Kasio com uma roma
nas maos (sobre o possivel significado da roma, cf. Anderson 1979), a quem dirigem preces e tomam por
oraculo. Em seguida, entram no templo do deus e véem uma pintura, detalhadamente descrita (L&C 3.6-8), do
resgate de Andromeda por Perseu ¢ do resgate de Prometeu por Héracles, ambos acorrentados no quadro. A
ékphrasis & interpretada por Bartsch (1989:55-63) como uma prolepse do sacrificio de Leucipe (adiante no
mesmo livro). Mitos sobre Perseu e Andromeda deveriam ser populares no periodo, pois também Heliodoro
alude ao mito: a pele branca de sua heroina, Caricleia, deve-se ao fato de Persina, sua mae, ter contemplado a
representacdo do mito num quadro no momento da concep¢do. Igualmente, Luciano em Didlogo dos deuses
marinhos aborda o mesmo mito. Para uma comparagdo entre os usos do mito nestas obras, cf. Brandao
(2005:185-191). Em todo caso, o mito narra a historia de como Perseu, depois de derrotar a Gérgona, resgatou a
jovem etiope. Ela estava atada a uma rocha e era atormentada por um monstro marinho como expiacdo de um
crime cometido por sua mae. Perseu resgata a jovem e casa-se com ela. O mito encontra paralelo com o de
Prometeu — como ¢ explicado pelo proprio Clitofonte — pelo fato deste ultimo também ter sido atado a uma rocha
e ser cotidianamente atormentado por uma aguia que lhe devorava as entranhas, como puni¢do imposta por Zeus
por ter distribuido o fogo entre os mortais.

126 Clitofonte tem a delicadeza de nos informar que nio haviam perdido todo o dinheiro no naufragio, pois certa
quantia estava guardada em seus cintos (giyopev 6¢ driyov ypvoiov, dmep Etvyopey elwopévol, L&C 3.9.1.2-3).
127 Como vimos, desde a fuga da casa paterna, os herdis almejam ir para Alexandria. Desta vez, pensam que 0s
companheiros — Satiro, Clinias e Menelau, um egipcio que conheceram no navio — de quem foram separados por
conta do naufragio possam ser encontrados la.

128 Segundo Rutherford, as narrativas tratam da “[...Jidade heroica egipcia. O ciclo é chamado de ‘Ciclo
Inaros-Petubastis’ devido a proeminéncia do herdi Inaros e do farad Petubastis nele. Ainda que o papiro date do
periodo romano, hd boa razdo para pensar que as narrativas-Inaros sejam consideravelmente mais antigas,
podendo remontar ao inicio do periodo Helenistico” (RUTHERFORD, 2000:109).
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que viviam no povoado de Bessa (7&C 6.3.4) (RUTHERFORD, 2000:106)'*. Em L&C, os
boukoloi estdo espalhados em pequenos vilarejos, presumivelmente entre o centro-norte e

nordeste do Nilo'°

. Mas, em especial, Clitofonte nos diz que eles se reuniram em um vilarejo
chamado Nikokhis (L&C 4.12.18), que ficaria em um istmo cercado por um lago onde ocorre
a segunda e grande batalha entre os vaqueiros e o exército oficial (L&C 4.13-14). O nome do
vilarejo chama a atengdo dos estudiosos, pois parece compativel com a expressdo anoseion
neikokheiton utilizada por um komogrammateuis'' para se referir a um grupo de homens que
teria atacado alguns vilarejos do nomo'** Mendesio — que, grosso modo, corresponde a atual
provincia egipcia Dakahlia — em 166-167 d.C. e, novamente, em 168-69 d.C. (BLOUIN,
2014:268-273). O adjetivo andsios (impio, profano), que qualifica os perpetradores dos
ataques — os nikokhités, habitantes de Nikokhis? —, pode indicar ag¢des politicamente
motivadas, pois ¢ o mesmo utilizado para qualificar os judeus da revolta de Cirene em 115-17
d.C. (ibid.:270). Este relato do komogrammateus, a partir do qual os estudiosos debatem, foi
preservado em um papiro carbonizado, encontrado em Thmuis no Egito, o P.Thmouis 1'**, em
1892 (ALSTON, 1999:134), mas publicado apenas em 1985.

O papiro ¢ um documento administrativo fiscal, cujas quatro passagens que nos
interessam versam sobre coleta de taxas e concegdes de moratorias aos vilarejos atacados
pelos anoseion neikokheiton no nomo Mendesio. Em 166-67 d.C., eles teriam atacado o
vilarejo Zmotumis, na toparquia de Phernouphités'**, assassinando pescadores € outros homens
dali. Por conta disso, a populacdo masculina teria reduzido de vinte e seis homens para cinco,

ou seja, o numero de contribuintes diminuiu drasticamente, justificando a concessdo de

129 Nos primeiros séculos do Periodo Imperial, segundo Estrabdo (Geografia 17.1.18) e Plinio (Histéria Natural
5.11), a foz em delta do Nilo bifurcava em sete canais ou “bragos” (Candpico, Bolbitino, Sebenitico, Phatnitico,
Mendesio, Tanitico e, mais ao leste, o Pelusiaco), com as “bocas” desaguando no Mediterranco. Atualmente,
porém, a foz do Nilo tem apenas dois leitos distinguiveis (Damieta e Roseta, correspondendo respectivamente
aos Phatnitico e Bolbitino), devido ao assoreamento que foi ocorrendo desde a época romana (BLOUIN,
2014:1). A Boukolia de Heliodoro poderia corresponder ao canal Candpico (ALSTON, 1999:137), proximo a
Alexandria, pois ele localiza o inicio de seu romance na embocadura Heracleotica (outro nome para 0 mesmo
canal) e, assim, € possivel supor que ele estaria se valendo de Estrabdo (Geografia, 17.1.6), que associa a regiao
aos boukoloi. Em todo caso, ¢ dificil precisar onde seria a Boukdlia. Her6doto (Historia, 2.17.6) designa a
embocadura Phatnitica/Damieta como Boukolikén, o que também poderia gerar identificacdo com a tal
Boukodlia. Portanto, ndo temos informagdes precisas sobre a area ocupada pelos boukéloi de Heliodoro para além
do norte e nordeste do delta.

130 Algumas das 4reas ocupadas pelos vaqueiros sio mencionadas em L&C 3.24.

131 Um cargo de escriba administrativo que existia no periodo Ptolomaico e também no Egito romano.

132 Mais ou menos equivalente ao termo provincia, usado para designar extensdes territoriais limitadas dentro do
Egito (ptolomaico e romano).

13 Os trechos do P. Thmouis 1 que interessam para a presente discussdo foram transcritos por Blouin (2014).

34 Segundo Blouin: “No Egito, a toparquia era um distrito administrativo situado no interior do nomo €
constituido por um agrupamento de varias aldeias” (BLOUIN, 2010:391). A toparquia de Phernouphités, bem
como a toparquia Psanites ou Ptempathid, mencionada adiante, ficavam no nomo Mendesio, atual Dakahlia.
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moratoria no ano fiscal de 167-68 d.C. Os crimes teriam sido reportados pelo estratego' e
pelo centurido locais ao prefeito, o que pode indicar que, apos o relato, houve uma campanha
militar na regido (BLOUIN, 2014:271). Por volta do mesmo ano, de acordo com a segunda
passagem do P.Thmouis 1, o grupo também teria atacado e incendiado outro povoado,
Psobthon Haryoteds, na mesma toparquia (ibid.). A moratdria foi concedida, dado que apenas
dois homens teriam sobrevivido, porém fugido de 14. Outro relato foi enviado para as
autoridades locais.

Na terceira passagem do papiro ¢ dito que os anoseion neikokheiton, em 167-68 d.C.,
incendiaram um novo vilarejo, Phernouphis, na toparquia de Psaniteés ou Ptempathid
(BLOUIN, 2014:272). As taxas também foram suspensas, pois a maior parte da populacio
morreu, presumivelmente pelo ataque, mas também por conta da situagdo “pestilenta” do
vilarejo — trata-se, provavelmente, da peste antonina, a variola (ibid.:273). “O ataque em
[Phernotphis] indica que por volta de 167-68 d.C. as autoridades ainda ndo tinham contido a
insurgéncia. A localizagdo das aldeias visadas e o fato de a pesca e a pecuaria serem atestadas
sugerem que, nesta fase, a sublevacdo se limitou as zonas mais Umidas do nomo]...]”
(ibid.:272). Novamente, os poucos sobreviventes fugiram do povoado.

Na ultima passagem, o komogrammateus diz que moratdria foi concedida a todos os
habitantes de Pepetei, Psenarpokratis e Psenbiénkhis, por conta de ataques e assassinato dos
habitantes (BLOUIN, 2014:273). Desta vez, porém, fica sugerido que os proprios habitantes
Pepetei haviam participado da rebelido (farakhos) (ibid.), talvez escondendo os criminosos,
talvez juntando-se a eles. O termo tarakhos (tarakhé) tem sentido de tumulto ou agitagdo com
teor politico e ¢ “encontrado nos papiros ptolomaicos para designar uma revolta particular ou
problemas generalizados” (ibid.:273). De qualquer modo, no papiro afirma-se que foi enviado
um destacamento militar para estes vilarejos, que ficaram desertos.

O quadro completo deixa-nos entrever uma complexa situagdo politica, social e
econdmica no nomo Mendesio: epidemia, queda demogréfica e, consequentemente, produtiva,

pressdo pela coleta de taxas"®, insatisfagdo coletiva transformada em revolta, seguida de

135 O termo aqui ndo se refere, como vimos no primeiro capitulo, a um general. Trata-se da “figura chave ¢ elo
crucial entre os niveis mais altos ¢ mais baixos da administragdo romana no Egito era o stratégos do nomo, cle
quem fazia a ponte entre o prefeito e os procuradores ¢ o governo local nas cidades e vilarejos. [...] Assim, este
cargo assegurava ¢ reforcava as demandas do topo e representava ou ignorava as preocupagdes da base da
piramide administrativa. Dentre seus deveres, o stratégos supervisionava a economia da terra, administrava a
avaliagdo e a cobranca de impostos de cidades e vilarejos, tinha poder judicial e policial, e tomava a maioria das
decisdes cruciais sobre a nomeagdo de individuos para servigos publicos obrigatdrios (liturgias). Era apontado
para o cargo por [alguém de] fora do nomo, provavelmente direto pelo prefeito. [...] O stratégos estava em
comunicagdo constante com [...] os administradores dos vilarejos, principalmente com o escriba do vilarejo e
outros oficiais vinculados a administrag¢do de taxas.” (GAGOS; POTTER, 2006:68-69).

13 Sobre o sistema de taxagdo do império romano ¢ as desigualdades por ele geradas, cf. Corbier (1992).
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repressao militar. Fica patente que a primeira rebelido (o ataque a Zmoumis) foi ganhando
proporgdes maiores, transformando o quadro de uma insurgéncia pontual em uma revolta
generalizada pelo nomo. Se houve campanha militar em Zmoumis, ¢ possivel supor que ela
tenha contribuido para agravar o sentimento coletivo de revolta, como parece ser o caso dos
habitantes de Pepetei. Desse modo, ao longo do tempo (a revolta vai até c. 172 d.C), os
revoltosos ndo seriam apenas os anoseion neikokheitdn, mas um conjunto de habitantes de
varias aldeias proximas em aliang¢a'®’ (BLOUIN, 2014:291), justificando a repressio atestada
na quarta passagem do P. Thmouis 1. Assumindo a historicidade desta revolta, ¢ relevante que
Clitofonte, ao mencionar Nikokhis, diga que os boukoloi estavam agrupados principalmente
ali, pois leva a pensar que eles vém de lugares diversos.

E claro que a associagdo entre os boukdloi e os anoseion neikokheitén fica por nossa
conta, ja que o documento ndo os nomeia dessa maneira. Contudo, além de Leucipe e
Clitofonte, outros trés textos que parecem se referir a esta mesma revolta designam os
insurgentes boukoloi: Dio Cassio (Historia de Roma 72.4) e a Historia Augusta (Marcus
Antonius, 21.2 e Avidus Cassius 6.7). O relato de Cassio Dio (transmitido em epitome por
Xiphilinos) ja foi bastante comentado pelos estudiosos'®, por sua semelhanga com L&C. Dio
Cassio reporta que os boukdloi junto a outros egipcios fizeram uma revolta (prosapostésantes)
no Egito, sob a lideranga de um sacerdote. A revolta ¢ uma emboscada: os vaqueiros se
disfargam de mulheres (semelhante ao rapto da irma de Clitofonte em Tiro) para enganar o
centurido que ia coletar taxas. Em seguida matam-no e, em um ritual, consomem suas
entranhas (tal como ocorre no sacrificio de Leucipe em L&C 3.14). Apos derrotarem os
romanos em uma batalha, segundo o relato, os revoltosos teriam seguido até Alexandria, ndo
fosse um refor¢o militar enviado da Siria por Avidio Céssio (pouco antes de seu breve periodo

como imperador ou usurpador). Na Historia Augusta, menciona-se a ocorréncia de uma

137 Afinal, os vilarejos do nomo ndo eram isolados uns dos outros, mas integrados: “De fato, os dados disponiveis
provam que a regido era plenamente integrada a provincia, ¢ sua economia era baseada em um conjunto
diversificado de atividades” (BLOUIN, 2014:291). Mesmo as areas pantanosas, geralmente tidas como
marginais: “A ‘terra de ninguém’ correspondia a uma parte reduzida da regido, em sua maior parte integrada a
economia provincial” (ibid.:291). Sobre a diversidade das atividades econdmicas praticadas: “[...] os papiros
também documentam caga, cultivo de linho e sua transformagao [i.e. producdo de tecidos e vestes], piscicultura,
bem como, em terras drenadas, agricultura. [...] A este respeito, o fato do cultivo de cereais parecer ter sido
comum em parcelas limniticas na época da revolta dos boukoloi, implica a drenagem de solos originalmente
tumidos, bem como — ao contrario do que a representacdo estereotipada do norte do delta argumenta — a sua plena
integragdo na economia da provincia. A economia no norte do delta do Nilo era, portanto, verdadeiramente
diversificada, como o mosaico de micro-ecologias que forma esta regido. A exploragdo multifacetada de terras
molhadas e submersas vai de encontro as representacdes marginalizantes veiculadas pelos estereotipos “urbano’
e ‘agrocentrista’.” (ibid.:294) A propria drenagem dessas terras ja nessa época ¢ um motivos pelos quais, hoje,
apenas dois canais da foz em delta serem distinguiveis.

138 Além dos autores aqui mencionados, destaco Winkler (1980) — que escreveu antes da publicagdo do P
Thmouis 1; Polanski (2006) e Hilton (2020).
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revolta dos boukdloi no Egito que teria sido contida por Avidio Céssio. Assim, parece-me
possivel que os insurgentes fossem conhecidos como boukoloi.

Alston (1999:136-137) reconhece a historicidade da revolta no nomo Mendesio a
partir do P. Thmouis 1. Para ele, porém, o relato de Dio Cassio e os episddios que retratam
uma revolta dos boukoloi em L&C ndo seriam embasados nos acontecimentos historicos ali
ocorridos, mas na tradicdo mitica (ibid.:132). O estudioso data o romance de Aquiles Técio
em c¢.125 d.C. (ibid.)"*’, portanto antes da revolta. Ao passo que Dio Céssio estaria se valendo
da mesma fonte que usara para descrever a revolta de Cirene. Tal fonte seria posterior a
revolta egipcia, mas teria “incorporado a histéria a narrativa essencialmente mitica de
sacrificio e canibalismo relativa aos boukéloi” (ibid.:133). E razoavel que estas partes mais
“sensacionalistas” (BLOUIN, 2014:268) da historia sejam ancoradas nos mitos € nas
narrativas do ciclo egipcio, tanto em Dio Cassio quanto em L&C. Porém nao vejo sentido em
desprezar a localizagdo que AT oferece e que condiz com a expressdo usada no P. Thmouis 1.
Ademais, como nota Blouin, a caracterizagdo topografica da regido ocupada pelos boukoloi, o
norte do Nilo e suas cercanias, em L&C, por um lado, lembra o mosaico Palestrina'’, por
outro, “estd em conformidade com o que os dados geo-arqueoldgicos e papiroldgicos nos
dizem sobre as caracteristicas ambientais do norte do Delta sob o dominio romano”
(BLOUIN, 2014:276). Inclusive a descricdo das cabanas feitas de papiro pelos boukoloi de
Nikokhis (L&C 4.12) sdo bastante verossimeis, semelhante as “feitas de junco, papiro e terra
batida [...] ainda hoje em uso na area do lago Manzaleh” (ibid.:75). Este lago salgado no norte
de Dakahlia, proximo a Porto Saide, igualmente poderia ser o lago ao qual Clitofonte se
refere, ao localizar Nikokhis.

Em todo caso, Alston (1999:143-146) tem uma interessante hipotese que explicaria a
relacdo entre a revolta real e os boukoloi dos relatos e do romance. Para ele, os
contemporaneos a revolta teriam deliberadamente imputado-a aos boukoloi, que dificilmente
passariam de um “‘arquétipo” mitico (ibid.:145), de uma “personificacdo da criminalidade”
(ibid.:146) na figura de um inimigo interno, ou de um #Opos de “historias para assustar
criancas € convencer os respeitaveis de que os criminosos estavam além dos muros, nos
pantanos e nos terrenos baldios” (ibid.). Segundo Alston, as “fontes que temos sobre a revolta

e sobre os boukoloi nos permitem tragar o processo pelo qual o mito se tornou historia”

13 Porém, tal datagdo merece cautela, ele estabelece-a com base na caligrafia do papiro mais antigo que contém
fragmentos do romance. Além disso, ndo ha consenso entre os estudiosos quanto a datagdes precisas para o
corpus. Bowie (2003:60-61), por exemplo, data L&C em ¢.160 d.C.

1400 mosaico do final do periodo Helenistico, encontrado na cidade italiana Palestrina traz uma representagdo do
rio Nilo.
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(ibid.:145). Assim, ele descreve um processo de apropriagdo desta identidade mitica pelas
autoridades e pelos proprios revoltosos, pois seria social e politicamente Util para ambos os
lados em disputa (ibid.).

Para as autoridades romanas e egipcias, seria interessante mistificar os rebeldes como
um inimigo interno marginal: “é mais reconfortante ver um terrorista como selvagem e
insano, nas margens da sociedade, em vez de [vé-lo] como aquela mulher tranquila e
simpatica que vive na porta ao lado” (ALSTON, 1999:145). A despeito de discordar quanto a
marginalidade real do territério habitado e disputado pelos “boukoloi” — e pela elite romana e
local —, 0 que tampouco implica que o pensamento geografico'' da época ndo pudesse
caracterizar as regides pantanosas do Nilo como terras marginais, este pode, sim, ser um
mecanismo de manuten¢do da ordem e do sistema de organizagao social: “[n]do € a revolta do
Baixo Egito, mas a revolta dos boukoloi” (ibid.:136). Dessa maneira, fica estabelecida uma
fronteira entre “nos”, os cultivados e civilizados, e “eles”, esses rebeldes, canibais e
selvagens. Nao ¢ dificil imaginar um egipcio — digamos um artesdo alexandrino para quem a
politica serve apenas aos interesses dos togados —, razoavelmente distante do epicentro da
revolta, aterrorizando-se com os rumores de que certos boukoloi pretendem tomar Alexandria.
Este egipcio, habitante de um grande centro urbano, dificilmente veria semelhancas entre si e
os boukoloi, ainda que os vaqueiros sejam tdo egipcios quanto ele. Possivelmente, os relatos
que ele escutaria caracterizariam os boukoloi como ndmades, rusticos, envolvidos com
banditismo, magia e religides excéntricas. Assim, 0s boukdloi ndo apareceriam como
insurgentes de uma revolta social, mobilizada pela insatisfagdo coletiva com o sistema de
taxagdo, peste, plantacdo de graos, construcao de diques, bacias, assoreamento dos canais do
Nilo e outras formas de tornar mais rentaveis as terras pantanosas do delta.

Quanto aos interesses dos proprios revoltosos, “[t]ornar-se boukdloi, tornar-se ‘outro’,
isolaria suas comunidades originais da ira do exército romano e permitiria as comunidades
apoiadoras certo anonimato” (ALSTON, 1999:144). Portanto, seria estrategicamente
proveitoso atribuir os ataques as figuras miticas, em vez tornar o povoado insurgente “alvo

facil”. A apropriagdo da identidade mitica também poderia servir de paradigma para a

41O conceito ¢ descrito por Moraes: “Por pensamento geografico entende-se um conjunto de discursos a
respeito do espago que substantivam as concepgdes que de uma dada sociedade, num momento determinado,
possui acerca do seu meio (desde o local ao planetario) ¢ das relagdes com ele estabelecidas. Trata-se de um
acervo historico e socialmente produzido, uma fatia da substancia da formagdo cultural de um povo. Nesse
entendimento, os temas geograficos distribuem-se pelos variados quadrantes do universo da cultura. Eles
emergem em diferentes contextos discursivos, na imprensa, na literatura, no pensamento politico, na ensaistica,
na pesquisa cientifica, etc. Em meio a estas multiplas manifesta¢cdes vao sedimentando-se certas visdes,
difundindo-se certos valores. Enfim, vai sendo gestado um senso comum a respeito do espaco. Uma mentalidade
acerca de seus temas. Um horizonte espacial, coletivo” (MORAES, 1991:32, italico do original).
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transformagdo da insatisfacdo em insubordinacdo, “um exemplum para os descontentes,
oferecendo um curso de acdo alternativo, uma possivel fuga para os pantanos se a pressao se
tornasse muito grande” (ibid.). A imagem de um passado longinquo que pode retornar ao
presente alterando-o por completo ou um modelo que pudesse auxiliar o grupo a formular
praticas de sublevagdo. Assim, o proprio significado da figura “boukdlos” estaria, nesta época,
sob disputa, por meio de dois usos distintos, cada qual com um objetivo proprio.

Blouin considera que AT escreveu seu romance durante ou depois da revolta dos
nikokhités (BLOUIN, 2014:274) e que “parte de sua narrativa romanesca e estereotipada teria
sido inspirada pelo levante historico de boukoloi” (ibid.). Sobre a revolta histdrica, ela propde
que:

[...] uma das causas da insurreicdo dos boukoloi foi a exasperacdo dos
contribuintes arruinados que sentiram seus modos de vida tradicionais e
sobrevivéncia econdmica em perigo. Exacerbados por um contexto de
superendividamento, o descontentamento latente partilhado pelas
comunidades locais encorajou aqueles comumente conhecidos como
boukdloi — mas designados [nikokhités] pelo autor do P. Thmouis 1 — a
contestar violentamente a autoridade romana em seu territério. O ciclo de
violéncia que se seguiu, ¢ que foi agravado pela eclosdo de uma epidemia,
fez com que se multiplicasse o nimero de fugitivos que abandonava suas
aldeias. A insurreicdo aparece assim tanto como a expressdo catrtica da
crise socio-econdmica que afetou o nomo na época (e, muito provavelmente
também, embora ndo existam provas disponiveis, outras areas do norte do
delta do Nilo) quanto um fator agravante desta crise. (BLOUIN, 2014:297).

Independentemente dos boukoloi serem uma identidade mitica ou ndo, creio que o
quadro de Blouin ¢ acertado. Igualmente suponho que AT, se ndo contemporaneo a revolta,
seria, pelo menos, posterior a ela, € que, assim, tomou-a como inspiragdo para retratar ou
elaborar uma situagao tipica de sua época. Neste caso, o Egito em disputa de L&C traria fortes
marcas do presente inacabado, tal como Bakhtin (2019) julga ser caracteristico do género
romance. Isto tanto por utilizar-se de acontecimentos do “momento historico”, quanto (e
sobretudo) por colocar em cena um dilema contemporaneo: o que significa o “Egito” “hoje”, ¢
ele egipcio, grego ou romano? Quanto ao que seriam partes “estereotipadas” ou miticas
presentes na representacdo dos boukoloi em L&C (o carater selvagem, o sacrificio de Leucipe
em um ritual com canibalismo etc.), creio, chega a ser um tanto suspeito que AT, este notdrio
subversivo no uso das convengdes do género, tenha (ingénua ou deliberadamente) aderido a
elas sem qualquer intuito.

A maioria dos estudiosos julga que os boukoloi no romance grego sao “representados
em uma luz completamente negativa” (SAID, 1999:86), eles ressaltam o quanto tais

personagens aparecem como “sem coragdo, selvagens, e enganadores” (PANAGAKOS,
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2004:99), “inequivocamente vis” (RUTHERFORD, 2000:107). Assim, dizem eles, os
romancistas estariam “espelha[ndo] preconceitos étnicos, ressentimentos historicos”
(POLANSKI, 2006:230). Em boa medida, ¢ verdade que os boukéloi sio caracterizados
negativamente no corpus, afinal, nas tramas, cabe-lhes o papel de antagonistas. Contudo,
leituras que pretendem uma visdo sobre boukodloi univocamente pejorativa terminam por
nublar outro aspecto que subjaz em sua caracterizacdo. Eis como os boukodloi aparecem pela
primeira vez no Nilo de L&C:

Ao chegarmos a altura de certa cidade, de repente, comegamos a ouvir uma gritaria. E
entdo o capitdo berrou “Vaqueiro! [Boukolos]” e guinou o navio, tentando navegar de
volta para tras. Naquele mesmo instante, os trechos de terra encheram-se de homens
aterrorizantes e selvagens: eram todos muito grandes, de pele negra (mas ndo aquele
negro puro dos indianos, e sim do tipo mestico etiope), com as cabecas descobertas
[psiloi tas kephalas], os pés descalcos [leptoi tous podas], e de corpos fortes. Todos
falavam em uma lingua béarbara. Entdo o timoneiro disse “estamos arruinados” e parou o
navio, pois aquela era a parte mais estreita do rio. Quatro dos bandidos embarcaram e
tomaram tudo quanto havia na embarcagdo, levando também nosso dinheiro. Eles nos
amarram, nos encerram em um quartinho e partiram, deixando guardas para nos vigiar,
pois pretendiam levar-nos para diante de seu rei — era esse o nome pelo qual chamavam o
bandido lider. Era um caminho de dois dias, conforme ouvimos dos que foram subjugados
conosco. (L&C 3.9.2-3).

Como se depreende do trecho acima, salta aos olhos de nosso narrador o fato de os
boukoloi estarem descalcos (leptoi tous podas), de ndo portarem qualquer tipo de capacete
protetor (psiloi tas kephalds) mesmo realizando um ataque'*?. Adiante no texto (L&C 3.12),
descobrimos que tampouco seus cavalos usam selas ou qualquer tipo arreios (youvog v,
doTpwTog Kai ovk Exmv edrapa, L&C 3.12.1.3-4)'4,

Com efeito, os boukoloi sao dagrioi. Contudo, eles ndo sdao dgrioi por habitarem as

regides pantanosas do delta, mas simplesmente por ndo serem como os herois, cultos e

2 E claro que esta leitura depende da interpretagio que se faga do texto grego que, a despeito da sintaxe simples,
pode gerar tradugdes bastante contraditorias. Alguns entendem psilol tas kephalds como “de cabega raspada”
(e.g. PERKINS, 1995:61, short-haired; GASLEE, 1969:155, with shaven heads), mas, em outro momento, 0s
cabelos longos do boukolos e de seu cavalo sdo ressaltados (kopnv €yov ToAAv kai dypiov: Ekopa 6¢ Kol O
inmog, L&C 3.12.1.2-3), enfraquecendo esta leitura. Os pés descalgos (leptoi tous podas) sdo também traduzidos
como pés pequenos, rapidos ou leves (e.g. WHITMARSH 2001:50, light foot; WINKLER, 2019:249, quick on
their feet, GASLEE, ibid.: small feef), porém, como apontado por Hilton: “Clitofonte diz que os bandidos eram
altos e fortes, o que torna menos provavel que tenham pés pequenos e, novamente, nem todos eles poderiam ser
convincentemente parecidos quanto a este respeito. Em vez disso, Aentdg pode ser tomada em seu sentido
priméario ‘descascado’, ‘nu’ (o sentido literal da palavra derivada de Aémw = ‘tirar a casca’), isto ¢, descalgo. Isto
pelo menos poderia ser aplicado a todos eles igualmente — eles carecem dos atributos usuais da civilizagdo
quanto a roupas e¢ armaduras, nomeadamente capacetes ¢ botas, devido a sua extrema pobreza” (HILTON,
2020:143-144). Além disso, uma vez aceito o sentido de psiloi tas kephalds como “de cabega descoberta”, a
transig@o para “pés descalcos” € facilitada por proximidade semantica.
143 Compare-se com a descri¢do que Clinias nos fornece no funeral de seu amado que morrera ao cair do cavalo:
“Mas eu, um maldito infeliz, presenteei o belo rapaz com essa fera; ¢ eu ainda adornava a fera desgragada com
fivelas para o peitoral e testeira, cabegadas de prata e rédeas bordadas a ouro... Ai de mim, Caricles! Eu enfeitei
seu assassino com ouro! (§y® & 0 kaxodaipwv xuplopunv Onpiov pepokio KoAd, ékoarllomilov 8¢ kai To
Tovnpov Onpiov TpootepvIdiols, TPOUET®RIHIONG, POAGPOIS APYVPOIS, XPLOAIg viaig. oipol Xapikiels Exdouncd
ooV TOV Qovéa ypuo®d — L&C 1.14.2.2-5).
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bem-nascidos (pepaideuménoi e eugénioi). Isto fica mais explicito na compara¢do com o
parceiro de viagem egipcio — ele proprio habitante desta mesma regido do Nilo —, Menelau,
que ndo tem nada de assustador ou selvagem: ele fala grego'*; ¢ versado em Homero;
conhece a tradicdo mitica, literaria, retorica e até filosofica grega (L&C 2.34-38); cagava por
passatempo (L&C 2.34); parece interessar-se por medicina (L&C 4.10)'*; e, sobretudo, é um
homem de posses, amigo dos oficiais, como ele proprio declara: “Vocé sabe, sou de linhagem
egipcia, como te disse antes no navio. A maioria das minhas propriedades fica ao redor deste
vilarejo, e os magistrados (drkhontes) de 14 me conhecem bem” (L&C 4.19.1-2)'%%. Deste
ponto de vista fica evidente que, no romance, ser habitante do delta nilotico ndo torna
ninguém bandido (leistés), selvagem (dgrios) ou desesperado (aponenoéménos,cf. L&C
3.24.1.4). Desse modo, em L&C, a assustadora selvageria ou rudimentaridade que o
narrador-protagonista imputa aos boukoloi deriva menos de sua identidade egipcia ou de
habitantes das regides pantanosas do delta do que de um choque entre classes.

Se os boukoloi sdo um dos atores na disputa pelo territorio Egito romano, o Império,
na figura do exército, ¢ evidentemente sua contraparte. Diante do poderio militar, os vaqueiros
ndo parecem tao assustadores quanto foram a primeira vista, o que fica claro na primeira
batalha entre houkoloi e soldados:

Depois de avangarmos dois estadios do vilarejo, escutamos um grande berro ¢
o som de um trompete. Surgia a vista um destacamento militar, todos fortemente
armados. Os bandidos, olhando a cena abaixo, puxaram-nos para o meio deles e
esperaram o ataque, com a intencdo de resistir Um pouco depois, a falange
avangou em marcha. Contabilizavam cinquenta, uns portavam escudos que iam até
os pés, outros, broquéis. Os bandidos, superiores em numero, pegavam torrdes de
terra ¢ langavam contra a tropa. O torrdo de terra egipcio ¢ mais perigoso do que
todos os outros torrdes, ¢ pesado, duro e irregular. Suas irregularidades sdo de
pontas de pedra! De modo que quando o torrdo ¢ lancado causa uma dupla ferida
no atingido: um inchago, como o golpe de uma pedra, e um corte, como o golpe de
um dardo. Mas, como os soldados recebiam as pedras nos escudos, faziam pouco
caso dos arremessos.

Entdo, quando os bandidos se exauriram de atirar torrdes, os soldados abriram
a falange. Do meio dos grandes escudos, homens equipados com armadura leve,
cada um carregando lanca e espada, corriam arremessando lancas. Nenhum errou o
alvo. Em seguida, os hoplitas se reagruparam em ataque. Foi uma batalha dura com
golpes, feridos e matanca de ambos os lados. A experiéncia dos soldados
compensou a insuficiéncia numérica. Todos nés que éramos cativos, percebendo

144 Ao passo que os boukdloi falam lingua barbara (presumivelmente egipcio). A incomunicabilidade é um dos
temas presentes no lamento mental que Clitofonte faz na noite em que ¢ refém. Leucipe também esta atonita com
os surpreendentes infortiinios ocorridos desde a fuga da casa paterna ¢ ndo consegue discursar. A incapacidade
de falar dos herois aparece associada ao fato dos boukoloi ndo se expressarem em grego.

145 Whitmarsh (2001:156) nota no discurso de Menelau sobre o adoecimento enlouquecedor de Leucipe tons
parddicos sobre a teoria médica da época.

146 Oidac, m¢ Alydmtidg el T yévog eOdve yap cot tadta simdv &ml T Ynoc. fv ovv pot té mAgiota TdV
KTNUATOV TEPL TOOHTNV TV KOUNV Kol 01 dpyovtes adTiig YVOPLUOL.
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que uma parte dos bandidos exauria-se, rompemos a linha deles e corremos juntos
em direcdo ao lado oposto. Os soldados, a principio, prepararam-se para nos atacar,
ndo nos diferenciando dos bandidos. Mas quando notaram que estavamos
desarmados e amarrados, suspeitaram a verdade. Receberam-nos no meio da
protecdo de seus grandes escudos e escoltaram-nos para a retaguarda, permitindo
que ficassemos quietos ali. Nesse meio tempo a cavalaria se juntou em avango. E
quando se aproximaram, abriram a falange em duas linhas e, entdo, cercaram os
bandidos que constritos desse modo foram quase inteiramente massacrados. Uns
jaziam mortos, outros lutavam até ficarem semimortos. Os que restaram, foram
levados como cativos. (L&C 3.13).

O massacre dos boukoloi nesta primeira batalha chega a ser comico: os vaqueiros
pretendem resistir ao exército lancando torrdes de terra — eis as perigosas armas destes
rebeldes — sobre os soldados, plenamente equipados e organizados. A descricao do torrdo de
terra egipcio como superior aos torrdes de qualquer outro lugar marca comicamente a
ambivaléncia da narrativa e a disputa pelo territério: por um lado, Clitofonte partilha do ponto
de vista da classe dominante, para quem os boukoloi sdo um inimigo perigoso a ser enfrentado
(ele proprio foi uma das vitimas). Porém, o perigo por eles implicado ndo reside em sua forca
ou capacidade bélica, nitidamente inferior. O ponto forte dos vaqueiros esta na quantidade de
homens que decidiram se insurgir contra a ordem. Assim, tal como o torrao egipcio inflige
uma dupla ferida, o chiste de Clitofonte, ao mirar a inépcia dos vaqueiros, acerta também a
ousadia ou coragem (fo/mé) dos soldados'"’.

Uma leitura univoca sobre os boukoloi é obstada também pela caracterizacdo dos
soldados e do acampamento militar. Ao contrario do que Clitofonte parece esperar ao ser
resgatado por eles e, sobretudo, apos o ressurgimento de Satiro, Menelau e Leucipe (i.e.

depois da heroina morrer e “ressuscitar”, anabidsetai, L&C 3.17.5.1)'*, a integridade dos

147 Mais uma vez, o emprego das sententiae por parte de Clitofonte revela seu caréter de inepto pepaideuménos.

8 O que ¢ interessante no macabro sacrificio (L&C 3.16), que confere razio ao tdpos dos boukéloi como
praticantes de rituais misticos com canibalismo, ¢ a vinculagdo dele com a terra. O sacrificio serviria para purgar
os vaqueiros — presumivelmente de seus crimes impios anteriores. Em seguida, eles deveriam deixar para tras o
corpo e aquela terra (topos), que seria transmitida (paradidomi) ao exército (cf. L&C 3.19.3). Assim, o sacrificio
serve, na narrativa, para explorar dois f6poi a0 mesmo tempo: o da morte aparente da heroina e o dos boukoloi
canibais. Mas a palavra escolhida para terra ¢ ela propria dotada de duplo sentido: topos como um lugar — que
no Egito, poderia referir-se a uma toparquia (LSJ, sentido 1.6.) —, bem como um lugar-comum retérico ou
literario (LSJ, sentido I1.2.), apontando para certo plano metanarrativo. Esta coincidéncia sugere que o territorio
em disputa inclui, como dito anteriormente, a construcdo literaria ‘Egito’ ou o territério disputado visto em sua
dimensdo cultural. E como se AT perguntasse pelo significado “atual” do Egito e pelos proprios usos deste
significado. Isto pode ser explicado a partir daquilo que Freitas (1997:256 e 258) ¢ Brandao (2005:179-80),
emprestando do grotesco do Rabelais de Bakhtin (2013), qualificam como “pds-antigo” ou “pds-classico”:
“Pos-antigo ¢ o que segue cronologicamente ao antigo, sobretudo é o que coloca em jogo esse antigo, que
repensa, refaz e contextualiza o antigo. Pos-antigo ¢ um modo de lidar com a tradi¢do.” (FREITAS, ibid.:257) ¢
“[...] espera-se um leitor refinado, que conhega os antigos, mas tenha o sentido de seu tempo, a fim de que seja
capaz de apreciar o que ha de novo no deslocamento a que se submete o ‘classico’.” (BRANDAO, ibid.:179).
Em suma, trata-se de uma questdo sobre a transmissdo do legado mitico, literario e simbdlico deixado pelas
geracdes passadas com o qual as geracdes presentes precisam se acertar, conferindo-lhe um sentido do tempo
presente, sob o risco de perdé-lo. O proprio grotesco do Rabelais de Bakhtin contribui para a compreensdo do
sacrificio. Para ele, o grotesco caracteriza-se pela ambivaléncia, reine morte e vida numa tnica figura, como as
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her6is ndo estd nem um pouco segura. O grupo fica instalado no acampamento militar,
esperando a resolucdo do conflito entre boukoloi e militares, para que possam seguir pelo Nilo
a desejada Alexandria. Este acampamento, que a principio seria um refigio dos bandidos,
logo torna-se o novo cativeiro.

As dificuldades comecam quando o estratego, Carmides, se apaixona por Leucipe.
Clitofonte julga isso pelo modo como Céarmides olha para a protagonista enquanto mostra
animais exoticos para o grupo, contando historias sobre eles, suas dietas, origens e habitos'
(L&C 4.2-5). Carmides chega a subornar o amigo egipcio Menelau para que convenca
Leucipe a se deitar com ele (L&C 4.6). Ou mesmo que exija isso de Leucipe com base na
premissa de ter salvo a jovem de ser realmente sacrificada e, assim, ela estaria devendo-lhe
um favor. De certa forma, algo sintomatico das relacdes sociais de patronagem e clientelismo
da época de AT. Carmides também deixa subentendido pelo eufemismo “descarregar uma
carga” (apophortizomai — L&C 4.7.6.3) que ndo haveria problemas em matar Clitofonte para
tanto. O amigo, porém, se mostra confidvel, pois apenas finge ajudar o estratego, mas relata
tudo a Clitofonte. A situagdo critica, no entanto, ndo ¢é resolvida por estratagema dos herdis, e

150

sim por duas inesperadas reviravoltas: o enlouquecimento da protagonista’> — que, como os

velhas gravidas de terracota comentadas pelo fildlogo (BAKHTIN, 2013:22). O grotesco ¢ uma espécie de forga
regeneradora pelo riso: “O riso popular que organiza todas as formas do realismo grotesco, foi sempre ligado ao
baixo material e corporal [...]. [Nele,] [r]ebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhdo com a terra
concebida como um principio de absor¢do e, ao mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se
e semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a vida em seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar em
contato com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e dos 6rgdos genitais, e, portanto, com atos como o
coito, a concepg¢do, a gravidez, o parto, a absorcdo de alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais. A
degradagdo cava o timulo corporal para dar lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor
destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador: ¢ ambivalente, a0 mesmo tempo negacdo e
afirmagdo” (ibid.:18-19). Assim, creio que o sacrificio de Leucipe, seguido de sua ressurrei¢do, deva ser
compreendido mais a partir deste riso grotesco e regenerador do que como algo verdadeiramente assustador. De
modo geral, o topos da morte aparente da heroina (usado trés vezes em L&C) cumpre dupla fungdo. De um lado,
¢ ligado aos contos populares sobre enganar a morte e, com isso, ¢ uma celebragdo da vida. Por outro, um
engano usado contra as personagens para beneficio do enredo. Além disso, importa notar, ele confere um novo
significado para o sonho de Panteia que vimos no ultimo capitulo.

149 Sobre as narrativas de Carmides e o quanto elas cifram suas intengdes de tomar Leucipe a forga, revelando o
carater do general como o oposto do Carmides platonico, i.e. um lascivo incontrolavel, cf. Hilton (2019).

50O enlouquecimento da protagonista cria um momento narrativo em que os herois, ainda que juntos, estdo
separados. O que permite a AT avangar com a narrativa de Clitofonte, enquanto mantém a de Leucipe no mesmo
ponto. Além disso, a loucura permite vermos a heroina num estado sem equiparagdo com as beldades do corpus.
Mesmo quando as protagonistas sio feitas escravas ou sujeitadas a situagdes terriveis (como Antia lan¢ada aos
cdes famintos, em A&H 4.6.), elas nunca perdem a capacidade de discursar elegantemente contra seus
adversarios ou em lamento proprio. Mesmo no alto do desespero, quando Caricleia arranca mechas do proprio
cabelo (T&C 7.14-15), sua beleza na cena tragica ndo deixa de chocar o jovem escravo Akhaimenes, que
imediatamente se apaixona. Até na imaginagdo desejosa do Grande Rei, Calirroe, com “as vestes erguidas até os
joelhos, os bragos desnudos, o rosto todo afogueado, o peito arfante...” (Q&C 6.4. Trad. de Duarte, 2020:134),
aparece com maior pudor do que Leucipe prendendo Menelau com as pernas e deixando ver “as partes que uma
mulher ndo gostaria que fossem vistas” ([...] ovd&v ppovtilovoa kpvmTew dca yovr ur opdcOot Béhet. — L&C.
4.9.2.5.). O enlouquecimento da protagonista também pode ser compreendido em sua semelhanca com os
comentarios de Bakhtin acerca do momento de libertacdo pelo riso na medieval “festa dos loucos”, pois “s@o
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herois descobrem mais tarde, foi devido a uma overdose de um filtro amoroso administrado
por outro soldado igualmente apaixonado, Gorgias — e pela emboscada dos boukdloi, a qual

nos voltamos agora.

2.2. A emboscada dos boukoloi

Uma carta do satrapa egipcio chega para Carmides, apressando o combate contra os
boukoloi. Nao creio que a referéncia ao satrapa deva ser entendida como o titulo persa, mas
como um titulo comum durante o Império romano para fazer referéncia a qualquer oficial
local, sobretudo aos governadores de provincias romanas (WHITMARSH, 2001:156). Desse
modo, permite, junto com a presenga dos boukoloi, estabelecer o Alto Império como a época
de ambientagdo do romance''. Assim, L&C se passaria numa época que coincide mais ou
menos com a da vida do autor, uma obra da contemporaneidade. O satrapa egipcio poderia ser
um epistratégos (um cargo superior de administracdo regional, o chefe mais direto do
stratégds, que existia no periodo Ptolomaico, mas também no romano)'** ou o proprio
praefectus aegypti. O prefeito da provincia Egito romano era de ordem equestre, portanto, nao
era subordinado ao senado romano, mas respondia diretamente ao imperador. Como
frequentemente comentado, os romances gregos nunca mencionam Roma, contudo, a ordem
transmitida na carta seria estreitamente relacionada aos interesses de Roma sobre sua
provincia.

Apo6s Céarmides reunir sua tropa para combater os boukoloi, Clitofonte descreve o
poderoso Nilo (L&C 4.11-12). Na descricao, ele localiza a nascente em Tebas (proxima a
atual Luxor) e o ponto de divisdo em trés leitos em Kerkasorus, a partir de onde o rio adquire
o formato em delta com os outros canais. Além disso, diz o narrador, a despeito das
subdivisdes, em qualquer ponto o rio tem muitas utilidades: serve para navegar (pleitai), beber
(pinetai) e cultivar (georgeitai) (L&C 4.11.5.6). E sensivel o deslumbramento de Clitofonte
com o rio, que serve para tudo na vida dos locais (pdnta autois ginetai, L&C 4.12.1.1): rio,
terra, mar e bacia (limne, L&C 4.12.1.2); um novo tipo de espetaculo (théama kainon, L&C

4.12.1.2) que justapde barco (naiis) e enxada (dikkela), remo (képé) e arado (drotron), leme

degradagoes grotescas dos diferentes ritos e simbolos religiosos transpostos para o plano material e corporal:
glutonaria e embriaguez sobre o proprio altar, gestos obscenos, desnudamento, etc.” (BAKHTIN, 2013:64).

131 Como argumentei no ultimo capitulo, ndo considero ser possivel determinar de maneira mais precisa uma data
exata para a ambientagdo do romance, devido a processualidade buscada pelo autor de L&C para retratar seu
proprio momento historico. Ainda que eu argumente por uma notavel semelhanga entre a emboscada dos
boukéloi do romance e o levante historico dos nikokhités, com isto ndo quero implicar mais do que uma
inspiracdo artistica ancorada em acontecimentos reais e presentes para a constru¢do de uma situagdo tipica (no
sentido ja discutido no capitulo anterior).

132 ¢f. Potter € Gagos (2006:63-64)
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(pédalion) e pa de joeirar (ptuon), lugar de encontro entre marinheiros e agricultores, de
peixes e bois (cf. L&C 4.12.1.1-2.2.). Clitofonte também comenta que os habitantes locais
contam os dias por meio dele, esperando pelas épocas de cheia e vazante, pois o rio nunca
mente (ho Neilos ou psetidetai), ele observa com atenc¢do (tremon) seus proprios periodos
(meta prosthesmias ton khrénon) e nivel de agua (hydor metron) (L&C 4.12.2.3-3.2).

Assim, o rio ¢ animado, ganhando vida a partir dos diversos usos que os habitantes
fazem dele, como fica assinalado pelos objetos mencionados. Tais objetos ndo aparecem
inertes, mas como ferramentas de trabalho, cada um apontando para uma finalidade propria
que, em conjunto com o fluir das dguas, deixam ver as diversas atividades produtivas sendo
realizadas pelos habitantes: pesca, pecudria, agricultura (com especial atengdo para o cultivo
de graos), comércio, transporte e armazenamento dos produtos etc. Neste sentido, o
pensamento geografico do narrador nao esta distante da moderna teoria geografica: seu Nilo €
uma forma-conteudo.

O leitmotiv do romance também ressoa pelo Nilo, pois a 4gua € a terra'® competem
(philoneikian) entre si, sem jamais vencer uma a outra (L&C 4.12.3-4). O vilarejo Nikokhis e
seus arredores sdo exatamente assim: mistura de terra, lagos e charcos, mesmo durante a
vazante do rio. A regido pantanosa ¢ repleta de pequenas ilhas, pelas quais os habitantes
circulam em canoas individuais, para que possam navegar ou carrega-las a pé, a depender do
nivel de dgua (L&C 4.12.5-7). Em algumas dessas ilhas existem apenas arbustos de papiro,
propicios esconderijos, em outras, os habitantes constroem suas cabanas a partir dos arbustos
(L&C 4.12.7-8).

E em Nikokhis, a maior das ilhas — que, em outro ponto Clitofonte diz ser um istmo
([...] dieirge stenopos to mé pdsan néson genésthai, L&C 4.12.8.5-6) —, o lugar onde os
boukoloi se reuniram para montar uma emboscada contra a tropa de Carmides. Para a sua
realizacdo, os vaqueiros associam-se com a populacdo nativa e se valem da vegetacdo e dos
recursos locais.

Quando a tropa chega (L&C 4.13), os ancidos nativos, segurando folhas de palmeiras,
colocam-se na frente dos boukoloi armados, cobrindo-os com seus corpos € contando com a

protecao dos arbustos. Os ancidos agem como suplicantes e pedem a Carmides que respeite a

133 Alguns estudiosos sinalizam o simbolismo dos pantanos niléticos no imaginario antigo como um lugar em
que as fronteiras sdo borradas: “Para os antigos egipcios, o pantano ou phw.w (pehou) era o locus primordial por
exceléncia, um espaco indiferenciado onde a 4gua e a terra se misturavam, uma entidade desordenada assimilada
ao estado do universo antes de sua criagdo. [...] a marginalidade das zonas imidas do norte do delta em relagdo
ao vale do Nilo levou-as a se tornarem espagos de resisténcia, onde os poderes da realeza historica e miticas se
regeneravam, protegidos das agressdes externas. [...] os pantanos [também] aparecem como espacos onde
fermentam-se revolta e desordem.” (BLOUIN, 2014: 285-287).
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idade deles e que se compadeca pela terra ancestral. Oferecem cem talentos de prata ao
general ¢ mais cem para que ele envie ao satrapa. E interessante notar o comentario de
Clitofonte, segundo o qual os ancidos ndao mentiam: caso o general aceitasse a oferta, nao
continuariam o ataque surpresa. Fica no ar como Clitofonte pode saber ou ter certeza disso.
Vimos que sua linhagem fenicia ¢ célebre pelo exagero da verdade. Em todo caso, o general
recusa o pedido dos insubordinados, mas concede a stplica de extermina-los dentro da cidade.
Assim, os idosos guiam o general e sua tropa para o interior da arapuca: os boukdloi rompem
o dique do rio, inundando a regido, e logo iniciam o ataque armado. Os ancidos desaparecem
da cena, presumivelmente para algum local seguro conhecido por eles. Carmides e muitos
soldados sdo mortos (dentre eles, como descobrimos depois, Gorgias), consagrando a vitoria

154 envia forgas

temporaria dos boukoloi. Temporaria, porque apos tal fracasso, a “metropole
ainda maiores para conter os bandidos, desta vez, com sucesso (L&C 4.18). Como nos lembra
Lacoste:

Na guerrilha, uma das forgas dos camponeses € a de ‘conhecer’ taticamente
muito bem o espago no qual eles combatem, mas, entregues a si proprios, sua
capacidade se desmorona face a operagdes de nivel estratégico, pois estas
devem ser conduzidas numa outra escala, sobre espagos bem mais amplos
que s6 podem ser representados cartograficamente (LACOSTE, 1988:
37-38)

Assim, a emboscada arquitetada pelos boukodloi (independentemente de qualquer
transposi¢do das revoltas reais para o romance) ¢ a cena em que melhor vemos a disputa pelo
territério, sobretudo o territoério em sua dimensao militar, i.e., quando o termo disputa adquire
seu sentido mais forte e explicito. Ela retne a populacdo e seus usos da configuracio
territorial, mostrando o conhecimento tatico dos habitantes sobre o espago em que habitam:
eles transformam o dique, cujas finalidades sdo Obvias e cruciais para a sobrevivéncia da
populacdo na regido pantanosa, sujeita a cheias e vazantes intercaladas, em uma arma de
guerra. A significativa fala dos ancidos explicita uma relagdo intima com a terra habitada'>.
ApoOs terem o suborno negado, eles solicitam ao estratego: “[...] ndo nos assassine fora dos

muros nem longe da cidade, mas — venha! — em nossa terra ancestral [patréian gén] e coragdo

de nossa origem [tés genéseds hestian]. Faga da cidade nosso timulo! Veja, conduzimos vocé

13+ Clitofonte ndo especifica que metropole seria essa. De acordo com Whitmarsh (2001:157), as possibilidades
seriam Alexandria ou Heliépolis. E tentador, porém, pensar em Roma solicitando a intervengdo siria feita por
Avidio Cassio.

155 Presumivelmente habitada pelos ancidos, mas nio necessariamente por todos os boukdloi, ja que eles se
reuniram ali.
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para a morte.”"*°, A ambiguidade desta ultima formulagdo faz ressoar o comentario pregresso
de Clitofonte de que os boukoloi ndo mentiam. Na fala deles, a terra também aparece como
heranga legada pelas geragdes anteriores, patroios, € lugar de nascimento, génesis, da geragdo
presente, demonstrando a relagdo intima dos habitantes com o espago, garantido a eles no
presente pelo passado.

Assim, fica patente que as batalhas entre boukoloi e soldados, sem qualquer apelo ao
P. Thmouis 1, revelam uma disputa pela apropriagao do espaco habitado e tudo que nele esta
contido: os graos, os silos, as ferramentas, os peixes ¢ o gado, a terra aravel e arada, as aguas
do Nilo, o dique, e — 0 que ¢ ainda mais 6bvio em sociedades escravocratas — a propria
populacdo com seus saberes tradicionais e capacidade produtiva. Em suma, toda a estrutura e
sistema de organizagdo social. Se a regido pantanosa do Nilo ¢, na tradicdo, um local de
apagamento das fronteiras, esta imagem ¢ intensificada pela men¢dao aos muros da “terra
ancestral” seguida do rompimento dos diques. Sendo a propria “questdo das fronteiras [...]
central no relacionamento entre os povos” (MORAES; COSTA, 1987:79). O conflito entre
boukoloi e exército coloca em xeque a heranga cultural e simbolica do territorio Egito. Para os
boukoloi “[t]rata-se, muito mais, da defesa de uma dada estrutura produtiva e social; de uma
certa ‘nacionalidade’ cuja expressdo cultural foi tecida ao longo do tempo, de um certo
‘patriménio comum’[...] O que esta em jogo, portanto, ndo € uma por¢ao de espaco qualquer,
mas um verdadeiro territorio.” (ibid.:79, italicos do original), enquanto para os soldados:
“Trata-se de acOes sucessivas de apropriagdes de territdrios alheios, e de tudo que estes
contenham. [...] de dominacdo que visava a sangria de recursos humanos, agricolas e de
produtos em geral” (ibid.: 80).

Com isto, ndo estou tentando argumentar que os boukoloi ndo sejam antagonistas no
romance ou que os soldados seriam ainda mais “vis” que os vaqueiros das leituras de alguns
estudiosos. Como aponta Nimis (2004:45): “os romances persistentemente t€m se mostrado
impermeaveis a leituras de propdsitos monoliticos [...] o Egito retém uma ambivaléncia nos
romances [...]”. Acredito que a ambivaléncia do Egito e de seus atores seja proposital, fruto de
uma €época em que o proprio significado do Egito na tradicao estava posto como questdo a ser
resolvida. Por um lado, ¢ gracas a emboscada que os herois ficam livres do inoportuno
estratego e também ela motiva o surgimento de um novo personagem que explica a causa do

enlouquecimento de Leucipe e fornece, em troca de dinheiro, o antidoto que traz lucidez a

139[...] Bpacav oi yépovieg, “[...] un o @ovevong TUAdV, unde Tiig mOAemc pakpdy, GAL &mi TV TaTpdoy ViV,
Eml TV Thig Yevéoews €otiav dye, Tapov MUl moincov v oM. 1000 cot Tpdg tov Odvatov yovpeda.” — L&C.
4.13.5.3-6.5.
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jovem'”’. Por outro, a chegada da nova frota militar, que expulsa os boukdloi do Nilo,
permitindo que os herodis prossigam viagem, ¢ um alivio para os herdis. O Nilo liberado ¢
descrito como um festival (heorté), com os marinheiros cantando, bebendo e dangando
tamanho o prazer de navegar livremente. E em torno desta ambivaléncia do territério Egito
romano, uma questdo viva do presente historico de AT, que os acontecimentos aventurescos se
desdobram um a um, ¢ em torno do espago disputado que “o tempo se adensa e ganha
corporeidade, torna-se artisticamente visivel” (BAKHTIN, 2018:12).

A debatida expressdo usada por Clitofonte ao descrever Alexandria, éndemos
apodémia (estar, a0 mesmo tempo, no pais natal e no estrangeiro — L&C 5.1.3.2), encapsula a
disputa pelo significado e pelos usos do significado “Egito romano”. Chama a atengdo de
Whitmarsh (2011:79-85) que Clitofonte diga isso, pois ele proprio ndo ¢ egipcio, mas fenicio
(portanto ele ¢ um estrangeiro fora da terra natal). Por isso o estudioso propde que haja aqui
uma mistura das vozes do narrador com a do autor alexandrino'®®, caracterizando uma
metalepse na narrativa. A expressdao foi também entendida como um exemplo de silepse, a
partir da leitura de Selden (1994), que considera este tropo caracteristico das prosas de ficcao
antigas. A silepse narrativa consistiria em tomar um tema e desenvolver suas variagdes por
meio da substituicdo de um referente mentalmente subentendido por outro expresso. Uma

Unica palavra ¢ usada, simultaneamente, para se referir a duas coisas distintas realizando um

1370 novo personagem ¢ Quéreas, um pescador nativo da ilha de Faros. Por salvar Leucipe da loucura e revelar a
morte de Gorgias na emboscada, rapidamente torna-se amigo do grupo e segue viagem com eles. Nao tarda,
porém, para que Quéreas se mostre um falso amigo. Ele proprio também havia se apaixonado por Leucipe e
elaborara um plano para sequestrar a jovem: convida os herois para irem a ilha de Faros sob o pretexto de ser seu
aniversario. Em determinado momento em sua residéncia, ele se retira alegando passar mal, mas retorna com um
grupo de homens armados, que ferem Clitofonte e levam Leucipe a for¢a para um barco. Mesmo ferido,
Clitofonte tenta impedir o sequestro da amada com a ajuda do comandante da ilha (strategos, L&C 5.7.3.2), que
aparece ao ouvir o tumulto. Durante a perseguicdo, o protagonista vé, a certa distancia, a jovem ser decapitada ¢
seu corpo langado ao mar. O comandante interrompe a perseguigdo para que Clitofonte e dois marinheiros
consigam resgatar o cadaver das aguas. Neste interim, outro navio aparece para ajudar o grupo de Quéreas, um
navio de piratas pescadores de moluscos, dos quais extrai-se a tinta purpura (porfyreis dé ésan peiratikoi — L&C
5.7.7.1). Por isso, o comandante desiste de uma vez por todas da perseguicdo e retorna para a ilha. Como a
protagonista revela em L&C 8.16, o corpo enterrado por Clitofonte em L&C 5.7 era o de uma “desafortunada
mulher daquelas que vendem os prazeres de Afrodite” (lvvdika [...] Kakodaipova [...] T@V [...] T@AovedY TO
Aoppoditng, — L&C 8.16.1.1-2). De acordo com Leucipe, esta mulher havia sido enganada pelos bandidos
(Anotai), comparsas de Quéreas. Ela embarcara acreditando que se tornaria esposa (gynaika, — L&C 8.16.1.3) do
piloto, quando, na verdade, eles planejavam vendé-la como escrava. Em virtude da perseguicao de Clitofonte e
do strategds, Quéreas instiga os piratas a trocar as vestes das duas mulheres uma pela outra e a decapitar a
meretriz, langando seu corpo ao mar, mas retendo a cabega para impedir o reconhecimento. Privados de sua
mercadoria, os mercendrios decidem tomar Leucipe como ressarcimento. Afinal, a jovem era objeto de desejo
pessoal apenas para Quéreas, para eles, evidentemente, Leucipe ou sua dublé sdo mercadorias equivalentes. Para
interromper os protestos de Quéreas que julga ver seu acordo com o grupo violado, um dos piratas decepa-o.
Como descobrimos em L&C 5.17, estes mercenarios vendem-na para o seu habitual mercador de escravos, um
certo Calistenes, que, por fim, revende-a a um escravo, capataz de um rico proprietario de terras em Efeso.

138 Ainda que Whitmarsh em outro texto (2005¢) aponte criticas contundentes & leitura dos romances gregos por
Bakhtin, sua proposta aqui (WHITMARSH, 2011:84-85) apresenta notavel semelhan¢a com a nogdo bakhtiniana
de “palavra bivocal”, a mistura de vozes que permite ouvir na voz de um narrador ou personagem a voz
dissonante de seu autor (cf. BAKHTIN, 2015:113)
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contraste entre algo concreto, expresso, e algo abstrato, subentendido. O tropo trabalha com
duas logicas diferentes e, a0 mesmo tempo, extrapola ambas. Ja para Morales (2004:104), a
expressao seria um exemplo do inquietante freudiano (Unheimliche), para ela, caracteristico
da narrativa de Aquiles Tacio, a qual causa uma “[..]Jcuriosa sensagdo, durante a leitura, de
encontrar algo familiar que foi desfamiliarizado [...]” (ibid.).

Neste caso, em minha leitura, a disputa pelo territério Egito romano — uma questdo
latente no presente historico do autor — constituiria este par familiar-estranho. Um repensar o
passado e a tradi¢do a luz do presente por meio desta forma nova, o género romance,
notadamente plastico e aberto a atualidade inacabada (BAKHTIN, 2019:66-68 e 110). Assim,
as aventuras no Egito apresentam uma intima liga¢ao entre tempo e espaco, ndo sendo em vao
a escolha de ambientar a parte mais aventuresca do romance ali. Isto, por outro lado, poderia
explicar por que Bakhtin julgou que a ligacdo entre tempo e espaco fosse abstrata no romance
grego: o territorio em disputa, dentro da forma romanesca, torna-se simbolico, estético ou
cultural, uma metaquestdo. S6 assim ¢ possivel abordar o dilema do presente historico,
vendo-o de maneira pos-classica, avaliando a disputa territorial como uma disputa pelo
territorio enquanto heranca cultural e simbdlica que chega ao romancista. Apenas desta
maneira AT pode questionar os usos do territorio, pode fazer com que os boukoloi, a0 mesmo
tempo, sejam e ndo sejam canibais (no fim das contas, eles comem entranhas de carneiro
pensando serem de humano), ou seja, pode realmente usar fopoi que estdo em disputa. Seria
impossivel para o romance colocar a questao da disputa territorial sem transforma-la numa
metaquestdo, pois implicaria transformar o territorio em uma inerte configuracao territorial —

esta, sim, implicaria uma abstracdo e ligagdo técnica entre tempo e espago.
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Capitulo 3 — Efeso: a solidez das fronteiras imperiais

His ego nec metas rerum nec tempora pono;
Imperium sine fine ded;.

Para eles, eu ndo imponho prazos nem limites;
dei-lhes um Império sem fim.
Virgilio, Eneida, 1.279-280

Quer apareca como desencadeador do enredo, quer como o seu télos, 0 matrimonio ¢
central no romance grego. E uma regra do corpus que a paixdo entre os herdis seja
socialmente legitimada pelo matrimonio — uma instituicdo que também regulamenta e ratifica
as relagoes de dominacdo e o direito a propriedade. Por meio dele, os romances afirmam seu
interesse na preservacdo e reproducdo das estruturas sociais (PERKINS,1995:46). Ele
funciona como um emblema para a propria forma de organizag¢ao da sociedade, que passa a
ser vista sob um angulo positivo; ¢ a idealiza¢gdo de uma unido social ou de um estado de
concordia que sobrevive a todas as adversidades (ibid.:48). E também por esta razio que o
matrimonio dos herdis aparece no corpus como objeto de interesse geral para a plebe,
representada de maneira amorfa, “a multidao civica indiferenciada [¢é como um] tropo para o
corpo social unificado” (ibid.:60).

A oficialidade do matrimdénio, porém, traz consigo uma sombra: o adultério

(moikheia), uma transgressio tdo regulamentada quanto o matriménio'*’

. Ambos sdo, por
assim dizer, dois lados da mesma moeda. Por isso, no corpus, “[o] vilipéndio do adultério ¢ a
contrapartida necessaria para a valorizacdo do casamento” (SCHWARTZ, 2000:98). Via de
regra, acusagOes de adultério sdo infundadas, podendo levar a acessos de ciimes e a
julgamentos em tribunal'®’. Assim, a moikheia aparece no género como um elemento negativo
€ perigoso, mas nunca como uma ameaga real a uniao do casal protagonista — a0 menos nao
para os leitores que tém confianga na exclusividade do amor entre os herois. Nao obstante,

99161

L&C deixa seus leitores com “um gosto curioso na boca”'®’, pois enquanto todos os romances

apresentam a figura do marido com complacéncia, o de AT € o unico cuja “historia [é

9A partir de Augusto, as leis que tinham como prop6sito “promover o matrimonio e a geragdo de filhos entre os
cidaddos romanos e reprimir o adultério e o sexo extramarital” (GRUBBS, 2002:83-84) ficaram mais severas.
Grubbs (2002:85) julga, a partir da literatura do periodo Imperial, que as elites da época ndo tiveram uma reagao
favoravel a nova legislagdo de Augusto, devido a imposi¢do de limitagdes no processo de transmissdo de
herangas. Assim, a propria centralidade que o matrimdénio ¢ o adultério ocupam no corpus pode ser
compreendida como sintomatica do presente historico de seus autores.

10 E o caso de Quéreas que por pouco nio mata Calirroe ao acreditar nas conspiragdes dos pretendentes
rechacados pela jovem (cf. Q&C, 1.4-5). No mesmo romance, uma tentativa de seducdo de Calirroe ¢ levada aos
tribunais (cf. Q&C 5.4-8).

'8! Empresto de Reardon (1991:38) a expressdo.
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contada] do ponto de vista do adultero [moikhds]”'** (ibid.:99), atribuindo o papel de marido
ao violento antagonista, Tersandro.

Bakhtin designa o cronotopo do romance grego como “aventuresco de provagao”. Ele
formula o conceito de cronotopo literario como uma forma-conteudo capaz de assimilar e
expressar artisticamente a relagdo entre tempo e espago existente em dado momento histdrico,
determinando, a partir dessa forma-contetido, um género literario (BAKHTIN, 2018:11-12).
Segundo essa interpretacdo, portanto, os romancistas do corpus grego assimilam e

3 como uma aventura. Tal aventura consiste em uma série de

representam a vida humana'®
infortinios ou de situacdes acidentais que causam sofrimento aqueles que a vivem, os herdis.
Estas situagdes, de acordo com Bakhtin, t€ém a fun¢do de testar e comprovar a identidade dos
protagonistas, € ndao so a castidade ou a fidelidade mutua, como interpretam alguns estudiosos
do romance grego'®. Infortunio e teste sdo, enfim, dois sentidos da palavra provagio e sdo
eles que qualificam o teor da aventura na interpretacdo do fil6logo. Por isso, a nogdo de
provacao constitui o sentido das narrativas do corpus, pois € “justamente em seu conjunto que
o romance ¢ assimilado como uma provacao dos heréis.” (ibid.:40). Assim, ela € um motivo

composicional ou organizativo (ibid.:39) do enredo. E também por esta razdo que Bakhtin

julga imutével o carater dos herdis. Afinal, se as provacdes se ddo como testes para verificar e

162 Ainda que a protagonista de Cariton seja bigama e o her6i de Longo inicie-se nos atos sexuais com outra
mulher que ndo a heroina, “as ‘infidelidades’ de Calirroe e Dafnis ndo estdo no mesmo nivel da de Clitofonte”
(CHEW, 2000:65). Calirroe, gravida do filho de Quéreas, casa-se com Dionisio, um abastado senhor de Mileto,
para evitar um aborto ou que o filho de Quéreas e neto do general Hermocrates nasca escravo (Q&C 2.9-11).
Assim, ela faz Dionisio acreditar que o filho que gera ¢ dele. O ingénuo Dafnis ao ver a relagdo sexuada entre
bodes e cabras, tenta imitd-la com Cloé (D&C 3.14-15), acreditando que esta seria a cura para o sofrimento
erdtico que ambos sentem. Nus, tentam imitar os caprinos sem qualquer sucesso, ja que Dafnis limita-se a
agarra-la de costas. Lykainion, uma bela mulher citadina, tomada de volupia (epithymia) pelo jovem, flagra a
cena e, no dia seguinte, leva-o a um bosque, onde propde ensind-lo a realizar adequadamente o ato (D&C
3.15-17). Ele ndo s6 aceita como até pretende agradecé-la com um cabrito e queijos macios! Fica evidente que
Dafnis aquiesce em nome de seu desejo por Cloé e que ele ndo tem qualquer consciéncia de que isto poderia ser
uma “infidelidade”.

163 Pois, no fim das contas, é a maneira como os homens vivem socialmente em um dado momento e um em dado
lugar que expressa a “interligagdo essencial das relagdes de tempo e espaco” (BAKHTIN, 2018:11). Nao a toa,
em cada um dos cronotopos descritos, Bakhtin procura capturar uma imagem do homem no tempo (e no espacgo).
Neste sentido, os cronotopos menores revelam aspectos, angulos ou até situagdes desta vida representada. Isto
fica patente quando notamos os nomes dos cronotopos menores, por exemplo: o cronotopo da crise, o do dia, o
da noite, o das conversas intimas e confissdes, o do leito de morte, o do convés, o do vagao de terceira classe etc.
(cf.BAKHTIN, 2018:246-247). Por meio desses nomes também fica claro o carater historico que Bakhtin atribui
aos cronotopos, pois ¢ evidente que ndo pode haver um cronotopo do vagdo de terceira classe em qualquer
época. E mesmo os cronotopos de nomeagdo mais genérica, como o do dia e o da noite, sdo vividos de maneira
distinta em cada época, ndo possuem sempre 0 mesmo valor.

164 Para Konstan, por exemplo: “Os eventos do romance grego sio projetados para testar o amor do casal
principal diante de ameagas e violéncia, bem como diante de ofertas de riqueza, prestigio e seguranga em um
mundo repleto de acidentes e perigos. No processo, a lealdade ou o compromisso de um com o outro torna-se a
caracteristica definidora de seu relacionamento, experimentada e testada pelos varios episddios que constituem a
narrativa” (KONSTAN, 1994:46). Ao passo que para Bakhtin sdo também “provadas sua nobreza, coragem,
forca, intrepidez e mais raramente sua inteligéncia [...]” (BAKHTIN, 2018:39-40).
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afirmar suas identidades (ibid.:40), deduz-se que tais identidades devem existir como uma
condi¢do para o proprio teste. Por isso, diz o filélogo, no fim dos romances:

Tudo volta ao seu comeco; tudo retoma o seu lugar. [...] E todas as pessoas e
objetos passaram por algo que, verdade seja dita, ndo os modificou, mas que
precisamente por isso, 0s corroborou, por assim dizer, verificou e
estabeleceu sua identidade, sua solidez e imutabilidade. O martelo dos
acontecimentos nada tritura e nada forja — limita-se a provar a solidez de um
produto ja pronto. E este produto suporta a provacdo. Nisso reside o sentido
artistico-ideologico do romance grego. (BAKHTIN, 2018:40).

Neste capitulo, argumentarei que a oposi¢do entre matrimonio e adultério, bem como a
énfase na castidade da heroina conferem razao a esta interpretagdo bakhtiniana sobre o carater
da provagdo dos herodis. Os testes vividos pelos protagonistas de L&C tém a fungdo de
legitimar suas identidades. Mas estas identidades, como sera discutido, ndo sao identidades
quaisquer. O romance de AT elabora, testa e comprova a identidade da elite imperial.

Se no ultimo capitulo propus que o carater de aventura — que em L&C melhor se
manifesta na etapa narrativa ambientada no delta egipcio — podia ser compreendido como a
representacao de um territorio em disputa. Neste capitulo, a provacao sera pensada como um
processo de legitimagdo das fronteiras territoriais. Convém lembrarmos que, pela abordagem
adotada neste trabalho, quando falamos em territério ou em territério usado — sinénimo de
espaco geografico (SANTOS; SILVEIRA, 2006:20) e de espago banal'® (MORAES,
2014:24) — ndo tomamos o territério como um objeto, tampouco como um sujeito (ibid.:23).
O territorio em si mesmo tem pouca significagdo, ndo passa de “um suporte que se qualifica
pelo seu uso social e que se re-qualifica quando esse uso se altera” (ibid.:24). Pois “[0]
territorio s6 existe quando usado, praticado” (SOUZA, 2019:7). E quem pratica e usa o
territorio sdo os homens e as mulheres dentro de uma formagao social especifica, ou seja, a
partir de relagdes sociais historicamente estabelecidas e sempre se restabelecendo. Por isso,
“[...] ndo ¢ o territério que ¢ assumido como objeto de investigagdo, mas o processo de sua
formagdo.” (MORAES, 2014: 31). Conforme Moraes:

[...] o territério pode ser equacionado como uma construcdo simbdlica,
vinculado a um imaginario territorial. Contudo, trata-se também de uma
materialidade, produzida pela apropriagdo de espagos e pela dominagdo
efetiva destes. Assim, a formagao territorial articula uma dialética entre a
constru¢cdo material e a construcdo simbolica do espago, que unifica num
mesmo movimento processos econdomicos, politicos e culturais. O territério
material é referéncia para formas de consciéncia e representacdo, cujos
discursos retroagem no processo de producdo material do espaco, com o
imaginario territorial comandando a apropriacdo e exploragdo dos lugares. O
territorio é, concomitantemente, uma constru¢do militar (um resultado da

15O territorio banal é simplesmente o “espago de todas as pessoas, instituigdes e organizagdes, espaco de vida
do ser humano na superficie do planeta Terra. [...]” (SOUZA, 2019:7).
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conquista espacial, que tem de ser reiterada sempre que contestada) e uma
construgdo politica (como area de exercicio de um poder soberano), mas
também uma construgdo econdmica (como suporte de estruturas e atividades
produtivas como um mercado) e uma constru¢do juridica (que tem de ser
legitimada em féruns adequados de relacionamento internacional), e ainda
uma constru¢do ideoldgica (que fundamenta uma identidade social de base
espacial e uma psicologia coletiva). (MORAES, 2008:59).

Neste sentido, quanto mais controle as elites das provincias romanas adquiriam sobre
o0 espaco em que habitavam, sobre a producio e distribui¢do de recursos'®, ou seja, conforme
as elites se apropriavam das estruturas de organizagdo social cada vez maiores € mais
complexas, mais relevante tornava-se a demarcacdo e a legitimagdo das fronteiras do Império.
Assim, entendo que o romance de AT elabora um discurso ideologico e artistico sobre a
relacdo sociedade-espaco (ou formacao territorial) por meio dos motivos composicionais de
provagao e comprovagdo. As identidades dos herodis podem ser vistas como emblemas para a

cristalizagdo deste processo de formagao territorial.

3.1. Demarcac¢ao

Apds a segunda morte de Leucipe, Clitofonte passa seis meses de luto em Alexandria.
Até que, certo dia, passeando pela agora, reencontra seu primo Clinias e descobre que seu pai,

Hipias, estd a sua procura'”’(L&C 5.8-10). Sem coragem de enfrentar o paterfamilias, por ter

1A gricolas, minerais, humanos, hidraulicos, mas também de técnicas, institui¢des etc. Conforme Santos: “A
divisdo do trabalho pode, também, ser vista como um processo pelo qual os recursos disponiveis se distribuem
social e geograficamente. [....] Os recursos do mundo constituem, juntos, uma totalidade. Entendemos, aqui, por
recurso, toda a possibilidade, material ou ndo, de acdo oferecida aos homens (individuos, empresas, instituigoes).
Recursos sdo coisas, naturais ou artificiais, relagdes compulsorias ou espontaneas, ideias, sentimentos, valores. E
a partir da distribuigdo desses dados que os homens vdo mudando a si mesmos e seu entorno” (SANTOS,
2020:132).

197 Clinias estava desaparecido do enredo desde o naufragio no inicio do livro trés (L&C 3.1-5). O primo relata
que fora resgatado do naufragio por uma embarcagdo comercial que rumava a Sidon e, por isso, pode retornar a
Tiro e se informar sobre o que aconteceu por 14 durante o tempo em que os herdis estavam ausentes. Ele proprio
havia sido prudente o bastante para avisar seus escravos que passaria dez dias fora em algum vilarejo (kéme,
L&C 5.10.3.1), presumivelmente, visitando outra propriedade sua. A intengdo era evitar que ele fosse associado
a fuga dos herdis. Gracas a um marinheiro que havia avistado Clitofonte em Alexandria, Clinias descobre o
paradeiro de Clitofonte, justificando o reencontro dos primos. Em Tiro, descobre que por “brincadeira da Tykhé”
(Bykhés paidiai — L&C 5.11.1.1) ou “ironia do destino”, no dia seguinte a fuga da casa paterna, Sostrato enviara
uma carta a Hipias, na qual oferecia a mao de sua filha a Clitofonte. Assim, ficamos sabendo que caso os herdis
ndo houvessem fugido precisamente naquele dia, teriam recebido a sancdo de ambos os pais para casarem-se,
tornando todos os sofrimentos suportados pelos herois e o proprio enredo desnecessarios. Além disso, Clinias
menciona que Hipias, ausente da domus no dia da fuga, estava na Palestina (Palaistinés), provavelmente na
Cesarcia Palestina (ou Cesareia Maritima), capital da provincia romana Judeia que, apos e por conta da revolta
judia Bar Kokhba, passou a chamar-se Siria Palestina (cf. ECK, 1999:88-89). Como ¢ evidente, a localizagdo, a
despeito de ndo ser muito precisa, — podendo referir-se a provincia ou a sua capital — € proxima de Tiro e também
do Egito, onde esta Clitofonte. Por esta razdo Clinias pede ao herdi que que decida se esperara o pai ali mesmo
ou se preferird retornar para a casa paterna (L&C 5.11.3) E Clitofonte, ¢ claro, recusa ambas as possibilidades:
“Com que rosto eu poderia encontrar meu pai? Sobretudo depois de ter fugido de maneira tio desonrosa e, entdo,
causado a morte do bem que lhe foi confiado por seu irmao? Nao ha outra possibilidade, sendo fugir daqui antes
que ele chegue”. “moim yap Gv idoyu mpochme TOV MoTépPO, poAoTA PV obTeg aicypdc euymY, lto Kol TV
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fugido de casa e considerar-se o responsavel pela morte da heroina, Clitofonte acata a
sugestdo de seus dois professores em assuntos eroticos (erotodidaskaloi): casar-se com

16 Durante a troca de votos

Melite, uma viava de Efeso'® — jovem, abastada e belissima
nupciais, o heroi faz questao de impor uma unica ressalva: que a consumagdo do matriménio
ocorra apenas apds a chegada em Efeso, pois ele jurou que ndo teria relagdes com nenhuma
mulher na mesma terra em que Leucipe foi assassinada. Logo no trajeto maritimo para Efeso,
Melite tenta deitar-se com o heroi, alegando ja terem ultrapassado as fronteiras de Leucipe
(Leukippes tous horous — L&C 5.15.4.3) e alcancado as fronteiras do acordo matrimonial (¢6n
sunthékon tous horous, L&C 5.15.4.4). Clitofonte mantém-se firme e insiste na inadequacao

do momento e do lugar:

Nao me force a descumprir os preceitos divinos que sdo devidos aos mortos!
Ainda ndo teremos atravessado as fronteiras daquela infeliz até chegarmos em
outra terra. Voc€ ndo ouviu como ela pereceu no mar? Ainda navego sobre a
sepultura de Leucipe! E talvez seu fantasma esteja vagando ao redor deste navio.
Dizem que as almas dos que morrem no mar sequer descem ao Hades, mas que

napakatadikny avtd tadedpod diapdeipog; eedyey odv éviedlev VmoleimeTan mpiv fikew adTov.” — L&C
5.11.3.5-4.1.
18 A origem efésia de Melite ndo parece ser em vio € aponta desde ja para o tema do adultério (moikheia), que é
central ao longo de toda esta etapa da narrativa. Ha em Satyricon (CXI-CXIII) um bem conhecido episddio sobre
uma “vitva de Efeso”, de modo que é possivel que se tratasse de uma personagem recorrente, presente em um
conjunto de intrigas simples e populares (um conto milésio), provavelmente bastante conhecido na época de AT.
Na histéria embutida de Satyricon, a matrona de Efeso (ela ndo é explicitamente chamada de vidua, viiiva) era
célebre por seu carater pudico e, por isso, mulheres de outras cidades iam a Efeso admira-la. Quando seu marido
morre, enlutada e desejando morrer também, ela para de se alimentar e se recusa a deixar o jazigo do esposo,
onde passa a viver. Alguns dias depois, um soldado (miles), responsavel por vigiar ladrdes crucificados ao lado
do timulo velado pela efésia, seduz a matrona, ¢ ambos tém relagdes sexuais no interior do jazigo ao longo de
trés noites. Na quarta noite, os pais de um dos ladrdes, ao perceberem que ndo havia ninguém vigiando, retiram o
corpo do filho da cruz e fazem as devidas exéquias. Na manha seguinte, quando o soldado percebe a auséncia de
um dos corpos, aterrorizado com a puni¢do que sofreria, decide suicidar-se. A matrona de éfeso “ndo menos
misericordiosa do que virtuosa, disse: ‘Que os deuses ndo permitam que eu assista, a0 mesmo tempo, aos dois
funerais dos dois homens mais especiais para mim. Prefiro pendurar o morto a matar o vivo’.” (Satyricon CXII,
trad. de Bianchet, 2004:205). Assim, o soldado pendura o cadaver do esposo no lugar do ladrdo. Em L&C, AT
parece colocar na boca da propria Melite uma comica alusdo a esta historia, quiga a partir da versdo de Petronio.
A este respeito, cf. Hilton, (2009:104-06). Isto porque Clitofonte, ao aceitar o matriménio faz uma exigéncia
contratual: que o casamento seja consumado apenas ao chegarem em Efeso — eles trocam os votos no templo de
fsis em Alexandria. Assim, durante o suntuoso banquete de casamento, Melite sussurra uma piada (yehoiov —
L&C 5.14.4.2) para Clitofonte: “Que grande novidade! E eu sou a inica a experimenta-la! Tal como fazem com
os cadaveres desaparecidos: eu ja vi um cenotafio, mas nunca um ‘cenoleito’ nupcial!” (“Kowvév,” ginev, “&y®d
uévn mémovlo, kol olov &ml 1ol dpavéct molodol VEKPOIG. KEVOTAPLOV Hav Yap eld0v, kevoybutov 88 0b.” — L&C
5.14.4.4-7). E curioso que Bakhtin nio mencione a relagio de Melite com a matrona de Efeso de Petronio, ja que
ele comenta muitos detalhes dessa narrativa de Satyricon no oitavo capitulo de As formas do tempo e do
cronotopo no romance (cf. BAKHTIN, 2018:187-191). Para um estudo sobre a leitura que Bakhtin faz desta
narrativa, cf. McGlathery, (1998).
190 proprio Clitofonte, ao conhecé-la, admite sentir prazer em admira-la e receber seus beijos: “Vocé diria que
seu rosto havia sido ungido com leite e que rosas desabrochavam em suas bochechas. Seus olhos cintilavam com
um brilho afrodisiaco. Seus cabelos eram compridos ¢ cheios, de coloragdo dourada. Portanto, suponho que néo
foi com desgosto que eu admirei a mulher.” e “[...] ela beijou-me, e ndo foi sem prazer que aceitei seus beijos”.
MV 8¢ 1@ dvtt kal kai yéAakTt pdv v eineg avtiic 10 mpodcwmov kexpicOaut, podov 8¢ Eumeputedcdar Taig
TOPEWAC. EUAPUOLPEY ODTHG TO PAEUUA poppapLYTV A@podiclov: kO ToAAN kol Babeio kol KoThypvoog Ti
xpod, MGote £60&0 00K ANOMG 1l TV yuvaika.” (L&C 5.13.1.3-3.1). E: [...] xate@ilnce pe, mpociépevov oK
amdédc o grqpata (L&C 5.13.5.4-5.).
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ficam vagando pelas aguas. Talvez ela apareca enquanto nés nos envolvemos. Sera
que este te parece ser um lugar apropriado para consumar nosso casamento? Um
matriménio em cima de uma onda, carregado pelo mar? Vocé quer que o nosso
leito matrimonial néo seja fixo? (L&C 5.16.1-3.3).

Certamente o leitor antigo sabe da importancia simbdlica de um leito matrimonial
(thalamos) fixo: ele ¢ “um emblema da solidez desejada da casa e do local do casamento
dentro dela” (ZEITLIN, 1996:24-24). Casa e matrimonio sdo ligados um ao outro, posto que
uma das func¢des do segundo ¢ garantir a solidez do patrimoénio familiar ao longo das
geragdes. O leito nupcial fixo, do qual fala Clitofonte, ¢ uma alusdo ao leito de Penélope e
Odisseu, construido de tal forma que apenas um deus seria capaz de mové-lo (Odisseia
23.173-204) Por isso, em L&C, o leito fixo, na terra, é colocado em oposi¢do a um leito no
mar, sujeito ao constante fazer e desfazer das ondas, as habituais vicissitudes que caracterizam
as navegagdes no corpus do romance grego. Na Odisseia, Penélope astutamente vale-se dessa
informacao sobre a imobilidade do leito, partilhada apenas por ela e por Odisseu, para testar
identidade do marido (ibid.:20) e, simultaneamente, comprovar sua propria fidelidade'”
(ibid.:25). Desde logo, portanto, a alusdo feita por Clitofonte traz o tema da fidelidade em
conjunto com a provacdo de uma identidade. Mas, como o leitor descobre adiante, o papel de
Odisseu ndo esta reservado ao protagonista, € sim a Tersandro — o marido de Melite, tido
como morto em um naufrdgio. Assim, no mesmo momento em que Melite e Clitofonte
discutem sobre as fronteiras de seu acordo matrimonial, Tersandro, com toda probabilidade,
vive sua narrativa de retorno a Efeso, sua terra pétria.

Qualificando a fala de Clitofonte como um discurso de sofista, Melite objeta: “todos
os lugares sdo leito nupcial para Eros™”'. Ela também ressalta o vinculo simbolico entre o mar
e os assuntos afrodisiacos'” para justificar a consumagdo do ato erdtico. Com base na
condi¢do contratual imposta por Clitofonte, portanto, Melite primeiro tenta demarcar uma
fronteira terrestre para Leucipe, circunscrevendo o Egito como a por¢dao que lhe cabe. A
resposta de Clitofonte, por sua vez, dissolve este limite pelas dguas mediterranicas, tornando
todo o mar sepultura de Leucipe — e, consequentemente, faz de Efeso a porgio terrestre
delimitada e atribuida a Melite. Ao argumentar que Eros ndo pode ser restrito ou limitado
espacialmente, ja que todos os lugares lhe sdo adequados, Melite também estabelece uma

diferenca entre desejo e matrimdénio. O segundo pode ser mensurado, quantificado e

" Em L&C 1.8, o valor desta fidelidade é comicamente invertido por Clinias. Ele acusa “Penélope, a casta”
(IImveromng. . .tfic cdppovog — L&C 1.8.6.3) de ser responsavel pela morte de todos os pretendentes, ja que ela
se recusou a contrair um novo matriménio.

" i 8¢ TOmOCg ToiC Epdot Bdhapog — L&C 5.16.3.2.

172 Ela menciona duas historias: o nascimento de Afrodite, mae de Eros, a partir da espuma das ondas € o
casamento no mar de Poseidon com a nereida Anfitrite.
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racionalizado por contratos e acordos. Ao passo que o desejo tem a capacidade de transpor
qualquer fronteira ou apropriar-se dos limites previamente estabelecidos, anulando a
relevancia de qualquer contrato.

Como apontado por De Temmerman, dentre os romances do corpus, o de AT ¢ aquele
que mais “enfaticamente chama a ateng¢ao para a importancia de uma representagao elaborada
do espago” (DE TEMMERMAN, 2012:517, meu italico). Se tomarmos este trecho como
expressao de certo pensamento geografico, ele revela uma nogao de que o espago ¢ animado e
qualificado pela acdo humana, pelas atividades praticadas em uma dada por¢ao da superficie
terrestre: Melite pretende transformar o mar em leito nupcial pela consumagdo de seu
matrimonio, enquanto Clitofonte transforma o mesmo mar em sepultura, pelo fato de sua
amada ter nele morrido. A atribuicdo de fronteiras a Leucipe por parte de Melite também
parece aludir ao proprio corpo da heroina. No mesmo movimento de transformagao simbolica
da configuragdo territorial em espago humano, em territdrio usado, a heroina ¢ espacializada.

173 AT “convida o leitor a

No pensamento geografico de L&C, corpo e espago sdo sobrepostos
ver conexdes entre a integridade corporal e a integridade territorial e politica de uma regido e
cultura” (PERKINS, 2009:51).

Por outro lado, enquanto no delta egipcio viamos mais imediatamente uma disputa,
inclusive bélica, pelos usos do territério, o que estd em jogo aqui € uma disputa pelo poder de
controlar a configuracdo territorial, de demarca-lo como uma propriedade e também uma
disputa pelo exercicio da soberania no territorio. Clitofonte e Melite disputam a clausula do
acordo, legitimam suas posi¢cdes remontando-as a tradi¢do €pica e mitica, avaliam os critérios

que justificam a demarcagdo das fronteiras de Leucipe e as do matrimdnio. Disputam e

repartem o espaco em um sentido juridico e quase diplomatico — ainda que de maneira

'3 E na abertura do romance, a descrigdo de Sidon e seu porto, que melhor vemos a espacializagdo do homem e a
antropoformizagdo do espago: “Sidon ¢ uma cidade litoranea. O litoral dos assirios. A cidade é a metropole dos
fenicios. O povo ¢ pai dos tebanos. Na baia ha um amplo porto duplo, que gentilmente encerra o mar. Pois onde
a baia ¢ concava descendo pela costa a direita foi escavada uma segunda boca, um canal para onde a maré de
novo aflui. Assim, do porto nasce outro porto, de modo que os navios mercantis podem passar o inverno ali, na
calmaria, e do lado de fora do porto, o verdo.” — L&C 1.1.1-7 No texto grego, a descricdo ¢ feita a partir da
sobreposicao de termos que apontam, a0 mesmo tempo, para a configuracdo geografica, para partes do corpo
humano e para relagcdes familiares. Estas caracteristicas estdo de tal modo entrelagadas no texto que ¢ dificil
escolher entre a denotacdo e a conotagdo ao traduzir, acarretando, necessariamente, uma perda imagética ao se
privilegiar um ou outro dos sentidos de cada termo. Literalmente o texto diz que a cidade de Sidon é a mée dos
fenicios (métér phoinikon hé pélis). Por outro lado, o termo metropole, formado justamente por essas duas
palavras, também tem o sentido de uma capital em relagdo as suas coldonias. Se de um lado a escolha por
metropole, diminui a énfase na maternidade da cidade, por outro lado, ela traz ao leitor moderno a ideia de um
grande centro urbano ao mesmo tempo em que estabelece um vinculo de colonia e metropole. Da mesma forma,
o duplo porto (didymos limén) na ampla baia (kélpoi platiis) que gentilmente envolve (éréma kleid) o mar pode
ser compreendido em outra chave. O termo didymos significa, mais literalmente, gémeos; enquanto kdlpos,
traduzido aqui por baia, também pode designar as dobras de um tecido, colo ou seios e mesmo o ventre feminino.
Surge, assim, a imagem de gémeos sendo gerados ou envolvidos no colo materno para representar o porto. Nao a
toa, Whitmarsh (2011:27) qualifica a abertura de L&C como uma “topografia corporal”.
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bastante comica. Em suma, legitimam e oficializam a relagio de um com o outro
territorialmente.

Alias, a insisténcia na importancia das fronteiras parece ser sintomadtica da época de
AT, quando o Império estava no apice de sua extensao territorial. De acordo com Mendes: “O
Principado pode ser entendido como um momento de vitalidade e regularizacdo da vida
econdmica das provincias” (MENDES, 2002:94). Assim, ¢ sobretudo a absor¢do do excedente
produzido nas 4reas conquistadas e o aumento da exploracdo nestas regides, onde,
consequentemente, cresciam a especializacao dos cultivos e a fabricacao de variados produtos
(e.g. vidro, ceramica, azeite, vinho, linho etc.), cristalizando cada vez mais uma divisdo
territorial da producgdo, que garantia a manutencdo do Império. Isto €, foi a incorporagdo ou
integragdo econdmica, politica e administrativa das provincias que sustentou a prosperidade
da chamada pax romana. A fixacdo e a demarcagdo de terras para a realizagdo de atividades
produtivas — cada vez mais especializadas e localizadas — ¢ um pressuposto para o
desenvolvimento dos impérios (MORAES; COSTA, 1987:79). Para garantir tal estabilidade, a
solidez do Império, j& que ndo hd mais crescimento — e “o0 que passou por crescimento
econdmico na Antiguidade sempre foi alcangado apenas pela expansao externa” (FINLEY,
1978:11) —, torna-se indispensdvel a defesa das fronteiras. Sobretudo das fronteiras internas,
politicas, administrativas e sociais'’*. Em suma, a defesa da propria organiza¢ido social do
Império. Pois “[...] a estabilidade dos impérios ¢ sempre relativa [...]. Eles se sustentam e se
‘equilibram’, portanto, a custa de sua capacidade de gerir um centro [...] € uma gigantesca
‘periferia’.” (MORAES; COSTA, 1987:81).

Este processo de integra¢do das provincias, de complexificagdo da divisdo territorial
da producao ndo se deu sem contradigdes ou de maneira uniforme. Ao mesmo tempo em que
as estruturas produtivas e toda a populacdo que habitava uma dada porg¢ao terrestre (i.e., as
provincias) eram absorvidas pelo Império, certas fronteiras pré-existentes eram desfeitas, e
novas se impunham. Como descreve Guarinello:

[...] a unificagdo politica representou um salto quantitativo e qualitativo de

17 Como nota Guarinello: “A fronteira mais importante, talvez, gerada pelo Império no interior das péleis e dos
municipios, foi a que passou a aprofundar a separagdo entre ricos ¢ pobres no exercicio do poder. Nas pdleis e
municipia, a distingdo entre elites ¢ governados foi demarcada por novas fronteiras: s6 os ricos ¢ os amigos de
Roma governavam, s6 eram admitidas oligarquias. As areas rurais ou foram atribuidas, progressivamente, ao
mundo das cidades, como dependentes destas, ou, como no caso do Egito, foram controladas diretamente pelo
imperador. A tributacdo unificou todos os studitos, assim como os recenseamentos alteraram as formas de
propriedade e controle da terra, reforcando, em boa parte do Império, a existéncia da propriedade privada, em
oposicdo a diversificadas formas de propriedade comunal ou estatal. Hiper-ricos possuiam propriedades em
varias provincias do Império, os muito ricos atravessavam as fronteiras do territdrio citadino, ricos dominavam
cidades. Nao havia limites para o enriquecimento, mas aos ricos das cidades cumpria manter a paz local, fosse
pelo evergetismo, fosse pela garantia da justi¢a e do abastecimento” (GUARINELLO, 2010:126).
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grandes propor¢des no processo de integracdo entre as terras sob seu
dominio. O Império abriu as fronteiras politicas, aproximou as comunidades
locais no espaco e no tempo da comunica¢do. Mas o poder imperial néo foi
um ente passivo nesse processo de continua integracdo. A unificagdo
propiciada pelo Império ndo significou apenas a ruptura de antigas fronteiras
politicas e culturais, nem foi um mero facilitador de caminhos, embora esse
resultado pareca inegavel. A ordem imperial consolidou-se, ao longo do
tempo, construindo novas fronteiras, dando nova rigidez a antigas divisdes —
como na separagdo entre Alexandria e os egipcios —, a0 mesmo tempo em
que permitia maior fluidez a outras — como na passagem da escraviddo a
liberdade com a generalizagdo do estatuto dos libertos. (GUARINELLO,
2010:124).

Neste sentido, ¢ possivel ver no didlogo de Melite e Clitofonte um embate simbdlico
sobre o significado das fronteiras no Império. Por um lado, hd uma associacdo entre as
fronteiras do acordo matrimonial e o leito fixo como emblema para a preservacao das
estruturas sociais que garantem a estabilidade e a solidez do Império. Por outro, a capacidade
de Eros de transformar qualquer lugar em leito nupcial aponta para a dissolugdo de fronteiras
tal como o Império em seu movimento expansivo de apropriagdo de territorios alheios. Assim,
matrimonio e Eros sdo vistos como opostos, mas podem ser interpretados como uma unidade

pela figura do Império — forma de organizagdo social que conjuga esses dois polos: fixidez e

mobilidade.

3.2. Provacao

Uma vez estabelecidas as fronteiras do acordo matrimonial, o trajeto maritimo segue
sem mais empecilhos e, apés cinco dias de navegacdo, Melite, Clitofonte, Clinias e Satiro
desembarcam na cidade de Efeso, onde ja correm os rumores sobre o novo casamento da
vitva. Clitofonte ndo deixa de notar a exuberancia da propriedade da esposa, cuja riqueza €
constantemente marcada: “A casa dela era enorme, a principal da regido, com muitos escravos

e uma decoragdo luxuosa™'”

. Enquanto escravos de Melite preparam o banquete mais
suntuoso possivel (deipnon... ekprepéstaton, L&C 5.17.2.2), os recém-casados vao de
carruagem até uma propriedade rural de Melite, que fica a apenas quatro estadios da domus'’®.

Nesta villa, Leucipe reaparece sob o nome de Lacena, na condi¢dao de escrava de sua

rival. Que a protagonista tenha sofrido tal revés de fortuna ndo ¢ de surpreender. Afinal, a

175

[...] oikio peyddn kai Tpdy TdV Ekel” Bepameio mOAAN kai 1) GAAN Tapackev ToATeA s — L&C 5.17.1.2-2.1.
176 Como j4 seria de se imaginar, a riqueza de Melite depende da exploragdo do trabalho na terra. Clitofonte diz
que Melite tem duas propriedades, uma chamada de oikia, sua grande residéncia, a outra sem nomeacao
especifica, mas localizada na zona rural (fous agrous). Elas ficam cerca de 800m de distdncia uma da outra (os
quatro estadios), sugerindo que esta segunda propriedade ¢ uma villa — uma grande fazenda, que “muitas vezes
cont[inha] uma pars urbana, a residéncia temporaria do proprietario” (CORBIER, 1992:215). Esta imagem ¢
intensificada pela quantidade de escravos que vemos trabalhando por 14, pela mengdo ao pomar (0pydToVvg TOV
outdv, L&C 5.17.3.3) e pelo fato de a proprietaria ndo residir nela.
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peripécia de transformar os herdis bem-nascidos em escravos ¢ uma convencao do corpus
grego, cujo teor e tratamento ideoldgico sdo evidentes: “os romances antigos fornecem
avalicoes da escraviddo que geralmente simpatizam com os personagens da elite que se
encontram em uma posicdo de serviddo, ou pelo menos sdao ambivalentes em relagao a
escravidao.” (HILTON, 2019b:2). No fim das contas, o leitor confia nas regras do género, as
quais prescrevem que os bem-nascidos devem sempre recuperar sua posi¢cao legitimada pelo
nascimento. O que chama a aten¢do na cena, porém, ¢ o ndo reconhecimento de Leucipe por
parte de Clitofonte:

[...] apareceu uma mulher que se langou aos nossos joelhos. Ela estava atada a um
pesado grilhdo, portava uma picareta, tinha a cabeca raspada, o corpo imundo, e estava
cingida com uma tiinica miseravel.

— Tenha piedade de mim! — ela suplicou — Senhora, de mulher para mulher,
sou livre por nascimento, mas agora, por causa da Tykhe, escrava — e entdo calou-se.
Ao que Melite respondeu:

— Levante-se, mulher. Quem é vocé, de onde vem e quem colocou estas
correntes em ti? Pois, mesmo nesta situacdo miseravel, sua figura grita que vocé é
bem-nascida.

— O seu escravo, porque eu nao me sujeitei a deitar servilmente na cama dele.
Meu nome é Lacena e sou de linhagem tessalia. Como suplicante, entrego a vocé
minha sorte. Liberta-me dos infortunios que me acometem, conceda-me seguranca até
que eu possa restituir as duas mil moedas, pois foi por esta quantia que Sostenes me
adquiriu dos bandidos. Tenha certeza de que as providenciarei com rapidez, caso
contrario, serei sua escrava. Veja o quanto ele me feriu com numerosas agressoes!

Ela disse isso enquanto abria sua tunica, exibindo-nos suas costas cheia de
lesdes, uma cena ainda mais deploravel. Quando ouvimos essa historia, eu fiquei
perturbado, pois ela parecia ter algo de Leucipe. Melite, por sua vez, disse:

— Coragem, mulher! Libertaremos vocé desta situacdo e te enviaremos para
casa como um presente. Que alguém convoque Sostenes até aqui!

Imediatamente ela foi solta das correntes, e Sostenes apareceu conturbado.
(L&C 5.17.3.3-8.2).

Se a investida de Melite durante o trajeto até Efeso comprovou a fidelidade do heréi a
heroina (ou pelo menos a memoria de sua paixdo por ela), o ndo reconhecimento da amada ¢
um “erro sé€rio”, “um teste em que o herodi parece ndo passar” (MONTIGLIO, 2013:70, 68).
Afinal, ¢ uma marca distintiva do corpus grego que a paixao entre os protagonistas seja a
primeira vista e, portanto, ¢ esperado que eles sejam capazes de se reconhecer mutuamente

177

em qualquer situacdo'’’. Ainda que Clitofonte alegue ter ficado perturbado por notar certa

semelhanga entre a escrava completamente maltratada e Leucipe, ele se surpreende ao

177 No reencontro dos heréis de Cariton (Q&C 8.1), por exemplo, Calirroe esta “jogada por terra e velada”, logo,
com rosto coberto, permitindo que Quéreas veja apenas sua silhueta e, mesmo assim, ele ¢ “atingido na alma”. O
narrador afirma que “[s]lem duvida ele a teria reconhecido, se ndo acreditasse firmemente que Calirroe fora
restituida a Dionisio”. (Trad. de Adriane Duarte, 2020:160-61). Tao logo Calirroe escuta a voz de Quéreas,
reconhece-o. Clitofonte, entdo, falha em reconhecer Leucipe tanto pelo rosto quanto pela voz.
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receber, pouco depois, uma carta da heroina'*. Montiglio, reconhecendo o humor da cena,

questiona se Clitofonte teria efetivamente notado alguma semelhanca entre a escrava e sua
amada ou se a alegada perturbagdo ndo passaria de invengao, “[...] uma mentira pequena, mas
positiva” para “embelezar” seu proprio cardter na narrativa (MONTIGLIO, 2013:68). Mas,
com isso, a estudiosa apenas desloca a discussdo e perde de vista o essencial. Clitofonte falha
em reconhecer a amada porque:

Sua aparéncia como trabalhadora literalmente esconde sua identidade [...].
Os romances de aventura inculcam a licdo de que a perda de status significa
a perda ndo apenas da beleza, mas da propria identidade. Os romances sdo
narrativas de desejo, mas o desejo que proclamam ndo ¢ simplesmente o
desejo pela bela amada, mas por todo o estilo de vida que a beleza da amada
simboliza. A constru¢do do enredo sugere que o objeto de desejo dos
protagonistas, aquilo que desejam obter e reter, € tanto seu privilégio quanto
sua amada. Nos romances [...], a elite grega contava a si mesma historias
sobre o quanto seu status significava para ela e o que precisava ser feito para
manté-lo. [...] o amado e o status elevado sdo fundidos em um amalgama de
desejo (PERKINS, 2009:75).

Clitofonte ndo se apaixonara por uma escrava suja, ferida e esfarrapada, mas por uma
bela parthénos semelhante a pintura de uma deusa, que tinha cachos dourados, bochechas
brancas que enrubesciam “imitando a purpura com qual as mulheres lidias tingem o

99179

marfim””. Como poderia Clitofonte ver beleza — a caracteristica que fez com ele se

apaixonasse por Leucipe — em uma rustica escrava? Nisto reside o humor da cena'®. “Com

178 Na carta (L&C 5.18.2-6), Leucipe chama Clitofonte de senhor (despoté), dado que ele € 0 novo marido de sua
proprietaria. Ela o acusa de ser o responsavel por todos os seus infortiinios, os quais enumera, pois parece ser
necessario lembra-lo (dvaykn 6¢ vdv vropvijcai og). Dentre eles, ¢ claro, esta o fato de ter erguido a picareta e
cavado a terra (dikeAdav €Bdotaca kol Eoxaya yijv). Geralmente as heroinas quando submetidas a escraviddo
ndo chegam a trabalhar efetivamente. Alias, seria inimagindvel, mesmo para os escravos de Dionisio, que
Calirroe pudesse fazer um trabalho tdo pesado quanto o agricola, ja que as criadas temem inclusive ferir sua pele
macia ao banha-la (Q&C 2.2). Leucipe também pede que Clitofonte convenga sua nova esposa a cumprir a
promessa de envia-la a casa de seu pai. Uma vez em casa, ela escreve, poderia remeter a eles a quantia paga por
Sostenes ao mercador de escravos. Mas ela propria considera que o minimo que Clitofonte poderia fazer para
compensa-la seria arcar com este custo. Por fim, ndo sem ironia, faz votos de felicidades pelo matriménio e
declara que se manteve parthénos.

179 [...] Aevkn mapetd, TO AevkdV €i¢ uécov épovicoeto Kol Epipgito mopevpoy ofav gig Tov EAépavia Avdia
Bamter yovi'— L&C 1.4.3.4-6. Para um estudo sobre a beleza de Leucipe como produto da artificialidade técnica
(narrativa e cosmética), cf. Kauffman (2015). Segundo o estudioso, “Aquiles [Tacio] revela livremente que tal
beleza ¢ ficcional, criagdo de um autor.” (ibid.:65).

1800 trabalho bragal e, claro, a tortura que sofreu degradaram a beleza de Leucipe. Melite, no entanto, vé beleza
na escrava, o que serve nao s6 aos propoésitos narrativos, mas para intensificar o humor do nao reconhecimento
por parte daquele que melhor deveria reconhecé-la. Além disso, a efésia significativamente diz que a figura
(morphé) da heroina “grita” (kékrage) que ela é bem-nascida (eugéneian), depois de Lacena usar um trimetro
jambico (um metro tragicomico) para falar com a “senhora”, o que “¢ uma pista sutil para o leitor astuto [e para
uma mulher da elite] de que as aparéncias podem enganar” (SCHWARTZ, 2012:186). E ao reconhecer o status
de bem-nascida na escrava, Melite promete “alforriar Lacena sem pedir pagamento, eleva[ndo] a transagdo do
ambito das relagdes senhor-escravo, contexto em que Leucipe negociava, ao dmbito de um acordo entre patrono
e liberto. Ndo ha prego para a liberdade de uma pessoa que nasceu livre.” (ibid.:186-87). Podemos desqualificar
o humor da cena como demasiado ideoldgico para nosso gosto moderno. Beleza e nobreza eram pensadas como
caracteristicas intrinsecas e naturais dos ociosos bem-nascidos. O que os distinguia, em carater e aparéncia, dos
que trabalhavam. E por isso que a heroina de Cériton consegue “transforma[r] a tanica [de escrava] em uma
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efeito, a escravidao apagou os sinais de sua feminilidade” (SCHWARTZ, 2012:186). Isto, por
outro lado, confere razdo a interpretagdo de Bakhtin sobre o teor das provagdes. A constancia
do amor do herdi ¢ testada — pelos menos aos olhos de Leucipe, que vé seu amado casado com
outra mulher —, mas o que estd em jogo aqui ¢ sobretudo o motivo da identidade. E esta
identidade estd socialmente marcada como uma identidade de classe. Como colocado por
Schwartz, a énfase do romance grego no travestimento de classe (cross-class dressing):

[...] reflete a indefinicdo das fronteiras entre livres e escravos, bem como a
fragilidade da posicdo dos homnestiores no contexto da crescente severidade
das puni¢des para os humiliores no Império romano. Essas narrativas,
portanto, podem ser lidas como reflexos de uma crise. A distingdo entre
livres e escravos era particularmente tensa no mundo grego sob o Império
romano, por causa da natureza cada vez mais diferenciada do trabalho
realizado por pessoas ndo-livres, mas também porque a dicotomia entre
escravos e livres, um elemento basico do pensamento grego, ndo fornecia um
modelo facil para acomodar outras hierarquias sociais e politicas no Império
[...]. Cenas de escravizagdo por engano nos romances representam uma
tentativa de esclarecer os limites, pelo menos na imaginacdo narrativa.
(SCHWART?Z, 2012:188-89).

Sostenes valera-se de tamanha brutalidade contra Lacena'® que Melite ndo s6 o
repreende, como também o destitui de sua fungao de supervisor da villa, encarregando o
cuidado de Lacena a outras criadas. Quando retornam ao domus para o suntuoso banquete que
serviria de preliminar a aguardada consumacao do matriménio, Clitofonte recebe das maos de
Satiro a carta de Leucipe, descobrindo desta maneira que a amada esta viva. Atendendo ao
conselho do escravo, Clitofonte responde com outra carta para apaziguar os animos de
Leucipe (hilasasthai, L&C 5.20.2.2), na qual diz ter imitado-a “em sua partheneia, se é que

183

existe algo como uma partheneia masculina”'®?. E ndo fosse por Melite'®, Leucipe teria

roupa de aparéncia cara com sua beleza radiante. Sua beleza significa a naturalidade de sua posigdo [...]”
(ibid.:184). Mas o humor de AT desmascara uma verdade cruel em vigor até os dias de hoje: o trabalho se
inscreve no corpo, desfigura homens e mulheres, ¢ quanto maior a explorag@o por estes sofrida, mais fisicamente
distinguem-se dos que ndo trabalham para viver.

'8! Leucipe afirma que Sostenes a torturou por conta de sua recusa em deitar-se com ele. Como vimos, esse era
um antigo medo de sua mde, Panteia. Melite, por sua vez, repreende o escravo e indaga o que ele sabe sobre a
mulher, ja que ela alega ser livre por nascimento e, portanto, ndo poderia ter sido vendida e comprada. Sostenes
diz nada saber, exceto o (falso) nome dela e o do mercador de quem comprou-a: Calistenes. Chama a atencdo dos
estudiosos que haja em L&C “dois personagens com o nome Calistenes. Isso ¢ notavel, para ndo dizer
absolutamente peculiar” (REPATH, 2007:101), sobretudo se tivermos em mente a importancia que AT concede
aos nomes de seus personagens. Seria este mercador de escravos o mesmo rapaz que raptara Caligone em lugar
de Leucipe em Tiro? Repath (2007) levanta pontos convincentes a favor desta hipotese. Alias, o duplo e o par de
opostos — que, muitas vezes, formam uma unidade — parecem ser um tema programatico do romance, assinalado
desde a abertura em Sidon. Este é um dos motivos pelos quais julgo a leitura de Repath bastante provavel, uma
unica identidade que aparece como se fossem duas.

182 11000 TV ofv pe mapdeviay peppmpévoy, & Tig €0l kai &v dvdpdot mapdevia — L&C 5.20.5.4-5.

183 Isto porque Melite, apds outra desculpa usada por Clitofonte para postergar o ato sexual, vai atras da tessalia
Lacena, pedir “de mulher para mulher” que esta prepare-lhe um filtro afrodisiaco, ja que seu marido mais parece
uma pedra (/ithois), emocionalmente mais proximo do cadaver de uma tal de Leucipe do que dela (L&C 5.22).
Ao ouvir isso da boca da rival, a heroina obviamente passa a acreditar na fidelidade de Clitofonte. E permanecera
acreditando até o final do enredo. No imaginario grego, a Tessalia era associada & magia, regido “genetrix das
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tantos motivos para acreditar nesta alegada fidelidade quanto Satiro, que se mostra surpreso
por Clitofonte ainda ndo ter consumado um matrimonio do qual toda a cidade fala'*.

Quando Tersandro chega em sua casa, portanto, ele ja estda bem informado sobre o
novo matrimoénio de sua esposa. E como, a despeito dos rumores, ele ndo pereceu no
naufragio, tal matrimdnio €, de seu ponto de vista, um adultério. Por isso, Tersandro agride e

prende Clitofonte'®

, apos o flagrar o “adultero” e a esposa em um banquete privado'. Este
dilema — “Um homem ¢ dado como morto em um naufragio. Sua viliva se casa novamente de
acordo com a lei. O primeiro marido sobrevive, volta para casa e acusa o segundo marido de
adultério”™ (SCHWARTZ, 2000:101) — era um conhecido exercicio de antinomia legal, parte
do treinamento retdrico dos pepaideuménoi (ibid.). Trata-se de conflito entre duas leis: “o
direito de retorno, na lei romana chamada de postliminium, [...] [concedido] aos prisioneiros
de guerra ou vitimas de bandidos que retornavam para tomar posse de sua propriedade e

restabelecer relagdes juridicas, versus o direito de um marido legitimo” (ibid.). E este

bruxas gregas” (CUEVA, 2007:79). Por isso Melite acredita que Leucipe seria capaz de preparar um filtro
erdtico.

184 No fim das contas, Melite e Clitofonte estdo casados aos olhos da sociedade. Conforme Schwartz: “[...] no
mundo antigo, o casamento era celebrado por meio de um processo de eventos, € ndo em um momento
delimitado. [...] Ao longo do livro 5, Clitofonte ¢ Melite realizam uma série de acdes que, em suma, efetivam seu
casamento. Especificamente, estes sdo: noivado, votos, acordo formal de casamento, festas publicas de
casamento, entrada cerimonial na camara nupcial e coabitacdo aparente [...]. De acordo com todos os critérios
sociais, Clitofonte e Melite sdo casados: o inico aspecto em que o casamento ndo foi formalizado — isto ¢, em
seu aspecto sexual — era, de acordo com o direito romano, juridicamente insignificante na definicdo de
casamento. O principio foi claramente declarado pelo jurista romano do século III d.C. Ulpiano: nuptias non
concubitus, sed consenso fact, ‘ndo ¢ a relagdo sexual, mas o acordo que cria um casamento’ (Dig. 50,17,30).”
(SCHWARTZ, 2000:102)

185 A despeito de ndo haver qualquer respaldo legal para justificar a agressdo de Tersandro e o aprisionamento de
Clitofonte em sua propria casa, segundo a lex Iulia de adulteriis, Tersandro, ao suspeitar do adultério, é obrigado
a abrir um processo para divorciar-se de Melite. Caso contrario, poderia ser processado por lenocinium, i.e.
proxenetismo (GRUBBS, 2002:84). Além disso, o “adultério, definido como relagdes sexuais entre uma mulher
casada e um homem que ndo [fosse] seu marido, tornou-se uma ofensa criminal a ser julgada em tribunais
permanentes. A condenagdo poderia resultar em desterro e em confisco de bens (para uma mulher, metade de seu
dote e um ter¢o de seus outros bens; para seu amante, metade de seus bens). [...] Esta foi a primeira vez que
crimes sexuais foram punidos como crimes publicos; na Republica, o castigo de esposas adtlteras era papel do
paterfamilias e do conselho de familia, ndo do Estado” (ibid.:84).

18 Como apontado por Schwartz (2000:99), os leitores antigos do romance imediatamente reconheceriam nesta
cena o topos do “confronto no quarto”. Uma cena tipica de adultério, comum a variados géneros, sobretudo ao
mimo, em que o marido surpreende a esposa e o amante em “flagrante delito” no quarto. De acordo com a
estudiosa: “Nos mimos o confronto leva ao pasteldo; nos romances, leva a um julgamento. No periodo Imperial,
quando os mimos sobre adultério passaram a ser criticados por sua influéncia corruptora, cenas de julgamento
foram incorporadas aos mimos. Os romances gregos refletem um impulso semelhante para conter a influéncia
perigosa da cena do adultério, colocando-a no contexto de um julgamento” (SCHWARTZ, 2000:99). Para um
estudo sobre a relagdo entre mimo e romance grego, cf. Duarte (2023).

'87 A narrativa ndo especifica quanto tempo Tersandro ficou ausente, tido como morto. Néo obstante, a partir da
legislagdo de Augusto, uma vez viiva, Melite seria legalmente coagida a contrair um novo matrimoénio.
Conforme Grubbs (2002:84): “As viuvas deveriam se casar dentro de dois (ou talvez trés [...]) anos apos a morte
de seu marido, se divorciadas, dentro de dezoito meses. As que ainda ndo tivessem se casado eram penalizadas
financeiramente [...]”.
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paradoxo que anima a primeira parte das cenas de julgamento no romance (L&C 7.7-12)"*,
Contudo, se até entdo Clitofonte ndo havia efetivamente se deitado com Melite, sendo,
portanto, falsamente acusado de adultério, AT faz questdo de subverter esta norma do corpus
grego que prescreve que as acusagOes de adultério sejam falsas (ibid.:104). E ¢ Tersandro
quem, ironicamente, permite que nosso herdi venha a se tornar, de fato, um moikhos.

Tao logo o marido sai de casa para visitar um amigo, Melite suborna o encarregado de
vigiar o herdi e entra em sua cela segurando a carta de Leucipe, acidentalmente derrubada por
Clitofonte. E desta maneira que a antagonista descobre a verdadeira identidade de Lacena.
Apds dois longos discursos de Melite, um em tom acusatério e outro em forma de
palinddia'®, o herdi cede ao poder de Eros:

Depois desta sua exposicdo filosofica (pois Eros inclusive ensina a arte da
argumentacdo), ela soltou meus grilhdes e comecou a beijar minhas maos, levando-as
aos seus olhos e coragdo, dizendo:

— Veja como bate, como ele palpita rapido, cheio de agonia e esperanca. Que
também possa haver prazer! Ele bate como uma suplica para vocé!

Apos soltar-me, ela me abragou e comegou a chorar. E eu tive um impulso
natural humano, genuinamente temi que Eros lancasse sua ira sobre mim. Além do
mais, pensei que ja tinha recuperado Leucipe; que, com isso, eu estaria prestes a me
livrar de Melite; que este ato ndo era mais uma questdo de casamento, mas de um

188 Nos romances, os julgamentos, em vez de restabelecerem a ordem social, com maior frequéncia, “tendem a
perpetuar a desordem social, conforme um conflito se desloca para outro” (SCHWARTZ, 2002:97). Por isso,
muitos julgamentos duram varias sessdes. Em L&C, o protagonista ¢ de inicio acusado de adultério, mas logo
seu crime ¢ modificado para assassinato. Isto porque, quando Tersandro prende Clitofonte pela segunda vez, ele
também contrata um ator para ficar na mesma cela de Clitofonte e fingir que seu amigo havia sido contratado por
Melite para assassinar Leucipe — a terceira morte da heroina. O ator, portanto, alega ter sido preso
equivocadamente no lugar de seu amigo. Ao ouvir e acreditar que a amada foi assassinada a mando de Melite,
Clitofonte decide puni-la, confessando ter sido cumplice do crime.

'8 Em seu primeiro discurso (L&C 5.25), Melite acusa Clitofonte de ndo ter cumprido sua promessa, deixando-a
sexualmente insatisfeita e, a0 mesmo tempo, com fama de adultera — um adultério até entdo infrutifero e sem
prazer (poyeiov dxapmov, potyeiov avaepoditov — L&C 5.25.5.3). Chama-o de impio e barbaro (Gmiote kol
BapPape — L&C 5.25.6.2), eunuco e androgino (evvodye kal avdpoyvve — L& C 5.25.8.4), mais selvagem do que
um bandido (& xei Anotdv dypidtepe). Para Melite, esta seria a impiedade para com Eros: ser um escravo do
deus ("Epwtog kai o 60dAog v — L&C 5.25.6.3) ou iniciado em seus mistérios (i.e., conhecer o sentimento da
paix@o) e ter audacia de causar paixd@o em uma mulher para, em seguida, rechaga-la (4AAG, TO mAvTOV
VPPIOTIKOTATOV, TPOGATTOUEVOS, KATAPIADY, 0UT®Og Avéotng Mg dAAn yovi — L&C 5.25.7.4.-8.1). Ela conclui
este primeiro discurso rogando uma praga no herdi, para que ele receba o mesmo tratamento por parte do deus.
Ja em sua palinddia (L&C 5.26), ela implora por uma trégua e diz ndo mais pedir por muitos dias juntos e
felicidade matrimonial (omeicat kGv viv, EéAéncov: ovKETL déopat TOAAGY Nuep®dV kai yépov pakpod — L&C
5.26.2.1-2 ), ja que o herdi recuperou Leucipe. Um tnico envolvimento sexual seria um remédio para sua doenga
(Gpxel por kdv plo cvpmhokr. pKpod Séopar @appdkov mpog mmikadTny vocov: — L&C 5.26.2.3-4).
Recordando-o dos votos trocados no templo de Isis e sabendo que o casamento ndo ¢ mais uma possibilidade,
alega pedir ndo mais do que pode obter (dvapviodntt tig "Todog, aidéatntt Tovg Bpkovg Tovg EKEL. [...] €mel 08
Agvkinmmy gupovTL 601 YAp0G AdOvVaTOg GAANG Yuvaukde, koDl Got Kaym TodTo Tapay®p®d — L&C 5.26.4.2-6).
Por fim, roga uma beng¢éo e promete devolver-lhe este favor sexual, entregando-lhe Leucipe e libertando-o. Estes
dois discursos de Melite, um acusatdrio e outro apologético, parecem aludir a Fedro (238d5-241d e 244a-257b),
quando Socrates profere dois discursos sobre Eros, sendo o primeiro uma censura ¢ o segundo uma palinddia.
Tal alus@o ¢ reforcada pela maneira como Clitofonte qualifica os discursos de Melite: “uma exposicao filosofica”
(Tadta erhocopnoaca — L&C 5.27.1.1), seguida de um comentério sobre a capacidade de Eros de ensinar a
discursar (55aoket yap 6 "Epwg kai Adyovg — L&C 5.27.1.1-2). Por outro lado, este comentario do protagonista
também ecoa a licdo de Clinias em L&C 1.10, quando o primo diz ao herdi que Eros é um sofista autodidata
(avtodidaxtog yap €otv 0 B0 coprotig— L&C 1.10.1.2).
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remédio para a doenga de sua alma. Entio eu suportei quando ela langou seus bragos
sobre mim e ndo me opus quando me abragou mais intensamente. E aconteceu tudo
quanto Eros queria que acontecesse, ndao sentimos falta de cama nem de qualquer outro
dos confortos afrodisiacos. Pois Eros é um sofista autonomo, mestre no improviso,
capaz de instituir onde quer que seja um lugar para os seus mistérios. Para Afrodite, o
simples ¢ mais prazeroso do que o cheio de elaboragdes, pois o prazer que produz ¢é
natural. (L&C 5.27).

De acordo com Konstan, “é facil tratar [0 casamento de Clitofonte ¢ Melite ¢ a cena de
sexo no carcere] como pura ironia” (KONSTAN, 1994:53). Com efeito, ¢ bem mais dificil
argumentar, como ele, que o fenicio Clitofonte realmente tenha cedido a Melite movido por
“misericordia” e “humildade diante dos deuses” (ibid.), € que “este Unico episddio sexual
entre [Clitofonte] e Melite ndo coloca nenhuma ameaga ao seu vinculo primeiro com
[Leucipe] [...], nao compromete a fidelidade de Clitofonte” (ibid.). Porém, “[s]e acreditamos
que Clitofonte acredita em tudo o que diz, devemos fazé-lo com um sorriso ir6nico por sua
falta de autoconsciéncia” (ORMAND, 2010:175). A prépria Leucipe, que nunca vem a saber
deste encontro sexual, nos da indicios de que Clitofonte ndo passou no teste de fidelidade. A
heroina chega a se recriminar por ter duvidado da fidelidade do amado: “Meu marido
Clitofonte, esposo apenas de Leucipe, fiel e constante a tal ponto que nem mesmo dormindo
ao lado de outra mulher foi por ela persuadido — ainda que eu, a sem coracao, tenha acreditado

que sim!”'°,

Tampouco deixa de ser irOnico que esta transgressdo ao pressuposto de
fidelidade ocorra justamente no dia em que se celebra o festival de Artemis — a deusa que,
tradicionalmente, mais tem rixas com Afrodite — e que pouco depois de fugir da prisdo, no
meio do festival, Clitofonte seja reconhecido por Sostenes e novamente aprisionado por

Tersandro'".

190 “Avep Khertopdv, Asvkinmng uovng dvep, mots koi BEPoie, Ov 008¢ cuykadedhdovoo mémeucev GAAY yovi,
Kkav 1 dotopyog £yd memiotevka — L&C 6.16.3.5-4.

11 Melite promete compensar o favor sexual prestado por Clitofonte, ajudando-o a fugir da prisdo e a recuperar
Leucipe. Assim, ela troca de roupas com ele, da-lhe cem pecas de ouro e entrega-o a sua escrava Melanto para
que ecla ajude-o a sair da domus. Todos estes elementos tém teor comico: Clitofonte estd travestido, recebe
dinheiro apos o sexo tal qual uma pdrne, e o nome da criada que o ajuda na primeira etapa da fuga ¢ sugestivo
demais para passar despercebido ao leitor antigo. Trata-se de uma alusdo a infiel escrava de Penélope — a esposa
fiel por exceléncia — aplicado a fiel escrava de uma adiltera. Quando Clitofonte chega a 4gora de Efeso,
abarrotada de bébados que celebram o festival de Artemis, Séstenes, acompanhado por Tersandro, reconhece-o
dizendo: “Veja! Eis o adultero interpretando uma bacante! E ele estd vindo em nossa direcdo vestido com os
espolios da sua mulher!” [“AAL" i500,” enoiv, “o0Toc 6 potydC Pakyedmv MUV ETEIGL Ko THC 6Tig Yuvatkdg Exmv
Aapupo.” — L&C 6.5.1.3-2.2). Soéstenes parece aludir a tragédia de Euripides, As bacantes, na qual Penteu
veste-se como uma seguidora de Dioniso (uma bacante) para observar secretamente os ritos do deus. Conforme
Bentel (2022:83), era “um tropo comum antigo que um homem cuja aparéncia fosse excessivamente efeminada,
seja por meio de cosméticos, depilagdo ou cuidado exagerado, fosse considerado passivel de cometer adultério
ou ser culpado de alguma forma de excesso sexual”. Ao dizer que Clitofonte esta vestido com os “espdlios”
(laphyra) de Melite, Sostenes, por um lado, vincula o adultério ao contexto de uma vitoria bélica, colorindo
Clitofonte com o matiz de soldado e a ex-viava de Efeso como uma conquista. Por outro, fica mais uma vez
sugerido que Clitofonte ¢ um espoliador de patriménios (tal como ele fizera em Tiro), isto € reforcado pelo
proprio Tersandro que chama o protagonista de “ladrdo de roupas” (Awmodvtnv, L&C 6.5.3.3), o que, no
contexto do enrendo, significa metonimicamente ladrao de mulheres.
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Como apontado por Guez, reaparece nesta cena erotica entre Melite e Clitofonte a
“ideia de que o amor ndo tem lugar fixo ou determinado, ecoa[ndo] a discussdo de [ambos] no
barco que os levou de Alexandria a Efeso [...], quando a questdo era decidir exatamente em
que lugar ¢ permitido fazer amor” (GUEZ, 2012:43). Desse modo, Clitofonte confirma o que
Melite dissera naquele momento: qualquer lugar pode ser transformado em leito nupcial para
Eros, e sequer o leito ¢ realmente necessario. O estudioso tem razao ao afirmar que:

O adultério poderia ter ocorrido em outro lugar, no Egito ou no mar, mas a
forca transgressiva teria sido atenuada. Ao contrario, a logica da narrativa
consiste em fazer Afrodite triunfar precisamente ali onde ela ndo tem lugar:
seja no tempo, depois que Leucipe reapareceu, € ndo antes, quando
Clitofonte a tinha por morta; e no espaco, nio apenas na cidade de Artemis,
mas no lugar a priori menos erético que existe: a prisdo. [...] Por mais que
Artemis tente, o episodio mostra que ndo existe territorio sagrado ou
inviolavel para o amor; por defini¢do, ele quebra as fechaduras para investir
todos os espagos possiveis. A segunda parte do romance, portanto, usa a
localizagdo da historia em Efeso para traduzir simbolicamente a logica
amorosa segundo a qual o ‘santudrio de Artemis’ sempre corre o risco de se
tornar um ‘santuario de Afrodite’. (GUEZ, 2012:43).

Se na discussdo de Melite e Clitofonte durante o trajeto para Efeso o principal ponto
para a demarcacdo das fronteiras residia em uma separagdo entre desejo e matrimonio, a
mesma separagdo ¢ repetida aqui. Pois Clitofonte cede ao poder de Eros especificamente
quando seu casamento com Melite fica fora de questdo. Por isso, De Temmerman (2014:166)
e Reardon (1994:86) sugerem que o herdi tem interesses exclusivamente sexuais para com as
mulheres que deseja. Isto implicaria dizer que L&C difere-se dos romances do corpus grego
por propor outra nog¢do de erotismo. No romance grego, o matrimonio aparece unido ao
desejo erotico. E, juntos, funcionam como um emblema para a concordia social que € posta
em perigo pelo adultério, que precisa ser constantemente rechagado em nome da solidez e
estabilidade da organizacao social. Para AT, porém, o matrimonio ndo passa de uma
convencdo social que serve para ocultar a inexisténcia de tal estado de concordia — nisto
reside a forca subversiva de L&C. O desejo ¢ capaz de extrapolar estas convengdes, ele
ultrapassa as fronteiras matrimoniais, “pois o prazer que produz € natural” (avToQUT] Yap Exet
™mv noovv — L&C 5.27.4.4). Clitofonte diz que sua atracdo por Melite foi “um impulso
natural humano” (épathon ti anthrépinon — L&C 5.27.2.2). Assim, ndo pela primeira vez no
romance, ha uma naturalizagao da forca de Eros.

E, como vimos, Eros ¢ também uma insignia para a expansao das fronteiras imperiais
pela apropriacdo de territorios alheios, uma forga irresistivel capaz de anular a validade de
qualquer acordo, de qualquer demarcacdo. Esta naturalizacdo de Eros implica, por sua vez, a
naturalizacdo e a legitimacao da conquista, da subjuga¢do e da dominacdo. Em suma, para AT,
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ndo ha harmonia social, nem pode haver, ja que Eros ¢ um principio natural “capaz de instituir
onde quer que seja um lugar para seus mistérios” (koi vt TOTov LT TIBEUEVOG LLGTHPLOV
— L&C 5.27.4.2-3). O impulso de dominagdo erdtica ¢ associado, pela logica da narrativa, a
dominacdo de senhores sobre escravos, da elite proprietaria sobre os humiliores, do Império
sobre suas provincias, do homem sobre a mulher — e nisto reside a forca conservadora de
L&C. Nao obstante, importa notar que neste romance uma for¢a nunca anula a outra, ambas

disputam seu espago no enredo e equilibram-se.

3.3. Legitimacao

Se Clitofonte ndo ¢ aprovado no teste de fidelidade, ele certamente passa com honras

na provagdo da paideia erotica'®

. Afinal, nenhum her6i ou heroina do corpus aceitaria
envolver-se sexualmente com outra personagem para curar a paixao de uma rival (phdrmakon
hdsper psykhés nosouisés — L&C 5.27.3.1), muito menos alegaria ter sentido um impulso
natural humano (épathon ti anthrdpinon, L&C 5.27.2.2) ou temer a furia de Eros (ephobéthéen
ton Erota, mé moi génétai ménima ek téu theoit — L&C 5.27.2.3) por recusar deitar-se com
outra mulher. A provagdo de Leucipe, porém, ndo diz respeito apenas a sua fidelidade, mas
também a sua partheneia e a sua identidade de bem-nascida. Na verdade, estas duas Ultimas
encontram-se tdo entrelacadas no enredo do romance que defender uma delas equivale a
defender a outra. Se o adultério de Clitofonte demarcou as fronteiras de seu relacionamento

com Melite, a partheneia a ¢ insignia das fronteiras de Leucipe.

Alias, as provagdes dos protagonistas sdo tdo similares que uma parece refletir'” a

12 Discuto o sentido da paideia erdtica no primeiro capitulo desta dissertagio.

193 Para além do humor caracteristico, 0 jogo com a visualidade e com o par exibi¢do-ocultamento sdo marcas do
enredo de L&C. Uma caracteristica peculiar da visualidade no romance ¢ explorada por Clo (2015), que chama a
atengdo para a importancia do espelho em AT: “O objeto ndo tem um papel apenas na fic¢do do romance, mas
também na composi¢@o geral da narrativa: o espelho permite estabelecer um programa de leitura, colocando no
centro da historia o valor estético dos seus reflexos” (CLO, 2015:555). Com efeito, AT parece ter um “fascinio
particular por reflexos: ele ¢ o tnico romancista a mencionar espelhos” (WHITMARSH, 2020:128). Sao cinco
mengdes: L&C 1.1.12; 1.9.4; 1.15.6; 5.13.4; 6.6.2 (CLO, 2015:551). Clo (2015), alias, caracteriza o romance
como uma narrativa-especular: “De fato, o espelho ndo ¢ um objeto como os demais, tanto por sua funcdo
primaria, a de refletir a luz e produzir em sua propria superficie um reflexo, uma imagem exata da realidade,
quanto por sua fun¢do narrativa, de gerar historias-reflexos. Em Leucipe e Clitofonte, [...] o espelho ¢ mais do
que um objeto comum, que as personagens usam para seus proprios fins, ¢ um objeto duplo: produz um
simulacro.” (CLO, 2015:551). Se a provagdo dos herdis realmente serve para testar suas identidades, como
defende Bakhtin, esta énfase no espelho e na imagem refletida contribui para a leitura do fildlogo, ja que a
principal fungdo do espelho no cotidiano dos homens ¢, obviamente, mostrar aquele que se observa sua propria
imagem. Esta imagem nunca ¢ apenas subjetiva (a imagem que fago de mim mesmo), ela é, antes, a imagem que
fago de mim mesmo a partir do olhar do outro. Ao olhar-me no espelho vejo-me tal como os outros
observam-me, crio uma identidade para mim que ¢ indissociavel do outro, da sociedade. Além disso, este objeto
tem uma particularidade interessante, sobretudo em vista da abertura em moldura e da auséncia de retorno a tal
moldura no fim do enredo de L&C: a de fazer seu observador esquecer-se de que esta, antes de tudo,
contemplando um objeto (o espelho), isto ¢, quanto mais concentro-me em meu reflexo mais o objeto mediador
da relagdo eu-outro-eu pelo outro desaparece da minha atencao.
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outra, convidando-nos a compara-las entre si e, consequentemente, a comparar o casal
protagonista com o casal antagonista. Isto ¢ marcado de diferentes maneiras: pela repeti¢ao de
frases, pela posicdo de ambas as provagdes nos desfechos dos livros 5 e 6 respectivamente,
criando um efeito de climax, bem como pela situacao pareada em que se encontram Clitofonte
e Leucipe, ambos presos. Isto porque, apos o retorno de Tersandro (L&C 5.23), o escravo
Sostenes passa a dizer ficgdes plausiveis (légei ... pithanos plasaémenos; L&C 6.3.4.3) sobre a
beleza de Lacena'™ para o seu senhor, almejando com isso vingar-se de Melite (Melitén
amunasthai; L&C 6.3.3.4) e gerar em Tersandro uma atragdo pela escrava, de modo a
conquistar para si a simpatia do senhor. O que efetivamente ocorre.

Tal como Séatiro, na casa paterna, auxiliava Clitofonte a conquistar Leucipe, Séstenes
atua de maneira similar para com Tersandro. Sua primeira agdo € convocar outros escravos da
villa para distrair as criadas encarregadas de zelar por Lacena, enquanto ele leva a garota a
for¢a para uma choupana secreta (domdtion aporrétos — L&C 6.4.2.5). Quando Tersandro vai
conhecer sua nova escrava, segundo Clitofonte, ele achou-a tdo bela chorando que teve um
“impulso natural humano” (pathon mén ti... anthdpinon — L&C 6.7.7.2-3) — no caso, lagrimas
escorrem de seu rosto e ele as exibe para Leucipe, querendo mostrar seu afeto. Antes de partir,
Tersandro ainda promete a ela curar suas lagrimas (ddkrya idasomai — L&C 6.7.9.3).
Mantendo-a refém, Sostenes rasga elogios a respeito de Tersandro, explicando a escrava sua
grande sorte: “o primeiro dentre todos os jonios por nascimento, cuja riqueza supera a nobreza
da ancestralidade e cuja retiddo de carater ¢ ainda maior do que sua riqueza” (L&C
6.12.2.1-3) esta enlouquecido de paixdo por ela e pretende toma-la como esposa! Para
completar o perfil de Tersandro, Sostenes ainda acrescenta que ele ¢ belissimo e jovem.
Depois de Leucipe rechagar a tentativa do escravo, Sostenes declara considera-la louca por

designar sua situacdo presente — i.e. as promessas de “riqueza, casamento e suntuosidade”

1% O que, mais uma vez, coloca em jogo a aparéncia de Leucipe e sua presente condigdo de escrava, mas também
traz & tona um plano metanarrativo sobre a propria ficcionalidade do romance. Conforme Kauffman: “[...] o vildo
Sostenes também esta tentando convencer seu mestre Tersandro do valor de Leucipe, a mulher sequestrada que
ele comprou recentemente. Mas ele acha necessario elogiar sua beleza [...]. Ele quer que Tersandro fique
entusiasmado com a garota, entdo ele passa a falar bem da garota [para o mestre], usando o que eu acho que deve
ser entendido como técnicas literarias. O participio que descreve (mAacdpevog) [a acdo de Sdstenes] € derivado
do verbo mhidoocw, cujo significado primario é formar ou moldar; muitas vezes sugere mentira ou engano, [...]
especialmente em combinagdo com a palavra Aéyw [falar]. [...] Dizer mAdoag neste caso significa inventar, contar
algo diferente da verdade para avancar na propria agenda. Sdstenes [...] consegue fazé-lo de forma persuasiva
(mBovadc), ocultando seu artificio para convencer seu mestre. [...] Em discussdes retoricas, nAdopo foi usado de
maneira mais especifica para fazer referéncia a uma categoria de historias separadas dos mitos por sua
plausibilidade, contos cheios de ‘eventos inventados que, no entanto, poderiam ter acontecido’. [...] Leucipe é
sem duvida uma garota bonita, embora talvez um tanto diminuida em aparéncia por sua escraviddo, entdo
Soéstenes ndo esta exatamente mentindo quando diz que ela ¢ bonita. Em vez disso, ele estd usando a linguagem
para eleva-la, para fazé-la parecer ndo [simplesmente] comum, mas incrivelmente bonita (&nictov). O que ele
diz ndo ¢ uma mera descricdo nem uma falsidade absoluta, mas uma espécie de elaboragdo criativa, plausivel
embora fantasiosa: em suma, ¢ uma ficcdo” (KAUFFMAN, 2015:47-48).
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(mhodtog Kai yapog koi Tpuer — L&C 6.13.2.2-3) — como um antro de pirataria (peiratérion—
L&C 6.13.1-2). Quando Clinias aconselha Clitofonte a aceitar a sugestdo de Satiro e casar-se
com Melite, tampouco ele associa estes elementos a algo ruim:

O que Satiro esta dizendo ndo me parece nada absurdo. Pois se beleza, riqueza e
desejo vao juntos em sua diregcdo, ndo convém atraso nem ficar sentado esperando,
porque a beleza origina o prazer, a riqueza, a vida suntuosa, e o desejo, a reveréncia.
Eros odeia a arrogancia. Vamos! Aceite o conselho de Satiro e gratifique o deus. (L&C
5.12.1-2).

Estas semelhancas entre as provagdes de Clitofonte e Leucipe sdo demasiado
evidentes para serem consideradas acidentais ou passarem despercebidas. Mas, ao contrario
do herdi, Leucipe se recusa, até¢ o fim, a ceder ao desejo de seu proprietario. Alids, tal como
no primeiro beijo de Clitofonte e Leucipe (cf. L&C 2.7), Tersandro também toma a resisténcia
da heroina como um sinal de reciprocidade erdtica, o que o leva a tentar beija-la a for¢ca (L&C
6.18). Quanto mais a jovem resiste, mais sua agressividade aumenta. Quando ela o acusa de
ndo agir conforme sua posi¢do de homem livre e bem-nascido, imitando, nos modos, o
escravo Sostenes que se valera do chicote para tentar deitar-se com ela, Tersandro conclui:

O escrava desgracada, vocé, de fato, é doente de paixdo [...]. Entdo, vocé ndo
considera uma sorte grande ser beijada por seu senhor? Fica toda pudica e posa de
assustada? Mas eu percebo que, na verdade, vocé nao passa de uma prostituta. Afinal,
vocé estd apaixonada por um adultero! Ja que vocé€ ndo quer me provar como seu
amante, entdo prove-me como seu senhor! (L&C 6.20.1.4-3.2).

Tersandro e Clitofonte, portanto, ndo sdo tao dissimilares quanto poderiam parecer a
primeira vista. Ao menos ndo segundo a narracdo do proprio Clitofonte. De Temmerman
(2014:155) chama atencdo para o fato de os antagonistas de L&C serem gregos, € o
protagonista barbaro, o inverso do habitual no corpus do romance grego. Com efeito, Melite,
em seu discurso acusatdrio, chama Clitofonte de “impio e barbaro” (L&C 5.25.6.2). Porém,
quando Leucipe pergunta a Tersandro se ele ndo teme a ira de Artemis ao pretender tomar &
forca uma parthénos ali mesmo, na cidade da parthénos'”, ela traz a tona a relevancia de

196

Efeso no enredo'™ ao mesmo passo em que coloca em xeque a piedade e o carater grego de

1951...] ovde tv Aptey, giné pot, Thv ofv eopj, Al Braln mopdévov v mddel mapBévov; — L&C 6.212.4-3.1.

19 Assim, contrariamente ao que julga Bakhtin (2018:31), mais uma vez, a ambientagdo dos acontecimentos em
L&C ndo esta desvinculada do todo do enredo. A cidade de Efeso, significativamente a tnica terra
tradicionalmente grega visitada pelos herdis, é o locus da provagdo e da legitimagdo de suas identidades de
bem-nascidos e aculturados pela educagdo grega (pepaideuménoi). A deusa Artemis, além de ser responsavel por
auxiliar os jovens em sua transi¢do para a vida adulta, também tinha como algada “marcar as fronteiras entre os
territorios [...] e [a] manumissao de escravos, especialmente escravas” (BUDIN, 2016:1). Temas que aparecem
associados no enredo de L&C. Ademais, como vimos, a insisténcia nas fronteiras ¢ uma marca do momento
historico de AT e pode ser compreendida como sintomatica do processo de formagdo e consolidagdo territorial do
Império. Isto, tanto pela oOtica da apropriagdo de configuragdes territoriais alheias, e do respectivo
desenvolvimento de dominacdo e assimilagdo de seus habitantes, como também pela otica da fixagdo e
demarcacdo de fronteiras, de defesa da integralidade do territorio imperial (com seus habitantes, institui¢des,
recursos etc.). Este pensamento geografico quando sobreposto a narrativa e a identidade dos herdis revela uma
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Tersandro. Ele, como nativo e mais proeminente cidadio de Efeso, deveria saber que comete
um crime contra a deusa padroeira de sua cidade. Leucipe o acusa, portanto, de ser indiferente
a religido e ao solo gregos. Nao ¢ a origem grega de Tersandro que diferencia suas ag¢des das
do barbaro Clitofonte. O romance desestabiliza a oposi¢ao entre gregos e barbaros,
demonstrando que ricos proprietarios de terras e senhores de escravos podem ter o mesmo
carater em qualquer lugar do Império'®’.

E a defesa que Leucipe faz de sua partheneia — e, claro, a auséncia de desejo de sua
parte por Tersandro — aquilo que gera os diferentes resultados na provacao dos protagonistas.
No mesmo mondlogo em que Leucipe acusa Tersandro de desrespeitar a cidade da parthénos,
ela também sintetiza todas as provagdes que viveu ao longo do enredo, desde os boukoloi até
o momento presente (L&C 6.22), como provagdes especificamente marcadas em funcao de
sua partheneia. Ela, inclusive, chega a jactar-se da versao de sua historia que seria contada em
um futuro indeterminado como um encoémio a ela'*®:

uma parthénos mesmo depois de Tersandro, mais brutal do que os bandidos. [...] Entdo
prepare-se ja! Pegue seu chicote, a roda do despedagamento, o fogo, a espada e use-os
contra mim! [...] Estou desarmada, sozinha, ¢ sou apenas uma mulher, mas eu tenho
como escudo minha liberdade! (L&C 6.22.3.2-3, 6.22.4.1-2, ¢ 6.22.4.3-4).

Nesta melodramatica autodefesa, Leucipe justapde sua partheneia a sua liberdade de
nascimento (eleutheria L&C 6.22.4.4.). Ela se recusa ndo s6 a submeter-se sexualmente ao
seu proprietario, como nega sua condicdo presente de escrava. As fronteiras de Leucipe sdo
corpdreas e sociais, pois € sua propria identidade de bem-nascida que ela reivindica como
algo que ndo pode ser tomado a forga:

A énfase do romance na castidade, em manter o corpo livre de penetragiao ou
da mistura com qualquer um que ndo seja aquela pessoa em particular que a

elaboragdo ficcional das elites locais no sentido “de preservar sua identidade e posi¢do como parceira[s] no novo
regime do imperialismo romano” (PERKINS, 2009:52). A defesa da partheneia, vista como uma fronteira
corporal, na propria cidade da pdrthenos significa também “[...] uma metafora para a experiéncia de continuar a
ser (ou atuar como) grego no Império romano. Dito de outro modo, as maneiras como os romances — ¢ a cultura
de elite grega em geral — se posicionam como insensiveis a Roma encontram um equivalente metaférico na
maneira como as heroinas sao insensiveis aos vildes que as ameagam” (ibid.:51).

7 Ainda que a narrativa explore com maior profundidade a relagdo senhor-escravo do que a relagdo
proprietario-despossuido para desenvolver a tematica erdtica, ambas sdo, € claro, intimamente ligadas. E o
proprio romance as mostra desta maneira ao ancorar a riqueza de Melite e Tersandro na posse de (a0 menos) uma
villa, cultivada pelo trabalho escravo. O romance ndo explicita, mas deixa bem sugerido que também Clinias,
Menelau ¢ as familias de Leucipe e Clitofonte possuem mais de uma propriedade. Como aponta Jongman: “Os
escravos tinham poucos direitos, mas cada vez mais o mesmo acontecia com os cidaddos comuns. A grande
divisdo era entre os que possuiam terras e os que ndo as possuiam. A alta densidade populacional tornara a terra
escassa ¢ cara, ¢ a mao-de-obra abundante e barata. A riqueza da elite disfarcou a pobreza das massas”
(JONGMAN, 2002:31-32). Como discutido por Perkins, com a progressiva consolida¢do do dominio romano
sobre suas provincias, a “polaridade nos-versus-eles mais significativa nao era aquela que distinguia os gregos de
elite dos romanos de elite, os quais, em grande medida, compartilhavam um mundo cultural semelhante; mas
[aquela que] separ[ava] as elites das ndo-elites em suas proprias cidades.” (PERKINS, 2009:20).

1% Como vimos na introdugdo desta dissertagdo, ironicamente para nds hoje, este encomio ¢ justamente o que fez
a recepcao bizantina de L&C.
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sociedade sancionou por meio do casamento, também indica a agenda social
do [romance grego]. O objetivo da castidade, nomeadamente, restringir o
corpo aqueles socialmente aprovados e designados, ¢ a manifestagdo mais
explicita da sociedade de seu poder sobre a natureza e seus membros.
Castidade ¢ a manifesta¢@o do poder social inserido no proprio corpo de seus
sujeitos; ela atua como a incorporacdo real do controle social. [...] A atencao
discursiva [do corpus] a castidade corporal [...] indica ainda que eles
surgiram de uma sociedade particularmente preocupada com sua unidade
social e com suas fronteiras. (PERKINS,1995:46-47).

Com efeito, Leucipe ainda terd que comprovar publicamente que suas fronteiras
corporais ndo foram violadas para ser readmitida no seio de sua classe. Quando Sostenes foge
da villa para ndo confessar sob tortura no tribunal'”® que ele e Tersandro haviam sequestrado
Leucipe — o que inocentaria Clitofonte do suposto assassinato da heroina —, o escravo
acidentalmente esquece de trancar a choupana (L&C 7.10). Assim, Leucipe também consegue
fugir. Ela vai buscar refugio no célebre templo de Artemis (L&C 7.13): recinto proibido para
mulheres livres sob pena de morte, mas aberto para homens, parthénoi e escravas que
tivessem alegagdes de injustica contra seus proprietarios. Em seguida, um corpo juridico
avaliaria se a acusacdo da escrava se sustentava ou ndo. Caso a queixa fosse considerada
injusta, a escrava seria devolvida a seu senhor. Caso contrario, ela teria que permanecer por
toda a vida como escrava da deusa no santuario. Assim, quando Leucipe chega ao templo, ela
precisa comprovar a legitimidade do seu pedido de refugio. Como salientado por Ormand:

Se Leucipe ndo [fosse] virgem, ela [teria] que voltar para Tersandro como
escrava [ou alegar maus-tratos, torcer para que o jUri aprovasse sua acusagao
e, entdo, permanecer no templo como escrava]. Ha aqui uma interessante
fusdo de classe e pureza corporal; nas condi¢des particulares em que se
encontra Leucipe, s6 uma virgem ¢ livre. Isso ressalta a importancia da
virgindade de Leucipe para a trama do romance, pois se ela ndo for uma
[parthenos] livre, seu casamento com Clitofonte ndo serd possivel.
(ORMAND, 2010:176).

200

Apds o reencontro de Leucipe, Clitofonte e Sostrato™ — que, significativamente,

19Este procedimento juridico ndo ¢ ficgdo romanesca. Esta desigualdade formal perante a lei ndo era, é claro,
uma novidade do Império. Na Atenas Classica, por exemplo, 0 mesmo mecanismo para extrair confissdes de
escravos também vigorava. Durante o periodo Imperial, porém, conforme a manumissdo de escravos tornava-se
mais facil no mesmo passo em que a desigualdade entre proprietarios e despossuidos aumentava, o0 mecanismo
foi estendido para todos os humiliores: “[havia] uma hierarquia legal ligando a posicao social das pessoas a
sujei¢do ou isenc¢do de seus corpos & punicdo fisica [...]. No inicio do periodo Imperial, um processo comecgou a
deslocar essa fronteira [entre livres ¢ escravos]. [...] [Assim], ndo apenas os escravos, mas todas as pessoas que
ndo eram honestiores estavam se tornando passiveis de espancamento [...], varias pessoas livres estavam
aprendendo recentemente sobre sua falta de posigdo social ¢ valor pela vulnerabilidade de seus corpos a
imposicao legal da dor.” (PERKINS, 2009:98).

20 S4strato, o pai de Leucipe, retorna para o desfecho da narrativa como general vencedor da guerra que dera
inicio as desventuras dos heréis. Ele vai a Efeso para prestar sacrificios em agradecimento pela vitoria bélica a
deusa Artemis. Além disso, ele relata a Clitofonte que a propria deusa havia aparecido em seus sonhos e
prometido que, em Efeso, ele reencontraria a filha e o sobrinho. Ao fim do enredo, no templo da deusa, os herdis
e Sostrato assimilam as trajetorias que viveram narrando uns aos outros. E neste momento que Clitofonte diz
pela segunda vez: “se existe algo como uma virgindade [parthenia] masculina, entdo, até agora, eu a mantive 7o

94



ocorre no templo de Artemis — a confissdo de Clitofonte, de que ele teria sido ciimplice no
assassinato de Leucipe, fica obstada, j4 que a jovem estd viva. Mesmo assim, Tersandro
pretende levar os julgamentos adiante. Ele almeja recuperar Leucipe como escrava e condenar
Melite por adultério, para tanto ele propde um desafio juridico (proklesis, L&C 8.11.1.3) para

cada uma delas. Leucipe deve ser comprovada parthénos pelas siringes™' de P, e Melite deve

2

jurar nas aguas do rio Styx** ndo ter cometido adultério enguanto Tersandro estava no

estrangeiro. E ambas passam no teste diante de toda a populagio de Efeso. Ormand compara a
estrutura e os resultados dos testes de Leucipe e Melite:

No nivel do conhecimento do leitor, é claro, [o teste de] Leucipe é o
verdadeiro negdcio, ao passo que Melite escapa por um tecnicismo. Todos
nds sabemos que ela cometeu adultério e, além disso, que o fez depois de
saber que seu primeiro marido estava vivo. Apenas o brilho retorico de
Clitofonte (que convenceu varios comentadores modernos) torna isso uma
circunstancia atenuante. Talvez mais importante seja o fato de que o teste de
Melite € estruturalmente diferente. Leucipe teve que produzir um resultado
milagroso — a musica da siringe — para ser provada virgem, Melite deve
simplesmente ndo produzir nenhum resultado para ser provada inocente de
infidelidade. A virgindade de Leucipe ¢é representada, entdo, como
milagrosa, a honestidade bastante mundana de Melite ¢ simplesmente nada —
uma nao-reagdo no nivel divino. (ORMAND, 2010:178).

Assim, o romance legitima tanto a partheneia de Leucipe quanto o adultério de Melite.

Aliés, o romance comprova uma indissociabilidade entre os valores sociais promulgados pela

que diz respeito a Leucipe” (L&C 8.5.7.5, énfases minhas). Esta alegada parthenia significa simplesmente: “so
dormi com outras mulheres [...], para o leitor, ¢ uma declaracdo de sua infidelidade” (ORMAND, 2010:175). Em
seguida, o herdi ainda pede ironicas desculpas a Afrodite, pois ndo queria que o pai da noiva perdesse o
casamento. Um chiste que ilumina a fung¢@o do reencontro entre os herdis ocorrer em conjunto com o reencontro
da figura paterna.

201 Como conta o sacerdote de Artemis a Leucipe, Clitofonte e Sostrato (L&C 8.6): originalmente, a siringe era
uma bela parthénos desejada e perseguida por P4 — um deus tradicionalmente considerado um predador sexual.
Quando o deus tentou rapta-la, ela fugiu para dentro de um arvoredo. Assim, a garota afunda para dentro da
terra, que produz os colmos no lugar da parthénos. Ao tentar agarra-la, o deus acaba segurando colmos em vez
dos cabelos. Irritado, ele os corta, mas como ndo consegue encontrar a jovem, acredita que ela se metamorfoseou
nos colmos. O deus junta-os numa Unica peca e beija-os como se fossem os ferimentos da virgem. Ele assopra a
parte oca, produzindo o som de uma flauta, dando voz a siringe. Por fim, o deus encerra a siringe dentro de uma
caverna. Posteriormente, o lugar torna-se recinto sagrado de Artemis, com quem P3 acorda que nenhuma mulher
que ndo fosse mais virgem poderia entrar. Assim, quando quer que uma garota fosse acusada de ndo ser virgem,
a populacdo a conduzia até as portas da caverna. A jovem, vestida apropriadamente, ¢ encerrada na cova. Se ela
for realmente uma parthénos, um doce sopro soa da siringe e a porta se abre. Mas, se ela estiver mentindo, em
vez da musica escutam-se gritos e a garota some para sempre. Ddfnis e Cloé (2.34) também traz esse mito
etiologico como uma narrativa intercalada.

202 O mito ¢ narrado em L&C 8.12. Tal como a siringe, também o rio, outrora, tinha sido uma parthénos. Essa
jovem gostava muito de cagar e admirava Artemis. Certo dia, ela convida a deusa a ser sua companheira de caga.
Para isso, ela jura que permaneceria virgem. Contudo, Afrodite com o auxilio de seu filho Eros, causam uma
paixdo entre a jovem e certo rapaz. Eros conduz ambos a uma caverna, onde a jovem descumpre seu juramento.
Artemis afoga a ex-parthénos como punigdo. Depois, a caverna é transformada na nascente do rio Styx. Assim, o
rio tornou-se um lugar para onde levam-se pessoas acusadas de assuntos relacionados a Afrodite, a fim de serem
provadas. O rio ¢ raso, mas quando uma pessoa inscreve um juramento numa tabuinha atada a uma corda e
pendura-a em seu pescogo, se a pessoa estiver mentindo, as dguas sobem ao ponto de deixar a tabuinha
submersa, caso contrario nada acontece.
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elite imperial e a sua subversdo. Com efeito, a provacdo dos herdis é um motivo
composicional que ultrapassa a questdo da fidelidade, da partheneia, da constancia no amor
ou da simetria e exclusividade do desejo entre eles. E a identidade social dos herdis que é
testada e legitimada. E ¢ precisamente este detalhe técnico’® do teste de Melite que revela a
solidez da identidade da elite imperial como classe dominante. Ao fim do enredo e de todas as
provacdes, tanto Melite e Tersandro quanto Clitofonte escapam impunes dos crimes
cometidos contra os valores morais da elite proprietaria. Clitofonte ¢ inocentado do crime de
adultério perante a esfera judicial e a “opinido publica”, gracas as provacdes de Melite e de
Leucipe. Melite, por sua vez, ¢ inocentada juridicamente, mas também perante as proprias
divindades, por conta de uma brecha discursiva. Tersandro até chega a ser condenado ao
exilio por ter conduzido um processo juridico de ma-fé, porém, ele proprio ja havia fugido da
cidade antes que sua sentenca fosse emitida — e provavelmente, serd capaz de continuar
levando uma vida suntuosa em qualquer outro lugar. O Unico a sofrer as consequéncias de
suas acdes criminosas, significativamente, ¢ aquele que ndo partilha da identidade de classe
dos bem-nascidos: o escravo Séstenes que € preso por seus proprios crimes, mas também
pelos de seu senhor, ja que Tersandro fugiu. Como diria Nietzsche:

Aumentando o poder de uma comunidade, ela ndo mais atribui tanta
importancia aos desvios do individuo, porque eles ja ndo podem ser
considerados tdo subversivos e perigosos para a existéncia do todo [...] Ndo é
inconcebivel uma sociedade com tal consciéncia de poder que se permitisse
ao seu mais nobre luxo: deixar impunes os seus ofensores. ‘Que me
importam meus parasitas?’ diria ela. ‘Eles podem viver e prosperar — sou
forte o bastante para isso!’... A justi¢a, que iniciou com ‘tudo € resgatavel,
tudo tem que ser pago’, termina por fazer vista grossa e deixar escapar os
insolventes — termina como toda coisa boa sobre a terra, suprimindo a si
mesma. A auto-supressdo da justica: sabemos com que belo nome ela se
apresenta — graga; ela permanece, como ¢ 6bvio, privilégio do poderoso, ou
melhor, o seu ‘além do direito’. (NIETZSCHE, 1987:75-76, italicos do
autor).

205 Da mesma forma, em outro momento (L&C 6. 9-11), Melite tenta convencer Tersandro que nunca pretendeu
se casar com Clitofonte — isto ndo passava de um rumor contado pela plebe que ndo sabia a razdo da parceria
entre eles (1] 8¢ eNun damepoitnkey €k THG €ig TOV veaviokov TG, 00K €00TOV TOV TOAGDY TNV aitiov Tig
kowaviag — L&C 6.11.4). Na verdade, ela diz, simplesmente apiedou-se do jovem fenicio ao descobrir que ele
tinha sido vitima de um naufragio e que estava em busca de sua esposa. Assim, Melite teria acolhido Clitofonte
em sua casa como uma homenagem ao proprio Tersandro que sofrera um naufragio, na expectativa de que outra
mulher também pudesse apiedar-se dele. Ela conclui com uma paradoxal confissdo: “se eu contei alguma
mentira, entdo cometi o adultério” (i 1t éyevoauny, pepoiyevpo — L&C 6.9.7).

96



Consideracoes finais - A imagem do homem no espaco

[...] For 'tis a question left us yet to prove,
Whether love lead fortune, or else fortune love.

[...] Pois esta é uma questdo que ainda nos resta provar
Se o amor conduz a sorte ou, ao contrario, a sorte, o
amor.
William Shakespeare, Hamlet, Prince of Denmark,
3.2.183-184.

Ao longo deste trabalho, meu objetivo foi apreender a representacdo literaria do
espaco e do tempo em L&C. Nos capitulos dedicados a andlise da obra, propus um didlogo
com a interpretagdo seminal de Bakhtin sobre o cronotopo do romance grego, procurando
entender como AT elabora a relagdo dos homens com o espaco e com o tempo em seu
romance. Neste didlogo, inverti o principio condutor do cronotopo literario — que para o
filélogo ¢ o tempo, e ndo o espaco (ibid.:12) —, fazendo uso de algumas consideragdes da
teoria geografica, sobretudo do conceito de territorio usado. Também procurei ndo perder de
vista outras elaboragdes do pensamento bakhtiniano, pois considero que a analise de Bakhtin
sobre o romance grego faz parte de um conjunto ou de uma reflexdo maior sobre o
funcionamento do romance enquanto um género literario, de tal modo que restringi-la
exclusivamente ao primeiro capitulo de As formas do tempo e do cronotopo no romance
implicaria uma redu¢ao da interpretagao do fildlogo.

De certa maneira, portanto, esta dissertagao se preocupou mais em compreender a
representacao do espacgo e do tempo em L&C junto com Bakhtin, almejando ampliar a nogao
de espaco contida no conceito de cronotopo, do que em refutar ou aprovar cada detalhe de sua
interpretagdo. Por isso, as principais determinagdes do conceito de cronotopo — a
indissociabilidade entre tempo e espago e entre forma e conteudo e a necessidade de se pensar
o tempo como o tempo dos homens e o espago como o espago dos homens — foram mantidas.
A concepgdo de territorio usado partilha desses mesmos pressupostos, ainda que ela tenha
sido desenvolvida para analisar e transformar*® a relagdo sociedade-espaco em formagdes
sociais reais, € ndo literarias. Por isso operei com a no¢do de pensamento geografico. Afinal,
nao hd um espaco vivo em L&C, mas um discurso narrativo e ficcional que revela certa
consciéncia artistica sobre a relacdo dos homens com o espago.

Como vimos, o conceito de cronotopo de Bakhtin tem como fungdo capturar uma

imagem do homem no tempo. Para concluir este didlogo, portanto, partirei da imagem do

204 A este respeito, cf. “O papel ativo da Geografia: um manifesto” (SANTOS et. al.: 2000).
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homem do no tempo formulada pelo filélogo e, a luz dos capitulos de analise interpretativa
desta dissertagdo, delinearei uma imagem do homem no espago para o romance de AT.

O poder do acaso ¢ a pedra de toque da interpretagao de Bakhtin sobre o cronotopo do
romance aventuresco de provagdo. De acordo com ele, “o acontecimento aventuresco ¢ em
tudo determinado Unica e exclusivamente pelo acaso, isto €, justamente pela simultaneidade
ou heterotemporalidade casual em dado lugar do espago” (BAKHTIN, 2018:32, italicos do
autor). Em sua leitura, portanto, € o acaso quem detém a iniciativa de todos os acontecimentos
do enredo. Por isso, diz ele, o homem do romance grego ¢ ‘“absolutamente passivo e
absolutamente imutdvel” (ibid.:38, italicos do autor). O homem do romance grego ndo passa
de um joguete nas maos da Tykhé, que o forga a se deslocar por um amplo espaco (ibid.: 38),
onde tudo ¢ igualmente abstrato e alheio. JA que “qualquer concretizagdo — geografica,
econdmica, sociopolitica ou consuetudinaria — minaria a liberdade e a agilidade das aventuras
e limitaria o poder absoluto do acaso” (ibid.:32). Em suma, o acaso ¢ elemento responsavel
pelo carater abstrato do tempo e do espaco e, por conta dele, ambos sdo mecanicamente
reunidos.

O poder do acaso, contudo, encontra uma finalidade ultima no romance grego,
impedindo que este tempo ‘“destemporalizado” e este espaco “desespacializado” sejam
também desumanos. Pois 0 homem do romance grego “[...] sofre esse jogo do destino. Ele ndao
apenas sofre como também o conserva em si e, desse jogo, de todos os reveses do destino e do
acaso, ele extrai, inalteravel, sua absoluta identidade consigo mesmo” (ibid.:38, italicos do
autor). E ¢ esta identidade consigo mesmo que constitui o “centro organizativo da imagem do
homem no romance grego” (ibid., italicos do autor). Por isso, como vimos, a provagdo ¢ um
motivo composicional no corpus grego. As aventuras e sofrimentos servem para testar e
comprovar a identidade dos herois. Mas Bakhtin descreve esta identidade em um sentido
muito amplo, pois ele a remete “as profundezas do folclore anterior a sociedade de classes
[...] [a] ideia popular de homem” (ibid., italicos do autor). Isto €, para o filologo, a identidade
dos herdis ¢ simplesmente uma identidade humana, sem determinagdo de classe, que esta em

uma “luta contra a natureza e todas as for¢as ndo humanas” (ibid.:39)*”. A imagem que

205 Bakhtin ndo explora muito o significado desta identidade “humana”, mas podemos conjecturar que ele esteja
simplesmente pensando no homem enquanto dnthropos. Aquele que é capaz de controlar ou domesticar a
natureza por meio da racionalidade ¢ da técnica, para quem “o poder da linguagem e do mito de sua linguagem”
(BAKHTIN, 2019:36) foi desfeito pela familiarizagdo ou secularizagdo do mundo. Isto porque, para o fildlogo,
“o [género] romance se formou justamente no processo de destruicdo da distincia épica, no processo de
familiarizagdo comica do mundo ¢ do homem, de rebaixamento do objeto de representagdo artistica ao nivel da
realidade contemporanea fluida e inacabada. [...] Seu fundamento foram a experiéncia pessoal e a livre invengado
criadora. [...] Na presenca do romance, todos os géneros comecam a soar de modo diferente. Iniciava-se uma
longa Iuta pela romancizagdo dos outros géneros, por sua incorporacdo a zona de contato com a realidade
inacabada” (ibid.:109-110).
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Bakhtin elabora para o homem do romance grego encontra coeréncia com sua descri¢cdo do
tempo aventuresco e do espago alheio e abstrato:

Nesse universo o homem s6 pode ser um homem isolado e privado, sem
quaisquer lagos minimamente substanciais com seu pais, sua cidade, seu
grupo social, sua linhagem, e até com sua familia. Ele ndo se sente parte do
todo social Ele ¢ um homem solitario, perdido num mundo alheio. Ele ndo
tem nenhuma missdo nesse mundo. A natureza privada e o isolamento sdo
tracos essenciais da imagem do homem no romance grego, necessariamente
vinculados as peculiaridades do tempo aventuresco e do espaco abstrato.
(BAKHTIN, 2018:42).

Assim, Bakhtin propde que o romance grego se insere em um processo historico de
separagdo entre esferas publica e privada, ainda que, segundo ele, “a Antiguidade ndo [tenha
criado] uma forma adequada nem uma unidade do homem privado e de sua vida”
(BAKHTIN, 2018:44). Por isso ele diz que ha uma contradi¢do na unidade da imagem do
homem no romance grego. Este homem “privado e isolado [...] comporta-se, em muitas
circunstancias, pela aparéncia, como um homem publico, precisamente como o homem
publico dos géneros retoricos e historicos [...]” (ibid.:42, meu italico). Mas, para Bakhtin,
“esses momentos retdrico-juridicos publicos t€ém um cardter externo e inadequado ao
conteudo interno e real da imagem do homem. Este conteudo interno da imagem ¢
absolutamente privado” (ibid.:43, italicos do autor). Desse modo, Bakhtin entende que todos
os acontecimentos de carater publico s6 ganham significado no enredo a partir das relagdes
privadas (ibid.). Por isso ele interpreta as convengdes do romance grego como “formalismos”
(ibid.:44).

No entanto, ao longo dos capitulos desta dissertacdo, o espacgo representado em L&C
ndo foi interpretado como abstrato, alheio aos herois, tampouco como desprovido de qualquer
concretiza¢do ou indicios do tempo histdrico. Pelo contrario, em minha leitura, AT parece
operar na “zona de contato com a atualidade inacabada”, como se ele quisesse compreender e
representar seu proprio momento histéorico como um processo. Nenhuma das trés grandes
ambientacdes do enredo (Tiro, delta egipcio e Efeso) entra na narrativa como uma
“extensividade vazia e abstrata” (BAKHTIN, 2018:32), de modo que os acontecimentos
ocorridos em Tiro poderiam ter ocorrido no delta ou em Efeso. E em cada uma delas pudemos
descobrir uma faceta da sociedade do mundo de L&C.

Em Tiro, presenciamos a vida tipica da elite imperial, cadenciada por uma rotina de
banquetes e demonstragdes de ostentacdo. Nesta vida, restrita a domus do paterfamilias,
nunca se estd completamente sozinho e isolado, pois um numeroso corpo de escravos zela

pela manutengdao da ordem, testemunhando cada etapa da rotina e cada possivel escapadela.
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Constantemente observados, por vezes, incapazes de perceber o que estd diante de seus olhos,
estes homens pavoneiam seus conhecimentos enciclopédicos com técnicas retdricas, rivalizam
para exibir suas vestes e para decidir a verdadeira terra patria de uma divindade ou de um
festival. Tiro revela uma visao de mundo pautada pelas relagdes de patronagem e clientelismo
e pela pratica do evergetismo.

No delta egipcio, conhecemos pequenos vilarejos a margem do poderoso Nilo, onde
viviam camponeses, pescadores, € vaqueiros que disputavam o uso do espaco com o Império,
sob a figura de seus soldados e generais. O espago aparecia como animado e qualificado pela
acdo humana, pelas atividades praticadas pelos habitantes do delta. E era esta disputa pelo
uso, pela apropriagdo e dominio do sistema de organizagao social que mobilizava os opoi e as
convencdes mais aventurescas do romance. Como o enlouquecimento da heroina e seu
grotesco assassinato em um sacrificio religioso com canibalismo. No delta vimos o
contraditério processo de integragdo das provincias no sistema imperial por meio de tdpoi
miticos e situacdes tipicas. As convenc¢des que Bakhtin julga como um formalismo abstrato e
vazio estdo prenhes de vida presente.

A cidade de Efeso ndo demonstrava qualquer separagdo entre piblico e privado. Ali, a
intimidade da vida doméstica aparecia em conjunto com a vida comunitaria, civil e religiosa.
Em Efeso, a relagdo sociedade-espago manifestava-se também no corpo deste homem por
meio dos motivos composicionais de provagdo e comprovagdo. A demarcacdo ¢ a defesa de
fronteiras corporais e sociais eram seguidas da necessidade de legitima-las, deixando-nos ver
um homem preocupado com sua integridade e futuro, com sua autopreservacdo e com a
unidade social. Na unica cidade originalmente grega do enredo, a oposi¢do entre gregos €
barbaros perdia sua relevancia, dando lugar a oposicdo entre proprietarios e despossuidos,
entre senhores e escravos. Assim, as provagoes de fidelidade, castidade e de reconhecimento
eram também a provagao da identidade de classe deste homem.

Assim, a imagem do homem no espago que podemos formar a partir de L&C € a
imagem de um bem-nascido pepaideuménos. Ele tem vinculos substanciais com seu universo
gracas a sua educacio e propriedades. E este pertencimento a uma cultura de elite
grega-imperial e a participacao na visao de mundo implicada por tal cultura que reunem este
homem a seu tempo presente e situa-o no Império. Ele ndo se sente parte do todo social: a
plebe, os escravos, os camponeses € vaqueiros fornecem-lhe a imagem do mundo em que
habita, mas ndo a sua identidade. Ele sente-se parte de uma classe. E almeja ser reconhecido

em qualquer lugar do Império como atado pelo destino a ela.
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De certa maneira, a énfase que Bakhtin concede ao poder do acaso termina por nublar
e minimizar a forca que, no enredo, anima as formas espaciais tornando-as formas-contetdo,
justamente a forca que coloca em cena os dilemas do presente, que traz a tona os mais
diversos conflitos e contradigdes da sociedade representada e que realmente garante um
vinculo substancial entre os herdis e o seu universo: Eros.
O poder de Eros impossibilita que o homem do romance grego seja um homem
privado e isolado do todo social, pois Eros ¢ a forca politica do romance grego. Desde a
autoapresentacdo de Clitofonte (L&C 1.3), ¢é gracas a este levado menino que da risada e
zomba de Zeus (L&C 1.1.13) que as intencdes demasiado materiais € mundanas da elite
representada podem vir & luz. E a tocha de Eros que ilumina a arquitetura da casa paterna, que
anima o rio Nilo, que acende paixdes, conflitos e rivalidades, e que desrespeita as fronteiras
da cidade da pdrthenos. Para ele, ndo ha territorio inviolavel. Por ser uma forga politica, Eros
tece a transformacdo do acaso em destino. O acontecimento aventuresco, no romance grego, ¢
também um acontecimento erdtico. O homem do romance grego pode passar por inlimeras
provacdes e desventuras, mas ele sabe que pode contar com a sorte, pois 0s acasos sao
carregados de coincidéncias significativas. Ele foi destinado a vida de sua classe, porque sua
imagem ¢ uma imagem desejada por autores e leitores do romance grego. Aquiles Técio nos

fascina com seu humor e ironia, pois ele foi também um grande erdtico.
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Apéndice

1) Texto grego e traducio de passagens de Leucipe e Clitofonte

GASLEE, S. (Trad.) (1969). Achilles Tatius: Leucippe and Clitophon. Revised by E. H.
Warmington. Loeb Classical Library 45. Cambridge, MA: Harvard University Press.

a) Livro 1

L&C1.1.1-7
1. ZWav éni Bordoon ToAg Accupiov 1) 0dAacca”

ujtnp @owvikwv 1 TOAG OnPaivv 6 dfjpog Tatnp. didvpog
Ay &v koA TAatig, Npéua kKisiov To mélayog. i yap O
KOATOG Kot TAevpav £mi 01 kothaivetal, 6Topa devTEPOV
dpdpuktoL, Koi 1O Bémp avdig eiopel, kod yiveton Tod Apévog
AL OC My, o¢ yedlev pev TanTn Tag OAKAdNG &V YOA VY,

Oepilev 6& ToD ApéEVOC €1 TO TPOKOATIOV.

Sidon ¢ uma cidade litoranea. O litoral dos assirios. A cidade ¢ a metropole dos fenicios. O
povo ¢ pai dos tebanos. Na baia ha um amplo porto duplo, que gentilmente encerra o mar. Pois
onde a baia ¢ concava descendo pela costa a direita foi escavada uma segunda boca, um canal
para onde a maré de novo aflui. Assim, do porto nasce outro porto, de modo que os navios

mercantis podem passar o inverno ali, na calmaria, e do lado de fora do porto, o verdo.

L&C1.3.1-4.1.
1.0 8¢ dpyetor Tod Aéyev ®de' "Epoi Powvikm yévoc, THpoc

natpic, dvoua Kiertopdv, matip Inmioag, adeApOc motpog
TOGTPUTOG, 00 TavTa 8¢ AdeApOC, GAL dGoV dppoiv eic maThp:
ol yop pmtépec, T pev v Bulovtia, t¢ 82 dud motpi Tupia. 6
L&V ovV TOV TThvTa Xpdvov eiyev v Bulavtio: moddg yap o Tic
2. uTpd¢ KAfjpoc v adTd: 6 88 duog motnp &v TOp® KATOKEL THYV
8¢ pmtépa oK 01d0 TNV &NV &l v Yap pot TEOVnKeV.
8déncev 0OV T® moTpl yovarkdg £Tépag, &€ N AdEAeT| pot
KaAlryovn yivetat. kol §56ketl HEV T® matpl vVl LoAAOV
NUAG Youo: ail 6& Moipot Tdv avOpodrmv Kpeittoves GAANV

£T1POLV HLOL YUVOIKOL.
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D1AeT 8¢ 1O dapdviov TO PEALOV AvOPOTOIS VOKTWOP
TOALAKIG AoAETV: 0V Tva uUAGE®VTOL P TaBelv (00 yap

3. elpapuévng dvvavtal Kpateiv) GAL™ tva KovEAITEPOV TAGYKOVTES
QEPMOL. TO HEV Yap E€aipvnc abpoov Kai ATpocddKnTOV
EKTANGOEL TNV YUYV AQVO TPOGTECOV Kol KATERANTIGE TO 08
PO 10D TAOEWV TPOGIOKMUEVOV TPOKATNVAAMGE KOTA HKPOV
peleTdpevoy Tod mddovg THY Akpnv. €mel Yap elyov Evvatov
£10¢ £mi T01C 6éKa, Kol Tapeokevaley O ToTNp €1 VEMTA

4. Tomo®v Tovg YAPOVG, T)PYETO TOD dPALOTOS 1) TOYT).

Sou de linhagem Fenicia, Tiro ¢ minha patria. Meu nome ¢ Clitofonte. Meu pai chama-se
Hipias e seu irmao, Soéstrato. Eles sdo irmaos apenas por parte de pai: a mae do meu tio era de
Bizancio e a de meu pai era de Tiro. Meu tio permaneceu em Bizancio por toda vida, pois sua
mae deixou-lhe uma grande propriedade de heranga. J4 meu pai ficou estabelecido em Tiro. Eu
ndo conheci minha mae, ela faleceu quando eu era novo. Em seguida, meu pai uniu-se a outra
mulher que pariu minha irma Caligone. Ele pretendia ligar-nos ainda mais em um casamento,
mas as Moiras, mais poderosas do que os homens, guardavam-me outra mulher. Com frequéncia,
durante a noite, o daimonion gosta de murmurar para os homens seu futuro. Nao para que evitem
sofrer (pois ¢ impossivel dominar o destino), mas para que suportem tal sofrimento com maior
facilidade. Pois o evento subito e inesperado quando recai de repente sobre a alma, espanta-a e
sobrecarrega-a. Mas quando se dispde de antemao do evento, o sofrimento ¢ esperado, assim, em
pouco tempo, habitua-se ao apice da dor. Quando eu estava com dezenove anos € meu pai dava

inicio aos preparativos do casamento para o ano seguinte, a 7ykhé comegou o seu drama.

L&C1.11.3.2-8

“[...] év pebopiem keipon dvo Evavtiov:

Epw¢ avtaywviletal kal matp. 0 pHev E6TNKeEV 0idol Kpatdv, O
0¢ KaOnTa TLPTOADY. TAG Kpive TNV dKNV; AVAYKT LiyETOL
Kol Uo1C. Kol BEAm pev ool ducdoat, mhtep, A" dvtiducov Exm
yoAemwtepov. Pacavilel TOV dkaoTnV, ETNKE PETA PEADV,
KpiveTon PLETO TVPAC. OV aneldnow, Tatep, ADTOD KOIOUAL TG

mopt.”
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— [...] Jazo na fronteira entre dois oponentes de guerra! Eros e meu pai antagonizam. De um
lado esta posicionado o que domina-me pela reveréncia que lhe devo. Do outro, senta-se Eros,
brandindo sua tocha. Como posso decidir o julgamento? E um combate entre dever e instinto. Eu
quero emitir o veredicto em seu favor, pai! Tenho, porém, um oponente mais cruel. Ele tortura o
juiz, estd armado com seu dardo no meio do tribunal e disputa seu caso valendo-se da tocha. Se

eu desobedecer a ele, pai, serei consumido por seu fogo

L&C 1.16.2.3-3.7
[...] “Tobto pévrot ovk &vev T€(VNG O
Opvic,” Epnv, “motel” AAA" EoTL Yap EpoTikOS dTav Yodv

3. énayayécOan OEAN TV Epopévny, T0TE 0VTMOG KaAA®mileTat.
0pac €keivnv Vv Thic TAatavov TAnciov;” (dei&oc OnAeiay
Ta®VO) “TanTn VOV 00Tog TO KAAAOG dmdeikvuTal Aeiudvo
TTEPDV. O 8¢ TOD TAM AEAVY EDAVOESTEPOC, TEPVTEVTOL YEpP
0T Kol XpVoog v TOlC TTEPOTC, KOKAWM OE TO AAOVPYES
TOV YpLOOV TEPOEEL TOV 160V KOKAOV, KOl £6TIV OPOOALOC €V TG

nTeEP®.”

Entdo eu disse:

— De fato, este passaro nao age assim sem premeditacdo técnica. Pelo contrario! Ele ¢ um
especialista erotico. Quando quer conquistar sua amada, ele se adorna desta maneira. Vocé esta
vendo aquela ali perto do platano? — e eu apontei para a fémea — ¢ para ela que ele esta exibindo
a beleza de sua plumagem que ¢ um prado. O prado do pavao ¢ o mais florido, pois, no macho,
ouro foi plantado em suas plumas e um circulo de purpura circunscreve o outro de ouro,

formando os olhos de sua plumagem.

b) Livro 2

L&C2.4.1-4.6.1

Kowvodpat 6n 1@ Zatdpw 10 miv kol cupmpdrtey n&iovv:

0 0¢ €leye Kal aOTOG PEV EYVoKEVOL TTplv Top  EUOD pabEly,

OKVELY 08 EAEYYEY fovAdpevov AaBETV. O Yap PETO KAOTRG EpDV
2. v €leyyO1n mpdc tivog, g dvedilovta Tov EAEYEavTa UICET.

“"Hom 8¢,” &on, “koi 10 adTOHATOV HUDY TPOVVONGEVY. 1| YO
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OV Bdhapov avtig temotevpévn Kieid kexotvavnke pot koi
Exel TPOG PE MG EPAGTNV. TAOTNV TAPUCKEVAGH KOTA UKPOV

3. TpOg NUAG oVTmG EYEy, MG Kol cuvaipeshat tpog TO Epyov. Oel
0¢ og Kal TNV KOpNV w1 HEXPL TOV dQOaAUGV ey, AAAL Kol

4. pijpa dpvtepoV eineiv. 1d1e € TPOGAYE TNV OEVTEPOAV
unyovny: Biye yepog, OATyov ddxtvAiov, OAMPovV otévaéov. v
0¢ 10T 6oV TO1oVVTOG KaPTEPT) Kol TpOosintal, OV Epyov oM
déomovay e KaAelv kol eiAficot Tpdyniov.” “ITiBavdc pév,”
gpnv, “vn v AOnvay, €ic 10 Epyov madotpiPeic d€dowka 6€ un

99 e

5. 8Tolpog kol Se1hoc Epmtog 4OANTHC Yévopar.” ““Epnc, @

yevvaie,” &, “delMog ovk dvéyeTat. Opag adTod TO oYfipa OC
£€0TL OTPATIOTIKOV; TOEN Kol papéTpa kal BEAN Kol Top, dvdpeio
TévTaL Kod TOAUNG YELOVTOL. TOLODTOV 0DV &V GEavTd 00V EYmv

6. Se1hog 1 kai poPR; dpa pny korTonyevomn tod Oeod. [...]

Entdo eu compartilhei toda a histéria com Satiro e pedi sua ajuda. E ele disse que ja tinha
percebido as coisas antes mesmo de eu contar, mas que estava com medo de inquirir-me a respeito,
caso eu quisesse esconder. Pois o amante furtivo, quando questionado sobre seu desejo, passa a
odiar quem perguntou, porque se sente censurado.

— Mas agora — ele disse — a vicissitude providenciou as coisas de antemao para nds. Pois Clio,
a encarregada dos aposentos da jovem, tornou-se uma parceira para mim, e ela me considera como
um amante seu. Vou trazé-la, pouco a pouco, para o nosso lado, para que ela coopere com a
realizacdo do ato. E quanto a sua parte, é preciso que vocé se esforce para ndo ficar s6 na troca de
olhares, vocé precisa dizer coisas mais penetrantes. E, em seguida, traga seu segundo mecanismo de
cerco: toque em suas maos, alise seus dedos e suspire ao alisa-los. Se ela deixar vocé fazer isso,
permitindo de bom grado, entdo, sua tarefa ¢ chama-la de princesa e beijar seu pescoco.

— Por Atena! — eu exclamei — Vocé € um treinador com exercicios persuasivos para o ato! Mas
temo que eu me torne um atleta erdtico pouco ousado e covarde.

— Eros, meu bem-nascido, ndo suporta covardia. Veja como sua figura ¢ militar: arco, aljava,
dardo e tocha: todos objetos de coragem viril e cheios de ousadia. Vocé vai ser covarde e medroso

com um deus dessa natureza em vocé? Cuida para ndo desmentir o deus! [...]

L&C2.24.2-4.6

2. “Andrecdc pov,” Aéyovaa, “Agvkinnan, tag EAmidac. oipot,
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gmafec TOAELOL VOU® TV VPPV deeloV og Kiv Opds viknoag
BBproev: 0VK ElyEV 1) GLUPOPA 10 TNV AvayKNV Eveldoc” viv 88,
4. kako6daov, AS0EEIC v olg SuoTuyeilc: dmhdva 88 pe Kol To TRV
Evunviov eavtacpata, Tov 0& aAnféatepov dvelpov ok
€0eacdunv: viv a0dtepov dvetunong v yaotépa avdtn
dvotuyeotépa THC payoipog Toun, 00dE gidov Tov HPpicavtd
o€, 00OE 010G 1oV TG GLUEOPAC THY TOHYMV. OTOL TRV KaKGHV"

ur kai Sod[AJoc v;”

— Leucipe, vocé destruiu as esperancas que eu tinha para ti! Ai de mim, Sostrato! Enquanto
vocé guerreia em Bizancio para proteger o matrimonio dos outros, em Tiro, vocé ja foi derrotado
e alguém espoliou [sesyléken] o casamento de sua filha. Ai de mim como sou miseravel! Nunca
imaginei que veria seu casamento desta maneira, Leucipe. Quem dera vocé tivesse permanecido
em Bizancio, quem dera vocé tivesse sofrido esta violagdao pelo costume da guerra! Quem dera
vocé tivesse sido violentada por um tracio vencedor, pois, nesse caso, a desgraca causada pela
for¢ca ndo seria censurdvel! Mas agora, desgragada, seu infortunio ¢ também a ma-reputacao! E
mesmo os fantasmas dos meus sonhos enganaram-me, porque aquilo que vi em sonhos era
menos verdadeiro do a miseravel realidade: ja que seu ventre foi, na verdade, atravessado de
maneira ainda mais vergonhosa e desgracada do que pela espada do sonho. E eu nem mesmo
consegui ver quem era este homem! Ai de mim, tanta desgraga! Mas certamente ele nao era — ai!

—um escravo... ?

¢) Livro 3

L&C3.9.2-3

2.[...] émel ¢ €yevoueba
Kot Tva oAy, £€aipvng Pofig dkobouey TOAATC. Kol O voTng
ginov, “O PBovkoOA0G,” HETAGTPEPEL THV VADV, O ETAVITAEDCMV
elc Tovmicw: kai Gua mMARpNg AV 1 i eoPepdv Kai dypiov

avOpOTOV peydrot pev mavteg, pEAaveS 6€ TV YPOLiy, OV KAt
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v tdv Tvddv v dxpatov, AL’ olog dv yévorto vodog Aidioy,
Y1hol T0¢ KeEPAAAS, AemTol ToVG TOSAG, TO GO TOYEIS

3. éBapPapilov ¢ mavtes. kol O KuPepvnTnG EITDOV,
“Amoldlopey,” E6TNGE TNV VALV, O YOP TOTOUOC TOVTN
GTEVMTATOG, KOl EMEUPAVTEG TOV ANOTAV TECCAPES, TAVTA UEV
6 8v Tf] Vi AopPavoust, kai 1o xpuciov UGV dropépovcty,
NUAG 8€ dNoavTeg Kol KatakAeicavteg €ic Tt SoUATIOV,
ATNAAGTTOVTO, GUANKOG MUV KATAAMTOVTES, (OG €iC TNV
gmovoav d&ovteg NUAG ¢ TOV Bactién’ ToVT® Yop EKAAOLY TM
dvopaTt TOV Aoty 1oV petlova: kai v 680¢ fiuepdv 800, 6C

PO TOV GVV NIV EAAOKOTOV NKOVGOLEY.

Ao chegarmos a altura de certa cidade, de repente, comecamos a ouvir uma gritaria. E entdo o
capitdo berrou “Vaqueiro![Boukdlos]” e guinou o navio, tentando navegar de volta para tras.
Naquele mesmo instante, os trechos de terra encheram-se de homens aterrorizantes e selvagens:
eram todos muito grandes, de pele negra (mas ndo aquele negro puro dos indianos, e sim do tipo
mestico etiope), com as cabecas descobertas, os pés descalcos, € de corpos fortes. Todos falavam
em uma lingua barbara. Entdo o timoneiro disse “estamos arruinados” e parou o navio, pois
aquela era a parte mais estreita do rio. Quatro dos bandidos embarcaram e tomaram tudo quanto
havia na embarcagdo, levando também nosso dinheiro. Eles nos amarram, nos encerram em um
quartinho e partiram, deixando guardas para nos vigiar, pois pretendiam levar-nos para diante de
seu rei — era esse o nome pelo qual chamavam o bandido lider. Era um caminho de dois dias,

conforme ouvimos dos que foram subjugados conosco.

L&C3.13

1. Kai énei dvo otadiovg thg kdpung tponibopey,
Aoy OG GKOVETOL TOADG Kol GAATILYYOS TYOG Kai
Empaivetal AAaYE GTPOUTIOTIKY, TAVTEG OTATLTAL. Ol 0 AnoTal
KOTWOOVTEG, NUAG LEGOVS OLOAUPOVTES EPEVOV EMOVTOC, MOG

2. a0TOVG AUVVOVUEVOL. Kal LT’ 00 TOAD TTOpT|GOV TEVTIKOVTO TOV
apOpdv, ol pev modnpelg Exovieg Tag aomidac, ol 8¢ TéATOC" ol

0¢ Anotai ToAAG TAgiovg dvteg, BdAoVE Amd THS YT
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3. happbvovteg 100G otpaTidTOS EPAALOV. TOVTOS O€ POAOL
YOAETOTEPOC PAAOC AlyVTTiog, Papig Te Kol TparyLG Kol
AVOUOAOG" TO 0 AVOUOAGY £0TV ol aiypol TdV AoV dote
BAnOeic S1mAoDV mOlET £V TAO TG TO TPADdLA, Kol OTONU, OG AT

4. ABov, xoi Topds, ®g Amd PELOVGS. AALY TOIS Y Aomioy
gkdeydEVOL TOVG ABOVG OATYOV TV BarAovTwV EQpovTiLov.
gnel ovv Ekopov oi Anotai PéAroveg, voiyovot pév ol
OTPOTIOTOL TV QAAayYa, EKOE0VOL 08 Amd TOV dTA®V AvOpeg
KOVQ®G EGTAAUEVOL, PEPOV aiypnV EkaoTtoc Kol Elpog, Kol

5. dxovtilovoty Bua, kol v o0deig O¢ 0Ok EméTuyey. elta ol OmATTar
TPOGEPPEOV” KO TV 1)

Haym oteppd, TANyol 08 mop” AUPOTEP®V Kol TPUVIOTO, Kol
coayoi. kol TO peEV EUTEPOV TOPA TOIG GTPATIDTULS AVETATPOL
10D TANB0VC TO &vdesc. NUETG 8¢ BooL TRV AiYUOADTOV TLEY,
EMTNPNOAVTEG TO TOVODV TV ANGTAOV PEPOG, Ao cuveABOVTEG

6. SIOKOTTTOUEY TE AOTAV TNV EAANYYO KOl €L TOVG EVOVTIONG
EKTPEXOLEY. 01 0L OTPUTIDTAL TO PEV TPDTOV EMEYEIPOVY
dvopeiv ovk gidotec, Mg 88 £1d0v youvodg kol Seopud Exovtac,
VTOVONGOVTEG TNV aAn0elay, d€xovial TOV dmlmV glow, Kol €

7. 00pav TOPOTELYOVTES EIOV NoLYALew. &V TOVT® 0& Kol InmElS
mAgliovg Tpocéppeov: Kai Emel mAnciov &yévovto, Katd KEPOS
EKATEPOV EKTEIVOVTEG TNV PAAOYYA TEPUTTEVOV AVTOVG £V
KOKA®, Kol £V To0T® cuvayaydvteg avtovg gig OAiyov
KATEPOVEVOV. Kol 01 pev EkevTo TebvnkdTeg, ol 08 Kol Nubviteg

€UayovTo® TOVG 0& Aotmovg ECmypnoav.

Depois de avangarmos dois estadios do vilarejo, escutamos um grande berro € o som de um
trompete. Surgia a vista um destacamento militar, todos fortemente armados. Os bandidos,
olhando a cena abaixo, puxaram-nos para o meio deles e esperaram o ataque, com a intencao de
resisti. Um pouco depois, a falange avangou em marcha. Contabilizavam cinquenta, uns
portavam escudos que iam até os pés, outros, broquéis. Os bandidos, superiores em niimero,
pegavam torrdes de terra e langcavam contra a tropa. O torrao de terra egipcio ¢ mais perigoso do
que todos os outros torrdes, ¢ pesado, duro e irregular. Suas irregularidades sdo de pontas de

pedra! De modo que quando o torrdo ¢ langado causa uma dupla ferida no atingido: um inchaco,
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como o golpe de uma pedra, e um corte, como o golpe de um dardo. Mas, como os soldados

recebiam as pedras nos escudos, faziam pouco caso dos arremessos.

Entdo, quando os bandidos se exauriram de atirar torrdes, os soldados abriram a falange. Do
meio dos grandes escudos, homens equipados com armadura leve, cada um carregando langa e
espada, corriam arremessando langas. Nenhum errou o alvo. Em seguida, os hoplitas se
reagruparam em ataque. Foi uma batalha dura com golpes, feridos e matanca de ambos os lados.
A experiéncia dos soldados compensou a insuficiéncia numérica. Todos nds que éramos cativos,
percebendo que uma parte dos bandidos exauria-se, rompemos a linha deles e corremos juntos
em diregdo ao lado oposto. Os soldados, a principio, prepararam-se para nos atacar, nao nos
diferenciando dos bandidos. Mas quando notaram que estdvamos desarmados e amarrados,
suspeitaram a verdade. Receberam-nos no meio da protecdo de seus grandes escudos e
escoltaram-nos para a retaguarda, permitindo que ficdssemos quietos ali. Nesse meio tempo a
cavalaria se juntou em avango. E quando se aproximaram, abriram a falange em duas linhas e,
entdo, cercaram os bandidos, que constritos desse modo, foram quase inteiramente massacrados.
Uns jaziam mortos, outros lutavam até ficarem semimortos. Os que restaram, foram levados

como cativos.

d) Livro 5
L&C5.12.1-2
L. [...]*OVk amo tpdmov dokel pot,” enoiv, “o
Yatvpog AEyev. KAAAOG yap Kol TAoDTOG Kol Epmg €1 cuvijAbov
€mi 6€, 00y £0pag 0VOE AVAPOATS™ TO HEV Yap KAAAOG |00VNIY, O
2. 8¢ TAODTOG TPLPNV, O 08 EPmG aidD TPOEEVET. LIGET 0€ O BE0G

tovg dAaldvoc. épe TeiotnTt T® Zatvpo Kol yapioot 1@ 0ed.”

— O que Satiro esta dizendo ndo me parece nada absurdo. Pois se beleza, riqueza e desejo vao
juntos em sua dire¢do, ndo convém atraso nem ficar sentado esperando, porque a beleza origina o
prazer, a riqueza, a vida suntuosa, e o desejo, a reveréncia. Eros odeia a arrogancia. Vamos!

Aceite o conselho de Satiro e gratifique o deus.
L&C5.16.1-3.3
1. Kéyo gimov' “M pe Braon Aboar Osopdv dciag vexpdv.

obmm Th¢ AbAlag Ekelvng ToLg dpovg TapnAbouev, Emc v Yig
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EmPANEV £TEPAG. OVK TiKOLGOS MG &V Bardoor té0vniev; Tt

2. TAé® AguKinmng TOV TAPOV. T TOV TEPL THV VOOV aVTHS
elleitan 10 €10mA0V. AEYoLGt OE TAG £V DOOTL YOYOG AV PTLLEVOC
unde gig doov koartafaively SAmg, AL avTod TEPL TO DOWP ExEV
TNV TAAVNV, Kol EMGTNGETOL TOYO MUV GCUUTAEKOUEVOLS.
gmdelov 8¢ ot Sokel 10 ywplov elvar Tpdg Yépov; yépog &mi
KOMOTOC, Yapog Vo Boldoong eepOUEVOG;

3. Odhapov Nuiv 0éAelg yevéaOar pun pévovta,”

— Nao me force a descumprir os preceitos divinos que sdo devidos aos mortos! Ainda nio
teremos atravessado as fronteiras daquela infeliz até chegarmos em outra terra. Vocé€ ndo ouviu
como ela pereceu no mar? Ainda navego sobre a sepultura de Leucipe! E talvez seu fantasma
esteja vagando ao redor deste navio. Dizem que as almas dos que morrem no mar sequer descem
ao Hades, mas que ficam vagando pelas dguas. Talvez ela aparega enquanto nds nos envolvemos.
Serd que este te parece ser um lugar apropriado para consumar nosso casamento? Um
matrimonio em cima de uma onda, carregado pelo mar? Vocé quer que o nosso leito matrimonial

nao seja fixo?

L&C5.17.3.3-8.2
[...] ki E€aipvng mpooTinTeL TOIG YOVAGLY
MUV yovn, yoivi&l Tayeiong dedepévn, dikeAlav Kpatodaoa,
TNV KEPOANV KEKAPUEVT], EPPLTOUEVT] TO CAOUA, YLITOVA
aveloopévn GOMov mavv, kai “EAéncov pe,” o, “6éomowva,
YovT| Yovaika, EAevBépav pév, g Euv, d0VANY O VOV, ¢ SoKeT

4. 1 Toyn,” xai Gpo Ecidnnoe. Aéyet odv 1) Meritn® “Avéostor, 6
yovar Aéye, Tic &l, kol m60ev, kol Tig ol TodTov TEPIENKE TOV
Gidnpov: Kékpaye Yap GOL Kal &V KOKOIg 1] LOpeN TV

5. edyévetav.” <O 6oc,” eimev, “oikémg, 6TL avTd N TPOS EDVIV
£€000Agvov. dvoua Adkatva, OETTaAr TO YEVOS: Kol ot
TPOGPEP® LLOV TOTNV TNV TOYNV ikeTnploy. AmOALGOV pe TG
KaOeoTMOON S GLUPOPAS” Thpaoye OE Lot TV AcpdAelay, EGT

6. v anotiow TG S1oY NG TOGO0VTOV Yap He O 6ZmcOivng amod
TV AoTHV dovioato. moploduey 8¢, e 1601, v Tayiomv- &l

O¢ un, ool dovAevcopEY. OpQG 08 Kol TANYOIS OC KATEENVE e
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TOALOIC.” Kai Gipa dtavoi&aca TOV yITdva, dElkvuot Ta vATa

7. Stayeypappéva ETt 0ikTpdTEPOV. MC 0DV TodT HKOVGAEY, £Y0)
Hev ocuveyunv: kol yap Tt £60kel Agvkinmng Exev: 1 6& MeAit
Eon’ “Odappet, yovor TouTeV Yop 6€ AOGOUEY, €IC TE TNV OiKElaY
TPOTKO ATOTEUYOLEV. TOV ZOGHEVV KAAECAT® TIG TUiv.”

8. 'H p&v ovv e000¢ tdV deopdv fievdepodto 6 88 mapiv

TETOPAYUEVOG,.

[...] apareceu uma mulher que se langou aos nossos joelhos. Ela estava atada a um pesado
grilhdo, portava uma picareta, tinha a cabeca raspada, o corpo imundo, e estava cingida com uma
tunica miseravel.

— Tenha piedade de mim! — ela suplicou — Senhora, de mulher para mulher, sou livre por
nascimento, mas agora, por causa da Tykhe, escrava — e entdo calou-se. Ao que Melite
respondeu:

— Levante-se, mulher. Quem ¢ vocé, de onde vem e quem colocou estas correntes em ti? Pois,
mesmo nesta situagdo miseravel, sua figura grita que vocé ¢ bem-nascida.

— O seu escravo, porque eu ndo me sujeitei a deitar servilmente na cama dele. Meu nome ¢
Lacena e sou de linhagem tessalia. Como suplicante, entrego a vocé minha sorte. Liberta-me dos
infortinios que me acometem, conceda-me seguranca até que eu possa restituir as duas mil
moedas, pois foi por esta quantia que Séstenes me adquiriu dos bandidos. Tenha certeza de que
as providenciarei com rapidez, caso contrario, serei sua escrava. Veja o quanto ele me feriu com
numerosas agressoes!

Ela disse isso enquanto abria sua tunica, exibindo-nos suas costas cheia de lesdes, uma cena
ainda mais deploravel. Quando ouvimos essa historia, eu fiquei perturbado, pois ela parecia ter
algo de Leucipe. Melite, por sua vez, disse:

— Coragem, mulher! Libertaremos vocé desta situa¢do e te enviaremos para casa como um
presente. Que alguém convoque Sostenes até aqui!

Imediatamente ela foi solta das correntes, e Sostenes apareceu conturbado.

L&C5.27

1. Tadvta prrocopncaca (d1dackel yap 0 "Epwc kol
Adyovc) Elve TO decd Kol TAG XETPOG KOTEPIAEL, Kol TOIG
dpOaApoic Kai Th Kapdio Tpocépepe kol inev, “Opdc, Tdg
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MoQ, Kol TIAAEL TUKVOV TAAUOV dywviag yEpovta kol EATidoc,

2. yévorto 8¢ Kol 10oVvig kol E0lKev TKETEVEWY G€ TG TNONUATL.” OG
oDV pe EMVoE,
kol meptéfore Khaiovoa, Enabov TL avOpmTIVoV, Kol aAN0mS
gpofnonv 1ov "Epwmta, pun pot yévnror pivipa €k tod 0god, Kol
dAL®G OTL AgvKIimnny AneAnQELY, Kol 0Tt LETA TODTO THG
Melitng armailattechort Epeddov, Kot Tt 00dE Yapog £t 10

3. TPATTOUEVOV TV, GAAYL QapHaKOV HOTTEP YUYTiG VOGOVGTC.
nepPoLoVONG 0DV NVEOUNY KOl TEPUTAEKOUEVNC TTPOC TS
TEPUTAOKAG OVK AvTéLEYOV, Kai £yéveto doa O "Epwc fibeley,
oUTE OTPOUVIC NUAV deNBEVT®V, 0UTE GALOV TIVOG TMV EiC

4. TaPOCKELT)V APPOJIGI®V. adTovpYOs Yap 6 "Epwc kail
aVTOCYEOI0G COPIOTNG, Kol TAVTO TOTOV LT TIOEUEVOG
HuoTHPLoV. 10 8¢ anepiepyov gig A@poditnyv fdtov HdAlov Tod

TOALTPAYUOVOS ADTOPULT] Yap Exel Trv ndovnv.

Depois desta sua exposicao filosofica (pois Eros inclusive ensina a arte da argumentagao), ela
soltou meus grilhdes e comecou a beijar minhas maos, levando-as aos seus olhos e coragao,
dizendo:

— Veja como bate, como ele palpita rapido, cheio de agonia e esperanga. Que também possa
haver prazer! Ele bate como uma suplica para vocé!

Apos soltar-me, ela me abragou e comecou a chorar. E eu tive um impulso natural humano,
genuinamente temi que Eros lancasse sua ira sobre mim. Além do mais, pensei que ja tinha
recuperado Leucipe; que, com isso, eu estaria prestes a me livrar de Melite; que este ato ndo era
mais uma questdo de casamento, mas de um remédio para a doenga de sua alma. Entdo eu
suportei quando ela langou seus bragos sobre mim e ndo me opus quando me abragcou mais
intensamente. E aconteceu tudo quanto Eros queria que acontecesse, ndo sentimos falta de cama
nem de qualquer outro dos confortos afrodisiacos. Pois Eros € um sofista autbnomo, mestre no
improviso, capaz de instituir onde quer que seja um lugar para os seus mistérios. Para Afrodite, o

simples € mais prazeroso do que o cheio de elaboragdes, pois o prazer que produz ¢ natural.

e) Livro 6
L&C 6.20.1.4-3.2
[...]°Q kaxdSoupov avdpamodov,” Aéymv, “koi 4An0dS
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gpoTidV- [...]

[...] Kai peydAnv gotuyiov dokelc, TOV 6OV KatapAfjoot

deomdtV, GAAd dkkiln kol oynuotiln Tpodg andvolay; Eym HEV
3. o€ kol temopvedohot SoK®* Kol YOp LOTYOV QIAELS. GAN" €meldn)

un 0érelg €pactod pov meipav AaPeiv, melpdon deondtov.”

— O escrava desgracada, vocé, de fato, ¢ doente de paixao [...]. Entdo, vocé€ ndo considera
uma sorte grande ser beijada por seu senhor? Fica toda pudica e posa de assustada? Mas eu
percebo que, na verdade, vocé ndo passa de uma prostituta. Afinal, vocé estd apaixonada por um

adultero! Ja que vocé ndo quer me provar como seu amante, entdo prove-me como seu senhor!

L&C 6.22.3.2-3, 6.22.4.1-2, ¢ 6.22.4.3-4
[...] ‘Kai peta @époavopov mapbévog,
TOV Kol ANotdv doedyéotepov: |...]
4. [...]omAilov toivuv fjon, AdpPove kot €uod Tag LacTiyas,
OV TpoYdV, TO TOP, TOV GldNpoV" [...]
[...] &y® 6¢ kai yopvn, Kai poévn, Koi yovn,

&v OmAov &ym Vv éhevbepiav [...]

[...] uma parthénos mesmo depois de Tersandro, mais brutal do que os bandidos. [...] Entdo
prepare-se ja! Pegue seu chicote, a roda do despedacamento, o fogo, a espada e use-os contra
mim! [...] Estou desarmada, sozinha, ¢ sou apenas uma mulher, mas eu tenho como escudo

minha liberdade!

2) Texto grego e traducio de testimonia sobre Aquiles Tacio
a)Suda: Aquiles Tacio (alpha, 4695)

ADLER, A. (1971). Suidae lexicon: Pars 1 A - G. Stuttgart: B. G. Teubner. Disponivel em: The
Suda On Line (the SOL project): «www.stoa.org/sol/».

‘Aydhedc Ztdtiog, AleEavopele, 0 ypayag Ta Kata Asgvkinmmyv kol Kisrtopwvto, koi dAla
gpotikd &v PiPriolg 1. yéyovev Eoyatov xproTiavog Kai émiokomoc. Eypaye o¢ [epi cpaipag kai
groporoyiag, kol Totoplav ovppiktov, mOAA®V kol peydAov kol Bovpaciov avopwv

LyNHoveHovsav. 0 8& AOYOS aTOV KOTd TAvTo SLLO10G TOTG EPWTIKOTS.
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Aquiles Stécio, alexandrino, ¢ o escritor de Leucipe e Clitofonte e outras historias erdticas em
oito livros. Tornou-se, por fim, cristdo e bispo. Escreveu também Sobre as esferas, Etimologias, e
Miscelanea historica, que comenta sobre muitos homens grandiosos e admiraveis. Sua linguagem

em todas essas obras € parecida com a das historias eréticas.

b) Focio, Bibliotheca, céd. 87
HENRY, R. (Ed.) (1960). Photius: Bibliotheque, Tome II, codices «84-185». Paris: Les Belles
Lettres.
Aveyvaronv Ahelavopéwg Ayiiréwg Ta-

15. tiov @V mepi Agvkinmny kai KAgrtopdvta Adyor 7.
"Eott 8¢ dpopatikov, EPOTAG TIVOG ATOTOVG ETEIGAYOV.
Kai Aé&et pév kai ouvOnkn Sokel dtampénetv: DG UM
TE YO Kol €M TPOTNV OIKEIWG TETPAUUEVT), OTE Kol TOOTN
YPDTO" APOoPLoTIKAL TE Kol GOPETS Kal TO OV pEpovaat

20. ai Theloton Tepiodot, Kol TV Koy T@ fK® Asoivovcat.
AL TO e Aav Dmépaioypov kol dxdboptov TV Ev-
VoL@V Kai TNV ToD YeYpapdTog avAilel Kol yvounv &v maot
KOl GTTOVdNV, Kol TO1G AvayvdoKe §0EA0VOT KATATTUGTOV
TNV avayveotv Toteiton Kol eeuktiyv. [ToAAv 8¢ opotd-

25. mra €v 1) doKevt] Kol TAAGEL TOV dmynpdtov, TANV
GYEOOV TL TV TPOCAHTMOV THS OVOopasiog Kol Thg po-
ocapdg aioypdtTog, Tpdg T Tod HAodmdpov dpdpata

(QUAATTEL

Li Leucipe e Clitofonte do alexandrino Aquiles Tacio, em 8 livros. E uma (narrativa)
dramatica que traz amores incomuns. A dic¢do ¢ a composicdo parecem se distinguir. Ele ¢
compreensivel e se vale das figuras de linguagem, quando as usa, de modo adequado. A maior
parte dos seus periodos sdo curtos, claros, e produzem um efeito prazeroso, suave aos ouvidos.
Mas a obscenidade excessiva e a impureza das reflexdes depreciam em tudo o pensamento € a
seriedade do escritor, e fazem a leitura abominavel, devendo ser evitada aqueles que desejam ler.
Muitas semelhancas guarda em relacao a narrativa de Heliodoro quanto a construgdo das frases e
a invencao das historias, exceto, grosso modo, pelos nomes das personagens e pela obscenidade

abominavel.
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¢) Epigrama 203 da Antologia Palatina, de Focio ou Léo, o filésofo
PATON, W. (Trad.) (1917). The Greek Anthology, volume III: Book 9: Declamatory epigrams.
Loeb Classical Library 84. Cambridge, MA: Harvard University Press.

203.—DPQTIOY, oi 6¢ AEONTOXZ
"Epwta mikpov, GAAL coepova fiov
0 KAettopdvtog domep Eueaivel AOyoc:
0 Agvkinnng 6¢ cogpovéotatog Biog
drovtog é&lotnor T TETVUIEVN,

5. KEKOPUEVT TE KO KOTNYPELOUET,
70 M péytotov, Tpic Bavods’ Ekaptépel.
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10. vouQOGTOAET Yap TOLG ToBoDVTOG EUPPOVOC.

Amor amargo, assim como uma vida comedida
a historia de Clitofonte exibe.

Mas a mais comedida vida de Leucipe

a todos impressiona! Como ela foi agoitada,
teve seu cabelo raspado e também maltratada,
acima de tudo, trés vezes foi morta, perseverou.
Se também tu desejas ser comedido, amigo,
nao contemples as cenas acessorias da obra
mas aprenda, primeiro, a conclusdo da historia.

Pois une em matrimonio os que desejaram com prudéncia.

127



	21c9732239f3b17f0c580efcab0913f6d7287653335a6ee9fed0b20a9988af0a.pdf
	21c9732239f3b17f0c580efcab0913f6d7287653335a6ee9fed0b20a9988af0a.pdf
	21c9732239f3b17f0c580efcab0913f6d7287653335a6ee9fed0b20a9988af0a.pdf

