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A meméria da minha mie.

Ao pai que sempre deixa a porta aberta, para que a felicidade entre.

A Cissio, psyklhopomipos.
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“Pourquoi je m’occupe de Sophocle.
Parce qu’il existe
des choses neuves tres vieilles

et des choses vieilles toutes neuves.”

Jean COCTEAU



RESUMO

ARAUJO, O. L. O tema da felicidade no teatro de Séfocles. 2008. 231 f. Tese (Doutorado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sio Paulo, Sdo Paulo, 2008.

O tema da felicidade € um tépico comum na histéria do pensamento humano. Na Antigiiidade
grega, a procura pela felicidade, eudaimonia, de viver € intensa e se torna assunto de tratados de
poetas, historiadores e filosofos. O objeto da pesquisa ¢é a felicidade no teatro de Séfocles. A
investigagio recai sobre quatro (4jax, Antigone, As Traquinias e Edipo Rei) das sete tragédias
que formam o corpus sofocliano. O trabalho estd dividido em cinco capitulos dos quais o
primeiro propde uma abordagem acerca da felicidade nas obras literarias dos predecessores de
Séfocles: Homero, Hesiodo, Safo, Baquilides, Herédoto e outros. A lista ndo é extensa, pois ndo
se pretende dar conta de todos os autores que trataram do tema da felicidade no periodo arcaico,
compreendendo os poemas homéricos, a poesia didatica e a lirica, e inicio do cldssico,
historiadores e poetas tragicos, mas apenas estabelecer um ponto de partida para analisar a
questdo. Assim, muitos autores importantes, como Hipdcrates, Tedcrito, por exemplo, estdo fora
da lista. Os quatro capitulos seguintes tratam, propriamente, da felicidade na tragédia de S6focles.
A matéria € tratada, primeiramente, em A'jax. Seu her6i homénimo, tendo recusado a ajuda
divina, por acreditar demasiado em sua propria for¢a, é pela divindade arruinado. Esta peca
ensina que a felicidade se adquire por meio da moderagdo na agdo dos homens, como se pode
observar na representagdo que faz de Odisseu se contrapondo a Ajax. N’As Traquinias, analisada
no segundo capitulo, felicidade tem a ver com casamento. Dejanira e Héracles, as duas
personagens centrais do drama, apesar de casados, nunca se encontram e ambos sio arrastados

para a morte. A felicidade consiste, pois, na espera pelo marido, que Dejanira mantém, ¢ na



celebragdo do triunfo de Héracles sobre os trabalhos realizados. Além disso, o final surpreendente
no qual Héracles, tornando-se uma divindade, sobe ao Olimpo, é um simbolo de felicidade futura.
O terceiro capitulo disserta sobre o conflito entre o Estado e a tradigdo religiosa aos quais
Creonte e Antigone s@o fiéis. Leal, ao Estado, Creonte recusa enterrar Polinices, enquanto
Antigone desafia as régias ordens e sepulta o irm#o. Observa-se, em Antigone, a colisdo entre
duas forgas fiéis que se distanciam, cada vez mais, da felicidade por ndo agirem com sabedoria
pratica, fundamento do homem feliz. O Gltimo capitulo trata de Edipo Rei. A tragédia apresenta o
homem que goza de felicidade por ter realizado grandes feitos, mas que cai ao saber quem ele
proprio €. A andlise acerca da felicidade no teatro de Soéfocles parte dos enunciados e das
reflexdes gerais das personagens. Devido ao aspecto contingente da representagdo teatral no
festival, a nogdo de felicidade ndo se apresenta como uma definigdo em si, mas como um

construto a partir dos didlogos e das reflexdes gerais acerca da vida.

Sofocles — Felicidade — Eudaimonia — Sabedoria prética — Reflexdes gerais



ABSTRACT

ARAUJO, O. L. The theme of happiness in the theater of Sophocles. 2008. 231 f. Dissertation

(Doctoral) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2008.

Happiness is a very common topic in the history of human thinking. In the Greek Antiquity, the
quest for happiness in life, eudamonia, is intense and becomes an issue of essays for poets,
historians, and philosophers. The subject of the investigation is happiness in the theatre of
Sophocles. It is based on four of the seven tragedies (djax, Antigone, Women of Trachis and
Oedipus the King) that form the Sophoclean corpus. The analysis is divided into five chapters.
The first chapter suggests happiness in the poetry of the predecessors of Sophocles: Homer,
Hesiod, Sappho, Bacchylides, Herodotus and others. The list is the not very broad because the
intention of the present analysis is not to treat of all the authors that analised the issue
"happiness" during the arcaic epoch — what would include the poems of Homer, the didactic and
lyric poetry and the beginning of the classical epoch, as well as historians and tragic poets - but to
establish a starting point for the analysis of the question of happiness. Many important authors,
as, for example, Hippocrates and Teocritus, are not included in the list. The four following
chapters treat happiness in the tragedy of Sophocles. At second, happiness in Ajax is treated. His
namesake hero that has recused the divine help because he has been too much convinced of his
own strength and also because of his ruined divinity. This play teaches us that happiness can be
obtained by moderating human action. This can be observed in the representation of Odysseus
playing off against Ajax. In the third chapter of the Women of Trachis happiness is linked with
marriage. Although Dejanira and Heracles, the two main characters of the drama never meet and

both are drown away by death. Happiness consists of Dejanira’s waiting for her husband and in



the celebration of Heracle's triumph about the works he has realised. Furthermore the issue of
happiness can be found in the surprising end: When Heracles becomes a divinity and goes up to
Olympus, he is a symbol of future happiness. The quarter chapter treats of the conflict between
the state and the religious tradition. Loyal to the state, Creon refuses bury Polynices whereas
Antigone challenges the edict and buries her brother. The conflict between the two forces in
Antigone that move more and more away from happiness because they do not act with practical
wisdom, the fundament of human happiness, is analised.

The last chapter treats of Oedipus the King. The tragedy presents a man who enjoys happiness
because of his big deeds, but who falls down when getting to know himself. The analysis about
happiness in the play of Sophocles goes from enunciations and general reflections of the
characters. Due to the unexpected aspect of theatrical representation at thé festival, the notion of
happiness is not presentad as a definition per se, but as a construct of dialogues and general

reflections about life.

Sophocles — Happiness — Eudaimonia — Practical wisdom — General reflections



SUMARIO
INT RO DG AGY .o msnssisississsssivisssssssssss s aa s s oS A A 12
(57, 2 1109110 I A e 15
EUDAIMONIA ANTERIOR A POESIA DE SOFOCLES .....ccuevuemneenniennennnss 15
(67 o) i 1115, & OO USSR 44
L U O U— 44
(03X o1 18] 1 1 O 80
RS | RO . o oo oot 0 A 5 MR 80
CAPITULO 4 ........eeoeeeeeeneenreneenssssnssmsasansasssssssssessssassonssssasssmsnnsansasanss 127
ANTIGONE .. euiiiieiieiiirirneenieeraeeresetersssnssesansenanssnsenannssnasnsassnnens 127
CAPITULD B ...onsccxnamscsnsansmestxnmasmensnishassnssasmasssnssassns sansassasdbiiinsdisasins 177
25 1. R A S 177
CONSIDERABGOES ... oo sxisssessssssssssssss s sy s s ssuai 210
REFERENGCIAS .vccuuisuivssssusimsssssssssississssssosssiscssssisvsissasssassamissssssoisio 222
TEXTOS GREGOS, EDICOS COMENTADAS E TRADUCOES.................. 222
OBRAS GERAIS v snsmes s s s s s s s Sn s as s e avp v se s s st 224
ARTIGOS DE PERIODICOS uussussunisussisspssusnsssssssainssiaisssiionssassitigess 228

SITES DA INTERNET E ARTIGOS DE JORNAL ....cccuituiiniinieenenncrineennnn. 230




Introducao

Este trabalho enfoca o tema da felicidade, eudaimonia, no teatro de Séfocles. O tema em
questdo é analisado em quatro das sete pegas do poeta: djax, As Traquinias, Antigone e Edipo
Rei. Propde-se, inicialmente, uma abordagem da felicidade nas obras literarias dos predecessores
do dramaturgo: Homero, Hesiodo, Baquilides, Alcman, Pindaro e outros; em seguida, estuda-se
cada uma das pegas. A escolha se baseia na ordem cronoldgica das obras e se justifica por serem,
das tragédias que formam o corpus sofocliano, aquelas que melhor apresentam questSes de
sabedoria pratica € bom senso. Partindo da idéia de que “saber pratico”, phronein, é o
fundamento da felicidade (Antigone, 1347ss), o intento € apresentar e discutir os aspectos da
felicidade, como alegria ou satisfag@o, tendo como paradigma a agdo que fara co que o herdi,
muitas vezes, passe do estado de felicidade para o de infelicidade por um erro de calculo ou,
simplesmente, pela recusa de rever sua posigdo e ceder.

A decisdo de analisar apenas essas tragédias, eliminando do corpus Electra, Filoctetes e
Edipo em Colono, apesar de haverem muitas referéncias a elas no desenvolvimento do trabalho,
assenta-se no fato dessas trés tragédias terem sido, provavelmente, produzidas durante a carreira
final do poeta e, some-se a isso, elas ndo apresentam, com freqiiéncia, reflexdes gerais acerca dos
atos que acabam de realizar € que, como as personagens das outras tragédias, percebem uma
dimensdo que se localiza para além da do seu mundo, como fazem Creonte, Edipo, Ajax,
Dejanira e, com um carater completamente distinto dos demais, Odisseu, em Ajax.

Electra e Filoctetes sdo tragédias que, no final, os desejos dos protagonistas sdo
atendidos, seja pelos atos realizados através das proprias personagens, seja pela realizagsio de um

prodigio, o fato € que sdo tragédias que, desse ponto de vista, terminam bem. Se se parte do
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principio de que Electra ndo € uma tragédia politica, mas uma tragédia do pai, .tem-se que sua
realizag@o de vingar o pai morto foi cumprida e isso pode fazé-la feliz. A obtengdo da felicidade,
no Filoctetes, é mais visivel, posto que é Héracles, como deus ex machina, que vem a cena para
realizar sua vontade.

Assim, a felicidade depende de dois fatores: primeiro, da vontade divina; depois, da agdo
humana. Esta, no entanto, deve est4 em consonincia com a vontade divina, o que nem sempre €
possivel, visto que o herdi nem sempre consegue conciliar sua agdo com o interesse dos deuses.
Por exemplo, Ajax, que seré tratado no segundo capitulo, é um heréi que nfo recebe o favor dos
deuses, por causa da crenga em sua superioridade. Isto tem atraido a célera da deusa. Ajax rejeita
o auxilio dos deuses e, particularmente, de Atena. N3o recusa apenas a ajuda divina, mas também
qualquer possibilidade de continuar vivo. As palavras de Tecmessa € do Coro sd@o intteis ao
encoraja-lo a viver. O contraponto de Ajax é Odisseu que encarna o her6i conciliado com o
mundo em que vive € com 0s novos principios que regulam a vida. Desse modo, € 0 modelo do
homem que mais se aproximaria da felicidade por meio da piedade e do agir prudente.

Como em Ajax, que apresenta dois her6is representando mundos distintos, n’4s
Traquinias, os protagonistas pertencem a duas esferas distintas. Dejanira vive na esfera da casa,
enquanto Héracles ocupa o espago publico. O que une as duas esferas € o casamento; sendo
assim, o tema da felicidade residiria na concretizagdo do casamento simbolizado na espera de
Dejanira pelo esposo que, ap6s o triunfo nos trabalhos que fora obrigado a realizar, eété de volta
ao lar. Todavia, inseridas em um mundo ilusério, no qual a ambigiiidade dos sinais oraculares
arrasta ambas as personagens para a morte, uma delas, tornando-se um deus no Olimpo, tem a
promessa de felicidade apés as agonias da vida.

Os lagos familiares também sdo uma questio presente em Ant;’gone. Nio se trata,

contudo, do problema de dois esposos aos quais a unido est4 interditada, como é n’A4s Traquinias;
2
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0 drama tem por tematica a oposig¢do entre os vinculos da familia e as demandas da politica.
Assim, seu conflito basico envolve duas personagens convictas das suas idéias e dois principios:
Creonte incorpora o Estado e sua autoridade, enquanto Antigone, os valores familiares e sua
tradigio religiosa. Aqui, mais uma vez, tem-se o problema da recusa. Como Ajax, que estabelece
o conflito da pecga ao recusar a participagdo dos deuses, o conflito se exprime pela negacdo de
Antigone em obedecer a ordem do Estado e pela de Creonte em negar sepultura a um cadaver. A
medigdo de forca entre ambos afasta a possibilidade de felicidade, uma vez que Antigone e
Creonte parecem nZo agir com sabedoria; ela, pela desobediéncia ao Estado, ele, por ignorar a
instituigdo religiosa.

Por fim, o quinto e ultimo capitulo discorrera sobre Edipo Rei. Da mesma maneira que
As Traquinais e Antigone, Edipo Rei apresenta um problema politico e este tem a ver com a
cidade gloriosa que cai, derrubando, assim, seu governante; este, por conseguinte, serd reabilitado
em Edipo em Colono. A pega é concernente ao homem caido que, por salvar uma cidade,
suspende uma nova. Desse modo, em Edipo Rei, encontra-se um rei amado por seus suditos e
gozando dos beneficios que o poder lhe oferece, até que este rei se descobre assassino do pai,
esposo da mae e irmdo dos proprios fnlhos. Em Edipo em Colono, exilado e cego, desaparece no
bosque sagrado das Euménides e sera 1til a cidade em que morrer.
Deve-se ressaltar, de antemao, que So6focles ndo tem uma concepgdo filosofica de felicidade, até
porque numa criagdo artistica feita para a representagio, sua propria natureza contingente nio
permitiria tanto, entretanto, uma reflexdo sobre o tema da felicidade ndo est4d completamente

ausente dos didlogos das suas personagens.



Capitulo I.

Eudaimonia anterior a poesia de Sofocles

Através de testemunhos antigos,' sabe-se que S6focles escreveu mais de cem tragédias,
das quais apenas sete, que formam o corpus® sofocliano, chegaram até nés. No conjunto das
tragédias supérstites, ndo hd doutrinas ou preceitos que informem ou guiem o homem
aconselhando-o como viver feliz. Entretanto, a compreens3o do que € o bem e do que € o mal na
vida humana tem um papel importante no seu teatro. Assim, dispondo o homem na fronteira
desses dois caminhos, S6focles compde uma personagem central sobre a qual recaird a total
responsabilidade por sua ag#o.

Em sua dramaturgia, Sofocles delineia personagens que procuram viver, isto faz parte da
sua témpera herdica, de acordo com principios internos bastante inflexiveis, tornando-as
incapazes de ceder a qualquer pressdo externa, mesmo que isso implique seu completo
aniquilamento. Sua resisténcia a qualquer tentativa de persuasio € fundamental para a
constitui¢do do enredo e a construgdo do carater moral do agente. Além disso, o Coro, como
personagem, faz comentarios que possibilitariam & personagem, se ndo estivesse tdo segura da
sua tomada de decisdo previamente feita, agir com moderagéo e sabedoria.

Na obra de Séfocles, eudaimonia, que sera traduzida daqui por diante por felicidade, tem

a ver com as idéias gerais sobre a vida, os homens, 0 amor, os deuses etc. Estas formulagSes tém

! Cf. SUDA: Lexicon. Alphabetic letter sigma entry 815.11. In.. DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Musaios
Version 2001. Release A. Copyright 1992-2001. O nimero de tragédias produzidas por Séfocles varia entre 123 e
130.

% As sete tragédias que formam, modernamente, o corpus sofocliano sio djax, As Traquinias, Antigone, Edipo Rei,
Electra, Filoctetes e Edipo em Colono. Ndo se sabe, com precisdo, a data da representagdio de cada uma delas’
excegao feita a Filoctetes (409) e a Edipo em Colono produzida, postumamente, em 401. :
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suas fontes em obras anteriores a produ¢io do dramaturgo que se estendeu por todo o século V.
Em muitos casos, as reflexdes s3o feitas em forma de maximas, geralmente dirigidas pelo Coro a
uma personagem individualizada que, indicando como essa deve proceder, termina por formular
uma méxima sobre como ele, enquanto instancia coletiva, devera agir.

Em duas passagens da Poética (1448a26 e 1460b33), Aristételes faz mengdo a Séfocles
como imitador. Na primeira, o filésofo afirma que o poeta é um imitador igual a Homero, pois
ambos imitam os homens spoudaioi, “excelentes”, “bons” ou “nobres”; na segunda, Aristételes
da a informag@o de que Sofocles dizia que imitava os homens como eles devem ser, ao passo que
Euripides os representava como s3o. Aristoteles quer dizer, com a palavra spoudaios, que
também aparece em outras passagens da Poética, que Soéfocles imita os homens nobres a maneira
homérica; em 1448a26, tal sentido € o de um homem diligente e ativo que se esforga para
alcancar a areté, “exceléncia” ou “virtude”. Por esse caminho, € que o herdi logra os valores da
exceléncia, da bondade e da nobreza.

Se Soéfocles representa os homens como devem ser, pode-se pensar que 0 dramaturgo
imprime, nas suas personagens, reflexdes acerca de valores importantes que o publico almeja
como formagdo das futuras geragdes.’ Ao apresentar seus dramas dentro de um quadro social
diversificado, Séfocles ndo pode ignorar os anseios do seu publico, nem pode deixar de fazer
referéncias a questdes indispensaveis como a conciliagdo de interesses individuais com o
interesse coletivo, a intervengdo dos deuses por meio de oraculos na vida dos homens, conflitos
entre os valores decadentes e os novos valores que despontam com novas formas de pensamento,
criagdo de instituigdes etc. Mas junto a tudo isso, o publico do teatro ateniense esquadrinhava as

controvérsias encarnadas pelas personagens em cena como o problema do mal e do justo, das

3 CUNY, Diane. Une Legon de Vie: Les Réflexions Générales dans le Théatre de Sophocle. Paris: Société d’Edition
“Les Belles Lettres”, 2007, p.9.
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adversidades advindas ao homem e da dificuldade de obten¢do da felicidade como principio
supremo de sabedoria.

Torna-se dificil, € evidente, estabelecer um pardmetro de pensamento e atribui-lo como
sendo de Sofocles, pois o que pode ser identificado como o pensamento do autor esta pulverizado
no pensamento € nos discursos de uma grande galeria de personagens. Entretanto, ndo se pode
negar que o delineamento de qualquer personagem tem a marca profunda do pensamento do
autor. Assim, pois, Séfocles pde, na boca das suas personagens, reflexdes que podem ser o ponto
de partida para compor um cenario do quadro da felicidade no seu drama. Parte integrante do
festival que a cidade celebra em louvor ao deus Dioniso, o drama sofocliano deve suscitar no seu
espectador ndo apenas o puro prazer estético, mas também um exercicio de contemplagdo que lhe
permita pensar e discutir os problemas que atingem a pdlis, como a praga que dizimava a cidade
de Tebas, no Edipo Rei.

De acordo com Paula Debnar (2006, pp.3-22), no capitulo para 4 Companion to Greek
Tragedy, a madrugada do 14° dia do més Elafebélion,* no ano de 431 a.C., ja nos tltimos meses
do arcontado de Pitodoro, quando atenienses e visitantes se dirigiam ao teatro de Dioniso, a fim
de assistir as comemoragdes dedicadas ao deus, o burburinho e a agitagdo das pessoas era geral.
Na abertura do festival, o dramaturgo Euférion estreava com um drama sobre Prometeu e
Euripides apresentava a trilogia Medéia, Filoctetes e Dictys seguida pelo drama satirico
Ceifeiros. A despeito do frisson causado pela estréia de Euférion e pela Medeia, de Euripides,
nem tudo tinha que ver com o festival, pois as pessoas estavam inquietas com questdes politicas
que podiam assolar a cidade, como a alianga estabelecida dois anos antes (433 a.C) entre Atenas
e Corcira, uma vez que tal unido poderia render para Atenas fortes disputas com a cidade de

Corinto.

4 Corresponde, no ano solar astrondmico, 20 més de margo.
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O quadro descrito por Debnar é uma demonstragdo do engajamento politico do homem
ateniense. Diante disso, torna-se dificil reivindicar uma postura puramente estética do teatro
grego, alijando da cena questionamentos éticos ¢ morais. Evidentemente as pessoas nio iam ao
teatro apenas com o intuito de discutir problemas politicos, tampouco os autores estavam
imbuidos da responsabilidade de discuti-los; todavia, tratava-se de uma matéria que nio passava
em branco na representagdo cénica de Atenas, mesmo considerando que nem todas as tragédias
conhecidas tinham uma abordagem histérica da realidade.

Nesse sentido, acredita-se que a vida do homem com todas as suas nuances se fazia
contemplada e, 4 medida que o espetaculo se desenrolava no teatro, o piblico podia conjeturar
questdes de ordem ou sabedoria prética. A pergunta de Croally (2006, pp.55-70), em Tragedy’s
Teaching, vai mais ou menos por esse viés, quando o autor interroga como a tragédia do V século
reflete e constitui a pdlis ateniense, considerada como a entidade que organiza o corpo de
cidaddos que representa toda sua complexidade ideoldgica, simbolica e estrutural. Para Croally
(2006, p.56), os poetas antigos eram vistos ndo apenas como produtores de diversdo, mas também
de sabedoria. O autor evidencia esse fato com o fragmento DK 10 de Xenofanes,’ que atribui a
Homero o titulo de professor. Além disso, a evidéncia mais difundida é a que Platdo oferece na
Republica (606.1-2), quando o filésofo menciona Homero como o educador da Grécia. O poeta,
no entanto, ndo € o Unico capaz de ensinar através de sua arte. O processo de ensino também se
faz com outros poetas, talvez se pudesse dizer, com relagdo a Homero, que tal processo fosse
mais comum. Num fragmento da comédia nova (Alexis fr. 140 PCG),® Héracles tem de escolher,

tendo-lhe sido apresentada uma lista de poetas, qual autor serviria a sua educago.

> XENOFANES. Fragmentos DK 10
¢ ALEXIS, fr. Exemplo fornecido por CROALLY, idem, p.56.
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Os exemplos sobre poetas vistos como educadores sdo inimeros. A preocupagdo que
poetas e filésofos tém com a poesia também sdo variadas, basta revisitar Platdo e sua leitura da
poesia e sua visdo sobre Homero e os poetas tragicos. Tudo isso pode ser um indicio do aspecto
educativo que tem a poesia e das intengdes dos poetas em apresentar e levantar questionamentos
que sirvam de respostas as perguntas do homem. Nesse sentido é que se pode pensar que a
eudaimonia, ou seus estados qualificativos expressos por eudaimon “feliz”, 6lbios “préspero”,
eutykhés “afortunado” e mdkar “venturoso”, pode despontar como um caminho em direg¢do a uma
educagdo direta ou uma reflexd@o sobre os fatos contingentes que envolvem os heréis da tragédia
grega, levando-os a ruina.

Sofocles, é bem verdade, ndo tem uma defini¢do de felicidade 4 maneira dos filésofos,
até porque ele € poeta; contudo, € possivel encontrar em sua obra reflexdes gerais por meio de
maximas e sentengas que permitem que se possa construir um quadro no qual o dramaturgo da
pistas e abre portas que podem levar ao que o poeta entende e pensa sobre felicidade. Antes,
porém, de se intentar a busca por uma categoria tdo complexa, ainda mais na tragédia, quanto € a
felicidade, faz-se importante apresentar brevemente uma abordagem dos termos na literatura
anterior aos trabalhos de S6focles.

Na lliada e na Odisséia, Homero nunca usa os adjetivos eudaimén e eutykhés para
designar um deus ou uma pessoa possuida pelo sentimento de eudaimonia ou de eutykhia, por ser
moralmente boa ou por ter sido vitoriosa na guerra ou por ter sido agraciada com uma boa sorte,
com riquezas, gléria ou com uma vida tranqiiila etc. O poeta da preferéncia aos termos mdkar e
dlbios para qualificar deuses € homens que tém uma boa vida e ndo sofreram avarias, que tém o
poder e o reconhecimento da maioria, € 6/bos “prosperidade”, para descrever a qualidade do que

é dlbios.
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A cisdo entre deuses € homens se opera por meio do atributo concedido a cada um.
Assim, os deuses sdo mdkares’, porque reunem qualidades e beneficios vedados aos mortais
como a imortalidade (/liada, 1.339; 24.99)%, por exemplo. Por serem imortais, os deuses tém uma
existéncia mais trangiiila que os humanos (/liada, 6.138-39)°, ja que ndo necessitam trabalhar
para produzir e colher seu préprio alimento (/liada, 5.341-42)'° e, além disso, recebem as honras
€ o respeito que os homens lhes dedicam.

O uso de mdkar como peculiaridade divina é superior em niimero ao seu emprego como
atributo humano''. Somente se aplica a0 homem quando este se assemelha a um deus, como, por
exemplo, Priamo confere a Agamémnon, chefe dos aqueus, o grau de mdkar'?, por se distinguir
dos demais pela beleza e nobreza real e por comandar muitos gregos, ou a um homem destacadc;
por sua for¢a e riqueza. Mdkar, aplicado ao atrida, implica superioridade quase divina do
comandante com relagdo aos seus comandados (MAcDONALD, 1978, p.11). Os herbis
homéricos perseguem, durante toda a sua curta existéncia, o ideal de perfei¢do que estd em poder
dos deuses: gloria perene, poder e imortalidade.

Uma sociedade predominantemente masculina que se vé envolvida com guerras e
disputas intestinas tem a areté como moeda de compra. Aliada & areté esta a timé heréica, cuja
valoragdo se faz por meio da exceléncia do her6i no que diz respeito a sua coragem, lideranga e

perspicicia. O primeiro sentido de exceléncia se da pelo nascimento numa classe opulenta e

" HOMERO. lliada, 1.339, 406, 599; 4.127; 5.340, 819; 6.141; 14.72, 143; 15.38; 20.54; 24.23,99, 422 ¢ Odisséia,
1.82; 4.755; 5.7, 186; 6.46; 8.281, 306, 326; 9.276, 521; 10.74, 299; 12.61, 371, 377; 13.55; 14.83; 15.372; 18.134,
426.

¥ Ha’ dunyepéec udxapeg Beot alév édvreg.

® 1§ ptv Emert’ dddoavto Beol peia {dovteg, kal pLv Tuprdy €nxe Kpdvov maic:

° ob Y&p oitov €5ove’, ol mivovs’ alfoma olvov,

tolvek’ avaipovéc eloL kal &8dvator kaiéovtal.

Para uma anslise mais detalhada, cf. HEER, C. de. Mdkar, Eudaimon, Olbios, Eutykhés: A Study of the Semantic
Field Denoting Happiness in Ancient Greek to the End of the Fifth Century B.C. Amsterdam: Adolf M. Hakkert,
1969 e SISSA, Giulia. Os Deuses Gregos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

"' HOMERO. Jliada, 3.182; 11.68; 24.377 ¢ Odisséia, 1.217; 5.306; 6.154, 155, 158; 11.483; 15.538; 16.165;
19.311.

12«3 udrap " Atpeldn, porpnyeves, dABLodaipwy, (Mliada, 3.182)”
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segue-se da posse dessa riqueza por meio da heranga (FERGUSON, 1989). A principal fonte de
riqueza, para um heréi homérico, é proveniente da terra, com tudo que ela pode oferecer; o
alimento, que prové as necessidades dos homens e dos animais, as casas, 0s Servos € 0s escravos.
Alguém que possua todos esses bens € digno de ser chamado éibios.

Assim, em Homero, é/bios pode assumir tanto o valor aproximado de mdkar, quando
atribuido a um homem que se assemelha a um deus (Odisséia, 24.36), quanto o valor
qualificativo da pessoa que tem uma vida opulenta’® ou que foi recompensado pela graga divina.
Em Odisséia (3.208), Telémaco lamenta os deuses ndo lhe terem concedido, bem como a seu pai,
o 6lbon, “prosperidade”, que fora dado a Agamémnon e a Orestes; o primeiro por ter um filho
que representa um bem e o segundo, por vingar a morte do pai'®.

Constata-se, a partir do panorama da obra homérica, que a felicidade como uma
categoria que envolve sua defini¢do, mas também estados qualificativos de felicidade, relaciona-
se com termos indicadores de elementos culturais. Assim, em Homero, a felicidade assume a
forma de prosperidade ou de bem-aventuranga, posto que ela se materializa na riqueza
propriamente com o acumulo de bens ou na gratiddo de um deus com relagdo a um mortal.

Compreendendo a felicidade como um valor palpével, é notério e compreensivel que
Homero nada diga sobre ela nos seus dois poemas. A felicidade como abstragdo, como uma
finalidade em si mesma, s6 ird aparecer mais tarde, com os hinos homéricos. O substantivo
eudaimonia ou eudaimonie, além de prosperidade e fortuna material, expressa o substrato que
descreve o estado de quem se encontra makdrios ou mdkar, 6lbios, eudaimon ou eutykhés,
atributos que distinguem e qualificam a pessoa feliz. Na Iliada e na Odisséia, como se afirmou

acima, ndo ha ainda a preocupagéo em especular sobre 0 que acontece com a pessoa em estado de

" HOMERGO. Jliada, 16.596; 24.536, 543 e Odisséia, 11.137, 450; 14.206; 17.420; 18.138, 218; 19.76; 20.200;
23.284. ’

' HOMERO. Odisséia, 4.208; 6.188; 7.148; 8.413; 13.42; 17.354; 18.19, 123, 273; 24.192, 402.
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eudaimonia, pois nesses poemas se encontram apenas os adjetivos sendo atribuidos a deuses e
herois.

Seu uso, no entanto, encontra-se documentado, pela primeira vez, no Hino Homérico" a
Atena II,16 num fragmento no qual alguém satida a deusa Atena e pede-lhe que tykhen, “sorte”, e
eudaimonien (5) sejam concedidas aos mortais. Infelizmente, o trecho € muito pequeno e pouco
pode ser dito sobre o contexto em que a palavra € empregada; todavia, parece que a stiplica roga a
deusa algo de ordem muito mais abstrata do que meramente sucesso e prosperidade material,
como se encontra com freqii€ncia nos hinos dedicados aos outros deuses. Pode-se, também,
pensar que o suplicante evoca algo que se estenda a muitas pessoas, o que diferenciaria do
contexto dos poemas homéricos, nos quais a reparti¢do dos bens, embora cada guerreiro receba
igualmente seu quinhdo, guarda uma distingdo baseada na exceléncia. Aquiles, por exemplo, ndo
deve receber um despojo equivalente ao de Ajax, posto que aquele é mais excelente que este e
Ajax melhor que Odisseu e assim por diante. E 6bvio que todos serfo agraciados com despojos a
sua altura, entretanto, ndo se pode negar que ha uma disting@o que se estabelece entre os herdis.

Apesar do aparecimento do substantivo nos Hinos Homéricos, especificamente, no hino
dedicado a Atena, ndo hd mudanga t3o significativa no uso dos adjetivos mdkar e élbios, embora
se pudesse dizer que nos Hinos um deus pode ser chamado de é/bios. No Hino a Hermes (460-
61), Apolo diz que deixard que Hermes se v4, a fim de que seja o hegemén, “guia”, kydron,
“glorioso”, e élbion entre os imortais. No verso 461, o significado de é/bios pode ser lido com o
sentido de aludir a alguém que € préspero, porque obteve uma graga divina. Nesse caso, Apolo

seria 0 deus que proporcionaria a graga que permitiria a Hermes se tornar um guia dos deuses.

' Para todas as referéncias sobre os Hinos Homéricos, usou-se HOMERE. Hymnes. Texte établi et traduit par Jean
}‘:umbert. Paris: Société d’édition “Les Belles Lettres”, 1976.
Xalpe Bed, 50¢ &’ dupt Toxnv eddarpoviny te. (5). “Salve, deusa! dd-nos sorte e felicidade”,
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Apolo também promete a Hermes aglad dora, “presentes grandiosos”, o que €, certamente, a
conotagdo material de prosperidade que se encontra mais fregiientemente na Iliada e na Odisséia.

Assim, € possivel pensar que, apesar do sentido préximo do seu uso nos poemas
homéricos, dlbios expressa, no contexto do Hino a Hermes, uma idéia de prosperidade que se
refere a uma espécie invisivel de bem-estar. Isso se tona mais evidente, quando a figura de
Hermes € realgada como o deus que, ainda crianga, roubou as vacas sagradas de Apolo. Ora, é
patente que qualquer reivindicag@o do deus ndo deve considerar prosperidade material, mas bem-
estar. Apolo parece compreender isso e lhe concede o titulo de guia dos deuses, trazendo a
Hermes satisfag@o e admiragdo dos outros deuses olimpianos.

No Hino a Deméter, o emprego de dlbios se assemelha ao do Hino a Hermes. Os versos
473-75 mencionam nomes de reis para quem a deusa Deméter ensinou a dresmosynen th’ hieron,
“realiza¢do dos mistérios”. A passagem seguinte (477-79) mostra que a deusa lhes revelou os
orgia kala, “belos ritos”, os ritos augustos que sdo impossiveis de transgredir, de penetrar ou de
divulgar, porque a venerag@o aos deuses € tdo grande que se chega a perder a voz.

A experiéncia que o0 homem tem desses mistérios, sua visdo, possibilita-lhe ser é/bios. O

verso 480 diz:

Préspero, quem entre os homens da terra viu tais coisas.
0ABLog, 0¢ tad’ omwner Emyboviwy dvbpdtwyr: (480).

Néo € um bem fisico que torna o0 homem préspero, mas ¢ a sua relagio com o meio a sua
volta, um estado de transig@o de uma realidade a outra que lhe fornece a prosperidade. Sobre essa
passagem, McDonald (1978, p.13) argumenta no sentido de que é uma prosperidade material,
pois se um homem ¢ iniciado, ele serd préspero nesse mundo € no préximo. Nio é possivel

concordar totalmente com a afirmagéo de McDonald, uma vez que a iniciagfio nfio € uma garantia
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de prosperidade. A mera visdo do espeticulo ritual ndo é uma garantia de salvagdo; basta, por
exemplo, lembrar o que acontece a Penteu, nas Bacantes de Euripides.

O programa das Bacantes, como bem reconhece Romilly (1963, p.362), c’cest un
bonheur sacré. O Coro diz que o homem conhecedor dos mistérios divinos, aquele que nas
montanhas participa das bacanais, ¢ um homem venturoso e a0 mesmo tempo afortunado, pois
estd em alianga com o divino. Subir eis éros, “para a montanha”, o grito do verso 116 e sua
repeti¢do eis dros, em 165, simboliza uma evasdo de si mesmo; assim, € na montanha que a
bacante escapard de si mesma, perdera sua consciéncia e sera sublevada pela presenga do deus
Dioniso. E na montanha que ela se vinculara a uma espécie de comunhdo milagrosa (ROMILLY,
1963, p.364); comunhdo que lhe permitira vincular-se 4 sua natureza recondita e prodigiosa que

se revela, como diz Euripides, em Bacantes:

A terra jorra leite e jorra vinho

e jorra o néctar de abelha.

pel e yaraxtL médov Pel & olvy
pel &€ pedrgoav véxtapr: (142-43).

O iniciado se afasta de toda realidade tactil para viver uma espécie de exaltagio religiosa,
mas como ressalta Romilly (1963, p.364), ordem extatica que no tende a elevagdo moral e que
consiste, sobretudo, em extirpar a vida cotidiana. A autora acrescenta, ainda, que ao procurar a
montanha, lugar das préticas inicidticas, a bacante quer se esquecer de si mesma, do mundo e de
suas dificuldades, para se unir, livremente, a uma natureza transformada e a uma divindade
revelada. E importante reconhecer, e Romilly o faz, que esse acontecimento dura pouco. O estado
de felicidade extatica em que se encontra 0 homem que viu os mistérios e participou dos seus
ritos ndo significa a condigao de felicidade eterna.

Portanto, o uso de é/bios, no Hino a Deméter (480), pode inaugurar, de certa forma, um

novo uso da palavra, que € o da felicidade como o bem-estar provocado a alguém por ter sido
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tocado por algo que, ndo obstante ser ainda ofertado pelo divino, ndo significa apenas riqueza
material ou gléria imorredoura.

Na obra de Hesiodo,'” 6lbios aparece com o sentido mais fregiiente que tem desde
Homero e com a acepg@o proxima da que é encontrada no Hino a Deméter. Primeiro, ha uma
preponderédncia de 6/bos, o substantivo, sobre dlbios, o adjetivo. Depois, a ocorréncia é maior
n’Os Trabalhos e os Dias do que na Teogonia e no Escudo de Héracles. Ha muitas ocorréncias
nos fragmentos, mas ndo se considerou nenhuma, devido a prépria condigdo material do texto
que € muito precaria.

A supremacia de 6lbos sobre 6lbios € o maior emprego do termo n’Os Trabalhos e os
Dias pode ser esclarecerido pela tematica do proprio poema que é, pois, a adverténcia de que a
pobreza com honestidade é mais valiosa do que a fortuna mal adquirida. Mazon, na introdugéo
a’Os Trabalhos e os Dias, conta a respeito do homem cujo instinto de éris, “luta”, quer ser
satisfeito e tal instinto pode ser dirigido para o trabalho ou para a violéncia. Quando ele se volta
para o trabalho, tem-se fecundidade e felicidade; quando se vira em direg¢do a violéncia, € a ruina
completa do homem. Assim, para Hesiodo, o trabalho é o meio que o homem encontra para ser
uma pessoa justa.

O trabalho, para Hesiodo, constitui uma forma de prosperidade, visto que ¢ através dele
que o homem pode acumular riquezas e atrair para si uma vida opulenta, mas tal riqueza deve
sempre vir acompanhada do trabalho honesto. Num poema que trata sobre o tema do trabalho,
dificilmente os homens seriam vistos como felizes se comparados a um deus. No mundo de
Hesiodo, por exemplo, em que se deve trabalhar, onde a gléria ndo se ganha mais no campo de

batalha, mas cultivando um rogado, o ideal de felicidade € apenas encontrado nas Ilhas dos

17 O texto grego utilizado é }{ESIOl?E. Théogonie - Les Travaux et les Jours - Le Bouclier. Texte Etabli et traduit
par Paul MAZON. Paris: Société d’Edition “Les Belles Lettres”, 1947.
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Venturosos onde um homem ¢ totalmente isento do trabalho, da fadiga diaria e pode se alimentar
de tudo que ele queira e goste a qualquer hora.

No verso 172 d’Os Trabalhos e os Dias, Hesiodo se refere aos dlbioi héroes, “herdis
présperos”. Aqui, eles ndo sdo prosperos porque tém uma vida opulenta, como os herdis
homéricos, mas porque vivem en makdron nésoisi, “nas ilhas venturosas”, e, por isso vivem
livres das fainas diarias. Eles ndo necessitam de cultivar a terra para produzir seu proprio
alimento, pois eles o t€ém a sua volta a toda hora. Ao lado do emprego de mdkar e de élbios,
Hesiodo emprega, pela primeira vez, o termo eudaimon. Hesiodo diz (121-26) que, quando os
homens da raga de ouro morreram, eles se tornaram, por vontade de Zeus, os daimones, “espiritos
divinos”, os phylakes thnetén anthropon, “guardides dos homens mortais”, € os ploutodotai,
“dispensadores de riquezas”. Ainda, em Hesiodo, daimon pode exprimir o sentido da parte que
cabe ao homem individualmente, como se pode ver a referéncia a um lugar para o homem que
dependera da sorte que lhe couber (Os Trabalhos e os Dias, 314).

De acordo com Heer (1969, pp.18-19), eudaimon € um termo preciso que significa se
regozijar com o favor dos daimones. Se um homem se regozija com o favor dos daimones, afirma
McDonald (1978, p.13), ndo sé evitara ser castigado por eles, mas eles o fardo rico. McDonald
ainda chama a atengdo para o uso de eudaimon no final d’Os Trabalhos e os Dias (826-28). Na
conclus@o final do poema, o poeta declara quem € o0 homem eudaimon e 6lbios a0 mesmo tempo.
O homem que recebe favores dos daimones € eudaimon e se ele presta atengdo aos preceitos de
Hesiodo sobre o trabalho, sobre o conhecimento dos presséagios e se evita ofender os deuses, ele é
olbios.

E por meio do trabalho que 0 homem ganha riqueza e, dessa forma, ganha justamente; a
ociosidade, pelo contrério, irrita os deuses (Os Trabalhos e os Dias, 303-4 ¢ 308). Embora

eudaimon parega reunir nog@o dos outros termos conhecidos para Homero na Iliada e na Odisséia
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€ nos Hinos, ele expressa mais diretamente a idéia do homem que conta com a sorte para viver
sua vida. E 6bvio que, se ele se conduzir bem pelo caminho demonstrado pelo poeta, terd mais
chance de conseguir os favores dos daimones, mas s6 isso ndo parece suficiente para assegurar
sua boa sorte.

Eudaimon também aparece em Pindaro. Nas Olimpicas (2.18), sua forma dativa adjunta
a pdtmoi, “sorte”, expressa o afastamento do homem dos pesares e das preocupagdes, quando a
sorte lhe é favoravel ou eudaimoni, “feliz”. O favorecimento advém da vontade divina que pode
elevar o infortunado até o mais alto da prosperidade. O termo também € aplicado ao homem que
foi vitorioso nas disputas de carros. Pindaro sabe que somente os deuses estdo protegidos dos
golpes da sorte, contudo, o poeta sabe que o atleta corajoso, vigoroso e rapido, que acaba de
alcangar o melhor lugar no pddio, a fim de receber o primeiro prémio e vive o suficiente para ver
o filho conquistar as coroas piticas, deve ser chamado eudaimon, como canta nas Piticas (10.22).
Eudaimon €, ainda, o epiteto de Cirene, Piticas (4.276-77), cidade preferida de Apolo. Nesse
sentido, o termo se aproxima de mdkar e de dlbios, quando designam a bem-aventuranga ou a
prosperidade de um lugar.

Enquanto substantivo, encontram-se trés ocorréncias de eudaimonia: duas vezes nas
Piticas e uma nas Neméias. Os trés enunciados apresentam a felicidade como algo incompleto.
No primeiro caso, Piticas (3.84), o contexto € de elogio a Hierdo por seu poder, mas o poeta nfio
deixa de lhe lembrar que, ndo obstante o govemnar seja uma das maiores glorias do destino
humano, ninguém jamais obteve uma eudaimonias hépetai, “felicidade que segue”, sem corte. No
segundo exemplo, Piticas (7.21), o poeta traz a tona 0 mesmo questionamento: para os mortais, a
parméniman eudaimonian, “a felicidade permanente”, estd exposta aos golpes da sorte. Por fim, a
terceira ocorréncia do termo, Neméias (7.56) menciona a diferenga entre os homens por suas

naturezas e pelas condigdes diversas que cabe a cada um e, diante disso, Pindaro reconhece que é
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impossivel para um homem gozar a eudaimonia dpasan, “felicidade completa”. Ainda acrescenta
que ndo pode citar nenhum homem a quem a sorte veio e nele permaneceu.

Em Pindaro, um novo termo para designar o homem feliz aparece na sua poesia:
makarios, que conserva um dos sentidos de mdkar, mas se situa num grau abaixo desse (HEER,
1969, p.52). O termo, até entdo ausente, aparece pela primeira vez nas Piticas (5). Diferente do
uso de mdkar que sempre ¢ aplicado a um deus, makdrios nunca se aplica aos deuses, pelo menos
até Aristoteles, na Etica a Nicémaco 1178b9, que julga os deuses makarious kai eudaimonas,
“bem-aventurados e felizes”.

Nas Piticas (5.46), Pindaro afirma que makdrios é o vencedor que apds as fadigas da
terra vive para sempre consagrado pelas musas. O poeta também chama de mdkar os lugares que
estdo associados aos deuses, como por exemplo, o lar nas Olimpicas (1.11) e nas Piticas (5.11) e
Tebas nas [stmicas (7.1). No primeiro exemplo, Pindaro chama de venturosa a morada de Hierdo
e, no segundo, ele exorta como venturosa Tebas, sua propria pétria. Em duas passagens, Pindaro
se refere a um rei como venturoso. Bato, o filho de Polimnesto, Piticas (4.59), e Arcesilau, rei
que, além de rico, termina de coroar sua felicidade com a recente vitoria dos seus corcéis, Piticas
(5.20). Nas mesmas Piticas (5.46), acima citadas para a evidéncia do emprego de makdrios, é
interessante notar o uso que Pindaro faz de mdkar, como o atributo do rei que foi vitorioso na
corrida de carros e makdrios para o condutor do carro, o instrumento da vitoria.

Pindaro aproxima o uso de é/bios ao de mdkar, para referir-se a casa, como a morada
dos deuses, ou a um palacio como simbolo de prosperidade. Nas Neméias (1.71), Héracles sera
recompensado com a sua admiss@o nas olbiois en domasi, “présperas moradas”, dos olimpios,
desposando a deusa Hebe e repousando tranqiiilo entre os imortais. Nas Neméias 4.24), a
referéncia é ao olbian auldn, “prospero palacio”, de Héracles, quando esse recebe Timasarco em

Sua casa.
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No periodo que corresponde ao aparecimento da literatura épica, os termos para designar
o homem feliz ou epitetar um deus conservam certa conexdo entre si, no que diz respeito a
nuances de sentido, embora mantenham de forma muito evidente a aplicagdo a cada segmento
humano ou divino. No periodo seguinte, conhecido como a Idade da Lirica, uma grande mudanga
acontece com o aparecimento da poesia diditica ou parenética de Sélon'®. Receptivo as
preocupagdes envolvendo as questdes humanas, o poeta se mostra sensivel as instabilidades das
coisas e da sorte humana. O poeta diz que nenhum mortal é mdkar, pelo contréario, que todos os
homens a quem o sol contempla sio ponerof, “miseraveis” (BARROS, 1998, p.153).!? Se, antes,
o homem que possuia recursos materiais ou era favorecido pelos deuses ou pelas musas podia ser
considerado feliz, agora, ha algo que o impossibilita ser chamado venturoso. Se 0 homem pode
sofrer dores e penas incontaveis, ele ndo podera ser jamais mdkar, que continua sendo um
atributo dos deuses.

Nesse contexto de limitagdo das condigdes de felicidade para o homem, emerge um
novo uso do termo que se associa a palavras do vocabulario grego para exprimir nogdes como as
de justica, de conhecimento etc. No Livro I, verso 1171, o poeta Tedgnis?® vincula o homem que
€ mdkar ao que tem gnome, “conhecimento”. Para o poeta, o homem que tem gnéme reconhece
seus limites e pode, dessa maneira, melhor conhecer a si mesmo e evitar cometer injustigas.
Assim, diz Tedgnis, exortando Cirne, que o conhecimento excelente € ofertado pelos deuses € o
homem mdkar é aquele que conserva isso em seu espirito. Apesar da mudanga de paradigma que

ocorre, a felicidade ainda € algo dado pelos deuses; os homens somente a alcangardo se

'* Para o texto grego do poema de Sélon e sua tradugdo, conferir o livro da professora BARROS, Gilda Naécia
Maciel de. S6lon de Atenas: A Cidadania Antiga. S3o Paulo: Humanitas, 1998.

¥ Veja o fragmento 15 de Sélon: o0k pdkap obdelc médetar Ppotds, &AA: movnpol mdvteg Boovg Bumrote féALoC
kaBopd. (ndo, homem algum € feliz: miserdveis, sdo todos os mortais que o sol contempla).

% THEOGNIS. (Eleg.). Elegiae. In.: DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Idem.
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observarem os preceitos estabelecidos pelos deuses. Cabe, pois, a0 homem, conhecer sua
condi¢do de mortalidade e conservar as leis divinas.

Como Sdlon, Tedgnis diz que nenhum homem que contemple a luz do sol é passivel de
felicidade. Tedgnis, no entanto, usa dlbios, enquanto Solon usa o termo mdkar. Isso pode
sinalizar uma transformag&o na forma da percepgdo que se tinha do homem. Enquanto na poesia
épica o poeta canta a casta dos nobres guerreiros e 0 homem heréico, o poeta lirico canta um
homem universal, seus desejos e anseios. Conseqiientemente, o poeta afirma a impossibilidade da
felicidade humana para todos os que ainda contemplam a luz do sol. Ndo importa que a
prosperidade, a fortuna ou a bem-aventuranga venham dos deuses, pois, de qualquer modo, o
homem conhecera o mal e o sofrimento comuns a todos os que ainda ndo desceram ao Hades, n#o
podendo declarar-se feliz.

As reflexdes acerca das condigGes instaveis da vida humana, que tem sua génese nos
poemas homéricos, passam a ser um fdpos comum aos liricos, utilizadas como maéaximas e
férmulas que regulam uma espécie de conduta para o homem. As restriges ao ser humano, como
bem assinala Barros (1998, p.43), foram expressas “talvez com os sentimentos mais deprimentes,
por Mimnermo e Semdnides”. Se o conhecimento advém dos deuses, como menciona Tedgnis,
junto com ele pode vir o engano, segundo Semdnides, o que favorece o erro € a ma escolha,
possibilitando, igualmente, a queda do homem nas desgragas das quais nenhum homem esta
isento de recebé-las de Zeus, como arremata Mimnermo.

Nessa linha pessimista, Alcman (frag.1)*! se expressa de forma contundente e radical.
Olbios, para o poeta, é quem é edphron, “alegre”, e dklaustos, “sem tristezas” ou “pesares”, no

espago de um unico dia. A felicidade, para Alcman, concerne a0 homem terminar o seu dia sem

2l ALCMAN. In. Lyra Graeca. Edited and translated by J.M. Edmonds. V.l. The Loeb Classical Library.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1934, p.54.
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lagrimas. Ele assinala, desse modo, uma felicidade da qual os bens materiais, a opuléncia, esta
ausente e propaga uma felicidade nfo material e de breve duragio. Com isso, Alcman chama a
atengdo para 0 que, mais tarde, Sélon advertira Creso, nas Histérias de Herédoto, sobre a
importancia de esperar o fim, antes que alguém se proclame feliz.

A felicidade ndo material da qual fala Alcman estar4 presente na poesia de Safo.”? A
poetisa dirige-se ao gambros, “noivo”, no dia do casamento, como 6/bios. O noivo esta feliz por
duas razdes, porque o casamento se realizou como ele desejava, e ele tem a pdrthenos, “virgem”
ou “noiva”, que desejava. Sobre essa passagem, McDonald (1978, p.17) afirma que é consistente
com outro poema de Safo que alude a coisa mais bela existente sobre a terra, ndo uma cavalaria,
uma infantaria ou uma esquadra, mas a pessoa a quem se ama. Para a autora, a fonte da felicidade
do noivo € a noiva a quem ele ama. Sua interpretag#o € pertinente, mas, acredita-se, também seria
possivel aproximar a felicidade do noivo, no poema de Safo, a felicidade do homem que passou
um dia festivo, sem pesares e lagrimas, do poema de Alcman.

A partir do cenério do casamento, no qual se exorta o noivo como alguém feliz, porque
teve o casamento almejado e a virgem desejada - o que ndo significa felicidade duradoura, mas
apenas pela ocasido -, pode-se vislumbrar a permanéncia da felicidade, se a noiva for uma esposa
atraente, bondosa, sibia e casta, como diz Seménides (7.83)>, e o fragmento 1056, de
Euripides,?* que diz que makdrios é o homem que “encontra pela boa sorte”, eutykhei, uma “boa
esposa”, esthlés gynaikos, no casamento e “desafortunado”, dystykhei, é quem nfo encontra uma
esposa com tais qualidades. O homem que consegue uma boa esposa € eutykhés, pois ele pode

escolhé-la, o que lhe permitira construir sua prépria sorte; entretanto, em ultima instancia, como a

2 SAPPHO. In. Lyra Graeca. Edited and translated by J.M. Edmonds. V.1. The Loeb Classical Library.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1934, p. 290.

= SEMONIDES. (Eleg., lamb.). Fragmenta (7.83). In.: DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Idem.
 EURIPIDES. Fragmenta (1053.3). DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Idem.
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vitéria de um atleta numa disputa de carros, sua eutykhia, “fortuna”, dependera da vontade dos
deuses.

O poeta Baquilides® encontra, no hdros, “limite”, um caminho para atingir a eutykhia.
Ha4, na visdo de Baquilides, certo apelo a que alguém se mantenha a distancia do que pode causar
grandes sofrimentos. A sabedoria para evitar a dor é manter-se, pois, respeitoso com os deuses,
ndo almejando transgredir suas leis, observando os limites que distinguem homens e deuses. Na
poesia de Baquilides, a felicidade reside em evitar o mal.

A felicidade, tal como vista nos poetas, é um anseio. Seja nos poemas épicos ou nos
liricos, ela se exprime sempre como algo que se deseja. H4, no entanto, uma diferenga e uma
mudanga de postura na opinido de quem a postula. Na lirica, 0 homem expressa a condi¢do de
desamparo na qual se encontra e parece se contentar com certo nivel de felicidade que diverge
dos anseios de prosperidade dos grandes her6is homéricos. Se a protegdo e o favor dos deuses
fazem um homem venturoso e préspero, pois disso provém sua gloria e a admiragdo dos outros
guerreiros, o homem do periodo posterior iguala a felicidade a sabedoria que o faz desejar apenas
o que lhe € possivel e retira das cenas cotidianas, dos acontecimentos familiares, como o quadro
de um casamento, ou nas festividades publicas, como a vitéria na disputa de carros, tudo o que
pode proporcionar pequenos prazeres € curtas alegrias. Esse quadro configura uma dimensio
mais proxima a real condi¢do da vida precaria do homem, como ja mostrada n’Os Trabalhos e os
Dias e, agora, pelos poetas liricos.

Apesar do desvio que os poetas liricos fazem do uso dos termos que designam o homem

feliz, a disting@o ndo € tdo significativa quanto sua aplicagdo pelos filésofos pré-socraticos.

» BACCHYLIDES. In. Lyra Graeca. Edited and translated by J.M. Edmonds. V.3. The Loeb Classical Library.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1934, p. 120.
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Nas Histérias,26 Herddoto traz a lume o debate sobre a felicidade ao colocar, em cena, o
poeta e legislador ateniense Sélon e o soberano da Lidia, Creso, num didlogo que poderia ser
descrito como uma reflexdo em torno da vida humana e sobre como e quando o homem pode
designar-se feliz. O historiador estabelece a discuss@o entre os dois homens opondo as grandes
riquezas e o poder do soberano lidio ao estatuto de um tipo de felicidade permanente, mas, mais
simples pressuposta por Sélon.

Creso, considerando-se o homem olbidtatos (1.30,14), chama Sdlon, poeta e legislador,
para que visse 0 quanto nao necessitava de nada, posto que grande era a sua riqueza. Creso se
dirige a Soélon recorrendo a sua sabedoria, pois havia muito que ouvira falar do seu
conhecimento; além disso, sabe que o legislador, por ter viajado muito, conhece muitos lugares e
homens ricos. Tendo organizado todo o cenario, Creso revela seu desejo de saber quem € o
homem mais feliz que Sélon ja havia encontrado.

Embora Creso n3o necessitasse de mais riqueza, urgia-lhe saber qual o homem mais
préspero do mundo, inquiri¢do que ele faz a Solon, almejando ouvir uma resposta favoravel a sua
propria pessoa, pois se acreditava o mais prospero dos homens. Sélon, no entanto, dissipa as
ilusdes de Creso, respondendo-lhe que o homem mais prospero que ele ja conhecera foi um
ateniense chamado Telo (1.30,16), morto em batalha, quando estava em pleno apogeu. Creso,
entfio, pergunta as razdes de Soélon para tal escolha. Sélon lhe apresenta duas: a primeira, porque
a cidade de Telo era prdspera (1.30,19), seus filhos eram kaloi te kdgathoi, “belos e bons”,
(1.30,19). Ele ainda viveu o suficiente para ver os netos nascerem e todos sobreviverem
(1.30,20). A segunda, € que ele possuia riqueza suficiente e teve uma morte gloriosa (1.30,21-22).

Morreu como um soldado, lutando por seus compatriotas, numa batalha contra a cidade vizinha

% Para o texto grego das Histdrias, conferir DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Idem. Para o texto traduzido,
HERODOTUS. The Histories. Translated by Aubrey de Sélincourt. London: Penguin Books, 1972.
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(1.30,23-24). No lugar onde caiu, os atenienses lhe prestaram a mais alta honra de um funeral
publico (1.30,25 e 1.31,1).

Os detalhes que Solon apresenta a respeito da felicidade de Telo eram, segundo
Herédoto, uma tentativa de funcionar como uma ligdo moral para o soberano. Mas Creso,
pensando no segundo lugar, indaga novamente o legislador sobre quem poderia ocupar o segundo
lugar em felicidade. S6lon, mais uma vez, d4 o segundo lugar a dois jovens irmios argivos,
Cleobis e Biton, que também ja estdo mortos. Como Telo, eles tinham o suficiente para viver
confortavelmente (1.31,5). Tinham forga fisica (1.31,6), provada nio apenas nos jogos atléticos,
mas em um episédio que aconteceu a ambos, quando os argivos celebravam o festival de Hera.
Era muito importante que a mae dos dois jovens fosse a tal festival, mas os bois que deveriam
puxar o carro que a levaria tardaram a voltar do campo. Como ndo podiam mais se atrasar,
decidiram se atrelar ao carro e puxé-lo, numa distdncia de seis mil bragas, até o templo de Hera.
Ap6és essa faganha, que teve o testemunho de toda a multiddo reunida no festival, tiveram a morte
mais desejavel (1.31,8-16).

A multidao se dividiu. Os homens permaneceram ao lado dos rapazes, congratulando-os
por sua forga, enquanto que as mulheres se conservaram junto a mée dos jovens, dizendo-lhe o
quanto era afortunada por ter filhos como aqueles. Nesse momento, a mée suplica a deusa Hera
que conceda a seus filhos a “maior fortuna”, tykhein driston (1.31,23), que pode recair a um
mortal (1.31,17-23). Apés essa prece, vieram as cerimdnias de sacrificios e os festejos. Entio,
quando tudo estava acabado, os dois rapazes adormeceram no templo e, enquanto dormiam,
morreram. Desde entdo, os argivos passaram a respeitd-los e enviaram suas estiatuas a Delfos
como sinal de veneragdo. Com isso, diz o historiador, o deus mostrou claramente hos dmeinon efe
anthrdpoi tethndnai mallon é dzéein, “que € melhor para o homem morrc-r mais do que viver”,

(1.31,16-17).
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Creso irrita-se com So6lon por ter dado o segundo lugar da eudaimonies (1.32,1) a dois
argivos e o interrompe imediatamente, indagando-lhe se a sua eudaimonie é tio desprezivel a
ponto de ndo ser comparada nem mesmo a dos homens comuns que Sélon mencionou. Em
resposta, o legislador faz um discurso sobre a felicidade, vedando-a a todos os homens que ainda
contemplam a luz do sol. S6lon sabe que os deuses invejam a prosperidade humana e que gostam
de confundir os homens. Assim, & pergunta de Creso sobre o destino humano, Sélon responde
seguindo a esteira de Alcman, em termos de dias. A propor¢do que os anos passam, diz Sélon, hd
muitas coisas para idein, “ver” (1.32,8) e pathein, “sofrer” (1.32,8) a ponto de se desejar outra
coisa.

Nesse ponto, Sélon faz uma reflexdo geral acerca da vida humana e continua suas
consideragdes sobre os dias vividos pelo homem que, ndo obstante a quantidade, nenhum ¢é igual
ao outro. Em seguida, chama a atengdo de Creso para o fato de que tudo é symphoré,
“circunsténcia”, na vida do homem e, imediatamente, da reflexdo geral sobre o destino humano
ele passa a um exemplo com o préprio Creso, chamando-lhe a atengdo para o fato de que sua
riqueza e seu poder ndo sdo suficientes para f‘azé-lo feliz, posto que ainda vive, ndo estando
isento de ver e sofrer as coisas que estdo por vir.

Soélon continua seu discurso sobre a felicidade situando-o nos limites da sabedoria
humana que consiste em esperar o fim, antes de ser chamado feliz. Riqueza, poder, é tudo ilus3o.
Nenhum homem € autarkes, “auto-suficiente”. Solon conclui sua narrativa alertando que é
necessario skopeein tén teleutén, “examinar o fim” (1.322,46) e ter cuidado, porque com
freqiiéncia os deuses ddo ao homem um lampejo de felicidade para, depois, arruinarem-no
completamente (1.33,1).

O soberano, irritado com o héspede, considerou-o louco e estiipido por causa da idéia de

examinar o fim de todas as coisas sem que isto tivesse qualquer relagio com a prosperidade
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presente. Assim, Creso, indiferente a Solon, expulsou-o do seu reino. Apés a partida de Sélon,
um grande infortinio, diz Herédoto, abateu-se sobre o soberano da Lidia (1.34,1ss).

Se for feita uma comparagéo entre as duas pequenas narrativas de Herédoto, nas quais
Soélon discursa sobre a felicidade, tem-se que a diferenga entre Telo, que ocupa o primeiro lugar,
e Cledbis e Biton, que ocupam o segundo, esta no fato de que os irm3os morrem jovens € ndo
deixam descendéncia. Herédoto informa que Télo vive em uma cidade prospera. Embora o
historiador ndo mencione que Cledbis e Biton tivessem uma cidade préspera, ele menciona a
riqueza moderada dos dois jovens irmdos. Além disso, eles fizeram algo digno de elogio, assim
como Télo. Este morreu numa batalha, em pleno apogeu; aqueles, quando dormiam, apds um ato
digno de honradez. Aqui, Herédoto se aproxima de Tebdgnis (1013-16), para quem mdkar,
eudaimon e olbios ¢ quem desceu ao Hades sem sofrimento. A distingdo entre a primeira € a
segunda narrativa, por conseguinte, diz respeito a continuidade de uma geragdo, a dos filhos e
netos de Telo, que permanece, e o desaparecimento da geragdo de Cledbis e Biton por ndo terem
deixado descendéncia.

Na perspectiva do Sélon herodotiano, o homem feliz ndo se constitui a partir da riqueza
ou do poder que exerce sobre muitos. Sélon, inclusive, sabe que muitos dos homens que s3o
dzaploutoi, “muito ricos” (1.32,27) podem ser andlbioi, “improsperos” (1.32,27), o que
demonstra que 6/bios assume um sentido a mais que meramente o de préspero por ter riqueza
(1.32,5). Para ser dlbios, isto €, para ser prospero ou rico, o homem deve ter eutykhia e deve,
além disso, terminar a sua vida bem. Eutykhia, como uma espécie de um golpe da sorte é que
definiré a felicidade do homem. Eutykhia denota, para S6lon, a boa fortuna que salva um homem
dos males - 0 que toma o homem dperos, “vélido” (1.32,34), dnousos, “sadio” (1.32,34) e
apathés kakén, “sem males” (1.32,34-35) - e pode supri-lo de bens — eipais, “bem nascido”

(1.32,35) e eueidés, “belo” ou “gracioso” (1.32,35).
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Somente apés a morte € que um homem pode ser chamado é/bios, porque apenas em tal
condi¢do € que sua eufykhia permitira que se entreveja sua perenidade. Mas a morte, que
possibilitara distinguir um homem feliz, deve vir acompanhada de honra, como foram as mortes
de Telo, Cledbis e Bitom. Nessa diregdo, McDonald (1978, p.23) assinala que a vida do homem é
longa e os deuses podem enviar muitos infortinios; por isso, 0 homem necessita de que uma boa
sorte seja acrescida a sua riqueza. Assim, se um homem tem a ajuda e o elogio dos deuses, ele
sera eudaimon e makdrios, se tem uma boa fortuna, sera eutykhés, e, se além disso, terminar bem
a sua vida, ele podera ser chamado é/bios.

Em Her6doto, encontram-se, pois, os quatro termos atributivos de um homem feliz,
olbios, makdrios, eutykhés e eudaimon, bem como o substantivo eudaimonie, para designar a
felicidade. A presenga de muitos termos para tentar definir o que € a felicidade ou 0 homem feliz
¢ uma demonstragdo da dificuldade de conceituagdo da questdo proposta por Creso e recusada
por Sélon. O legislador ndo responde a questdo de Creso, mas intenta fazé-lo falando daqueles
que possuem o que Creso diz se regozijar. Her6doto, no entanto, parece apreender, por meio do
adjetivo eudaimon e do substantivo eudaimonie as nuances de sentido enunciadas pelos outros
termos.

McMahon (2006, p.3) indica a emergéncia da palavra eudaimon e eudaimonie no tempo
de Herédoto como preferida para designar “a dificil qualidade daquilo que Creso ansiava”. No
processo de formacdo da palavra eudaimonia, encontram-se duas nog¢des, uma de fortuna, posto
que ter um bom daimon ao seu lado, um espirito que guia, € ser feliz, e outra nogdo de divindade,
pois um daimon, diz McMahon (2006, p.4), € um emissario dos deuses que assiste cada um de
nés, agindo invisivel no interesse dos olimpios. E baseando-se nessa invisibilidade que Sélon,
como homem sabio, ndo pode responder a questdo de Creso acerca da felicidade. Saber esperar 0

dia final, como propaga Sélon, pois os 26250 dias reservados a0 homem sio envolvidos em
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mistérios e surpresas, € a grande sabedoria de um mundo constantemente ameagado por forgas
poderosas que ameagam subverter os anseios humanos. Num mundo regulado pela for¢a
inexoravel do destino e dos deuses, em que nada é seguro para os mortais, proclamar-se feliz é
uma transgressao.

Para Her6doto, a felicidade nZo se apresenta como um estado subjetivo, mas é o
resultado da experiéncia de uma vida inteira e que somente a morte é passivel de mensura-la, pois
ap6s ver o fim da vida, depois de pesar todas as experiéncias, é que torna possivel saber se ela foi
boa ou ruim. Sendo assim, a pergunta de Creso ¢ infantil, visto que nio considera a
vulnerabilidade e a mutabilidade da sorte. O soberano, pois, parece desconhecer a essencial e
mais verdadeira condi¢do que atinge toda a humanidade: a mutabilidade das coisas.

Logo depois da partida de Soélon, Creso serd atingido por um grande infortinio e
somente assim reconhecera a sabedoria das palavras de S6lon e compreendera a insensatez do seu
proprio orgulho. Nesse momento, o soberano retoma trés vezes o nome de Sélon, evocando as
palavras do sabio ateniense de que medéna einai tén dzoonton 6lbion, “ninguém que vive é
prospero” (1.86,15-16).

Para pensar em felicidade, na Antigiiidade, € necessario levar em consideragdo aspectos
da sorte, pois num mundo governado por forgas que estdo além do controle de qualquer pessoa e
regido por deuses tdo caprichosos e invejosos quanto os proprios homens a felicidade ndo pode
ser vista apenas como produto resultante da forga, da vontade e da escolha humana. E por essa

via que os poetas trigicos gregos caminhardo. Esquilo,

no seu drama da justica divina,
reconhece a bem-aventuranga e a grandeza dos deuses e vai se referir a eles sempre como

makares.

*’ Para o texto grego de ESQUILO, ver DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Idem. Para a tradugdo, conferir
TORRANO, JAA. Esquilo. Persas. In. Revista de Letras Cléssicas, n. 6,2002, pp.197-228 e ESQUILO. Orestéia I
: Agamémnon. Tradugdo de Jaa Torrano. Sdo Paulo: Iluminuras, 2004.
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O dramaturgo volta a tradigdo homérica na qual o epiteto era exclusivo dos deuses. Ao
colocar os deuses na posi¢io de bem-aventurados, Esquilo delineia as linhas divisérias que os
separam dos homens e reconhece que ha um limite para 0 homem. Nos Persas (768), o espectro
de Dario se refere a Ciro como um eudaimon anér, “homem feliz”. Ciro governa uma cidade
prospera para a qual trouxe a paz; além disso, conquistou o povo lidio e frigio e, apesar de ter
subjugado a Jonia, os deuses ndo lhe foram hostis, porque ele era eziphron, “prudente” (772); por
tudo isso, obteve o favor dos deuses.

A prosperidade de Ciro ndo causa a inveja dos deuses. Mas €, em si, o reconhecimento
da divindade pelo modo prudente das suas agdes. Além disso, Ciro retne as qualidades
necessdarias ao posto de homem feliz, pois ¢ tirano e poderoso e sua prosperidade advém do fato
de que ele € um soberano poderoso e permaneceu, assim, até a sua morte (McDONALD, 1978,
p-24). Dentre as qualidades que fazem de Ciro um homem feliz, a prudéncia ¢ a que mais se
destaca, posto que € a sua maneira de proceder que confirmara tal ideal. A virtude de Ciro, cuja
exceléncia consiste em saber que a limitagdo € a propriedade do homem, reside em saber que a
riqueza € o poder sdo transitorios e, .assim, por deslocamento da questdo, sabe que nenhum
homem estéa isento de males. Esquilo repete o t6pos comum, encontrado na tradigdo, que é o da
impossibilidade do homem se dizer feliz antes que morra.?® O Coro do Agamémnon (176ss) canta
que por meio do sofrimento também se aprende, portanto, a miséria pode ensinar € o melhor é
phronein, “ser sabio”, como assinala Agamémnon, na pe¢a homdnima, que a maior dadiva divina
¢é ndo perder a sensatez, a sabedoria.”’

Como se pode observar, h4d uma larga tradigdo na literatura grega antiga, pelo menos é

uma questdo presente nos documentos que chegaram até os dias atuais, que busca compreender o

®CE ESQUILO. Agamémnon. d\Bioar & xp1i / Blov terevtioavt’ & edeotol didy. (928-29).
» Cf. Ibidem, verso 927, onde a personagem diz: pi) kaxd¢ dpoveiv.



40

que € a felicidade e o homem feliz. Ainda que bastante inquirida, a questdo sobre o que é a
felicidade e o homem feliz ndo é facil solucionar. Muitas sdo as sutilezas que a envolvem. Assim,
prosperidade ou seguranga material, o triunfo que se obtém com a vitéria, numa disputa de
carros, a obteng@o do favor e da gratiddo divina, a saide da mente, a alegria do noivo no dia do
casamento ou a prudéncia e a moderag@o, que permitem ao homem perceber a transitoriedade da
fortuna, sdo fontes de felicidade.

Q carater transitorio da fortuna definird uma ética para 0 homem, pois a ele cabera
pensar e agir como um mortal. Para tanto, € mister que tenha espirito saudavel, senso de justiga e
ndo se indisponha com os deuses, pois a0 homem justo e piedoso para com os deuses e que
reconhece sua tarefa humana, os deuses ddo riqueza, gléria e prosperidade. Os deuses
representam, entdo, um ideal de justi¢ca que determina o comportamento humano. Parece haver,
por conseguinte, um movimento no modo de conceber a felicidade que parte do campo da visdo,
que chegava mesmo a ser percebida a olho nu, para uma dimensdo fora do campo da visdo.
Agora, como bem assinala McDonald (1978, p.29), alguém sendo euphron ou séphron, “sébio”,
pode ser guiado a felicidade. Mas se alguém € o contrario disso, sofrera. Assim, deve-se
considerar que o proprio pensamento € a a¢do sdo ferramentas fundamentais para a realizagdo da
felicidade que € baseada na riqueza e no poder e ndo em um estado interno ou subjetivo.

A medida que o homem pensa e age, seu destino vai se revelando e, dependendo das
suas agdes, a boa ou a ma sorte se lhe impord. Sua felicidade est4 sujeita as malhas do acaso,
cabendo ao destino ou a um deus a responsabilidade pela concessdo da boa ou da m4 sorte. Aqui,
abre-se uma fenda para a tragédia se interpor. Ndo hd um imperativo moral absoluto que dite
como se deve comportar, mas apenas a consciéncia daquilo que compete A natureza de cada um
fazer; o her6i se comporta de acordo com o que percebe ser especifico da sua prépria natureza,

todavia, é um ato que depende muito mais de conhecimentos externos a si do que da sua vontade.
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De alguma maneira, a realizagdo da prépria natureza se vincula a felicidade, que tem a
ver com a ajuda divina que o homem conquista por meio da sua exceléncia. A felicidade se
constitui a partir de duas vias: de um lado, a ajuda divina; de outro, a exceléncia humana. A
jungdo dos dois lados € a garantia de prosperidade para o homem e, por conseguinte, sua
inclinagdo para o agir bem. Pohlenz (1961, p.577) afirma que a felicidade, para 0 homem antigo,
“estava radicada na aspirag@o de ver coincidir o valor intimo do préprio homem e sua situagio
exterior”; assim sendo, apenas a ac;e'iq correta e justa ndo € suficiente para se atingir a felicidade, a
ela deve-se acrescentar a admiragio e a aprovagdo da agdo pelos deuses e/ou pela comunidade.
Aqui, surge uma questdo importante que é a da felicidade ligada & pdlis, que no drama esta
representada pelo Coro e no teatro, enquanto o lugar da representagdo, é o publico que assume a
fungdo.

E quase impossivel, poder-se-ia dizer, buscar a felicidade fora dos limites da polis. Ora,
uma vez que somente no ambito dela € que o homem pode exercer, inteiramente, sua condigdo de
sujeito social, “porque nela est4 inscrito o seu cédigo moral”, (PIZZOLATO, 2000, p.58) como
pontifica Pizzolato, buscar a felicidade fora dos seus limites seria mais ou menos como agir
simile a um deus ou a um animal, 0 que ndo € propriedade do homem. Aristételes, na Politica
(1253a3-4),%° ao definir o homem, define-o como o animal politico; para o filésofo qualquer
tentativa de definigdo do homem fora da esfera humana seria ignorar a sua caracteristica precipua
que ¢é a sua vida em comunidade.

Nestle (apud VIDAL-NAQUET, 1988, p.90) afirma que a tragédia nasce quando se
comega a olhar o mito com o olhar de cidaddo. Nesse momento, o poeta trdgico comega a colocar
em cena as ambigiiidades e as contradi¢ées do homem habitante da pélis € do homem morador e

proprietario do oikos. Em tal perspectiva, como alguém poderia pensar, no drama, em uma

% ARISTOTELES. Politica (1253a3-4 Bekker). In.: DUMONT, Darl and SMITH, Randall M. Idem.
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conciliagdo entre Creonte e Antigone, representantes, respectivamente, das categorias pdlis e
oikos?

Na tradigdo literdria grega, a eudaimonia € o resultado da combinagio de riqueza, poder
e admiragio da comunidade com o favor ou a gratiddo dos deuses. Poder-se-ia dizer que ela estd
fortemente enraizada nas questdes da fortuna. Na conceituagdo aristotélica de tragédia, esta é
definida como imitagdo de agdo, de vida, de felicidade, mas também e, sobretudo, de
infelicidade.>! O enredo, prioritario para Aristételes, ocupa um lugar importante na sua defini¢do
de tragédia. Sabe-se, pois, que a tragédia ndo € imitagdo de homens, mas das ag¢des realizadas nas
quais se encontram a sorte ou a desdita.>? Visto que a sorte e a desdita se encontram na agdo € 0
fim € uma forma de agdo, ndo uma qualidade, Aristételes declara que os homens, ou as
personagens, sdo kata mén ta éthe, “segundo o carater” (1450a19) de determinada qualidade, mas
que sdo, kata dé tas praxeis, “segundo as agdes” (1450a19-20), eudaimones, “felizes” (1450a20)
ou o reverso disso.

Aristételes conduz para uma compreensdo de mundo, assim como Herédoto, em que o
sofrimento parece ser uma marca do homem e a felicidade se encontra - 0 que € uma tragédia -
além do seu dominio. No século V, que ndo € ainda a época de Aristételes, tragoidia, “tragédia”,
representava ndo apenas um novo vocabulo na lingua grega, mas significava uma forma artistica
que se descortinava no festival em honra ao deus Dioniso, nas Grandes Dionisiacas.

Esquilo, Séfocles e Euripides escreveram muitas tragédias, mas poucas chegaram até os

dias atuais. Entretanto, no corpus das tragédias sobreviventes ndo sio encontrados finais felizes,

*! Na Poética (1450a16-19), Aristételes define tragédia como “nipnoig éotw ol &vepdmwv &AAX mpdfewe kel
Blov kel eddaipoviag <kal kaxodarpoviag' 1) & ebdaipovie™ xal 1 kaxodaipovia & mpdfer &oti, kal td Téhog
npakic tig éotlv, od molétng” Cf. ARISTOTELES. Poetica (1450a16-19 Bekker). DUMONT, Darl and SMITH,
Randall M. Idem.

32 para referéncias de comentadores da passagem na Poética, em que Aristételes define a tragédia como imitag@o
de eudaimonias e de kakodaimonias (1450a17), ver a nota 157, p.47, da tradugao espanhola realizada por Eduardo
Sinnot (vide referéncias).
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pelo contrario, os herdis e as heroinas sdo envolvidos em situagdes sobre as quais ndo tém
nenhum dominio. Sendo obrigados a fazer escolbas inconcilidveis, terminam por experimentar o
brago pesado da divindade, o agoite do destino e até mesmo sua auto-destruigdo, por ter agido
cega e loucamente.

McMahon (2006, p.9) observa que, na tradigdo tragica, felicidade é quase sempre um
milagre, requerendo a intervengdo direta do divino. Felicidade, portanto, liga-se diretamente a
divindade, que a oferecera ou a negara ao homem, dependendo de como ele se comporta face a
sua condigdo de homem. A hybris é, pois, a moeda de troca dos deuses face a agdo humana, no
intuito de conseguir a felicidade.

Assim, tendo a cidade como protagonista na qual as relagdes se estabelecem em diversos niveis:
religioso, politico, ético etc., este trabalho se propde a discutir questdes atinentes a felicidade do
homem nas tragédias de Soéfocles. A tese defendida € a de que a felicidade resulta da vontade
divina e da a¢io humana. As teorias que podem balizar um trabalho dessa natureza sdo as mais
diversas: antropologia, psicologia historica etc. Preferiu-se, no entanto, buscar na enunciagio do
texto dramatico as passagens caracterizadas como as reflexdes gerais que expressam a felicidade
na obra de Séfocles. De antemdo, vale ressaltar que o poeta ndo apresenta uma concepgdo de
felicidade, até porque numa criagdo artistica feita para a representagdo, sua prépria natureza
contingente n3o permitiria tal empresa; entretanto, uma reflexdo sobre a felicidade ndo se faz

ausente dos diilogos e comentarios das personagens e do Coro.



Capitulo II.

Ajax

Ajax33 é, depois de Aquiles e ao lado de Heitor, um dos maiores herdis da Jlliada™.
Filho de Télamon, rei de Salamina, ele chefiou 12 navios na expedi¢do a Trodia, como informa o
catalogo das naus (Iliada, 1. 557). Ocupando o segundo lugar na ordem dos guerreiros gregos,
distingue-se entre os demais da armada aquéia, como relata Homero:
Entre os guerreiros, Ajaz Telamoénio era o mais distinguido

enquanto Aquiles esteve afastado, o mais forte de todos
e possuidor dos melhores cavalos; em tudo primava.

A exortagio ao nome de Ajax seguido do patronimico Telaménio reivindica, na lliada,
a grandeza e o reconhecimento de um herdi que tem na ascendéncia sua estatura herdica. A
tragédia também faz largo uso desse recurso, pois € uma forma de trazer a publico o carater
herdico da personagem que se apresenta, dentro do contexto tragico, freqlientemente, aviltado e
desprezado pelos deuses ou pelos outros homens. Em Ajax, esse recurso se torna mais evidente,
principalmente, porque o herdi se encontra numa posi¢do fronteiriga: de um lado, o distante

mundo arcaico com seus valores épicos € guerreiros, os quais Ajax conhece e se mantém fiel a

3 O texto grego, a tradugio e os comentérios sobre 0 Ajax s3o os das edigdes de MAZON, Paul. Sophocle. Tome
II. Ajax. Oedipe Roi. Electre. Texte établi par DAIN, Alphonse. Paris: Les Belles Lettres, 1968; LLOYD-JONES,
Hugh. Sophocles I: Ajax. Electra. Oedipus Tyrannus. Edited and translated. Loeb Classical Library. Cambridge,
Massachusetts, London: Harvard University Press, 1994; STANFORD, W.B. Sophocles. Ajax. Edited with
introduction, revised text, commentary. London: Bristol Classical Press, 1994 (1963); OLIVEIRA, Flavio Ribeiro
de. Aias de Séfocles: Tradugdo e Estudo. S3o Paulo: (dissertagdo de mestrado apresentada 3 Universidade de S#o
Paulo - ndo publicada), 1994 e GARVIE, AF. Sophocles, Ajax. Edited with introduction, translation and
commentary. Warminster: Aris & Phillips, 1998.

34 A tradug3o portuguesa da /liada utilizada é a de NUNES, Carlos Alberto. lliada de Homero. S3o Paulo: Edigdes
Melhoramentos, s/d. 3a edi¢do. Algumas vezes, modificada, mas sempre que isso acontecer, ser4 indicado em nota.
O texto grego utilizado ¢ o estabelecido por BERGKER in Musaios. Version 2001 TLG0012,1. Copyright 1992-
2001. In.: DUMONT, Darl J. and SMITH, Randall M. Idem. Recorreu-se, ainda, a tradug3o italiana da /liada feita
por ONESTI, Rosa Calzecchi. Omero. lliade. Testo a fronte. Torino: Einaudi, 1990.
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eles; de outro, o mundo da democracia, no qual o c6digo guerreiro ja ndo assume a importancia
e rigidez de antes. E nesse cenério que Sofocles, afastando do campo de batalha o segundo
melhor dos aqueus, coloca-o em cena com suas contradigdes e ambigiiidades — o préprio da
tragédia, numa tentativa de definir sua mentalidade e descrever seu carater e seu estado de alma.

Ajax participa do conselho dos ancidos no qual estdo presentes os mais nobres dentre
os aqueus: Nestor, Idlomeneu, Ajax, o Oileu, o filho de Tideu, Odisseu e Menelau, inferindo-se,
dai, que ele, na narrativa épica, € tido como um homem que além de bela compleigdo fisica é
circunspecto e nobre (Iliada, 2.406). Distinto entre os combatentes, ao chegar a Tréia, Priamo,
ao avista-lo, indaga a Helena:

como se chama esse Acaio tao belo e de tal corpuléncia, de bem
maior estatura e de espaldas mais largas que os outros? (/liada, 3.226-

2D
Na sua resposta, Helena indica Ajax, o pelorios, “prodigioso”, hérkos, “fortaleza”, dos
aqueus35 . O seu escudo € pesado e, notavelmente, exuberante, pois “foi feito de sete peles de boi

sobrepostas. A oitava camada, no exterior, é uma placa de bronze”.*®

No ambito da narrativa épica, Ajax pode ser considerado o guerreiro feliz, uma vez que
reune as caracteristicas do homem préspero, vide o nimero de marinheiros € naus que levou a
Tréia, e tem o favor dos deuses. Além disso, tem a admiragdo dos seus companheiros. Mesmo

37

sendo o primeiro, depois de Aquiles’’, sempre recebeu honras e homenagens dos outros

% Na Jlliada, encontra-se mais de uma vez as palavras meAsprog € €pkog se referindo a Ajax. O “prodigioso”,
TeAdsprog, e a “fortaleza”, €pxog, dos aqueus podem ser todos os guerreiros que estio em Tréia combatendo,
todavia, essas duas palavras se aplicam particularmente 2 figura de Ajax como baluarte e protetor dos aqueus,
mesmo que Aquiles esteja em campo de batalha. IleAwprog € também a palavra que Homero utiliza para qualificar
o deus Ares. (lliada, 7.208).
36 Cf. HOMERO. lliada. “Como uma torre era o escudo que Ajaz sobragava, todo ele de couro e bronze, composto
que fora por Tiquio, o mais habil dos correeiros, que em Hila morada opulenta possuia. De sete couros de bois bem
nutridos o escudo fizera, e, como oitava camada, o cobrira com bronze batido.” (7.219-23). E assim que Ajax parte
?ara enfrentar Heitor.

7 Apesar de Ajax, por toda a Jliada, ser visto como o melhor guerreiro depois de Aquiles, h4 uma igualdade no
que concerne 2 “beleza viril”, fivopén, e “ousadia”, kaptei, de ambos, pois em lados opostos, eles sfo as muralhas
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guerreiros, como no sorteio que tiraria a sorte do her6i que deveria contender com Heitor. Os
seus companheiros, reconhecendo sua bravura, suplicavam a Zeus que o nome escolhido fosse o
de Ajax Telamédnio.*® Homero o compara ao deus Ares, sempre afeito ao combate; ou o tem
como um deus, pois se refere a Ajax como divino ou “nascido de Zeus”, diogenes, (Iliada,
7.249). Essas alusdes, evidentemente, sdo feitas pela estatura e atos do her6i, pois se sabe que
ele ndo descende dos deuses. Apenas sua forga é grande para que ele seja apenas mortal. A
forca fisica de Ajax é descomunal, como no relato da luta com Heitor, quando este agarra do
chdo uma pedra e langa-a bem no umbigo do escudo daquele. Ajax pega uma outra ainda maior
e arremessa-a contra Heitor, provocando sua queda. No entanto, a pugna continua. Tendo lutado
durante todo o dia, 0 mensageiro dos troianos os convoca a cessar a peleja, a fim de recomegé-la
no dia seguinte. Apés o fim da luta, os dois intercambiam presentes: Ajax recebe a espada de
Heitor e este o cinto de Ajax, dois simbolos importantes de bravura; no entanto, serdo
pressagios do triste fim que cada um obtera.

Em combate, Ajax é o her6i cauteloso, espido sempre “atento”, papténas, (lliada,
8.229), como é Odisseu, no prélogo do Ajax, a “espreitar”, papteinein, cuidadosamente, o
momento exato de agir, pois teme encontrar Ajax, porque nio sabe se ele se encontra dentro ou
fora da tenda. O significado de papteinein é discutivel, muitos estudiosos tendem a lhe atribuir

um sentido depreciativo, como assinala Stanford (1994, p.55) no seu comentirio ao Ajax, para

que protegerdo os demais guerreiros no combate, como narram os versos 224-25, quando no centro das tendas esta
Odisseu, para que possa falar de modo que todos possam ouvi-lo €, nos extremos opostos, as tendas de Ajax e de
Aquiles. Desse modo, Ajax seria um guerreiro tao valoroso quanto Aquiles, igualando-se mesmo a este. Idomeneu
reconhece a forga de Ajax, exprime-se para Meriones nessas palavras: “O grande Ajaz Telam6nio ninguém podera
dominé-lo, desde que seja mortal e se nutra dos grdos de Deméter, e possa ser vulnerado por bronze ou por pedra
violenta. N3o cederia terreno, em combate de perto, nem mesmo ao proprio Aquiles; medir-se com este no curso €
impossivel.” (Iliada, 12.320-24). Em que pese isso, é dificil sustentar a tese de que Ajax é um heréi tio excelente
quanto Aquiles enquanto este vive, pois numa cultura de exceléncia e eficécia, como a grega, os dois guerreiros
tém importéncia iguais, todavia um é mais excelente que o outro. Junte-se a isso, ainda, o fato de que Aquiles ¢
semi-divino pelo lado materno, enquanto que Ajax ¢ mortal, embora haja uma vers3o da histéria de Ajax que o
considera invulneravel, exceto na axila, na anca e no ombro.

** HOMERO. lliada, 7.179, 183, 187, 203.
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quem a acepgdo seria a de “olhar nitida e apreciadamente”. Na lliada (17.674), apés falar com
os guerreiros, Menelau passa em revista o exército dos soldados. Como uma 4guia que tem uma
visdo penetrante, o atrida olha, compenetradamente, para todos os lados da legido. Ndo parece
que no contexto o uso da palavra tenha um valor negativo, mas, um valor intensificador. O
sentido € o de examinar com ateng4o; olhar com cuidado para todos os lados, para que ao agir, o
sujeito da agdo possa obter éxito na empresa, como faz Odisseu no inicio do Ajax, Menelau na
lliada®®, no verso acima citado, e o Ajax combatente em Tréia.

Além de examinar com atengfio e cautelosamente, Ajax é um guerreiro que inspira
sabedoria ¢ prudéncia expressas pelo verbo pépnumai “estar ou ser inspirado”, portanto, “ser
prudente”, na forma do participio dual pepnyméno, “bem inspirado”; “prudente”, “sabio”,
referindo-se a pessoas. Ademais, ele sabe respeitar as regras convivais, quando lamenta a morte

de Licofrone por Heitor:

Teucro, dileto, nesta hora perdemos um fiel companheiro,

o grande filho de Mastor, que em nosso palacio acatavamos,

como se filho lhe fossemos, dés que deixara Citera. (liada, 15.437-
39).

Ajax ¢ um homem, como j& se mencionou, reservado, pouco falador, o que o
caracteriza como um homem prudente. O contrario disso, o homem altaneiro de “altissonantes
palavras”, megdloi...I6goi, pode ser alvo dos “grandes golpes”,‘o megdlas plegds, da vida, como
adverte o Coro da Antigone. Ajax pode ser descrito, sobretudo pela tradi¢io homérica e arcaica,
como um verdadeiro modelo herdico, para quem a morte em combate € contingente para o

fraco, porque o mais forte e “melhor”, dristos, sabe se escudar e proteger sua honra. Mas ao

mesmo tempo, ele conhece a poténcia dos deuses, para quem nada ¢ impossivel, e pode nio

3 HOMERO. lliada, 17.115. Nessa passagem, Menelau procurando, atentamente, por Ajax, mantaivor Alavre,
tenta divisé-lo entre os demais guerreiros.
0 SOFOCLES. Antigone, 1350-1.
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poupar nem mesmo 0 heroismo dos grandes homens. Dessa forma, Ajax se mostra intrépido no
combate e benevolente com relagdo aos deuses, embora a tradigdo mitica o represente como
impio e invectivador dos deuses e, particularmente, da deusa Atena.

A tradigdo mitolégica narra um episédio da histéria de Ajax que diz que este, antes de
partir para a guerra de Tréia, teria sido aconselhado pelo pai a vencer, sem diivida com a langa,
mas também com a ajuda dos deuses (GRIMAL, 2000, p.71); ao que ele respondeu que até
mesmo um covarde “pode vencer com a ajuda dos deuses”. Nessa perspectiva interpretativa, os
deuses ndo tém a valia que lhes é peculiar, pois agem, muitas vezes, segundo suas
conveniéncias e regras, ndo de acordo com a exceléncia divina.

Se, realmente, os deuses tém tal variagio de humor, 0 homem se torna mais vulneravel
ainda, pois sua sorte depende do carisma daqueles. Dentro desse contexto, cabe a0 homem um
justo julgamento das suas agdes, o que € necessario fazer para agradar aos deuses e ter seu
carisma ou de que deve se afastar, a fim de ndo atrair para si a puni¢do divina. Inserto nesse
ambito, nem sempre € facil ao homem discernir, entre duas, qual a melhor forma de agir, como
ser prudente no universo da imprevisibilidade no qual o homem tateia, procurando atingir a
melhor das agdes? A “prudéncia”, phronesis, cuja pratica leva a vida feliz, pois € a capacidade
de pensar e de agir segundo a pefcepg:ﬁo cognitiva, a qual nos possibilita, entdo, tomar a decisdo
que leva a melhor agdo, remete a idéia de “desmedida” hjbris‘ﬂ humana, fonte das agruras e
golpes humanos. O homem prudente € o representante da potencialidade da a¢do. No intuito de
realizar a ag#o, ele incorre em riscos, pois pode acertar ou ndo o melhor caminho.

Na poesia homérica, Ajax ¢ um homem virtuoso, de estatura elevada, um spoudaios,
termo que Aristételes utiliza muitas vezes para se referir ao homem de virtude ou ao homem

honesto. Dirlmeier (apud AUBENQUE, 2003, p.82) afirma que o spoudaios “é o representante

4! para PINDARO, Olimpicas, 13.10, a Desmedida, hybrin, é mae orgulhosa do Desprezo, kérou.
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acabado de tudo o que € nobre”, isto equivale ao homem que nasceu livre, deliberou e agiu
segundo sua escolha e de acordo com o cédigo da sua geragdo anterior, confirmando sua
nobreza e sua filiagdo de carater. A Iliada apresenta bem este ideal de homem spoudaios, mas
esse termo vai ter uma significagdo importante na poesia tragica, quando Aristoteles, na
Poética, estabelecendo as regras de como compor a bela tragédia, alude ao carater da
“personagem”, ethos, ao apresentar os modelos que fazem uma boa poesia. Assim, o spoudaios
tem seu lugar na construg@o do drama.

Nio obstante a elevagio da figura de Ajax pela tradigio homérica, entre os tragicos,
especialmente com Séfocles, a personagem de Ajax sera representada, no periodo classico, com
um carater avesso ao mundo no qual se desenvolve a democracia ateniense. Os valores
aristocraticos do mundo homérico e arcaico se chocam, nesse herdi, com os novos ideais de
convivéncia numa polis democrética cuja discusséo € a luz do dia, em praga publica. Mas, se ha
na €pica todo esse cenério em germe, por que Séfocles vai desenhar um heréi da estatura de
Ajax como ensandecido, imprudente e selvagem?

Tanto a tradigdo mitica quanto a homérica apresentam Ajax como um heréi forte,
piedoso e prudente, mas em algum momento nesta tradigdo, ele passou a ser um herdi suscetivel
aos achaques que atingem a condi¢do humana. Entre os tragicos, sobretudo, esse desenho € bem
delineado, principalmente com a tragédia de So6focles, tinica que restou sobre a histéria de
Ajax, seu ataque aos atridas e seu suicidio. Como este heréi téo destemido e habil, capaz de
granjear o carisma dos deuses e a veneragdo dos homens, honrado como heréi nacional, pode ter
um fim téo cruel?

Durante toda a tragédia, Ajax ndo esta sempre triste; a cena inicial, a despeito de sua
loucura, apresenta-o alegre com o resultado da empresa que pensa ter realizado. E o retorno a

razdo e a reflexdo do feito vergonhoso que o leva a morte. O her6i experimenta momentos de
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tranqiiilidade. Assim, alegria e tristeza se alternam. Esta idéia estid, também, presente na
Teogonia (907-11), quando Hesiodo narra o nascimento das Gragas: “Esplendente”, Aglaié,
“Agradavel”, Euphrosyne, e “Festa amorosa”, Thalie. Elas, que tém como pais Eurinome e
Oceano, encarnam a personificagdo da graciosidade, do encanto e da alegria. Seus préprios
nomes indicam isso, quando Khdrites se liga & idéia contida em khairein que tem o sentido de
regozijar-se.

Todavia, se de um lado ha para as Gragas o parentesco com a alegria e o florescimento,
por outro, elas podem se ligar as forgas que relacionadas com o invisivel do mundo subterrineo.
Desse modo, estabelece-se um parentesco entre elas e o barqueiro feio e taciturno que transporta
as almas para o Hades: Caronte, Khdron. Além desse grau de aproximag@o, como bem lembra
Zielinski (1924, p.158), ha o vinculo de Eurinome, a mae das Gragas, com Eurinomos, “o génio
horrivel da decadéncia, o devorador voraz de corpos putrefatos”. Para justificar a relagio entre
os dois nomes, Zielinski vai buscar, na iconografia, o testemunho da afirmagdo, citando os
Nekyia Délficos de Polignoto. Zielinski afirma que havia, em Orc6meno, um culto nos mesmos
moldes que os de Deméter e de Hermes, o que liga o culto das Gragas a algo mistico e
simbdlico, evidenciando a relagdo com 0 mundo subterrineo.

Sobre este culto em Orcdmeno, pouco se sabe, apenas que havia de duas a trés Gragas
como Auxo, Tallo e Hegemone. Esta ultima ndo estaria muito longe do barqueiro Caronte. Na
religido grega, o lado escuro de alguma coisa néo estd contido em si mesmo, mas em outro que
se lhe opde, como € o caso das Gragas e de Caronte. Desse modo, nas Gragas, encontra-se uma
relagdo com o lado sombrio € noturno do barqueiro Caronte que se personifica como o

condutor das almas no Hades. Como arremata Zielinski (1924, p.159),

as entranhas da terra s3o, sem divida, o acento do morto e, conseqiientemente,
a mansdo do pavor; mas elas s3o da mesma maneira a primavera de todas as
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forgas, produzindo vida no mundo superior e, em primeiro lugar, das forgas de
crescimento vegetal.

Assim, a vida se constréi de forma ambigua que, aparentemente, excluindo-se a
primeira vista, mas criando novas e sensiveis realidades. Ha, em todas as coisas, uma
radicalidade que aponta para uma unido de duas realidades opostas, bem e mal, sombra e luz e
tantas outras contradi¢des; no entanto, tal contradi¢do ndo deve funcionar como argumento para
praticar o mal, mesmo que o homem tenha uma natureza que lhe possibilite fazé-lo, uma vez
que as paixdes participam da vida dos homens. Se, na tragédia, encontram-se varios motivos
para chorar, visto que a agdo que se desenrola diante do publico € deploravel, ela também tem
alguns elementos bastante ansiados. Assim, poder-se-ia dizer que a tragédia se d4 porque ndo se
pode desempenhar o papel de felicidade, o que equivale a dizer que se € atraido muito mais pela
tristeza que pela alegria.

A dor do herdi é por aquilo que lhe falta, ndo pelo que tem. Em Ajax, por exemplo,
tem-se, junto com a dor do herdi, a alegria que se constrdi paralelamente. Ajax, por um lado,
esta contente com o ato que terminou de praticar, porque se vé vingado da desonra de ter
perdido as armas de Aquiles para Odisseu. H4, ainda, contentamento em saber que Odisseu esta
amarrado e que sera morto mais tarde. Na pega, a visdo tem um papel relevante. Ajax é felizeri
porque ainda ndo viu sua prépria ruina. Quando vé€, porque recobrou o sentido, vem o
inforttinio.

No prélogo (13), h4 uma indicagdo ironica disso. Trata-se das palavras da deusa Atena
quando afirma que tudo sabe. O saber divino se contrapde a ignorancia do homem que nfio sabe
tudo, pois ndo tem o conhecimento divino. Ao rir, Ajax ndo sabe, efetivamente, do que esta

rindo; embora tenha motivo, nio sabe do que ri.
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Ha, também, na tradi¢do grega, uma idéia de que nem tudo pode ser visto, pois isso
pode acarretar em danos para quem ver. E a literatura grega esta repleta de exemplos, como é o
caso da esposa de Candaules, nas Histérias de Herddoto, que foi vista nua por Giges. Logo,
Candaules foi morto por Giges e este assumiu o trono e desposou a rainha. E importante aludir
também, mais uma vez, a histéria de Creso e Sélon apresentada na introdugdo deste trabalho,
destacando o desejo de Creso em ser 0 homem mais feliz, tendo como signo de sua felicidade a
riqueza que os olhos conseguiam alcangar, € as sabias palavras de Sélon que o adverte da
mutabilidade da fortuna. Nas duas narrativas, a visZo ocupa um lugar importante. Na histéria de
Candaules, a visdo € o motor que o arrasta para a ruina, da mesma forma que Creso, ndo
conseguindo suportar ver tantas maravilhas diante de si, esquece-se da moderagdo que uma vida
simples traz.

Atraidos pelo que ver, mas inseguros da sua posse, Candaules e Creso ndo sabem como
proceder diante do motivo da sua felicidade, pois o que lhes parece, eficazmente, ser o objeto da
sua felicidade e o instrumento que lhes dard o estatuto de homens felizes, é desconstruido.
Candaules era feliz porque amava sua mulher, no entanto a perdeu porque era inabil para viver
com tanta alegria, sem que ninguém compartilhasse consigo a razdo de tanta felicidade; o
mesmo acontece a Creso, que ndo esta satisfeito em apenas contemplar sua riqueza, sozinho.
Ele quer saber quem poderia ultrapassa-lo em felicidade e, assim, se arruina. A perdi¢do de
Candaules e de Creso parece consistir na recusa de ambos em aceitarem as regras da vida, o que
parece, também, ser o motivo da ruina de Ajax que se recusa a viver num mundo em que a
principal regra é a de que tudo muda.

A felicidade compreendida de forma imanente se alcanga diariamente, a cada vez que o
heroi agir. Na agdo, ele pode acertar ou ndo e disso depende sua felicidade. Entdo, o homem

feliz depende do resultado da agdo. Nesse sentido, Ajax pode ser visto como um homem feliz.
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Apesar de ser alguém que sofre, porque o mundo no qual vive ndo mais permite ser feliz, possui
a forga que outrora tinham os her6is épicos. Para ele, a felicidade deixa de ser uma realidade
imanente para se transformar em uma realidade transcendente. Se na épica sua alegria consistia
em combater ao lado do companheiro, obtendo as honras que permitem ao homem ser feliz, na
tragédia, o quadro ¢ diferente e a obtengdo da felicidade se da, ndo mais como um espetaculo de
for¢a e de coragem, mas como uma encenagdo discursiva de homens que falam e argumentam,
mas que nao podem ter certeza daquilo que viram e disseram, pois s@o apenas discursos. Mais e
mais convencido da sua infelicidade e descrenga num mundo que tem como paradigma a
democracia, Ajax prefere a morte a ter que assumir para si um mundo no qual n3o acredita que,
de fato, o homem possa ser feliz.

A recusa de Ajax a viver nesse mundo ndo o torna alheio aos assuntos que dizem
respeito a felicidade. E justamente na tentativa de atingi-la que se arruina, ao tentar obté-la.
Como Narciso vivendo em ignorincia, quanto a sua beleza, Ajax se mantém afastado das
preocupagdes, enquanto vive alienado do seu mundo, imerso em valores que fazem parte do
passado. No momento em que percebe a complexidade do mundo, também se da conta de que a
felicidade sé € possivel para alguém que ainda n3o nasceu. Nascer € angariar para si sofrimento
e a consciéncia de que ser feliz ndo € um estado permanente, como pode parecer para 0 homem
épico. Recusar o mundo em que vive, como faz Ajax, é uma maneira de se manter feliz, mas, no
momento em que entra em contato com a realidade, e € impelido a ver o que recusa, o heréi
sofre, reclama, chora, lamenta-se e tem como derradeira solugio a morte.

Ajax é alguém que acordou de um sonho feliz. Enquanto heré6i épico, vislumbra o
mundo que o cerca, cumpre seu papel de guerreiro corajoso, granjeia os louros que lhe sio de
direito, e € piedoso com os deuses; enfim, € 0 homem dristos na sua exceléncia cega. Séfocles o

faz despertar do seu mavioso sonho, chamando-lhe a ateng@o para as contradiges da vida e da
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nova ordem que se impde ao mundo. Nessa nova configuragdo césmica, nada é sélido, diz
Séfocles, ecoando as palavras do proémio das Histdrias herodotianas, em que o historiador
anuncia seu relato sobre a natureza humana comparada a natureza das cidades que perecem. O
mundo muda a medida que 0 homem também modifica seus valores. Nada € sélido, tudo esta
sujeito a mutabilidade, também diz S6lon a Creso.

A oposigdo entre o divino e o humano, em Ajax, é bastante acentuada. Isto leva a
questdo de como o homem pode ser feliz, se estd em conflito com os deuses. Assim, na escala
de distdncia entre homens e deuses, estes estdo cada vez mais longe daqueles. O homem, no
entanto, tenta diminuir tal distdncia, estabelecendo metas de conduta e feitos que possam
agradar os deuses e atrair para si seus favores. Com isto, ganharia a felicidade, que ndo se
encontra na vida dos mortais, senio de maneira contingente, isto €, ndo se impde por uma
abstragdo contemplativa, mas sobretudo pela efetiva participacdo nos atos que empreendeu
escolher.

Ajax é um heréi que se situa entre o deus e 0 homem, ou melhor, o aquém do homem,
o animal selvagem que busca na realizagdo dos prazeres imediatos a obtengdo da felicidade.
Mas nessa peca tudo parece ser estranho, pois, num olhar de relance, chega-se a pensar que a
deusa Atena se conecta, em simetria, com Ajax. O mesmo riso dolorido e sarcastico de Ajax,
diante do grande engano que se apresenta diante de si, parece ser a insanidade da deusa Atena
que, tdo aristocratica quanto Ajax, quer, a qualquer custo, vingar-se do inimigo e rir dele. Pouco
conveniente, parece para muitos estudiosos desta contundente obra sofocliana, é a forma com
que Atena trata Ajax para proteger seu protegido, Odisseu. Logo, que poderia estar mais
apropriado para o papel do homem feliz, o proscrito Ajax, que n3o conta com as béngdos da
deusa, ou Odisseu, que tem na deusa sua maior aliada? Qual é, entre os dois, o mais feliz? E o

que os faz felizes?
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Ha4, como ja foi dito, uma hierarquia no plano divino e humano. Pode-se afirmar que os
deuses sdo os unicos a serem considerados felizes, porque vivem eternamente, nio morrem,
nem sentem dores e, além de tudo isso, possuem o poder tdo almejado pelo homem. Ajax, por
exemplo, € um herodi que retine as qualidades que podem fazer de si um homem feliz, pois tem
gléria e reconhecimento; ademais, no campo de batalha, é corajoso. Apesar disso, no fundo,
sabe que este lampejo de felicidade ndo passa de vanidade, que sua sorte pode se transformar a
qualquelj momento. Mas Ajax, embora parega saber disso, sua fidelidade aos principios de um
mundo encontrado apenas nos relatos das gestas € muito forte para que encame tal papel. Quem
melhor desempenha o papel do homem moderado, reflexivo e flexivel as mudangas, € Odisseu,
que se revela um homem temente aos deuses, prudente e capaz de exercer sua cidadania no que
diz respeito a condugo das tarefas, o que o torna atraente tanto aos deuses quanto aos homens.

Ajax é um homem feliz? Ha dois Ajax, um comprometido com a tradigéo e o mundo
arcaico, onde os valores se impdem pela for¢ca e pela coragem do guerreiro. Nesse mundo,
identifica-se e comunga os ideais bélicos que o tornam um guerreiro feliz e pronto para o
combate, no qual se realiza como homem. O segundo é um Ajax totalmente incapacitado para
viver em um mundo cuja regra pode ser variavel, sem seguranga. Um mundo que para Ajax esta
mais longe da certeza de um mundo que néo se questiona. Assim, pode-se dizer que duas sdo as
felicidades na perspectiva de Ajax:

1. A felicidade como base segura e determinante da forga do herdi;

2. a felicidade que nio da seguranga sendo enquanto constructo de um porvir.

A diferenga entre ambas reside na idéia que os mundos cldssico e arcaico tém da
felicidade. O mundo homérico estabelece a hierarquia das formas de felicidade entre dois
poderes assimétricos, e todas as relagdes se ddo a partir desse paradigma, enquanto o mundo

sofocliano do século V a.C se faz pela contradi¢do ou oposi¢ao entre coisas dispares que podem
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se tornar simétricas, como € o caso do slogan to relevante para o0 mundo antigo que perde, no
periodo classico, sua forga. Ajax é um heréi tragico dentro de um contexto da idade arcaica. Ele
¢ incapaz de aceitar sua condigdo de infelicidade, porque desconhece que ela pode ser
construida e vista a partir de um ponto de referéncia que se faz néo pela condugio da pena ao
inimigo, mas pelo didlogo e pela possibilidade de encontrar no inimigo um amigo, isto é, um
argumento proprio do politico, mas deve-se aceitar que 0 mundo configurado no século da pélis
grega ¢ um mundo, por conveniénqia, politico. As discussdes se ddo em plena praga publica, as
palavras parecem valer muito mais que as agdes. Nesse contexto, a felicidade, além de se fazer
na pratica enquanto uma agdo efetiva e comunicativa, di-se na relagdo com o didlogo em
relag@o ao outro.

As personagens da tragédia de Séfocles, mais especificamente do 4jax, ddo a dimenséo
da pratica discursiva e do alcance que se pretende através dela. 4jax €, das tragédias supérstites,
a mais antiga. Apesar de ndo haver uma datagio correta, alguns lhe atribuem o ano de 447 a.C.
Considerando as sete tragédias que chegaram até hoje, vé-se que a constru¢do da personalidade
tragica ¢ uma tbnica para o dramaturgo, pois Ajax, personagem homoénima da tragédia, tem uma
témpera bem definida e forte, capaz de atacar os deuses e demonstrar toda a sua humanidade.

O Coro de marinheiros de Salamina “exulta-se”, epikhairo (136), com os sucessos de
Ajax. Apbs expressar 0 quanto os bons e grandes feitos do heréi o faziam exultante, o Coro
relembra que tal jubilo ndo € continuo, quando um deus golpeia ou as palavras maledicentes de
alguém percorrem as vias difamando. Opstelten (1952, p.118), alertando para os riscos de um
método analitico aplicado ao estudo da arte e, especialmente, a arte de Séfocles, aponta para as
dificuldades da especulagio teérica, porque as “exposigdes tebricas”, neste autor, “sio raras”,
embora aparegam nas suas primeiras tragédias. O exemplo que Opstelten apresenta sio os

versos 127 e seguintes, quando Atena se dirige a Odisseu e o alerta de que ¢ preciso contemplar



57

os fatos recentes, a fim de que n3o fale palavras soberbas, tampouco nenhuma empéfia chegue

aos deuses, ainda que tenha sobre si a forga do brago e a riqueza, pois, completa a deusa,

um s6 dia dobra e reergue de volta tudo o que é humano; os deuses amam os
sensatos e abominam os vis."*

Esses versos que encerram o prélogo e que poderiam ser lidos como a revelagdo do
quanto € grande o poder divino e insignificante a vida humana d3o a estruturagdo da pega que se
opde em dois lados: um divino e outro humano. E evidente que Opstelten esti mais interessado
em estudar e ver o pessimismo que essas palavras ressoam; entretanto, procurou-se buscar,
como chave para o estudo que se tenciona empreender, o sentido dos versos 646-92 que,
concordando com Knox, expdem a condigdo da vida do homem e as condigdes em que busca a
felicidade.

No jogo de luz e de sombra, ou numa aproximagdo com o pensamento heraclitiano do
jogo do se esconder e do se revelar, é que se constréi o discurso de Ajax sobre a felicidade.
Nada € inesperado, diz Ajax, Ora, pondo-se como um deus, Ajax esquece que sua mortalidade é
determinada e que somente quando se € piedoso, como se mostrara Odisseu, é que se angaria
dos deuses o beneficio € a honra. Ajax nunca se mostrou conciliado com a divindade. Sempre
reclamando e se colocando além da condi¢do de mortal, esqueceu-se de que os deuses podem
ser impiedosos com os mortais que desconhecem a sua fungdo, a sua tarefa de homem, e passam
a reivindicar o gosto da ambrosia que devera ser sentido apenas pelos deuses.

“Sempre”, aei, € a palavra que abre a pega. Na boca de Atena, a nogdo de eternidade
que assinala a palavra faz todo sentido, pois demarca a grandeza e a onisciéncia da deusa.

“Sempre, 6 filho de Laertes, observo-te...”, € nestes termos que Atena, nos versos iniciais,

2 Tradugdio de Flavio Ribeiro de Oliveira. Dissertagdo de Mestrado apresentada 3 Universidade de S3o Paulo -
USP: 1994.
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dirigindo-se a Odisseu, profere palavras reveladoras do poder e da imortalidade divinos. Se ela
o observa sempre € porque sua visdo é capaz de enxergar além do aparentemente visto €, assim,
ndo necessita de subterfigios ou meios, como faz Odisseu, para que seja conhecedora do
passado, do presente ou do futuro. Como muitos criticos defendem ha, na pega, uma estrutura
binaria de opostos que se complementam e isto pode ser visto desde o primeiro verso, pois a
palavra sempre que se situa no ambito do divino € logo desvirtuada pelas palavras e a¢Ges de
Odisseu™. Ora, se Atena sempre observa Odisseu e diz que sempre o vé como um cdo ladmo a
espreita de um momento propicio para que a agdo seja implementada, este se vira a voz da
deusa negando ou desvirtuando tal idéia, pois invés de um Odisseu engenhoso, vé-se um
Odisseu piedoso e prudente. Até mesmo as intengdes da deusa e a onisciéncia do saber divino €,
por Odisseu, maculadas, pois quebra a expectativa da deusa.

Estruturada inteiramente na ambivaléncia discursiva, de um lado o discurso divino, do
outro, o discurso humano, esta tragédia se coloca como a dimensio humana e sua
insignificancia face & grandeza e poténcia divina ou melhor, se propde a ser uma discusséo entre
a idéia de sophrosyne encarnada por Odisseu e hybris, por Ajax. E nesse 4mbito que se deve
inscrever a a¢io de Ajax e o debate acerca das naturezas humana e divina que ja havia sido
levantado em Homero e na tradi¢do grega, quando do problema das armas posto por Odisseu e
Ajax. Pode-se, ainda, inscrevé-la na discuss@io que considera o fazer bem ao amigo e o0 mal ao
inimigo. Assim, a felicidade se inscreve mesmo nos enunciados que a apresentam como a
penalidade que o her6i sofrera mediante sua atuagdo em diregdo ao bem ou ao mal. Partindo da
idéia que combina homem-deus, ndo importando em que posi¢do se encontre o deus, pois serd

sempre vitorioso e maior, 0 homem feliz, ou pelo menos aquele que pode ser chamado de feliz,

“ Cf. KNOX, Bernard M.W. The Ajax of Sophocles, Harvard Studies in Classical Philology, vol. 65, 1961,
pp.18-20 ¢ BLUNDELL, M.W. Helping Friends and Harming Enemies: A Study in Sophocles and Greek Ethics.
Cambridge: Cambridge University Press, 1989, p. 63.
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se situa sempre mais préximo do divino, desde que ndo se esquega de que lauto e amplo € o
sorriso do deus, enquanto a si cabe cautela e prudéncia nas agdes. Somente assim é que podera
atrair para si 0 minimo da benevoléncia divina.

A primeira vez em que Ajax aparece em cena®’, diferentemente do que significa seu
nome (DODDS, 1970, pp.116-17; OLIVEIRA, 1994, p.54.), derivando-se do verbo aialeiv,
cujo campo semantico € o de dor e de sofrimento, seu estado € de jubilo e de contentamento.
Ajax, tendo saido da tenda, exultante, dirige-se 4 deusa Atena e a agradece pela boa sorte que
ela trouxera 4 empresa que terminou de realizar. O verbo que Ajax utiliza para dirigir-se a deusa
é yaipewv, com o sentido positivo de se alegrar, se rejubilar na alma e no coragdo, isto €,
secretamente, exultar etc. O inicio da pega mostra Ajax satisfeito por ter uma deusa aliada 2 sua
empresa. Efetivamente, se regozija e estar feliz pelo feito realizado, todavia, sua exultagdo €
somente em meio a ignorancia e ao desconhecimento do que de fato aconteceu aqueles que ele
supde que estejam mortos € ao que estd por vir. Ironicamente, Ajax usa diversas vezes o verbo
xeipewv para demonstrar seu grau de satisfagdo com relag@o aos seus atos, mas sempre em total
estado de ignorincia. Os versos 112-13, no qual Ajax vai descrever para a deusa como seré a
morte de Odisseu, ao ser interpelado pela deusa por que tanta crueldade com relagéo a Odisseu,

Ajax lhe responde:

que te comprazas, Atena, com outras coisas te concedo,
mas ele sofrera esta e ndo outra punigao.

Novamente, Ajax se engana com relagdo a fonte do seu contentamento, pois ndo sabe
que Atena conhece a sua ruina e que ela propria foi a responsavel pelos males causados a ele.

Atena, por sua vez, é impiedosa com Ajax e o incita ainda mais a perpetrar o crime pede para

4 Ajax aparece em cena, pela primeira vez, 0o Verso 91. “S.alve, 6 Atena, salve, filha nascida de Zeus, como me
assististe bem! E eu com multidureos espolios coroar-te-hei em gratiddo por esta cagada!” (91-2) Tradugio de
Flavio Ribeiro de Oliveira.
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que ndo se abstenha de nada daquilo que fora planejado. Ora, se pensada na condigdo de Ajax e
na sua loucura, como se pode falar de deliberagdo e de planejamento da agio, uma vez que o
her6i se encontra em total estultice? Desse modo, Ajax pode ser responsabilizado pela desgraca
que se abateu sobre ele ou € Atena, sozinha, a responsavel?
A deusa Atena, no prélogo (1-90), demonstrando a Odisseu quéo fragil é a vida humana, narra-
lhe as atuais circunstincias em que o intrépido Ajax se encontra e as razdes que, segundo ela,
levaram-no a tais condigdes. Primeiramente, a deusa informa o estado deploravel de Ajax: kdra
stdzon hidréti kai khéras xiphokténous (9-10).*° A visdo que se tem € a de uma fera que, apos
ataque cruento as suas presas, estad acuada pelos seus cagadores (SEGAL, 1981, p.130). Para
Segal, Ajax passa de cagador a cagado. E interessante notar, a partir dessa observagdo, a
natureza instvel das coisas, tema bastante recorrente na tragédia, em geral, mas que em 4jax,
em especial, o her6i homénimo insiste em n#o aceitar que o mundo ¢é transitério, que mesmo os
grandes herdis do rico passado histérico no qual se insere, ndo t€ém mais a magnitude e o
reconhecimento de outrora. Falta-lhe, em suma, perceber que o mundo se modifica, que mesmo
as leis e os codigos de honra sdo passiveis de mudanga. E, por conseguinte, dessa lei que advém
todo o seu sofrimento.

Ajax é acossado por dois lados: pelo lado divino, por Atena e pelo lado humano, por
QOdisseu. Ambos procuram surpreendé-lo. Apds preparar, inteiramente, o cenario desolador no
qual Ajax se encontra destituido de razdo, Atena se dirige a Odisseu que logo descreve para a
deusa, ndo obstante ela ja conhecer, a figura de Ajax como a de um andri dysmenei (18)*°,
inimigo dos gregos. A propésito do adjetivo, nota-se que € o responsavel pela estruturagiio da

peca, no que tange as referéncias do passado como tessitura da trama atual. A primeira

4 «__ rosto e maos apunhaladoras pingando suor.”

“... homem hostil...”
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referéncia de Odisseu ja caracteriza Ajax como seu velho inimigo, alusdo que remonta a relagdo
do heréi com o mundo épico; mais adiante dysmenéi (122) aproxima Odisseu do mundo
classico, quando ele reconhece o que fora Ajax, apesar de ser seu inimigo. Odisseu o lamenta
por suas desgracas.

Diferentemente de Odisseu, Ajax n3o descansa da sua ira, seus adversarios serdo
sempre hostilizados, como para Electra que jamais esquecera o assassino do pai, também para
ele € impossivel se descuidar da desonra e da humilhagdo que lhe impuseram os atridas e
Odisseu. Mesmo o episodio da troca de presentes entre ele e Heitor, como ele lembra, é apenas
o ritual do combate, ndo sendo suficiente para esquecer que sd3o inimigos, anamenestatou
(662).*" Nesse sentido, o elo entre Odisseu e Ajax, com relagio ao mundo, torna-se distante. A
sensatez de Odisseu o identifica com o mundo que habita, enquanto Ajax estranha o c6digo
deste mesmo mundo, 0 que motivara sua ruina. A felicidade de Ajax, assim, € virtual, uma vez
que o herdi se recusa a reconhecer a fragilidade da exceléncia humana. Como Edipo Rei, cujo
drama aporta na problematica do querer conhecer, porque n3o sabe, em 4jax, o protagonista
sofre do mesmo mal, configurado na recusa do saber € do compartilhamento dos ideais que,
muitas vezes, ndo estdo de acordo com seus valores.

No breve dialogo entre Odisseu e Atena, constata-se o quadro deploravel em que Ajax
se encontra e o que de fato ac.onteceu a ele. Atena narra para Odisseu que algo mais terrivel n3o
ocorreu, porque refreou a méo de Ajax, a fim de que nio experimentasse da anekéstou khards
(52)48. H4 uma discuss@o em torno dessa passagem, pois dependendo da pontuagéo, pode se ler
a alegria que a deusa menciona de duas formas: como potencial € como real. Considera-se,

todavia, que a segunda forma de alegria ndo € legitima, posto que é enganosa. Das quatro obras

47 «..do maior inimigo...”
“® « . incurével alegria,”



62

consultadas, mencionadas na nota 60, para o estabelecimento do texto, trés delas colocam a
virgula antes de anekéstou khards (52) e apenas uma faz uma leitura corrente, sem pausa, 0 que
possibilita ler o texto com os dois sentidos j4 mencionados (GARVIE, 1998, p.129): com a

virgula, a incuravel alegria teria sido aquilo que Ajax teria tido, se tivesse obtido éxito em matar

seus inimigos, mas como foi impedido pela deusa, ndo o fez; ja sem a virgula, a deusa Atena
langa sobre os olhos de Ajax os enganos de uma incurével alegria. Nesse sentido, por causa da
“pesada ilusdo” (MAZON, 1968, p.12) que a deusa faz cair sobre seus olhos, Ajax acredita que
esta, de fato matando os chefes gregos e dai vem sua alegria. Assim, consideradas ambas as
pontuagdes, pode-se inferir, a partir do relato de Atena, dois niveis de alegria. Ajax esta
contente porque acredita que matou seus inimigos, mas essa reagao € provocada pela deusa que
afasta a alegria que Ajax poderia, verdadeiramente, ter sentido, se tivesse matado seus inimigos.

A palavra khards, no caso genitivo, exprime-se como um mal que deve ser evitado. O
adjetivo que a acompanha, anekéstou, reforga a nogdo de que a alegria pode ser perniciosa,
sobretudo, quando néo se tem a proteg¢@o de um deus, no caso especifico da alegria ensandecida
de Ajax, uma alegria incuravel. Atena atenua seu efeito e proporciona a Ajax uma alegria
menos prejudicial, uma alegria passageira, ndo tdo inveterada quanto a que o heréi poderia ter
vivenciado.

O relato de Atena a Odisseu, a r;sp.eiio da conduta de Ajax, é o de que ele é um homem
iniquo; no entanto, nada se vé€ ou se sabe sobre ele, sendo pela opinido da deusa, uma vez que
ele se encontra dentro da tenda. As palavras da deusa, no entanto, parecem querer convencer os
espectadores de que ele ¢ um inimigo € que tudo que lhe acontecera foi resultado de seu
desatino e desmedida. Em suma, Atena desenha a figura de Ajax em contraste com a de
Odisseu. Para a deusa, seu protegido é piedoso e prudente, ao passo que Ajax se apresenta como

o homem impiedoso e imprudente.
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Assim, a oposigdo estabelecida entre esses dois heréis exprime-se pela dicotomia entre
bem e mal, bondade e maldade, piedade e impiedade. Acerca dessa antinomia, na qual Odisseu
personifica a “bondade”, agathia, e Ajax, a “maldade”, kakia, é importante ressaltar o modelo
que, presumivelmente, Séfocles tem em mente quando cria a tragédia. Ajax, Odisseu, Heitor e
Aquiles, que também podem ser considerados agentes dessa tragédia, sdo herdis homéricos que
estdo a0 mesmo tempo presentes em cena por meio da referenciagdo que fazem deles. De fato,
apenas Ajax e Odiss_eu estdo, fisicamente, em cena, no entanto, a alusdo a Heitor e a Aquiles €
imprescindivel para o desenvolvimento do drama.

Odisseu, Aquiles e Heitor contrastam com Ajax. Entre Ajax e Aquiles, ha uma relagio
respeitosa € ambos reconhecem a grandeza um do outro, mas dai advém seus principais
infortunios. Heitor desempenha, para Ajax, o papel de inimigo e o combate ressalta suas
diferengas. Todavia, é por Odisseu, o ex-camarada de combate, que Ajax nutre édio mais
profundo. Nesse sentido, a peca de S6focles retoma o tema da grandeza épica materializado na
relagdo de amizade entre os guerreiros e sua problemtizagdo no que conceme 2 fragilidade da
amizade.

Na tragédia, dois lados pelejam entre si, gregos e troianos. Os representantes dos
gregos sdo Aquiles, Ajax e Odisseu, enquanto o representante dos troianos é Heitor. Como bem
assinala Minadeo (1987, p.20), Séfocles estabelece comparagdes entre Ajax e trés herdis da
Iliada, Aquiles, Heitor e Odisseu. O autor ressalta, ainda, que nesse contraste, a reputagdo de
Ajax é “...seriamente comprometida.” Se for retomada a comparagdo que salienta Minadeo,
buscando as analogias entre Ajax e Aquiles, sobretudo no que diz respeito aos eventos em que
ambos estdo envolvidos, como a prenda de guerra de Aquiles e a disputa das armas por Ajax,

parece que a tradigdo literaria foi muito mais impiedosa com o segundo, dando ao primeiro o
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reino dos Bem-Aventurados, conforme menciona Proclo, na sua Crestomatia® que a Etiopia
narra que Aquiles, ap6s sua morte, foi colocado na pira e sua mae Tétis, tendo-o retirando de 14,
levou-o para a ilha de Leuce. Nesta ilha, juntamente com outros herdis, ele vive uma vida de
festas e de combates. As referéncias sobre a ida do pelida para a Ilha dos Venturosos sdo
muitas; € também sdo encontradas em Pindaro, Euripides e Platéo.>

Embora haja muita coincidéncia entre Ajax e Aquiles, o destino de ambos é bem
diferente. A concorréncia dos dois para 0 mesmo fim pareceria evidente, se ndo fosse, talvez, a
vulnerabilidade de Ajax. Os dois estavam juntos na guerra contra Tréia; foram lesados na sua
honra e, como sugere Minadeo (1980, p.20), cada um, & sua maneira, “sai para cometer
suicidio”: Ajax vai para os campos e Aquiles, retornando ao campo de batalha, sabe que isto
significara sua morte. Os contrastes entre eles ndo terminam nesse momento, eles sdo vitimas do
poder centralizador, Aquiles, de Agamémnon, e Ajax, do voto dos companheiros. Além da
imortalidade de Aquiles e da mortalidade de Ajax, que servem de pardmetro para distingui-los,
¢ possivel pensar outro ponto importante que deve ser sublinhado, opondo a tragédia a epopéia,
que € o modo como ambos servem. Enquanto Aquiles est4 a servigo do outro, pois quando volta
ao combate é para vingar a morte de Patroclo, Ajax sai da tenda e vai a0 campo para prestar um

favor a si mesmo, seu suicidio.

% Cod. Marc. 454. F. 4 r (p. 57-58 na edigdio de KINKEL dos Epicorum Graecorum Fragmenta). Para essa
referéncia, vide PEREIRA, Maria Helena Monteiro da Rocha. Concepgdes Helénicas de Felicidade no Além: de
Homero a Plat3o. Coimbra: Instituto de Ajta Cultura, 1955.

30 pPINDARO, Neméias (4.49-50), EURIPIDES, Andrémaca (1260-62) e Ifigénia em Tauris (435-38); PLATAO,
Banguete (179¢-180b). Para referéncias a Ilha dos Bem-Aventurados, em geral, indica-se ARISTOFANES, Vespas
(639-640) e Platio, Banquete (179¢-180b) e Menexeno (235c¢). Sécrates fala das vantagens que se tém de morrer na
guerra, porque ao receber as honras fiinebres e os elogios dos oradores, as palavras eloqilentes penetram tfo
profundamente nos ouvidos que por alguns instantes chega a pensar que se est4 fora da terra e habitando a Ilha dos
Venturosos.
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Por ultimo, mais um paralelo que permite ver a transformagio do heréi como
personagem da tragédia: suas sensatas palavras enderegadas ao pelida, na lliada (9.628-42),*
quando da embaixada a este, a fim de persuadi-lo a voltar ao campo de batalha. Suas palavras
enaltecem a amizade, a ética guerreira da troca no combate e a sensatez, qualidade prépria ao
her6i. O declinio de Ajax, quando era um her6i épico e, nesse momento, enredado na trama
tragica. Ndo se pode esquecer das palavras de Ajax enderegadas a Odisseu, referindo-se a
Aquiles, quando eles vao a tenda do pelida em embaixada, a fim de pgrsuadi-lo a voltar ao
campo de batalha. Suas palavras enaltecem a amizade, a ética guerreira da troca no combate € a
sensatez, qualidade prépria ao herdi.

Essas palavras prudentes, cheias de vigor e de reconhecimento da relevancia dos
vinculos amistosos no combate, contrastam com a figura de Ajax que se vé na tragédia
sofocliana. Do primeiro ao nonagésimo verso da tragédia de Sofocles, os acontecimentos
envolvendo Ajax se ddo na perspectiva divina, fora da visdo dos espectadores, pois primeiro o
publico ouve a exposi¢do de Atena a Odisseu sobre os fatos acontecidos (1-13), depois, num
dialogo breve com Odisseu (14-90), quando Ajax entra em cena.

A descrigio da deusa de como Ajax se encontra dentro da tenda nio guarda na mente

do espectador nenhuma familiaridade com a magnitude que por ventura pudesse ter do seu

3! O Pelida

de ira selvagem, somente, inundou 0 magnanimo peito.
Homem cruel, que n3o preza a amizade dos fidos consécios,
essa com que o distinguiamos, junto de nossos navios!
Sem compaixio! E comum, aceitar-se o resgate, até mesmo
pelo assassinio do irméo, pela morte do filho querido.

Pois o ofendido refreia no peito a paixdo excruciante

com receber os presentes. Rancor implacével e duro

no coragio te puseram os deuses por causa, tio-somente,
de uma cativa. (...)

(...) Assossega, portanto, o teu peito,

e tua casa respeita; encontramo-nos sob este teto

por comissio dos Acaios. Julgdvamos, todos, te fossemos
os mais prezados amigos no grande arraial dos Argivos.
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glorioso passado. O her6i passa de embaixador a delinqiiente. O lugar que antes era
experimentado por Aquiles, ao sair do combate, agora é de Ajax. Nisso tudo ha uma ironia
profunda, pois sofrimento presente advém da disputa pelas armas de Aquiles. Agora, se nio
fosse a nuvem de loucura langada sobre seus olhos por Atena, ele saberia melhor o que
significava para o heréi ter sua honra conspurcada. A acusa¢io de Ajax a Aquiles diante do
acampamento deste é, agora, melhor compreendida. A atribui¢do da falta de interesse comum
que Ajax langa sobre Aquiles, sua intransigéncia e sua cegueira que o impede de reconhecer os
amigos, sdo os seus infortunios atuais.

Do verso 91 em diante, Ajax se encontra euforico. Saindo da tenda, reverencia a deusa
e agradecendo-lhe o auxilio na violéncia sangrenta que terminou de executar, porque acredita
ter na deusa uma aliada. Esta crenga leva-o ao estado de excitagdo expresso pela repetigio>> de
jabilo. Mas a deusa, como ja havia afirmado em 79, o quanto agradavel € rir dos inimigos,
empreende sua vinganga contra ele. Apesar do tom de pesar e sofrimento da tragédia, os versos
91-93 podem ser lidos como expressdo de felicidade.

A expressdo de satisfagdo ou contentamento que pode sugerir a felicidade ou a alegria
do her6i, bem como de outras personagens, € freqiiente na pega. Podem-se salientar, além dessa
primeira cena, outras passagens que indicam, claramente, qual a condi¢do emocional ou moral
da personagem. Destaca-se, sobretudo, o verso 693, cujo paralelo pode ser feito com a
ignorancia em que Ajax (91-93) e o Coro estio mergulhados. Enquanto Ajax manifesta suas
palavras de gratiddo a deusa, o Coro exulta de alegria por acreditar que Ajax recobrou sua

razdo. A felicidade que atinge a ambos ndo passa de desatino. Trata-se, tanto para Ajax, quanto

2 Cf. “Salve, 6 Atena, salve, filha de Zeus,” v. 91. A repetig#o encerra o estado efusivo no qual se encontra Ajax.
Os dois versos seguintes demarcam bem esse estado, principalmente, por meio das palavras que remetem ao campo
seméntico da vitéria, da comemorag3o partilhada no campo de batalha ao repartir os despojos de guerra - tio
familiar a Ajax - etc., como as palavras pankhrysiois laphiirois e stépso.
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para o Coro, de uma mania, a “loucura”, compreendida como perda momentinea da razio ou a
parte do noiis, do “espirito” ou do “intelecto”. Os dois sdo enganados: Ajax por Atena e o Coro
pelas palavras polifénicas de Ajax. Ora, o ato perpetrado pelo heréi ndo tem relagio com a
realidade efetiva do que ele gostaria que tivesse sido, pois a verdade é que ele ndo matou os
chefes gregos, nem a Odisseu, o que seria, de fato, a razdo da sua felicidade. A despeito da sua
loucura e da “magia” da deusa, ele se regozija com algo que tem convicgiio de que o afetou. A
deusa ter langado em seus olhos uma falsa opinido dos fatos estd em segundo plano, a
importancia estd no estado de contentamento no qual ele se encontra.

O estado de alma de Ajax, no prélogo, é de jubilo, porque ele acredita ter concretizado,
parcialmente, seu intuito, pois falta, ainda, oferecer uma morte cruel a Odisseu. Atena reafirma
tal estado em 114-15, quando lhe da a impressdo de que ndo conseguira dissuadi-lo da empresa.
Entdo, em termos conclusivos, uma vez que se trata de satisfazer seu instinto, Ajax ndo deve se
abster de realizar o que planejara. Os versos seguintes sdo uma conversa entre Atena e Odisseu,
na qual a deusa lhe mostra o quanto € grande a forga divina e como até o homem mais cauteloso
pode ser atingido por ela. Odisseu apiada-se de Ajax e lamenta sua sorte como a de si mesmo. E
Atena encerra o prélogo num tom solene que seria apropriado para os finais de tragédia, como

apontam muitos criticos:

Pois um unico dia derruba e levanta de volta
tudo o que € humano; os deuses amam
os prudentes e execram os maus. (131-33)

A declaragdo de Atena reafirma a poténcia divina e a fragilidade humana, bem como
demonstra a predilegdo dos deuses pelo bem, a0 mesmo tempo que sua aversio aos maus.
Claramente, nessas linhas, pode-se constatar a preferéncia da deusa por Odisseu e sua antipatia

por Ajax. Enquanto aquele é um homem prudente, Ajax, na opinido da deusa, ¢ um homem vil,
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covarde, imprestavel. Comparando os dois e tendo em mente a maxima socritica de que o
homem feliz € o que tem virtude, Ajax estaria longe de desempenhar o papel de homem feliz,
cabendo melhor a Odisseu. Acerca disso, uma indagagdo se impde, Atena esta, de fato, com a
razdo a respeito de Ajax? Ele é, realmente, um covarde? O relato da deusa sobre o estado no
qual Ajax se encontrava, seu desatino e a chacina que ele promovera contra o rebanho, parece
ndo corresponder 4 imagem que em seguida Odisseu faz dele e que, apés a morte de Ajax, vai
fazer, falando em seu favor.

Se, para Atena, Ajax é desprezivel, Odisseu exagera nas suas virtudes, repetindo a
maxima que a tradi¢do €pica ja conhece, que dentre os guerreiros que foram a Tréia, a excegdo
de Aquiles, ele é o melhor. Assim, como ndo o chamar feliz, se € uma personagem que se
caracteriza como virtuoso? A maxima aristotélica do homem como o animal politico por
exceléncia oferece uma pista do porqué de Ajax ndo praticar a virtude, a despeito dos seus
antecedentes. Para Aristételes, o homem citadino €, por exceléncia, o homem; a sua
peculiaridade é fazer parte da polis e agir como cidadzo, qualificativo do qual Ajax é privado,
uma vez que ndo se coaduna com os principios do mundo democratico. O Ajax tragico é
reduzido a categoria de animal, pois age com selvageria; mas sua impiedade em relagio a Atena
é desmesurada. Perde, assim, o limite entre 0 humano e o divino, limite favoravel a que o
homem aja com sensatez, pois o contrario disso € o desatino, a perda da sophrosyne. Apés a
aparente, embora “rentavel”** decis@o de se conciliar com os deuses e desistir da morte, Ajax
parte para o prado.

Nesse momento, 0 Mensageiro entra com as palavras vaticinadoras de Calcas que

prevéem a salvagdo do herdi, desde que ele se mantenha na tenda. E prossegue a narrativa

33 Optou-se em traduzir t6 kérdion (743) por rentével, porque este adjetivo abarca um campo seméntico mais vasto,
inclusive, o de resolugdo feliz como querem algumas tradugdes. A resolugio de Ajax em se reconciliar com os
deuses traz para si rendimentos; pelo menos parece ser a opinido do Coro.
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revelando quéo insensato Ajax era, mesmo antes de partir para o combate, diante dos conselhos
do pai, ao adverti-lo de que sempre se esforgasse para ser vitorioso, no entanto, jamais se
descurasse das obriga¢des para com os deuses. As palavras de Telamon, contudo, ndo fizeram
do filho menos louco. Zombando dos deuses, 0 her6i de corpo colossal e desmedido-de
pensamento ndo age como homem. Assim, como o Mensageiro relata no seu discurso ao Coro,
quem tem pensamento improprio de homem, apesar da sua natureza, sucumbe envolto nos
infortunios enviados pelos deuses.**

O pensamento adequado ao ser humano é representado por Odisseu, o her6i
sophroén por exceléncia. S6focles apresenta o problema de duas forgas contrarias, a forga fisica,
Ajax, e a forga intelectual, Odisseu. Mas tal contradigdo é vista, ainda, no 4mago do préprio
Ajax. No livro de Ruth Padel (1995, p.67) sobre a loucura, a autora chama a atengdo para a
importancia da compleigio fisica de Ajax, especialmente as mios, como instrumento de sua
grandeza, aproximando-o de Héracles. Os dois herdis sdo arrastados para a morte por meio
daquilo que representa sua magnitude. A respeito do corpo fisico como causa da loucura ou da
auto-destrui¢do, € necessario o intelecto, o qual ¢ representado na pega por Odisseu, a fim de
que possa ver a loucura de Ajax, consoante a observagio de Padel.

Séfocles apresenta diversos modos de ver. Ja no inicio da pega, tém-se dois horizontes,
partindo da perspectiva de quem ver. Atena vé Odisseu que ndo a vé, no entanto, ele ndo esta
louco; enquanto Ajax nio vé Odisseu porque est4 louco. Esse & 0 jogo que se estabelece dentro
da pega, mas poderia, além disso, pensar-se no sentido de ver com relagéo a assisténcia. Para
Goldhill (1992, pp.182-84), a loucura muda a visdo, podendo escurecé-la. A luz obscurecida
como referéncia a loucura de Ajax estd o tempo todo presente na pega. Nas tragédias

sofoclianas, um dos modos de expressar a nogdo de felicidade ou de contentamento é por meio

 SOFOCLES. Ajax, (748-83).
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da metifora da luz. Em Ajax, apesar de também se encontrar tal recurso, o clima é de uma
realidade aparente: 0 que se ouve ou se escuta n3o é, necessariamente, aquilo que se vé e se

escuta. A atmosfera noturna na qual a pega esta inserida faz parte desse jogo que revela e

esconde o tempo inteiro.

O longo e incontavel tempo concebe
Todas as coisas invisiveis e esconde as visiveis (646-7).

As palavras iniciais de Ajax, nesse monélogo, que se estende dos versos 646 a 692,
parecem revelar que ele recobrou sua razdo. Os versos seguintes 0 mostram como um homem
reconciliado com o mundo, alguém que admite a flexibilidade dos c6digos guerreiros, que é
brando com a esposa, lamentando-se por ter que deixé-la viuva com o filho 6rfdo. A mudanga
no seu cariter é prodigiosa. Ajax sabe, agora, que tudo é passivel de mudanga: os rigorosos
invernos ddo lugar aos doces verdes e que, ndo obstante a sua “infelicidade”, dystykhd, presente,
podera ser “salvo”, sesoménon. Mas a verdade € que ele ndo mudou, sua ira recrudesceu, seu ato
foi humilhante demais para permanecer vivo. Nessas palavras que escondem revelando, tem-se
a impossibilidade de bem deliberar sem a clarividéncia da decisdo. Apesar do Coro pensar que
Ajax recuperou sua sensatez, o que pode ser verdade, o fato é que ele estd fortemente
concentrado no que tem de fazer. Ao exclamar em 690, “eu partirei para onde € necessario ir”,
fica claro que esta decidido a morrer. Sua salvag@o € a morte, sua felicidade advém do suicidio,
Nio se pode, assim, falar em felicidade senfo no Além. E mesmo assim, pensando no Ajax

3% vé-se que é impossivel para o her6i a quem os distirbios do

homérico, sobretudo na Odisséia,
seu mundo interior se confundem com os do exterior, pois, buscar a reconciliagio com o mundo

que o desonra e que ndo reconhece sua gléria.

> HOMERO. Odisséia (11.543-51).
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A interpelag@o do Coro a Ajax: Telaménie pai (134), filho de Télamon, leva-o para o
passado que tanto almeja e insiste em permanecer nele. Para um her6i como Ajax, que se
inscreve no contexto da poesia épica, 0 que estd em jogo € a gléria que lhe advém por suas belas
agOes realizadas. O reconhecimento e a honra sfo seu coroamento por ter se distinguido no
campo de batalha. Isso ja é motivo para que o herdi se proclame feliz € magnanimo. Isto se
torna claro pela fala do Coro, quando este confunde sua alegria com a do herdi. Segundo a
narrativa homérica, Ajax aparece como o her6i magnifico que retne, ndo apenas as qualidades
que o igualam aos companheiros de combate, mas se caracteriza por figurar entre os mais
perficientes guerreiros; esta acima daqueles que, pela for¢a e coragem, sdo excelentes. Os seus
atributos sdo os do guerreiro belo, de estatura elevada e de alguém agil no combate. Ele

materializa, em suma, o ideal homérico que poderia ser resumido nos versos da poetisa Safo:

é belo, na duragdo de um olhar, quem € belo;
o valoroso para sempre ha de ser belo.*® (Fragmento 82).

Ajax é um dos guerreiros que aparece na Iliada, encarnando bem esse ideal de belo
cantado pela poetisa Safo. A beleza que envolve esse heréi ndo se desfaz quando os olhos néo
mais o véem sempre agil e atuante no corpo a corpo da batalha, mas se perpetua no seu
destemor, na sua cumplicidade com o mundo que o concebeu como a muralha inquebrantavel e
segura dos Aqueus. Ajax se destaca na poesia épica e continua, na tradigdo literaria antiga,
como o her6i sempre valoroso. Na epopéia homérica, ressalta-se a semelhanga de carater que ha
entre ele e Aquiles. Sobre essa similaridade, muito ji se escreveu, bem como sobre a

aproximagZo do Ajax sofocliano ao homérico.”” Sem divida, Séfocles utilizou, para desenhar a

%6 Tradugao de FONTES, Joaquim Brasil. Eros, Teceldo de Mitos. Sdo Paulo: Huminuras, 2a ed. 2003. p. 459.

57 Ver KIRKWOOD, Gordon M. 4 Study of Sophoclean Drama. Ithaca and London: Comell University Press,
1996 [1965) ¢ WINNINGTON-INGRAM, R.P. Sophocles: An Interpretation. Cambridge: Cambridge University
Press, 2002.
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figura do Ajax, o modelo herdico da Iliada, pois a pega contém a reprodugdo de uma passagem
homérica: os versos 430-595, do A'jax, retomam o canto 6, versos 390-502, da lliada.

No canto VI, ao cantar o recrudescimento da luta entre gregos e troianos, junto a
corrente do “Xanto divino e do belo Simoente”, Homero, em primeiro lugar, alude a0 modo como
o bastizo dos gregos, Ajax Telamdnio, entra na luta. Em seguida, ap0s enumerar varias mortes
no campo de batalha, ele narra o célebre encontro entre Glauco e Diomedes que fazem o elogio
aos seus antepassados € a troca do escudo de ouro pelo de bronze. Nessa cena, € interessante
realgar o discurso de ambos no que conceme a ascendéncia, pois ao serem narradas, antes do
encontro entre Heitor ¢ Andrémaca, as palavras de louvor de Glauco e Diomedes aos seus
ancestrais mortos antecipam as de Heitor que fala para Astianax.

Embora a Iliada contenha diversas referéncias aos antepassados dos guerreiros, a fim
de mostrar o mérito de cada um no combate, poder-se-ia afirmar acerca do canto VI que se trata
de uma apologia ao pai, como se vé na conversa entre os pares Diomedes e Glauco e entre
Heitor e Andromaca. O diadlogo entre os dois primeiros se refere aos antepassados € as glorias
perenes que alcangaram, enquanto a conversa entre os dois Gltimos assesta para o futuro. As
duas passagens relatam a importincia que o pai tem para o filho, enquanto exemplo de honra.
Glauco e Diomedes exortam os feitos dos seus pais, orgulhando-se disso como se fosse para
manter sempre acesa a chama do valor daqueles que outrora foram magnanimos guerreiros e
que deixaram, como exemplos de coragem e honra, o respeito as regras do combate, a
hospitalidade e ao reconhecimento da anterioridade, como, nesse momento, em lados opostos,
os dois praticam tal gesto de grandeza. E no alto do palécio, essa nogdo se encarna na grandeza
e coragem de Heitor que, ndo obstante saber que em breve tudo ali sera destruido, mantém-se
firme na decisdio de defender sua honra € a dos seus, deixando como legado aos pésteros o

exame de sua probidade e sua distingdo no combate. Suspendendo o filho nos bragos, Heitor
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suplica a Zeus pela honra e gloria do filho Astianax. Tal qual pai que fora, ele almeja que o
filho tenha a mesma distingdo entre os troianos, que possa governar sobre Tréia e que no
combate seja ainda mais destacado do que ele.

A discussdo que envolve a relagdo entre o pai e o filho pareceu interessar a Sofocles,
uma vez que ele a retoma para discutir o problema do pai e sua ascendéncia na tragédia Ajax,
nos versos 430-595, como mencionado acima. Na Iliada, o didlogo entre Andrdmaca e Heitor, a
respeito dos bons exemplos que os pais devem deixar para os filhos, € feito, na tragédia de
Sofocles, entre Ajax e Tecmessa. Com Séfocles, o mundo de Ajax desmoronar-se-4. O heréi se
vé€ esmagado por uma forga divina antes de morrer e vilipendiado por mortais apés a sua morte.
Sofocles talvez tenha querido, com a produgdo dessa tragédia, apresentar a irreconciliabilidade
da palavra com as armas. Ajax é o her6i militar, cuja visdo épica do mundo o torna alijado da
nova ordem que se impde & cidade e que encontra na palavra seu arsenal de combate. Ajax tem
uma inabilidade com a palavra, 0 que o caracteriza como um heréi reservado e econdmico no
manejo com os discursos, como bem observa Segal (1981, p.131). A inaptiddo com a palavra €,
também, uma caracteristica que se pode encontrar na narrativa mitica acerca de Héracles, para
quem a forga fisica é 0 meio apropriado para a resolugéo dos seus conflitos.

Se eudaimonia for pensada como parte do processo civilizador e racional do homem,
tem-se que Ajax se encontra em um estado de felicidade determinado, mas que, no entanto, “a
mudancga que define a condig@io bésica da vida mortal”, como profere Segal (1981, p.109), faz
com que o her6i passe para um outro estado, o de infelicidade. Poder-se-ia pensar em uma
defini¢io de felicidade ou de homem feliz nos termos propostos por Séfocles que é o da
mudanga. Somente a estagnagdo, jamais a mudanga, faria 0 homem feliz, pois as vicissitudes
pelas quais Ajax passard mostram a impossibilidade da felicidade para este her6i que tanto

relutou e se manteve fiel a um mundo que se caracteriza pela honra que traz o reconhecimento



74

e, por conseguinte, aponta para a possibilidade minima de felicidade. Mas essa reflexdo faz-se,
somente, do ponto de vista de uma vida sem ago refletida e deliberada e de uma vida que tenha
assegurada a imutabilidade das coisas.

Mas no drama sofocliano, sua personagem central esta cindida, como divididas estio
todas as outras personagens das suas sete tragédias. Assim, na divisdo de dois mundos, o
conflito se estabelece quando o mundo, aparentemente, feliz da personagem principal se
apresentar em desacordo com novas estruturas de poder e de cultura. Ajax, para se manter feliz,
ndo pode admitir que o mundo do século V ndo seja mais o tdo conhecido e harménico dos
séculos anteriores; a democracia tomou o lugar da aristocracia, a felicidade do homem esta,
agora, condicionada ndo mais a um reconhecimento pela for¢ca do individuo, como era no
periodo épico, mas a uma decisdo e deliberagio da maioria. E esse mundo que Ajax ndo
conhece e, se conhece, ndo o aceita.

Assim como Ajax, é Antigone, cujo compromisso é com as leis divinas, que sdo
representagdes de um mundo diferente do que comega a se instaurar personificado por seu tio e
opositor Creonte; como também o € para Electra que, enlutada, resiste em se reintegrar ao
mundo dos vivos ap6s a morte de Agamémnon; € n’As Traquinias, apesar de Dejanira ndo estar
em disputa com alguém, demonstra conhecer a realidade de um outro mundo, que nem sempre
se concilia com o que se conhece e vive. O compromisso de Electra € com os mortos, ou
melhor, com seu pai morto. Essa personagem, como todas as outras de So6focles, renuncia a
integragdo a um mundo cujos principios ndo parecem estar de acordo com sua ideologia ou
comprometido com o passado heréico representado pela é€pica homérica. Por esse viés
interpretativo, situa-se, ainda, Filoctetes, que guarda algo de herdico € sua natureza demonstra
que ele € um her6i de estatura épica € que parece ndo compreender muito bem a dimensio das

novas leis que se consolidam na cidade.
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Contrariamente a Ajax e as outras personagens, Odisseu € o heréi que compreende e
aceita as novidades que se implantam na cidade. Apesar de conhecer o0 mundo heréico e de
fazer parte dele, Odisseu consegue entrelagar os dois mundos sem suscitar o ciime ou a ira dos
deuses. Na tragédia sofocliana é o her6i que melhor encama o ideal democratico da Atenas do
século V a.C., com suas novas leis e paradigmas. E 0 homem a quem poderia ser atribuido o
titulo de feliz, no que se refere a felicidade aliada a virtude, a prudéncia e a piedade.

Odisseu, especialmente na tragédia sofocliana, € menos tragico do que sua
representagdo na épica. O Odisseu épico deve enfrentar muitos perigos e provas até que chegue
a ftaca, enquanto o Odisseu tragico sofre menos. Odisseu tragico & o heréi que sofre menos ou
nada sofre, pois atende bem as aspiragdes do novo modelo de heréi do século V. E o homem
que se ajusta bem as situagdes e por isso sofre menos.

H4, na concepgdo grega antiga, sobretudo entre os poetas liricos, a idéia de que o
homem que sofre menos € o0 homem mais feliz. Assim, Alcman (1.37-39), Baquilides (IIpoad6ie
11.1-3) e Tedgnis (1013-16) cantam o homem feliz, porque este tem uma pequena parcela de
sofrimento. Seguindo essa tradig@o, Sofocles diz que “ninguém [esta isento de] sofrimento, é
mais feliz quem o tem menor”.*® Para Alcman, afortunado é o homem que termina seus dias
“sem lamentos”, dklautos. Baquilides diz que h4, para os mortais, “um horizonte”, heis hdros,
uma “Unica via”, mia hodds, para se alcangar a “felicidade”, eutukhia, desde que “alguém?, tis,
seja capaz de passar sua vida longe dos sofrimentos. Te6gnis afirma que somente quem desceu
ao Hades sem conhecer as preocupagdes pode ser chamado de abengoado, feliz e préspero.
Desse modo, todos os poetas estdo em acordo com a idéia de que € preciso passar a vida sem
sofrimento para que se possa dizer feliz, afortunado ou abengoado, mas para isso € necessario

que se viva sem dores e lamentos.

58 SOFOCLES. Fragmento 376. djox80¢ y&p obdeic® & & Lot €xwv paxdpratog.
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Ajax é uma personagem feliz, enquanto vive num mundo sem conflitos internos, mas,
que, mediante um ato desmedido, cai em desgraga. Até aqui, nenhuma novidade, pois o
principio da tragédia € o de alguém que passa da felicidade para a infelicidade. Todavia, a
novidade estd em mostrar na pega os elementos que constituem ou constituiriam uma pessoa
feliz. De antemdo, a pega pode ser vista como a recusa aos principios que norteiam os homens
para a felicidade, isto €, a moderag@o da agao e a piedade com os imortais.

Essas duas caracteristicas faltam a Ajax, porém tal auséncia de senso deve ser atribuida
a deusa Atena, que o torna um mero titere em suas maos. Enquanto esta iludido e ciente de que
a deusa esta ao seu lado, o discurso com o qual ele se dirige a ela € de respeito e de piedade;
somente apoOs ser retirada a nuvem que lhe embaga os olhos é que ele percebe que ndo ha
respeito dos deuses em ser pio com eles. A piedade de Ajax dura enquanto dura sua loucura.
Isto pode ser visto como uma perda momentanea da razdo, o que faz com que ele pague, pela
perspectiva divina, o prego da desmedida.

Tudo isso, no entanto, é escasso para afirmar que Ajax ¢ infeliz, contudo nio se pode
afirmar que, nesse momento ou nos momentos que sucedem tal episddio, ele pode ser
considerado feliz. Se h4& um momento no qual poderia ser julgado feliz é durante o ataque
noturno ao rebanho, tendo em mente estar destruindo os chefes atridas. Mas como se pode falar
da felicidade na loucura, se 0 homem afortunado € o homem que, sabiamente, conduz sua vida
para a prudéncia e, desse modo, alija-se das dores? Ajax ndo abdica dos preceitos constituintes
do homem feliz, mas ele é desabonado e destituido, por um momento, das prescrigdes que
mandam o homem ser prudente e piedoso. A negagdo desses preceitos € aludida pelo préprio
Ajax, quando lamenta sua ruina pela auséncia do pensamento atilado e por n#io reconhecer a

grandeza do poder divino.
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O tempo muda. Saber disso faz toda diferenga para Ajax, que agora compreende
melhor a situagdo na qual se encontra. Saber que o imprevisto pode atingir até mesmo os mais
intrépidos, comover-se com as lagrimas e as palavras de Tecmessa, desejar escapar a ira divina
e os seguir € o principio de que a loucura o est4 abandonando. Mas a mudanga de Ajax traz
certa desconfianga, pois suas palavras soam ambiguas, ndo se tem certeza, de fato, de que ele
esteja mudado. A transformagio nem seria adequada ao seu carater tdo inflexivel, como ele quer
deixar transparecer: respeitar os atridas, por eles serem os chefes-, seria demasiado para Ajax.
As palavras da deusa de que um dia somente € suficiente para assistir a cenas diferentes
parecem melhor apropriadas a Ajax e, neste momento, perceber que ele, como havia afirmado
antes de partir para o combate em Tréia de que ndo precisaria do auxilio dos deuses, permanece
rigido na sua decisdo de ndo solicitar a ajuda dos deuses. Em 674-5, ele oferece pistas de que
sua natureza € imutavel, & maneira épica, suas palavras anteriores sdo necessarias para que ele

possa executar bem o seu plano, sem a censura daqueles que ndo querem sua morte, mas

O sopro dos ventos violentos
faz adormecer o mar gemente.”

Ajax sabe, ou pelo menos parece saber, que nenhum mal é para sempre. Assim, &
possivel aprender a ser sensato. Ser sensato implica ser sabio, logo, o her6i admite a
possibilidade de ser feliz, uma vez que aceita ser sensato, virtuoso etc. Admite, outrossim, que a
inimizade ndo deve durar a vida inteira, porque um dia o inimigo pode ser benquisto. E termina
o mondlogo proferindo as mais ambiguas palavras acerca de tudo que acabara de dizer: “Tudo
ird bem (e0 oxfoer) com relagdo a isso” (684). Ajax sabe que seu plano tera éxito, pois, na sua
mente, a ambigiiidade do seu discurso estd diluida; ele conhece o que pretende executar, a

ambigiiidade € para quem o escuta. Ajax sabe que pode ser feliz, se empreender, efetivamente,

® SOFOCLES. djax, (674-75).
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as mudangas que acaba de mencionar. Ele, no entanto, se recusa a fazé-lo, pois estara salvo em
sua desventura somente se executar o contrario do que fala.

O discurso (646-92), no qual Ajax reconhece o seu malogro, é digno de atengdo. Muito
Ja se comentou e analisou esse segmento, no entanto, muitos detalhes sdo esquecidos como, por
exemplo, o apelo e o elogio que ele faz & amizade, tema caro 4 ética e, conseqiientemente, a
felicidade, por se tratar de uma virtude. A amizade é, para Aristételes, o sentimento que um ser
humano tem por outro. Desse modo, a nogdo é bem ampla, mas no caso da tragédia,
especialmente, o Ajax, trés aspectos da amizade sdo fundamentais para o homem,
proporcionando, assim, um estado de felicidade: a relagio pai, filho e irmio: Télamon-Ajax,
Teucro e Eurisaques; a relagdo marido e esposa: Ajax e Tecmessa; e, por fim, a relagio propria
de amizade do amigo como um outro eu.

Lamentando-se do triste destino a si reservado, Ajax nunca imaginara que seu nome se
ajustaria tdo bem aos males que experimentou apds a disputa das armas® de Aquiles e o
veredicto que o arrastou para a ruina. Em meio as dores e gritos, ele elogia as conquistas do pai,
Télamon, que fora honrado e feliz por sua forga e primazia entre os companheiros de tropa.
Ajax vé em seus infortiinios a sua incapacidade de realizar a gléria que seu pai alcangara. Apés
os combates, tendo voltado a Salamina como vencedor, Télamon atingira o respeito e grande
mérito pelas prendas trazidas. Ao contrario, Ajax, que fora a Tréia com a mesma for¢a que o

pai, pode retornar sem honra alguma.

% H4 muita controvérsia sobre o problema da disputa de Ajax e Odisseu pelas armas de Aquiles. Na Jliada e na
Odisséia, pode-se dizer que Ajax é um her6i feliz, pois em nenhum dos dois poemas, Ajax ¢ reportado como uma
figura de destino tragico. Poder-se-ia, mesmo, dizer que se trata de uma personagem feliz por exceléncia, uma vez
que ndo pesa sobre si nenhuma acusagdo que o arraste para ruina, atraindo, assim, o furor dos deuses. Se n#o pesa
contra Ajax nenhum delito cometido com relag@o aos deuses, também ndo € mostrada nenhuma falta entre ele e um
humano. Fica-se sabendo da desavenca entre ele e Odisseu apenas no livro X1.543-560 da Odisséia quando, ambos
no Hades, se encontram e Ajax recusa-se a falar com Odisseu. Essa passagem, no entanto, pode apenas fazer com
que se possa inferir de que houve algo entre eles, mas isso ndo esse epis6dio ndo € narrado no poema.
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Seus feitos e sua sina se distinguem dos do seu pai como exemplo para a formagdo do
filho que, na Jliada, pode-se encontrar em Heitor. Em Ajax, ndo conseguir atingir o estatuto do
pai faz a frustragdo do herdi. Ao passo que Ajax reconhece sua perdigdo completa por nio se
igualar ao pai e a sua grandeza herdica, ele estabelece um novo paradigma, vislumbrando no
filho Eurisqques a realizagdo da sua felicidade que foi frustrada.

As histérias em paralelo da conversa de Heitor ¢ Andrémaca e do Ajax e sua frustragdo por ndo
ter conseguido voltar a Salamina como orgulho do pai parecem que dio o ténos do uso que
Séfocles fez do Ajax a partir de Homero, possibilitando enxergar um reforgo ainda maior da
honra, enquanto modelo moral. E a honra, também, a causa da felicidade e da infelicidade de
Ajax. Em nome da honra, ele luta em Tréia e angaria o reconhecimento que torna o guerreiro
feliz, isolado desse contexto; ele depara com sua infelicidade em nome da mesma honra, pois a
disputa das armas e, em seguida, a humilhag@o e o sentimento de vergonha que o afeta sdo os
motivos dos grandes infortinios que o abatem. Desse modo, diz-se que Ajax é um herdi que se
situa entre a felicidade e a infelicidade, que se poderia, de outro modo, dizer que € um heréi que
se encontra entre a grandeza do mundo épico, no qual o herdi aceita sua condigdo, geralmente, de

uma vida fausta e o mundo da tragédia no qual os valores s3o questionados e postos a prova.



Capitulo III.

As Traquinias

Das sete tragédias de Sofocles que chegaram 2 atualidade, As Traquinias® é uma das
que menos atraiu a atengdo da critica. Ndo obstante muito sobre ela ter sido escrito, ndo se
iguala a fortuna critica das demais. Se ndo tratasse do final da vida do maior her6i grego, que
morre vitima do engano da esposa, que também é enganada, o drama teria um enredo muito
simples. Dejanira, a esposa de Héracles, quando sabe que o marido ama uma outra mulher,
envia a ele um manto ungido com o sangue do Centauro Nesso. O que pensa ser um filtro de
amor, que lhe trard o esposo de volta, na verdade, ¢ um prodigio que provocard a morte de
Héracles e, conseqiientemente, a sua propria morte.

A maioria dos estudos sobre As Traquinias foca suas andlises sobre as questdes
atinentes a sua estrutura. As controvérsias em torno da personagem central, bem como em torno
da unidade dramatica da pega sdo motivo de muita especulagdo. As apreciagdes a respeito da
personagem central - se Héracles ou se Dejanira — sdo diversas e grande parte da critica ajusta
suas anilises a partir dessa problemética.

Para Kirkwood (1996, p.110), “um contraste central domina a ag@o e a estrutura” da

peca: a oposicdo € entre Dejanira e Héracles; todavia, o desenvolvimento do contraste depende

6! Os textos basicos utilizados para o estudo d’As Traquinias foram: DAIN, Alphonse (Texte établi par) et

MAZON, Paul (Texte Traduit par). Sophocle Tome 1. Les Trachiniennes - Antigone. Paris: Les Belles Lettres,
1955; KAMERBEEK, J.C. The Plays of Sophocles: Commentaries, Part 11, The Trachiniae. Leiden: E.J.Brill, 1970;
DAVIES, Malcolm (With Introduction and Commentary by). Sophocles: Trachiniae. Oxford: Clarendon Press,
1991; LLOYD-JONES, Hugh (edited and translated by). Sophocles II: Antigone. The Women of Trachis.
Philoctetes. Oedipus at Colonus. Loeb Classical Library. Cambridge: Harvard University Press, 1994 e
EASTERLING, P.E. (edited by) Sophocles: Trachiniae. Cambridge Greek and Latin Classics. Cambridge:
Cambridge University Press, 1996. :
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de cada uma das duas partes do drama. Na primeira parte, Dejanira contracena com a Ama,
Hilo, o Coro, o Mensageiro, Licas e fole; na segunda parte, Héracles contracena com Hilo que
representa Dejanira. A oposigdo, no entanto, ndo se configura apenas pela presencga de Dejanira
na primeira parte e de Héracles na segunda. Ela se estabelece durante toda a pega, uma vez que,
na primeira parte, a presenga de Héracles em cena se faz por meio dos relatos de Dejanira.

Como observa Kirkwood, h4d entre ambos um duplo contraste. Primeiramente, a
devogdo de Dejanira a Héracles - sua gentileza e altruismo - contrasta com o alheamento do
esposo em relagdo aos interesses € sentimentos das outras pessoas. O segundo contraste se
relaciona, de um lado, com a falta de objetividade de Dejanira e sua incerteza sobre as coisas e,
de outro, a objetividade de Héracles no que tange a seus feitos e suas realizagSes. A falta de
praticidade de Dejanira, para realizar as agdes, ndo apenas se contrapde ao cardter pratico de
Héracles, como se pode perceber ja no prologo da pega, mas também se opde ao carater de uma
personagem de estirpe inferior a sua, como por exemplo, a Ama.

Quando a pega se inicia, o publico entende que os sofrimentos de Dejanira sdo antigos
e que, recentemente, apenas se intensificaram. Dejanira, contudo, ndo procura uma forma
prética de resolvé-los; somente no momento em que a Ama a aconselha € que ela decide enviar
o filho Hilo a procura do pai. Quando impele que o filho saia em busca de Héracles, Hilo, que
esta chegando ao palacio, ja traz noticias do pai, 0 que demonstra, ainda mais, o carater pouco
pratico de Dejanira no dominio da agéo.

Em 83-5%%, Dejanira, censurando Hilo por ndo ter partido ainda em busca de Héracles,
menciona a sua dependépcia ao marido ao relacionar sua salvagdo, ou sua morte, a vida ou ao

fim que ele terd. Em outro discurso, 141-77, do primeiro episédio, sua atitude de veneragao para

2 Tu nio vais ajudé-lo, neste momento em que ou nos salvamos,
[ou perecemos quando teu pai for destrufdo]
se ele salva a sua vida, ou sucumbimos junto com ele?
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com Héracles aparece novamente. Agora, seu temor € o de sentir-se “privada do mais nobre de
todos os homens” (177). Dejanira, que no prélogo (19) ja havia feito meng3o a grandeza de
Héracles, volta a assinala-la.

Em meio aos anseios e reclamagdes de Dejanira, o0 Mensageiro entra trazendo noticias
alvissareiras de Héracles. Constata-se, a partir da relagdo de Dejanira com as outras personagens
secundarias, a revelagdo da personalidade de uma mulher dependente, ansiosa e temerosa pela
auséncia do esposo. O contraste que se observa entre Dejanira e Héracles somente € possivel
devido a uma outra oposi¢do que se faz entre as personagens centrais e as secundarias. Assim,
Hilo, a Ama, o Mensageiro, o Coro, Licas e ole, ainda que de forma silenciosa, reforgcam o
temperamento de Dejanira, bem como Hilo o faz com Héracles, na parte final do drama.

Sobre os dois aspectos mais discutidos d’4s Traquinias, a forma do prélogo € a quebra
aparente de unidade entre as partes de Dejanira e Héracles, Kitto (1990, pp.18ss) apresenta
argumentos interessantes sobre sua forma narrativa, mas quanto a figura de Dejanira, ele a
examina apenas como um mero incidente na vida de Héracles justificando, assim, seu
desaparecimento na segunda parte do drama. Para Kitto, a personagem central ¢ Héracles,
enquanto Dejanira tem pouca importancia.

Kirkwood (1941, pp.203ss) contrapde-se a esta posi¢do. Acerca das duas personagens
que nio se encontram e a respeito de qual delas €, de fato, a figura central da tragédia, contra-
argumentando a proposta inicial de Kitto, segundo a qual Héracles € a personagem central e que
Dejanira figura apenas para incrementar os seus incidentes, ele sugere que se busque na tragédia
sua unidade por meio da oposigdo entre as duas personagens principais ao invés de trati-las
separadamente. Desse modo, Kirkwood argumenta em prol de um exame cuidadoso da pega que
deve partir, justamente, da polaridade existente entre a natureza terrena de Dejanira e a heréica

de Héracles, mas deve-se considerar Dejanira como a personagem central da pega. Segundo a
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interpretagdo de Kirkwood (1941, p.204), ha muitos indicios de que Dejanira é a personagem
principal.

No prélogo, por exemplo, as referéncias ao passado sdo do tempo em que ela vivia na
casa do seu pai, antes de conhecer Héracles e, nos versos em que ele é mencionado, a énfase
ndo recai sobre as a¢des de Héracles, mas sobre os pensamentos de Dejanira, bem como sobre
os seus medos e sobre os sofrimentos decorrentes de agdes provocadas por Héracles. A proposta
de Kirkwood de colocar Dejanira no centro da tragédia € interessante, pois ela € uma
personagem relevante para o desenvolvimento do enredo da tragédia, ainda que seja
considerada uma pessoa sem uma estatura tragica - o0 que n@o é o caso. Mas uma vez eleita
como o foco central da agdo tragica, ndo se pode, por conseguinte, desprezar o papel de
Héracles que se faz presente na tragédia inteira através dos comentarios, opinides e referéncias
das outras personagens. Dessa forma, a unidade da pega dar-se-ia pela confluéncia de duas
personagens que, apesar de ndo se encontrarem uma Unica vez sequer, contracenam por meio
das personagens secundérias ou por meio das lembrangas do passado.

Diferentemente do que pensam criticos como Reinhardt, Jebb e Campbell (apud
GROSSI, 2007)%, a unidade da pega ndo se da pela tragédia de Dejanira seguida pela de
Héracles, nem pelo amor de Héracles a fole, o que faz com que Dejanira envie o manto
envenenado ao marido, ocasionando a morte de ambos os esposos. A unidade dramatica, no
entender de Kirkwood, que se endossa neste trabalho, diz respeito a inter-relagdo das
personagens que contribuem com uma intengdo dramatica inica. Tal inteng¢do € produzida pela

oposi¢o entre Dejanira e Héracles, como ja mencionado.

8 Conferir REINHARDT, Karl. Sophocle. Traduit par Emmanuel Martineau. Paris: Les Editions de Minuit, 1971
[1933], JEBB, R. Trachiniae. Part V. Duckworth Publishers, New Edition, 2004 [1892], e CAMPBELL, L. (ed))
Sophocles. The Plays and Fragments. Vol. II. Oxford: Press University, 1881.
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C.M.Bowra (1944, p.116) ressalta o amor de Dejanira por Héracles. O destino de
ambos esta entrelagado tornando, assim, imprescindiveis suas presen¢as na a¢éo dramatica, mas
ndo necessariamente o encontro dos dois no palco. Para o critico, nem Héracles nem Dejanira é
a figura central da pega; apesar de ela estar em cena durante quase toda a pega, isso ndo indica
que ela € mais importante do que ele, pois, mesmo ausente, ele é sempre lembrado por ela e ela,
por sua vez, ap6s a morte, ¢ como se assumisse o papel que antes coubera a ele. Sem que
Héracles e Dejanira se tenham encontrado uma tnica vez sequer durante toda a agdo, o tema
central da peca €, segundo Bowra, “...0 destino que implica a um a ruina do outro” e arremata
“...destino singular e compartilhado de um homem e de uma mulher”.

Embora Bowra atribua relevdncia ao destino, o critico esta inclinado a admitir certa
superioridade de Héracles com relagdo a Dejanira, c; que possibilita, desse modo, pensar que sua
intencdo é a de fazer de Héracles o sujeito central da pega. Fazendo coro a Bowra, McCall e
Adam também compartilham da concepgdo de que Héracles tem supremacia em relagdo a
Dejanira. Adam (apud McCALL, 1972, pp.142-63), referindo-se a As Traquinias, afirma que se
trata “...de um drama sobre Héracles”,64 mas nao deixa de reconhecer a habilidade de Sofocles
no que concerne a complexidade posta pela estrutura da pega. E McCall (1972, p.155), aludindo
ao carater discrepante de Dejanira em relagdo as outras personagens sofoclianas, justifica-o
focalizando sobre Héracles a verdadeira natureza de carater do her6i de S6focles. Para o autor,
as evidéncias de que Héracles €, efetivamente, a figura central da pega residem em que ele tem o
controle total da pega e que a fiiria e a colera que o caracterizam nos seus trabalhos estio
presentes em herdis como Ajax, Antigone, em ambos os Edipos e, de forma um pouco
diferenciada, em Filoctetes e Electra. Contra os que consideram Dejanira uma personagem que

ocupa na pe¢a um papel menor, Winnington-Ingram (1998, pp.74-5) contra-argumenta e

% ADAM, S.M. Sophocles the Playwright. Toronto: 1957, p. 108.
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examina a tragédia de Dejanira decorrente da de Héracles, e arremata: quem “a chama de
personagem menor negligencia a realidade dramatica”.

A discussdo, todavia, ndo estaciona neste ponto. Ao problema do desencontro das
personagens e sobre quem tem a hegemonia, abre-se um novo debate concemente a falta de
unidade dramatica propalada pela critica. A despeito disso, os apreciadores de Séfocles ndo
deixam de fazer referéncia a complexidade que a pega encerra. Desse ponto de vista, As
Traguz’nias ¢ apontada como uma tragédia surpreendente, notdvel e uma das pegas mais
misteriosas (CONACHER, 1997, pp.21-34).

Para Conacher (1997, p.21), trata-se de um manual para a tragédia sofocliana, porque o
enredo, o tema e a estrutura formal tém algo em comum com algumas das outras pegas do autor
e, freqlientemente, hé relagdo com muitos outros trabalhos. Conacher, seguindo a orientagio de
Whitman, Kitto, Rutherford e Davies®, aponta o uso do oraculo como o elemento fundamental
para o tema e a unidade da pega, com 0 que se esta de acordo, mas poder-se-ia afirmar, &
primeira vista, que se trata de uma tragédia de enredo simples, cuja genialidade estaria na forma
como o autor apresenta a trama ao publico. O tecido da peca € a histéria de duas personagens,
Héracles e Dejanira, que durante o drama nunca se encontram. A histéria, porém, debate a
relacdo de uma mortal comum com o filho de Zeus. O que aparentemente € um enredo banal,
com efeitos folhetinescos, apresenta-se como algo relevante para discutir a relagdo entre o

publico e o privado que Séfocles melhor apresentara elaborado em Antigone.

¢ Cf. WHITMAN, Cedric. Sophocles: a Study of Heroic Humanism. Cambridge, Mass.: Harvard University Press,
1951, p. 106ss; KITTO, H.D.F. Poiesis. Berkeley and Los Angeles: University California Press, 1966, capitulo 4.
RUTHERFORD, R.B. Tragic Form and Feeling in the lliad. JHS 102: 145-60, 1982, pp. 148-49 ¢ MALCOLM,
Davies. Trachiniae: Oxford: Clarendon Press, 1991, xix. Apud. Conacher, op.cit. Davies chega a sugerir a frase da
lliada Awd¢ 6 ° erelefero Pouvdsj possibilidade para o subtitulo da pega. O ponto de vista de Davies e seu
posicionamento com relagdo as personagens d’As Traquinias € interessante porque procura n3o “sentimentalizar”’
Dejanira, tampouco exagerar na brutalidade de Héracles.
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A primeira oposi¢do da peca se faz entre Dejanira e Héracles. Ela é completamente
telrica, enquanto ele oscila entre o divino, o humano e o selvagem. Héracles tem um lado
descortés e transgressor das normas de civilidade, a despeito de ser um heréi civilizador no que
concerne a destruigdo de monstros. Salvo em perspectiva mitica, néo é préprio do humano
destruir monstros - fato que leva a considerar a sua faceta selvagem, mas talvez fosse melhor
falar em termos de ambigiiidade, visto que Héracles, tanto na literatura quanto na pintura,
aparece sempre com um duplo paréter: o de her6i-deus.

N’As Traquinias, aparece como o herdi (1089-100) que “limpa os perigos do mar e
dos bosques”, en pontoi...dria pdnta kathairon (1012), como o her6i que foi a terras distantes, a
fim de “purificar o mundo de Gigantes e de feras violentas”, Gigdnfon,... théreios bia...
kathairon (1058-61) e, ainda, como o herdi que exterminou, como ele proprio cita, em seu apelo
a Zeus, nos versos 1089-100, o ledo de Neméia, a hidra de Lerna, a besta de Erimanto, o cdo do
Hades e o dragdo guardido dos pomos de ouro que se localizam nos confins do mundo. Por sua
propria natureza, Héracles vive a contradigdo de uma existéncia divina/humana e
humana/selvagem. Na esfera do divino, € o inclito filho de Zeus e de Alcmena (19) e na esfera
do humano retne, a um sé tempo, os atributos de civilizador e de matador de monstro. Segundo
Nilsson (apud FIALHO, 1989, p.11), . tradigd@o grega o cultuava como o protetor das grandes
calamidades e ele, por sua vez, protegia a populagdo sob o epiteto de aAefikakog - “o que afasta
os males”.

A sua historia de vida mostra varias nuances tipicas do heroi grego. Héracles nasce de
um pai imortal e de uma mae mortal e depois de uma vida cheia de aventuras, morre. Além
disso, seus inimeros feitos correspondem a varias fungdes heréicas, indo do efeito civilizador

alcangado por meio das mortes dos monstros até a fundagdo de cidades e de institui¢des como a

% NILSSON, M. P. Geschichte der griechischen Religion. Munchen: 1967.
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dos Jogos Olimpicos. Dentre esses elementos caracterizadores de um herdi tipico, Stafford
(2005, p.393) aponta dois elementos que estdo ausentes da histéria de Héracles: a falta de um
timulo para o herdi e a histéria da apoteose que precede a sua morte. A mengéo 2 apoteose esta
presente em muitas passagens da arte antiga; na literatura, encontram-se muitas indicagdes da
apoteose em obras do periodo arcaico e classico e, como afirma Holt (1992, p.39), o que serve
para corroborar a popularidade da histéria do her6i devia haver muito mais referéncias ao
espetaculo final da vida de Héracles nas obras que ficaram perdidas.

Ap6s seus trabalhos, Héracles é levado ao Olimpo, onde se torna um deus; reconcilia-
se com Hera, sua maior inimiga, e desposa Hebe, a filha de Zeus e Hera. Sobre essa historia, ha
muitas referéncias na poesia arcaica, como se pode conferir em Homero®, Hesiodo® e
Pindaro®. Em suas tragédias supérstites, Séfocles’® e Euripides’’ sugerem o espeticulo que
envolve o final de sua vida.

Na antigiiidade, a representagdo ambivalente de Héracles ¢ bastante comum. Nas
Neméias (1,34), Pindaro relata suas grandes virtudes e seu duplo aspecto de “heréi divino”,
héros theés (Neméias, 3,22), mas sempre dotado do poder de domar grandes monstros
maritimos e explorar os mundos inferiores. Essa mesma oposi¢@o entre o divino € o humano

herdico € descrita por Herddoto nos seguintes termos:

“Eu julgo muito sabia a conduta daqueles gregos que dedicaram seus santuérios a dois

Héracles, oferecendo a um, que eles chamam olimpio, sacrificios como a um imortal

¢ HOMERO. Odisséia, X1, 601-604; Hinos Homéricos, 15.

% HESIODO. Teogonia, 950-955, fr. 25, 26-33 e fr. 229.

% PINDARO. Neméias, 1, 69-72. O poeta fala sobre o prémio que Héracles receberé por seus trabalhos e refere-se
3 ida do her6i para o Olimpo e seu repouso eterno; narra, ainda, seu casamento com Hebe (que volta a mencionar
esse casamento em Neméias 10, 17-18) e a honra de viver perto de Zeus num magnifico palécio.

™ Séfocles, no Filoctetes, 727-129, faz referéncia ao episédio final da existéncia de Héracles. Sobre os picos do
Eta, no resplendor do fogo divino, o heréi subiu ao Olimpo para se juntar a todos os deuses.

"' EURIPIDES. Os Herdclidas, 910-918.

2 HERODOTO. Histérias, 11, 44.
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[60ewv ¢ dBavaty], enquanto ao outro, eles prestam honras funebres como a um herdi

[evayilew o Npw).” (Histérias, 10, 44).

E interessante notar a oposigéo que Herddoto faz entre os verbos 8lewv e évayilewv que
circunscrevem bem a natureza ambigua de Héracles, pois cada um determina o tipo de sacrificio
que o herdi recebera. Como olimpio, cabe-lhe obter as honras proprias a um deus e, como
humano, receber as homenagens que renderiam a um her6i mortal. Observa-se, mais uma vez, a
natureza ambigua do heréi, pois ele é capaz de descer ao Hades, como o Héracles de Alceste”
de Euripides, para resgatar a esposa de Admeto; mas, depois de morto, obtém a admirag¢fo dos
deuses e sobe para viver no Olimpo, desfrutando dos beneficios divinos como um imortal.
Pode-se, por conseguinte, encontra-lo tanto no Hades quanto no Olimpo, 0 que marca bem sua
natureza ambivalente. Tal ambigiiidade se revela também no oraculo que indica o término da
realizagdo dos seus trabalhos: a morte ou, no caso de sobreviver, o resto de uma existéncia feliz.

H4, na verdade, em varias passagens da peca, mengdes a0 mesmo oraculo, mas como
ressalta Machin (1981, p.151ss), ha alteragGes no seu tratamento, pois n@o € possivel saber se a
referéncia aludida € a um ou a dois oraculos relativos aos trabalhos de Héracles, isto €, se o
oriculo que Héracles diz ter transcrito ao entrar no bosque sagrado dos montanheses Selos
(1168) é o mesmo a que Dejanira se refere no inicio da pega. Machin, contrapondo os oraculos
do Filoctetes’™ e do Edipo em Colono™ - os quais tendem a uma vinica predigdo - aos d‘4s
Traquinias, diz que “o tratamento do elemento oracular pode parecer aqui [n‘4s Traquinias], a
primeira vista, sensivelmente diferente do que ele estd nas outras tragédias”. O oraculo que

precisa o fim de Héracles, a despeito da natureza misteriosa de toda profecia, € posto de maneira

” Euripides, Alceste, vv. 837-60.

7 Ver a fala do comerciante (603-21) e sua referéncia ao oraculo profetizado por Heleno. A profecia do adivinho
era a de que os Gregos ndo conseguiriam destruir a fortaleza de Tréia, enquanto ndo convencessem Filoctetes a
deixar a ilha. A profecia é mais uma vez referida, sem alteragdes, por Neopt6lemo em (1326-47).

 SOFOCLES. Edipo em Colono, (969-70).
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ambivalente. O herdéi pode morrer, mas também pode viver. Assim, pode-se pensar que este
oraculo deixa a porta aberta para a esperanga. Esta esperanga é baseada na relagdo afim que
Héracles tem com o divino. Apesar de os deuses lhe terem imposto grandes e terriveis trabalhos,
eles sempre o mantiveram longe das portas do Hades, como o préprio Coro menciona em 112-
21. O Coro compara a vida de Héracles com o movimento das ondas do mar agitadas pelo
vento, mas o her6i € sempre protegido pelos deuses, livrando-se da morte. O teor das palavras
do Coro j4 havia sido mencionado por Hilo em 88-9"°, como se quisesse, 42 maneira do Coro, dar
esperangas a Dejanira de que seu marido estd bem. O Coro, de forma mais explicita que Hilo,
censura-a por deixar que a “doce esperanga”, elpida tan agathdn (125), morra em seu coragao.
Ele ainda lhe relembra que Héracles é filho de Zeus e que jamais um pai abandonou o filho””.

A impress@o que Hilo e o Coro deixam com relagdo as palavras de Dejanira ao
mencionar o oraculo € a de que Héracles ¢ um homem protegido pelos deuses, ndo obstante os
pesados trabalhos que lhe sdo atribuidos. A primeira vista, considerando a dupla natureza do
oraculo, tudo que ele parece fazer € evitar tomar partido com relagio a uma predi¢do efetiva
sobre o fim de Héracles. E a visdo do Coro e de Hilo apenas reflete este aspecto duplo do
oraculo. De que efetivamente depende a morte ou o resto da vida feliz para Héracles?
Consoante Machin (1981, p.151), “no inicio d’4s Traquinias, tem-se um oraculo no qual os
deuses parecem evitar tomar partido”.

Mas essa questdo, posta como uma recusa dos deuses em tomar partido por qualquer
um dos lados tem mais que ver com a habilidade de Sofocles na construg@o das suas tragédias.

Antes de tudo, ndo se pode esquecer que o drama € baseado no mito. E a tradigdo mitica em

7 Mas a sorte habitual ndo permite que n6s temamos
I meu pai nem que nos alarmemos em €Xcesso.
...quando alguém viu

Zeus se despreocupar com seus filhos? (139-40).
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torno de Héracles o tinha ora como um heréi, ora como um deus, reunindo, assim, virtudes e
vicios proprios a um heréi, mas também o estatuto cultual relativo a um deus.

No final d’4s Traquinias, o espetaculo que envolve o fim agonizante de Héracles
realga, em termos do espetaculo, a ambigiiidade em torno da figura do heréi, mas também
levanta uma questio fundamental que contribui para a discussdo da pega, isto é, até que ponto é
possivel considerar os elementos externos ao drama como uma forma de interpretago da agéo e
do carater da personagem, uma vez que antes da criagdo da personagem individualizada de
Sofocles, ha uma tradigdo mitica e épica, que ndo se pode ignorar, que tratou do assunto e que o
publico que vai ao teatro pode ter em mente tal constru¢do? Aqui, pode se pensar, € quando
melhor se vé a habilidade artistica do autor ao manipular o material existente e retirar o
essencial para a construgdo da sua personagem, dando-lhe voz e tragos particulares’®.

Para a maioria da critica, um problema se impde quanto a estruturagdo da pec;a79,
porém se junta a essa problematica uma nova questdo, a recep¢do da obra pelo publico,
sobretudo quanto ao seu final apotedtico. No final da peg¢a, quando Héracles ordena sua
cremagio no Monte Eta e € transportado para seu final impetuoso, nessa passagem, perguntam
os criticos, Séfocles tencionava que o publico relembrasse os atributos de Héracles por meio da
pira e completasse a histéria em suas proprias cabegas? Em suma, poder-se-ia pensar: Séfocles
exalta o heroismo de Héracles que tanto foi venerado pela tradi¢dao? Acredita-se que nesse
ponto, embora seja necessario considerar elementos extermos & tragédia, pode-se, sim,
vislumbrar um Héracles feliz. S6focles representa a felicidade de Héracles por meio do

contraste que se opera entre o atual estado de infelicidade e sua felicidade anterior. Mas a

felicidade ndo se configura como uma satisfagdo interna, sua fonte € externa, e se conforma a

8 para uma melhor discussdo sobre essas questdes, ver HOLT, Philip. The End of the Trachiniai and the Fate of
Herakles, Journal of Hellenic Studies, Vol., 109, 1989, 69-80.
7 Est4 se referindo, sobretudo, aos problemas de forma da pega.
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riqueza e ao poder. Para Séfocles, esses bens, apesar de sua natureza transitéria, tém, no seu
teatro, uma fonte no préprio homem, no na thyn ou nos deuses, como no teatro de Euripides.®’

Héracles tragico, por exemplo, encontra na forga a principal fonte de realizagdo da sua
vontade. Através dela, obtém riqueza, poder e gléria. Na pega, hA um ntimero sugestivo de
glorias promissoras para Héracles, isto, talvez, tenha-lhe rendido a exaltagdo desde a
Antigiiidade anterior mesmo a representa¢do d’As Traquinias. A tradigdo estabeleceu o herdi
em Atenas. Confirma-se isso pelo tratamento dispensado ao tema de Héracles e pelo abundante
material literario® e iconografico® com motivagio nos trabalhos do heréi e no seu final
espetacular. Quanto as referéncias a um final ordinario para o herdi, ndo se encontram muitos
testemunhos - 0 que torna mais significativo o final do drama sofocliano como algo que aponta
para um término que expressa, ainda que de maneira muito sutil, uma transformagéo positiva da
vida do heréi.

Se n’As Traquinias, S6focles é favoravel ou ndo a exaltagdo de Héracles, ndo parece
claro. Sua apresentagfio de Héracles se faz de duas formas: primeiro ele faz conhecer a figura de
Héracles por meio da representagdo que as pessoas ligadas a ele fazem. Tal representacdo
parece se ajustar 4 imagem que o publico deveria ter do Héracles tradicional. Por conseguinte, a
imagem que Dejanira, Hilo, o Coro e o arauto Licas fazem dele ndo se afina com a imagem que
se tem, quando o her6i entra em cena. Ha uma corrente critica que reivindica a exaltagdo de
Séfocles a figura de Héracles; dentre os criticos, Bowra menciona o fato de que ndo importa o

que Heéracles possa ter suportado ou sofrido; no final, ele sera sempre recompensado. Para

8 Na épica, era bastante conhecida a idéia de que os deuses poderiam, se eles assim desejassem, enviar sofrimento
aos homens. Na lliada, 111, 164, Priamo, isentando Helena de culpa, atribui aos deuses a culpa pela perdig@o dos
homens. No Héracles Louco, de Euripides, por exemplo, h4 uma clara idéia de que os deuses ndo recompensam
necessariamente o homem merecedor de um prémio, mas pode, ao contrério, puni-io. i

81 HOMERO, Odisséia, X1, 602-3. HESIODO, Teogonia, 950-5. PINDARO, Neméias, 1, 70. PAUSANIAS, 111.18.
I1.

8 A popularidade de Héracles € representada nos vasos que datam da primeira parte do século VI.
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Bowra, Héracles € o tipo de homem a quem os deuses sobrecarregam com trabalhos pesados,
mas a0 mesmo tempo mostram-se justos e gratos para com a ele. E afirma (BOWRA, 1947,
p.159): “Soéfocles sabia disso”.

Se Soéfocles sabia, € estranho, como o proprio Bowra reconhece, que n’As Traquinias
nada seja dito sobre a apoteose, sobre a vida no Olimpo ou sobre o casamento com Hebe; que
nada seja dito sobre a atenuagdo dos seus sofrimentos ou a recompensa pelos seus trabalhos. O
critico conclui dizendo que os eventos tragicos tém lugar no mundo humano, que nada é dito
depois disso. A gléria futura € tratada como se ela nada tivesse a ver com a pega.

A primeira parte da afirmagdo de Bowra € verdadeira, agora, quanto ao fato de pensar
que a gloria futura nada tem a ver com a pega, ndo se esta totalmente de acordo. Deve-se
considerar outro aspecto julgado importante, partindo-se da idéia de que Sofocles sabia dos
eventos futuros e promissores de Héracles - a concepg¢do da morte propiciando uma vida
tranqiiila. Nog@o que é, mais de uma vez, expressa na pe¢a € que faz parte da matéria abordada
pelo oraculo. A ambigiiidade vista no enigmatico oriculo parece desenvolver-se no aspecto
formal da propria pega.

Letters (1953, p.176) refere-se a algo nesse sentido, quando, em seu capitulo sobre 4s
Traquinias, a menciona como a mais enigmatica das sete pegas de Sofocles. Letters cita tanto
questdes de ordem interna & construg@o do drama, quanto externas, como a data¢@o. Deixando
de lado os problemas cronoldgicos da pega, € possivel pensar que o que poderia ser um
problema estrutural da pe¢a ndo é sendo uma forma habilidosa de Sofocles proceder. A
obscuridade atribuida a ela existe, sim, mas ao nivel do conteudo, este, no entanto, ajustando-se

3 estrutura formal do drama. Deve-se considerar que os oraculos sdo mencionados na

perspectiva de duas pessoas diferentes e que tém anseios distintos. Esti-se considerando,
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também, como uma espécie de oraculo, a tabuinha - &éAtoc - que Dejanira recebe de Héracles

antes de sua partida, pois sua deliberago coincide com a resolu¢do do oraculo final.

oxedov & émiotopal Tu wip Exovtd viv-
xpovov yap odxi Bardy, &AL’ A0 Séxka
pijvag Tpog &AAoig mévt’ dkripuktog péver.
K&oTLY TL Sewov Tipa: toralTny éuol
Sédtov MTav €oteLxe THY €Yo Boud
Beoic apdpaL mnpovig drep AaPeiv.

Estou quase certa de que uma desgraga lhe aconteceu,
pois ndo por pouco tempo, mas por dez meses,

além de outros cinco, ndo envia uma mensagem.

Ha uma desgraga. Tal tabuinha

deixou para mim, quando partiu. Com freqiiéncia,

rogo aos deuses que sua posse nao seja desastrosa. (43-8)

Antes de se referir ao ordculo pela primeira vez, Dejanira alude a uma tabuinha deixada
pelo esposo antes de partir. Ela contém um oraculo que indica que a guerra na Eubéia - a qual
pouco antes Hilo fez alusdo - decidira o futuro de Héracles: ele morrera ou vivera em paz de
agora em diante. Essas palavras soam meio irdnicas, pois, apesar de o oraculo referir-se a
Héracles, a sorte de Dejanira, parece, também estd langada. Outro aspecto importante dessa
passagem € a referéncia a vida e a morte. Somente quando Hilo fala de vida e de morte € que
Dejanira cita o oraculo que acompanha o destino de Héracles. Dejanira sabe que algo de ruim
esta para acontecer ao esposo, porque ela tem conhecimento da predi¢@o oracular. A regido em
que Héracles se encontra, mencionada por Hilo, € o ponto critico da vida do heréi, porque nesse
ponto nio somente a vida de Héracles sera resolvida, mas estd em jogo toda a vida familiar.

O desenrolar do oraculo atinge ndo somente Héracles, mas todos aqueles que estdo em
sua volta. Nesse sentido, pode-se pensar em Héracles como um heréi sofocliano que tem muito
em comum com outros dois heréis de Sofocles, notadamente, Edipo e Ajax. Tal comparagio e

aproximagdo, contudo, somente é possivel em termos épicos, pois, tragicamente, Séfocles

parece ter optado por desenhar um Héracles menos nobre que Ajax. Nio € certo que, n’4s
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Traquinias, Héracles seja o verdadeiro her6i tragico®, embora sua breve participagio em cena
seja demasiado forte. Essa divida vem, principalmente, quando o heréi tragico é comparado ao
Héracles que se encontra no material mitico legado pela tradigdo. Na verdade, na tragédia, € a
morte de Dejanira que causa muito mais pesar, apesar de que isto ndo € o suficiente para que ela
seja vista como a heroina tragica. Talvez fosse melhor pensar que isto advém da dimenszo
humana de Dejanira, dimensdo que falta em Héracles por este, desde a origem, trazer sua porgao
divina e habitar, ap6s a morte, a monfada que pertence aos deuses. E aqui come¢am as
diferengas, que mais abaixo serfo tratadas, dos pares de oposi¢do que separam Dejanira de
Héracles.

A tabuinha é um elemento importante na demarcagdo da diferenga entre eles, pois
guarda certo aspecto de divisdo entre os sexos delimitando, sobretudo, a condigdo feminina
incorporada por Dejanira que representa o papel da esposa fiel, prostrada no lar, a espera de
noticias do esposo viajante e o seu retorno. Temporalmente, ela marca a quantidade de tempo
que Héracles permanece ausente de casa, simbolizando o tempo em que, estando o homem fora
da sua patria, a esposa possa agir. Socialmente, Dejanira retomara sua heranga. Nessa diregdo, a
tabuinha é representativa da unido social de Héracles e Dejanira, pois quando mais tarde ela
relata as mulheres do Coro sua preocupagdo com Héracles, menciona novamente a tabuinha
como um simbolo de separagdo entre ela e o her6i, mas uma separagdo que se efetiva somente

com a morte.

8 A tragédia e a épica encontram dificuldades em representar a figura de Héracles. O her6i parece methor se
adequar 4 comédia e ao drama satirico que podem desenhé-lo como um jovem aventureiro ou como um bébado e
glutdo. Quando a tragédia o traz A cena, ele permanece, na maioria das vezes, na periferia, como se vé na Alceste de
Euripides e no Filoctetes de Séfocles. Somente em duas Unicas tragédias, pelo menos das que chegaram até a época
atual, Héracles aparece como protagonista: Héracles Louco de Euripides e As Traquinias de S6focles. Quanto a
esta tltima, o autor parece ter querido representar a ambigiidade do heréi, de modo a fazé-lo dividir a cena com
sua esposa Dejanira - 0 que permite pensar que ele ndo ¢, verdadeiramente, a personagem central do drama.
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O tema tradicional da esposa que fica em casa, enquanto o marido vai & guerra ou,
como no caso de Héracles, sai para enfrentar uma sorte de trabalhos, ressurge n’4s Traquinias.
Séfocles, no entanto, d4 um outro tratamento ao tdpos. Na Odisséia, poema de néstos, o herdi
consegue voltar a patria, reencontrar esposa e filho e reaver seus bens, sem qualquer prejuizo
para si; ja no Agamémnon de Esquilo, o heréi volta i casa, depois de ter sido vitorioso na
guerra, apenas para morrer de forma pérfida, por meio da asticia da esposa e seu amante. Na
peca, apesar das varias referéncias sutis & volta possivel de Héracles, somente quando o
Mensageiro chega (180) e diz para Dejanira que ouviu o antincio do arauto proclamando que
Héracles esta vivo e que esta vindo a casa triunfante, um clima de festividade e comemoragéo
surge em cena. O auge dessa comemoragdo parece ser o segundo estasimo, imediatamente ap6s

a ordem que Dejanira expressa a Licas, ainda no segundo episédio (630-32):

“que outra coisa poderias falar? Pois temo que
fales cedo demais do meu desejo por ele,
antes de saber se da parte dele eu sou desejada”.*

Quando Dejanira profere essas palavras, ja4 tem decidido que enviard o presente a
Héracles; sua decisdo resulta numa leve esperanca e seu efeito € a ode alegre que o Coro canta.

A primeira estrofe € dirigida aos habitantes de Traquis que vivem entre o mar e a
montanha. A evocagdo do Coro passa em revista a grandeza e a beleza das terras de Héracles,
como €& possivel ouvir, na poesia épica, na mengdo feita as riquezas de Odisseu ou nas
Histérias, de Herédoto, as riquezas de Creso. Para o publico, o tom dessa ode soa inteiramente
irdnico, o que ja se anunciava desde o final do episédio, porque a riqueza ou a alegria na qual o

homem possa estar inserido ndo lhe permite que seja poupado da morte.

8 i 87T’ &v &\do ' évvémolg; Bédorke yap
piy TR Aéyoig &v tov méBov tov & &od,
Tply eldévar taxeifev €l moBolyeda. (630-32).
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Os habitantes de Traquis poderdo ouvir, novamente, o som harmonioso da flauta que
ha muito néo se ouvia, desde que Héracles partira, presumivelmente. E o Coro reafirma: “e n3o
vem acompanhado de um triste lamento” (641). E, em seguida, anuncia que Héracles regressa a
casa com troféus de muitas vitérias. As palavras do Coro remetem 2 cena inicial do Agamémnon
na qual o Guarda pde-se a0 mesmo tempo alegre e triste, pois sabe o que logo ird acontecer ao
rei que regressa vitorioso. Em Sofocles, todavia, o desconhecimento das condigSes da cena é o
que permite que o coro cante, efusivamente, a chegada de Héracles. Somente quando vé o her6i
entrando, conduzido por terceiras maos, € que tal alegria se dissipa.

A referéncia que o Coro faz da flauta e da lira remete a Dioniso e Apolo. O adAdg como
um instrumento de éxtase pertencente a Dioniso, enquanto a A0pa pertence a Apolo. Antes, na
primeira cang@o coral da pega, o Coro esta bastante excitado pela chegada iminente de Héracles,
celebrando com peds os deuses Apolo e Artemis e, com uma danga frenética, Dioniso. Assim, o
reencontro de Dejanira e Héracles é para ser celebrado ao ritmo da musica e da danga; a
primeira ligando-se a Apolo e a Artemis e a segunda, a Dioniso.

O herdi que esta por vir é recebido com cantos. O principal propésito da ode € reforgar
o sentimento de otimismo, antes do desastre que ird acontecer. Artificio utilizado por Séfocles
também nos cantos corais do Ajax (693ss), no Edipo em Colono (1086ss) e da Antigone
(1115ss). Cairns (apud STINTON, 1990, pp.406ss)*® identifica, no artificio sofocliano, o uso da
categoria que ele chama de prosphonetikon, que consiste em um poema antecipando o retorno
ou num retorno antecipado de uma pessoa importante para o0 poeta que pode ser um amigo, um
amante ou um heréi triunfante, o caso de Héracles, por exemplo.

Segundo Stinton, Cairns lista os f6poi essenciais que podem ser divididos em quatro

partes, como segue: primeiramente, a pessoa que chega; segundo, a pessoa que a recebe. Entre o

85 CAIRNS, Francis. Generic Composition in Greek and Roman Poetry. Edinburgh: 1972,
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que chega e o que recebe (ou espera, no caso de Dejanira), ha um terceiro elemento, que é o
relacionamento entre ambos, que pode ser uma relagdo de amizade ou de afeto (como entre
Héracles e Dejanira); por fim, h4 a saudagdo ao que chega pelo que recebe. Desse modo, muito
adequadamente, Stinton argumenta em prol da ode como um género tipico do prosphonetikon,
apesar de reconhecer dois elementos, n’As Traquinias, atipicos ao género, como, por exemplo, o
fato de que na tragédia Héracles, quem deve chegar, ainda n@o chegou. E o que recebe, na ode,
ndo € o recebedor, no caso, Dejanira, pois € o Coro que lhe fala sobre a chegada de Héracles,
que, até entdo, ela desconhece.

Desse modo, o recebedor, Dejanira, somente estd implicado na agdo por meio das
pessoas que estdo contentes pelo retorno de Héracles e pela celebragdo que o receberd. A
relagdo entre Dejanira e Héracles, que deveria de fato acontecer, ndo esta diretamente expressa
na tragédia, apenas sugerida. Quanto aos elementos secundarios indicados por Caimns, Stinton
elenca um numero de vinte que estdo referendados no canto coral e todos estdo relacionados
com o regresso de Héracles.

Assim, n’4s Traquinias, vista como uma tragédia de retorno, ha varios marcadores da
nog¢do de volta expressos por verbos que marcam o anuncio de chegada (ddixort’ adikorto, 655
e pubrot, 660); o lugar para onde o que chega foi; expressdes de afei¢do do que recebe com
relagio ao que chega ou afetos mituos; demonstragio do afeto; énfase no retorno a casa do que
chega; assisténcia divina ao que chega e énfase na sua seguranga; perigos € sofrimentos
passados pelo que chega, bem como suas realizagdes; sofrimento do que recebe (espera) pela
auséncia do que deve chegar; as alegrias e os beneficios conferidos ao que recebe pela chegada
de quem ele esperava; prioridades; narragio de quem chega e de quem recebe; votos e
sacrificios feitos por quem recebe (na pega, no entanto a énfase se faz nos votos e sacrificios

feitos por Héracles); votos de boas vindas dados por terceiros; banquetes de celebragio;
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atividades eréticas de quem chega e de outros e compartilhamento de atividades de quem chega
e de quem recebe.

A partir dessa lista de Cairns de diversos elementos que podem caracterizar o retorno
de alguém, pode-se pensar esse t6pos como um fator responsavel pelo ambiente de alegria e de
festividade que se encontra na pega. Essa ambiéncia, que se caracteriza no movimento de espera
e chegada, se apresenta, como bem assinala Segal (1985, p.69), como um ritual de casamento.
Nesse sentido, o que estd por vir € tido como algo positivo, dai o anseio e a alegria de quem
espera. Por outro lado, aquele que chega traz consigo, pelo menos na perspectiva de quem
espera, razdes que motivem suas alegrias e felicidades.

O primeiro motivo de alegria de Dejanira, como ela propria relata no prélogo da pega,
€ a chegada de Héracles, vindo para livra-la do pretendente Aqueldo. Desde o inicio da pega sua
felicidade estd diretamente subjugada ao seu casamento. A espera continua sendo, para
Dejanira, fator de alegria. Ao saber que Héracles esta regressando, ela pede ao Coro que cante
uma alegre cangdo. O manto untado com o sangue envenenado do Centauro Nesso € apenas
mais uma tentativa desesperada de salvar seu casamento, razdo da sua felicidade.

N’As Traquinias, todavia, Sofocles subverte a légica da espera e da chegada. Assim,
quem chega, que estaria ocupando o papel da noiva que é entregue ao futuro marido que a
espera, traz pesarés e infelicidades, embora se possa, nos dois casos, ou seja, no ritual do
casamento € no drama em questdo, olhd-lo como uma vitima e um algoz a um s6 tempo. Para
Héracles, que é a pessoa que esta de retorno a casa, falta o bom artificio que lhe permita
regressar se nao tdo sdo, pelo menos salvo, como se pode conferir o retorno de Odisseu na
Odisséia.

N’As Traquinias, a falha no retorno se apresenta em dois niveis - um nivel maior e

outro menor. No nivel maior, tem-se Héracles que deveria chegar a casa triunfante, mas chega
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carregado numa padiola e, num nivel menor, tem-se o retorno de Licas para junto de Héracles,
levando o presente de Dejanira. Ambos caminham para a morte sem que percebam isso. Falta-
Ihes o bom artificio, que foi o que permitiu que Odisseu voltasse a itaca e chegasse vivo para
reencontrar os seus, resultando, assim, num ritual feliz de casamento. Talvez falte aos dois a
exceléncia de Odisseu, isto €, o poder persuasivo da palavra ou, em muitos casos, apenas o
délos que sera o elemento que propiciara o regresso do her6i.

Do ponto de vista da forga fisica, do poder exercido sobre os monstros terriveis que
destr6i e do reconhecimento que advém dos trabalhos, Héracles pode ser visto como um heréi
feliz. Voltar a casa, por exemplo, ndo é para ele um bem ou uma necessidade crucial, como
parece ser para Odisseu. Na pega, nenhuma vez € feita alusdo ao retorno do herdi como o desejo
de reencontrar esposa e filhos como algo agradavel. Pelo contrario, quando Héracles expressa
seu desejo de encontrar Dejanira € no intuito de encontrar e conquistar a pobre mulher apenas
como se ela fosse seu ultimo inimigo e o pior monstro em seu mundo fantastico (1107ss) —e a
manifestagio do seu desejo acontece somente quando o herdi cai em desgraga. E como se
Héracles, durante toda a sua vida, empreendesse uma cruzada com o objetivo de livrar o mundo
dos perigos e a tltima cruzada € contra Dejanira.

Até que tenha recebido o manto, é possivel reputar a Héracles o estatuto de homem
feliz, no que tange a sua forga e poder, bem como ao favoritismo que os deuses lhe dispensam
afastando-o das portas do Hades. Quando recebe o manto € o veste, parece se deparar, pela
primeira vez, com sua por¢do humana; espécie de transi¢do para o mundo divino na cena da
apoteose que segue. E desse ponto de vista que Héracles pode ser considerado um homem feliz.
Alguém que, a despeito dos perigos que continuamente o cercam, esta sempre distante da morte
e das preocupagdes da vida. A maxima inicial, proferida no prélogo por Dejanira, aplica-se bem

a0 her6i — nenhum homem digne-se a se considerar feliz antes que a morte o atinja. Assim, nem
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o Héracles, heréi destruidor de monstros, nem Héracles, anér-theds, conhecem o teor da
reflexdo geral de Dejanira acerca da vida; mas Héracles delirante, doente e proximo da morte,
que considera inconcebivel ter sido destruido por uma mulher, conhece bem que nio cabe ao
homem mortal conceber sua prépria felicidade.

O fim do her6i coincide com a sua coroagdo. Esta coroagdo é ressaltada, primeiro, pela
existéncia do manto como sin6nimo de riqueza (LEE, 2004, pp.239-52) e de luxuria, peculiar ao
heréi, e segundo, pelo surpreendente final que envolve Héracles numa apoteose magnifica - €
claro que isso, na pega, esta apenas sugerido, mas é possivel considerar que Sofocles pensava na
narrativa mitica tdo conhecida do publico quando escreveu tal cena. Héracles, através da morte,
consegue subir para o Olimpo. Como nos mostra Holt, se a vinda de Héracles ao palco fosse
apenas para realgar seus vicios, a pega entraria em colapso. Desse modo, o que pode parecer um
argumento moral é, na verdade, um golpe de teatro de Séfocles para que a personagem de
Héracles seja melhor desenhada. Séfocles primeiro apresenta seus trabalhos como quem intenta
pedir ao publico que tenha simpatia por um heréi que, em pouco tempo, mostrar-se-a egoista,
violento e cruel. O sucesso do éxodo, afirma Holt, advém, justamente, do fato de Séfocles
desenhar um heré6i com quem o publico simpatize e se mantém reservado com relagdo a ele.

Segal, que analisa a pega do ponto de vista do ritual da ceriménia do casamento,
assevera que As Traquinias é uma tragédia que projeta os piores medos representados pela
narrativa mitica e por uma parte geograficamente marginal da Grécia. Nesse cenario, Séfocles
fari a projegdo das preocupagdes cotidianas que envolvem a familia, o casamento, a
propriedade e a sexualidade. O proprio espago geogréfico € indicativo da natureza indomével de

Héracles, pois a regido de Traquis, como Séfocles retrata, € um lugar ausente de civilidade,
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ficando na fronteira onde Dejanira e Héracles podem libertar seus potenciais de violéncia
sexual; € a interagdo desses potenciais em excesso que produz a ruina de um e de outro®.

Criticos como Kirkwood (1996, pp.204ss) fazem referéncia ao contraste masculino e
feminino que predomina na pega, entretanto, o critico ndo assume, em sua analise, 0 peso que
esse contraste poderia ter para entendimento da tragédia. Weinstock (apud KIRKWOOD, 1996,
p.204)*7 faz referéncia ao carater doméstico e fiel de Dejanira e a vida errante e infiel de
Héracles. Reinhardt (1971, p.109) o aborda em termos da masculinidade essencial de Héracles e
da feminilidade de Dejanira. Sorum (1978, p.64) vincula a casa e a familia, o conhecimento e a
virtude, a ansiedade e a passividade a Dejanira; enquanto a Héracles estfo associadas a viagem
e as auséncias de casa, as proezas fisicas, a forga e a a¢do eficaz constante - nogdes que podem
muito bem se adequar aos principios da tidbua pitagérica das oposi¢gdes entre as coisas,
ressaltando, sobremaneira, o aspecto masculino e feminino.

N’As Traquinias, a controvérsia entre o feminino e o masculino pode se estabelecer no
paralelo entre 0 mundo do oikos, simbolizado no doméstico, € a esfera da po’lis,88 expressa pela
imagem do Héracles civilizador, fincado no masculino € no mundo exteriorizado. Nesse duplo
aspecto, também se situa a ténue relagdo fronteirica que possibilita 0 masculino tocar o
feminino e vice-versa, pois como mencionam, acertadamente, Winnington-Ingram (1998, p.75)
e Segal (1981, p.60), As Traquinias é uma tragédia do sexo. Para Winnington-Ingram, perguntar
sobre quem € a personagem central nido deve soar sensivel e esta verdade vale também para

Antigone e Filoctetes - pois se trata de uma tragédia que envolve duas personagens numa

¥ Sobre esse aspecto, conferir Segal, Charles. Sophocles’ Tragic World: Nature, Divinity, Society. Cambridge,
Massachussets, London: Harvard University Press, 1985, p. 92.

8 WEINSTOCK, Heinrich. Sophokles. Leipzig: 1931, p. 139.

# A tragédia n3o expde um problema politico, como faz Antigone, entretanto representa um aspecto da instituigdo do
casamento, 0 que n3o deixa de ser algo relacionado com a pdlis. E, pois, por esse viés que Sofocles trabalha a
dicotomia oikos/pélis. Para um estudo mais detalbado sobre o casamento na tragédia sofocliana, conferir, o livro de
ORMAND, Kirk. Exchange and the Maiden: Marriage in Sophoclean Tragedy. Austin: University of Texas Press,
1999.



102

situagdo impar. Diante disso, a unica indagagfio digna é a de como Sofocles conseguiu dar
unidade a uma pega com duas personagens que nunca se encontram. Para Winnington-Ingram, a
resposta € simples: o drama € considerado como uma tragédia em que os papéis sexuais das
personagens estdo bem delimitados. E a partir da imagem do casamento que & possivel construir
a diferenga de mundo de cada uma das personagens e, conseqiientemente, melhor perceber a
unidade. O casamento, na verdade, € o que liga as duas personagens, no entanto, esse liame ndo
€ suficiente para unir as duas esferas que estdo, continuamente, em tensdo. Deve-se entender,
portanto, o desencontro, que levou a critica a olha-la como carente de unidade dramatica, como
um recurso teatral, a fim de que Séfocles pudesse discutir a relagdo diferencial entre o papel do
homem, na cidade, e o de Dejanira, em casa, real¢ando, todavia, os conflitos que essas duas
institui¢des - pdlis e oikos - podem gerar.

A essa construgdo binéria da pega acrescentam-se outros temas que tém, internamente,
uma estrutura bipolar, a partir da confluéncia de dois mundos diferentes representados, cada um,
pela figura do masculino e do feminino, do civilizado e do selvagem, da sombra € da luz etc., e,
por fim, da atmosfera do luto encarnado pela ansiedade e 0 medo e, contrariamente, pela alegria

simbolizada na esperanga do retorno de Héracles, que ressoa por toda a pega.

O mondlogo® de Dejanira, no prélogo, d’4s Traquinias, inicia-se com uma reflexdo
geral calcada na sabedoria popular (1-5). O monélogo enfatiza a impossibilidade de 0 homem
manifestar sua felicidade, ou sua infelicidade, se ainda permanece vivo. Antes que alguém
morra, diz Dejanira, nio se pode afirmar se sua vida foi boa ou ma. Dejanira diz, quanto a sua

vida, antes mesmo de descer ao Hades, saber que tem uma vida infeliz e pesada. O pensamento

% Apesar da estrutura monologar da rhésis, Dejanira n3o esta sozinha no palco, a presenga da Ama é presumida na
cena. A respeito da permanéncia da Ama no paico, conferir Kamerbeek (1970, p.31) e Easterling (1996, p.71).
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que expressa a reversibilidade da fortuna e a incerteza sobre o destino humano é comum entre
os poetas liricos e elegiacos. A méaxima é atribuida a S6lon’, como afirma Aristételes na Etica
a Nicémaco®' e Herodoto, nas Histérias”, promove um encontro entre o poeta e Creso, o rei da
Lidia (1.29-33). Além d’4s Traquinias, em que o tema é mais forte, o préprio Séfocles, em
outras tragédias, como no Edipo Tirano® e em fragmentos de tragédias perdidas®™, também
alude a sentenga como uma forma de esperar o final de tudo para ver o resultado.

Relacionando os discursos de Sdélon dirigidos a Creso, nas Histdrias, com 0s
fragmentos da poesia soloniana, Chiasson (1986, pp.249ss) apresenta a semelhanga e a
divergéncia que ha entre as concepgdes de divindade e de prosperidade humana em ambos. Para
o autor, um ponto confluente € a apreciagdo da riqueza como fonte do desastre € como um dos
varios fatores que determinam a felicidade humana; essa idéia se encontra tanto nos poemas
quanto nas Histdrias. O contrario disso, que ndo se encontra em Herddoto, € a idéia da morte
como garantia de prosperidade para os mortais. Desse modo, reafirma Chiasson (1986, p.249),
“0 universo amoral indicado...€ caracteristico ndo de Sélon, mas do pensamento herodotiano™.

A sabedoria popular grega de que é melbor estar morto do que vivo, segundo a opinido

de Dejanira, aparece nas Historias, por meio dos exemplos das histérias de Telo de Atenas e de

% KAMERBEEK, J.C., idem., p.31 ¢ EASTERLING, P.E., idem. (n.2)., sem muitos comentérios, atribuem o
provérbio ao poeta Sélon., seguindo Aristételes que também lhe imputa a sentenca. Talvez os autores estejam
influenciados por Her6doto que, nas Histérias (1.32), ao promover o encontro do poeta com o rei Lidio Creso faz o
elogio da felicidade a partir da prosperidade material que encontrou no reinado de Creso. Mas Sélon,
cautelosamente, no vé a felicidade como um bem material que proporcione sua permanéncia, pelo contrério, ¢ na
descontinuidade das coisas e esperando o final que alguém pode afirmar se foi feliz ou ndo. Mas essa concepgao,
como bem menciona CHIASSON, Charles C. The Herodotean Solon. Greek Roman and Byzantine Studies, volume
27 (1986) No.3 Duke University, Durhan, North Carolina, pp.249-262, embora esteja posta, nas Histérias, na boca
de S6lon, ela é uma idéia herodotiana. Nesse artigo, Chiasson discute, justamente, a adapta¢3o que Herddoto faz de
Sélon e estabelece os pontos discerniveis do pensamento do poeta e do historiador. Chiasson ainda diz que o Sélon
herodotiano faz uma afirmag3o irbnica e enféatica ao rei Creso, segundo a qual somente a morte pode assegurar
prosperidade ao mortal. Essa concepgdo, no entanto, ndo estd contida nos fragmentos supérstites do poeta, o que
faz Chiasson supor que € uma criagdo de Herédoto.

' ARISTOTELES, Etica a Nicémaco, 1100 a 11.

% HERODOTO, Histérias, 1.32.

% SOFOCLES, Edipo Rei, 1524-30.

% Conferir os fragmentos 314.12, 320.1353.2, 591.5, 646.1 e 5, 837.1, 879al e 927bl das tragédias perdidas de
Séfocles.
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Cleobis e Biton. A incapacidade de Solon para atribuir a Creso o estatuto de homem mais feliz,
embora referende trés outros homens como sendo, por ja estarem mortos, € um belo paradigma
do provérbio lembrado por Dejanira. Quem findou a vida de uma forma mais brilhante fica no
podio ladeado pelos que tiveram mortes brilhantes, mas menos honrosas,” como os irméos
Cledbis e Biton por ndo terem deixado descendéncia e serem jovens.

Desse modo, a prosperidade da qual fala Solon reflete-se na riqueza pessoal, nas
recompensas que os cidaddos recebem na pdlis e, acima de tudo, na importancia de uma morte
gloriosa. Se uma morte honrosa é tdo importante, somente depois de morto é que alguém
poderia proElamar-se feliz. Entdo, como termina cada uma das partes do discurso de Sélon, €
preciso sempre “observar o resultado”. E esse resultado que Dejanira parece esperar €, quando
ela o encontra, desespera-se € morre.

Mais adiante (29-30)95, Dejanira reflete acerca a instabilidade de todas as coisas,
simbolizando na imagem da noite a alternincia das dores. E, por fim, conclui sua exposi¢do
rogando aos deuses que a posse de uma tabuinha deixada por Héracles antes de partir ndo lhe
traga dores ainda maiores do que as que ela ja tem. Com a superagio dos trabalhos de Héracles,
as preocupagdes de Dejanira se intensificam, visto que, de acordo com oraculos, o fim dos
trabalhos é decisivo para a vida do herdi, pois como a prépria Dejanira revela a Hilo (79-81)97,

um oréculo prenunciou o fim da vida ou o resto de uma existéncia feliz, caso ele obtivesse €xito

nas agoes.

% HERODOTO, Histérias, (30.4 ¢ 31.3).
L pois uma noite traz uma dor

e a noite sucessiva a afasta.

...vVE yap eloayer

kol vOE dmwBel Sradedeypév movov.

7 Que ou o fim da vida estava prestes a se realizar
ou, no caso de realizar esta proeza,

viveria depois feliz o resto da sua existéncia.
&¢ 1) Terevthy tod Bilov pérdeL tedeiv,
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A rhésis de Dejanira ¢ introduzida pela palavra I6gos que marca, de inicio, a relagdo
entre verdade e realidade e, de uma maneira subordinada, a relagdo mais complexa da
comunicag@o. De uma parte, tem-se a informagdo da vida que Dejanira levara junto a seu pai
Eneu, em Pléuron, até€ o dia em que ela foi sobressaltada pelo pedido do deus-rio Aqueldo. Essa
noticia permite inferir certa verdade sobre a existéncia sofrida de Dejanira; no entanto, sua
descrigdo torna-se mais crivel quando ela apresenta uma relagdo mais concreta entre a
percepgdo que se tem dos fatos, do objeto e das palavras. A sentenga introduz uma sabedoria
tradicional que, sem a narrativa dos eventos anteriores da vida de Dejanira no palacio do pai e
sem a referéncia palpavel de elementos na narrativa que possibilitem perceber nuances do
verdadeiro carater de Dejanira, bem como a representag@o presente, ndo faria o menor sentido
para a agdo da pega. Desse modo, a partir do momento em que Dejanira ndo vive mais na casa
do seu pai, ndo tem mais como pretendente um monstro, ou seja, 8 medida que a agdo ndo se
representa, porque ficou no passado, sdo as palavras que devem tentar suprir a falta da
representagdo. Dejanira, portanto, apresenta em sua rhésis uma verdade aceita por todos - 0 que
contém os cinco primeiros versos - mas sua narrativa prossegue com duas representagdes
bastante significativas para o teatro que sfo a descrigdo da metamorfose do deus-rio e a disputa
por sua mio entre Héracles e Aquelo.

Sem a mediagio da ag#o direta, que € reconstituida por essas duas cenas, nio se pode,
absolutamente, recuperar a realidade da agdo em sua verdade. Dejanira trata, por conseguinte,
de operar uma interpretagdo que seja a mais préxima possivel da realidade. O provérbio néo
tem, em si mesmo, uma consisténcia ontolégica. Somente a partir do momento em que Dejanira
subverte a lei dessa sabedoria € que passa a ser uma verdade, cuja realidade se efetiva na
contingéncia dos feitos de Dejanira. Pode-se, igualmente, conferir algo parecido em A'jax e seu

monologo do engano (646-92). Constata-se, pois, que muitos contrastes da pega resultam da
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maneira de agir das personagens: se o medo de perder Héracles faz de Dejanira uma mulher
constantemente apreensiva, decorrendo dai suas agdes; o destemor de Héracles marca sua
natureza inconstante para agir e lutar contra seres fabulosos. Logo, enquanto Dejanira,
acomodada em casa, espera o retorno do esposo, fora do oikos, Héracles promove saques a
cidades, rapta mogas e livra a terra de monstros. E, decerto, um herdi que estd em continuo
movimento, 0 que o torna o contraponto imediato da esposa e dai, talvez, advenha sua
incapacidade do regresso ao lar.

Além disso, As Traquinias ¢ uma pega em que o tema da mudanga da fortuna estd
acentuadamente presente. O inicio da tragédia menciona a instabilidade da vida, ndo cabendo ao
homem proclamar-se ditoso ou infortunado. A méxima de Dejanira pressupde a reversibilidade
da sorte como o elemento condutor da vida humana. E o alerta para que o homem espere o
ultimo dia e a totalizagdo da vida, antes de se declarar feliz.

Esquilo, em Agamémnon (928-29), felicita 0 homem que “finda a vida em amével
conforto”;*® Euripides, em Andrémaca (100-03), diz que “ndo se deve chamar feliz a nenhum
dos mortais, antes que ele veja sua morte e qual foi seu momento final quando partia a0 mundo
inferior”.>® Apesar de ser um tépos comum na poesia do século V, nela ndo reside sua fonte,
pois a nogdo de que alguém nao pode conferir a si mesmo o titulo de afortunado, até que esteja
morto, ndo é estranha aos poetas anteriores, podendo tal concepgdo ser encontrada na épica,
com Homero e'Hesiodo, e na poesia lirica, com Simodnides e outros.

Tanto no Agamémnon, quanto na Andrémaca, a palavra usada para expressar nogdes de
felicidade é 8ABLog ou sua forma verbal 6ABi{ewv que guarda a acepgdo tradicional homérica de

opulento, como se pode ver em Odisséia (I11.205-09), quando Telémaco dirige preces aos

% ESQUILO. Orestéia I - Agamémnon. Tradugdo de Jaa Torrano. So Paulo: Iluminuras, 2004.
* Tradugio minha.
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deuses para que déem a ele e a seu pai a prosperidade (6ABov, 208), especialmente, o poder e o
recurso para que possam realizar o que quiserem e, em (XVII.419-20), no momento em que
entre os principes, pretendentes de Penélope, Odisseu se dirige a Antinoo lhe pedindo uma
esmola, dizendo-lhe que em época passada fora ditoso (6ABLocg, 419), que habitara em uma rica
casa € que dera, muitas vezes, esmolas ao mendigo, ndo se importando quem quer que ele fosse.
Nesse sentido, possuir recursos € ser feliz. Mas ainda em Odisséia (XXIV.36), feliz pode ser
também o homem nobre que € semelhante a um deus, como Aquiles, na exortagdo que lhe faz
Agamémnon (0ABLe, 36) e em (XXIV.192-93) Odisseu, filho de Laertes, por ter uma esposa fiel
(6ABLe Awéptoo mai, 192).

Na Teogonia (954-55), Hesiodo chama Héracles de 6APLog, porque este vive livre de
“preocupagdes”, apémantos (955), e da “velhice”, agéraos (955), apés ter realizado todos os
trabalhos. Séfocles, entretanto, acentua o cariter de mutagdo da sorte e apresenta o heréi como
vitima de oraculos e de Eros. A mutabilidade da fortuna humana, como bem assinala Easterling
(1996, p.71), é fundamental para entender As Traquinias e, j4 nas primeiras palavras de
Dejanira, no prélogo, quando a heroina anuncia a inexoravel sentenga de que a vida humana néo
pode ser proclamada boa ou ma até que o homem tenha transposto as soleiras do Hades, “ganha
significado dramatico especial”. N’As Traquinias, 6ABLog, na \inica vez em que aparece, guarda
o mesmo valor que se tem na épica, o sentido de opuléncia, de recurso material, como se pode
observar o termo ligado & condigdo das mulheres cativas que passaram da vida prospera e
opulenta, (6ABiwv, 284) a uma condi¢do que ninguém inveja. A caravana de mulheres cativas
tem, na pega, forte efeito dramatico, pois € a Uinica vez em que, sem que seja por meios
narrativos, o publico vé a forga de Héracles representada, uma vez que as cativas sdo prémios

que resultaram do saque contra a Ecélia, cidade de Eurito.
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Além disso, o discurso mentiroso de Licas, contraposto ao discurso do Mensageiro,
causa tensdo, uma vez que € o elemento catalisador que impelira Dejanira a agir. Ademais, a
informagdo de que Héracles saqueou a Ecélia traz apreensdes a Dejanira, pois, se o oraculo
estiver certo, € neste momento que tera fim o maior dos herdis gregos. Easterling (1996, p.82)
chama a ateng@o para o fato de que a Ecél_ia € um lugar infortunado, visto que esta ligado a um
ponto critico na vida de Héracles. Dejanira tem em mente o oraculo que o esposo lhe deixara
sobre este pais: Héracles esta proximo do seu fim ou sera glorificado e vivera tranqiiilo o resto
da sua existéncia.

A segunda estrofe do parodo (112-21) acentua fortemente o carater instavel da natureza
e da existéncia humana. Apesar da dificuldade da passagem que tem sido reconstruida de vérias
maneiras pela critica, como aponta Easterling (1996, p.88), os pontos essenciais estdo claros,
pois o Coro enfatiza a oscilante vida de Héracles que sogobra entre altos e baixos, como as
ondas de um mar bravio e sua salvagdo por um deus que sempre o mantém longe das portas do
Hades. Os reveses da fortuna de Héracles comparados as ondas causadas pelos ventos
(Gkapovtog... kOpat’, 112 e 114) apontam para um dos elementos fundamentais, isto €, o retorno
do herdi a casa, principal motivo da felicidade de Dejanira e do Coro.

O retorno de Héracles a casa d4 impulso ao drama e catalisa as demais agdes da pega.
Tudo gira em torno da sua volta e tudo que acontece € decorrente da espera infatigavel pelo
her6i. A duplice estrutura da pega também € notével em outros dominios, como nas agdes que
os diferenciam e os dividem além da mera distingdo de homem e mulher. Mas o retorno de
Héracles a casa € o que efetivard o drama, visto que a sua espera € causa das expectativas de
Dejanira e o que a impulsionara a agir e, por esta razio, dar-se-4 a destrui¢@o do oikos.

A compreens3o de tal distingdo ndo implica fazer de Héracles uma personagem maior

em detrimento de Dejanira posta, na maioria das vezes, como de menor importancia (mais para
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a critica do que para o préprio Séfocles) dentro da pega, figurando apenas de forma coadjuvante
e incidentalmente na ag@o. Ao representar o drama de uma dona-de-casa 2 espera do esposo que
hé4 mais de ano habita terras estrangeiras, enfrentando monstros e trabalhos fatigantes, S6focles
ndo estaria objetando a relag@o que ocorre entre uma mortal e um filho de Zeus, pois o que ele
faz, nessa tragédia, € apresentar o tragico destino do filho de Zeus e o maior her6i da Grécia
aliado ao da mortal Dejanira?

A despeito de_ 0 drama encenar os sofrimentos finais de um semideus, deve se
considerar que a participagdo efetiva de Héracles na pega é menor do que a de Dejanira, que fica

em cena até o verso 748'%

, quase 60% da pega, quando sai, em siléncio, para morrer, apds ouvir
o filho Hilo e saber em que resultou o presente enviado ao esposo que, trazido & cena por um
séqiiito de homens, sé aparece no verso 983'%", doente e destruido pelo veneno que continha o
manto, presente de sua esposa.

O fato de o herdi sé aparecer no epilogo da peca tem causado todas as especulagdes
sobre a problematica da personagem de Héracles, especificamente, além de sua estrutura dupla.

A despeito disso, através do retrato que outras personagens fazem dele, poder-se-ia admitir,

como aponta Musurillo (1961, p.373), que desde o prélogo Héracles estd presente, o que

1% Dejanira, ap6s ouvir o relato de Hilo sobre os infortinios de Héracles decorrentes do manto envenenado,
presente seu, desejando saber toda a histéria, interroga:

oD & éumerdlerg tavdpl kal mapiotaoar;

Onde o encontraste e te reuniste a ele?

S Zeo,

ol Y&¢ fikw; mapa ToioL Ppotdv

Kelpar memovnuévog &AAKTOLE

b50vaig; ofpor <poL> &y® TAuWY”

6 & ab propi Ppiker. ded. (983-87).

O Zeus,

a que terra chego? Junto a que homens

jazo sofrendo dores

intermindveis? Ai de mim, infeliz,

de novo este mal me dilacera. Ai!

Sobre a invocagdo de Héracles a Zeus, EASTERLING (1996, p.198) chama a ateng3o para a importincia dramética
dessa passagem, uma vez que se trata da primeira expressdo de Héracles, o filho de Zeus, na pega. Pode-se ver,
nesta passagem, os ecos desse rogo em 995, 1002, 1022 e 1041. A invocagdo de Héracles a Zeus é comovente, pois
rememora o filho que implor os cuidados do pai.
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possibilita esbogar sua imagem individualmente. Acrescente-se a isso 0s conhecimentos miticos
que o publico trazia sobre os trabalhos e os enfrentamentos que Héracles teve que solucionar.
Dessa forma, ha dados importantes sobre sua personalidade. A primeira alusio a Héracles é
feita pela propria Dejanira, que enfatiza seu carater ambivalente ao nomina-lo como “o ilustre
filho de Zeus e de Alcmena” (19).

A essa dupla natureza de Héracles, Dejanira acrescenta uma terceira - a tendéncia a
animalidade que ele possui. Ora, a libertagdo de Dejanira advém da vitéria de Héracles sobre o
primeiro pretendente, Aqueldo. Dejanira, perturbada, parece ndo perceber o aspecto excessivo e
feroz de seu futuro marido. Apesar de o publico que estava no teatro conhecé-lo como o notavel
filho de Zeus, responsavel pela civilizagdo do mundo, a imagem construida de Héracles oscila
entre a do herdi civilizador e matador de monstros e a da personagem forte, iracunda e
selvagem.

O Héracles sofocliano € apresentado, pela primeira vez, por meio da narrativa de
Dejanira que o singulariza como alguém que luta com seres terriveis. A descrig@o que ela faz do
seu pretendente deus-rio, com quem Héracles entra em contenda, ¢ uma imagem surpreendente.
Aquelbo, o deus-rio, apresenta-se sob trés formas: boi, serpente e parte humana, parte touro.
Aqueldo parece encerrar em seu aspecto fluido e mutante algo que Héracles também traz
consigo: o vigor sensual e fisico do touro, o lado deslizante e sedutor da serpente - isto fica mais
evidente na constru¢do que durante a pega fazem da sua personalidade - € a natureza bipolar que
permite ao humano tocar o selvagem. Ao livrar-se de Aquel6o, Dejanira encontra Héracles e seu
temor que antes era o de desposar um pretendente tdo aberrante, mas apés compartilhar o leito
de Héracles, é que seu pavor parece atingir o 4pice, temendo pela vida do esposo que se

encontra sempre compelido ao servigo de alguém e apenas retornando a casa esporadicamente.
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A pega se constréi sob varios movimentos que refletem o sentimento de pavor de
vérias personagens, dentre eles, o da propria Dejanira, que vé nesse movimento de chegadas e
partidas, de esperas e de auséncias e de noticias que chegam, mas n3o trazem o anuncio real do
acontecido, a vinda de Héracles, como o motivo real da sua alegria e felicidade. As Traquinias
€, como adverte Taplin (1989, pp.124-5) em seu estudo The Stagecraft of Aeschylus, uma pega
de néstos como o Héracles Louco, de Euripides, ¢ o Agamémnon e os Persas, de Esquilo. A
partir da sugestéo de Taplin, muitos trabalhos nessa diregdo foram produzidos, sempre buscando
as semelhangas e as oposi¢des entre As Traquinias e as pegas referidas acima. Robert L. Fowler
(1999, p.162) usa o conceito de “archetypal folktale” que toma emprestado de Holscher (apud
FOWLER, 1999, p.162)'°2 e sugere que a comparag@o do ndstos de Héracles, n’As Traquinias,
com o de Odisseu, na Odisséia, tem para o publico de tragédias uma associagdo mais direta e

imediata'®

. A referéncia ao esposo que parte para a guerra, deixando instrugdes a esposa € 0
malogro no retorno é um elemento presente na épica que adquire estatuto tragico no drama. A
Odisséia mostra Penélope 4 espera do marido e temerosa com a agdo dos seus pretendentes
detratores dos bens do palacio. N’As Traquinias, Dejanira, atenta, também espera o retorno de
Héracles.

O nédstos, o retorno de Héracles, n’4s Traquinias, oscila entre mentira e verdade,
tristeza, triunfo e alegria e, sobretudo, emogdo religiosa. Ele se d4, efetivamente, em dois
planos: a volta de Héracles depois dos trabalhos realizados e o regresso que Dejanira faz no
tempo, rememorando o passado como o lugar da vida feliz e sem os anseios do presente. O

retorno de Héracles representa para Dejanira o resgate do valor da sua vida, pois, ansiosa,

lamentando sempre a espera do esposo, sua vida ¢ completamente sem valor. As palavras

192 HOLSCHER, 1988, pp. 50-250.
18 HOMERO. Odisséia, 18.257-269 ¢ SOFOCLES. 4s Traquinias, 153-168.
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iniciais que ela profere ilustram bem sua personalidade, embora seja algo proverbial, mas
parecem se ajustar muito bem a ela. Ironicamente, somente o retorno do marido, que poderia lhe
trazer alguma alegria, € o que ocasionara a destrui¢do completa da sua alegria.

Dejanira, apreensiva pela sorte do marido que h4 meses no volta a casa, ilustra a idéia
de retorno usando a metéifora do lavrador que somente vé sua terra duas vezes, uma vez na
semeagio e outra na colheita'®, Para ela, € como um semeador que habita longe da terra
cultivada que Héracles se comporta como esposo € como pai. A circularidade, simbolizada na
imagem do lavradio, € o prenincio de que os trabalhos de Héracles chegaram ao seu término e
que o momento € o de f:olher os frutos da sua semeadura. Momento, portanto, de Héracles
voltar para casa, para a ésposa e para o filho. O fim das tarefas impostas a Héracles é, em
principio, causa de perturbag@o e sofrimento para Dejanira; todavia, a noticia de que ele esta
vivo e seu regresso € motivo de festa no palacio.

Por duas vezes, somente no prologo da pe¢a, a razio de satisfagdo de Dejanira, sua
alegria e jubilo advém da chegada de Héracles: a primeira, inesperada; a segunda, esperada, mas
com desesperan¢a. Quando ja n3o havia mais esperanga de que fosse salva de se casar com
Aquel6o, chega Héracles e livra-a do pretendente e a desposa. Este ato traz-lhe esperanga, mas
esta logo se dissipa quando Héracles parte de casa e Dejanira passa a esperd-lo por mais de um
ano. Seus lamentos € anseios se tornam uma espera sem esperanga, visto que ndo héa sequer
noticias de que seu esposo ainda esteja vivo.

A dinamica do enredo se da, portanto, no bindmio Dejanira/Héracles. Ela que espera,

ansiosa, encerrada no oikos e ele que, ausente, “tenta” regressar a sua pdlis. Assim sendo,

1% E interessante reafirmar a interpretagdo de BOWRA, C.M. The Sophoclean Tragedy, sobre esse ponto, pois ele
sugere que Séfocles poderia estar fazendo uma referéncia ao fato de que em Atenas, por causa da colonizag3o,
havia muitos estrangeiros que viam sua familia de forma esporddica. Apesar de Bowra reconhecer na metifora uma
meng3o a um fato externo a obra, WEBSTER, Introduction to Sophocles. Oxford: Clarendon Press, 1936, alude ao
fato de que n#o ha, n’4s Traquinias, nenhuma referéncia direta a qualquer acontecimento exterior.
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Sofocles funde a matéria dramética com a forma, construindo uma tragédia de estrutura
duplicada,'®® cuja agdio se baseia num movimento centripeto de aproximagdo que, a0 mesmo
tempo em que traz alegria, também € danoso, e na esperanga ansiosa € impaciente de uma
mulher que ndo consegue viver sem o esposo. E interessante notar que a maior parte da critica
tem lido As Traquinias como a oposi¢3o entre dois mundos que podem ser entendidos pela
defini¢do de polis e de oikos, cuja identidade pode ser entre Héracles e Dejanira,
respectivamente. Mais particularmente, ainda, a distingdo pode ser feita entre “homem?”, anér, e
“mulher”, gyné, como duas sedes de conflitos proeminentes na tragédia. Mas o conflito
prossegue, pois, além da bipolaridade entre 0 mundo dominantemente masculino € outro
feminino, tem-se a oposigdo entre divino e humano, que € um apelo bastante forte dentro da
peca. A partir desses principios, poder-se-ia estabelecer, opondo Dejanira e Héracles, principios
em que cada um se identificaria: Dejanira, por ser mulher, incorporaria o sentido de ilimitado,
constante, pluralidade, sinistro, feminino, mével, recurvado, escuro, mal e alongado; enquanto
Héracles, incorporando o sentido de masculinidade, seria o ilimitado, inconstante, singular,
correto, masculino, imével, reto, claro, bem e constante.

Nessas oposigdes, a felicidade e a alegria também séo vistas como questdes de género,
pelo menos no que se refere a felicidade como uma fonte interna de satisfagdo. Se para Dejanira
a trangqiiilidade interior pode ser a razdo da sua felicidade, para Héracles, a felicidade adviria de
uma fonte externa, das conquistas dos trabalhos, da destruigdo de monstros e até do amor que
porventura fole viesse a lhe corresponder.

As oposi¢des acima podem ser vistas, segundo Foley (1981, pp.127ss), em termos que

equacionam o masculino e o feminino como fazendo parte da cultura e da natureza e, ainda,

195 Para referéncias e discussdes sobre o aspecto diptico da pega, conferir WEBSTER, T.B.L. Idem., p. 103ss.;
KIRKWOOD, G. M. The Dramatic Unity of. Sophocles’ Trachiniae. Transactions of the American Philological
Association. Vol. 72. The Johns Hopkins University Press, 1941. pp. 201-211.
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como publico e privado ou doméstico. Para a autora, os limites n%o sdo bem definidos e homens
e mulheres trigicas podem, a qualquer momento, ultrapassar as fronteiras que os definem como
antagonistas. Assim sendo, ndo é o privado ou o doméstico que sinaliza o feminino, tampouco o
publico, o masculino, mas, assevera Foley (2001, p.9),
tanto homens quanto mulheres compartilham de um interesse no oikos € nos
valores que o ajudam a sobreviver. Mas cada sexo representa para o oikos uma
funcdo diferente, cada um requer virtudes diferentes e age em espagos
separados, um dentro, outro, fora. Cada sexo também compartilha um interesse
na polis e representa fungGes piblicas diferentes que ajudam a perpetuar o
Estado: o masculino, as fungdes politicas e militares, que excluem as mulheres;

o feminino, as fungdes religiosas. Em cada esfera, o masculino detém a
autoridade legal sobre a mulher.'®

A citagdo acima se ajusta bem a situag@o de Dejanira. Exilada junto com Héracles, mas
abandonada por este no oikos, aguarda, ansiosa, por sua volta. O marido, por sua vez, longe do
oikos, apds varios trabalhos - esta de regresso ao lar, trazendo a gléria e o triunfo do vencedor.
Soéfocles, ao discutir a relag@o conflituosa entre 0 homem e a mulher, respeita a esfera em que
cada um circula, mas parece entender que as fronteiras entre o oikos € a pdlis simbolizadas no
masculino/feminino s3o ténues e, n’As Traquinias, observa-se a interconex@o de dois géneros,
ndo obstante atuarem em jurisdig@o distinta.

No ambito social d’As Traquinias, Héracles € quem detém a autoridade legal sobre
Dejanira, mesmo n#o estando presente. Essa relagd@o ¢ estabelecida pela prépria Dejanira e seu
anseio de que Héracles regresse com urgéncia. Sua falta causa impoténcia para agir. O prélogo,
em seu primeiro verso, revela bem o carater conservador de Dejanira. Ela sabe que sua vida néo

estd boa, mesmo antes de descer ao Hades. Esses versos iniciais sdo pronunciados por alguém

106 «“Both mem and women share an interest in the oikos and in the values that help it to survive. But each sex
performs for the oikos a different function, each requing different virtues, and acts in separate spaces, one inside,
one outsider. Each sex also shares an interest in the pdlis, and performs different public functions that help to
perpetuate the state, o male political and military functions, which exclude women, the female religious functions.
In each sphere the male holds legal authority over the female”.
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que parece desconhecer a oscilagdo das coisas, o revés da fortuna. Apesar de mencionar o
provérbio como uma sabedoria antiga, Dejanira néo acredita nessa tradigio. Tudo que tem como
certeza € o fato de que a sua vida, sem Héracles, € repleta de infelicidades.

Dejanira da énfase ao tema da pega com seu discurso de abertura no prélogo (1-5):

Ha um provérbio antigo entre os homens que mostra
que ndo se pode afirmar sobre a vida dos mortais,
antes de que alguém morra, se ela foi boa ou se ma.
Para mim, antes de descer ao Hades,

sei que tenho uma vida infeliz e pesada.

Destaca-se, dessa passagem, a nogdo de tempo caracterizado na incomensurabilidade
do passado, uma vez que nio se sabe quando se originou o provérbio € o contraste com o
presente de sofrimentos e de incertezas. O contraste parece sugerir a idéia de um passado sem
dor e feliz, um passado de ouro, possivelmente. O que poderia ser uma vida feliz, nesse
contexto, opde-se a uma vida cheia de medo. O prélogo revela uma existéncia inteira de pavor.
Dejanira teme as nipcias com o deus-rio:
...quanto as nupcias sofri
a mais dolorida afligdo... (7-8)
E quando é libertada por Héracles, ndo € capaz de assistir ao combate do qual ela
propria € o prémio da disputa:
Eu, pois, permanecia paralisada pelo medo de que
um dia a minha beleza pudesse me trazer sofrimento. (24-5)
Apbs essas palavras, Dejanira atribui a Zeus, deus do combate, a responsabilidade por
ter bem estabelecido o fim'”, mas ela parece cética com relagio a sua ajuda. E interessante
notar as palavras que seguem logo que ela pde em divida o desenlace estabelecido por Zeus. O

fim da luta entre Héracles e Aqueldo, tendo Zeus como juiz, ndo significa o fim da ansiedade de

197 tédog &' Ebnke Zebe dydviog xkaddcel &) xaddc (26-7).
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Dejanira. Escolhida para compartir o leito com Héracles, tem receios ainda maiores, temendo

pela vida do esposo. Como nos diz Winnington-Ingram (1998, p.75), Dejanira é uma “vitima do

08

P 1 ~ » 1 z e
medo”. As inumeras referéncias’ ao medo, que Séfocles faz no prélogo, todas elas relativas a

Dejanira, contrastam com o seu longo discurso no primeiro episédio, quando recebe a noticia de
que Heéracles esta vivo e triunfante. Assim, a agonia de Dejanira refor¢a ainda mais a figura de
Héracles e a expectativa do publico pela chegada de Héracles. Destacam-se, por conseguinte,
trés momentos relevantes que implicam o estado emotivo de Dejanira, além do estado
permanente de ansiedade: a chegada de Héracles e a libertagdo de Dejanira do seu pretendente
Aqueldo; o final propicio aos eventos ofertado por Zeus e a referéncia de Dejanira aos ordculos
que diziam que na regido a que Héracles chegou seria o fim dos trabalhos, dai, se ele fosse
vitorioso nos trabalhos sairia feliz e com o resto da sua existéncia sem preocupagdes.

O jubilo, a duvida e o misto de alegria e de incerteza, somados aos constantes anseios
de Dejanira, ddo a tdnica do prélogo. A narrativa de Dejanira oscila entre fatos presentes,
passados e futuros. No passado, a mais dolorosa angustia (6tAov &iyiotov, 7-8) a atingiu.
Porém, a chegada de Héracles foi motivo de jibilo (opévn, 18), libertando-a do monstro. Para
ela, o presente guarda os sofrimentos e as aflicdes do passado. Apesar de ter sido salva do
monstro e desposada por Héracles, o casamento com o filho de Zeus e de Alcmena néo resultou
em menor sofrimento, pois a espera pelo esposo e o receio constante de que algo lhe suceda sdo
razdes para tal preocupagdo. Somente o futuro, porque ainda néo foi vivido € que traz, apesar do
pessimismo de Dejanira, a possibilidade de que alguma coisa boa lhe acontega.

Ao aspecto cabisbaixo e triste de Dejanira, antes de saber que Héracles estava a.

caminho de casa, contrasta seu jubilo e seu contentamento por ter sido poupada de se casar com

108 Sxvoc (btAov) (7), déBog (24 e 28), tapPeiv (37) sdo palavras diretamente ligadas 3 nogio de medo que
aparecem no prélogo.



117

o deus-rio. Logo, a afirmagdo na qual Dejanira se coloca como uma mulher portadora de uma
vida infortunada e pesada parece ndo ter firmeza, pois suas lamentagSes e ansiedades sio
devidas ao estado solitario em que ora se encontra, assim como antes era por causa da situagio
na qual estava inserida, pois tinha como pretendente 0 monstruoso deus-rio. Em toda a pega,
salvo nos momentos em que Dejanira se alegra por saber que seu esposo esta de volta, ela é
vista sempre lamentando a sorte e temerosa pelo que podera vir a acontecer a Héracles.

O péarodo da pega (94-140) qonstitui—se de uma cang@o coral das virgens de Traquis que
entoam a auséncia de Héracles e as afligdes de Dejanira ansiosa pelo retorno do marido. A ode €
direcionada a Dejanira, que é aconselhada a n3o perder a esperanga, posto que a alterndncia
entre a tristeza e a alegria é condig@o essencial a vida (KAMERBEEK, 1970, p.12). Como um
aprofundamento do prélogo, ao Coro formado por belas jovens que cantam ao brilhante Hélio, a
fim de que indique onde se encontra a morada do filho de Alcmena, opde-se a solitaria Dejanira.
A prépria Dejanira parece saber disso e em 142-3 faz meng&o a condigdo da mulher casada que
se contrapde a da juventude da donzela que ainda ndo conhece as perturbagdes do casamento:
«_..como dilacerei meu coragdo que nunca saibas pelo sofrimento, pois agora €és inexperiente”.
Essas preocupagdes reaparecem em 547-49, quando Dejanira compara a beleza de fole, que est
no frescor da idade, com a sua condigo de casada: “pois eu vejo a beleza de uma florescendo e
a de outra que fenece”. Segal (1985, p.72) faz referéncia ao fato de Dejanira utilizar a palavra
phthinousan (548), relacionando-a a si mesma. Este verbo tem a conotagdo de declinio, de
consumi¢do - o que pertence a condigdo do homem mortal em geral. Em seu sofrimento,
Dejanira parece sempre pronta para o combate € seu escudo € o sangue que o Centauro Nesso
lhe deixara. Ao decidir enviar o presente ao esposo, ela, que, até entdo estava sozinha, vinha

acompanhando a ag&o do tempo sobre si, divide esse fardo com Héracles, ao proporcionar-lhe a
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destruigdo do seu corpo. Desse modo, Héracles, afirma Segal (1985, p.72), experimenta o valor
do tempo.

A questdo do tempo, presente desde o primeiro verso da pega, assume, agora, nova
féormula. Antes, o ldgos arkhaios (1) ao qual Dejanira se refere ndo tem a conotagio de
movimento, o tempo, 14, é t3o estacionario quanto sua inclinagdo para o agir. Dejanira mostra-se
inadequada e insegura para as agdes. A nogdo da transformag@o do tempo somente se torna mais
evidente, no parodo, com a entrada do Coro. Cantando a auséncia de Héracles, o Coro quer
saber onde ele se encontra e, na primeira estrofe, a passagem do tempo € representada pela noite
constelada que gera o sol para depois extinguir seu brilho: a noite da lugar ao dia. O sol que
tudo vé pode, inclusive, revelar onde Héracles esta, se no Oriente ou no Ocidente. O lugar onde
0 sol se pde e nasce é também a metafora para referir-se 4 nogao do tempo que se esvai.

Na antistrofe, a oposigdo se faz entre passado e presente, a0 mostrar Dejanira como
uma “ave pesarosa” (105) que ndo pode abrandar a saudade, nem os olhos pesados de lagrimas
na atualidade, mas que ja fora “digna de disputas” (104). Em 529-30, no primeiro estasimo, 0
Coro, descrevendo a contenda entre Héracles e o deus-rio Aquelo, refere-se a Dejanira, objeto
da disputa, como uma “novilha”, pértis (530), que € retirada da m3e. Tanto a imagem da ave
quanto a da novilha designam o pdthos da vida de Dejanira. Como alvo da disputa, ela apenas
espera, angustiada, pelo final da luta para saber quem sera seu €sposo. Nesse sentido, Sofocles
utiliza o casamento para dar forma a tragédia das paixdes humanas, da violéncia e do engano. O
casamento é, portanto, um ritual que permite ao individuo passar pela familia e pela
sociedade'®. Dejanira, comparada a uma novilha que se desgarra da mae, deve deixar o lar do

seu pai para habitar o do esposo. Essa passagem, no entanto, faz-se de forma violenta e, n’As

a- para a idéia do casamento como ritual, ver SEGAL, C. Sophocles’ Tragic World., p.69ss.
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Traquinias, S6focles proclama o casamento como uma “morte nupcial” ou “casamento tragico”
(SEAFORD, 1987, pp.106ss).

Os sofrimentos de Dejanira antes e apds o casamento sdo similares. Apesar da
comparagdo que faz de si com as virgens do Coro: “...até que seja uma mulher ao invés de
virgem...” (148), ela parece ndo ter vivido, ainda, a sua condig&o de mulher casada. Assim como
a virgem ndo fez a transig@o da casa do pai para a do marido, Dejanira parece ver em Héracles
um estranho para a casa de quem deve ir ao abandonar a dos seus pais. Séfocles, no fragmento
583''% menciona a transposi¢@o da jovem da casa do pai para a do marido, que nem sempre é
gentil. Nesse fragmento, como n’4s Traquinias, os dias felizes sdo possiveis apenas no passado,
quando ndo se tem, ainda, as preocupagdes do casamento. Oposigdo que se faz na peca pela
comparagdo da vida de casada de Dejanira com a juventude das virgens do Coro. A juventude
se desenvolve protegida e livre das intempéries da natureza, pois cresce ao abrigo do calor, da
chuva e dos ventos, ¢ num ambiente prazeroso e isento de dores que sua vida transcorre. No que
se refere a beleza da juventude com sua falta de perturbagdes, é interessante observar que
Dejanira parece, desde cedo, ter-se afastado ou transgredido tal méaxima, uma vez que a perda
de trangqiiilidade surge, desde sua mocidade, tendo como pretendente o deus-rio Aqueloo.

A imagem maritima das ondas em seu movimento continuo de ir e vir, que faz lembrar
as palavras de Dejanira em 35, em que Héracles volta a casa para logo partir, e a representagao

do vento que sopra ora para o Sul ora para o Norte ¢ comparada a existéncia de Héracles com

119 530 12 versos de um fragmento da tragédia Procne. Cf. LLOYD-JONES, Hugh. Sophocles: Fragments I11. Loeb
Clasical Library. Cambridge: Harvard University Press, 1996. p. 295. O fragmento diz: Mas agora eu n3o sou nada
separadamente. Porém, muitas vezes vejo a natureza feminina do seguinte modo, como se nio fossemos nada.
[Quando] meninas, na casa dos pais, penso, vivemos a vida mais agradivel dos homens, pois de maneira alegre a
insensatez sempre cultiva as criangas. Mas quando atingimos a juventude, sensatas, somos expulsas e traficadas
para longe dos deuses pétrios e dos [nossos] pais, umas para maridos estrangeiros, outras, para barbaros, outras
para casas sem alegria e outras para lares vergonhosos. E assim, j4 que uma iinica noite nos une, convém aceitar e
considerar-[se] feliz. (Procne, fragmento 583). Traduziu-se ywpic como separadamente, a fim de recuperar a idéia
de sem companhia, na auséncia do pai ou do esposo, 0 que o texto parece sugerir.
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seus altos e baixos. Os versos finais da segunda estrofe do primeiro estasimo parecem indicar a
infalibilidade de Héracles para a morte, visto que os deuses sempre o protegem das “portas...do
Hades”, o que bem demonstra sua intangibilidade diante do tempo. Enquanto Dejanira sofre a
marcag@o do tempo, Héracles esta invicto e resistente a ele. O Coro, exortando Dejanira a ndo
deixar que a expectativa se dissipe, apela para o divino, fazendo com que ela perceba que Zeus
ndo atribuiu aos mortais uma vida sem tributos, mas que dor e alegria fazem parte do circulo da
vida. Nada € seguro para os mortais: “nem a noite constelada, nem a dor nem a riqueza” (132-
34). O Coro encerra o parodo lembrando que assim como o dia segue a noite, esta segue aquele
€ que os bens e os males se revezam entre as pessoas. A noite, nesse contexto, surge como o
simbolo da instabilidade das coisas que alternam alegrias e tristezas como o ciclo da vida. Esses
dois elementos representados pela figura do mar e a roda da fortuna trazem a tona a festividade
do casamento com seu banquete e delicias, a0 mesmo tempo em que se contrapde com a
imagem do funeral, como diz Segal (1985, p.81): As Traquinias apresentam a transformagéo da
procissdo do casamento em funeral, ou melhor, a metamorfose de Hermes pompaios em Hermes
pSycopompos.

Séfocles estabelece uma graduagdo que engloba valores intrinsecos e extrinsecos ao
homem, mas ambos os valores sfo passiveis de corrupgdo. Em principio, a noite constelada em
seu giro sempiterno, ao mesmo tempo que figura como o simbolo da eternidade, também
assume o carater de continua mutabilidade. Acerca das imagens e simbolos que povoam a peg¢a,
Musurillo (1961, pp.374ss) destaca oito, que considera dominantes e importantes para seu
entendimento: o mar, a roda da fortuna, a contenda corpo a corpo entre Héracles e o Centauro, a
florescéncia da juventude, a doenga de Héracles, a tinica e a representagdo de Dejanira como
uma novilha desgarrada e como uma ave pesarosa. Todas as imagens apontadas por Musurillo

concernem ao tema da invulnerabilidade e da efemeridade de tudo que € tocado pelo tempo.
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Na rhesis do primeiro episodio, na qual Dejanira expde seus sofrimentos para o Coro,
sabe-se melhor dos varios detalhes que cercam a vida da heroina como, por exemplo, a partida
de Héracles e suas instrugdes sobre o oraculo que recebera do carvalho de Dodona. Nesse
momento, o Coro anuncia a chegada do Mensageiro com noticias alvissareiras e a alegria da
lugar as tristezas de Dejanira. Tanto a explosdo de alegria do Coro ao avistar o Mensageiro,
quanto as palavras do Mensageiro, soam como se todas as coisas estivessem bem, pois Héracles
estd vivo, retorna vitorioso, trazendo consigo prémios de batalha para os deuses da patria.
Héracles se assemelha-se, neste instante, a um her6i da estirpe de Agamémnon, que como chefe
da armada grega volta vitorioso do combate.

Nos versos 200-4'"!, ap6s a chegada do Mensageiro com a noticia de que Héracles estd
vivo e de regresso a casa, Dejanira evoca Zeus, (& Zeb..., 200), como a fonte da sua alegria, pois
¢ ele quem, no tempo certo, lhe concede tal regozijo, (€dwkeg... xapav, 201)'"2, Apés a
invocagdo a Zeus, ela convoca o Coro, formado por virgens de Traquis, a comemorar o
“rumor”, phémes (204), que se espalha de que seu marido esta de volta, significando, assim, a
libertagio de Héracles dos trabalhos a que fora imposto e seu triunfo. O contexto em que a cena
se constréi é o de retorno'*?, o que nos remete & nogdo de felicidade como satisfag@o do espirito,

pois o regresso a casa constitui, ndo obstante, os percal¢os por que passa o Qdisseu homérico no

U1 3 ZeD, tov Oltne &topov ¢ Aewudy’ &xelw,

5wk MUy &AAk oby xpovy xapav.

dpwrioat’, & yuvaikeg, ol T’ elow otéyng

ol ©° &ktdg adAfic, ¢ EeAntov Sup’éuol

¢rine &vaoydv tiode vdv kaprovueda.

Zeus, tu que tens o prado intocavel do Eta,

deste-nos apés longo tempo a alegria.

Gritai, 6 mulheres, as de dentro do pal4cio

e as de fora, que a mim, uma luz n3o esperada

surge deste rumor que ora nos enche de alegria.

12 ,40186tne é o epiteto de Zeus como doador de alegria. Os deuses Hermes (Hino a Hermes, 12) e Dioniso
também aparecem como doadores de alegria. Sobre a referéncia a alguma deusa, ver Orph. H. 8, 9, 54, 9.

3 para a idéia do sentido original de véotog como retomo feliz, cf. CHANTRAINE, Pierre. Paris: Editions
Klincksieck, 1990.
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seu retorno a itaca, um momento de alegria. O retorno de Héracles a Traquis e a espera continua
de Dejanira dao, nessa tragédia, a tensdo que permite 1é-la como um drama que reune, em si,
elementos tristes, 0 que ¢ proprio da tragédia, e alegres que, contrabalangados, do a sua tensdo
dramética.

O grito de alegria de Dejanira, como nota Easterling (1996, p.103), retoma os temas do
parodo (93-140). O Coro fara uma suplica ao Sol, (“AAtov “Adiov ait®, 96) como a luz que
tudo vé e que podera fornecer informagdes sobre Héracles que ja se encontra ausente de casa ha
15 meses. Nesse contexto, o sol aparece como o elemento simbélico capaz de trazer alegria para
todos os que esperam no palacio pelo retorno de Héracles. Além da imagem solar, a pega € rica
em referéncias a luz, como aduz Holt (1987, p.205).

Para Holt, a invocag@o inicial do Coro e a descrigdo de Dejanira sobre a forma magica
com que a ld, untada com o sangue do centauro Nesso, desapareceu a luz do sol, bem como o
fogo do altar em Ceneu e a pira de Héracles, no monte Eta, t€m a ver com o sentido da peca que
envolve luz, calor e fogo. A pega inteira, consoante Holt, esta permeada de referéncias ao
contraste da sombra e do brilho, simbolizadas na metafora da escuriddo, do dia, da noite e da
vis@o e que, ndo obstante a diversidade de imagens, que focalizam os temas mais importantes da
peca, a ansiedade de Dejanira também esta relacionada com o simbolo da escuriddo, do dia e da
noite associados a boa e a ma fortuna humana. A luz é sempre associada ao conhecimento e a
vida, enquanto a escuriddo, a morte.'"*

Nesse jogo de luz e sombra, os momentos de alegria sdo freqiientes n’As Traquinias

entretanto, torna-se dificil atribuir & luz um sentido totalmente positivo, pois, no prélogo,

14 A imagem da luz e da escurido é um #dpos freqilente no vocabulario poético grego. Expressdes como “ver a
luz”, “ver o sol” ou apenas “ver”, segundo Holt, P. Idem., p. 206, s3o sinénimos poéticos comuns para “estar vivo”.
Para o sentido de ver a luz como metéfora, conferir TARRANT, Dorothy. Greek Metaphors of Light, CQ, n. 10
(1960) 181-87. Conferir, ainda, os verbetes do LSJ: Aénw I11.2, p. 318; eboow 2, p. 1043; opdw IL.1.b, p. 1244 ¢
¢dog 1.1.b, p. 1912. Este ultimo verbete traz o sentido metaférico da luz como libertag3o, felicidade, vitoria e gléria.
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Dejanira, sentenciando como foi € como é, prediz como seré sua vida. A declaragdo de Dejanira
desfaz a possibilidade completa de contentamento e de satisfagio do espirito, pois de antemao
ela ja sabe que sua vida serd sempre “infortunada” e “pesada”, dystykhéte kai baryn (5). O
primeiro verbo que aparece na pega e que envolve, de certa forma, a visdo é paveic (1), cujo
sentido € indicador da estagnagio da vida na qual Dejanira esta inserida, pois suas agdes se
pautam pela antiga sentenga (A6yoc...&pxeioc, 1) que diz ser a vida humana incapaz de ser tida
como “boa” ou “ma”, khrestos...kakos (3), antes que ela ultrapasse as fronteiras do Hades. A
convicgdo proverbial ' de Dejanira diminui, por conseguinte, quando sabe dos rumores
indicativos de que Héra(.:les esta de volta - sua alegria se regenera da mesma forma que antes,
quando Héracles chega ao reino de Eneu e a salva das nipcias com o rio Aqueldo.

A explosdo de alegria, no entender de Kamerbeek (1970, p.13), tem uma conotagdo
irdnica, sobretudo com a aproximagdo de fole que vem na comitiva como despojo de guerra. A
cangdo ritmada do Coro, com suas doces palavras, contrasta pesadamente com a cena seguinte,
que € a chegada de mulheres cativas, dentre elas fole, enlutadas e de semblantes entristecidos
que, por sua vez, remete a imagem de Dejanira como uma ave pesarosa, mencionada em 105.
Soéfocles retorna, mais uma vez, a concep¢do do tempo como algo passageiro e que nada €
duradouro. Se Dejanira sabe o peso da sua vida, mesmo antes de descer ao Hades, fole também
expressa sua dor, revelando que nada é seguro, mesmo estando em plena juventude. Para
Kamerbeek, a cena, do ponto de vista formal, é sem muitos paralelos na tragédia grega: Licas
entra com as mulheres cativas. fole, por sua postura, dignidade e beleza se sobressai dentre as
demais. A cena se passa dentro de uma atmosfera completamente irénica, uma vez que Dejanira
recebe, em seu lar, quem poderd substitui-la. Para Segal (1985, p.76), fole vem como uma

noiva. A ironia da situagdo, portanto, di-se com o canto do Coro que, ouvindo a noticia de que
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Héracles estd vindo, pelo menos é o que pensa o Coro, para que possa reunir-se''®

2

efetivamente, com Dejanira.

No segundo estasimo, versos 633-62, hd uma outra manifestagio da mesma natureza,
pois ambas se fazem quando sabem da noticia que Héracles est4 vivo e de retorno a casa. Neste
segundo caso, em particular, o Coro se anima com a perspectiva do retomo de Héracles e com a
presumivel eficicia do filtro. As duas cenas tém, como ponto comum, a mengio ao retorno de
Héracles. O elemento principal que constitui forte argumento para o estado de jubilo no qual se
encontram Dejanira € o Coro ¢ o retorno de Héracles. O clima em que as personagens estdo
imersas € desencadeado pela noticia da sua chegada. Héracles, todavia, ndo s6 regressa a casa,
como também traz consigo o triunfo dos trabalhos realizados e a fama perduravel e,
conseqiiente e ironicamente, a concretizagdo do ordculo que apontava o fim dos trabalhos do
her6i como o término das preocupagdes € a continuidade de uma existéncia trangiiila e feliz. E
nessa atmosfera que Dejanira e o Coro cantam, dangam e se alegram com a presumida chegada
do heréi.

Um elemento importante na pega é o manto € o seu envio por parte de Dejanira, a
Héracles. E a presenga do manto que define, inteiramente, o contraste da pega. O manto em si ja
revela tal contraste e seu uso evidencia os paradigmas essenciais para a construgdo do drama.
Séfocles apresenta 0 manto como o simbolo do perigo, algo que Esquilo ja bavia feito, da

trai¢io feminina. A presenga do manto nessa tragédia € interessante, pois ele € o elemento

5 para Segal (1985, p.76), a imagem é a de um casamento no qual Héracles e Dejanira s3o os noivos, pelo menos
¢ 0 que o Coro imagina. No entanto, a ordem das coisas se subvertem e Dejanira assume o papel de ‘mée da noiva’
que no ritual de casamento deve receber a noiva com votos de boas vindas. lole € a noiva que sera recebida por
Dejanira, n3o com a musica alegre e os gritos festivos, mas com o siléncio e a piedade. Dejanira, ao olhar para ela,
sente mais piedade (312-13) do que sentiria por qualquer outra cativa. A compaixdo de Dejanira vem da
discrepancia entre a nobreza de fole e sua condigio de escrava, como se pode conferir em 308-9: “pois pela
aparéncia / és inexperiente, com tudo isso / és nobre”.
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causador da morte do heréi. Ndo ha machado ou espadas, mas o manto com seu duplo
significado de abundéncia e morte.

O manto, como simbolo de destruigio — equivalente do tapete vermelho oferecido por
Clitemnestra a Agaménnon, difere seu uso, n’4s Traquinias, do que faz Esquilo. Em Séfocles, é
agente associado com o casamento. Isto reforga a afirmagdo de Ormand (1999, p.36) que diz
que das tragédias restantes de Sofocles, As Traquinias detém seu foco sobre as dindmicas do
casamento.

O manto usado por Héracles esta associado ao sacrificio. O argumento de Dejanira
para o envio do manto € o de que Héracles o vista para sacrificar aos deuses, embora sua
vontade se revele como uma tentativa de salvar seu casamento. Nessa dire¢do, poder-se-ia
considerar a implacabilidade do manto como uma resposta a sua ma utilizagdo, uma vez que
tanto Dejanira quanto Héracles, por viverem dois mundos distintos e ndo saberem o que
acontece um no mundo do outro, misturam férmulas diversas e o resultado disso € a queda de
ambos. O manto, nesse contexto, pode revelar o comportamento errado e incivilizado de quem
presenteia e de quem recebe o presente e o usa para fazer o sacrificio.

O manto € o agente material com que os deuses punem. Isto parece suficente para
justificar a agdo de Dejanira, que agiu sem prever as conseqii€éncias do ato e, por outro lado, a
puni¢io do maior herdi grego que ao vesti-lo sucumbe em pleno sacrificio a Zeus. Héracles,
habituado a destruir monstros e animais selvagens, ¢ morto justamente ao vestir 0 manto,
simbolo do engenho humano no que tange a sua confecgdo. O mais interessante é que, no
primeiro episédio, Héracles se vinga por ser desonrado na sua forga e ter sido chamado de
bébado e, no cenério da sua morte, por mais que seja inegavel a apoteose, o herdi se queixa da
morte ndo como um meio de livrar-se dos males, como € préprio dos heréis sofoclianos ao

exortarem-na, mas suas queixas advém da incapacidade de nio conseguir vingar-se do seu
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algoz, mesmo apds saber das palavras do oraculo. A morte de Héracles pode ser vista em
paralelo com a de Agamémnon, na pega homénima de Esquilo, e a de Edipo, no final do E"dipo
em Colono. Com Agamémnon, guarda a aproximagdo do tapete com 0 manto, quando vitorioso,
o her6i volta de Tréia e é morto de forma vil, mas em meio 4 pompa, por sua esposa
Clitemnestra, com a de Edipo, o cenario misterioso que envolve deuses, apoteoses etc. Héracles,
como Agamémnon, morre apés vestir o manto, simbolo de abundéancia e de riqueza, o que se
depreende que também é um simbolo de civilidade, algo com que Héracles ndo se harmoniza,
assim como ele ndo combina com o ambiente familiar.

Sem duvida, a riqueza dramatica d’4s Traquinias ¢ surpreendente. S6focles constr6i um drama
que vai do pitoresco, com histérias, colorido e efabulages que poderiam ser dignos de divertir
um auditério, ao patético mais sério, no que concerne a discussdo que a pega propde como a
injustica que advém de um deus sobre um mortal. Todavia, o cortejo final (1259-78) que leva
Héracles para sua tltima morada ndo parece, como da a entender, o abandono do heréi, ndo
obstante o siléncio incémodo, mas elogiiente, pelos deuses. O desespero de Hilo € previsivel,
uma vez que ja havia perdido a mde e acaba de perder o pai. Nesse sentido, o €&xodo parece
produzir mais questdes do que elucidé-las, no entanto, “os trezentos versos finais estabelecem o

significado e a unidade da pega inteira”.



Capitulo IV.

Antigone

E lugar comum salientar que boa parte da critica sobre Antt’gone,"6 de Soéfocles,
compartilha a visdo de que o drama diz respeito aos vinculos familiares em oposigio as
questdes politicas. Nesse caso, o privado ou o direito da familia, representado pela personagem
que d4 titulo a pega, colide com o direito publico, representado por Creonte. Sem duvida,
Antigone se situa nessas duas esferas e seu problema, basicamente, consiste na recusa das duas
partes: a recusa de Creonte de enterrar Polinices, a quem considera um traidor, e a recusa de
Antigone de obedecer as ordens de Creonte, a quem considera impio para com os deuses, ao
negar sepultura a um morto. Estabelece-se, assim, ima discussdo de valores representados pelo
bindmio oikos-polis.

Nesse sentido, Antigone se aproxima d’As Traquinias, no que concerne a relagdo
metaforica ofkos-pélis, sendo que n’As Traquinias, o uso da metafora é uma aluszo a relagdo do
masculino e do feminino, e do 4jax no que tange ao conflito estabelecido pela oposigio entre os
antigos valores aristocraticos e a nova tendéncia democratica. As praticas aristocraticas seriam

vistas como mais proximas da atitude de Antigone que da de Creonte; este, por sua vez,

personificaria os valores democraticos do século V.

116 Os textos basicos utilizados para o estudo de Antigone sdo: JEBB, Sir Richard C. The Antigone of Sophocles
(With a Commentary, Abridged from the Large Edition). Cambridge: University Press, 1990 (1*.ed., 1902); DAIN,
Alphonse (Texte Etabli par) et MAZON, Paul (Texte Traduit par). Sophocle Tome 1. Les Trachiniennes - Antigone.
Paris: Les Belles Lettres, 1955; KAMERBEEK, J.C. The Plays of Sophocles: Commentaries, Part IIl, The
Antigone. Leiden: E.J.Brill, 1978; PEREIRA, Maria Helena da Rocha. Antigona. Introdugdo, vers3o do grego e
notas. Coimbra: Fundagdo Calouste Gulbenkian, s/d; LLOYD-JONES, Hugh (edited and translated by). Sophocles
11: Antigone. The Women of Trachis. Philoctetes. Oedipus at Colonus. Loeb Classical Library. Cambridge: Harvard
University Press, 1994; GRIFFITH, Mark, Sophocles: Antigone (edited by). Cambridge Greek and Latin Classics.
Cambridge: University Press, 2006. As tradugdes do texto sofocliano, quando necessérias, s30 minhas.
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Como no Ajax, Antigone apresenta a suficiéncia do carater do heréi sofocliano que,
desde o seu primeiro aparecimento em cena, ja tem sua decisdo tomada e busca empreender o
seu fim. Por este prisma, Antigone € a heroina, posto que Creonte s6 revela sua témpera a
medida que os acontecimentos avangam. Como n’As Traquinias, Antigone assume
conhecimento de uma histéria mitolégica complexa: o destino da familia de Edipo, como se
observa na referéncia inicial que Antigone e logo em seguida Ismene fazem da linhagem dos
labdécidas.

O prélogo da pega (1-99), que apresenta o dialogo entre Antigone e sua irma Ismene,
evidencia a relatividade da “lei”, némos, ou, pelo menos, 0 ndmos apresenta certa flexibilidade
no seu uso por Creonte, mas ndo no uso que Antigone faz dele, pois age sempre de maneira
muito impositiva, sua comunica¢do a irmad de que ird enterrar o irm@o € um exemplo. Para
Antigone, o mundo parece dividir-se entre os que estdo ao seu lado e os que lhe fazem oposig@o.
Ao tomar conhecimento do decreto que Creonte, o novo soberano da cidade, promulgou, ela
busca a adesio de Ismene a sua causa de enterrar Polinices. Sua esperanga de agir ao lado da
irmi logo se dissipa, quando esta a contraria e tenta demonstrar-lhe que pode haver outros
caminhos a serem percorridos. Constata-se, pois, nas atitudes das duas irmds, duas formas
distintas de perceber a vida; de um lado, tem-se Ismene e seu apego a lei convencional da
cidade a qual ela ndo ira se opor e, de outro, Antigone e seu compromisso com interesses e
convengdes de ordem diferente. Raz4o e loucura ou insensatez se impdem nesse contexto.

A tragédia de Antigone se relaciona 2 da sua familia, sua loucura e irracionalidade no
agir decorrem do amor que ela dedica aos seus. Ela € uma personagem que opta e morre pela
familia. Edipo, sem saber, apés matar o pai, desposa Jocasta e tem com ela quatro filhos:
Antigone, Ismene, Etéocles e Polinices. Quando € descoberto que Edipo é parricida e

incestuoso, Jocasta se enforca. Ap6és a morte de Edipo, seus dois filhos, Etéocles e Polinices,
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lutam pela obtengdo do trono. Polinices, exilado e tendo Argos como sua aliada, reine um
exército armado e ataca Tebas, que estava sendo governada por Etéocles. Os argivos foram
derrotados € num combate singular os irm3os se matam simultaneamente. Ap6s a morte dos
irmaos, Creonte, irmdo de Jocasta, torna-se o rei da cidade de Tebas.

A peca comega antes do raiar do dia, no momento em que Antigone chama sua irma
Ismene para irem fora do palacio, a fim de lhe contar as noticias mais recentes que envolvem
seus irm@os. Creonte anunciou um decreto no qual ordena que apenas o corpo de Etéocles, por
este ter morrido defendendo a patria, seja sepultado com todas as honrarias, enquanto o de
Polinices, por ter traido Tebas, fique insepulto. O discurso inicial de Antigone volta-se todo
para o ambito da relagfo familiar. As suas primeiras palavras denotam o afeto que ela mantém

em relagdo a sua irm3,

Querida Ismene, minha irm3 e consangiiinea,
"Q kowov adtaderdov “Topdvng kape, (1).

e, a0 mesmo tempo, sua predisposigdo para defendé-la, no caso de que alguma injustiga lhe
acontega, como ela o fara em nome do irmdo, a quem as exéquias foram proibidas. Deve-se
notar que Antigone é uma tragédia cujos protagonistas pertencem a uma mesma linhagem
sanguinea: a proibi¢io de Creonte recai ndo somente sobre o traidor da cidade, mas, a0 mesmo
tempo, sobre seu sobrinho. Polinices €, para Creonte, o traidor da cidade e 0 homem impio que
desejava, com o ataque a cidade paterna, a destrui¢do dos templos € a morte de um parente
consangiiineo.

E digno de nota que Antigone, a exemplo do irm&o que ora quer sepultar e que morreu
combatendo contra a cidade, também viola a norma da cidade. A sua recusa a obedecer a ordem
promulgada se choca com a autoridade do rei que €, também, o seu tio. Assim, a desobediéncia

de Antigone ao decreto faz com que seu tio, Creonte, declare sua morte.
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Ao amanhecer do dia, como alguém que procurar saber quais as intengdes do outro,
Antigone, reticente, pergunta a Ismene se foi informada acerca dos tltimos acontecimentos que
movimentaram a cidade e que toda a gente comenta sobre a proclamagio do decreto que
Creonte acaba de promulgar.

E agora, entdo, que proclamagao é esta que dizem por
toda a cidade que o general recém promulgou?

Koi vdv 11 1007’ ad paot movdhue moéier
KNpLYpa Belvar OV oTpatnydv &pting; (7-8)

No primeiro verso, quando Antigone entra em cena e, aparentemente, j4 conhecedora

do decreto de Creonte, sua atitude para com Ismene é amabilidade e gentileza,

Querida Ismene, minha irma e consangiiinea,
"Q xowvov adtédedgov Topnvng képa, (1)

mas tal amabilidade se dissipa quando nos dois ultimos versos do seu discurso,

Sabes ou ouviste algo? Ou te esqueces de que

contra 0s nossos avangam os males dos inimigos?
"Ex€1g TL KEIOTKOVOOG; 1) O AavB&veL
nPOG ToVG PLAovg oTELYOVTA TRV EXBpdV xakd; (9-10).

como alguém que espera uma resposta negativa ao apelo de ser ajudada, Antigone se dirige a
irmd de forma rude, quando a escuta dizer que ndo terd sua ajuda na empresa que pensa
empreender. A recorréncia ao passado, a enumeragdo dos males, a vergonha e a desonra que a
familia sofreu e os infortinios que a proclamagdo do decreto de Creonte podera ocasionar a elas
soam como se Antigone tentasse convencer Ismene da necessidade de se juntarem e de lutarem

contra 0 inimigo comum.

conheces algum mal que, oriundo de Edipo,

em vida a n6s duas Zeus ainda n@o o enviou?

Nio h4, pois, nada doloroso, ndo ha perdi¢do

nem ha nada ignominioso nem indigno que néo

tenha visto entre os males que a mim e a ti se abatem.
&p' oloB' & 1 Zebg 1@V &xn' Oidinov xakdv
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omolov ovxi v@Iv €t Lboony TeeT;

008V yap oVt &Ayewvdv obt' dng dizep

0¥t aioypov ot' dryudv £66' dGmotov od

AV odv 1€ xGudv ok Snon’ EYd xakdyv. (2-6)

Nesses termos, Antigone estabelece, num plano mais geral, um dos temas da pega: a
desonra familiar e, mais adiante, ao se referir a Creonte num tom irdnico, chamando-o de “o
bom Creonte”, ton agathon Kréonta (31), ela estabelece, especificamente, o verdadeiro motivo
da sua agdo: o ultraje que Creonte causa a um morto, deixando-o sem sepultura, pois, por meio
do decreto proibitivo, ele honra Etéocles com as distingdes do funeral e “desonra”, atimdsas
(22), Polinices.

Assiste-se, por conseguinte, a corrupgdo dos lagos familiares e suas implicagdes no
espago da pdlis. A primeira distingdo que Antigone faz de Creonte aponta para a quebra do lago
de parentesco. Ela se refere a ele por meio do titulo militar que evoca sua disjung@o do resto dos
membros da familia. Em seguida, manifesta sua antipatia por ele e o declara inimigo. Ao
chama-lo “general”, 1on general (8), Antigone estabelece a separagdo que distingue amigos e
inimigos. No verso 10, ela instaura, efetivamente, o conflito por meio das expressdes tolg
dirovc...tdv &xOpdv, demarcando, pois, o lugar de cada uma das duas forgas postas em lados
diferentes e que lutam para manter, cada uma, as suas reivindicagdes. Tais forgas ndo sdo
estanques, podendo trocar de lado, segundo a perspectiva que cada uma das personagens adota.
Antigone, na pega inteira, esta do lado da philia, compreendida como as relagdes familiais, ao
passo que Creonte se coloca ao lado da pdlis, representando o Estado.

As referéncias a desonra que sofreu a linhagem de Edipo, culminando com o
sofrimento de Polinices, se repetem nos discursos de Antigone. No primeiro episédio, por

exemplo, o tema da familia e da honra se entretecem. O vocabulario que Antigone utiliza revela

a capacidade de defesa dos seus e 0 quanto sua aten¢do e preocupacdo estdo direcionadas para a
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manutengdo do nome e da honra familiar. Néo tendo podido agir em nome do pai ou em nome
da mide, ela age em favor do corpo morto do irmdo, quase como uma repara¢do do ultraje
sofrido por toda a familia.

“Respeitar os que nasceram do mesmo ventre”, fois homospldgkhnous sébein (511), e
alusdo ao parente nascido do mesmo pai e da mesma mie, hémaimos (512 e 513) e adelphés
(517) abrem caminhos para discussgo sobre questdo de “honra”, fimds (514 e 516) que se revela
bastante cara para Antigone, mesmo que Creonte (514 e 516) tente convencé-la de que o tributo
que ela intenta prestar ao morto seja de natureza impia.

Antigone pensa a honra do ponto de vista do dever que a leva a agir em favor do irméo,
enterrando seu corpo; enquanto Creonte enxerga o ato que para ela € honroso, como impio aos
olhos de Etéocles e, por translagdo, ao de toda a cidade. Se Antigone estiver com a razio,
segundo ela, Creonte tratou o corpo de Etéocles de acordo “com a justiga e a lei”, sun dike... kai
némoj (23-24), ocultando-o de forma “honrosa”, éntimon (25); aos olhos dos mortos, Creonte
cometeu o crime de impiedade ao negar sepultura ao cadaver. Assim, ele pde a lei do Estado
acima da lei divina, algo que aos olhos dos deuses € irreverente.

Antigone, que julga Ismene por ndo agir ao seu lado, dirige-se a ela nos seguintes
termos: “desonra o que os deuses honram”, ta ton theén éntim’ atimdsas’ ekhe (77). Nessa
passagem, para Antigone, a a¢do de Ismene se assemelha & de Creonte. Ambos cometem
impiedade. Ismene ainda tenta contra-argumentar a favor da cidade, mas Antigone ndo quer
ouvi-la. N3o se trata, todavia, de negaco da lei divina; Creonte apenas legisla a cidade e todos
os fatos e agdes a ela relacionados, partindo do pressuposto de que a cidade € o centro das
aspiragGes e agdes humanas e tudo deve decorrer e concorrer para ela. Desse modo, aos olhos de
Creonte, o ato de Antigone ndo pode ser permitido. Qualquer pessoa que seja benevolente com

a cidade tera o seu reconhecimento, “mas 0s maus nunca irdo ultrapassar os bons em honradez”,
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koupot’ ek g’ emodi / timén proéxous’ hoi kakoi tén endikon (207-8). Ele ndo nega as honras e
os rituais necessarios e solicitados pelos deuses, “todavia essas honrarias devem ser atribuidas a
quem nao pds a cidade em risco”, all’ héstis evinous téide tei polei, thanon / kai dzén homoios
ex emoti timésetai (209-10).

Muitos criticos tém percebido as vérias oposigdes que constituem a pega e tendem a
encaminhar suas andlises, em geral, em tais diregdes, mas terminam sempre desembocando no
conflito publico e privado que é o mais evidente da tragédia. Assim, a pega envolve duas
personagens que, aparentemente, t€m a justica como principio, todavia o conflito se estabelece
tendo como base a instituigdo a que cada uma delas representa: o Estado, por Creonte, € a
familia, por Antigone.

A critica é quase undnime em considerar esses dois principios como gerador das
divergéncias entre Antigone e Creonte. A maioria das interpretagdes sobre Antigone se
constitui, basicamente, de duas linhas teéricas. A primeira delas, ja bastante difundida, tende a
analisar a heroina homdnima da pega como alguém nobre, correto e, assim, vitima do decreto de
Creonte que, por seu turno, é visto como um tirano egoista e inseguro da sua posi¢do de
governante, o que o leva a reafirmar seu poder e o intensifica na sua determinag¢do de ndo
permitir que alguém escarnega de sua autoridade. A segunda interpretagdo, mais influente nos
estudos recentes, equipara ambas as personagens. O conflito esta presente, mas néo se resume a

atribuir valores nobres a uma das personagens em detrimento da outra. Antigone e Creonte



134

passam a ter quase a mesma importincia na tragédia''’; essa teoria tem sua motivagdo nas
idéias do filésofo alemio Hegel''®.

Para Norwood (1948, p.138), a peca apresenta um problema de carater para as duas
personagens centrais. O autor aponta para a insolubilidade da questdo e argumenta a partir da
impossibilidade de afirmar qual dos dois lados é o mais importante. Por um lado, o rei tem
razao em punir o corpo do traidor, mas por outro, Antigone também esta certa de demonstrar
seu amor € sua piedade para com o irm3o morto. Creonte, entdo, estd com a razdo em matar
Antigone por esta ter descumprido o decreto? E esta, por sua vez, pode escarnecer do Estado?
Norwood arremata o problema dizendo que este impasse faz com que Antigone seja uma
tragédia, mas considera que nem o amor demasiado a polis, que faz com que alguém veja
inimigos e traidores em toda parte, nem o amor exagerado a um irméo morto possam cegar a
ponto de ndo permitir que se veja a dureza, a intolerdncia e a obstinagdo de Creonte pela
conservagdo do Estado encarnadas em Antigone na sua persisténcia e resisténcia em nome da
familia.

Bates (1961, pp.87-8) resume a pega como a histéria de uma jovem nobre que desafia a
autoridade constituida da sua patria, desempenha um ato que ¢ proibido e, como resultado da
sua agdo, é punida com a prépria vida. A pega, assim, trataria da recusa de um individuo.
Enquanto Antigone é vista como a heroina, Creonte ¢ concebido como o vildo (BATES, 1961,
p.90). Vendo-se impedida de realizar um ato que no seu entendimento ¢ uma obrigagdo pessoal

altamente comprometida com a vontade divina, Antigone age em nome de um interesse, espécie

7 para uma discuss3o mais aprofundada dessa questdo, ver o excelente artigo e trabalho de erudigio de HESTER,
D.A. Sophocles The Unphilosophical: A Study in the Antigone. Mnemosyne Bibliotheca Classica Batava, Series
IV, volumen XXIV, fasciculus 1, 1971, p.11-59.
U8’ UEGEL, G.W. Cursos de Estética. 1, 11, I, IV. Tradug#o de Marco Aurélio Werle & Oliver Tolle. Sdo Paulo:
Edusp, 2000. Especialmente, os volumes II e IV.
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de imperativo absoluto'"’. Desse modo, ela reage a lei da cidade representada pelo decreto de
Creonte que a impede de realizar o sepultamento do seu irmio Polinices, tido, na visdo de
Creonte, como o traidor de Tebas, destruidor dos templos e desonrador dos deuses da prépria
pétria, ao passo que Etéocles, o protetor de Tebas, deve ser enterrado com as honras devidas.

Para Bates, Antigone apresenta um problema de recusa indiQidua] e isto leva alguém a
morte. Antigone se nega a cumprir o decreto de Creonte porque, na sua concepgéo, o dever de
enterrar um irmao € solene e, em nenhum momento, pensa em desistir, nem mesmo se a
desisténcia implicasse salvar sua propria vida. Conforme Aristoteles assinala na Retdrica,
Antigone apresenta um caso em que a lei universal é superior a lei “escrita”, gegramménos
(137528). Para o filosofo, Antigone se defende dizendo que vai enterrar seu irm#o contra o
némon (1375%35) de Creonte, mas ndo contra a lei “ndo escrita”, dgraphon (1375°35). O
problema circunscrito 4 esfera individual para Bates toma a dimenséo de destino individual para
Bowra (1947, p.63). Segundo este autor, o conflito da familia ¢ do Estado, do individuo e do
governo e das leis humanas versus as leis divinas estd presente em Antigone, todavia, seu
verdadeiro tema diz respeito ao destino individual. Para o critico, somente através do
entendimento do destino individual pode-se chegar a melhores conclustes sobre a peca; o
conflito estabelecido entre Creonte e Antigone, que deveria ser um conflito de principios, torna-
se um conflito pessoal. Antigone é a figura mais importante na pega, visdo que Bates também
compartilha. O fato da tragédia se chamar Antigone ¢, para Bowra, um indicio de que realmente
a heroina € a personagem central do drama.

Embora a preocupagdo de Séfocles tenha sido restringir o choque de interesse da pega

as duas personagens centrais, para Bowra, o que ¢, fundamentalmente, um conflito de principio,

119 Sobre a nogdo de imperativo absoluto, conferir MACHIN, Albert. Cohérence et Continuité dans le Théétre de
Sophocle. Quebec: Serge Fleury, editeur, 1981, p.243.
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torna-se uma altercag@o pessoal entre duas partes. O conflito, portanto, estabelece-se entre a
devog@o de Antigone em manter a tradigio da lei divina que afirma que um morto deve ser
sepultado e a lei de Creonte que proibe o sepultamento de um morto que foi traidor da sua
cidade. E com base na decisdo de Creonte que ela decide agir.

Bowra tem, claramente, uma simpatia por Antigone. Simpatia que Séfocles ndo deixa
evidente, se a fala final do Coro,

ser sensato € a parte principal da felicidade;

€ preciso nao ser irreverente com os deuses.

As grandes palavras sdo punidas com grandes

reveses. Quando elas envelhecem, ensinam ser sensato.

TOAAG TO dpoveiv eddarpoviag

TP@TOV LTapyeL: xph 8¢ ta ¥’ & Beolx

undev doemtely peyahor d¢ Adyol

peyoiag wANyds TGV dmepalywy

amoteioavteg

Yipe to dpoveiv &didaav. (1348-54).
puder ser lida como um juizo moral sobre os atos de Creonte ou de Antigone. Tanto Creonte
quanto Antigone agem com falta de moderagdo. O bom senso, comum ndo somente a Antigone
ou a Creonte, mas a qualquer homem, deve servir como baliza para a agdo humana.
Abandonando esse principio, Creonte e Antigone estariam abandonando a felicidade, ja que “ser
sensato”, 10 phronein (1348), € a primeira das condig¢des de eudaimonias (1348). Foi a falta de
bom senso que trouxe infortinios para Antigone e para Creonte. Na mesma diregdo de Bowra,
considerando o contraste entre Antigone e Creonte, mas ressaltando na pega sobretudo suas
agOes, individualmente, estdo Kirkwood, Ehremberg, Letters, Mazon, Reinhardt, Waldock,
Webster, Knox, Winnington-Ingram e Segal para citar a critica mais conceituada sobre a obra
de Séfocles.

Kirkwood (1996, p.53) assinala a complexidade do contraste entre Antigone e Creonte.

Mas para ele, 2 medida que o drama vai se desenvolvendo, a estatura da percep¢do de Antigone

e de sua firmeza torna-se totalmente aparente, quando comparada ao fracasso de Creonte;
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somente através da comparagdo de suas atitudes, por meio de seus destinos e da atitude do Coro
com relagdo a cada um, € que o sentido da pega se torna claro. Kirkwood examina a pega por
meio do contraste. O par contrastante, por exceléncia, ¢ Antigone e Creonte;'?° no entanto,
coloca as outras personagens secundarias em oposigdo as duas maiores: Ismene contrasta com
Antigone ¢ Hémon com Creonte. Na opinido do critico, as personagens secundarias sdo
responsaveis pelo desenvolvimento da conduta daquelas com quem mantém o contrasta.

O critico e historiador Ehremberg (1954, pp.28ss) direciona sua discussdo sobre a
Antigone em termos de contraste das leis escritas e ndo escritas. Atento ao fato de que a morte €
o morto impdem aos vivos, a homens e mulheres, obrigagdes sagradas, tais obrigagSes estdo no
centro das leis eternas e divinas. Assim, nfo € acidentalmente que os ritos sagrados, devidos ao
morto representem uma parte proeminente ndo somente em Antigone, mas em outras tragédias
de Sofocles.

Letters (1953, p.145) se desvia da questdio moral apresentada no drama e procura
examiné-lo do ponto de vista do que ele considera sua “triple harmony”: enredo, caracterizagéo
e poesia. A simplicidade e a sinceridade do enredo sdo devidas & oposi¢do absoluta das duas
personagens que encarnam dois agentes descomprometidos. Em sua andlise, o critico parte do
questionamento sobre o direito de Polinices ser enterrado. A partir dai, surgem duas questoes:
“Polinices deve ser sepultado?” e “se ele for enterrado, a despeito da proibi¢do real, esta
provocagdo deve ser punida?” Considerando que na primeira parte da pega, Polinices ja esta
sepultado, resta, segundo o critico, resolver apenas a segunda parte da questdo: Antigone deve

ser punida?

120 0 verso 522, proferido por Creonte (obroL mo8” obxfpde, 008’ dtav 8dvy, didos.) € 0 523, por Antigone (obrot
owvéxbey, &Ark ouvpdireiv Eud) sdo o resumo da diferenca de idéias entre os dois. Enquanto Creonte n3o
reconhece a possibilidade da amizade de um inimigo, nem mesmo depois da morte, Antigone se contrapde a esse
principio e diz que nasceu para amar.
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Mazon se refere ao conflito da pega como o simbolo de um conflito eterno, o da
consciéncia humana em luta contra a razio do Estado. Ele € contundente em suas observagdes e
defende que Séfocles se pronunciou a favor de Antigone. Na sua opinifo, a heroina nio se opde
a nenhum sistema governamental — 0 que em parte ele tem razio — posto que Antigone no
questiona o poder de Creonte, tudo que ela quer € o vinculo familiar.

Na classificagdo de Reinhardt (1971, p.99), Antigone, juntamente com As Traquinias, é
uma tragédia de “duplos destinos”. O critico chama a ateng3o para o que constitui, na tragédia
de Sofocles, “a ambigio inicial” do dramaturgo. Destaca, por conseguinte, o lugar propriamente
designado aos “centros humanos” como um dos eixos que compdem a base de seus dramas.

Nas tragédias sofoclianas, como toda a critica tem notado, observa-se o dilema de um
heréi que, diante da resolugio de agir, mantém-se firme na sua decisdo e na sua ag#o, ainda que
o resultado final seja sua total destruigdo. Na Antigone, ao invés de um tnico “centro humano” -
dai advém a dificuldade para os criticos estabelecerem quem ¢ a personagem principal da pega -
encontram-se dois centros humanos: Antigone e Creonte, ambos agindo de forma igualmente
“excéntrica”, tendo em mente um centro invisivel e absoluto, em dupla perspectiva: a fidelidade
de Antigone & convengao ou “lei”, némos, divina e o devotamento de Creonte a idéia de cidade,
bem como sua manutengdo através da forga. O cardter excéntrico e excessivo de Antigone €
ressaltado por Waldock (1951, pp.104ss) que, também, aponta questdes como o amor de
Antigone ¢ Hémon e Hémon como o vinculo que liga Antigone e Creonte. O liame entre
Antigone e Hémon é mais tarde estudado por Winnington-Ingram que faz consideragdes acerca
das influéncias da deusa Afrodite sobre Hémon. Para o critico, a interferéncia aparece,
sobretudo, na segunda metade da pega.

Jebb (1990, p.17) apresenta a questdo da pega como o conflito do divino com a lei

humana e chama a atengfo para o interesse disso em toda a pega. Em suas palavras, “Creonte
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representa o dever de obedecer as leis do Estado; Antigone, o dever de escutar a consciéncia
individual”,'?! centralizando a questdo da pega nas duas personagens e chamando a ateng@o para
o problema pratico de conduta que envolve discussdes morais e politicas. O drama trata, pois,
da profunda falta de entendimento de duas pessoas que defendem principios justos, mas
parecem defendé-los de maneira errada e sdo punidas por isso.

Dentre os trabalhos da critica das tltimas quatro décadas, o livro de Knox, Heroic
T emper,122 que se detém, particularmente, sobre o herdi, ocupa lugar de destaque no panorama
dos estudos acerca de Sofocles. Sobre Antigone, o critico faz lembrar que, no Fourth Tempter
de Eliot, o poeta se refere 2 Antigone como alguém que faz a coisa certa, mas com razio errada
(1966, p.116). E uma pega na qual duas personagens assumem a atitude herbica, mas que no
final uma delas se destitui da sua natureza herdica. Conforme assinala Knox, Antigone € uma
tragédia que levanta grandes questdes sociais e religiosas, mas € tamﬁém uma apresentagio
admiravel, por meio do contraste que faz entre as duas personagens principais, da verdadeira
natureza do heréi sofocliano.

Mais recentemente, Nussbaum'? diz que Antigone é uma pega sobre a razdo prética e
0s meios em que a razio prética ordena ou vé o mundo. Muitos dos vocéabulos da tragédia, nota
a autora, relacionam-se com o campo lingiiistico do saber. Antigone comega a pega “abrindo os
olhos” de sua irm& Ismene com a pergunta: “tu sabes™?, oisth’? (2). A pergunta de Antigone,
formulada a partir de ola, o verbo grego para saber, porque se viu, implica uma “crise pratica”
(1999, p.51). Nas primeiras horas do dia seguinte a0 do combate entre argivos e tebanos, diante,

ainda, dos destrogos da guerra, Antigone deseja saber se sua irmi tomou conhecimento das

121 Cf. Jebb (1990, p.18): Creon represents the duty of obeying the State’s laws; Antigone, the duty of listening to
the private conscience.

12 "¢ NOX, Bernard M.W. The Heroic Temper: Studies in Sophoclean Tragedy. Berkeley and Los Angeles:
University of California Press, 1966.

123 NUSSBAUM, Martha C. The Fragility of Goodness: Luck and Ethics in Greek Tragedy and Philosophy.
Cambridge: University Press, 1999.
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dltimas noticias que decorrem do horror da luta que acabara de se realizar. Com a questdo de
Antigone, o conflito se impde, a crise que atinge o palacio, simbolo das relagbes entre familia e
Estado, se instaura.

Este primeiro momento ¢ decisivo, porque demarca, a0 mesmo tempo, a convulsdo das
emogdes de um membro familiar que relembra o passado mais antigo, as dores de sua linhagem,
e o mais recente, a morte de dois irmdos em conibate unico, € 0 paroxismo da agdo a ser
desenvolvida. Tudo isto se desencadeia quando Antigone faz a indagago a irmd e estabelece o
conflito em termos praticos: hd um decreto do rei proibindo que Polinices seja enterrado,
todavia, contrariando a decisdo do Estado, ela o fara. Sabedoria prética ou ser sensato, como se
pode traduzir phronéin (1347) é um dos artigos necessarios para decidir a questéo que se coloca
criticamente e, também, a fundagio da “felicidade”, eudaimonias (1347). A pega termina com a
afirmagdo do Coro de que a “sabedoria pratica”, 16 phronéin (1347), € a primeira condigdo para
a eudaimonias (1357).

As primeiras palavras de Antigone ja expressam a motivagéo de sua agdo. Ela agira em
nome daqueles que lhe sdo caros e agird com o intuito de restabelecer a honra familiar, uma vez
que sua familia foi e continua a ser prejudicada e atingida em sua integridade. Antigone parece
entender que todo o infortinio caido sobre sua familia € obra de Zeus. Néo ha nenhum mal que
ainda ndo tenha visto recair sobre si. A “vergonha” e a “desonra”, aiskhron e dtimon (5) estdo
contidas entre os males que viu sofrer toda a sua familia. Os males que cairam sobre Edipo
estio na mente de Antigone, quando ela entra pela primeira vez em cena. Eles sdo recorrentes
em varios outros lugares da pega. Ainda no prélogo (50ss), Ismene retoma a questéo ao saber da
inten¢@o da irma de enterrar Polinices e a adverte dos sofrimentos do pai, bem como do seu

perecimento inglério e da cegueira provocada por suas proprias méos.
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Diante da crise, aos olhos de Ismene, Antigone é louca ao desobedecer as ordens de
Creonte, ao passo que, para Antigone, sua irma desonra 0 nome dos pais e do irmao morto ao
ndo realizar as exéquias. Mais A frente (471-72), o Coro faz mengZo a Edipo, ressaltando sua
indomavel natureza e compara a perseveranga de Antigone a do seu pai. A retomada dos males
sofridos pelos antepassados se estende até o final da pega, nio somente por meio das filhas de
Edipo, mas também pelo Coro que conhece a saga da familia tebana.

As reverberagdes das palavras iniciais de Antigone suscitam questdes pertinentes a
ordem moral e & exceléncia humana. Antigone ¢, 2 maneira de Ajax, alguém que se coloca fora
do mundo em que vive, embora n3o pareca recusar a viver segundo as regras da ordem
democratica, como deliberadamente faz Ajax. Tudo o que ela deseja é honrar os lagos familiares
e agir de acordo com a lei divina. Os valores que norteiam sua vida sdo os do ofkos (lar e

unidade familiar), extraindo dai a nogdo de phz’losm

(os seus, querido), mas Antigone ndo
parece desafiar as regras de uma polis; sua preocupagdo maior esta na preservagio dos vinculos
familiares, como se pode constatar nas suas palavras iniciais, muito mais do que na preocupagdo
de se opor a autoridade real. O edital de Creonte, na visdo de Antigone, viola as regras da
familia, e isto ela ndo pode permitir. Por outro lado, as leis do século V concediam a Creonte o
direito de ndo enterrar o inimigo em tempo de guerra e Polinices pode ser visto como um traidor
e sacrilego. Desse ponto de vista, Creonte ndo € tdo impiedoso, como muitos criticos
consideram.

Para Holt (1999, p.666), em termos gregos, a promulgagdo da sentenga por Creonte €

possivel e completamente legal; sendo assim, ele ndo € uma pessoa particularmente irreverente,

14 Sobre a nogio de philos, Ferguson (1989, p.6) adverte que a palavra n3o tem na Antigliidade a acepgfo de
contetiddo emocional. No caso da Antigone, porém, pode-se pensar que as palavras iniciais que a heroina hom6énima
direciona a sua irma Ismena ndo estdo esvaziadas, completamente, de uma conotag¢do emotiva. Em outros lugares
na mesma tragédia, pode-se observar certos gestos e atitudes, bem como expressdes em que se poderia atribuir
emotividade. Desse modo, ndo se est4 inteiramente de acordo com a idéia de Ferguson de que philos ndo opera
com o conceito de emogao.
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pois seguiu os conselhos de Tirésias antes (993ss) e ele tem suas razGes para acreditar que os
deuses odeiam Polinices (282-89). Creonte € acusado, muitas vezes, de ser insensivel para com
os aspectos religiosos da morte, sobretudo quando anuncia como sera a morte de Antigone. Isto,
todavia, ndo parece torna-lo um homem sem religio ou descrente dos deuses, da mesma forma
que o ato de Antigone ndo a torna completamente um perigo as leis da cidade. Com isto, pode-
se pensar que a maior oposigdo nesse drama sofocliano seja os conflitos familiares enraizados
numa questio pratica, menos do que o tdo cristalizado problema do desafio da ordem privada a
ordem publica. De um lado, a cidade decide que um traidor nZo pode ser enterrado, do outro,
Antigone decide que, por esse criminoso ser seu irméo, ele seré sepultado.

Ha, portanto, dois antagonistas voluntariosos, cada um incapaz de voltar na sua
decisdo. N3o ha possibilidade de concessdo e nessa impossibilidade reside o trégico do conflito.
As duas partes nio chegam a um consenso, porque uma e outra reivindicam saber alguma coisa
sobre 0 mundo em que vive. Tanto para Antigone, quanto para Creonte, nenhum conhecimento,
parece, é possivel fora da esfera daquilo a que ambos estdo ligados. O interesse de Creonte pelo

mundo civico leva-o a dizer que

¢ impossivel conhecer a alma, a mente

e a opinido de todo homem, antes que

ele se mostre experto no governo e nas leis.
Guiyavov 8 mavtdg avdpog éxpabeiv

Juxiv e kal dppéunpe Kal yvduny, mpiv &v
&pxeic te kal voporow evtpiBig davii. (175-77)

Antigone, por sua vez, encerra-se no ambito familiar e tenta justificar sua atitude nessa

direg#o, até mesmo a sua morte ¢ vista como um bem:

...eu 0 enterrarei.

¢ belo, para mim, morrer fazendo isto.

cara a ele, com ele, que me é caro, residirei,

ap6s cometer um crime sacro; j& que € maior o tempo

que devo agradar aos que estio nos inferos do que os daqui.
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14, pois, residirei para sempre; e tu, se assim te parece,
desonra o que para os deuses € honroso.

ey KELVOV 8’ EYQ

Balw. kaAdv por Tobto worodoy Boveiv.

GiAn pet’ adrov ketoopar, dilov péta,

doia mavovpynoad’ €mel mAciwy ypovog

Ov &€l ' apéokely TOLG KATW TV €vOnde.

€kel yop aiel keloopar: ob & €l Sokel

T TV Bedv €vtin’ dtipacas’ €xe. (71-7)

Quando Creonte aparece pela primeira vez, da sinais do que é o0 homem, ou melhor, do
que convém ao homem - algo que cantara o Coro em seguida no primeiro estasimo. A ode coral
(332-375) é uma das mais estudadas, juntamente, com o segundo estasimo (863-910) do Edipo
Rei; entretanto a maior parte das interpretagdes tem se limitado a analisé-la fora do contexto em
que aparece. A interpretagdo do canto coral constitui, € bem verdade, problema a parte para a
analise de uma tragédia, porque nem sempre o sentido dos versos mantém, ou pelo menos
parece manter, uma relagdo com o restante do enredo ou, se mantém, seu significado ndo ¢
percebido de imediato. Isto requer, portanto, uma anélise mais detalhada e sutil, a fim de que se
possa estabelecer um vinculo entre as partes dialogadas e cantadas do drama. Geralmente, a
abordagem mais produtiva para sua compreensao, segundo Gardiner (1987, pp.82-3), € admitir
que o canto coral se origina a partir de uma personagem bem definida e consistente.

Aristételes'?® afirma que o coro deve ser considerado como um dos atores. Ele deve
ser uma parte do todo e “colaborar”, synagonizesthai (1456a26), na agdo, ndo a maneira de
Euripides, mas a de Séfocles.'”® Apesar da observagdo do filosofo, quanto a Séfocles ter

destacado o lugar do coro no drama, Gardiner (1987, 1) observa que seus coros sdo, geralmente,

confundidos com os dos outros dois poetas e tratados como manifestagdes de um fendmeno

125 D W. Lucas, Aristotle Poetics, introduction, commentary and appendixes (Oxford: Clarendon Press, 1968),
secgdo 1456a25-27. kal tov xopdv 8¢ éva €l UmorapPivelv TGV LTOKPLTGY, kal péprov €ilvar tod Siov kel
owaywvifeobar pi) Somep Edpinidy &AL’ domep ZodokAel.

126 Aristételes adverte sobre o processo gradual de desvinculaggo do Coro com relag#o a ag3o, trago mais marcante
em Euripides que em Séfocles. D.W. Lucas, idem, p.193, em seu comentério & Poética, marca a diferenga entre os
coros sofoclianos e euripidianos apenas nas pegas do periodo mais tardio. Talvez fosse mais 6bvia a contraposi¢do
entre Euripides e Esquilo em cujas pegas o Coro ocupa o centro, todavia nada foi dito sobre ele.
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geral, isto €, o coro grego em si mesmo. Em Antigone, salvo o parodo (100-[154]161) que relata
o conflito diante das sete portas de Tebas, os demais estasimos parecem, a primeira vista, ndo
ter nenhuma relagéo direta com o enredo da pega.

O Coro entra em cena cantando aos primeiros raios solares. O amanhecer do dia, com
seus raios brilhantes, fez com que a armada inimiga se precipitasse para a fuga. Dentre os
capitdes argivos, a sorte de um, em especial, ¢ mencionada. Trata-se de Capaneu que, por causa
do seu orgulho € soberba, foi atingido pelo raio de Zeus. A cidade de Tebas estaria inteiramente
triunfante no combate, se néo fosse a morte simultinea dos dois irméos. Apés o triunfo, Dioniso
preside a alegre Tebas. E no momento em que toda a cidade comemora a vitéria, chega Creonte
para promulgar seu edito aos ancidos do Coro.

Antes de proclamé-lo, ele se dirige a0 Coro, mostrando os motivos que o levam a
reinar sobre o trono de Edipo. Em seguida, estabelece os principios que norteiam um bom
governante. Por fim, anuncia o edito que permite executar os rituais sagrados € as exéquias de
Etéocles, por ele ter lutado pela pétria e ter sido valoroso na luta, enquanto a Polinices, ele
proibe seu sepultamento, pois entende que sua volta do exilio trouxe ruina e penar a Tebas.
Ademais, quis destruir a terra de seus pais € os deuses da sua linhagem; quis saciar-se do sangue
dos seus e leva-los cativos.

O Coro diz a Creonte que as medidas tomadas sdo da algada do seu poder. E, numa
passagem irdnica, o Coro reafirma o poder de Creonte ao dizer que a faculdade do uso das leis
cabe completamente a ele, quer para os mortos, quer para os vivos. E Creonte invoca-lhes que
sejam os guardides do seu edito, ao que o Coro retruca e pede-lhe que alguém mais jovem seja
imbuido de tal tarefa. Creonte, entio, adverte-os de que nem o desobedegam, nem se aliem com

os que desobedecerem a sua ordem.
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Nesse instante, o Guarda, que estava encarregado de vigiar o corpo, vem junto a
Creonte para lhe informar que o corpo fora enterrado. Ele conta que o guarda que fizera a
primeira revista do dia havia encontrado o corpo levemente coberto de areia. Ndo havia nenhum
sinal de que tivessem usado qualquer instrumento, pois ndo havia marca de machado, enxada,
tampouco marcas de rodas no solo; enfim, ndo havia vestigios do autor da obra. Ndo havia
rastros de animais selvagens e de cdes, nem o corpo tinha o aspecto de ter sido atingido.
Creonte, respondendo a sugestio feita pelo Coro de que a obra poderia ter sido realizada pelos
deuses, langa ameagas ao Guarda e o adverte para que encontre o culpado, sob pena de pagar
com a sua propria vida.

Para o tirano, os deuses nio se envolveriam em tal querela, uma vez que eles ndo
protegem aqueles que os detratam e querem destruir seus altares. Em suma, os deuses ndo
prestariam homenagens aos maus. Para ele, os guardas foram subornados por seus adversarios
politicos. Ap6s um breve didlogo, o qual é formado por muitas ameagas da parte de Creonte e
receio e submissio do Guarda, este deixa o palco. O Coro canta, no primeiro estasimo (332-83),

os feitos formidaveis que o homem produziu, para que usufruisse uma existéncia tranqiila.

Ha muitas coisas pasmosas e nenhuma
¢ mais pasmosa do que o homem.
oAk T& Sewwd kodd&EV av-
Bpuiou SeLvdrepov Térer: (332-33)
Os dois primeiros versos da estrofe (332-33) aludem ao produto resultante da
intervengio do homem na natureza (moAA& T& &ewi..) e proclamam sua temeridade
(...5ewwdtepov...) acima de todas as outras coisas. O Coro descreve os feitos e progressos

humanos numa gradag@o que vai desde a exploragdo dos mares até a criagéo da lei, passando

pela domesticagiio dos animais ferozes, pelo desenvolvimento da agricultura e a obtengio da
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fala e do pensamento, bem como sua tendéncia que pode leva-lo para o bem ou para o mal. Ele
somente ndao pode escapar 4 morte.

No caso de Antigone, tem-se que analisar a ode a partir do ponto de vista do coro de
velhos tebanos, considerando o fato de que sdo cidaddos antigos de Tebas, que mantém uma
relagdo devotada com a cidade. O Coro, per si, tem sempre uma voz ambigua. Em Antigone,
especialmente, essa caracteristica se intensifica, pois ha duas partes conflitantes que estio ao
lado do Coro: Creonte e Antigone. O Coro, por sua vez, deve se relacionar com cada um delas.
Creonte, representando o governo da cidade, a quem o Coro como cidadio deve obediéncia e
respeito, € Antigone, que age em nome do direito da familia, cuja legalidade se aproxima muito
mais do religioso do que do juridico. Por consegiiéncia, a opinido do Coro deve oscilar entre as
duas instdncias, politica e religiosa, compreendendo nesse ambito o direito da familia. Dai,
talvez, advenha a ambigiiidade pertinente ao canto coral.

Parte-se, todavia, do principio de que a ode se relaciona com ambas as personagens e
que, parece, diz muito a respeito de Creonte. Os dois versos iniciais do estdsimo fazem uma
rapida meng#o ao perimetro de movimentagdo do homem, que pode ser lida como uma alusdo a
ambigiiidade da natureza humana ou a capacidade que o homem tem de se mover dentro da
esfera que lhe é concedida: moAAk T& Sewvd koddev &vBpwmov dewvotepov mérer (332-33). O
Coro inicia cantando as coisas que sdo pasmosas. Ser atingido por algo pasmoso ou fazer algo
“temivel”, deind, é “mover-se”, pélei (333) para fora da fronteira do humano.

Na épica, deuses, her6is, monstros e rios podem ser dewvoi. O Estige € conhecido como
o rio de “juramento pasmoso”, hérkou deinoii (lliada, 2.755); Apolo e Ares sdo deuses que
causam pavor, dewvdg 6edg (lliada, 4,514), ao inflamar os herdis para a luta. Odisseu adverte

seus companheiros de que Hélio é um “deus pasmoso”, deinds theds (Odisséia, 12,323). O
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adjetivo também se aplica a monstros como a Gérgona (lliada, 5,741 e 11,37) e a Quimera
(lliada, 6,182), para representar o aspecto pasmoso de tais criaturas. Mas ewdc pode se
justapor a pessoas e nesse sentido é sempre algo positivo, pois expressa respeitabilidade
(CRANE, 1989, pp.103ss). Helena, ao mesmo tempo, dirige-se ao velho Priamo, seu sogro, com
“vergonha e respeito”, aidoids te...deinds te (lliada, 3,172).

No século V, Sewdc nomeia uma pessoa conhecida que ocupa uma posigdo de
destaque, mas também alguém que é especialmente habilidoso. Nas Bacantes, de Euripides,
Dioniso se autonomeia dewétatog (861). Ajax, na pega de Sofocles, é chamado por Tecmessa
de dewdg (205). Nas duas passagens, a situagdo envolve reconhecimento do poder e da
grandeza de alguém. Enquanto nas Bacantes, Dioniso atassalhard Penteu, porque este ndo
reconhece seu poder divino, no Ajax, o poder do heréi é reconhecido e Tecmessa exorta aos
marinheiros que o lamentem. Por meio de Sewvdg angar-se-ia fama e respeito. O que Dioniso
reivindica é que Penteu o reconhega como &ewdtatog (861), pois assim seria possivel
reconhecer seu estatuto de deus.

Quando Sewdg é usado para se referir a um deus ou a um heréi, como no caso de
Dioniso e de Ajax, inspira certo temor. Nesse sentido, 0 medo € visto como algo benéfico e leva
alguém a ponderar no momento de decisdo. Pode ser dito sobre Creonte que ele teme agir
erradamente com relagdo a cidade, sua falha maior talvez seja ndo levar em consideragdo por,
efetivamente, ndo existir algo que seja mais temivel do que ele proprio se julga, haja vista sua
identidade absoluta com a cidade.

O medo de errar é necessario, a fim de que a cidade seja preservada. N’As Euménides,
de Esquilo, o “respeito e 0 medo”, sébas e phobos (690-91) sdo considerados irmzos. Eles sdo

os responsaveis pela vigilancia do Tribunal, promovendo a tranqiiilidade na cidade. A deusa
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Atena aconselha os cidaddos a ndo admitirem nenhuma forma de “despotismo”, despotosimenon
(696), nem de “anarquia”, dnarkhon (696) e, por fim, adverte-os de que o temor nfo deve nunca
ser eliminado da cidade, visto que ninguém sera justo se nada temer, por esse viés esquiliano,
Antigone € &ewodtepov. A morte, que lhe poderia ser mais temivel como castigo pela
desobediéncia a lei, € subvertida.

O Coro, antes, ja havia advertido dos perigos de uma vida sem governo. E prudente
ndo elogiar uma “vida anarquica”, dnarkhton bion (526), muito menos os “déspotas”,
despototimenon (527). O temor e o respeito, nessa passagem, estdo simbolizados pelo Tribunal
do Aredpago e sua instituigdo. A deferéncia a ele é a garantia de vitéria, pois € “...0 salvador da
regido e da cidade”, khdras kai péleos sotérion (701), ja que promove a paz entre os homens e a
resolugiio dos seus conflitos na convivéncia entre si.

Nesse sentido, pode-se ver ressondncias da Orestéia, de Esquilo, na Antigone
sofocliana. Séfocles, no entanto, estando mais preocupado com “os estados de espirito”, como
aponta Winnington-Ingram (1980, p.6), desloca a questio do &mbito do divino para o do
humano. Dessa forma, as referéncias gerais sobre 0 homem que nada teme sdo representadas
por meio de individualidades. Antigone, em Séfocles, € a representagdo de alguém que ndo
teme nem mesmo a morte, por isso lhe resulta conveniente enterrar seu irméo.

O Coro, na segunda antistrofe do estasimo, canta:

Habil é o dispositivo

da sua arte para além do esperado

que as vezes o leva ao mal, outras, ao bem.
Quando cumpre as leis da terra

e dos deuses a justiga jura,

é excelso na cidade; mas proscrito quem cai,
por ousadia, no erro.

Nio entre no meu lar, nem

igualmente esteja nos meus pensamentos

o que tal erro realizar.
oodoV TL TO pnyavioey
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TéYVOG Umep EATES’ Exwv

TOTE HEV Kakov, GALot’én’ €afAov €pmeL.
vépoug Tapeipwy xBovdg

Bedv 1" évopkov dikav

DPrimoALg” &moAig 6ty TO Py KaAdv
EbveotL TOApQG XdpLv.
e’ éuol mapéotiog
yévorto urt toov dpovdy
o¢ tad’épdor. (365-75)

127

O Coro deve estar pensando em Antigone quando se refere a alguém que é &moiig
(370), pois € ela que se mantém, antes mesmo da descoberta do seu feito por Creonte, proscrita
da cidade; € ela, ainda, que ndo preza as leis da terra (368) e incorre no erro (370), ao ter a
ousadia de desrespeitar o decreto da cidade, perdendo assim seu estatuto de WjsimoArs (370).
Com isso, o Coro também repreende a condigdo de um comportamento sem lei (CRANE, 1989,
p-106), algo proximo a dissolugdo de um estado de direito.

Nessa ode, kaxév e &01év determinam a habilidade do agente que, inesperadamente,
pode fazer com que o resultado da sua agdio tenda para um lado ou para outro, mediante sua
escolha. O par de oposigdo esta relacionado  inseguranga e a fragilidade da vida. Mas o Coro
censura a agdo de Antigone. Quem, seno ela, ousou (371) desrespeitar as leis? Mais édiante,
quando o Coro sabe, de fato, quem enterrou Polinices, dirige-se a Antigone nos seguintes

termos:

chegada a extrema audacia,

contra o alto pedestal

da Justiga, filha, chocaste

e pagas as culpas paternas.

npoPac’ &m’ €oyatov Opaooug

OymAdv &g Aikag Babpov

TPosémeTes, & TéKvov, TodL.

netpGov & éxtiverg T’ &Bov. (853-56)

127 H4 muitas discussdes sobre problema de tradugdo da antistrofe; dentre os problemas, ressalta-se a tradug3o de
bylmorrg por se tratar de um &maf ndo hé outras evidéncias que permitiriam a comparac3o da passagem. Para
RONNET, Gilberte. Sur le premier stasimon d’Antigone,” REG 80 (1967) 100-105, ver especialmente p. 100, a
palavra quer dizer “a alta cidade” contra Bailly que propde “alguém que ocupa um lugar de destaque na cidade”.
Preferiu-se a segunda posigo.
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Agora, ja conhecedor do feitor da ag#io, o Coro intensifica mais ainda a sua censura.
Para ele, Antigone chegou ao limite da audacia (853) que alguém poderia chegar, no sentido de
desrespeito a lei. As palavras recentes do Coro esclarecem melhor a segunda antistrofe do
primeiro estasimo, quando se refere ao homem proscrito. Violar a lei, e € isto que Antigone faz,
€ colocar-se a margem da cidade. Desse ponto de vista, 0 Coro se coloca inteiramente ao lado
de Creonte (RONNET, 1967, p.102) e reprova a audécia extrema de Antigone, porque percebe
em sua atitude o principio do mal e, uma vez que o Coro encarna certa forma de piedade, feita
de temor e de resignagdo, condena toda iniciativa e toda vontade pessoal. Assim, culpa
Antigone por ter agido “por si mesma”, autdgnotos (875). Um dos preceitos da sabedoria
consiste, exatamente, em escutar e em apreender 0 que as outras pessoas possam dizer. Assim, 0
sébio ndo € autdgnotos como Antigone intenta ser, julgando por si mesma ou pensando dominar
de acordo com sua prépria razio, gppoveiv pévog (707), como adverte Hémon a seu pai.

O estasimo comega com o elogio a0 homem, enumerando seus feitos, sua habilidade
para cagar, domesticar animais selvagens, livrar-se de doengas, navegar etc. Mas o homem
forte, construtor de cidades e de leis treme diante da morte. A compreensdo da morte parece
soar para o Coro como uma fonte de sabedoria que, por sua vez, ¢ o fundamento da felicidade.
Antigone viola esse principio quando demonstra sua total falta de temor pela morte, chegando,
inclusive, a considera-la vantajosa (462). Para o Coro, Antigone age em excesso € isto €
reprovavel. A sabedoria seria, pois, que ela perseguisse a medida em todas as coisas ¢ fugisse
do excesso. No 4jax, a deusa Atena demarca o lugar dessa sabedoria, quando diz a Odisseu que
evite as palavras insolentes em relagdo aos deuses, pois eles amam os sdbios conhecedores da

moderagio e da medida, ainda que ndo estejam vivendo no infortinio.
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O segundo estdsimo do drama se inicia com uma palavra importante ebda{poveg (583).
O Coro, como porta-voz de Sofocles, vai dizer quem sd3o as pessoas felizes. E a ode as
apresenta como pessoas vulneraveis 4 vontade divina. “Felizes”, diz o Coro, “sio os que passam
a vida sem desgraga” e aqueles que ndo tiveram suas casas abaladas pelos deuses também
podem ser ditos felizes, do contrério, males ndo lhes faltardo. Quando um deus ataca (597), ndo
ha familia que possa evita seu poder. Ninguém pode transgredir o poder de deus (604) e o
homem nada sabe sem se arriscar, sem queimar seus pés em fogo flamejante (617-20). Os
versos 620-24 parecem retomar os versos da antistrofe do primeiro estasimo e mostrar o engano
de Antigone face a sua decisfo de sepultar o irm#o. O provérbio “parecer bem o que é mal, é s6
a quem o deus conduz A perdigdo” (622-24) e o discurso do Mensageiro em 1155-172
demonstram a fragilidade da fortuna humana.

Consoante a defini¢do do Coro do que é o homem feliz, Antigone nio pode ser
considerada feliz, ja que sua familia e sua casa vém, ha muito, assistindo a grandes desgragas,
incesto, parricidio etc. Quanto a Creonte, a descrigdo do Mensageiro demonstra que uma vida
destacada, mas sem prazeres, ndo é completamente uma vida, o que, também, inviabilizaria ser
chamada de feliz. O relato do Mensageiro relembra a adverténcia de S6lon a Creso, alertando-o
para que espere o ultimo dia antes de se proclamar feliz.

Creso estabelece um limite, assim como na ode do primeiro estisimo um limite
também € posto; o homem que consegue fabricar o remédio para curar sua doenga n3o consegue
livrar-se da morte, pois ndo tem habilidade para inventar uma maneira de viver eternamente.
Quanto a Antigone, Séfocles criou uma personagem que transgride o que para Sélon e para o
Coro € visto como o limite do homem, ou seja, a morte. Antigone ndo teme a morte, tampouco
parece desconbecer o que € justo, uma vez que ¢ em nome da justica que ela decide sepultar

Polinices. E para realgar ainda mais essa faceta, o dramaturgo coloca, ao lado dela, Ismene, cuja
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psicologia se situa entre 0 medo e a observancia da lei da pélis. Assim, o contraste entre as duas
irmés € ainda maior, mesmo que s simpatia que se tenha por Antigone seja abandonada, quando
fala rispidamente com a irm3; pois, na maior parte da pega, tem sempre a simpatia do publico.

Antigone esta correta no seu desejo de enterrar o irmio e apresenta boa argumentagéo
para tanto. N#o se pode é pensar que ela sofre inocentemente. E evidente que age com justiga; o
que se torna problematico em tudo isso é o dogmatismo com que a enxerga, visto que parece ser
a tnica a estar correta. Isto fica ainda mais claro quando se estabelece o contraste com as outras
personagens. A fraqueza de Ismene, por exemplo, define a coragem de Antigone. Ismene sabe
que Antigone estd correta em sepultar o irm@o, mas teme por ela. Considera-a insensata ao
desejar o impossivel: “...mas amas o impossivel”, ...all’ amekhdnon eras (90), diz Ismene a
Antigone, pois esta excede a sua condigdo feminina.

E interessante notar que Ismene antecipa, aqui, uma idéia que seré apresentada mais
tarde pelo Coro. No primeiro episédio, apés a rhésis de Creonte (162-210), na esticomitia entre
o rei e uma pessoa do Coro, esta, retrucando as ameagas de morte de Creonte, caso alguém
descumprisse seu decreto, diz que “ndo h4, assim, louco que deseje morrer” (220); mais tarde,
no segundo estasimo, o Coro volta a mencionar a palavra “desejo”, erdton (617), atrelada a
nogZo de loucura e, novamente, na terceira ode coral o desejo aparece personificado em “Eros”™
(781-82) e novamente associado a loucura ou ao ato de enlouquecer. Também € importante
ressaltar que nessa tragédia Ismene, Hémon e o Coro parecem ser os unicos que tém
discernimento e nitidez de pensamento, o que poderia encaminha-los para uma agdo acertada;
desse modo, eles percebem melhor o que acontece a sua volta, mas suas palavras soam quase
tdo inuiteis quanto as profecias de Cassandra, visto que parece haver somente duas razdes que se

encontram em lados opostos e, em cada lado, a personagem foi criada para ter um pensamento
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tinico: Antigone estd apta a enterrar o irmdo e restaurar os vinculos familiares, ao passo que
Creonte se encarrega dos negécios politicos.

Através de suas palavras sobre o poder, Creonte antecipa que néo ¢ possivel conhecer a
felicidade sendo dentro da esfera civica; a pélis €, por conseguinte, 0 termdmetro que permite
julgar as suas relagdes e o espago, por exceléncia, da prosperidade. Se alguém for 1til & cidade,
estara sendo também a seu governante. Assim, se for bom e generoso com ela, também estara
sendo generoso e bom para com seu govemnante. Fora do corpo da cidade, Creonte ndo concebe
mais nada. O rei reconhece no seu julgamento, gigndskon (188), tudo o que estd dizendo; sua
salvagfio e a dos seus governados dependem da cidade, héde estin he sédzousa..., (189). Essas
palavras podem soar como uma grande ironia, visto que ¢ em nome da cidade que os maiores
infortinios o atingiréo.

As palavras seguintes de Creonte sdo dignas de nota, ja que expressam certa sabedoria
pratica. A cidade, que ele apontou como o agente que mantém seu corpo civico a salvo, também
pode ser o espago no qual as relagdes de amizades, fous philous poioumetha (190), podem se
concretizar. Tal realidade, porém, s6 se efetiva se seu governante souber pilotd-la corretamente,
épi pléontes orthés (189-90). O sentido da linguagem de Creonte € sbio, todavia, sua forma o
trai. O discurso de Creonte, nessa rhésis, reverbera mais a frente, quando Hémon, depois de
tentar uma conciliagdo com o pai, que resultou initil, retira a méscara do rei dito preocupado
com a cidade.

Hémon fala a seu pai nos seguintes termos:

pai, os deuses ddo aos homens a inteligéncia,
que de todos os bens é o mais elevado.

e eu, mesmo que ndo fales com razao,

néo poderia nem saberia jamais te contestar.
[mas uma visdo distinta poderia esta correta.]
Tétep, Beol plovary dvbpuimor; dpévag,
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Tavtev 66’ €0TL KTPdTOV \'mép;arov,

€Yo & omag ab pf Aéyerg dpBac Tdde,

obt” &v Suvaipny pic’ émotaipny Aéyew-
[Yévoto pévtav ydtépg kaddg E&xov.] (683-87).

Hémon, que estd mais préximo dos cidaddos do que Creonte, adverte o pai de que o
pensamento ndo € unico, que outras pessoas podem ter idéias e opinides diferentes das suas. No
seu discurso, a palavra phrénas (683), traduzida por inteligéncia, reforga a idéia de que Creonte
esta errado ou, ao menos, nio tem a sabedoria necessaria esperada de todo governante. A pega,
como ja foi dito, comega e termina com expressdes do campo semantico do saber. Hémon é
uma personagem, juntamente com Ismene, que encarna um ideal de sabedoria que os aproxima
muito mais do ideal de sabedoria imaginado por Séfocles do que Creonte e Antigone podem
preencher. Desse ponto de vista, Hémon e Ismene devem ocupar, na pega, uma posigdo mais
importante do que meramente a de coadjuvante servindo-se de ancora, para ressaltar a
importancia de Antigone e Creonte.

A inteligéncia 4 qual Hémon se refere estd presente no drama desde sua abertura.
Quando Antigone, no verso 43, decide que sozinha dara sepultura a seu irmao, Ismene apela
para seu bom senso, sua sabedoria e pede que a irmd “pense”, phréneson (49), antes de agir.
Ismene enumera uma lista dos acontecimentos que cairam sobre sua familia. Ter conhecido
todos esses males é uma condigdo para agir com parcimdnia e evitar maiores males. Na sua
exposi¢do, Ismene é didatica na tentativa de persuadir Antigone a néo agir contra o decreto da
cidade. Os infortunios sofridos por Edipo, a morte de Jocasta e a morte dos dois irmaos, num
tinico dia, s3o ocorréncias préticas que permitem a Ismene pensar que o resultado do ato de

Antigone serd sua perdigdo, a quarta, numa série de desastres. Antigone, contudo, ndo dé

importancia as palavras e adverténcias de Ismene.
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—— “Pensa”, phréneson (1023), é também a forma com que Tirésias se dirige a Creonte, a
fim de persuadi-lo a enterrar o corpo de Polinices. O profeta alude ao erro como comum a todos
os homens, mas, uma vez que se errou, a reparagdo do erro ndo € “imprudente”, nem
“impréspero”, dboulos oud’ dnolbos (1026); ao contrario, o € para aquelebque permanece
obstinado. Tirésias fala pensando ou refletindo, phronésas (1031) no melhor para Creonte.
Antes, o profeta havia se referido ao momento critico, phronei (996) no qual se encontrava o
rei, bebos aii niin epi xyroi tykhes (996). O tempo mais oportuno para se pensar €, justamente, 0
momento em que a sorte se pde sobre o fio da navalha.

A resposta de Creonte ao profeta é dspera, tanto quanto a de Antigone a Ismene. A
mesma obstinag3o que Antigone demonstra para enterrar o irmdo, demonstra Creonte em sua
decisdo de deixar o cadaver de Polinices insepulto. A sabedoria que aproxima o homem da
felicidade se torna, assim, mais distante de ambos. Vale, entretanto, considerar o namero de
vezes em que Creonte utiliza palavras que designam sabedoria, bom senso, prudéncia etc. Das
quarenta e nove ocorréncias da nogdo, considerado o radical dpev/ppov-, sendo que dois
vocabulos dessas ocorréncias sdo enunciados por meio da acepgdo contraria, kaxoppoveg (1104)
e Suodppdvwy (1261), vinte delas sdo enunciadas por Creonte contra apenas trés vezes na fala de
Antigone. Isso é totalmente irdnico, visto que € a falta de percepcdo dos sabios preceitos que
Jeva Creonte a ser dilacerado. Além do mais, poder-se-ia pensar que a pega € sobre o fracasso
de Creonte, pois ela termina com o abandono da rigidez com que governava € com O Seu
reconhecimento da complexidade do mundo.

Quando Hémon entra em cena, suas primeiras palavras dirigidas a Creonte mostram
sua filiagdo e lealdade para com o pai regulando, inclusive, sua conduta pela dele. Ele, ainda,

escalona a orientagdo recebida do pai a qualquer casamento. Creonte recebe as palavras do filho
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com alegria e refor¢a sua obediéncia, reputando a opinidio paterna acima de tudo e, desse modo,
solicita que Hémon despreze Antigone. Diante disso, Hémon contraria as palavras do pai e lhe
diz que a cidade o repugna e lamenta Antigone, pois tendo praticado um glorioso e grande feito,
morrera de forma brutal.

O discurso de Hémon, contudo, causa desagrado a Creonte e este o acusa de ser
escravo de uma mulher. Hémon, no entanto, esta preocupado com seu pai e com os deuses. Sai
de cena. O Coro aconselha Creonte a ndo deixa-lo ir com tanto 6dio, mas Creonte € insensivel a
adverténcia do Coro. Ele aceita poupar a vida de Ismene, mas sacrificard Antigone. Esta serd
encerrada viva numa caverna escavada na rocha, sendo alimentada somente o suficiente para
que a cidade fuja ao sacrilégio e evite ser contaminada'?®,

Em seguida, o Coro canta um hino dirigido a Eros invencivel. Conforme o Coro, ele €
o responsavel por ter excitado a contenda entre pai e filho. Quando Antigone volta a cena,
canta, compartilhando com o Coro um hino lamentoso. O Coro se refere a vida dela de uma
maneira muito ambigua, pois os termos com os quais se refere revelam alguém que se encontra
vivo entre os mortos. E 0 que segue é posto na mesma diregdo dos termos anteriores, mantendo-
a na ambivalente fronteira entre a vida e a morte. Nos versos 806-16, Antigone enumera as
perdas, ao descer ao Hades, daquilo que em vida ela ja ndo o tem, exceto as lagrimas. Assim,
sem himeneu, sem amigos que a lamentem, ela deve cieixar a vida. Para ela, o timulo é também
o seu leito nupcial. Através da morte, ela ird ao encontro dos seus, mas vai antes que seu destino
seja inteiramente cumprido. Almeja, por conseguinte, que ao chegar ao Hades possa ser bem

recebida por seus pais e pelo irmdo, pois desses jamais se descuidou, cumprindo os ritos

122 A morte impune de alguém pode causar transtorno e contaminagdo para a cidade. No Edipo Rei, Séfocles
associa a peste que avassala a cidade com o assassinato de Laios que estd impune. Somente a expiag¢3o desse crime
poder4 salvar a cidade do terrivel miasma. Sobre miasma, conferir o estudo interessante de DODDS, E.R. The
Greeks and the Irracional. Berkeley: University of California Press, 1951, pp.35-40.
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sagrados que agradam ao morto e contentam os deuses na sua ansia pelas oferendas do
sacrificio.

O sofrimento de Antigone é comparado aos sofrimentos de Danae, que foi trancafiada
numa espécie de arca de bronze pelo pai, Acrisio, aos de Licurgo, que foi encerrado vivo pelos
Edones numa caverna e aos dos filhos de Fineu'”, que foram cegos e aprisionados vivos pela
madrasta Idoteia.

Ap6s o final da cangdo, entra Tirésias, o adivinho cego, acompanhado de um guia. Ele
vem para comunicar a Creonte que sua relagio com os deuses estd abalada, desde que a
poluigdo foi espalhada pelas aves que se banqueteiam com carne humana, decorrente do corpo
insepulto do filho de Edipo. Ao ouvir as palavras de Tirésias, Creonte o insulta, bradando que
ele foi subornado. Tirésias lhe responde que ndo passara muito tempo e verd alguém, que lhe €
muito caro, descer ao Hades. Tudo isto por ter enviado & morte quem ainda era para estar entre
os vivos. O que se vera, segundo o profeta, ¢ um caddver em troca de outros. Em suma, Creonte
pagara com a morte da propria familia sua ago irrefletida e arrogante. Tirésias sai de cena.
Creonte fica apavorado, consulta o Coro e revé suas opinides e atitudes. O Coro entoa cantos a
Dioniso, pedindo pela purificagdo da cidade.

A concentragio do poder nas méos de Creonte € notria. Hémon e toda a cidade sabem

disso, mas eles, a0 mesmo tempo, mantém reveréncia, por sabedoria ou por medo, a Creonte

129 Esquilo escreveu uma tragédia sobre Fineu. Sobre o tema, tem-se noticia de que Sofocles escreveu duas
tragédias: o Primeiro € o Segundo Fineu, além de Tympanistai. Segundo SUTTON, Dana F. The Lost Sophocles.
Laham, New Tork, London: University Press of America, 1984. Pp. 104108 e 150-51. Segundo o autor, ha
evidéncias de que Sofocles tenha escrito as duas pegas sobre Fineu, uma sobre a cegueira dos filhos de Fineu e a
outra sobre a punigdo do vidente e sobre seu Gltimo resgate das Harpias pelos Argonautas. Embora n3o se possa
afirmar com seguranga qual tema fora tratado em cada uma das pegas, pode parecer 16gico que o Primeiro Fineu
tratasse das fases mais antigas da estéria, mas as palavras primeiro € segundo, antes do nome do presumivel
protagonista, poderiam se referir 4 ordem em que as duas pegas foram compostas, mais do que as suas seqiiéncias
narrativas. Fineu é conhecido como o vidente trécio, cego, oprimido pelas Hérpias e salvo por Jasdo e pelos
Argonautas. Com relagfo a tragédia Tympanistai, 0 Escoliasta da Antigone, 966ss (fraga. 645), diz o seguinte:
“Ap6s a morte de Clebpatra, Fineu desposa ldaea, a filha de Dardano, ou, como alguns dizem, Idoteia, a irma de
Cadmo, que Séfocles mencionou em Tympanista”. Apesar de ndo se saber muita coisa sobre as duas pegas, elas,
com efeito, parecem ter uma relagdo entre si.
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que, por seu turno, como se viu na rhésis acima mencionada, circunscreve, espacialmente, o
lugar no qual se encontra a cidade, confundindo-a com um objeto. Os pronomes fd¢, Taltng €
tiivde (189 e 191) demonstram intrinsecamente a visdo de Creonte sobre a cidade, bem como
sua relagdo com ela. No contexto, a relagdo espacial aproxima Creonte da cidade chegando, até
mesmo, a se confundir com ela. A cidade salva, mas “esta cidade”, o que implica dizer, esta que
esta “aqui” comigo, esta cidade que represento e que sou eu mesmo. Isto acontece duas vezes, a
primeira vez no verso 189, e a segunda, no verso 191, quando ele alia a prosperidade do Estado
a sua forma de governar. “Esta cidade”, ténd’ pélin (191) que estd comigo, “eu mesmo a
prosperarei”, ego auxo (191), com tais leis, diz Creonte, que tem uma relagdo intima com a
cidade, assim como Antigone a tem com seus familiares. Esta identidade cega a ambos, de
modo que cada um passa a atuar sozinho nos limites da jurisprudéncia que defendem, mas isto
ndo € suficiente para evitar que provoquem um desastre.

O mais dramatico da situagdo é que tais agentes estdo ligados por vinculos de
parentesco. Aqui, parece, consiste a natureza propria do pdthos tragico no melhor sentido
aristotélico:'*® o enredo é complexo e melhor estruturado quando o problema trégico se
apresenta entre pessoas da mesma familia. Trata-se, na tragédia de Sofocles, das complicagdes
familiares.

O compromisso que Creonte tem com a cidade é claramente exposto quando, a
chegada do Guarda para lhe informar que enterraram o corpo de Polinice e & sugestdo do Coro
que tal agfio pode ter sido um prodigio dos deuses, ele grita com o Coro, porque ndo acredita
que as divindades possam ter qualquer preocupagio com o caddver, uma vez que ele, quando

vivo, propunha atear fogo aos templos, as oferendas e a cidade. Creonte langa essas palavras

130 Na visfio de Aristételes, Poética (1450b19-22), parricidios, incestos, matricidios, infanticidios e fratricidios s3o
eventos centrais para o enredo das melhores tragédias.
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contra 0 Coro numa expressdo bem irdnica: péteron hypertiméntes hos euergéten (284). Sera
que os deuses o t€m como benfeitor e foi por isto que o0 honraram e decidiram enterra-lo? Para
Creonte, porém, isso se torna impossivel, posto que os deuses néo podem honrar alguém que
ameaca toda a cidade na sua dimens#o religiosa, juridica etc.

O conflito que se impde entre Antigone e Creonte guarda, por tris de si, elementos
residuais da esfera mitica. A lei humana que regula a nova ordem da cidade colide com a lei
divina que Antigone defende. Séfocles encena a tragédia tentando resolver essa antitese e, para
isso, emprega artificios requintados, a fim de conseguir debater uma questio que ndo mais € tdo
nova, pois antes Esquilo, na Orestéia, ja havia se debrugado sobre o problema. Como bem
observa Zak (i 995, p.89), as mesmas antinomias entre o masculino e o feminino, o publico € o
privado, o Estado e a familia, os valores olimpios e os ctonios que estimulam os conflitos entre
Agamémnon e Clitemnestra, Orestes e sua mae e Apolo e as Erinias, na Orestéia, de Esquilo,
também séo incorporados por Creonte e Antigone na pega homdnima de Séfocles.

A diferenga entre os dois autores esta na explorag@o dos erros e na sua retribui¢do para
quem os cometeu. Em Séfocles, o erro reside na “omissdo que invisivelmente” (1995, p.90)
provoca dano ao bem-estar da cidade. O senso de justiga tanto de Creonte quanto de Antigone,
se afinam, o problema é que ambos estio em lados opostos. Como a maioria das personagens
sofoclianas, ndo admitem ‘uma reconciliagio. Ambas as personagens reinam sozinhas em suas
cidades vazias, como Hémon expressa a seu pai. Nem Antigone nem Creonte t€m preocupagdo
com o julgamento que os outros possam fazer deles. Creonte deseja o reconhecimento da
cidade, no entanto, age com relagdo a todos os seus representantes com arrogéncia e orgulho.
Antigone, por sua vez, ndo tendo uma posi¢do privilegiada na cidade, pois ha tempo a perdera,
ndo teme sua opinido, mas também desrespeita e ndo aceita que os lagos fraternais sejam

estabelecidos entre ela e Ismene.
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Nisso tudo, resta uma contradigdo surpreendente, visto que o ato que Antigone
empreende ¢, segundo sua propria justificativa, em nome dos vinculos fratemnais.
Aparentemente, Antigone apenas parece desejar dar a0 irmo morto os rituais comuns ao
funeral e, na sua opinido, nio atenta contra as leis do Estado como Creonte parece fazer com as
leis divinas. A primeira vista, Antigone néo parece cometer um ato tdo desonroso, como 0 que
comete Creonte. Por esse viés, Creonte pode ser visto como um homem louco e cioso pelo
poder. A informagZo do guarda de que o morto havia sido enterrado, Creonte nio hesita em
atribuir a culpa aos guardas, acusando-os de terem sido subornados e ameagando-os de morte
(309-310). Creonte n3o parece odiar Antigone, mas os atos que ela realizou, pois isto
representaria sua falta de poder. Quanto a Antigone, ela parece ter desafiado muito mais a
pessoa de Creonte do que o Estado. Vem dai a sua intolerdncia para com o tirano, tio € inimigo
e, se isto € mesmo verdade, Creonte ndo pode perdoa-la.

Sem alternativas conciliatérias, Antigone e Creonte encenam dois problemas
fundamentais para a discuss@o do Estado grego - questo que se apresenta em dois planos que se
distanciarfio e se distinguirdo no decorrer da pega: a esfera da cidade e a da religido ou a do
humano e a do divino -, Antigone anuncia sua resolugdo a irma que agjré4 contraria a ordem do
governante da cidade. Na sua visdo, a importincia do ato que intenta realizar parece residir
numa espécie de reparagio da honra familiar, e a negagdo das exéquias a Polinices € a Gltima
ofensa que sua familia enfrenta das sucessivas desgragas que ja lhe viera. Do lado de Ismene,
vem o medo de desobedecer as ordens de Creonte, mas esse medo parece vir acompanhado de
sophrosyne, o que permite manter a ordem e a conservagéo dos valores que regulam a cidade.

O debate entre as duas irmds mostra uma Antigone cuja lealdade a familia € fragil,
porque se torna, rapidamente, rejeigo. As adverténcias de Ismene, Antigone reage dirigindo-lhe

palavras severas, expressas por meio do 6dio, pollon ekhthion (86) e ekhthré...
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ekhthra...proskeise (93-94). Ela ndo cede. E isto se revela em sua recusa, quando insiste em
reconhecer que o 6dio entre parentes € algo destacado em sua familia. Quando ela parece querer
ceder, no momento em que revela cuidado para com os irm3os mortos, procurando estabelecer
uma equivaléncia entre ambos, logo se sabe que é mais uma maneira de justificar seu ato; basta
atentar para o tratamento que ela dispensa a irma que ainda estd viva. Apesar de sua bondade
para com o morto ndo ser igual a que ela tem para com sua irmé viva, esta, por sua vez, mostra
© quanto a ama. Mesmo rejeitada, Ismene demonstra que a ama, ao passo que a timidez de
Ismene, que revela sua falta de grandeza, € motivo para que Antigone a despreze.

Antigone }150 age motivada pelo 6dio, ndo hd espago em seu coragdo para isso, como
ela propria mencionard mais tarde na esticomitia (508-25) com Creonte. Ela define sua
propensdo para amar por meio do verbo ovpdrieiv (523), amar mutuamente, € sua recusa ao
édio através de ouvvéxBewv (523), odiar igualmente. Ainda que Sofocles tenha feito Antigone
com um carater 4spero € um temperamento inflexivel, ela atende muito mais as reivindicagdes
da philia do que Creonte as reclamagdes da pdlis.

Em Edipo em Colono, Antigone suplica aos homens do Coro que sejam piedosos e ndo

expulsem Edipo, velho e cego, da terra:

pelo bem mais precioso de tua casa, pranteio-te,
por teu filho, tua esposa, teus bens, teu deus.
Tpdc 6’6 T gou Pilov oikobev avtopat,

7 téxvov, ) Aéxog, T xpéog, 1 Beds. (250-51).

Ela faz tudo isso como alguém que realiza um dever sagrado; os vocabulos que utiliza
sdo proximos do campo semantico do parentesco, da amizade, e descrevem a vida doméstica: a
esposa, o marido, o filho, os bens e o culto & divindade; também no drama homdnimo, ela age
em favor do sagrado, quando deseja sepultar o irmdo. Os dois ultimos versos do prélogo

proferidos por Ismene pdem em relevo um trago da personalidade de Antigone, revelando seu
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amor pelos parentes € sua obstinagdo para agir em favor deles. A palavra phile (99) delimita seu

raio de atuagdo.

Antigone solicita a ajuda da irmd para que juntas possam arrostar o decreto do rei.
Ismene, porém, recusa-se a ajudé-la e ressalta sua fraqueza feminina; as mulheres, ela
argumenta, ndao convém lutar com homens. Além do mais, Ismene ndo se opora & cidade, pois
toda a familia ja morreu e tudo que poderdo ganhar com tamanha insensatez é uma ruina ainda
maior. Antigone retruca o raciocinio da irma e diz que Creonte ndo tem o direito de interferir
em suas obrigagSes familiares, porque o sepultamento de um morto é uma distingdo para os
deuses. E, por fim, arremata a discussdo mensurando o tempo do morto € o tempo do vivo e
posiciona-se por agradar ao morto, uma vez que seu tempo é mais longo do que o do vivo.
Ismene diz que mantera o ato de Antigone em segredo, mas esta lhe diz que o melhor é
proclama-lo; o siléncio, ao contrério, ser-lhe-ia muito mais detestavel. Antigone sai de cena e

Ismene, referindo-se 4 irma em termos de philia, usa uma palavra fundamental para o drama.

Ent3o, se te apraz, vai. Mas saibas uma coisa, que és louca
em ir, mas verdadeiramente amiga com os que amas.

’AAN, €1 Soxel oo, otelye” Toht0 &' 108’ 611
&vovg pev Epxn, tolg pilowg &' opBag gidn. (.98-9).

Apesar de declarar sua preferéncia pelos amigos, Antigone ndo negligencia o risco do

ataque inimigo, perigo que ela adverte a Ismene desde sua entrada em cena:

...ou te esqueces de que

os males dos inimigos avangam contra os amigos?

1| g€ AavBaver

mpoc tol diroug otelyxovta TGy éxOpdv kakda; (9-10).

A afirmagdo de Antigone requer uma estratégia de defesa. O mal inimigo que vem

sobre elas est4 personificado na figura de Creonte, que acaba de promulgar o decreto proibitivo



163

das honras flinebres de Polinices. Nos dez versos iniciais, 0 contexto da agdo j4 esta posto, pois
as palavras de Antigone ndo exprimem simpatia ao édito do rei, o que se pode inferir que ele
sera descumprido. A partir disso, a pega inteira evocara questdes de justica e lei representadas
por meio da oposigdo entre Antigone e Creonte. O antagonismo de ambos, afigurado na relagdo
de LAl e de éxBpla, traslada para a dimensdo do dever para com a pélis € com a familia.

No ambito da pdlis, instituigdo publica, as relagdes se estabelecem por meio de
~ convengdes reguladas e promulgadas; dentro dessa esfera h4, no entanto, a familia como uma
instituigdo privada e, poder-se-ia dizer, mais complexa, uma vez que abriga, em seu seio,
individuos que mantém entre si uma relagdo de ¢iAie, ocasionando, muitas vezes, a
parcialidade e a isen¢do na a¢do. Em Antigone, essas duas esferas se inter-relacionam e se
provocam mutuamente.

A grandeza do ato de Antigone reside no amor que ela tem pela familia; seus
argumentos para enterrar o corpo do irméo s3o todos em torno do direito da familia, 0 que a
favorece e ganha a simpatia do piiblico — porém n#o se deve esquecer da importéncia que os
atenienses do século V atribuiam ao Estado e certamente Séfocles ndo desconsidera este fato. E
verdade que Creonte age de forma severa, mas também ¢é verdade que ele estd respondendo a
uma provocagio, ndo menos séria, de sua sobrinha. Diferente de Antigone, cujo ato se baseia no
amor pela familia, Creonte justifica inteiramente seu procedimento em nome do Estado.
Polinices iria destruir o Estado e para Creonte isto ndo tem perddo, principalmente para alguém
que define seus vinculos de amizade com base na relagdo politica que alguém conserva com a
cidade.

Apesar de parecer incorporar o modelo de homem “democrético” do V século,

preocupado com as reivindicagdes do Estado, sua atitude se aproxima do cédigo guerreiro
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arcaico, cuja sentenga se constitui do “fazer o bem ao amigo e mal ao inimigo”. Creonte tem

principios rigidos e ¢ firme em suas decisdes. Para ele,

nunca um inimigo, nem quando morto, sera um amigo.
ofitoL m08* obyBpde, o0& Grav Bavy, didog (521).

Creonte ndo tem a sabedoria de Odisseu, de Ajax, que diante de Atena demonstra ser
piedoso e conhecer a lei que governa qualquer mortal — o conhecimento de que todas as coisas
sdo frageis -, tampouco tem a grandeza do fitho de Laertes, quando este defende o corpo morto
de Ajax perante os atridas Agamémnon e Menelau. Pode-se até vislumbrar um retrocesso de
Antigone na sua teimosia, mas quanto a Creonte, de acordo com as palavras acima
reproduzidas, tal recuo é impossivel, posto que ele & inflexivel em sua resolugéo de defender o
Estado. Creonte, todavia, ndo é, essencialmente, um vildo. Ele ¢ um homem honesto que
percorreu um caminho errado (PETERKIN, 1929, p.269).

Nesse sentido, Webster é mais cuidadoso e, discutindo o pensamento de Sofocles,
prolonga-se na andlise sobre Zeus e Apolo porque eles sdo de suprema importincia para
entender o pensamento sofocliano; mas Webster insere, na esfera do religioso, Cipris e Eros,
estes, embora considerados diferentes daqueles, assumem na pega uma grande importincia.
Webster chega mesmo a cogitar a possibilidade de que essas duas entidades sejam apenas
nomes mitolégicos para o poder do amor, ao invés de personalidades (WEBSTER, 1936,
p-23)."3! Ao sublinhar o aspecto religioso da obra de Sofocles, questiona-se o determinismo
religioso e a livre vontade das personagens tidas como coisas compativeis. “Eles podem ser dois

lados do mesmo ato visto do ponto de vista dos deuses e do ponto de vista dos homens. Do

131 Na Antigone, ndo somente deuses e homens, mas peixes, animais domésticos e animais selvagens sdo ditos ser
vitimas de Eros. A equago da forga que compele animais a se igualar com o amor dos deuses e dos homens parece
pertencer ao século V e provavelmente vem dos filésofos. Cipris e Eros podem ser permutados; eles s3o amor da
mesma forma que Ares ¢ guerra e Hefesto é fogo.
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ponto de vista dos deuses, Zeus traz dores e tristeza para os homens; do ponto de vista humano,
0 homem ¢€ livre para agir e é responsével por suas agdes”.

O Coro, da Antigone, evidencia a responsabilidade humana:

A reveréncia ¢ digna de respeito,

mas o poder, a quem o detém,

n3o convém jamais transgredi-lo.
Assim, teu zelo voluntario te destruiu.
oéBeLv pev edoéfera TLG,

kpatog &, 8ty Kpatog péAet,
TopaBatov oddapd méAeL,

o¢ & altoyvwrtog Wies’ dpye. (872-75)

O Coro enderega essas palavras a Antigone, porém, elas poderiam ser dirigidas, ao
mesmo tempo, s agdes posteriores de Creonte. E bem verdade que o Coro ainda ndo sabe o que
acontecera ao rei, todavia, ele tem consciéncia de que o respeito as leis € aos deuses €
necessario para evitar infortinios. “A reveréncia é digna de respeito,” é uma adverténcia do
Coro que servira tanto a Creonte quanto a Antigone e alude ao fato de terem transgredido leis
que os deuses honram. Os deuses glorificam as relagdes dentro da familia e entre a familia e
seus héspedes, assim como conferem honras as relagdes entre o Estado e aqueles que estdo
vinculados a ele por nascimento ou por pacto e tratado (ADKINS, 1975, p.132).

Desse ponto de vista, o palicio de Edipo abriga uma familia irreverente, posto que os
relacionamentos dentro do nicleo familiar desrespeitam os deuses. Ndo € necessario ir buscar
no mito as origens da “quebra de contrato” do homem com deus, tampouco € preciso rememorar
os crimes de Edipo, basta que se lembre da relagdo de parentesco entre Etéocles, Polinices,
Antigone e Creonte. S#o consangiiineos € tém vinculos com o Estado, entretanto,
desconsideram, justamente, tais relagdes. Polinices ao atacar Tebas € asebés, assim como

Antigone o é quando descumpre o decreto do Estado. Creonte também ¢é irreverente, quando

permite, transgredindo o elo familiar, que Antigone seja morta encerrada viva numa gruta.
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A esticomitia (508-25) entre Antigone e Creonte revela bem suas inabilidades para
perceber o erro. Em 511, Antigone diz a Creonte que n3o € “vergonhoso”, aiskhrén, “venerar”,
sébein, alguém que nasceu do “mesmo utero”, homospldnkhous. Creonte retruca, perguntando-
lhe se o outro irmdo que morreu também ndo era do mesmo sangue, com o que Antigone
concorda. Na visdo de Creonte, o tributo que Antigone presta a Polinices € “irreverente”,
dyssebé (514) aos olhos de Etéocles, pois estaria transpondo a fronteira da veneragdo ao igualar
os dois irm3aos.

O pérodo de Antigone marca o interregno entre a saida da heroina homénima de cena e
a entrada de Creonte, isto ¢, o canto coral se situa no intervalo que separa as duas personagens
centrais do drama. O prélogo apresenta Antigone preocupada com os lagos de parentesco, como

se pode ver na resposta de Antigone a Ismene

sim, (sepultarei) a0 meu e ao teu irmao, mesmo que néo queiras,
pois ndo serei convencida a trai-lo

TOV YoV &uév, kol TOv adv, fiv ob i Bédyg,

&5eAdov od yap & mpodode’ ardcopar (45-6),
enquanto Creonte inicia seu discurso, no primeiro episodio, preocupado com problemas
relativos ao poder, arkhais (177), e & cidade, pélin (178). A relagdo antitética de Antigone e
Creonte, que parece se estabelecer principalmente em termos politico e familiar, resvala para
uma questo pessoal para cada um dos lados; néo somente da parte de Antigone, mas também
como se pode perceber na proeminéncia do uso da linguagem que Creonte faz para se referir &
pélis, linguagem que seria mais adequada para se referir ao uso das relagdes pessoais que seu
uso relacionado 2 pélis: philon (187) e hostis etinous téide téi pélei, “quem (for) benevolente a
esta cidade” (209).

A ode que divide aspectos peculiares aos dois agentes responsaveis pelo drama ndo

menciona nenhum dos dois; o Coro ndo deixa entrever qualquer valor de aprovagdo ou de
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desaprovagdo dos atos de quaisquer uma das duas personagens. Sabe-se, mais ou menos,
algumas particularidades de Antigone porque ja foi vista no prélogo. Quanto a Creonte, este
ainda esta sendo esperado.

O puiblico, durante o parodo, ndo tem elementos suficientes para conhecer suas
intengdes e seu posicionamento com relagdo ao edital de Creonte; talvez pudesse ter uma
postura com relagéo ao intento de Antigone, se fosse possivel pensar que sua presenga no palco
o faria ciente do que Antigone termina de dizer o que fard, todavia, nada sobre o sepultamento
de Polinices € dito. Néo h4, pois, nenhum sentimento de simpatia com relagdo a Antigone ou a
Creonte, nas odes corais, quando o Coro canta o que é a sabedoria para o homem; no primeiro
momento, a cangado coral parece referir-se ao homem em geral.

Ap6s as tentativas de Ismene de convencer Antigone a ndo agir contra Creonte e,
depois de sua retirada e da de Antigone de cena, o Coro entra entoando uma alegre cangdo de
agradecimento pela vitoria tebana contra os invasores Argivos. O teor da ode assume um carater
mais pessoal do que civico. Diferente de outros cantos corais de Séfocles, o Coro ndo agradece
aos deuses pela seguranga da pdlis ou pela retomada da cidade; alids, a auséncia da prece
dirigida diretamente aos deuses talvez seja significativa do ponto de vista do espeticulo, néo
propriamente do ponto de vista textual. Apesar da falta de evocagdo aos deuses, estes tém uma
grande importancia na pe¢a, uma vez que o Coro atribui a vitéria a eles, permitindo que sejam
identificados com homens respeitosos para com os deuses.

A primeira referéncia dos ancidos € feita a luz do dia, simbolizada na figura do sol. Os
raios do sol sdo responsaveis por lhes trazerem dupla alegria: a luz em si que permite melhor
enxergar os eventos recém passados e o triunfo obtido sobre os argivos. As palavras do Coro
parecem expressar o alivio de quem passou a noite em espera € que tem seu sofrimento

aplacado com o clardo do dia que chega. A impressdo que se tem, de acordo com a expressdo do
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canto coral, é a de que Tebas vé, no dia que amanhece, a mais bela luz que sobre si ji
resplandeceu, aktis aeliou, 1o kalliston eptapyloi phanén, Thébai tén protéron phdos (100-02).
Se o Coro esta todo o tempo presente na cena, como ja mencionado, as suas palavras podem
estar se referindo ndo somente ao contexto da situagdo de guerra da qual os tebanos saem
vitoriosos - 0 que € motivo de alegria - como também podem estar se reportando & nogdo de

sensatez - o que admitiria pensar que se trata de uma referéncia ténue ao que Antigone acaba de

proferir.

Na tradigdo grega, o conhecimento € visto como uma espécie de iluminag@o, ao passo
que a escuriddo estd associada & ignorincia. O canto de alegria do Coro expressa bem essa
nogdo. A noite que acaba de partir leva consigo o horror do combate e a morte singular dos dois
irméos, enquanto o dia que chega traz a confirmagdo de que a cidade foi vitoriosa. E nesse
contexto que o Coro celebra o triunfo de Tebas. Se a noite € motivo de preocupagio, pois requer
mais cuidado e perspicécia para se livrar do perigo, a luz do dia permite pdr em fuga as ameagas
e as admoestagdes. Se contemplar a luz pode conotar o alcance légico de um fato (TARRANT,
1960, p.181) e nitidez na compreensdo dos eventos, o sol, contemplado pelo Coro, € simbolo de
conhecimento. O sol traz a luz com o dia e também o discernimento que permite antever a
relagdio conflituosa que podera se estabelecer no palacio, caso Antigone aja como acabara de
anunciar.

O restante da ode descreve a derrota de Polinices, decorrente da participagdo de Zeus a
favor dos tebanos e a retirada dos argivos da cidade. A “presungdo”, kompous (127), sendo
detestdvel, € a motivagdo de Zeus para atingir o chefe argivo Capaneu, assim como foi a de
Atena para destruir Ajax, quando este se mostrou imprudente aos conselhos do pai de que
vencesse com a langa, mas que os triunfos fossem dos deuses. A isto, Ajax responde com

“bazé6fia”, hypsikdmpos (766).
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O Coro, demonstrando moderagdo nas palavras € veneragdo aos deuses, menciona a
morte comum dos dois irm&os, mas ndo indica preferéncia por nenhum dos dois, tampouco
ressalta o heroismo de Etéocles e a vilania de Polinices, como o publico poderia desejar. O
problema central da pega, como pode ser inferido desde o prélogo, quando Antigone menciona
o decreto de Creonte e sua intengdo de descumpri-lo, ndo é apresentado. Nesse momento, tudo é
esquecido. A vitdria traz o esquecimento e a hora pode ser a de celebrar o deus Dioniso:

Mas a gloriosa Vitoria, sorridente,
chegou a Tebas de muitos carros,
esquegamos as guerras de

de ha pouco,

Vamos, com dangas noturnas,

aos tempos de todos os deuses.
Que Tebas vibrando seja
governada por Baco.

GAAX yap & peyadudvupog HABe Nika
1@ ToAvappaTY AvTLXapeion OnPe,

€K pev On ToAéuwy

Qv viv 0éoBe Anopooivay,
Bedv O vaolg Xopoig
TavviXoLG ToVTeG €mEA-

fwpev, 6 OPag & Ereli-
x8wv Bakytog &pyot. (148-54).

Na rhésis (162-210) de Creonte que segue o canto coral, os ancidos, que formam o
conjunto de cidadgos, sdo chamados de sébontas (166), por terem sido fiéis ao trono de Laio, a
Edipo e aos seus filhos, quando este deixou o trono. Tendo sido leais aos seus senhores no
passado, Creonte espera que agora eles possam ser respeitosos a ele também. Creonte equipara
sua posigdo quase a de um deus, pois os lagos amistosos que mantém com os cidaddos decorrem
da submissdo desses a sua autoridade que ele conserva sob grande ameaga. O status da sua
posi¢do é ambiguo. Quando estd em cena (155-61), o Coro o denomina “o rei da regido”,

basileiis khéras (155). Antes, Antigone lhe imputa a condi¢do de “general”, strategon (8), e

Ismene lhe faz referéncia, usando o termo “tirano”, fyrdnnon (60). H4, assim, por parte das
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pessoas subjugadas a ele, uma confusdo na defini¢do do seu papel de governante. Mesmo para
si, esse papel ndo esta totalmente evidente.

Aos ancidos, ele se dirige como rei. No discurso de Creonte, a sentenga “sou eu agora o
detentor de todos os poderes do trono, devido a proximidade de parentesco com aqueles que
morreram” marca o sentido da rhésis, ao mesmo tempo que revela a intengio do novo
comandante de como sera seu governo. Os cidaddos reconhecem sua régia autoridade. Creonte,
entio, declara-lhes sua resolugdo concernente ao patriotismo que identifica Etéocles e a trai¢@o
simbolizada por Polinices. Ambos terdo suas recompensas: 0 primeiro serd honrado com as
exéquias finebres, enquanto o segundo serd desonrado, ficando insepulto. Antes, porém, (162-
210) dirigindo-se aos ancifios, Creonte inicia seu discurso programitico referindo-se ao
restabelecimento da cidade e da sua seguranga. E interessante notar, na passagem (162-63)132,
que a seguranca da cidade advém da vontade divina, por meio do decreto de negar sepultura a
um dos irm3os, que Creonte ird desconsiderar.

Se sabedoria pressupde reveréncia aos deuses, Creonte descumpre tal pressuposto,
quando age quase se equiparando a um deus, por meio do seu poder. Como, também, pode
constatar bem mais adiante, nas palavras do Coro que “reveréncia” e “poder”, eusébeia (872) e
krdtos (873) mantém, de alguma forma, certa equivaléncia. Antigone €é reverente, porém desafia
o Estado, ao passo que Creonte respeita o poder, mas desafia a lei divina, permitindo que
alguém que devia ir para o Hades se mantenha sobre a terra € quem deveria estar na terra seja
enviado, ainda vivo, para o Hades. Desse modo, Antigone se assemelha a Creonte e vice-versa.

Na Antigone, felicidade também est4 relacionada com a philia que as duas personagens

centrais mantém em sentido mais amplo, entre si, € com 0s seus entes mais queridos. Esta

132 » A Vpec, T& piv 51 méAeog &opakic Beol TOMD obde oeicavtes dpbucay xéhv- (162-63).
Senhores! os deuses, ap6s terem agitado com enorme vaga, restabeleceram, com seguranga, as coisas da cidade.
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relagdo, por conseguinte, é dissociada de um contexto mais geral por parte de Antigone e de
Creonte, favorecendo a ruina dos dois lados. Ambas as personagens estabelecem um conflito
irreconciliavel. De um lado, Antigone defende os valores do génos e garante a manutengéo das
honras requeridas por costumes tradicionais; por outro lado, Creonte, encarnando o espirito do
homem politico, coloca-se a frente dos valores da pélis como algo completamente superior a
qualquer outro principio. Séfocles, que parece preferir o meio-termo entre esses dois principios,
cria uma tragédia que apresenta, na base do seu conflito, a intransigéncia de duas pessoas de
carater forte, capazes de morrer ou de ir até o final em nome de seus objetivos. Assim, tem-se
Antigone que, ndo obstante seu senso emotivo de justiga, fundamenta sua felicidade em termos

de phronein e, no lado oposto, encontra-se Creonte, fundamentando sua a¢do em termos

intelectivos ao langar o decreto proibitivo. Com isto, ele também estd pensando no bem-estar da

cidade e inscreve sua agdo, igualmente, em termos de phronein, enquanto Antigone expressa

sua reveréncia aos deuses.

Antigone é um drama com elevadas preocupagdes de moralidade politica, discussdes
acerca de formas de govemar e, sobretudo, um drama que coloca no centro do palco o conflito
estabelecido em termos da religido e da lei, como ja mencionado. Ao considerar o seu aspecto
legal e religioso, percebe-se o vinculo que se forma entre a cangdo coral do segundo estisimo
(582-625) e o resto do drama. Consegiientemente, a primeira estrofe (582-92), ao atribuir um
qualificativo para quem passa a vida sem que seja atingido pelas desditas, cria um paralelo entre
o sagrado e o profano. Somente os deuses conhecem a felicidade, pois somente a eles coube a
graga de nascerem imortais e isentos dos sofrimentos que sdo acumulados para os mortais.

“Felizes”, eudaimones (582), claramente, enfatizam duragdo e seguranga. Quem est4
livrte de males é feliz. O mal se refere, neste contexto, aquilo que alguém sofre devido as

reviravoltas da sorte. A pessoa que evita uma desgraga pode também ser chamada feliz.



172

Até o momento em que o Coro faz essa reflexdo, Creonte ndo tinha sofrido nenhum mal; ao
contrario de Antigone, que j4 assistiu a dissolugdo da sua linhagem e agora enfrenta mais uma
vez um terrivel mal, Creonte estaria na classe dos homens que poderiam evitar o0 mal e que por
isso seriam chamados de felizes. A idéia de que uma pessoa € feliz se esta consegue escapar do
mal que lhe adviria é um refrio comum em poetas como Alcman, Baquilides, Tedgnis e no
historiador Her6doto. O fragmento 396 de Séfocles também testemunha a felicidade advinda ao
homem que fugiu do mal.

No final do segundo episédio (577-81), quando Creonte ordena aos escravos que levem
Antigone e Ismene para o interior do palacio, ele tenta reduzi-las a seus papéis de mulheres, em
vez de andarem livremente pela cidade como se fossem homens. A resignagdo das duas mogas
diante dessa resolugio de Creonte o irrita e proclama que até os homens mais valentes procuram
fugir quando avistam o Hades a rondar sua vida.

O segundo estasimo, que canta a “perdigdo”, dtas (583), de uma casa sobre a qual veio
a ira divina, inicia celebrando os homens “felizes”, eudaimones (582). O Coro canta: “Felizes
sdo aqueles cuja existéncia néo sentiu o gosto dos males.” Trés hipéteses, & primeira vista,
podem ser levantadas com relagéo  afirmagdo do Coro sobre quem € o homem feliz:

1.0 homem que j4 esta morto,

2.0 homem que n#o existe, porque ainda ndo nasceu e,

3.0 homem que no sofreu grandes perdas, que revela piedade, que cumpre os ritos e a
lei, segundo a justica, e ¢, portanto, um homem prudente.

Seguindo a diregdo mais comum sobre o papel do Coro, isto €, o de comentador das
a¢Oes realizadas pelas personagens, poder-se-ia afirmar que prenuncia o porvir, mas em
Séfocles 0 que esté por vir € sempre incerto - o que impossibilita fazer qualquer previsio,

tampouco estabelecer o titulo de homem venturoso, se a vida ainda ndo se cumpriu
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completamente. Especulando a partir das trés hipdteses mencionadas, Etéocles e Polinices sdo
os Unicos que poderiam se considerar felizes, j4 que estdio mortos. Feliz, também, seria a
descendéncia que Antigone ndo deixar4, posto que ndo contraird niipcias e, por fim, o homem
que ndo sofreu perdas poderia ser atributo de Creonte, mas ele ndo preenche os requisitos de
homem reverente, cumpridor dos ritos sagrados, basta que se note a sua resposta a Tirésias,
quando este menciona a polugdo da cidade. Posto que Antigone sofreu a perda de toda sua
linhagem, €, portanto, Creonte quem viria a reunir os atributos de homem feliz. A essa altura do
drama, ele ainda n3o sofreu nenhum revés da fortuna. Ao contrario de Creonte, Antigone, sim,
descende daqueles que tiveram suas casas arruinadas e o discurso de &tn que se impde da o tom
do estasimo.

No éxodo d’Antigone, quando o Mensageiro chega para anunciar a morte de Hémon
faz um breviario da “vida humana”, anthrépou bion (1156). A “sorte”, tykhe (1158), “apruma”,
orthoi (1158) e ela mesma “desapruma”, katarrépei (1158), sempre a “felicidade” e a
“infelicidade”, fon eutykhointa tén te dystykhoiint’ aei (1159), “e ninguém € adivinho das
contingéncias humanas”, kai mdntis oudeis tén kathestépon brotois (1160). Antes de transmitir
a noticia da morte do filho de Creonte (1175), o Mensageiro medita sobre o carater incerto do
futuro em um comentério que antecede a catéstrofe que sobrevira no curso da agdo.

A impossibilidade de um julgamento unilateral sobre a vida de qualquer homem
incapacita 0 Mensageiro a fixar um termo para a vida. Creonte € um paradigma, sua vida tio
digna de inveja, pois salvou a patria do poder inimigo e a governava prosperamente, “esvaiu-se
toda”, apheitai pdnta (1165). O Mensageiro conclui seu discurso, refletindo acerca do acerca do
valor dos “prazeres”, fas hedonds (1165) e tén hedonén (1171) e da “alegria”, t6 khairein
(1170). A ruina de Creonte é apresentada ndo como puni¢do pelo erro publico, mas como o

exemplo tipico da vulnerabilidade humana (GRIFFITY, 2006, p.324).
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O prazer e a alegria, que agora estdo ausentes da vida de Creonte, sdo vistos pelo
Mensageiro como fontes de felicidade. O homem sem prazer € um “cadaver animado”,
émpsykhon (1167), cuja esperanga se desfez. O prazer aparece como o elemento fundamental e
superior as riquezas materiais, pois se a alguém, que vive uma vida opulenta e @ maneira real, é
subtraida a alegria, todo o restante terd o valor menor que o da “sombra da fumaga”, kapnoi
skias (1170).

As palavras refletidas pelo Mensageiro sdo ecos da poesia de Homero e de Pindaro que
propagam a incerteza, a instabilidade e a fragilidade da vida como fortes caracteristicas
humanas. Se Séfocles pensa em uma natureza especifica para o0 homem, a especificidade esta na
sabedoria que se deve conservar e aceitd-la como um principio que rege o universo - o de que
todas as coisas sdo instaveis. O Mensageiro, a despeito de sua extragdo social, conhece o
principio e, didaticamente, d4 uma ligdo de temperanga. Antes, nos versos 611-14, o Coro ja

havia estabelecido um principio analogo:

O que segue, o futuro

e o passado confirmam

esta lei: nada chega

a vida dos mortais sem grande desgraga.

Té6 v émerta kol 1O périov

Kal TO mpiv émapkéceL

vopog 85’ obdev épmer

Bratdv Préty mapmord y éktdg &tag (611-14).

A afirmagio do Coro parece retirar do horizonte humano a condi¢do da esperanga. No
entanto, ele est4 apenas atentando para uma lei eterna dos deuses e para o fato de que se deve
ser moderado, que a grandeza estd no campo da dfe e que os homens ndo devem conceber
expectativas que os induzam ao erro. O excesso € perigoso, mas freqiientemente os homens se
esquecem disso e cometem hybris e, assim, constrangem os deuses a lhes enviarem dte, o que

provoca a queda e o sentido do sofrimento.



175

O segundo estasimo (582-625) inteiro canta o que Creonte dramatizari na cena. Nos
versos 1271-76, quando Creonte percebe sua queda, é&v 8’ éug kape Bedg To6tT’ &pa T6TE pe péya
Bapoc €maroev, (1272-74) e lamenta sua sorte, ofpor, (1271), diz que aprendeu, éxw pobBov
deidarog: (1272), que foi seu préprio desatino que engendrou sua ruina. Os deuses saquearam
sua “alegria”, kharan (1275).

O 1ultimo verso proferido por Creonte indica sua compreensdo da inflexivel lei, a qual o
Coro ja havia se referido em 612, que traz dilaceragdo e rouba a alegria aos que bem ndo a
compreenderam. Creonte aprendeu por meio do sofrimento. Nesse instante, comega a acreditar
que os deuses punem .os crimes, que Antigone pode ndo estar completamente errada.

Em 331, no final do didlogo entre Creonte e o Guarda, quando o rei permite que o
Guarda v4, livremente, este agradece aos deuses a graga de estar vivo. Nesse sentido, xapig,
como objeto do verbo d¢etireiv, “dever reconhecimento”, é a origem da satisfagdo do Guarda.
Um dos sentidos de xapi¢ € alguma coisa que delicia. No discurso do Mensageiro, a nogdo € de
algo que fundamenta o prazer; no entanto, 0 que esta prestes a acontecer € da ordem do horror,
a0 passo que na manifestagdo efusiva do Guarda conserva o sentido de deliciar a vida e por isso
agradecer aos deuses. Para o Guarda, o sentimento é de gratiddo por Creonte nio té-lo punido,
ao passo que no discurso do Mensageiro hé a hipétese da alegria. Enquanto um fala em termoT
de agradecimento, o outro se envergonha pelo presente recebido.

Nas palavras finais do Coro, Séfocles estabelece uma relagéo direta entre felicidade (1347) e ter
bom senso (1347) e “irreveréncia”, aseptein (1350). O alicerce da felicidade se faz pela sabedoria
e pela reveréncia. Sabedoria prética e reveréncia sdo os meios para se atingir a felicidade, mas na

Antigone, dada a estatura tragica de Creonte e de Antigone - e S6focles n3o os representou como
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exemplos de sabedoria ou de reveréncia, mas por meio da transgressdo da medida, perissétes - a

felicidade, embora um bem desejéavel, é contingente e inalcangavel.



Capitulo V.

Edipo

Em Edipo Rei'® (8-13 e 52-3), Séfocles apresenta Edipo como um homem “ilustre”,
kleinés (8), “sensivel” e “compadecido”, dysdlgetos gar dn eien toidnde mé ou katoiktiron
hédran (12-3), das afligdes do_povo e, por fim, como um “portador de fortuna”, tyken paréskhes
hemin (52-3), que- salva a cidade de Tebas, derrotando a Esfinge. Como recompensa pela
empresa, obtém o trono, os esponsais com Jocasta e a gratiddo dos tebanos por té-los livrados
do flagelo a que estavam obrigados. O quadro desenhado em tomo de Edipo o faz um homem
feliz até que a investigagdo da morte de Laio seja iniciada. Ao se revelar, a0 mesmo tempo,
filho e esposo de Jocasta e o assassino de Laio, seu pai, Edipo sofre o revés da fortuna. A
grandeza do her6i d4 lugar a uma existéncia miseravel. E assim que Edipo encarna a méaxima
bem conhecida para Séfocles, segundo a qual a felicidade humana ndo € durével e que 0 homem
é “nada”, 16 medén (1188) e, se obtém um instante de sorte, € para melhor experimentar, em
seguida, 0 amargor da ruina (DAIN, 1968, p.65).

Quando a pega inicia, Edipo, atual rei de Tebas, estd no dpice da gloria. Além de
ocupar o trono da cidade, é amado e respeitado por todos. A seqiiéncia do mito, escolhida por
Sofocles para fazer o drama, ilustra exemplarmente a reviravolta da fortuna que permite ao

her6i passar da felicidade, em que se encontra no comego do drama, para a infelicidade, no final

133 Texto grego de DAIN, Alphonse. Sophocle II. Ajax, Oedipe Roi. Electre. Paris: Les Belles Lettres, 1968.
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da tragédia (1524-30),"* como bem assinala o coro ao cantar como Edipo, o rei poderoso e
expedito em enigmas, tornou-se, num unico dia, 0 mais desgragado dos mortais.

A tragédia da cidade, a peste que a dizima e a esterilidade que atinge a todas as
espécies de vida — plantas, animais e homens -, liga-se a tragédia de Edipo que tenta, de novo,
salvé-la. Esta agdo sera o vetor que o conduzird, progressivamente, a descoberta do seu passado
e, consegiientemente, a revelagdo de sua verdadeira identidade. Durante muito tempo, Edipo
governou sem histéria, pois recém chegado a Tebas, ao desvendar o enigma, sobe ao trono sem
que a cidade saiba sobre seu passado. Enquanto isto foi possivel, Edipo manteve-se feliz,
admirado e honrado por todos, até que uma nova crise se abatesse sobre a cidade e o
governante, que julgava ser filho dos reis de Corinto, descobre-se assassino do préprio pai,

esposo da prépria mie e irmdo dos seus proprios filhos. Desse modo, como aponta a brilhante

134 Nos tltimos versos da tragédia, o Coro, apontando para Edipo, relembra os grandes feitos passados do heri,
como a decifragdo do enigma e sua excepcionalidade; no presente, mostra Edipo como alguém que jamais seria
digno de inveja pela condi¢@o miseravel em que caiu. Assim, o Coro encerra o drama alertando o homem para que
ndo se considere feliz antes de saber que chegou o tltimo dia de sua vida e, uma vez chegado o fim, passou sem
nenhuma dor. Essa mesma idéia pode ser encontrada, também, nas palavras finais do Coro do Edipo em Colono:
mas, ja que ditosamente acabou a vida,

abrandai, amigas, esses prantos, pois

ninguém esta livre dos males.

@AL' emel OABLwg EAv-

oev tédoc, & Piiat, Blov,

Arjyete todd’ &xyoug KoKGV

yap Svodiwtog obdel¢. (1720-23).

Uma aproximagZo também pode ser feita com o fragmento 646, do Tindaro, de S6focles:

Nzo convém, quando um homem prospera, dizer que sua

fortuna € boa, antes que sua vida tenha se realizado

inteira e completado seu curso.

Num breve esforgo, com efeito, € em pouco tempo,

a dadiva de uma m4 divindade arruina a abundante prosperidade,

quando os deuses decretam as coisas e as transformam.

o0 xp1) Tot’€d mpdooovrog dABloxL TiXeg

avdpde, mply adt® mavteAds fidn piog

Stekepadi) xal Terevtiion Spduov.

&v yop Ppaxel kadeire KOAlyy Xpove

TdumAovtov dABov Saipovog kakod doLg,

Stay petaotij xal Beoig Sok{ tade.

Os versos acima resumem bem o efeito da méxima sofocliana segundo a qual o mortal n3o pode considerar sua
vida afortunada se ainda est4 vivo. Quanto as informagdes sobre a pega Tindaro s3o bem escassas, constam
somente de dois fragmentos que pouco informam, mas Sutton (The Lost Sophocles. Lanham, New York, London:
University Press of. America, 1984, p. 151.) diz que devia tratar-se das fortunas, que talvez estivessem em declfnio
e da velhice de Tindaro, esposo de Leda e pai de Clitemnestra, de Helena e dos Diéscuros. ?
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anélise de Knox (2003, p.3), “a catastrofe de Edipo € descobrir sua prépria identidade; e ele é o
primeiro e o ltimo responsével por esta revelagdo”.

E durante a segunda crise da cidade que o Edipo Rei comega. O cerne da histéria é a
resposta dada a Creonte, cunhado de Edipo, pelo or4culo de Delfos, quando Edipo o incubiu de
consulta-lo na tentativa de encontrar um remédio para aplacar o mal na cidade. A recomendagéo
do oraculo € que o assassinio do antigo rei seja reparado, uma vez que o criminoso ndo fora
condenado. Esta recomendagdo langa Edipo a caga dos matadores de Laio visando, com isso, a
protegdo e ao bem da cidade. Edipo descobre toda a verdade sobre o assassino do rei, mas esta
verdade lhe custa o abandono dos privilégios de rei, portanto, dos pré-requisitos que faziam dele
um homem capaz de ser chamado feliz.

Antes, porém, da descoberta de toda a verdade, fidipo, diante das evidéncias, reluta em
ceder e V&, nas adverténcias das pessoas proximas a ele, principalmente Creonte e Tirésias, um
compld contra si. Ao contrario do cunhado e do adivinho a quem Edipo imprime desconfianga,
a tinica excegdo é o Coro, formado de velhos cidaddos de Tebas (222-23), com o qual Edipo é
piedoso e respeitoso.'”® Por meio desta atitude, Edipo demonstra a importancia que déa as
instituigdes politicas da cidade em detrimento dos lagos familiares, os quais, sem saber, ja havia
muito se romperam. A pega pde em confronto trés institui¢des: a politica, a familiar e a
religiosa. Edipo, por sua vez, desrespeita os vinculos da familia e da religido; & primeira,
matando o pai, desposando a mie, além da quebra de alianga com Creonte; quanto a segunda,

desrespeita e maltrata Tirésias, representante divino. A quebra das duas reverbera no

rompimento da terceira, a politica, que € o principal motivo da sua queda.

135 A forma de tratamento que Jocasta lhe d4 também denuncia isso. Quando se dirige ao Coro, demonstra-lhes
deferéncia, chamando-os de “principes do pais” (911), pois sdo velhos muito honrados na cidade (1223).
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O respeito com que Edipo trata os velhos do coro é 0 mesmo dispensado, na primeira
cena, ao velho sacerdote, porta-voz da comunidade tebana. Quando Edipo vem & cena, na
abertura do drama, encontra varios suplicantes, jovens e adultos, guiados por um sacerdote de
mais idade, que estdo dispersos pelas escadarias do palacio. Numa longa rhésis, o sacerdote de
Zeus desenha o quadro desolador em que a cidade se encontra: as colheitas sdo minguadas e as
mulheres ndo mais geram. Apés descrever a situagdo critica da cidade, faz o elogio de quem ir4
suplicar, lembrando o que Edipo significa para os tebanos: ndo é como um deus, mas sim, como
o primeiro dos homens que Edipo ¢ visto pelos seus suditos. O sacerdote suplica, enfim, que
Edipo encontre uma forma de salvar a cidade. Aterrorizados e acossados por tal situagdo, os
suplicantes vieram a Edipo, a fim de que possa salva-los uma vez mais, pois sua vitéria sobre a
Esfinge mostrou que tinha habilidade - essa entendida como sophia - mais do que qualquer
outro homem. Edipo, de fato, se mostra “habil”, sophds, e interessado em solucionar os
problemas do Estado. Antes mesmo que alguém o procurasse, como um bom governante que se
preocupa com seus governados, ja havia enviado Creonte a Delfos, para que tomasse
conhecimento, a partir da resposta do deus, sobre o que deveriam fazer para livrar os tebanos

dos infortinios que atingem a cidade.

Quando Creonte chega de Delfos, trazendo noticias alvissareiras, e hesita em anuncia-
las perante todo o povo, Edipo da prova do seu respeito e zelo pelos seus governados. Mostra-se
um homem de sabedoria pratica. Edipo pede, pois, que Creonte fale diante de todos e anuncie as
palavras do oréculo. Este menciona o banimento ou a morte do homem que assassinou Laio, 0
antigo rei de Tebas, pois é a morte ndo vingada do rei a causa principal do infortiinio da cidade.
Nesse momento, Edipo deseja saber mais informagdes sobre o assassinato de Laio e lhe ¢ dito

que o rei fora morto por um bando de salteadores € que um tnico homem da comitiva real havia

escapado.
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Pensando tratar-se de uma conspiragdo politica, sabe que uma diligéncia completa seria
impossivel, dado a devastagio que a Esfinge causara. Assim, declara que ele proprio investigara
a questdo, pois teme que 0 homem que tramou a morte de Laio possa também desejar a sua.
Assegura aos suplicantes que fara tudo para liberta-los da peste que dizima a cidade. A medida
que o enredo avanga, E‘dipo mostra, sem davida, ser um bom rei, preocupado com os problemas
dos seus suditos. Mas parece que a decis@o de investigar o assassinato ndo € apenas para atender
o interesse da cidade ou do deus, mas também o seu proprio interesse, uma vez que para ele
podera ser uma vitima dos me;smos criminosos que assassinaram Laio.

Ainda que aja movido por interesses pessoais, Edipo, mais uma vez, d4 prova da sua
disposi¢io em ajudar a cidade. Saber a verdade sobre quem € o0 matador de Laio €, para Edipo,
uma questdo relevante, inclusive, para a manutengdo do seu poder. Como bem nota Marshall
(2000, p.48), referindo-se ao Edipo Tirano, conforme sua interpretagdo e traduggo do termo, “no
encadeamento dramético desta tragédia, construido em torno do eixo temitico do saber, da
verdade e do poder [...], o saber do protagonista é qualificado, solicitado e questionado em
variados niveis e situagdes, sempre relacionados ao exercicio do poder.” No prélogo, o carater
de fidipo é considerado, o soberano revela todo o seu poder; entretanto, nio o faz com
arrogancia, pelo contrrio, mostra-se conscio de suas régias obrigagdes, falando com dignidade
e confianga aos seus siditos. Por meio dos antecendentes histéricos da lenda de Edipo, o
publico sabe que seu poder € fragil e seu saber se equipara a ignoréncia, podendo trazer terriveis

atrocidades; € como a prépria histéria de Edipo confirmara, no episédio final, quando a voz
harmoniosa do coro cantara a queda do mais ilustre e nobre dos homens de Tebas.

No pérodo (151-215), o Coro, informado do retorno de Creonte, entra em cena, a fim
de saber as novidades trazidas de Delfos. Com relag@o ao contetido da resposta do oraculo e as

exigéncias de Apolo, o Coro executa uma cangdo que mistura angistia e esperanga, exortando
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os deuses Atena, Artemis e Apolo para que venham em favor de Tebas e, em seguida, Zeus,
Apolo e Dioniso para que venham em seu préprio auxilio. Como o sacerdote, no prélogo, o
Coro evoca os males pelos quais Tebas estd passando. Enquanto o coro esta proferindo as
palavras finais, Edipo sai do palacio. Ele ouviu as palavras de stplicas do coro e faz uma
proclamagdo oficial destinada a todos os habitantes de Tebas. Numa rkésis (216-75) bastante
longa, o rei da instrugdes de como o responséavel pela morte de Laio deve ser: os que sabem
devem denunciar o culpado, este serd anistiado se se denunciar; promete, ainda, uma
recompensa a quem denunciar o culpado. Caso contririo, o castigo sera pesado. E, assim,
profere imprecagdes contra o assassino que deve ser banido de tudo, conforme desejava o
oraculo.

A ironia tragica predomina na proclamagio que Edipo faz, pois tais palavras aplicar-se-
40 a sua prépria pessoa. O desconhecimento do passado leva Edipo 2 ruina, o que faz de Edipo,
com relagdo as outras personagens de Soéfocles, o representante primeiro da sua arte, cuja
técnica consiste em produzir, a partir de um centro humano (REINHARDT, 1971, p.99), as
questdes secundarias do drama. Edipo, posto no centro do drama, € o agente que, a um s6
tempo, retne duas categorias opostas, pois o dia apagard o que a noite revelard. O conflito
inteiro da pega se estabelece neste bindmio que, na verdade, se estabelece na unidade, que € a
figura do préprio Edipo. Todas as suas atitudes e decisGes reverberam em si mesmo, todas as
suas indica¢Ges para a solugdo dos problemas da cidade sdo irnicas.

A ironia, entretanto, ndo se presentifica apenas na personagem de Edipo, e ¢, muitas
vezes, o motivo de alegria e de esperanga para as personagens. A prece de Jocasta (911-23), por
exemplo, feita a Apolo que antecede a chegada do Mensageiro, apesar da ironia predominante
na cena e no que esta a ponto de acontecer, traz alegria e alivio para as angustias de Jocasta.

Esta cena tem seu paralelo com o momento em que Clitemnestra, em Electra, recebe a noticia
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da morte de Orestes. Tanto Jocasta quanto Clitemnestra recebem a noticia com alegria, apesar
das duas serem vitimas da ironia tragica. As duas rainhas saem do palécio, a fim de fazer uma
prece aos deuses. Jocasta estd preocupada com o marido, ao passo que o desassossego de
Clitemnestra € consigo e as preces enderegadas a Apolo tém como objetivo sua prépria
protecgdo.

A chegada do mensageiro e seu antncio da morte de Polibio, rei de Corinto, € a razdo
do contentamento de Jocasta. Ora, se Polibio, suposto pai de Edipo, estd morto, Edipo ndo o
matou, portanto, esta livre do peso do oraculo; todavia, a alegria logo se revelara ilusoria,
porque a identidade do morto € falsa. Quem Jocasta pensava ser o verdadeiro pai de Edipo é, na
verdade, o pai adotivo, segundo informa o mensageiro. Jocasta toma consciéncia da gravidade
dos fatos e a cena, que antes era de alegria, muda. Enlutada desse momento em diante, Jocasta
sai, silenciosamente, para morrer.

A tomada de consciéncia, agora em um nivel maior, atinge Edipo. Aristételes (Poética,
11,1452%24-26) assinala nessa tomada de consciéncia a combinagio da peripécia e do

reconhecimento, assim, em Edipo Rei:

o mensgeiro chega para alegrar Edipo e livra-lo do temor que diz respeito & sua
mie, mas, tendo mostrado quem ele era, produziu o efeito contrério.

Em seguida, o filésofo define o reconhecimento como a passagem da ignoréncia para o
conhecimento que pode levar as pessoas a passarem do 6dio para a amizade, ou o contririo
disso, ou da felicidade para a infelicidade. O antincio do mensageiro de Corinto, notificando a
morte de Polibio, é o que desencadeia a alegria de Jocasta e a de Edipo ao acreditar que a
profecia do ordculo, segundo a qual mataria o préprio pai, ndo foi realizada. Apés a cena de
alegria, a preocupagdo volta, mais uma vez, a cercar Edipo, pois o oréculo também prevé que

desposara a propria mae. Para afasté-lo dessa perturbagdo, o Mensageiro, na segunda parte da
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informag3o, revela que Edipo ndo ¢ o filho de Polibio e de Mérope, mas que lhe salvou a vida
recolhendo-o, no Citerdo, apds recebé-lo de um pastor de Laio.

Assim, como diz Aristételes sobre a peripécia, 0 mensageiro traz uma dupla
informag#o na qual a primeira parte porta alegria e a segunda, grande surpresa. Tal contingéncia
revela bem a vulnerabilidade das coisas e o pensamento de Sofocles sobre a efemeridade da
vida. Todas essas digressGes sobre a falibilidade humana ganham relevo, quando sio encarnadas
na figura de um heréi que sofre, efetivamente, suas conseqiiéncias. Deve-se considerar, por
exemplo, o movimento de descendéncia quando, no Edipo Rei, Edipo descobre a verdade e cai,
e 0 movimento ascendente, no Edipo em Colono, simbolizado no beneficio que causara a cidade
que abrigar o seu timulo e sua morte misteriosa no bosque sagrado das Euménides.

Se em Edipo Rei se assiste ao declinio de Edipo, é em Edipo em Colono que sua
imagem ser4 reabilitada, e sua fama viajard por muitos lugares, onde todos saberdo quem €
Edipo, como diz o Coro nos versos 305-6. A morte de Edipo fard com que o heréi sofocliano
proteja os atenienses contra os tebanos que lutaram ao lado dos espartanos na guerra do
Peloponeso. Edipo se torna, assim, o heréi protetor do lugar que o recebeu para morrer € 0
enterrou. Isso lembra a figura de Euristeu nos Herdclidas de Euripides que, ap6s a morte, de
acordo com o oraculo de Loéxias, seu corpo serd sepultado junto ao altar da deusa Atena e serd
um amigo da cidade, um participante dos seus direitos e um salvador para os filhos de Héracles.

A morte, que para os herdis sofoclianos, pode vir a ser o lenitivo, no caso de uma vida
cheia de calamidades, e, por isso, 0 mais préximo da felicidade, tem em Edipo em Colono seu
simbolo méximo. Em Antigone, a heroina homdnima diz para Creonte que a morte lhe é um
“beneficio”, kérdos (462 e 464); n’As Traquinias, o triunfo de Héracles ou a sua derrota, como

prevé o oraculo, vincula-se & vida de Dejanira. Ela se apavora com a idéia de ficar privada
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daquele que ela diz ser o melhor dos mortais. Desse modo, ao saber o que acontecera ao marido,
opta pela propria morte.

A dificil decis@o de morrer soa, nas pegas mencionadas acima, quase como um simbolo
da areté de seus protagonistas e nio fazé-la é abdicar da sua natureza herdica, conforme Ajax
suplica a Zeus que lhe conceda a morte dos seus inimigos Odisseu e os atridas e, por fim, sua
prépria morte, pois de nada lhe servird uma vida longa, se essa é vivida em meio a desgragas.'*®
Para todas as personagens, a op¢do pela morte vem apds a reflexdo sobre as condigdes
desfavoraveis da vida, a perda completa do valor da existéncia ou a desonra sofrida por ndo ter
agido com o decoro necessério a um her6i. Em Edipo em Colono, a morte vem para o herdi apos
os infortirnios vividos durante grande parte da vida do herdi; ndo se trata de uma stplica a
morte, no momento em que o herdi estd em grandes apuros. Geralmente, o pedido para morrer
acontece imediatamente ap6s uma reflexdo particularizada, que conceme a situagdo na qual o
heréi esta envolvido, seguida de outra mais geral acerca da impossibilidade de qualquer homem

se pronunciar feliz. E o que Ajax, por exemplo, reflete sobre o que importa a0 homem de nobre

nascimento, quando diz a esposa Tecmessa:

Mas o viver bem ou o morrer bem
¢ o que convém ao homem nobre (...)
AL T koAddg (Av 1) KeA@g TeBumkéval
tov edyeriy xp1 (...) (479-80)
O contexto dos versos acima é o da recuperagio do senso pelo her6i Ajax que,
envergonhado pela recente agdo da qual € o protagonista, pergunta-se se € possivel seguir

vivendo com a desonra de ter confundido os animais com seus inimigos, quando da sua crise de

loucura. Viver e morrer, que sdo verbos de oposi¢@o, assumem, nas palavras de Ajax, certa

136 Cf. SOFOCLES. Ajax (473-74): aloxpdv yap &vdpe tod poaxpod xpiew Biov,
Kaxolow Botig pndev eEadrdooetaL. X
E vergonhoso, pois, que um homem deseje uma vida longa,

ele que ndo se afasta dos males.
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equivaléncia e abrem para o herdi o horizonte do suicidio. Convém ao homem nobre - categoria
na qual Ajax se inclui - viver uma bela vida, instincia da qual Ajax se afasta pela perda da
razdo. Resta-lhe, por conseguinte, morrer uma bela morte, condigéo plausivel e conveniente a
quem se encontra em meio ao infortdnio. Com isso, Ajax langa uma afirmagdo de caréter
universal, pois 0 homem deve viver ou morrer belamente, mas a0 mesmo tempo ele a
particulariza, quando estratifica o tipo de classe a que pertence o homem que deve viver ou
morrer: trata-se do “homem nobre”, t6n eugené, categoria da qual ele faz parte. Nesse sentido, a
vida, per si, nio é um bem valoroso, mas é o ideal de uma boa vida que estd em questéo. Aqui,
ndo se pode esquecer de que Ajax é um heréi cujo c6digo guerreiro arcaico ¢ demasiado s<.31ido,
portanto, a gléria e o reconhecimento dos seus pares lhe sdo importantes: a boa vida seria
decorrente disso, mas, uma vez que a insanidade o degradou e o levou  terrivel perdigdo, a
morte € o melhor alivio.

Ajax, como se viu, estd inscrito numa instituigdo em que o cédigo de exceléncia é
radical; assim, a discuss3o sobre a morte de Ajax, na segunda parte do seu drama, € essencial no
sentido de recuperagio da sua areté. Se ele perdeu o reconhecimento publico quando,
ensandecido, investiu sobre os animais, pensando tratar-se dos atridas, segundo sua prépria lei 0
herdi deve morrer, a fim de que possa ser novamente conhecido pela comunidade. Isso somente
sera possivel por meio de uma “morte bela ou “de um morrer belamente”, kalés tethnekénai.
Mas somente a morte ndo é o suficiente para reaver sua areté, o her6i somente a reaverd, como
muito bem observou Butaye (1964, pp.344-5), se 0 seu corpo ndo se tornar alimento de aves de
rapina. Caso contrario, ele ndo sé ndo recuperaria sua areté, mas ainda sua morte seria vista
como ultrajante.

Mas a segunda parte da pega, que trata do enterro de Ajax, serd justamente para

reabilitar sua areté. Tudo isso pode ser visto por meio das palavras de Odisseu, a quem Ajax
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tem como seu maior inimigo, que reconhece a grandeza e a areté do herdi e a proclama vérias
vezes. Na cena final (1413ss), Teucro conclama os amigos a prestarem as honras ao mais
valente dos guerreiros e conclui dizendo que entre os mortais ainda n3o apareceu ninguém igual
a ele. A morte aparece em simetria com a vida, podendo ser pensada como um dos meios para
se livrar dos sofrimentos, bem como o meio da obten¢do da felicidade. A morte, que se
apresenta como a solugo para o ato desatinado e vergonhoso de Ajax, também se apresenta
como um bem para Edipo, em Edipo em Colono. Vista como a segunda parte da trajetéria de
Edipo, sendo a descoberta da sua identidade, em Edipo Rei, sua primeira parte, a retirada de
Edipo de Tebas, seu exilio € sua morte em Colono coroam a trajetéria de um heréi que encarna
a figura da falibilidade do que é o préprio do humano. Como este trabalho parte justamente da
idéia de que o conhecimento associado a certo tipo de sabedoria prética ¢ uma das fontes de
felicidade, infere-se, por conseguinte, que Edipo encarnaria, dentre as personagens sofoclianas,
o modelo de homem que mais facilmente lograria uma boa vida e, assim, seria considerado um
homem feliz, sendo seu fim, em Edipo em Colono, o emblema dessa felicidade.

Em Edipo Rei é interessante atentar para a resposta do enigma, o mais decisivo €
fundamental que Edipo soluciona. O enigma pergunta sobre o que anda com quatro pés, com
dois e trés. O homem ¢é a resposta 4 pergunta, a consciéncia do homem de sua esséncia Uinica.
Mas Edipo, o her6i sofocliano, encontra-se cindido e alijado das suas origens e da sua real
identidade desde seu nascimento, o que o torna desconhecedor de parte da sua identidade,
deixando aos outros, Jocasta, o pastor, Tirésias, 0 mensageiro e os seus pais postigos, parte da
verdade que ele desconhece.

Apesar de o enigma ndo ser citado na pega, fazendo-lhe apenas referéncias, ele termina

por ser importante, uma vez que ¢ por ter decifrado o primeiro enigma que Edipo terd que fazé-

lo uma segunda vez mais.
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Uma das questdes da pega, quicd até a mais importante, diz respeito ao saber que
envolve a identidade de Edipo. Por duas vezes, o saber é definidor dos rumos que a vida de
Edipo seguird, no primeiro momento, quando o herdi desvenda o enigma da esfinge, o
conhecimento o eleva ao posto de rei, e, num segundo momento, o derruba. Nisso tudo reside
uma grande ironia pois, ao solucionar o primeiro enigma, Edipo salva a cidade e, se resolver o
segundo, salvari a cidade uma vez mais; no final, entretanto, Edipo percebe que a cidade
necessita livrar-se do seu proprio governante, que ¢ quem a estd contaminando, por causa da
morte de Laio. Quem ele salvou, portanto, serd o agente que o destruird. A despeito da queda,
Edipo pode ser visto como um reabilitador de cidades, como se vera no Edipo em Colono.

Contra a Esfinge, afirma Scodel (1984, p.64), tudo que necessitava ser feito era que

Edipo tivesse coragem e inteligéncia. Edipo, com efeito, confia na inteligéncia, como se pode

observar por suas palavras dirigidas a Creonte:

Qual? Saber um tnico detalhe pode nos levar a muitos,
To moiov; “Ev yap mAL’ av €evpor pabeiv, (120)

O trago marcante de racionalidade que verbos do campo semantico de “aprender”,
mathein, implicam é recorrente no drama. O préprio enredo, que se constitui da investigagdo de
um assassinato e paralelamente da procura da identidade, fornece indicios de uma tragédia do
saber, depois que se aprendeu, o que é motivo constante de outros dramas sofoclianos.
Sabedoria é, pois, fundamental no drama de Séfocles. Mas tal sabedoria se efetiva somente apos
a queda do heréi. E mediante a queda que vem 2 luz a reflexdo sobre o como ou o porqué da
agdo ter se efetuado. E quando ndo ha mais como evitar, porque tudo j& aconteceu, que a

sabedoria surge como um meio possivel de se efetivar uma catastrofe.
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(0} Edipo da cena de abertura é poderoso, racional e otimista (WALDOCK, 1951,
p.144)."*” Como assinala Scodel (1984, p.64), ele incorpora tudo o que os atenienses do V
século gostavam de pensar que eram. Em Sophocles and Pericles, Ehrenberg (1954, pp.141s)
levanta a tese de que os dramas Edipo Rei e Antigone apontam para uma critica 4 racionalidade
de Péricles, embora o autor tente, 0 quanto pode, evitar comparagdes de personagens com
pessoas da vida real de Atenas. Alguns pontos do trabalho de Ehremberg sdo importantes
destacar como, por exemplo, sua discuss@o sobre as leis ndo escritas e a inscrigdo dessas na
vis@o do poeta e do politico. Para o poeta, as leis ndo escritas tém um carater eterno e universal
que, por vontade divina, regem o mundo e a humanidade, mas que, do ponto de vista politico,
sdo vistas como regras gerais do comportamento social. Tais leis sdo fixadas por uma tradi¢do
ou conven¢do humana, tipica, se ndo simplesmente restrita, de Atenas.

Se as conclusdes de Ehrenberg puderem ser aplicadas a Edipo, poder-se-ia dizer que no
Edipo Rei, Séfocles cria uma personagem que age num espago que a revela, a0 mesmo tempo,
oponente € vitima dos poderes dos deuses; 0 mesmo acontece com Creonte, em Antigone. O
peso das leis ndo escritas, assim como o do ordculo nas duas tragédias, ndo parece ser 0 mais
importante. Ora, uma vez que o desastre tragico ¢ inevitdvel, porque a prépria vida € tragica,
como aponta Ehrenberg, pouca diferenga faz se o desastre vem sobre 0 homem de uma mente
estreita e presungosa ou sobre a cegueira auto-confiante de um grande génio.

Talvez Edipo tenha falhado ao contar demasiado com a razio do seu préprio intelecto,
ignorando, por conseguinte, a “sabedoria”, phronesis, espécie de saber pratico que conta com a

vontade dos deuses. O mal de Edipo,'*® embora na primeira parte da pega ele seja reverente,

137 Waldock considera Edipo uma personagem brava, enérgica, engenhosa, confiante e impetuosa, mas desconhece
sua natureza reflexiva e, inclusive, estranha o fato de ele ter desvendado o enigma da Esfinge.

138 No prélogo do drama, Edipo acalma as dores dos suplicantes, dizendo que fard tudo que for possivel e estiver ao
seu alcance em nome da cidade. Vé-se, ai, um Edipo piedoso, capaz de incluir na sua mé sorte ou na sua boa sorte



190

bem como o de Creonte, em Antigone, é se identificar demais com o Estado e ndo reconhecer
qualquer outra coisa importante fora dessa esfera. Edipo se dilacera em nome da salvagio e da
protec¢do da cidade, assim como Creonte o faz em defesa dos templos e para dar exemplo aos
cidaddos de como se deve governar uma cidade.

Quando o sacerdote de Zeus se dirige a Edipo, ele lhe pede que a “fortuna”, tykhen
(52), que antes Edipo havia trazido para a cidade, seja outra vez devolvida a Tebas. O pedido do
sacerdote logo se revelara irdnico, quando Creonte chega da consulta que fora fazer ao oraculo
de Delfos. Antes, porém, as palavras do sacerdote apenas demonstram como até mesmo a vida
das cidades esta sujeita aos golpes da fortuna. Nesse ponto, tem-se a primeira adverténcia a
Edipo sobre o destino efémero e descontinuo das coisas: talvez, ele pudesse pensar, como
Herddoto, na sua exposigdo no proémio das Histdrias, que da mesma forma que as cidades
correm o risco de cair (é essa a solicitagdo do sacerdote), a vida dos homens também corre o
mesmo risco. Mas, tanto quanto o discurso do sacerdote sugere uma adverténcia ao carater
instavel da fortuna, também revela o desejo de permanéncia e manutengio da boa sorte.

A partir do quadro de infelicidade no qual a cidade caiu, como descrito pelo sacerdote,
¢ possivel imaginar o quadro de felicidade no qual a cidade se encontrava. Edipo ¢ o homem
poderoso, dono da terra sobre a qual governa, mas seu poder estd ameagado se ndo houver uma
providéncia concernente ao horror que ora atinge a cidade. Mais ainda, Edipo corre o risco de
perder os bens e as qualidades que podem fazer dele um homem feliz. Governar sobre homens e
ter sua admiragdo e respeito sdo partes da composi¢do que permite, segundo a tradigZo, atribuir
o epiteto de feliz a alguém. Os dois versos finais do discurso do sacerdote, nos quais ele se

refere a inutilidade de uma torre ou de uma nau que néo tenha quem a defenda ou quem a pilote,

com a cidade a participagdo divina. Mas no momento em que ele parece ter que decidir entre o politico e o
religioso, demonstra sua esséncia predominantemente intelectiva e sua vontade politica aparece.
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parecem advertir Edipo de que poder e admiragdo sdo transitérios, que € preciso se preocupar
com o fator da sorte em todos os casos. E digno de nota, pois, a cena seguinte, na qual Edipo
espera Creonte e esse entra imediatamente trazendo noticias do oraculo de Delfos. H4 um clima
de suspense nessa chegada e a exortagdo que Edipo faz ¢ a do desejo de que Creonte porte
alguma boa noticia, porque disso depende o destino da cidade. A participagdo da sorte enviada
por um deus marca um papel importante para definir uma situagdo de sucesso, verdade que se
faz realidade desde os poemas homéricos.

Creonte traz uma noticia favoravel da consulta ao oraculo. “Boa”, esthlén (87), é a
palavra que ele usa para responder a indagagdo de Edipo e para designar o contetido da noticia
que traz consigo. Em seguida, conclui dizendo que mesmo os males podem se transformar em
algo proveitoso, desde que tomem uma boa diregdo. Da parte de Creonte, a afirmativa parece
precipitada, posto que ele ndo conhece ainda quem € o assassino de Laio e que a descoberta
depende de um golpe da sorte. Vale a pena perceber a repetigdo da raiz tux- nas palavras TUYOL
(87) e ebruxeiv (88) nos dois versos que constituem a fala de Creonte.

Apesar da pressa em explicitar para o cunhado o teor do ordculo, Creonte parece
entender que as noticias somente serdo boas se as agdes forem bem conduzidas, mas também
compreende que a boa agdo, sozinha, ndo garante fortuna, porque depende do favor e da
gratiddo divina. A medida que o drama se desenvolve, constata-se que 0 movimento previsto
por Creonte, partindo-se do bem para se chegar 2 felicidade, d4-se justamente pelo contrario.
Consoante Cuny (2007, p.247), a ligdo do Edipo Rei “¢ [...] que a felicidade humana ¢ fragil e
exposta 2 reviravolta da fortuna”, paradigma enunciado por Creonte por meio do jogo semantico
da fykhe que potencializa a fortuna, € evidente, mas que ndo ¢ garantia de sua obten¢do. Com
relagdo a expiagdo dos males da cidade, ndo se sabe, por exemplo, se a cidade voltou a

normalidade, depois da expulsio de Edipo, pois os sofrimentos se colocam em primeiro plano.
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Edipo, ao tomar conhecimento do que o oriculo dissera a Creonte, trata logo de saber
mais informagdes sobre a morte de Laio e se compromete a solucionar o crime, deixando-o
manifesto. “Eu esclarecerei”, egd phané (132), é a forma que ele utiliza para se dirigir a
Creonte. Observa-se, nessa cena, novamente, a figura de um governante preocupado com seus
stditos. Emerge, entZo, um Edipo justo, aliado do seu povo, que honra sua pélis e as leis divinas
(135-136), mesmo que tal decisdo seja uma tentativa de defender-se a si mesmo (140-141).
Apesar disso, € um governante que dé esperangas aos seus governados, que os escuta e sabe que
o corpo politico da cidade somente triunfara e sua “fortuna”, eutykheis (145), dependera da
vontade divina, pois mesmo que Edipo faga tudo o que seja da sua algada, o triunfo ou a queda
decorreré da participagdo do deus.

O Coro de Edipo Rei é formado por cidadios proeminentes de Tebas.”*® No parodo, a
primeira impressdo que o Coro da de si mesmo é a de alguém bastante preocupado com as
incertezas das coisas. Em suas primeiras palavras, questionam a natureza da resposta oracular,
ao expressarem certo temor e nenhuma esperanga. As mengdes feitas ao ordculo parecem
apenas conter o desejo de conhecimento, a fim de que seja diminuida sua apreensdo e sua
prépria ignorincia sobre o que acontece com a cidade.

Dirigindo uma orag3o diretamente a Zeus, o Coro parece acreditar que o ordculo € a
voz de Apolo que exprime a palavra de Zeus, além de dizer que reverencia e conta com o poder
dos deuses, algo que demonstra, de imediato, o principio de certa sabedoria norteando sua vida,
pois através da reveréncia, manifesta a importancia da religido em sua vida e expde sua

preocupagdo com a seguranga da cidade e com o bem-estar de todos os cidaddos. Vale observar

139 No final do prélogo, quando Edipo dispersa os suplicantes e convoca uma assembléia, refere-se a algo como
reunir o povo de Cadmo (144), o grupo convocado que entra em cena ¢ o Coro, que permite pensar que eles sio os
representantes de todos os tebanos. Desse modo, desde o inicio, tem-se a ciéncia de qual € o seu estatuto na cidade,
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que a prece solene que ele faz é dirigida a deuses representantes da cidade, como Artemis (160),
que tem seu trono na dgora, € Baco, o deus epdnimo da regido (210).

A praga que tudo dizima ndo afeta apenas parte da cidade, mas o seu conjunto inteiro.
Nenhuma stplica é pessoal, mas se inscreve dentro de uma coletividade que busca salvar nio
apenas suas riquezas, seu ofkos, mas todo o corpo politico da cidade, incluindo, nessa esfera, os
deuses, que sdo os protetores da cidade como Artemis e Baco. O Coro se mostra, assim,
extremamente devoto a cidade e respeitoso para com os deuses. Eles suplicam pela cidade e
pelos seus mortos, mas ndo se esquecem de venerar os deuses e de reconhecer seu poder a todo
instante.

A stplica do Coro é o elo do parodo com o primeiro episédio do drama. Quando o
Coro termina sua prece, Edipo, que ja devia estar em cena, para que pudesse ouvir as dltimas
palavras; fala no como um soberano, mas muito mais como um cidadio dentre os demais
cidadéos. E, nesse instante, Edipo anuncia seu decreto, ndo como o faz Creonte, em Antigone,
com ameagas fisicas, mas em termos de maldigdo. Quando Edipo fala aos cidad?os, ele se inclui
como se fosse um deles; Creonte, ao contrério, insiste em mostrar toda sua forga e poder real, o
que faz com que se tenha muito mais simpatia por aquele do que por este. As solicitagdes que
Edipo faz aos seus siditos estio de acordo com os deveres civicos que sdo pertinentes a
qualquer um dos cidadios, isto &, a protegdo e a salvagio da cidade. Do ponto de vista pratico,
Edipo sabe bem conduzir o didlogo que mantém, primeiro, com os suplicantes, depois com o
Coro, como os representantes do povo. A partir dessa perspectiva, a caracteristica da conversa
entre Edipo e o Coro reside na figura de um govemnante aflito com os problemas da cidade e
seus governados nio menos preocupados com os rumos que a cidade e suas vidas deverdo

tomar.
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A cena seguinte ndo contraria essa perspectiva, pois o didlogo entre Edipo e o Corifeu
segue em bons termos. Edipo se mostra, em toda a cena, alguém interessado no que seu
subordinado tem a lhe dizer, mesmo que seja necessaria a contestagdo, ele a fara de forma
sempre gentil e sem imposi¢do da forga, como se pode ver pela impugnagio que ele faz as
palavras do Corifeu, quando esse sugere que seria proprio de Febo anunciar o nome do
assassino de Laio. A isso, Edipo replica e ainda concede que o Corifeu fale uma segunda vez, e
até mesmo uma terceira vez, pois tudo que parece desejar € a resolugdo do crime. O Corifeu
sugere, entdo, que Edipo consulte Tirésias.

Edipo se dirige ao adivinho que acaba de chegar, pedindo-lhe protego néo para si, mas
para a cidade inteira, inclusive, para a salvagdo da vida do proprio adivinho. Edipo emprega,
para Tirésias, varias qualidades ligadas ao campo seméntico do saber, todavia, tal sabedoria
advém da falta de visdo do adivinho. S6focles faz uma bela oposigdo entre o governante que
tudo vé&, mas ndo sabe quem € o assassino de Laio e o adivinho que nada v&, porém consegue
“ordenar todas as coisas”, pdnta nomén (300). A metafora que Sofocles utiliza no plano da
visdo se aprofunda ainda mais 4 medida que os vocabulos designadores do campo semantico do
saber vdo se proliferando. Edipo reconhece os poderes de Tirésias de ver o que niio pode ser
visto. Uma profusio de palavras salta de sua boca, a fim de expressar as qualidades do velho
adivinho. E relevante notar a variagdo impressa no sentido dos vocébulos. Para Edipo, Tirésias é
alguém que dispde de todas as coisas conheciveis, no sentido de um conhecimento relacionado
com a esfera humana e divina, mas sua cegueira parece ligd-lo mais as coisas escondidas que se
aproximam do divino. “O explicével”, didaktd (300) e “o indizivel”, drreta (301) estabelecem a
relaggio do profeta com o homem e com o divino, uma vez que a0 homem cabe ter acesso ao que
lhe & possivel explicar, mas ndo ao que € indizivel, por ser matéria divina. Tirésias é, por

conseguinte, 0 agente que intermedeia o contato das esferas humana e divina, mas nio pode
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assegurar o conhecimento irrestrito a0 homem, porque a esse cabe entender os sinais dos
oraculos.

Edipo distingue Tirésias com o atributo da “sabedoria prética”, phronesis. Sabedoria
que ele, até agora, tem mostrado na sua relagdo com os suplicantes € com o coro, mas mostrar-
se-a completamente distante dela ao primeiro sinal de contrariedade manifestado por Tirésias,
no primeiro episodio, e por Creonte, no episédio seguinte. Tirésias, como Edipo, reconhece sua
sabedoria, mas também sabe 0 quanto é penoso conhecé-la, uma vez que € o seu conhecimento
da verdadeira identidade de Edipo que ir4 coloc4-lo em uma situagdo que devera escolher entre
dizer a verdade e salvar a cidade, salvando inclusive a si mesmo, ou recusar a falar e ndo
somente se perder, mas destruir o governante da cidade.

Como seria comum a qualquer pessoa, que estivesse na condigdo do adivinho, hesitar,
Tirésias tenta evitar a revelagdo, mas o piedoso Edipo, que poderia servir de modelo para os
atenienses do século V, como assinala Scodel, transforma-se totalmente ao se ver contrariado. A
primeira recusa de Tirésias em falar quem € o assassino de Laio, Edipo lhe imputa a culpa de
estar sendo negligente com a sua cidade, mas quando o adivinho lhe diz toda a verdade, o rei se
exaspera e o acusa de conspiragio.

O embate entre Edipo e o cego Tirésias revela mais uma vulnerabilidade na vida de
Edipo que constitui um exemplo e reflexdo para sua existéncia. Do ponto de vista fisico, ambos
sdo limitados; Edipo, nos pés, e Tirésias na visdo. Mas ¢ justamente neste ponto que os dois se
assemelham, e o defeito fisico passa a constituir um paradigma, como assinalard o Coro no
quarto estasimo (1186-221), especialmente nos versos 1189-206.

No seu magnifico estudo sobre a cegueira, como um ponto de reflexdo comum as pegas
supérstites de Séfocles, Buxton (1980, pp.23-4) afirma que Tirésias, apesar de cego, tem um

discernimento maior que o dos homens comuns € que, por contraste, Edipo ndo é mais nem
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menos do que qualquer homem. Entdo, completa Buxton, Edipo € visto como os homens s3o.
Assim como a ele falta o discernimento da verdade sobre si mesmo e sobre o mundo, isso
também falta a todo e qualquer homem. O interessante da concepgdo de Buxton é que Edipo
pode ser visto como a personagem que encarna ao mesmo tempo a grandeza e a fragilidade
humana. Ele é grande, porque é o soberano da cidade, mas ao descobrir a verdade sobre sua
identidade revela sua fragilidade como o mais simples dos mortais, igualando-se, dessa forma,
ao restante do corpo politico da cidade, como, na verdade, ele ja fizera antes, quando se dirigiu
ao Coro e aos suplicantes quase como se fosse um deles.

A participagdo de Tirésias no drama ¢ essencial. Seu agén com Edipo, além de oferecer
maior movimentagio ao drama, realga a idéia do conhecimento humano. A relutincia de
Tirésias em ndo revelar o que sabe, quando dizer ¢ a fungdo prépria do vidente, denota o quanto
o homem pode conhecer em um mundo no qual o destino humano se encontra nas maos dos
deuses. Tirésias é o representante direto dos deuses, 0 mediador entre 0 homem e o divino. Ao
negar o pedido, que mais parece uma stiplica de Edipo, a que o adivinho ajude a salvar a cidade,
revelando a identidade do assassino de Laio, Tirésias parece revelar a face cruel e desconhecida
dos deuses.

O mundo real dos gregos era povoado de deuses e, uma vez que eram 0s deuses
poderosos, o conhecimento, como instrumento de poder, estava em sua posse. Em parte, o
inforttnio de Prometeu no Prometeu Acorrentado, de Esquilo, decorre da mobilidade do poder
que passa dos deuses para as mdos dos mortais. A simples transferéncia ndo significa, por
conseguinte, a absorgdo completa e irrestrita do conhecimento, sendo assim o homem domina
apenas uma parte dele. Edipo, por exemplo, a despeito de ser um decifrador de enigmas,
conhece apenas um lado da histéria na qual estd envolvido. Esse fato leva-lo-4 a ruina, nio

Tirésias ou Creonte, como ele pensa.
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A cena entre Edipo e Tirésias prepara o proximo confronto (532-633) entre Edipo e seu
cunhado, Creonte. Nas palavras de Edipo a Tirésias, aquele acusa o velho adivinho de estar
mancomunado com seu cunhado. Antes, porém, atribui a causa da conspiragdo ao fato de ser
rico, poderoso e possuir uma habilidade que ultrapassa a dos homens comuns. Edipo se mostra
alguém incapaz de perceber qualquer valor que ndo o material. A acusagdo que ele faz a Tirésias
se relaciona com os “lucros”, kérdesin (388). Fora da realeza e da riqueza, ele nada concebe. E
inabil para reconhecer qualquer outra qualidade, mesmo a lealdade de Creonte, que ele mesmo
menciona em 385, como um “leal”, pistds, ele ndo se abstém de coloca-la em suspeigdo.

O discurso repleto de suspeitas, ironias € acusagdes, Edipo termina (403) fazendo
ameagas a Tirésias, juntamente com quem ele se conluiou, que se nio fora mais velho,
aprenderia por meio do sofrimento o quanto vale ter pensamentos ou possuir certa sabedoria
préatica (403). De um lado, a colera de Edipo o impede de falar com sensatez; de outro, a
desautorizagio sofrida por Tirésias também o obsta a agir sabiamente. O Corifeu intervém como
mediador e real¢a a falta de moderagéo de ambos, enquanto se apresenta como ponderador.

Os litigantes, todavia, ndo ddo ouvidos as palavras do Corifeu e permanecem no
embate. Aos insultos de Edipo, Tirésias retribui. E digno de atengdo o paralelo que se pode
estabelecer entre os insultos que Edipo langa sobre Tirésias, chamando-o de “cego”, fyphlos
(389 e 412) e o quanto se sentiu insultado, no episédio da encruzilhada, quando o carro que
levava a comitiva de Laio atingiu os seus pés. No passado, Edipo, ao responder os insultos dos
que Ihe agrediram, matou o préprio pai; ora, Tirésias, respondendo aos ataques de Edipo, revela
sua identidade e escarnece da sua habilidade para decifrar enigmas. Por fim, prenuncia a queda
de Edipo, aconselha-o a meditar sobre as suas palavras e o desafia a colocar seu saber

divinatério em suspeita, se por ventura ndo estiver dizendo a verdade.
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Ap6s a discussdo entre Tirésias e Edipo, entra em cena Creonte, que ouvira as
acusagdes que Edipo fizera contra ele. As primeiras palavras de Creonte sdo dirigidas s pessoas
do Coro que intentam contemporizar a indignag4o de Creonte, mencionando o estado de cdlera
em que Edipo se encontra. A atmosfera agonistica que segue entre Edipo e Creonte, nos versos
532-633, é violenta e acusatoria. Edipo acusa Creonte de ser o responsavel, juntamente com
Tirésias, pela trama que objetiva retird-lo do poder e chega mesmo a ameagé-lo, punindo com a
morte.'*

Creonte recebe inumeras injirias da parte de Edipo. Em vdo, tenta se defender, mas
Edipo nio esta disposto a escuta-lo, posto que o considera seu inimigo. A investida de Creonte
de que o escute, Edipo langa-lhe mais injirias, chamando-o de “mau”, kakds (548) ou, numa
tradugfio mais adequada para o contexto, de traidor. O embate entre ambos prossegue. Creonte
busca fazer com que Edipo aja parcimoniosamente e sem obstinagdo, mas Edipo retoma as
dltimas palavras de Creonte “ndo sabes corretamente”, ouk orthés phroneis (550) e as aplica a
seu favor: “ndo conheces (por isso ndo age prudentemente) bem”, ouk eil phroneis (552). A
primeira vista, a cena constitui, como bem observou Cuny (2004, p.64), um processo de
acusaciio e de defesa. Mas, ¢ preciso salientar que, apesar da acusagio de Edipo a seu cunhado
Creonte, inclusive prometendo puni-lo com a morte, ndo ha defesa contundente da parte

acusada.

Apb6s o discurso inicial de Edipo (532-42), que trata das suas invectivas a Creonte,
segue uma esticomitia que, do ponto de vista da moderago, realca a figura de Creonte. Esse
procura aconselhar Edipo (543-44), pede que o escute (547), a fim de que melhor possa

deliberar a questdo, mas Edipo nio se predispde a ouvir a quem considera seu inimigo. Quando,

140 A respeito de uma teoria do compld e o agén entre Edipo e Creonte, no Edipo Rei, conferir CUNY, Diane.
Théorie du Complot et Déviance Tyranique: Etude de I’4gon entre Oedipe et Créon dans Oedipe Roi. ABGB (1),

2004, p.64-81.
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finalmente, Edipo lhe permite falar, é para que Creonte precise as razdes da sua propria
acusagio. O tom do discurso é completamente parcial e Edipo vai tragando evidéncias que, de
fato, pode-se pensar que Creonte conspira contra o soberano, mas, na verdade, o que acontece, é
que Edipo teme por seu poder, reduzindo tudo a uma conspiraggo.'*!

Nos tltimos versos da esticomitia (576-82), Creonte questiona Edipo e suas questdes
frisam temas relacionados com a familia e o poder. Creonte menciona seu grau de parentesco
com Jocasta, sua irmd, e sua participagdo no poder da cidade. Embora néo seja o governante,
desfruta dos beneficios do poder por causa da sua relagdo parental com as pessoas do poder.
Edipo, no entanto, ameagado na sua autoridade e vendo traigio onde poderia enxergar a
amizade, novamente qualifica Creonte de kakos (582).

Nas duas cenas em que Edipo se encontra acossado pelas informagdes que vém do
oraculo, pois tanto o que Creonte lhe informa, quanto o que Tirésias lhe prediz sdo decorrentes
do que eles sabem a partir do oraculo; Edipo responde sempre de forma violenta e colérica, o
que o impede de ver frageis evidéncias sobre a morte de Laio. A toda tentativa das outras
pessoas de demonstrarem a verdade dos fatos, Edipo lhes responde, no seu delirio persecutério,
com a recusa da questdo que lhe ¢é direcionada e com a teoria de que todos estdo em conspiragdo
contra ele.

Quando alguém estd em estado de cllera, torna-se incapaz de deliberar bem; desse
modo, Sé6focles parece realgar a cegueira de Edipo ao contrasté-lo com a figura inicial cuja
marca preponderante era a inteligéncia. O contraste se torna mais 6bvio, ainda, quando se vé a
insisténcia de Edipo em dar importancia as questdes pifias do seu adversério ao tentar diminuir

Creonte, dizendo que ele ndo retne as qualidades materiais para empreender um compld (540-

141 Sobre o temor do tirano, conferir Herédoto, Histdrias T11.80, Platdo, Republica VIII, 567b e Xenofonte, Hierdo
LiX :
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42). Um outro elemento de contraste entre Edipo e Creonte é a célera do primeiro e a calma do
segundo, que reforga a arrogincia e a auséncia de razio de Edipo.

Diante do despautério de Edipo e de suas invectivas, Creonte, ao ser chamado de kakés
(582), faz um belo discurso contrario a tudo que Edipo diz a seu respeito e adota o ponto de
vista de um homem sédbio que se mantém sereno diante das tempestades:

Nao, se refletires sobre a questdo comigo.
Considera antes o seguinte: pensas que alguém
escolheria reinar com medo mais do que (reinar)
dormindo, tranquilamente, se ele tem 0 mesmo poder?
Eu mesmo, portanto, ndo nasci com o desejo de
ser um tirano mais do que de agir como um tirano,
como qualquer outro que saiba ser sabio.

Ok, €l didoing y' ¢ éw oout@d Adyov.

Tkéar 8¢ tobro mpdtov, €l T &y Sokelg
Gpyew €AréoBar Ebv pdPoror paiov

&tpeotov ebdovt’, el td y’ab0’ €eL kpatn.

Eyo pev obv obt’ adtdg ipeipov €uv

topavvog elvar paiiov 1) Topavve Spav,

obt &Adoc Sotic owdpovely émiotatal. (583-89)

Creonte, que é o segundo homem na cidade, que ndo estd enredado nas tramas do
poder, que ndo sofre os “temores”, phdboisi (585), que dorme tranqiiilamente (586), parece
melhor reunir as condigBes para agir sabiamente e, portanto, acercar-se da vida tranqiila.
Creonte d4 preferéncia por ser o segundo, pois na sua opinio desfrutar de todos os beneficios

reais e ndo se preocupar com as demandas do poder é mais lucrativo e faz 0 homem sébio. Ele
assinala os itens que o fazem decidir pela segunda posic@o, preterindo o primeiro lugar. “Tudo
consigo sem temor” (590), diz Creonte, 0 que ndo seria possivel se fosse soberano. Acrescente-
se a isso que tem honra, ao passo que o éxito de Edipo decorre da necessidade de quem o
procura.

Creonte prossegue com suas palavras de defesa que, a0 mesmo tempo, revelam ser o

discurso de um homem sébio aspirante a vida boa e feliz. A despeito de serem verdadeiras pecas
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de defesa, Creonte n3o as profere demonstrando colera contra seu acusador, mas o aconselha a
perseguir a verdade, a ndo acusar sem provas, a ser justo e a ndo rechagar o amigo fiel. Na visdo
de Creonte, € injusto considerar os maus como bons e os bons como maus. Assim, ao ser
condenado por Edipo, esse sofre dupla pena, pois comete uma injustiga e sofre a perda de um
amigo. Além do mais, a condenagdo, no caso de Creonte, seria uma injusti¢a, pois somente o
tempo € passivel de julgamento, revelando o homem justo ou injusto, o que se dard nos
proximos versos da pega, quando revelara Edipo como um homem injusto e Creonte, justo.
Sofocles quis, com a cena do confronto entre Edipo e Creonte, preparar bem a queda
do seu hero6i, mostrando como um homem de témpera explosiva pode cometer injusticas e,
contrapondo-se a esse tipo de homem, apresenta uma personagem constante, de carater prudente

142 & argumenta bem, que pesa e valoriza o

e reservado como Creonte que pensa vagarosamente
amigo como se fosse um outro eu. Todos esses artificios reforcam grandemente a cegueira de
Edipo ndo apenas sobre o seu passado, mas também sobre o que de mais 6bvio se prostra & sua
frente.

Através de seu herdi cego, Sofocles pde em evidéncia e discute o tema do poder que,
ndo obstante as aflighes e tormentas decorrentes do poder, para quem o tem, torna-se ainda
altamente desejado. Ao desenhar assim sua personagem, Sofocles evoca ndo apenas a questao
do poder, mas pde em cena as preocupagdes intimas do homem que o assume. Assim comc
Antigone, que ndo injuria o Estado, mas a Creonte, e isso ele ndo pode perdoa-la, da mesma
forma Edipo injuria Creonte menos por questdes que dizem respeito ao Estado e mais por

razdes que ameagam sua pessoa e, consequentemente, seu poder. O exercicio do poder é um

bom instrumento de mesura para identificar o déspota ou o homem prudente.

192 No brevissimo interlidio, entre o fim do discurso de defesa de Creonte ¢ a segunda esticomitia, o Coro elogia o
que Creonte acaba de falar e faz mengdo ao fato de que ndo € seguro aquele que veloz se pronuncia ou é “sabio”,

phronein (617).
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Creonte, que tem participagdo em trés dos sete dramas de Soéfocles, poderia ser o
termémetro que permitiria medir a condigdgo do homem em trés fases diferentes da sua vida:
antes do poder, na iminéncia do poder e no poder. Sabe, todavia, que tal hipétese é dificil de se
sustentar, ja que Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigone ndo constituem uma trilogia, mas
pecas produzidas e representadas em épocas diferentes na carreira de Sofocles, mas € dificil,
sobretudo para os leitores modernos de tragédia, ndao estabelecerem uma aproximagao.

Em Edipo Rei, Creonte, que tem dado verdadeira ligio de justica, devogdo e
moderagdo, tanto em suas palavras, quanto em seus atos, € bem distinto do tirano que se
apresenta em Antigone ou da criatura inescrupulosa do Edipo em Colono.'® Face ao percurso de
Creonte, poder-se-ia dizer, acerca do homem que atinge o poder, que somente aquele que se
mantiver sereno e sabio, no momento de deliberar, serd digno de ser chamado feliz. Sofocles,
que n3o nega a agdo dos deuses nem do Destino, coloca 0 homem em primeiro plano, dando-lhe
liberdade de agir. Nesse sentido é que a sabedoria pratica, forma como o herdi pode ordenar sua
vida, dependera quase exclusivamente do homem. Tudo que € excessivo é o motivo de seus
sofrimentos: o orgulho e a “insoléncia”, hybris, sdo produtores de males, quando desafiam os
deuses e o destino, mas ndo ha, em Séfocles, uma fatalidade cega, pois o homem ndo sofre
sendo o suficientemente merecido pelo feito realizado.

E evidente que a queda de Edipo ndo provém da maneira como ele trata Tirésias e
Creonte, isso apenas demonstra certa ineficiéncia diante de uma questdo pratica, mas o

tratamento que o soberano dispensa ao adivinho e aquele que € seu amigo reflete um espirito

143 Apesar do desacordo com a leitura que propde a unidade de Creonte nas trés pecas, admite-se, do ponto de vista
do caréter universal do homem, pontos importantes. Para uma leitura mais especifica da figura de Creonte comg
uma personagem que mantém certa unidade nas trés pegas, conferir Peterkin (1929, pp.263-73) e Trousson, (1964,
pp.27). Para Trousson, Creonte pode ser visto COmO uma personagem unica em trés momentos diferentes da sua
existéncia. Contrario as teses de Peterkin e de Trousson estd Jebb (1990) que ndo admite a evolugdo e considera
cada uma das pegas como “um todo independente”. Mesmo considerando a .independéncia entre as partes da
trilogia, Trousson advoga uma conciliagdo entre as trés partes e vé uma possibilidade de manutencao do carster de

Creonte.
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que julga apressadamente e dai advém sua maior fragilidade. Edipo ignora as diversas tentativas
de defesa de Creonte. Nada do que Creonte lhe diga sera suficiente para aplacar sua c6lera. Na
parte final da esticomitia, Edipo e Creonte discutem como duas criangas que cobigam uma o
brinquedo da outra. Sem objetivar ver na cena um sef psicanalitico, nio se pode deixar de
mencionar a chegada de Jocasta, anunciada por meio do Coro, como o aviso para que ambas as
criangas se comportem, pois aquela que pode impor sua autoridade estd se aproximando.
“Cessai, senhores”, pausasth’, dnaktes (631) € a adverténcia do Coro ao ver Jocasta saindo do
palécio e € ela, segundo o Coro, quem ira pdr fim a disputa entre os dois senhores.

Jocasta se dirige ao esposo € ao irmdo sem nenhuma formalidade, tratando-os, de fato,
como se fossem duas criancas. Apdés se mostrar desapontada com cada um deles, ambos
recorrem a ela para justificar sua atitude. Creonte acusa Edipo de té-lo tratado indignamente,
Edipo, por sua vez, diz ter descoberto a trama que o cunhado preparava contra ele. Nesse jogo
de acusagdo e defesa, Jocasta apela a Edipo que, em nome dos deuses, por ela e pelos presentes,
que os dois homens terminem a querela.

O Coro reafirma a petigdo de Jocasta em termos de sabedoria prética (649). Edipo, pela
primeira vez, desde a discussdo com Tirésias e depois com Creonte, ouve e parece disposto a
atender o pedido do coro. Mudando o tom do discurso, fala em concessdo: “o que queres que eu
te ceda?”, i soi théleis dét’ eikdtho; (651), pergunta ao coro. Este intervém a favor de Creonte,
reverenciando sua conduta passada e presente. Edipo quer relutar, mas o Coro deixa clara sua
solicitagio e proclama o que Creonte tentara fazer em todo o agdn: “que nunca, ao amigo

2

incurso numa acusagdo, / lance desonra sem prova”, ton enagé philon mépoté s'aitiai / sin
aphanei l6gon dtimon balein (656-57).
Edipo se mostra condescendente para com 0 COTo, mas perdoar Creonte significa ser

culpado e isso implica sua perdigo, restando-lhe a morte ou o exilio. Ao dirigir-se ao coro,
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Edipo parece se reconciliar com a personalidade que o publico tem dele, quando a pega se
inicia. Revela-se ndo um homem perverso ou virtuoso, como se pode entrever no seu agén com
Tirésias e em seguida com Creonte, nem o herdi destacado em virtudes ou em retiddo, mas o
homem medial como Aristételes se refere a ele na Poética. Edipo ¢ alguém que possui um saber
surpreendente, é verdade. E o primeiro dos homens, como diz o velho sacerdote no prélogo da
tragédia, mas nada disso € suficiente para aplacar a inseguran¢a, quando se sente ameagado em
seu poder. Nzo ha davida de que Edipo é um grande homem. Knox (2002, pp.93ss) diz que ele
“é claramente um homem muito grande” e “representa a grandeza do homem?” e, por essa razdo,
arruinar-se-a.

Quando Edipo menciona o exilio ou a morte, esta correto, sem saber exatamente o que
esta por vir, embora o que vira seja exatamente seu exilio e sua morte, que ocorrera em Edipo
em Colono. A cena da disputa entre Edipo e Creonte situa-se a meio caminho da verdade que se
apresentara inteiramente a Edipo. Antes, Tirésias j4 havia mencionado seu nome como o do
assassino de Laio; agora, o embate com Creonte pode ser o medo de Edipo de que Tirésias
esteja com a razdo. O agdn entre Edipo e Creonte pode ser vista como um elemento de transigéo
que parte da previsio do ordculo sobre os infortinios da familia dos labddcidas para a
excomunhdo de Edipo, por meio do seu préprio decreto. O agon, mais a cena seguinte na qual

Jocasta exibe os detalhes da morte de Laio, anuncia, por conseguinte, toda a verdade sobre a

identidade de Edipo ¢ a sua queda.

Em 744-45,“M E‘dipo reconhece, pela primeira vez, sem que atribua a alguém a suspeita

de conspiragio contra si que ele pode ser o assassino que procura. Mais adiante, em 813-20,'4

144 oluor TdAac touk’ &uavtdy elg dpag

Sewvie TpoPdAdwy dptlwg odk eldévar.

Coitado de mim! Parece que a mim mesmo maldigdes
terriveis lancei sem saber.
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Edipo tece outros detalhes e se apresenta como o assassino confesso de Laio e, por fim, a
revelagdo ap6s a chegada do servo em 1182-185.1 Nesse contexto, através do decreto
expedido por si e contra si, seu destino se torna ainda pior do que o que previra o oraculo, pois a
maldigdo traz sobre si 0 que, sozinho, o oraculo talvez ndo pudesse fazer.

Edipo inicia sua queda e o publico comega a ver sua passagem da felicidade para a
infelicidade, pois, se no inicio da pe¢a Edipo é o governante amado e respeitado por seu povo,
quando a pega tende para o seu término, revela-se que ele € o assassino do pai € o esposo da
mae. O primeiro dos homens em sabedoria e poder cai, no entanto é moralmente inocente e
oprimido por um poder selvagem. Assim, o decifrador de enigmas mostra mais uma vez as
falhas da sua visdo. Todavia, a ignorancia, no caso de Edipo, poderia ter sido a sua salvagdo. Se
tivesse vivido toda a sua vida sem nunca ter sabido a verdade sobre o seu nascimento, suas
origens, teria permanecido feliz, como ele mesmo diz no verso 998 que ha muito tempo longe

de Corinto, mantinha-se “feliz”, euthykds, quando, na verdade, hd tempo que construira sua

15 wrelvw 8¢ Tobg Edumavtag. €l 8 ¢ Eévw
.tolT TpoorfikeL Aaiy T ovyyevés,
tic T0D8E Y dvdpde ViV &v dBALdTepog,
ti¢ &xBpodaipwy pailov av yévort dvip,
dv un Eévwv Eeotr pnd’doTtdy TWL
SopoLg déxecBat, unde Tpoodwrely T,
Q8etv 8 an’olkwy; kal tad’ olrig &Adog fv
N YO "1’ &uavtg taod’ dpig & TpooTiBeic.
Matei a todos. E se aquele estrangeiro
tinha algo a ver com Laio, quem poderia
ser mais miserdvel, hoje, do que eu, que homem seria mais 0dioso aos deuses do que eu
que a nenhum dos estrangeiros ou dos cidaddos
¢é permitido receber-me em suas casas,
nem me dirigir uma palavra,
mas me rechagarem de suas casas? E isso n3o foi outro,
mas eu mesmo o que proferiu tais maldi¢des.
146 1 5b Lol T& mavt’&v érxor oad.
& i¢, Tereutaiov ge mpooPAéParpt vV,
dotic médaopar $pic T'dd'Sv ob xpiiv, Ebv ol¢ T
ob xpfiv SuiAdv, ol Té p’ ol €det Kravav.
Oh, oh! Tudo est4 claro agora.
O luz, que hoje possa olhar-te pela tltima vez, )
eu que nasci de quem ndo devia, e com quem n#o devia
me uni e matei quem nfo devia matar.
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propria ruina. Outra possibilidade teria sido a reversdo do seu decreto; que teria implicagdes
para a cidade, a quem Edipo ndo trairia. Edipo deve, pois, conviver com sua verdade e,
conseqlientemente, com sua ruina, que advém do conhecimento da sua identidade, e que, por
isso, se torna o ser mais impuro e abominavel de Tebas e, assim, devera ser exilado, mais uma
vez, da cidade que o viu nascer.

Agora cego e sabe que necessita de ajuda. Creonte, que no €xodo volta ao palco, seria a
pessoa que poderia ajudé-lo, mas Edipo fora, antes, injusto com ele. Edipo, mais moderado
pelo sofrimento, reconhece a injusti¢a que causou a seu cunhado e, agora, também, tio. O Coro
anuncia a chegada de Creonte e menciona o fato de ele ser a tnica pessoa que podera ajuda-lo,

posto que sera o novo “guardido”, phylax (1418) da cidade. Ao Coro, Edipo responde:

Ai de mim, que palavra diremos a ele?

Que razio teré para confiar em mim? pois

antes, estava convicto de que tudo nele era perverso.

oipor, ti dfta Aéfopev mpog TOVd €mog;

ti¢ por daveitar wioTig €vdikog; T Yap

Tdpo; TPoOg albtov mavt épndpnpar kaxdg. (1419-421)

Mas, ao contrario do que Edipo prevé, Creonte d4 uma ligdo de grandeza e sabedoria.

Assim como Edipo que, no prélogo, escutara e compartilhara da dor dos suplicantes, Creonte
parece vir munido do mesmo espirito, quando se dirige a ele em tom solene. Creonte demonstra
sua piedade e sua capacidade para se adaptar as novas situagdes, pois € sem qualquer
ressentimento ou rancor pela forma que fora tratado por Edipo, que ele vem com o intuito de
ajudé-lo. Sem “zombaria”, gelastés (1422) nem “censuras”, oneidion (1423) pelos males de
antanho, diz Creonte, é que est4 ali diante daquele que fora o maior e mais sébio dos tebanos. A

grandeza de Creonte nessa cena se equipara & de Odisseu diante do cadéaver de Ajax, quando

advoga em favor do enterro do morto e contra a deciso dos atridas de proibirem as exéquias do
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heréi. E, ainda, realgada pelo reconhecimento do préprio Edipo que contrapde o dristos (1433)
de Creonte a sua “perversidade”, kdkiston (1433).

Creonte é, sem dtvida, um homem moderado. E alguém que teria motivos para se
exasperar e se encolerizar com Edipo, mas seu carater tem continuidade durante toda a pega.
Jamais perde a paciéncia, mesmo quando tem razdo para isso e quando poderia rir do inimigo
prefere se abster e se manter firme, mantendo a grandeza de caréater. Talvez por no ser o heréi
tragico, caiba-lhe o papel de fazer oposicio a Edipo, a fim de que a queda desse seja ainda mais
violenta, porém, no que concemne ao carater de Edipo, pode-se dizer que quase nada mudou,
exceto pelo aspecto da queda. Seu tratamento com o sacerdote, os cidaddos, com Jocasta, com o
servo e o mensageiro é prova de que sua personalidade ndo se modificou no decorrer da pega;
quanto a querela com Creonte e Tirésias, é claro que ndo havia razio de tanto barulho por
quase nada, mas ndo era totalmente sem fundamento, o que nZo permite dizer que se trata de
um carater que se modificou no decorrer da agdo.

Quando Edipo sabe toda a verdade, reconhece seu erro e justifica Creonte. E uma
atitude de homem sdbio. Mesmo quando atribui a Apolo a responsabilidade pelos seus
infortinios, ndo deixa de atribuir a si mesmo a responsabilidade pelas feridas que ora carrega.
Ele se deixa dobrar pelos deuses, reconhece a pequenez do homem e reverencia os deuses
celestiais; desse modo, a ligio de sophrosyne no que implica prudéncia moral e sabedoria
prética estd completa e satisfaz o zelo dos deuses. Na pressa de cumprir seu decreto, pede que
Creonte o leve para longe de Tebas, mas da sua parte, Creonte ndo agird sem que antes escute as
palavras dos deuses € realize suas vontades. A pressa, todavia, € muito mais a preocupagdo com
a realizagio da vontade oracular. Se para Edipo a sentenga era to clara, o impuro e parricida

deve morrer. Por que, entfio, retardar sua execugdo? Mas Creonte sabe que a situagio € delicada

e requer parcimonia.
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As palavras econdmicas de Creonte dirigidas a Edipo sdo ecos das palavras finais do

Coro:

Habitantes da patria Tebas, vede, este & fidipo,

que decifrou o famoso enigma e era 0 homem mais poderoso.
Nenhum dos cidaddos olhava sua sorte sem inveja.

Olha em que vagas de terriveis infortiinios caiu.

Assim, ao mortal ndo convém dizer-se prospero

antes de examinar aquele que sera o Gltimo dia,

até que cruze o término da vida sem nada soffer.

& matpag OMPng Evoikor, Aedooetr” Oidimou; 6de,

0¢ t& kAelv alviypar’ fider kal kpdtiotog v dviip,

oL ti¢ 0d {fAy ToALTGY Taig TOxaLg éméBAemey,

el¢ doov kAGSWV dewvfic oupdopac EAAVEY.

Wote Bumrov dvt’ ékelvmy Ty tedevtaiar €6eL

Tuépay émokomoduta undév’ oABilew, mpiv av

Téppa tod Plov mepaoyy undev diyewov mabudv. (1524-30)

O Coro pronuncia as palavras finais em forma de maxima que faz uma reflexdo geral
sobre a vida, a partir do caso particular de Edipo. No contexto, a reflexdo sobre a felicidade se
da por meio da sua negagdo. No caso, vida e felicidade parecem incompativeis na perspectiva
coral, pois somente apés a morte é que ela parece possivel. O exemplo de Edipo ¢ o testemunho
disso, pois 0 homem que ainda contempla a luz do sol ndo podera ser chamado de feliz. Ao
utilizar a maxima, Séfocles elimina qualquer argumentagdo, pois o espeticulo que se pde a
frente dos espectadores € suficiente para convencer. Com isso, a figura de Edipo, tal como
desenhada no prélogo, ressurge na mente do publico e a meditagdo sobre o fato de ndo poder se
dizer feliz se concretiza.,

Mesmo no infortinio, Edipo d4 prova de sua grandeza, aceitando sua condigio de
mortal. Conserva sua honestidade e sua grandeza. Uma grandeza que se opde ao horror do seu
destino (MACHIN, 1981, p.309). Desde quando a verdade veio a tona, I::dipo ndo parecia
apenas preocupado com sua propria felicidade, mesmo que para ele ndo fosse agradavel saber

que sua felicidade dependia do auto-engano. Ele € sempre alguém que estd profundamente

preocupado com o bem-estar de seu povo, por quem ele, como soberano, ¢ responsavel, E em
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nome do decreto pronunciado e em livrar, 0 mais rapido possivel, a cidade da praga, que ele
age. O que parece ter mudado é a sua afligdo diante da revelagdo, ndo seu amor por seus

governados. Poder-se-ia dizer que todo o conflito da pega emana da tentativa de Edipo em

buscar a verdade dos fatos. Nesse sentido, talvez os deuses tenham se apiedado dele e lhe dado

a bela morte nos bosques sagrados das Euménides, como se pode testemunhar em Edipo em

Colono. Desse modo, se em E’dipo Rei, ha a dissonancia do ser, em E’d:po em Colono, quando se

dara a morte do herdi, ha a sua consonéncia.

Quando Edipo, velho e cego, guiado por sua filha Antigone chega em Colono, ele fica sabendo
através de um transeunte que o lugar em que esta sentado € consagrado as Euménides. Relutante
em se levantar do lugar, quando o transeunte parte, Edipo e Antigone, sozinhos, conversam e
Edipo revela o oraculo de Delfos que, neste momento, vé realizar-se. Evocando as “senhoras de
olhar terrivel” (84), Edipo sabe que o recinto é sagrado e pede para que nio sejam insensiveis
para com ele e para com o deus Apolo. A profecia de Apolo dizia que sua chegada ao lugar em
que ora se encontra seria o seu fim. Neste lugar, Edipo deve deixar sua pobre vida, mas, como

compensagdo, a cidade que o abrigar sera prospera e valiosa, bem como desgragada serd a casa

que O recusar.



Consideracgdes

Quando se representa ou se 1€ uma pega sofocliana, ela parece suscitar, na mente do
espectador/leitor, a lembranga das personagens centrais do drama, relegando ao segundo plano o
enredo da pega. Ajax, Dejanira, Antigone, Edipo, Electra, Filoctetes sdo figuras emblematicas e
de grande estatura no teatro de Sofocles. Nao se pode, € claro, negar o papel do elemento mitico e
o produto da épica como fatores importantes para a construgdo dessas figuras, no entanto, os
matizes dos seus caracteres s3o atributos da criagdo dramatica do autor. A qualidade mais
distintiva da sua arte €, sem duvida, a énfase que o dramaturgo da a delineagao da personagem
(POST, 1912, p.71)'"".

A énfase dada por Sofocles a personagem permite que ele esboce, a partir disso, um
retrato da vontade humana, fazendo com que sua personagem central seja desenhada como
alguém cuja vontade se torna inflexivel, incapaz de ceder e, muitas vezes, inabil para se adaptar
a novas circunstancias.

O mundo do herdi sofocliano é o da ambigiiidade da grandeza heroica. A nobreza de
sentimentos € a coragem dao lugar a miséria; seus her6is se movimentam em um mundo em que
eles rejeitam e enfrentam, a ferro e fogo, os limites que lhes sdo impostos. No percurso das suas
acOes, ha a impressdao de que a obtengdo da felicidade € impossivel e estd, a todo instante, posta
a prova; todavia, o sonho mais profundo dos herdis € a sua aspiragio. Para o her6i, “mais do que

ser feliz, importa conhecer a verdade”;'*® isso, por conseguinte, faz com que o heréi de Sofocles

147 Segundo Post, a formulagdo do cardter da personagem ¢ tdo bem modelada em Sofocles, que nenhuma critica
consegue fugir a tal aspecto da sua obra. Concentrando-se na figura do her6i, Séfocles desenha, por sua vez, um
quadro da natureza humana e usa isso como o ponto de partida para se chegar a outras idéias e particularidades
dramaticas. }

148 SOFOCLES. Edipo em Colono. Tradugdo e prefacio de Donaldo SCHULER. Porto Alegre: L&PM, 2003. Ver,
especialmente, a p.6 do prefacio.



211

se mantenha firme na sua decisdo de agir. Ao serem confrontados com o sofrimento, lutam, a
fim de vencé-lo. Mas, a despeito dos seus esforgos, a luta se apresenta vi e o herdi, finalmente,

parece reconhecer sua falibilidade:

O homem ¢ somente sopro e sombra.
fvBpwmdg éotL mredpa Kol okik pévov.'®,

e sua fragilidade, diante da tentativa de obtengdo da felicidade humana:

Nao convém, quando um homem prospera, dizer que sua
fortuna € boa, antes que sua vida tenha se realizado
inteira e completado seu curso.

ob xp1 mot’ b mpaocovtog dAPLoaL TUXXG

&vdpdc, TPy abt® mevtedds 1o Piog

Srekmepadi) kol tedevtion Spdpov.'*

As personagens sofoclianas estdo além dos homens comuns. As questdes que lhes
importam, de fato, brotam do estranhamento que mantém com o mundo a sua volta, o qual se
mostra incerto e repleto de obstéaculos. E nesse mundo, contudo, que elas poderdo demonstrar
toda sua grandeza e sua fragilidade.

As relagdes fraternais de Antigone, a honra de Ajax, a fidelidade de Dejanira, o
sentimento de justi¢a e 0 amor que Electra nutre pelo pai revelam a importancia e o valor desses
herois; entretanto, esses mesmos valores sao a causa das suas ruinas. As dificuldades que o
her6i tem de enfrentar sdo provenientes da sua propria “escolha”, prohairesis, e sua agdo, daqui
para frente, serd subordinada a essa escolha. Assim, @ medida que sua agdo se desenvolve,
revela-se mais complexo, movendo-se da grandeza para a fragilidade ou seu contrario. O heréi

conhece a limitagdo do homem, mas seus esforgos mais nobres e bem intencionados esbarram

no sofrimento. E, como assevera Wolff (apud BUTAYE, 1968, p.99), “os herois de Sofocles

199 SOPHOCLES. Fragments. TIL. Loeb Classical Library. Edited and translated by Hugh LLOYD-JONES.
Cambridge: Harvard University Press, 1986, p. 16. Na edicdo utilizada, € o fragmento 13.
150 [hidem, p.310. Trata-se dos trés primeiros versos do fragmento 646.
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sofrem tdo apaixonadamente, que eles [sdo obrigados a] agir; sua tristeza é tdo infinita e
inconsolavel como a da crianga que vé, nos fragmentos do seu brinquedo, todo o seu mundo
quebrado”.™!

No teatro de Sofocles, felicidade e fragilidade humana sdo sentimentos freqiientemente
evocados, mencionados e lamentados. Por meio do sofrimento, propriedade da tragédia, € que o
heréi tragico sofocliano se eleva a verdadeira grandeza. Em Sofocles, a grandeza de seus herois
€ mensurada segundo suas reagdes a dor o que, a priori, indica ser a felicidade um bem
desejavel, mas nao suficiente para se evitar o sofrimento. A vulnerabilidade e a fortuna humanas
sdo, com freqii€ncia, evocadas pelos herois. Todavia, esta evocagio nio € um protesto
desesperado, pelo contrario, constitui um momento de sabedoria que permite ao hero6i encarar
sua sorte com altivez. E neste sentido que esti o entendimento da felicidade para o heréi tragico
de Séfocles, isto €, o saber da descontinuidade das coisas.

Em Edipo em Colono, diz Teseu:

...jaque

sei que sou homem e que 0 amanha ndo ¢ mais
meu c\io que teu.

...ETEL

€ord’ dvip Qv xotL tiig el alprov

oldev TAéov por ood péteotiv Mueépag. (566-68).

Nessas palavras de conteiido moderado que Teseu langa ao velho Edipo, reside sua
sabedoria. Teseu, ora rei e vivendo uma vida afortunada, recorda-se que também ja esteve no
exilio, o que o torna previdente no que diz respeito as contingéncias de toda uma vida. Sua
sabedoria advém, justamente, da nogdo de que o futuro € incerto e que a felicidade completa ou

perfeita é impossivel para o homem, como declara o fragmento 681 das obras perdidas do

dramaturgo:

151 WOLFF, E. Sophokles, in Neue Jahbiicher, VII, 1931, p.399.
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depois de ter calculado tudo, ndo se encontrara um inico
mortal que seja afortunado em todas as coisas

1O<v> &’ ebruyolvte mavt’ &piburoeg PpotGy

olk oty dvtwe Srtwy’ ebpiicerg éva.'

Assim, Teseu sabe que n3o deve recusar ajuda a quem conheceu o sofrimento. Os
antigos males sofridos por Teseu no exilio se aproximam das dores atuais de Edipo, bem como
o passado favoravel do labdacida se associa a situag@o presente de Teseu. A alternancia de bens
e males e vice-versa € determinada pela passagem do tempo, que se configura na comparagio
do presente com o passado ou na lembranga constante de se saber um mortal, razido pela qual

ndo se pode proclamar alguém, antes que toda a sua vida seja concluida, completamente feliz.

O Coro de Edipo em Colono

o tempo V&, sempre vé tudo,

derrubando uns e,

no dia seguinte, levantando outros

op& &’ Opd mavt’ del

xpovog, otpédwy pEv Etepa,

Te 8¢ mop fpap &vdg abéwy &vw. (1453-55)
apresenta a mesma sabedoria de Teseu, caracteristica que apareceré representada por Odisseu,
do Ajax, por Ismene e pelo Coro, de Antigone e, de maneira sutil, por Dejanira, d’As Traquinias
como solugdo para evitar a tragédia, 0 que nem sempre € possivel.

Tudo pode variar e se transformar. Esta sabedoria, freqiientemente, impede que as
personagens do drama tragico se deixem absorver por uma alegria desmesurada, como se pode
observar no comportamento de Dejanira, ao receber a noticia de que Héracles esta voltando
triunfante; ao invés de se alegrar e festejar o triunfo do esposo, demonstra sua piedade e

preocupagdo com as mulheres que chegam com Licas como prémio pelo saque da cidade de

Eurito. Dejanira, especialmente, presta atengdo a lole, a quem o sofrimento parece ser muito

152 SOPHOCLES. Fragments. TIL Loeb Classical Library. Edited and translated by Hugh LLOYD-JONES,
Cambridge: Harvard University Press, 1986, p.326. Fragmento 681.
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maior. Dejanira a recebe, assim como Teseu, em Edipo em Colono, ampara Edipo. Dejanira e
Teseu sdo personagens que encarnam a sabedoria que consiste em meditar sobre o sofrimento
que recaido sobre o outro e, a partir disso, como se fosse 0 seu proprio sofrimento, entende que
a vida é instavel. O mesmo pode ser dito de Odisseu, em 4jax, mas sua reflexdo sobre a
condig¢do humana é bem intencionada e com muitos meandros.

Na tragédia, cenas desse tipo mostram o quanto todas as coisas sdo inseguras na vida
dos mortais: fole, que é uma princesa, é reduzida 4 condigdo de escrava; Dejanira entrevé tal
condi¢do na princesa e, mesmo que isso seja doloroso e dificil para o heréi aceitar, saber que o
fluxo da vida se apresenta assim, € sabedoria. Dejanira tem essa sabedoria. Desse modo, alegria,
tristeza e sabedoria estdo associadas, compondo um motivo relevante para o género tragico.

Em Filoctetes, a personagem homonima, apelando a Neoptélemo para que este o leve

da ilha, apos as suplicas, lembra ao filho de Aquiles o quanto tudo na vida € temivel, cheio de

perigo e instavel.

...VES
que para os mortais tudo € temivel e cheio de perigo,
de um lado, o bem, de outro, as coisas contrarias.
(E preciso, mesmo longe das dores, pensar no pior,
e quando alguém vive bem, neste momento entio, deve olhar
muito mais a vida, para que ndo se esquega que ela pode ser arruinada.)
...eloopav
o mevte Sewva kémikivdUvex Ppotoig
Keltal Todeiv pev €d, mabelv de Bitepe.
(xp) &’ éxtog dvte TRATWY T Selv’ Opav,
xotav tig € i, tvikadte tov Plov
okomelv paitote pi) Sradbapeig Addn) (501-06).

A vida é circular e quem esta disposto a reconhecer esta verdade é digno de ser
chamado sabio e, uma vez que é sabio, o produto da sabedoria € a felicidade. O filho de um

homem nobre nio se esquece disso, pois sabe que a fortuna conduz o homem ao orgulho, até

chegar o dia em que sera decepcionado.
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Em Antigone (1155-60), o Mensageiro fala do carater ndo-fixo e transitorio da vida
humana, quer ele se dirija para a felicidade ou para a infelicidade, concluindo, pois, que nio ha
ninguém que possa ser profeta sobre a condigao humana.

Soéfocles aponta, em todas as sete tragédias restantes, bem como em alguns fragmentos
de tragédias perdidas, o carater instavel e inseguro da fortuna, tanto quanto seu contrario, como
algo dominante na vida humana. Aos olhos do dramaturgo, o mundo do her6i se compara a roda
da fortuna que gira ininterruptamente e permite, assim, uma harmonia por meio dos contrarios.
Sofocles resolve essa contradigdo conectando, no seu teatro, o par felicidade/infelicidade, como
se pode observar em varias passagens das sete pegas, mas, principalmente, em passagens do
Ajax (666-83, 1058-087, etc.) e d’As Traquinias (94-5, 124-40 etc.), quase como uma técnica
para explicar esse par relacional.

O autor recorre a fendmenos naturais (0 movimento das estrelas, o brilho do sol, a
mudanga das estagdes) para justificar o eterno giro da roda que se alterna entre felicidade e
infelicidade. Ao igualar a instabilidade da sorte herdica ao movimento da natureza, Sofocles faz
do seu heréi um participante do mundo da natureza, sofrendo sua inexorabilidade e
transformag@o.

A despeito disso, o heroi enfrenta dificuldades devido a sua escolha e isso o distingue
das demais criagdes, como bem nota o dramaturgo no primeiro estasimo da Antigone:

muitas coisas s30 pasmosas,

mas nada mais pasmoso do que 0 homem.
TOAAL T SeLvi KOUBEV Gv-

Opwmov Sewvotepov mérer” ( 332-33),
no entanto, apesar de o homem enfrentar as intempéries e catastrofes naturais, instituir suas

proprias leis, como proclama o restante da ode, e como bem assinala o fragmento 871,
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mas o meu destino sempre gira

a roda rapida da fortuna e muda sua natureza,
assim como a face da lua ndo

permanece duas noites da mesma forma,

mas primeiro aparece nova a partir da escurido,
crescendo bonita e cheia, e

quando ela aparece mais bela,

mingua uma vez mais € se vai.

&AL olpOg el moTHOG €v MUKV B€od

TPOXG KUKA€iTaL Kael petaAracoer uoLy,
woTep oeAnvng dYorg ebppovag dlo

otijvat dvvart’av ofimot’év popdi) pig,
&AL’ €E &dTjAoL TIpGiToV €pxetal Ve,

TpOoWMe KeAAUvouoe Kai TATPOuPEVT,
xWraviep abtic ebnpeneotat davi,

TEALY Sreppel Kam pndev Epxerar'®,

ele ndao consegue lutar contra o poder divino e se defender, ainda que tente fazé-lo.

Nesse fragmento de localizagdo de pega incerta, Menelau fala acerca da fortuna e diz
que a sua “sorte”, potmos, “gira e faz o movimento circular”, kykleitai, na roda rapida da
divindade e “transforma”, metalldssei, a natureza da mesma forma que a lua muda suas fases. O
giro da roda ou a mudanga natural das coisas, como metafora para a alternancia entre 0 bem e o
mal, é freqiiente no teatro de Séfocles, todavia ndo é uma invengdo do seu teatro, sua origem €
anterior 4 obra do dramaturgo. Entre os poetas liricos, o principio de circularidade, altemando
grandeza e miséria humana, € uma idéia recorrente.

Webster (1936, p.32) chama a atengdo para o fdpos da comparagdo da felicidade
humana com os fendmenos naturais vindos de Homero, que afirma que a fortuna humana é
como as folhas, algumas crescem, outras murcham. A partir disso, € que se desloca para os
poetas liricos. Dentre esses, Arquiloco €, segundo Webster, o primeiro a usar a idéia de
movimento continuo. Pindaro, em seus hinos triunfais, apresenta a imagem como a continua

oscilagio das coisas. O movimento circular ¢é também encontrado em Herddoto, que se refere ag

153 Thidem., fragmento 871, p.380. As palavras do fragmento so de Menelau. Ndo se sabe, exatamente, a
localizagdo do fragmento, sendo considerado a parte na maioria dos outros fragmentos sofoclianos que lhes m

atribuido o nome da peg¢a a que pertencem.
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ciclo das questdes humanas cujo balangar ndo permite que alguém seja sempre afortunado. Em
sua narrativa, Her6doto apresenta um evento no qual alguém esté inserido em uma situagdo que
lhe permite uma intensa alegria, mas logo o pesar e a tristeza intervém.

No livro 7.44-47, Xerxes, o rei dos Persas, ao ver uma regata da sua frota em Abido,
vangloria-se de sua riqueza e de seu poder, 0 que o deixa contente, mas, inesperadamente,
comega a chorar. Entdo, quando Artabano, seu tio, pergunta-lhe porque esta chorando, Xerxes
responde que chora porque percebe que dali a cem anos nenhum dos seus hospedes estara vivo.

Como analisa Flory (1978, p.146), referindo-se a historieta de Xerxes e do seu tio
Artabano, em primeiro lugar, alegria, tristeza e jactdncia se originam da satisfagdo do juizo. A
alegria, nesse caso, sO € possivel devido a ignorancia de algum fato verdadeiro, ofuscado pela
visdo imediata e concreta da regata, simbolo da riqueza régia. Logo que o rei reflete sobre a
vulnerabilidade das coisas, di-se conta de que o homem € mortal, compreende, pois, que as
lagrimas provém da reflexdo. Dai, infere-se, por exemplo, que a mudanga da alegria para a
tristeza se faz sempre de forma rapida e inesperada, e que a indagacdo feita pelo tio, Artabano,
evoca uma declaragdo pessimista sobre a vida humana, numa gradagdo que pode ir do mero
pesar a morte.

A alegria de Xerxes, logo substituida pelo pesar, quando o rei se lembra da morte, €
ingénua e sem reflexdo. Sua alegria ndo vem da possibilidade de se vingar dos gregos pelas
dores que estes, no passado, infligitam a seu pai, em Maratona; pelo contrario, ele esta
completamente embevecido pelo espetaculo que se monta a sua frente. Como o que esta em
disputa ndo é uma questdo bélica, mas uma corrida de barco, a atitude imprevidente e infantil de
Xerxes é apropriada para a ocasido, até porque o objetivo da disputa era puramente para divertir

e satisfazer “o anseio infantil” do rei em ver o tamanho da sua frota e seus navios em ag3o.
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Mas a alegria se transforma, imediatamente, em tristeza. Geralmente, essa mudanga
aponta para uma reflexdo que se caracteriza como sabedoria e é desencadeada a partir da
interferéncia de um interlocutor ou, algumas vezes, de uma motivagio interna de quem enuncia -
a questdao, como € o caso de Xerxes.

A estrutura acima se repete, com certas reservas, na tragédia sofocliana. Enquanto na
prosa herodotiana as personagens parecem ceder, no drama n3o se pode contar com a concessao
do heroéi, uma vez que nao € possivel escutar seus interlocutores, com excegdo das personagens
que trazem em si tal disposi¢@o; todavia, elas fazem papel de ancora para reforgar ainda mais a
grandeza heroéica do protagonista.

O her6i sofocliano, como indica Knox (1966, p.5), “age... num presente que nao tem
futuro para confortar nem passado para guia-[lo], num isolamento no tempo e no espago que
[lhe] impde a total responsabilidade por sua propria agdo...” e o critico completa, na mesma
obra: “é... este fato que torna possivel a grandeza dos herois sofoclianos”. Sem mengdo ao
passado nem ao futuro, como Xerxes, isolado no tempo e no espago, fixado no presente, como o
rei persa, o heréi de Sofocles age inflexivel e diferentemente de Xerxes, uma vez que o
espetaculo que se encena a sua frente ndo € tao sublime quanto o € para o persa.

Enquanto uma breve reflexdo leva Xerxes a uma mudanga de atitude, os herdis de
Sofocles ndo cedem, toda mudanga que lhes advém ¢é decorrente da instabilidade, que ele ndo
pode controlar, porque é externa a sua vontade. Poder-se-ia mesmo pensar, conforme Webster
(1936, p.31) chama a aten¢do, que tal instabilidade trata da “Gltima das leis humanas”, o
principio cosmolégico consoante o qual Zeus ordena “que todas as questoes humanas estejam

sujeitas a mudangas”.

Concorde com este pensamento esta o Coro, na segunda estrofe da Antigone:



219

...Zeus

...como soberano imperecivel no tempo
deténs o brilho

resplandecente do Olimpo.

Daqui para frente e no futuro,

bem como antes prevalecera

esta lei: a vida abundante dos mortais
nao se move sem desgracga.

...LeV... (604)

..&yfipwe 8¢ xpdvy duvvaotacg
Katéxes " OAvLmo

pepuapoeooay aiyiay.

té\t”é‘ﬂﬂta Kal T0 pérdov

Kal TO Tplv &mapkégel

vopog 68’ oldey’ €pmet

Bvet@dv Plotog maumolvg éxktog dtac.(608-14).

O verbo épmerv, que se traduziu por mover, no contexto da ode, resume bem a tarefa do
homem de n3o paralisar a vida, ainda que saiba, previamente, que esta ndo estara “isenta de
desgraga”, ektos atas (614). O sofrimento advindo da “desgraga”, dfe, se da, justamente, pela
falta do conhecimento futuro. Esse desconhecimento sera o elemento que cindird o heroi,
permitindo-lhe refletir, a partir dos seus sofrimentos, sobre sua natureza. Em suas tragédias,
Sofocles reitera, constantemente, certo aspecto de incerteza do futuro. O Coro, nos ultimos

versos do Ajax, canta:

sem diivida, é possivel aos mortais conhecer
muitas coisas por té-las visto, mas antes de ver
ninguém ¢ adivinho do que acontecera no futuro.
1) moAL& Ppotoic €0t idodowy

yvvar: mpiv 18€iv 8 oldelg pavrig

TV pedddvwy 0 T mpaker. (1418-20)

e suas palavras reverberam no Edipo Rei:

...sendo mortal, € preciso examinar o tltimo dia,

¢ nio se considerar feliz, antes de

cruzar o limite da vida, sem sofrer nenhuma dor.

..0vmrov dvt’éxelvny THY tedevtaiav €del

finépay €émokonodvra pndév’ dABilew, mpiv av

tépua tod Plov Tepaoy pndev diyewvov mabuv. (1528-30)
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€ atentam para o limite que é o do homem conhecer o futuro, sem que antes o tenha visto.

No final d’As Traquinias:

o futuro ninguém vé,

e o presente nos € lamentoso,

mas para eles (deuses) € vergonhoso,

€ mais penoso, ainda, € para todos os homens

que suportaram esta desgraca.

T& pev olv pérdovea’ ovdelg €popd,

T 8¢ Vv tot@t olkTpd pev fuiv,

aloxpa &’ éketvorg,

yeienwtote &’ odv GvdpGv TaVTWY

T tvd’ &ty dméxovte. (1270-74),
Nesses versos, Hilo, personagem individualizada, meditar sobre a natureza da incerteza do
futuro, fazendo um paralelo com o presente. A ignorancia do porvir o torna impaciente, € a
experiéncia presente o faz pensar que os deuses o abandonaram e sdo “intransigentes”, megdlen
agnomosynen (1266), consigo.

A circularidade das coisas, cujo ciclo inclui a vida, surgindo como conseqiiéncia a
incerteza do futuro, é uma questdo relevante, sim, para Sofocles. O dramaturgo apresenta a
variagio do sofrimento e da felicidade n3o mais como alguma coisa atribuida a forgas
misteriosas, mas estabelece uma ordem que, seguindo o mesmo principio de movimento, aponta
para um futuro que devera ser construido mediante a interferéncia do her6i, ndo lhe impedindo
de que seja arruinado. Apenas sua consciéncia do movimento circular das coisas € maior e mais
evidente. Assim, “a histéria nio passa como um movimento retilineo, dirigido para o futuro,
podendo sempre crescer” (1968, p.104). Néo ha terra prometida, porque nao ha “futuro para
conforta-lo”, como afirma Knox, tampouco passado, embora o heréi se volte a ele, isto ndo €
suficiente para guia-lo ou justifica-lo na agdo.

Electra e Orestes ndo escusam seus atos, apesar de usarem tal desculpa, com a morte de

Agamémnon; nem Filoctetes pode justificar sua recusa em entregar o arco por ter sido
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abandonado na ilha. O motivo que eles alegam, no fundo, é apenas para obnubilar uma questio
maior e mais importante, que € a do fluxo continuo a0 qual eles, como mortais, estio presos,
gerando, por conseguinte, um sentimento de inseguranga motivado pela instabilidade das coisas.
Os herois sofoclianos sdo, portanto, a todo instante, advertidos de que é melhor ndo

avaliar uma vida, proclamando-se feliz ou infeliz, antes da morte, posto que estd sempre
submetida a mudanga. Dai vem a sabedoria proverbial de Dejanira, no prélogo d’As Traquinias:

ha um provérbio antigo entre os homens que mostra

que ndo se compreende a vida dos mortais. antes

que ele morra, nem se the foi boa ou ruim.

Adyog pev €at’ dpyaiog drBpunwy daveig

WG olk v aldv’éxqpabolg Bpotaiv, Tpiv &v
8avy TG, obt’el xpnotog obr’ €l T kakde: (1-3).

E, para concluir, a sabedoria do canto coral em Antigone (1347-53) que tem, na

auséncia de impiedade e na sabedoria, o fundamento da eudaimonia que conduzira a vida.
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