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Resumo

O presente trabalho é dedicado a uma investigagdo da imagética dos alimentos refletida nas comédias atenienses
do fim do século V a.C. O tema alimenticio nas comédias é estudado por uma dupla perspectiva: seja seu uso
propriamente mitico-literdrio (imagens, metaforas, alegorias com os alimentos), seja ainda a partir do retrato
histérico-social que eles ajudam a revelar sobre a Atenas cldssica, o modo de produgio, circulagio e consumo dos
alimentos. A divisdo em trés capitulos procura dar conta de alguns temas comicos em que a alimentagio figura
de forma proeminente: 1) as utopias no tempo de Cronos, a Era de Ouro em que o trabalho inexistia e os alimentos
brotavam automaticamente da terra; 2) Os cereais como base da dieta grega, assim como os mitos relacionados a
Deméter e outras divindades associadas ao mundo agricola; 3) Os vinhos e sua importancia tanto econdémica, para
aregido da Atica, assim como sua ampla representagdo mitoldgica e literaria, em torno das narrativas de Dioniso.
A abordagem literdria proposta no trabalho parte da teoria do reflexo estético, desenvolvida por Georgy Lukécs,
em sua Estética (1963) da maturidade, de cunho marxista, procurando revelar as conexdes entre a realidade
material ateniense e suas representacdes no palco cdmico (seu reflexo estético). Valho-me também de muitos
estudos nas dreas da Histdria da Alimentacao, Sociologia, Economia Politica, Antropologia e outras que ajudaram
asituar o meu objeto de estudo em seu contexto histdrico e social, assim como tragar anélises menos anacrdnicas
e mais precisas a partir das representacdes fantasiosas e, a0 mesmo tempo, realistas retratadas nas comédias.

Palavras-chave: Comédia Grega, Arist6fanes, Histdria da Alimentagio, Teoria Literdria, Marxismo.

Abstract

The present work is dedicated to an investigation of food imagery reflected in Athenian comedies of the late 5th
century BC. The food theme in comedies is studied from a double perspective: whether its properly mythical-lit-
erary use (images, metaphors, allegories with food), or from the historical-social portrait that they help to reveal
about classical Athens, the mode of production, circulation, and consumption of food. The division into three
chapters seeks to account for some comic themes in which food figures prominently: 1) the utopias in the time of
Cronos, the Golden Age in which work did not exist and food sprouted automatically from the earth; 2) Cereals as
the basis of the Greek diet, as well as myths related to Demeter and other deities associated with the agricultural
world; 3) Wines and their economic importance for the Attica region, as well as their wide mythological and
literary representation, around the narratives of Dionysus. The literary approach proposed in the work is based
on the theory of aesthetic reflection, developed by Georgy Lukécs, in his Aesthetics (1963), of a Marxist nature,
seeking to reveal the connections between the Athenian material reality and its representations on the comic
stage (its aesthetic reflection). I also make use of many studies in the areas of the History of Food, Sociology,
Political Economy, Anthropology, and others that have helped to place my object of study in its historical and
social context, as well as drawing less anachronistic and more precise analyzes from the fantastic and, at the
same time, realistic representations portrayed in comedies.

Keywords: Greek Comedy, Aristophanes, History of Food, Literary Theory, Marxism.
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Introducao

“Um homem ndo pode voltar a ser crianga sem tornar-se in-
fantil. Mas ndo o deleita a ingenuidade da crianga, e ndo
tem ele préprio novamente que aspirar a reproduzir a sua
verdade em um nivel superior? Ndo revive cada época, na
natureza infantil, o seu préprio cardter em sua verdade na-
tural? Por que a infancia histérica da humanidade, ali onde
revela-se de modo mais belo, ndo deveria exercer um eterno
encanto como um estdgio que ndo volta jamais? Hd criangas
mal-educadas e criangas precoces. Muitos dos povos antigos
pertencem a estas categorias. Os gregos foram crian¢as nor-
mais. O encanto de sua arte, para nds, ndo estd em contradi-
¢do com o estdgio social pouco desenvolvido em que cresceu.
Ao contrdrio, é seu resultado e estd indissoluvelmente ligado
ao fato de que as condi¢des sociais imaturas sob as quais nas-
ceu, e somente das quais poderia nascer, ndo podem retornar
jamais”.

Karl Marx, Grundrisse - Manuscritos Econdmicos de 1857-
1858 - Esbocos da Critica da Economia Politica®

Ao longo das comédias de Aristéfanes é recorrente o uso dos alimentos como simbologia
politica, religiosa e poética, o que se nota também em fragmentos de outros poetas comicos
contemporaneos. A presenca da tematica alimenticia fomentou uma série de obras recentes
na area dos Estudos cléssicos, que podem ser conjugados com um crescente interesse no campo
da Histéria da alimentacdo. Nessa interseccdo, o estudo aqui proposto se direciona a analise
da fungido dos alimentos na comédia antiga, seja de forma simbdlica, seja como dado histérico
do cotidiano, procurando relaciond-la com o ambiente politico vivido em Atenas em meio
a Guerra do Peloponeso, assim como explorar o repertdrio mitoldégico ligado a alimentagdo
e ao mundo natural, reconfigurado pelo género cémico, a partir de seus modelos poéticos

anteriores.

1Tradugdo de Duayer e Schneider (2011, p. 63-64).



INTRODUGAO

O objetivo é demonstrar como operam as metaforas comicas, por vezes verdadeiras ale-
gorias, que sdo criadas a partir do tema alimenticio, tornando-se uma produtiva forma de
os poetas aludirem aos eventos da vida puiblica no contexto beligerante do final do século V
a.C., assim como explorarem as relagdes do tema com a vida religiosa de Atenas. O escopo da
pesquisa abarca as questdes propriamente histdricas, antropoldgicas, socioldgicas e lingufs-
ticas relacionadas ao tema, delas se valendo para uma andlise literaria contextualizada. Por
um lado, a economia ateniense emerge como um dos assuntos mais recorrentes quando a co-
mida aparece em cena, representando diversas fun¢des relacionadas a seu local de producio,
sua forma de transporte e comércio, até chegar ao evento final a que se destinaria, a “mesa”
ateniense,” tanto no ambiente doméstico, como banquetes e simpdsios, quanto em eventos
publicos, como os préprios festivais dramdticos e civicos. Por outro lado, a alimentagdo é
lembrada por sua vinculagio direta com o carater propriamente religioso dos festivais, for-
necendo elementos de andlise para estudar a funcdo de oferendas e refeigdes coletivas feitas
nessas ocasides, assim como a ligacdo dos mitos e dos ritos com a agricultura e os sacrificios,

temas constantes na comédia antiga.

Literatura grega e praticas alimentares

O uso da imagética gastronémica na literatura grega evidentemente ndo se restringe ou
se inicia no género cdmico, podendo ser encontrado em profusdo desde Homero, como as
descri¢des da alimentagio carnivora dos heréis durante os dois poemas, sobretudo na Odisseia,
da dieta helénica é feita um traco predominante na distin¢do entre o mundo civilizado e o
selvagem, habitados por criaturas prodigiosas, desconhecedores do cultivo do trigo, e com
isso opostos aos gregos “comedores de pdo”.” As referéncias a dieta dos herdis homéricos
contrastam com as praticas alimentares observadas no registro cdmico, com a abundancia de
outros tantos produtos que pertenciam a alimentagdo cotidiana de Atenas, como o consumo de
uma imensa gama de vegetais e peixes, muitos deles provenientes das regides mais longinquas
do império. O significado atribuido a cada um desses alimentos é explorado a exaustagdo na
comédia antiga, denotando desde a classe social de quem os consome até préticas religiosas

associadas a cada alimento.*

ZA imagem da mesa no contexto da Atenas cldssica obviamente nio deve ser tomada no mesmo sentido
que se estabelece na Idade Média e no Renascimento (cf. Montanari, 2015), como uma reunio de convivas em
torno dela, j4 que a alimentacgdo nos banquetes gregos, ao menos durante o deinvov, era feita em leitos (kAiva),
enquanto a mesa (tpdnela) era utilizada apenas como apoio para os alimentos, e retirada na etapa posterior do
evento, o cuundotov (cf. Cratino fr. 334 K-A; Platdo COm. fr. 33 K-A; Ferécrates fr. 73 K-A; Frinico Com. Fr. 69 K-A).

3Qutra face do discurso culindrio na épica homérica é sua ligagdo com a prética da hospitalidade. Cf. Reece
(1993).

4Cf. Detienne (1972, p. 129-147).
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No percurso que vai de Homero até a comédia antiga do final do século V a.C., de Aristéfa-
nes e de alguns de seus rivais, encontramos ao longo da histéria da literatura grega a presenca
marcante da alimentacdo em outros géneros poéticos, dentre os quais se destaca o jambo, que
fornece uma pista da apropriacdo cdmica do discurso gastrondmico. Dentre as apari¢des mais
antigas do ambiente da alimentagdo como assunto literdrio na antiguidade é comum atribuir
a Aninio, contemporaneo e por vezes confundido com o poeta Hipdnax,” a primazia no género
propriamente gastronémico, que se desenvolveria de forma mais marcante e independente ao
longo do século IV a.C. com Arquéstrato de Gela e Matron de Pitane.® O fr. 5W de AnAnio é cor-
riqueiramente qualificado como um “calenddrio gastronémico” e consiste no aconselhamento
de quais alimentos se deve consumir em cada estagdo do ano. Dentre os alimentos citados pelo
poeta, a primazia é dada aos peixes na primavera (xpdéu1og); a carne de cerdo (3éA¢@af) no in-
verno; de cabra (x{uaipa) no outono; a ovelha (8i¢) e ao atum (80vvog) no verdo. O tipo de
alimentagdo destinada a cada época encontra ecos em passagens cdmicas em que encontra-
mos as mesmas comidas, e se relaciona ainda com a ligagdo indissociavel no mundo antigo
entre a dieta e cuidado do corpo, tema desenvolvido em tratados médicos hipocraticos, e que
serdo tangencialmente tratados na presente pesquisa - tal qual o tratado Sobre as propriedades
dos alimentos de Galeno,” entre outras obras.

Ainda é possivel encontrar a tematica gastronémica em outros jambdgrafos como Arqui-
loco e Semdnides (de Amorgos), assim como em fragmentos de S6lon, compostos em trime-
tros.! Em alguns dos fragmentos do legislador ateniense (fr. 4, 6,9, 13 W) encontramos uma sé-
rie de alimentos da dieta aristocratica, em oposicdo a alimentacio frugal da populagdo, sendo
tomados pelos estudiosos como uma sétira contra a ganancia das elites, de forma semelhante
ao que encontramos nas comédias de Aristéfanes - a depender do espectro politico em que o
critico situar o poeta.’ O tema da utopia de um paraiso perdido no tempo, quando os alimen-
tos cresciam espontaneamente da terra parece encontrar lugar também no género jambico,
como no fr. 38 W de Sélon, dando continuidade a tradi¢io hesiédica da Raga de Ouro, e que
prossegue vivo também na comédia do século V a.C., em poetas como Cratino (fr. 176 K-A),
Crates (fr. 16 K-A), Teléclides (fr. 1 K-A), Ferécrates (fr. 113 K-A) e Nicofonte (fr. 21 K-A), exa-
minados no Capitulo 1. Esse tipo caracteristico de enredo comico, tratado adiante, estabelece

>Cf. Garcia Soler (2003, p. 37-38). A autora destaca em Andnio o fato dele ser comparado com Hipdnax nos
mesmos termos em que Aristéfanes e seus rivais sdo distinguidos pelo tom mais ou menos agressivo de seu dis-
curso, com a inserc¢do de elementos temadticos especificos, como o uso do imaginario gastrondmico: “Frente al
tono mas agressivo de Hiponacte, que antecipa en muchos aspectos a Aristéfanes, Ananio se relaciona com otra
vertente mds ‘amable’ de la comédia, la representada por autores como Crates e Ferécrates, menos ‘comprome-
tida’, alejada de la iambiké idea y com interesses moralistas y gastronémicos” (p. 40).

®Para o caso de Arquéstrato, cf. Wilkins (2011); para Matron, cf. Olson e Sens (1999).
’cf. Powell (2003).
8¢f. Garcia Soler (2002).

oCf. sidwell (2009); contra Sommerstein (2002), dentre tantas outras propostas dos criticos sobre o assunto.
3
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uma vertente do género que trata o tema da alimentacdo de forma proeminente.

No género escolhido para a presente pesquisa, a comédia antiga, percebemos o uso dos ali-
mentos, de sua producdo e manipulagdo, em menor ou maior escala, em todas as comédias de
Aristéfanes e em indmeros fragmentos de seus antecessores e contemporaneos. No entanto,
é apenas com a comédia intermedidria e a comédia nova que um interesse mais apurado se
detém sobre alguns personagens representativos desse campo, como o cozinheiro (udyeipog),
o parasita (napdoitog) e o adulador (k6Aa€). Na trama doméstica desenvolvida nas comédias
de Menandro, a presenca de alguns personagens tipicos, como o cozinheiro, coloca em relevo
os alimentos a serem consumidos, a sua forma de preparo e de producio, a lista de convida-
dos para o evento e outras descri¢des da ocasido festiva. Se é verdade que a comédia do século
quarto em diante, assim como sua herdeira latina de Plauto e Teréncio, tem a primazia quando
se trata de assuntos relacionados a alimentacao, é certo também que ela é uma herdeira da tra-
digdo comica do século V a.C., que, por sua vez, é devedora dos poetas jambicos ja citados no
inicio.

Ao tentar percorrer de forma panordmica um caminho de apropria¢des e criagdes de novos
personagens e géneros relacionados a alimentagéo, pretendo me deter em um recorte tempo-
ral e temdtico especifico, a saber: a comédia antiga da segunda metade do século V a.C. (c.
440-400) e a fungio exercida nela pela imagética da alimentagio e as relagdes sociais e econd-
micas que giram em torno dela, assim como aspectos alimenticios relacionados a esfera da
religido e da mitologia.

Partindo da fase inicial da carreira de Aristéfanes, com suas primeiras obras produzidas na
década de 20 do século V a.C., pode-se notar desde Acarnenses um uso acentuado do vocabu-
ldrio alimenticio e de seu entorno (producéo, comércio, preparo) para se referir ao contexto
politico do momento, em meio as idas e vindas na guerra contra Esparta. Na obra, apresen-
tada em 425 a.C., o protagonista Dicedpolis representa um camponés arruinado pela guerra,
mas que por meio de um tratado “particular” com os lacedeménios consegue obter para si
mesmo uma trégua. O acordo de paz, no entanto, ndo se d4 de modo convencional, mas é
caracterizado na forma de uma negociacdo privada, quantificada em jarras de vinho, com o
heréi abrindo seu préprio mercado de acordos. Na “lojinha” de Dicedpolis atendem fregueses
de diversas regides, como da Bedcia e de Mégara, marcados por variantes linguisticas dessas
cidades, assim como por seus produtos tipicos. O megarense, por exemplo, oferta ao vendedor
as proéprias filhas, travestidas de leitoas, mas o dono do comércio demanda dele trigo (rvpdg),
alho (ok6podov) e sal (GA¢). A pentiria dos tempos de guerra se traduz em imagens de um riso
perverso, em que é preciso sacrificar - de forma quase religiosa - os filhos pela subsisténcia,
e muitas vezes é por meio do discurso alimenticio que temos acesso a essa relagdo estabele-
cida entre Atenas e suas aliadas na guerra, assim como com suas rivais. Em Acarnenses, ainda
se pode encontrar varios outros usos da alimentacdo como metaforas politicas, assim como

poéticas, bastando atentar ao seu desfecho, com o banquete farto de Dicedpolis em oposi¢do
4
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a alimentacdo frugal do general Limaco, em vias de partir para a batalha.

No ano seguinte, 424 a.C., Aristéfanes apresenta a comédia Cavaleiros, que insiste na tema-
tica da guerra, dessa vez mais direcionada a um ataque pessoal contra o desafeto Cléon. O uso
do imagindrio gastrondmico é mais uma vez marcante, do inicio ao fim da trama, que gira em
torno da disputa pelo poder entre dois demagogos, o Paflagonio, alter-ego de Cléon, um curti-
dor de couro; contra o Salsicheiro, um vendedor de origem humilde que trabalha com as tripas
dos animais, que encarna o perfeito rival para uma disputa do mais baixo nivel, aproveitando-
se de partes mais desprestigiadas dos animais, como a pele e os mitidos. Os dois oponentes
combatem para agradar o seu senhor (deondtng), o Demos, a encarnagdo do povo ateniense,
que passa de um lado ao outro da disputa, conforme a oferta de cada um deles. Dentre as mui-
tas metaforas utilizadas ao longo da contenda, uma das mais famosas é a dos pescadores de
enguias (v. 864-70). A imagem de pescadores que precisavam remexer o fundo dos rios para
tirar a poeira que as encobria, turvando as dguas, é comparada com a conduta de certos politi-
cos na cidade de Atenas, a colocando em rebuli¢o por conta da guerra, o que s6 os beneficiava
pessoalmente e infligia o caos na cidade. A mesma metéfora é utilizada por Aristéfanes em
Nuvens (v. 559) apontando as apropriacdes feitas de sua prépria obra por seus rivais - o que
ndo atesta que o uso das imagens gastrondmicas seja uma exclusividade de Aristéfanes, e é,
pelo contrario, justamente nesse fildo que a pesquisa pode render mais, ao examinar até que
ponto era disseminada tal pratica nas obras dos poetas da comédia antiga.

A sequéncia de pegas de Aristéfanes é rompida por ndo possuirmos o texto de Nuvens apre-
sentado em 423 a.C., mas apenas sua reescrita posterior, datada entre 420-416 a.C. No ano se-
guinte, em 422 a.C., encontra-se em Vespas mais exemplos para a pesquisa proposta. Dentro
da trama que se desenvolve no ambiente doméstico, com a prisdo do pai pelo filho, temos em
um episddio central da peca mais um uso dos alimentos como metéfora politica. Na cena do
julgamento doméstico de um cdo pelo roubo de um queijo (tvpdg), uma série de simbolos é
ativada e operam sincronicamente nos mais diversos niveis, sempre rondando as questdes re-
lativas a guerra. O cdo representa Cléon ndo sé pelo comportamento trapaceiro, como pela
semelhanca fonética entre seus nomes, enquanto o queijo é o simbolo por exceléncia da Sici-
lia, regido historicamente aliada dos espartanos, por seu substrato dérico, e onde o laticinio
estaria “fermentando”, como a guerra, a espera de eclodir. N3o seria possivel tragar resumi-
damente nem uma minima parte de toda a alegoria gastrondmica elaborada por Aristéfanes,
com a participagdo ndo sé dos politicos, dos animais e dos alimentos, como também dos uten-
silios domésticos, humanizados e envolvidos nos procedimentos legais da cidade democratica,
mimetizada no cendrio privado.

Ja apegaPaz, de 420 a.C., é encenada meses depois de um armisticio entre Atenas e Esparta,
conhecido como a paz de Nicias, e o tema da peca é antes uma forma de celebragio do que de
protesto, como soavam suas pegas anteriores. O enredo da trama, assim como seus persona-

gens, estabelece a relagdo dos alimentos ndo mais com o comércio de derivados animais, como
5
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em Cavaleiros, mas ligado ao tema da agricultura, como simbolo maior da vida pacifica.'® O pro-
tagonista Trigeu pode ter seu nome derivado tanto da palavra para o vinho novo, ainda ndo
fermentado, o vinhete (tp0€), como do vocdbulo que designa a colheita das uvas, a vindima
(tpUyn). O herdi encontra seu par ao final da peca na igualmente simbélica Opora (Estagao).
A oposicdo a guerra segue a mesma linha de Acarnenses, de tal modo que em uma dada cena
(V. 236-288), a Guerra é personificada e transformada em uma cozinheira que amassa em seu
pildo os ingredientes necessdrios para produzi-la - no caso, as préprias cidades envolvidas no
conflito, cada uma representando um elemento da receita."

As demais pegas de Aristéfanes também se prestam ao mesmo tipo de exame, posto que
todas elas, em menor ou maior grau, flertam com o tema aqui proposto. Poderia citar as apa-
rigdes de um tipo caracteristico como o Héracles glutdo em Aves e Rds; ou ainda a relagdo in-
trinseca entre a agricultura e o culto de Deméter, abordado em Tesmoforiantes. As suas duas
Ultimas pecas, Assembleia de Mulheres (391 a.C.) e Riqueza (388 a.C.), ja do inicio do século IV
a.C. sdo excelentes documentos para testemunhar a mudanca da sociedade ateniense no pds-
guerra, a0 compararmos, por exemplo, a situacdo depauperada dos camponeses nas tltimas
pecas de Aristéfanes - ainda pior do que aquela encontrada no inicio da guerra, quando tive-
ram os seus campos devastados pelas invasdes espartanas.

Tendo consciéncia da vasta gama de estudos ja dedicados ao tema da alimentagao na lite-
ratura grega, pretendo fazer um apanhado daquilo a que tive acesso (em tempos de pandemia
e bibliotecas fechadas), para tentar inserir minha pesquisa dentro do panorama de estudos
atual, assim como para definir melhor meu recorte em relagdo aos trabalhos ja publicados
na 4rea. De inicio, vale dizer que os estudos dos fragmentos da comédia antiga fornecem um
enorme material complementar a ser explorado, assim como o foi nas obras em que me apoio
e cito na sequéncia, que aprofundam, mas nfo esgotam, os estudos possiveis nesse campo.

O estudo das relagGes entre alimentagio e literatura antiga j& possui uma fortuna critica
relevante, sobretudo em relagdo aos géneros cdmicos e satiricos, nos quais as referéncias a
preparacgdo e manipulagdo dos alimentos esta mais presente. Nesse sentido é preciso antes de
tudo fazer um breve elenco de obras importantes que tratam dessa temadtica, para ndo repetir
sem necessidade aquilo que ja foi feito.

As vérias obras editadas por Wilkins foram o ponto de partida para o meu estudo mais geral
sobre a alimentacdo no mundo antigo, assim como de seu uso metaférico-poético. Sem davi-
das o livro The Boastful Chef - The Discourse of Food in Ancient Greek Comedy (2000) é a referéncia
principal para o estudo relacionado a comédia grega, por demonstrar a profundidade do envol-
vimento do género com o discurso gastrondmico, para muito além da abundante preservagdo

de fragmentos cdmicos em Ateneu, do qual se poderia supor uma amostragem selecionada.

1oct, wilkins (1998, p. 260), que observa a oposicdo entre a temdtica da agricultura em Paz e os produtos
animais em Cavaleiros.

1cf, Garcia Soler (2007).
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Na obra, o autor examina a fundo o tema gastronémico nas suas diversas vertentes, tanto na
comédia antiga como na nova, com os seus personagens tipicos, tais quais o parasita, o cozi-
nheiro ou o glutdo, assim como aborda os aspectos sociais envolvidos, como a produgdo do
campo e o consumo das cidades, ou a importacio e exportagio de alimentos em Atenas. Mais
uma obra de lingua inglesa seminal no campo da alimentagdo antiga é o livro The Loaded Table,
de Emily Gowers (1996), que, embora devotada a literatura latina, especificamente sobre as
satiras de Hordcio e Juvenal assim como as comédias de Teréncio e Plauto, prové conclusdes
que ndo se aplicam apenas aos autores estudados, podendo ser facilmente estendidas as obras
cOmicas gregas das quais sdo devedoras a comédia e a satira latina.

Outra pesquisadora da drea com vasta produgdo no assunto é a professora da Universidade
do Pafs Basco (Euskal Herriko Unibertsitatea), Garcia Soler, que trabalhou com motivos espe-
cificos dentro das obras cdmicas, como o vinho (“Un uso metafdrico del vino en Aristéfanes:
las vinosas treguas de Acarnienses, 186-200”, 2003); as frutas (“La fruta en la vida cotidiana
de los antiguos griegos”, 2015); os molhos (“La salsa de la Guerra (Aristéfanes, Paz 236-288)”,
2007); os paes (“Panes y pasteles en el ritual griego”, 2014); os peixes (“El pescado en la come-
dia griega”, 1997); o Héracles glutdo ("La figura de Heracles en la comedia y el drama satirico”,
2015), e mais uma infinidade de temas e apresenta¢des mais gerais. Ja citei no inicio os artigos
da professora sobre os jambos de Sélon e Anénio, e sem ddvida sua obra é um dos pontos de
partida para a aproximagdo do meu objeto de estudo.

Dentro da tradi¢do estruturalista francesa, inspirada pelo trabalho de Lévi-Strauss,'* foi
germinada uma série de estudos também dedicados a alimentagdo antiga, como é o caso da
obra Les Jardin d’Adonis - La mythologie des aromates en Gréce (1972), de Detienne, e de outra obra
sua organizada conjuntamente com Vernant, La cuisine du sacrifice en pays grec (1979). Ambas
abordam a relagdo entre a alimentacdo e a vida religiosa grega, a primeira partindo da ana-
lise dos aromas, especiarias e suas relagdes com o mito de Adonis e Afrodite (em oposigdo aos
cereais de Deméter e sua filha Perséfone), enquanto a segunda trata de questdes como a insti-
tuicdo dos sacrificios animais e também do ritual das Tesmoférias (em um capitulo cuja obra
Tesmoforiantes de Aristéfanes figura de forma proeminente). Quanto aos sacrificios animais, é
sobretudo no relato de Prometeu, como vemos desenvolvido em Hesfodo e Esquilo, em capi-
tulo escrito por Vernant (em uma abordagem que prioriza o tema culindrio, em detrimento
do ato violento da morte, como encontramos em Burkert), que obtemos uma possibilidade in-
teressante de interpretacdo desse mito fundador, que conta sobre o primeiro sacrificio feito
pelo Titd como logro (86Aog) para Zeus, quando aquele separa as partes dos animais e destina a
melhor porg¢do aos homens (Teogonia, v. 507-616). Além do mito de Prometeu, outra narrativa
tratada na obra vale destaque, justamente por se opor aos sacrificios cruentos, que é o mito

de Dioniso despedagado e comido pelos Titds, tomado pela tradi¢do érfica como paradigma de

2Quanto a obra do antropdlogo pode-se aproveitar de algumas de suas formulacdes mais gerais feitas na sua
série de estudos batizada de Mitoldgicas, sobretudo no primeiro volume O cru e o cozido e o segundo, Do mel as cinzas.
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crime que ndo deve ser repetido pela humanidade, evitando assim o consumo de carne animal.
Outra obra de tradicdo francesa mais recente relacionada ao tema é Le Bestiaire d’ Aristophane,
de Corbel-Morana (2012), que dedica a primeira parte do seu bestidrio aos animais utilizados

como alimento, sobretudo em seu segundo capitulo (La cuisine politique).

Grande destaque tem também obras em lingua italiana sobre o assunto cémico-gastroné-
mico, como é o caso de Utopie e Immagini gastronomiche nei frammenti dell’Archaia (2000), de Pel-
legrino, que versa sobre os fragmentos da comédia antiga que tratam da temdtica da “utopia”.
Dentro da tipologia da comédia antiga, destaca-se a presenca da comida em uma vertente pro-
dutiva do género chamada de “comédia utépica”, que tem como marca caracteristica a criagdo
de um passado glorioso e imaculado, ou de um futuro préspero e libertador, ou seja, tudo que
se oponha a realidade contemporanea de Atenas, chafurdada na guerra contra Esparta. A pre-
sen¢a marcante dos alimentos nesse tipo de comédia se explica pela prépria natureza com que
costumam ser aludidos tais paraisos perdidos no tempo, como um lugar onde o homem nio
precisava trabalhar, cacar, nem lavrar os campos em busca de alimento, que crescia esponta-
neamente da terra. Essas imagens auspiciosas ja estdo presentes na tradi¢do desde Homero
e Hesfodo, com a descricdo da Raca de Ouro (Trabalhos e Dias) ou a Ilha dos Bem-Aventurados
(Iliada). Outra caracteristica das utopias € a presenca de objetos autdmatos, fantasiados pela
imagina¢do humana ja em Homero, como as tripodes providos de rodas que vao por si sé até a
assembleia dos deuses (Iliada, 18, v. 376), da qual a comédia Theria de Crates é um bom modelo

parddico, com seus peixes que assam a si préprios.*’

Pretendo dar atencdo especial a alguns fragmentos comicos que tratam de forma proemi-
nente o tema da alimentacio. Para tal, é valiosa a nova edi¢do de comentdrios aos fragmentos
da comédia grega produzido na universidade de Heidelberg, com a cole¢do Fragmenta Comica
(doravante KomFrag), em diversos volumes dedicados a poetas especificos e que ainda prevé
a publicagdo de vérios outros, a serem lancados nos préximos anos. Dessa colecdo que pre-
tende cobrir uma vasta gama temporal, desde os primérdios das competi¢des comicas em 486
a.C., foram fundamentais os volumes sobre Cratino (em seis volumes, com trés disponiveis
até o momento), Eupolis (com os trés volumes previstos ja publicados), Ferécrates (com um
dos dois volumes ja publicado), além de Hermipo, Frinico, Crates e Teléclides (cada qual com
um volume dedicado a sua obra, e ja publicados) - poetas estudados no Capitulo 1. Os frag-
mentos de Aristéfanes também estdo contemplados nas edi¢des (dez volumes previstos sobre
seus fragmentos) e, a partir desse estudo meticuloso de pecas fragmentdrias, pode-se fazer
uma nova apreciacdo da temdtica gastrondmica aqui trabalhada, ao poder ter acesso a uma
exegese profunda de varios trechos que envolvem a imagética da alimentagdo.

13¢f. Tuero (2014).
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Historia da alimentacédo e Historia econdmico-social

Além da produgdo bibliografica sobre a relacdo entre a alimentagio e a literatura antiga é
de fundamental importincia para minha pesquisa uma anélise propriamente histérica do uso
dos alimentos na antiguidade e, para tanto, recorri a bibliografia que encontrei disponivel nas
areas da Histéria da alimentacdo e da Histdéria econdmica, politica e social da Antiguidade que
pudessem esclarecer passagens das comédias em que a producio, o comércio ou 0 consumo
de alimentos aparecem em cena. Em cada um dos capitulos adotei determinados livros espe-
cializados na alimentagdo antiga como base da minha introdugéo histérica sobre cada grupo
de alimentos. Em adigdo, algumas obras mais gerais serviram para formar uma visdo global

nao sé da alimentagdo grega, mas também de outros povos da Antiguidade.

Algumas obras mais abrangentes serviram de introducio ao estudo do tema, como Food
in the ancient world (2006), escrita por Wilkins em conjunto com Shaun Hill, e que é dividida
por temas, como os diferentes tipos de comida e bebidas, carnes, peixes, vinhos - também
preocupada com o contexto social e religioso em que se inseria, com um capitulo dedicado a
presenca da alimentagdo na literatura antiga. Outra obra editada por Wilkins, organizada em
conjunto com Robin Nadeau, A Companion to food in the ancient World (2015), traz textos de va-
rios autores sobre a alimentagﬁo ndo apenas em Atenas e Roma, mas em outras culturas como
no Egito e na Mesopotamia. J4 um estudo dedicado especialmente as fontes arqueoldgicas e
aos instrumentos no preparo dos alimentos é o de Curtis, Ancient Food Technology (2001), que
foi de fundamental importincia para determinar algumas praticas de confecgdo dos alimen-
tos que aparecem nas comédias, muitas vezes de forma obscura, assim como para entender a
funcio de determinados instrumentos e utensilios mencionados pelos poetas c6micos. De ou-
tra parte, do lado do consumo, o livro organizado por Flandrin e Montanari (1996), Histoire de
l'alimentation, conta com alguns capitulos dedicados a Grécia cldssica, que ajudaram também
na tradugdo para o portugués de alguns vocdbulos mais ambiguos, ja que a obra possui uma
traducio brasileira. **

Dedicado especialmente aos cereais (6itog), tema do meu segundo capitulo, o estudo de
Jardé (1979), Les céréales dans I'antiquité grecque, conta com uma pesquisa exaustiva exatamente
sobre os termos principais selecionados para estudo nas comédias, como o trigo (rvpdc) e a
cevada (kp10n), assim como os paes e massas deles derivados. Outra obra sobre os cereais é a de
Jasny (1944), The Wheats of Classical Antiquity. Traduges comentadas de obras antigas, como o
Livro 1 do tratado Sobre os alimentos, de Galeno, que trata especificamente dos cereais, também

foram de extrema valia, todos eles utilizados no Capitulo 2. *°

Sobre o vinho (0ivog), a vinha (&umneloc) e o vinhete (tp0€), tratados no Capitulo 3, algu-

14¢f. a traducdo de Luciano Vieira Machado e Guilherme Jodo de Freitas Teixeira (2015).

15Para os cereais especificamente na comédia grega, cf. o artigo j4 citado de Garcia Soler (2014).
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mas obras fundamentais utilizadas ao longo da pesquisa dizem respeito a esfera produtiva das
vinhas, outras abordam a relagdo entre os vinhos e os simpdsios, um dos momentos em que
eram consumidos, assim como se encontra em quantidade abundante obras que tratam da
ligagdo da bebida com o deus Dioniso. Quanto aos simpdsios, é seminal o estudo de Murrey,
Sympotica (1990), que caracteriza tal préatica convivial como elitista e aristocratica, herdada das
instituicoes da pélis arcaica. J4 Davidson, em seu livro Courtesans and Fishcakes (1997), enfatiza
que o consumo de vinho nio era restrito as ocasides formais da elite, ja que eram consumidos
em larga escala nos estabelecimentos comerciais, entre eles, em uma espécie de venda ou bar,
chamado kamnAeiov. ** Outras visdes sobre o ambiente dos simpdsios, assim como dos fes-
tivais dionisfacos e outras ocasides de consumo da bebida serdo apresentados no Capitulo 3,
partindo do que mostra o material cdmico em comparacdo com outras fontes histéricas e ar-
queoldgicas.

Além da pesquisa sobre determinados tipos de alimentos (os cereais e os vinhos, especial-
mente) e como eles aparecem retratados nas comédias, me pareceu necessario também tratar
das relages sociais e econdmicas que giram em torno do tema da alimentagdo. Como se pode
perceber, os estudos de Histdria da alimentacdo colocam énfase ndo apenas no lado do con-
sumo dos alimentos, mas também na sua produgio e distribuicio (seja pelo comércio ou nio).
Para dar conta de tratar da forma menos anacrénica e precisa o possivel os dados sobre os ali-
mentos recolhidos no corpus cdmico, é preciso a seguir deixar claros os pressupostos sobre a
vida econdmica e social da Atenas classica adotados ao longo do estudo, mais especificamente
quanto a Atenas do fim do século V a.C., periodo em que as pegas de que trato foram encenadas.
E sobretudo a discusso tedrica sobre as relacdes entre economia e politica nas sociedades da
Antiguidade, diferentes das estabelecidas em sociedades modernas, que necessitam ser acla-
radas antes de entrar no exame de passagens comicas em que os alimentos aparecem como
simbolos (ou mais que isso) de eventos da vida politica e econdmica da Atenas de Aristéfa-
nes. Devido a diferenca fundamental entre a economia agricola da Antiguidade e a economia
industrial da modernidade capitalista, faco a seguir um breve resumo das principais teorias
histéricas e econémicas sobre a Grécia cldssica, deixando claro o caminho de interpretagdo
que norteou minha pequisa.

A origem da disputa tedrica sobre a histéria econémica e social da Antiguidade encontra-
se na forma de encarar as economias antigas, como a de Atenas no século V a.C., a partir de
uma visdo condicionada por relagdes econdmicas particulares do mundo moderno, que se-
riam problemdticas ao serem aplicadas para sociedades que funcionavam a partir de outros
valores. Pode-se datar o final do século XIX como a origem remota de tal debate, especifica-

mente na Alemanha, com os personagens centrais encarnados nas figuras do economista Karl

1Sobre o tema do simpdsio especificamente em Aristéfanes, cf. Piitz, Symposium and Komos in Aristophanes
(2003). Também sobre os simpdsios na comédia, sobretudo sobre os fragmentos, cf. o estudo de Fischer, “Sym-
posiasts, fish-eaters and flatterers: social mobility and moral concerns” (2000).
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Biicher e do historiador Eduard Meyer. O primeiro situaria os antigos em uma etapa primitiva
do desenvolvimento econdmico, enquanto o segundo utilizaria de analogias com a economia
moderna para explicar fendmenos da Antiguidade, sobretudo em seus momentos de maior
pujanca produtiva. '’

A obra de Bucher, Die Entstehung der Volkswirtschaft (1893), proporia o estabelecimento de
trés fases distintas do desenvolvimento econémico: primeiro a da economia doméstica fe-
chada (de baixo nivel de trocas e consumo); seguida da economia urbana (na qual a produgio
de bens supera a producio meramente pessoal, sendo comercializado o excedente); e, por fim,
a economia nacional (producéo voltada a satisfacdo das necessidades da nacio). '® A economia
dos gregos, segundo tal proposta, se encontraria na primeira fase, de uma economia fechada,
centrada no oikog, a unidade basica de producdo, que emprestaria seu nome para formar jus-
tamente o termo “economia”.

A reacdo as ideias de Biicher foi conduzida sobretudo por Eduard Mayer, em um debate
entre um economista e um historiador. O tltimo demonstra como o estudo detido da Histé-
ria mostraria que a ideia de inferioridade produtiva das civiliza¢des antigas nio se justificava,
ja que tal pensamento concebe o desenvolvimento linear, sem levar em conta que, em de-
terminados perfodos, algumas civiliza¢des (a egipcia ou o império persa dos Aqueménidas)
poderiam ser descritas como plenamente desenvolvidas, inclusive se comparadas com algu-
mas sociedades modernas. A argumentacdo do historiador contra o economista traz como
evidéncias o desenvolvimento da produgdo, do comércio e do uso continuo de metais como
valores intermedidrios de troca tanto na Grécia, desde o periodo micénico, como nas demais
civilizagdes do Oriente Préximo. ' A critica de Mayer da economia do oikoc ainda usa como ar-
gumentos o papel exagerado dado pela teoria econémica ao uso de escravos na produgio (dado
que aparece registrado em algumas das comédias estudadas, com os escravos trabalhando ao
lado dos camponeses empobrecidos no cultivo dos campos, como em Lisistrata, v. 1203-1212.).

Vérios outros elementos poderiam ser levantados na querela, como a critica de Biicher a
um principio econémico universal, com o qual os historiadores fariam as suas analises; as-
sim como, do outro lado, os historiadores contestavam afirmagdes como o desprestigio do
trabalhador manual (B&vavoog) na antiguidade, levantadas pelo economista (tal qual aparece
corriqueiramente retratado nas comédias, com o comércio ou o artesanato qualificados como
atividades socialmente inferiores a producdo agricola, como pode ser encontrado em Cavalei-
ros, que aborda o lado negativo do comércio, ou em Paz, com a exaltagdo da agricultura).

Tal polémica, iniciada no século XIX, continua a se desenvolver ao longo do comego do

século XX, sendo um dos nomes principais Hasebrdk, que propde em sua obra Staat und Handel

70 marco de tal debate foi primeiro estabelecido por Will (1954).
18¢f. Biicher (1893 [1901]).

19¢f. Mayer (1955 [1895]).
11
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im alten Griechenland (1928) uma nova viso a respeito do comércio grego dos perfodos arcaico
e classico. Para o autor, o comércio grego no periodo cléssico era relativamente primitivo e
ndo exercia um papel preponderante na vida politica.” Ele recorre as teorias de Max Weber
sobre o tipo econdmico e o tipo politico,” conforme a atitude do povo e da sociedade diante
da produgdo e circulagdo, correspondentes as atitudes psicolégicas do homem moderno e do
homem antigo, respectivamente (traco que pode também ser observado ao longo das comédias
nas reagdes das personagens sobre fatos da vida econémica e politica ateniense). A partir da
década de 60, o debate entre as teorias “primitivistas” e “modernistas” comeca a ganhar novos

contornos, entrando de forma mais direta no debate especifico dos estudos cléssicos.

Com o deslocamento dos debates sobre 0 mundo antigo da Alemanha para centros como
a Franga e a Inglaterra no pds-guerra, aparecem em cena novas questdes levantadas sobre
as sociedades chamadas “pré-capitalistas”, quando o péndulo do debate parece recair para o
aprofundamento das teorias primitivistas em detrimento das modernistas, tragando uma mar-
cada diferenca entre a economia antiga e a moderna. No entanto, s3o os préprios termos do
debate que sdo modificados, j& que a preocupacdo passa ndo mais a ser a diferenca de escala
(quantitativa), mas de método (qualitativa), o que configura um novo debate, com novas opo-

si¢Oes: substancialistas contra formalistas.**

Moses Finley, sobretudo apds a sua saida forcada dos Estados Unidos para a Inglaterra,”
vai se colocar a partir de entdo como o principal nome do estudo econémico da antiguidade. O

professor radicado em Cambridge reivindica o legado de Hasebrok, Max Weber,** Karl Marx*

20cf. Hasebrok (1933 [1928]).
2Lcf, Weber (2012 [1972]).

22 Amemiya (2007, p. 57) resume bem a questao sobre as quatro categorias fundamentais em discussio: “These
two pairs of opposing concepts are closely related to each other, though conceptually different. A modernist be-
lieves the Athenian economy was a well-developed market economy differing from a modern capitalist state
only in degree and not in quality. A primitivist disagrees. A formalist believes that the Athenian economy can be
analyzed by the basic behavioral assumptions of modern economics, namely, utility and profit maximization,
whereas a substantivist believes that a different set of behavioral assumptions, such as status maximization, must
be substituted” (grifos meus). Evidentemente as chances de um modernista ser um formalista e um primitivista
um substancialista s3o grandes, mas o autor faz uma boa distin¢do sobre a interpenetragio dos conceitos: “A
formalist is more likely to be a modernist, and a substantivist a primitivist, but not necessarily so. For exam-
ple, one who believes that even the modern American economy should not be explained by utility and profit
maximization may be said to be both a modernist and a substantivist with regard to the American economy”.

23Cf. Palmeira (2009), que explica bem o contexto da politica americana durante a Guerra Fria, que obrigaram
Finley a refugiar-se na Inglaterra.

24Ver sobretudo o estudo de Weber sobre o cardter agrério das civilizagdes antigas Agrarverhdltnisse im Altertum
consultada na tradugio inglesa The Agrarian Sociology of Ancient Civilizations (2013 [1897], trad. para o inglés de
Frank).

505 estudos sobre as sociedades pré-capitalistas se encontram sobretudo nos Grundrisse, consultado na tradu-
¢do brasileira Grundrisse - Manuscritos Econdmicos de 1857-1858 - Esbocos da Critica da Economia Politica (2011 [1857-58],
trad. de Duayer e Scheider ).
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e Karl Polanyi.”® A consagracdo de Finley se confirma com a publicagdo de sua obra The An-
cient Economy (1973), na qual defende a ideia de uma ndo autonomia da esfera econdmica nas
civilizagdes antigas, ou pelo menos sua ndo percepcio por parte dos individuos que nela vi-
viam, expandindo as ideias de Polanyi sobre as economias desintegradas nas sociedades pré-
capitalistas. Seria necessdria a formulagao de novos conceitos que ndo confundissem a andlise
de sociedades de bases econdémicas tdo distintas, incorporando aos estudos classicos desenvol-
vimentos de outras ciéncias humanas, como a antropologia econdmica e a sociologia.

Outros nomes importantes aliaram-se a Finley na sua busca de renovar os debates sobre
a economia antiga. Vidal-Naquet e Austin, em Economies et sociétés en Gréce ancienne (1972),
reverenciam as propostas de Finley e Polanyi sobre as economias integradas e desintegradas,
contribuindo com uma visdo da economia ateniense que dependia diretamente dos valores
morais para a compreensdo correta do seu lugar nas sociedades antigas.”” A argumentacdo
dos autores parte do pressuposto de que a politica econdmica de Estado ndo visaria nunca,
como na modernidade capitalista, estabelecer um mercado externo, ja que ndo existia naquele

tempo uma industria nacional:

“N3o existe propriamente ‘industria’ ou ‘comércio ateniense’ (conceitos alids
intraduziveis em grego): como é que o Estado ateniense poderia entdo prote-
ger ou encorajar uma coisa que, na verdade, ndo passava de abstragdes, ainda
mais criada por modernos?” (Vidal-Naquet e Austin 1986 [1972], p. 115).%

Entre as afirmacdes dos autores sobre a vida econdmica ateniense, destaca-se a importancia
dada ao comércio de trigo, que seria o Gnico produto tratado como prioridade de Estado nas
importagdes para Atenas, mas nunca com preocupacio de exportacdo. Como visto nas comé-
dias, a produgdo de cereais é associada sobretudo com locais estrangeiros, como o Egito e a
Fenicia (como em Aves, v. 504-506), ou ainda outras localidades gregas fora da Atica, como
Sicilia, Eubeia, Lemnos e outras ilhas de colonizacdo ateniense, o que permitia o controle so-
bre a produgio e escoamento da produgio local. Os historiadores trazem informacoes valiosas
também sobre as leis atenienses sobre os cereais, como a que proibia pessoas que residiam em
Atenas de transportar trigo a ndo ser para o Pireu, ou ainda a lei sobre os revendedores de
trigo (o1tonwAng) que tinham um limite de quantidade que poderiam comprar para revenda,
evitando assim especula¢des com o preco dos cereais. Todas essas informagées sdo fundamen-
tais para distinguir nas pecas as verdadeiras relagdes estabelecidas entre os personagens nos

momentos em que os alimentos aparecem em cena, muitas vezes no papel desempenhado por

26As hipéteses do autor estdo bem resumidas em sua obra The great transformation: The Political and Economic
Origins of our Time consultado na tradugio brasileira A grande Transformagdo: As origens politicas e econdmicas de nossa
época (2021 [1944], trad. de Ribeiro).

?"Na segunda parte do livro os autores fornecem um compilado de textos que confirmariam as suas hipSteses
(como Xenofonte, Aristételes e outros).

BTraducdo de Gongcalves e Nabarrete (1986).
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vendedores (apténwAig, a vendedora de paes, em Vespas), consumidores (cito@dyot) ou ainda

agentes da lei (como o oito@UAag, magistrado incumbido de vigiar o comércio de trigo).

Na mesma linha dos anteriores, Geofrey de Ste. Croix, professor de Oxford, também ar-
gumenta veementemente contra uma visdo modernizante da economia antiga. Os estudos do
professor de Ste. Croix foram fundamentais em um tema muito caro aos estudiosos da comé-
dia antiga, ja4 que ele elabora a mais convincente argumentacdo sobre as origens da Guerra do
Peloponeso, em seu livro The Origins of the Peloponesian War (1972), contestando uma motivagdo
eminentemente econdmica para o conflito, que tomava como fonte justamente o testemunho
de Acarnenses sobre a disputa comercial entre Mégara e Atenas como uma das causas funda-
mentais da guerra - com os alimentos daquela regido proibidos de serem comercializados na
dgora ateniense.” O autor é conhecido por defender as ideias marxistas no estudo das civili-
zacOes antigas, sobretudo o conceito de “luta de classes”, em sua obra The Class Struggle in the
Ancient Greek World (1981), sendo famoso também como defensor de uma posi¢do oligrquica
atribuida a Aristéfanes aos longo das comédias.”® Ao utilizar o conceito de “classe” para as
andlises das relagGes sociais apresentadas nas comédias, apoio-me, em geral, na abordagem
de George Lukdcs em Histdria e Consciéncia de Classe (1922), que distingue as nogdes de “classe”
do mundo capitalista e do mundo antigo na sua forma de apreenséo pelos individuos (para si),
nZo a auséncia da existéncia concreta das classes (em si) na Antiguidade:

“Assim, a consciéncia de classe tem uma relacio um tanto diferente com a his-
tdria nos periodos pré-capitalista e capitalista. No primeiro caso, as classes
sé poderiam ser deduzidas da realidade histérica imediata com os métodos
do materialismo histérico. No capitalismo elas préprias constituem essa re-
alidade histérica imediatamente dada” (Lukacs, 2018, [1922], p. 154).*"

Contudo, com uma queda do prestigio aparentemente inabaldvel obtido por Finley e ou-

tros que o seguiram, assim como de seu método de estudo da histéria econémica e social grega,

#Como reconhecem Vidal-Naquet e Austin (1986 [1972], p. 114, n. 1), “a hipdtese de uma origem comercial
da guerra do Peloponeso é (ou devia ser) totalmente arruinada pela publicagio do livro de G. E. M de Ste. Croix,
The Origins of the Peloponesian War”. Ver capitulo 3, na se¢do 3.2, para uma andlise detida da passagem sobre o
decreto de Mégara em Acarnenses.

30Sobre a discussdo dos conceitos de “classe” e “estamento” cf. Rose (2010), que faz uma boa critica a Finley,
por rejeitar o conceito de “classe” marxista, para a Atenas arcaica e cldssica, em detrimento do foco weberiano
em “status”. Para a distingdo entre “classe” e “estamento”, cf, Weber (2012 [1972], p. 199-202). Utilizei o conceito
de “classe” ao longo de todo o trabalho quando me referia a representacgdes de relagdes sociais ao longo das pegas,
seguindo as argumentacdes de Rose e de Ste Croix, assim como encontra-se o uso recorrente do termo “classe”
nos estudos sobre comédia antiga, embora pouco problematizado e aprofundado, como nota Roselli (2014), em
seu capitulo, intitulado justamente “Social Class”, para o The Cambridge Companion of Greek Comedy: “Social class
can be approached in a variety of ways. Approaches inspired by Marx, Weber and Bourdieu (among others)
attempt to explain social chance and organization in a community of people with different cultural capital, oc-
cupations, life chances and relationships to means of production. In light of ongoing debates about the concept
of class is important to note the influence of our own social context on the role of class as an analytic category
in studies of the ancient world: the very debate about the relevance of class is part of class struggle. Cold war
divisions associated the very idea of class with Stalinism and together with it rejected all forms of Marxism. Class
also raises issues of self-worth and inequality, so discussions of it can be uncomfortable and acrimonious. It is
thus convenient that class is increasingly been viewed as irrelevant despite (or because of) the increased conso-
lidation of class power over the past two generations. Perhaps as a result of these factors there has been little
serious engagement with the concept of class in discussions of comedy”. (Roselli, 2014, p. 241).

31Trad. de Rodnei Nascimento (2018).
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novos trabalhos publicados ja no século XXI tém reivindicado uma autonomia e escala muito
maior da esfera econdmica do que a admitida anteriormente pela critica especializada. En-
tre alguns estudos mais recentes podemos encontrar abordagens que partem de concepg¢des
modernizantes, como o caso da obra Economy and Economics of Ancient Greece (2007), de Takeshi
Amemiya, que busca formular um modelo econémico que explicasse a realidade ateniense a
partir da andlise de dados recolhidos (sobretudo do séc. IV a.C.) e organizados em tabelas e
gréaficos, tentando depreender uma explicagdo dos fatos econémicos com base na teoria da
oferta e demanda ou da maximizacio dos lucros e minimizacdo dos riscos.

Outros estudos recentes vdo ainda mais longe, como o de Harris e Lewis (2016), na obra
conjunta organizada por eles, The Ancient Greek Economy: Markets, Households and City-States, ao
dizerem que Finley e outros estudiosos tomaram as ideias de Max Weber de forma seletiva,
tentando mostrar como as analises do socidlogo alemao enfatizam mais semelhancas do que
diferencas entre a economia grega e a moderna (capitalista). ** O mesmo Lewis (2016) fornece
como dados para a sua argumentacdo pré-mercado uma longa lista de “commodities” disponi-
veis na Atenas classica, com base nas “mercadorias” encontradas no corpus da comédia antiga,
dentre elas uma enorme variedade de alimentos (além de itens como vestudrio, ceramicas e
outros objetos).** Vale fazer a ressalva de que, apesar de tratar todos os alimentos como “mer-
cadorias” (mesmo sem evidéncias para isso) e partir de pressupostos tedricos distintos dos
meus, a lista elaborada por Lewis é muito util e pode servir de complemento ao meu glossario
de alimentos (que consta como Apéndice), embora a delimitagdo do corpus comico e alguns

critérios escolhidos para a recolha dos vocdbulos tenham sido diferentes.*

32As afirmacdes sobre a deturpacdo das ideias de Weber por Finley e outros fazem algum sentido, j4 que em
seu texto The Sociology of Agrarian Civilizations, Weber de fato faz muito mais aproximagdes do que distingdes
entre a economia ateniense e a capitalista. J4 sobre a visdo de Finley e Polanyi sobre a questio dos “mercados”
na Antiguidade a argumentagdo dos autores é menos convincente, acusando os historiadores e antropdlogos
de idedlogos marxistas que possufam uma “aversdo a ideia de mercados”, em um tom quase policialesco: “One
must, however, distinguish between Polanyi, who was a Christian Socialist (though in the late 1930s sympathetic
to Soviet Communism), and Finley, who in the late 1930s and 1940s was a Stalinist. [...] Finley was identified as a
member of the Communist Party of the USA in a sworn testimony by William Canning before the Rapp-Coudert
Committee in May 1941 and by Karl Wittfogel and Bella Dodd before the Senate Committee on Internal Security
in 1952. The file the FBI kept on Finley records the statements of several ‘reliable sources’ that Finley was a
member of the Communist Party of the USA. Edward Harris would like to thank Daniel Tompkins, who obtained
the file under the Freedom of Information Act, for making it available to him.” (Harris e Lewis, 2016, p. 31 n. 6).

33 As pressuposicdes do autor sobre a comercializagdo de todos os itens listados sdo problemdticas, como ele
mesmo admite: “I have aimed at being comprehensive, and not just limiting ourselves to references where it is
clear that market exchange is mentioned. When a commodity is mentioned in Old Comedy, I have added it to
our list, for it shows the comic poets’ awareness of the material stuff of everyday life. Yet if we compare these
groups of commodities with the attested occupations in Attica, it is clear that many if not most of these items
were subject to market exchange - that is, they could either be bought in the marketplace or from specialised
craftsmen and retailers, even if they were also subject to other forms of resource allocation (e.g. gift or autarkic
consumption, for that matter). I have thus sought to match each category of goods with the individual occupa-
tions devoted to their production and retail”. (Lewis, 2016, p. 381).

34530 distintas sobretudo as edicdes criticas de Aristéfanes adotadas para estabelecer a versificacdo das pecas
e 0 verso preciso em que aparece cada alimento; o corpus de poetas selecionado também ¢é distinto (embora ambos
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Sem me deter longamente em uma historiografia da critica econémica do mundo antigo,
tento agora relacionar aimportancia da discussio tedrica para a andlise propriamente literdria
da arte grega, com especial atengdo a producgdo cémica do fim do século V a.C., que pode ofere-
cer elementos importantes para se pensar a subjetividade dos agentes econémicos, através da
percepcdo de um ateniense sobre a influéncia da esfera econémica na vida cotidiana da cidade,
como, por exemplo, o comércio de alimentos na dgora ou a preparagdo de um simpdsio aris-
tocratico. Aristéfanes é, assim, uma fonte importante justamente por dar voz a personagens
que representam visdes distintas sobre os acontecimentos politicos e econémicos da época,
de diferentes classes e estamentos da sociedade, com o préprio poeta sendo continuamente
enquadrado como uma voz importante dentro do debate da época - como Platdo bem obser-
vava sobre a importancia do teatro na vida pablica de Atenas, uma verdadeira “teatrocracia”
(Leis, 700e-701a).

Teoria literaria e Comédia antiga

Ao conjugar uma perspectiva estilistica e filolégica da literatura (andlise das imagens, me-
taforas, alegorias e outros recursos empregados no género cémico) com uma abordagem his-
térica, econdmica e socioldgica dos textos de Aristéfanes e seus contemporaneos do fim do
século V a.C., é preciso deixar claro qual a metodologia adotada na interpretagéo literaria pro-
posta. Como o subtitulo do trabalho especifica, o tema alimenticio serd tratado a partir da
teoria do reflexo estético, desenvolvida pelo filésofo hiingaro George Lukécs, sobretudo em sua
obra da maturidade, Asthetik: Die Eigenart des Asthetischen (1963).* J4 se encontrava presente
nos seus estudos de juventude a preocupagio histérica com o surgimento das formas artisti-
cas, desde obras como Die Seele und die Formen (1911)*° e Die Theorie des Romans (1916),%” com
uma analise histérico-formal da obra de arte, mas ainda ndo desenvolvidas sob o prisma do
materialismo e da teoria do reflexo. Procurando um modelo que resolvesse o impasse entre
uma teoria literdria determinista e mecanicista na relagdo entre contexto histérico de produ-
¢do e as obras de arte resultantes do trabalho do poeta sobre essa mesma realidade, mas sem
cair, a0 mesmo tempo, no oposto, em uma teoria que desprezasse a historicidade das obras
de arte em favor de uma visdo subjetivista da criacdo estética, pareceu-me a melhor forma
de solucionar o problema recorrer a teoria do reflexo, a qual tenta tracar um desenvolvimento

sejam restritos ao perfodo da comédia antiga), assim como alguns alimentos que néo constam em Lewis aparecem
na minha lista, mas outros que ele recolhe nfo estdo presentes no meu glossario. Mais informacdes sobre os
critérios adotados na elaboragio do glossério de alimentos sdo apresentados no Apéndice.

%Citada sempre a partir da traducdo espanhola, em quatro volumes, de Sacristdn: Estética - La peculiaridad de
lo estético (1965).

36Cf. a tradugdo para o portugués de Patriota: A Alma e as formas (2015).

%7Cf. a tradugdo para o portugués de Macedo: A teoria do Romance (2000).
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genético do fendmeno artistico, analisando até que ponto, e a partir de que ponto, a esfera da
arte se autonomiza dentre as esferas sociais da criacdo humana.*®

A breve introdugdo metodoldgica aqui proposta ndo pretende voltar aos primérdios da
espécie humana e a sua relagdo com a fabricagdo de instrumentos, a revolugdo agricola do
neolitico, o surgimento do ritmo, da simetria, da ornamentacio, até a posterior criagdo de
diferentes formas de ritos, magicos e religiosos, momento em que a esfera artistica seria pos-
sivel de ser concebida como uma entidade autdnoma do processo de producio e organizagio
social, ou, para usar o vocabulario lukacsiano, quando o reflexo cientifico e o reflexo artistico
separaram-se do reflexo cotidiano da realidade. As ambi¢des do meu trabalho sdo bem mais
modestas, partindo dos resultados obtidos nas obras referenciadas antes para conceber o pa-
pel da alimentagdo e dos habitos derivados dela na confecgdo artistica da literatura grega, mais
especificamente na forma teatral da comédia antiga. E justamente por tal género refletir com
tanta insisténcia e tanto realismo a esfera alimentar da vida cotidiana de Atenas que penso ser
frutifera uma abordagem a partir da perspectiva histérica - mais uma vez, sem cair no deter-
minismo barato de relacionar uma criacido dramadtica tdo rica a mera consequéncia de forcas
sociais que agiam sobre o poeta - que sera explorada conjuntamente com as capacidades cri-
ativas de sujeitos histdricos como Aristéfanes, Cratino e outros poetas de conceberem, cada
um a seu modo, um “mundo préprio” em sua arte.

Como salientado na epigrafe escolhida, ao ler as obras literdrias da Grécia arcaica e clas-
sica, de Homero até Arist6fanes (recorte no qual trabalharei preferencialmente) nota-se uma
aparente contradicdo quanto ao valor estético da arte grega e o estagio de desenvolvimento
técnico ainda precario de suas formas de producio da vida material. O aparente paradoxo ja
explica um conceito fundamental para o estudo estético que se pretenda histérico, por eviden-
ciar a relagdo desigual de desenvolvimento das esferas sociais, ou seja, da produ¢do material

e da artistica, tanto em comparagdes entre civilizagdes diversas, quanto no exame interno de

BSegundo o préprio autor é impossivel fixar com precisdo exata tal momento de autonomizagio das esfe-
ras de objetivacdo superiores (como ele chama a arte e a ciéncia, ao se autonomizarem do reflexo cotidiano); no
entanto, Lukdcs (1966 [1963], v. 1, p. 222) utiliza o drama grego para esbocar uma datacdo de um momento j4 bas-
tante desenvolvido dessa separagdo: “Pensemos na histéria grega. Vemos, por um lado, que a literatura e a arte
podem desenvolver-se de um modo relativamente auténomo (em comparagio com o Oriente), livre de preceitos
teocraticos. Mas é precisamente este feito que permite ver o quéo tardiamente se produziu a separagio entre
arte e religido, com a independéncia da primeira. Por mais precocemente que se queira fixar tal fenémeno, ndo
se poderia ir além de Séfocles, e a consciéncia real da separagio ndo aparece até Euripides. Em outro contexto
indicamos que este fato é o fundamento intelectual do comportamento critico-recusatério da filosofia dos pri-
mordios, que tendia a libertar-se, com a ciéncia, em relagdo a arte e aos artistas (Herd4clito, etc.). Estes filésofos
viam no principio estético - nfo sem razio - um principio antropormorfizador, e como consideram como seu
inimigo capital o antropomorfismo da religido, do mito, do estético, etc. - desta vez sem razio - os converte em
aliados ou instrumentos da supersticio antropomorfizadora. A dificuldade, para a arte, de uma independéncia
como a conquistada pela filosofia e a ciéncia se deve, sem duvidas, ao fato de que o principio estético é, efeti-
vamente, de cardcter antropomdrfico”. O autor explica tal afirmacdo em relagdo ao que ele ja havia dito antes
sobre a autonomizacio do reflexo cientifico também na Grécia, que teria sido possivel antes da arte, devido ao
carater antropomérfico da ultima (do qual Aristéfanes é um exemplar notério, tenha em vista a personificagdo
constante de conceitos como a Guerra, a Paz, a Poesia, etc.).
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seu préprio desenvolvimento (institucional, juridico, politico, artistico etc.). Segundo Marx, a
contradi¢do é apenas aparente, pois o desnivel entre a producdo material e a producdo da arte
é na verdade a causa de existéncia de obras tdo belas.*

Se o desenvolvimento técnico ndo é o responsavel pelo florescimento da arte grega, ele ndo
deixa de estar presente no reflexo que a arte cria da sociedade de seu tempo, justamente aquilo
que o trabalho a seguir pretende mostrar, j4 que ao examinar os tipos de alimentos produzidos,
comercializados e consumidos na Atenas cléssica, procuro demonstrar os vinculos da criagdo
cémica com o cotidiano ateniense, utilizando com frequéncia os alimentos do dia-a-dia, seja
como detalhes de figuragdo e composicdo de cada cena, seja como importantes simbolos poé-
ticos, tal qual o vinho de Dioniso ou os cereais de Deméter. A introdugdo dos Grundrisse de
Marx dd um lugar de destaque a arte grega justamente na sua relagdo aparentemente desigual
com a realidade produtiva que a cerca, jd que ao mesmo tempo em que obra de arte reflete
a realidade social, ndo o faz de forma fotografica, ou seja, mecanicista, imprimindo na arte o
retrato estético da realidade. O que importa dessa discussdo tedrica e abstrata para minhas
andlises da comédia grega é a observacdo de que seria impossivel a concepgdo de imagens de-
rivadas do plantio do trigo, da confecgdo de paes, da colheita das uvas, como tantas outras
ao longo das comédias, sem pensar de forma mais detida nas formas cotidianas de emprego
desses alimentos, assim como sua relagdo com as praticas rituais, derivadas das explicacdes
miticas sobre os ciclos da natureza. Marx resume seu pensamento sobre tal contradi¢do entre
o mundo produtivo e a esfera da arte recorrendo ao exagero comparativo:

Sabe-se que a mitologia grega foi ndo apenas o arsenal da arte grega, mas seu
solo. A concepgdo da natureza e das relagbes sociais, que € a base da imagi-
nagéo grega e, por isso, da [mitologia] grega, é possivel com méaquinas de fiar
automadticas, ferrovias, locomotivas e telégrafos elétricos? Como fica Vul-
cano diante de Roberts et Co., Jupiter diante do para-raios e Hermes diante
do Crédit Mobilier? Toda mitologia supera, domina e plasma as forgas da na-
tureza na imaginacdo e pela imaginagdo; desaparece, por conseguinte, com
o dominio efetivo daquelas for¢as. Em que se converte a Fama ao lado da
Printing House Square? A arte grega pressupde a mitologia grega, i.e., a na-
tureza e as préprias formas sociais ji elaboradas pela imaginagio popular de
maneira inconscientemente artfstica. Esse é seu material. Ndo uma mitologia

qualquer, i.e., ndo qualquer elaboracio artistica inconsciente da natureza (in-
cluido aqui tudo o que é objetivo, também a sociedade). A mitologia egipcia

¥Terry Eagleton também comenta sobre a mesma passagem de Marx sobre a arte grega, em uma defesa con-
tra interpretacdes distorcidas e perniciosas que dela foram feitas, acusando Marx de cair em contradi¢do com
sua concep¢do materialista da histdria: “Assim nosso gosto pela arte grega é um lapso nostélgico a infincia - um
sentimento nfo materialista sobre os quais os criticos hostis se langaram com prazer. Mas a passagem s6 pode
ser tratada dessa maneira se arrancada de modo grosseiro do contexto em que aparece - os rascunhos de 1857,
conhecidos hoje como Grundrisse. Colocada de volta em contexto, o significado torna-se claro instantaneamente.
Os gregos, Marx argumenta, foram capazes de produzir grande arte ndo apesar, mas por causa do estado pouco
desenvolvido da sua sociedade. Em sociedades antigas, que ainda ndo passaram pela divisdo do trabalho frag-
mentadora conhecida como capitalismo, a supremacia da ‘quantidade’ em relagdo a ‘qualidade’ que resulta da
produgio de bens e do desenvolvimento continuo e inquieto das forgas produtivas, pode-se alcangar uma certa
‘proporcionalidade’ ou harmonia entre o homem e a natureza - uma harmonia que depende precisamente da
natureza limitada da sociedade grega” (Eagleton, 2011 [1976], p. 28-29, trad. de Corréa, grifos do autor).
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jamais poderia ser o solo ou o seio materno da arte grega. Mas, de todo modo,
[pressupde] uma mitologia. Por conseguinte, de modo algum um desenvolvi-
mento social que exclua toda relagdo mitoldgica com a natureza, toda relagio
mitologizante com ela; que, por isso, exige do artista uma imaginagdo indepen-
dente da mitologia. De outro lado: é possivel Aquiles com pdlvora e chumbo?
Ou mesmo a Iliada com a imprensa ou, mais ainda, com a mquina de impri-
mir? Com a alavanca da prensa, ndo desaparecem necessariamente a cangao,
as lendas e a musa, ndo desaparecem, portanto, as condi¢des necessarias da
poesia épica? (Marx, 2011 [1857-58], p. 63, grifos meus)

Poderfamos ainda perguntar, como Marx, qual seria o papel de outros deuses no nosso
mundo atual: o que seria de Deméter com o agronegdcio ou o Ifood? Como ficaria Dioniso
com as modernas adegas burguesas ou o Wine.com? N&o seria preciso uma comparagdo tio
extrema para mostrar a influéncia direta da realidade concreta e material na forma como o
artista ird plasmar a mesma realidade em suas obras, mas, se a existéncia de determinado
avanco técnico impossibilita a produgdo de uma literatura baseada na mitologia como forca
explicativa do mundo, esta ndo deixa de deleitar o leitor moderno.*® Talvez justamente por

isso, como observa Lukécs:

“[A] efic4cia das obras de valor traz consigo, em medida tanto mais surpre-
endente quanto mais longinquo no tempo e no espago ou mais estranho do
ponto de vista da na¢do ou classe for o contetido representado, uma amplia-
¢do e um aprofundamento, uma eleva¢io da individualidade cotidiana ime-
diata” (1957 [1968], p. 291).*

Para dar conta de abranger tanto o lado material e produtivo dos alimentos, como os mitos
eritos a eles associados, escolhi como plano de trabalho na organizagdo dos capitulos uma divi-
sdo que procurasse dar conta, primeiro, da base econémica agricola refletida na comédias, para
em seguida me debrugar sobre o aspecto ideoldgico das narrativas miticas utilizadas em cada
comédia, sobretudo dos deuses ligados umbilicalmente ao mundo agricola, como Deméter e
Dioniso, para os cereais e os vinhos respectivamente, que tém importante papel dentro dos
enredos cOmicos. Além dos dois capitulos dedicados aos produtos agricolas, estabeleci como

ponto de partida o exame de alguns fragmentos cdmicos que tratam de utopias pré-agrarias,

40A contradigdo entre a producio material e a da arte é explicada justamente pela auséncia de determinado
desenvolvimento, como no caso da épica homérica para Marx (2011 [1857-58], p. 62-63): “Na arte, é sabido que
determinadas épocas de florescimento ndo guardam nenhuma relagdo com o desenvolvimento geral da socie-
dade, nem, portanto, com o da base material, que é, por assim dizer, a ossatura de sua organizacdo. P. ex., 0s
gregos comparados com os modernos, ou mesmo Shakespeare. Para certas formas de arte, a epopeia, por exem-
plo, é até mesmo reconhecido que ndo podem ser produzidas em sua forma cléssica, que fez época, tio logo entra
em cena a produgdo artistica enquanto tal; que, portanto, no dominio da prépria arte, certas formas significativas
da arte s6 sdo possiveis em um estdgio pouco desenvolvido do desenvolvimento artistico. Se esse é o caso na re-
lagdo dos diferentes géneros artisticos no dominio da arte, nio surpreende que seja também o caso na relagdo do
dominio da arte como um todo com o desenvolvimento geral da sociedade. A dificuldade consiste simplesmente
na compreenséo geral dessas contradi¢des. Tdo logo sdo especificadas, sdo explicadas” (Tradugdo de Duayer e
Schneider, 2011).

“1Traducdo de Coutinho e Konder, da obra Introducdo a uma estética marxista (1968).
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em que os alimentos ndo precisavam ser plantados e colhidos, mas brotavam da terra espon-
taneamente (o que nio deixa de jogar luz também na auséncia das estruturas produtivas em
tais parafsos perdidos, motivo da sitira comica ao se apropriar das narrativas da Era de Ouro
retiradas do contexto épico).

O comego escolhido parte justamente dos poetas comicos “coadjuvantes”, da perspectiva
dos modernos, os quais escreveram pegas com a temdtica das “utopias gastrondmicas”, regis-
tradas em sua maior parte por Ateneu, na qual encontramos pecas dos antecessores e con-
temporaneos de Aristéfanes organizadas ndo sé tematicamente, ao tratarem dessa vida pa-
radisfaca e tranquila desfrutada nos tempos de Cronos. Os fragmentos citados, no entanto,
sdo também localizados na sequéncia cronoldgica de apresentacgao das pecas, que vai dos anos
de 440 a.C. ao final do século V a.C. As utopias comico-gastrondmicas descrevem de forma
mitica a producdo automatica de riquezas e frutos da terra, mas com a reversao cémica dos
alimentos crus, encontrados nos registros desse universo em Homero, Hes{odo e Platdo, para
alimentos ja cozidos, manipulados, produtos nio sé da cultura, mas do luxo, por vezes asso-
ciados aos povos do oriente préximo, como os persas. Os fragmentos analisados no primeiro
capitulo podem ser vistos como uma primeira aproximagdo com o léxico dos alimentos, na
sua maior parte itens luxuosos, ja que fazem parte de uma idealizacdo cdmica, mas com uma
camada politica subjacente, trazendo a tona temas como a escravidao e o trabalho domés-
tico, possivelmente abolidos em um cendrio em que tudo era autoproduzido. O mapeamento
do imagindrio gastronémico nos fragmentos deve contribuir para a continuacgdo proposta da
estrutura do trabalho nas partes que vém a seguir, dedicadas aos cereais e aos vinhos.

Sobre a relagdo dos mitos de Deméter e Perséfone com os graos e produtos agricolas, fica
evidente sua presenca na comédia por meio do festival das Tesmoférias, na peca homdnima
de Aristéfanes. No entanto, é sobretudo em Paz e Aves que aparecem com mais profusdo os
termos precisos relacionados aos alimentos como trigo, cevada e outros tipos de graos e paes,
perfazendo uma lista grande de variedades lexicais. No caso da primeira peca, Paz, o cendrio
rural, o enredo e os personagens trazem informagdes importantes do meio ndo urbano, como
o destaque dado as estagdes e periodos de semeadura e colheita. Ja no segundo caso, em Aves,
a presenca dos passaros no lugar dos deuses fornece uma série de referéncias aos graos, como
objetos de oferendas, como alimentacdo das aves, sobre o plantio de cereais no Egito e sua
importagdo para Atenas, e, sobretudo, de registros formulares da fraseologia “trigo e cevada”,
encontrada desde Homero e em outras tradi¢des indoeuropeias, transpostas para o registro
c6mico, com a substituicdo do louvor aos deuses pelo culto aos novos governantes, os passaros.

Para o Capitulo 3, sobre Dioniso e o vinho, as pecas escolhidas, por nimero e importancia
dos termos-chave pesquisados, foram Acarnenses e Vespas. A primeira por conta do uso me-
taférico recorrente das vinhas, dos vinhos e da vindima como representantes simbdlicos do
género cOmico; ja a dltima pela presenca do simpésio aristocratico retratado com detalhes

gastrondmicos e sociais relevantes para uma analise histérica da literatura. A relagdo do deus
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com os festivais teatrais ja foi tema de longa bibliografia, e por isso mesmo o exame proposto
aqui é centrado no que os testemunhos cdmicos sobre o alimento por exceléncia de Dioniso
podem iluminar em uma 4rea ja tdo explorada.

Os dois capitulos finais, portanto, possuem como temadticas dois tipos de alimentos e suas
relagdes com ritos e narrativas miticas, sobretudo de Dioniso e Deméter, que ddo conta da
explicacdo etioldgica de tais alimentos, seu cultivo e consumo. Assim, pretendo explorar as
relagdes de deuses e seus alimentos consagrados como exibidos no género cdmico, escolhendo
algumas pecas de Aristéfanes e fragmentos de poetas comicos mais bem preservados, partindo
do método de recolha de termos, confecgdo de tabelas e andlises detidas das passagens em
que eles aparecem, tentando ao fim de cada capitulo fazer uma conclusio preliminar sobre as
ocorréncias examinadas.

A proposta do meu trabalho é conciliar a andlise literaria, poética e mitolégica do material
apresentado pela comédia antiga, ao mesmo tempo em que podemos atribuir aos textos um
papel fundamental de informacdes histdricas, mas de um ponto de vista distinto dos textos
historiogréficos, por dar vida a uma atmosfera da Atenas do final do século V a.C., recheada
de descri¢des minuciosas dos habitos e costumes desse povo, vistos segundo o prisma aqui
escolhido das préticas alimentares. Acredito, por todos os motivos aduzidos, ser ainda muito
valido um estudo do material comico a partir de tal ponto de vista, que conjuga interesses de
diversas vertentes dos Estudos cldssicos, assim como das ciéncias humanas em geral, nas dreas

de Teoria literdria, Histdria, Sociologia e Antropologia.
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1 Utopia coOmico-gastrondmica na Era de Cronos

Ante Jovem nulli subigebant arva coloni;

Nec signare quidem aut partiri limite campum
Faz erat; in medium quaerebant; ipsaque tellus
Omnia liberius, nullo poscente, ferebat.
(Virgilio, Gedrgicas, 1. 121-129)"

Os elementos que figuram no titulo do primeiro capitulo sdo facilmente compreendidos
em termos gerais, tanto a nogdo de utopia, como um “ndo lugar”, conforme o termo cunhado
por Thomas More na sua obra homdnima de 1516, que pode ser interpretado ainda como a
criacdo idilica de um “bom-lugar” (eutopia).” Um sentido bastante semelhante é atribuido ao
periodo conhecido como Idade de Ouro ou Era de Cronos,” um tempo remoto, em que a hu-
manidade gozava de paz e tranquilidade ao lado dos deuses, conforme narrado por Hesfodo e
outros poetas. No entanto, ao tratar de ambas as no¢des no ambiente cdmico, seria necessario
estabelecer primeiro o que caracteriza as “utopias cémicas”, encontradas em uma série de po-
etas do final do século quinto, em seus fragmentos preservados por Ateneu (267e-270a), para

a seguir explicar o qualificativo de “gastrondmicas”. A definicdo dada na obra The Encyclope-

1Tradugdo de Odorico Mendes (2019, p. 35)

“Ninguém domava a terra, antes de Jove,
Punha lindas ou marcos; ndo rogada.
Liberal tudo oferecia a todos.”

2Cf. a edicdo brasileira da obra de More, com a traducéo de Cippola e Camargo (2021).

3Sobre o uso do termo “utopia” para obras anteriores & cunhagem do termo por More, cf. Franco Jr. (2021),
que faz um bom apanhado do uso de tal conceito, sobretudo para o periodo medieval, mas que também investiga
inicialmente este tipo de concepgéo “paradisfaca” (termo de origem persa) na antiguidade, tratando por exemplo
do “primeiro homem” (rtpwténAaoctog).
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dia of Greek Comedy, organizada por Sommerstein (2019), é proveitosa para localizar o objeto

examinado a seguir:

Na comédia antiga as ideias utdpicas estdo intimamente entrelacadas com a
poética do género. Visto que a comédia antiga é altamente politica, isso apa-
rece a primeira vista no desenvolvimento de uma utopia fantasiosa para uma
praticavel em Assembleia de Mulheres, a qual nos d4 a primeira utopia no sen-
tido moderno: contra os problemas de Atenas apds sua derrota na Guerra do
Peloponeso, a pega apresenta um programa social utdpico concreto, ao resol-
ver todos os problemas da pdlis com a introdugio, econémica e sexual, do co-
munismo. As ambiguidades tipicas do género, no entanto, deixam em aberto
se esse programa ¢ levado a cabo ou se ao final se mostraria falho e deveria
ser visto ironicamente. Assim, as utopias cOmicas exibem qualidades discur-
sivas e argumentativas que lhes permitem ser consideradas precursoras das
utopias modernas, mas, sendo ancoradas no mito e no ritual, elas certamente
nio sdo utopias plenamente desenvolvidas no sentido moderno. O cronotopo
utdpico da comédia é um outro mundo de fantasia, cuja relagdo com a pélis
ateniense permanece ambivalente, situada em terras exdticas, no ar, debaixo
da terra, no reino de Hades e da morte, no primordial inicio dos tempos, ou
na idade de ouro de Cronos (que precedeu o reinado de Zeus), e a eutopia fre-
quentemente se transforma em uma distopia.* (Bierl, 2019, p. 989-990)

A partir dessa defini¢do enciclopédica do fendmeno das utopias comicas, pode-se delinear
duas frentes de destaque: 1) a evocacio, direta ou indireta, do cendrio politico de Atenas nas
utopias; 2) uma relagdo ambigua com essa mesma pdlis, ja que mediada pelo uso do mito da
Idade de Ouro, ou Era de Cronos, distante no tempo e no espaco da Atenas contemporanea.
Dentre as pecas utdpicas, citadas em sequéncia cronoldgica por Ateneu (267e-270a), nem todas
tém como cendrio o passado mitico, sendo possivel também o desenvolvimento de utopias
futuras - préximo do que encontramos em Aves, com a fundagdo de uma cidade no céu, longe
dos problemas da terra, mas, como destacado na definicdo citada, a utopia, ou eutopia, acaba
muitas vezes em uma distopia, como no caso das pegas de Aristéfanes. Seja no passado, como no
caso de Ploutoi de Cratino, seja no futuro, como em Théria de Crates, duas das pecas examinadas
a seguir, um trago comum que une os fragmentos utdpicos é a presenca de um universo livre
do trabalho e da escravidio, ja que a automatizacdo dos objetos torna o esfor¢o humano para
a sobrevivéncia dispensavel, possuindo tudo de que precisam, em abundancia, levando uma
vida de paz perpétua.

A escolha por comegar pelo tema das utopias comicas se justifica, primeiro, cronologica-
mente, por se tratar de uma sequéncia de fragmentos citados por Ateneu por ordem de apre-
sentacdo das pecas, nas quais os poetas iriam acrescentando e modificando as estruturas e
conteddos desse tipo de composicdo cdmica; em segundo lugar, por conta da abundancia ali-
mentar encontrada nos fragmentos, que nos lega um vasto 1éxico de alimentos exéticos. Essa

dupla motivacio, cronoldgica e lexical, tem por objetivo apresentar o tema alimenticio dentro

“Traducdo de minha autoria.
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de uma visdo histdrica do género comico, ao tratar de alguns poetas anteriores e contempo-
raneos de Aristéfanes que desenvolveram o tema das utopias cdmicas justamente durante o

periodo da guerra contra Esparta.

Em tal contexto, a andlise dos fragmentos dos demais comedidgrafos contribui ndo ape-
nas para investigar as evolugdes literdrias do género no final do século quinto, mas aparece
também como importante documento histérico no registro ano apés ano dos acontecimentos
politicos da cidade, juntamente com a recepgdo deles pelo publico do teatro, os préprios ci-
daddos atenienses, mesmo levando em conta a distor¢do e o exagero cémico - ou melhor, é
o préprio testemunho do riso do piblico um dos melhores argumentos para reconhecer nas
caricaturas um retrato ainda assim acurado dos acontecimentos histéricos. Concordo nesse
ponto com Ruffell (2000), quando ele comenta sobre a negligéncia de historiadores e tedricos
literarios para com o material cOmico fragmentdrio, e que em certa medida ainda nio foi bem
reavaliado. No caso da teoria literdria o problema recai no aristofanocentrismo da critica, que
costuma considerar apenas Aves e Assembleia de mulheres como paradigmas da comédia uté-
pica. Ja no caso da historiografia, o problema é ainda mais grave, ja que tomam os fragmentos
cbdmicos de forma aleatdria, como diz Ruffell (2000, p. 473): “os historiadores frequentemente
esqueceram-se ou ignoraram a comédia antiga: no maximo, eles podem citar um fragmento
dentre os mais pitorescos, mas sem nenhuma discussdo do contexto literario, histérico e so-

cial”.®

Dando atengdo ao contexto histdrico e social em que a producdo cémica ateniense se in-
sere, pretendo abordar a seguir, no bojo de alguns estudos ja elaborados no campo da comé-
dia antiga, como o tema da alimentagdo aparece como um dos principais recursos cdmicos
em dois sentidos: a) como documento histérico valioso e por vezes desprestigiado, atentando
para questdes da histéria material, como a conhecida pobreza do solo na regido da Atica, e
a representacio simbdlica e ideoldgica da alimentagdo na literatura; b) como apropriagdo do
repertério mitoldgico de outros géneros, mas também com a insercio de figuras mitoldgicas
menores, sobretudo ligadas aos cultos de fertilidade e fecundagdo. Pretendo tratar primeiro
da relagdo do género cdmico com o material mitoldgico, associado usualmente a figura de
Cronos, mas também a de outros deuses inferos como Pluto, Hades e Perséfone, entre outras
divindades menores, ndo apenas pertencentes ao dominio dos mortos, mas também da vida,
procriacdo e regeneragdo, pela producgdo natural de alimentos e concessdo de benesses para
os humanos, dado que a comédia cumpria um papel nas festividades em honra desses deuses.

Nos fragmentos tratados a seguir estd presente um contetido mitoldgico tradicional en-
contrado em profusdo em géneros como a épica e a tragédia, mas que parece ser, a primeira
vista, de uso menos produtivo no género comico, tanto na chamada fase “antiga”, bem repre-

sentada por Aristéfanes, como na “nova”, na qual se destaca Menandro. Especificamente sobre

5Traducdo de minha autoria.
25



1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

comédia antiga, objeto do presente estudo, talvez o legado textual aristofanico cause um erro
de avaliagdo, ao se considerar os temas miticos menos presentes no género, ou apenas como
parddia dos mitos encenados nas tragédias, como paratrdgicos, posto que presentes em Aristo-
fanes de forma velada. Ao recorrer aos fragmentos de outros comedidgrafos do século V a.C.
encontra-se um grupo de obras, de cardter mito-burlesco, que explora o tema mitico em pri-
meiro plano do enredo cémico, mais préximo até do que encontramos nos dramas satiricos,

as vezes até mesmo com um coro de satiros.

Dentre os varios titulos e fragmentos das pegas da comédia antiga restantes, da institu-
cionalizagdo nos festivais em 486 a.C. até as ultimas produgdes de Aristéfanes no século IV
a.C., possuimos por volta de 48 nomes de autores e 340 titulos de pecas, dos quais um terco
parece apresentar contetido mitolégico.® Embora os titulos possam enganar quanto a matéria
das obras, os testemunhos e fragmentos nos ddo algumas pistas sobre a situagdo dos poetas
da segunda metade do século V a.C.. Entre os principais representantes comicos do final do
século V a.C. estdo alguns dos poetas a serem apresentados a seguir, como Cratino e Crates, aos
quais as fontes antigas atribuem mudancas fundamentais no género. Aristételes aponta que o
ultimo se diferenciava por se afastar do estilo jAmbico (Poética 1449b5-9), com seus vitupérios
e invectivas, enquanto o primeiro é tido como o introdutor de enredos mais complexos e po-
liticos (De Comoidia V 14-15 Koster). O incremento poético e politico do género teria inclusive
levado a inclusdo de comédias no festival das Leneias, por volta dos anos de 440 a.C.

A introdugdo da comédia politica se d4 concomitantemente a uma extensiva producio de
pecas com temas mitolégicos, atestada pelos mais de 50 titulos relacionados com nomes de
divindades nesse periodo. Dentre os deuses com mais apari¢des esta Dioniso, com papel em
pelo menos 16 pecas, devido a sua posi¢do de destaque nos festivais dramaticos, assim como
por sua afinidade com o drama satirico. Zeus também aparece com destaque em pelo menos
15 obras, dentre as quais se destacam as de Cratino, com uma série de equivaléncias entre o
deus olimpico e o politico ateniense Péricles. Figuras heroicas como Héracles, Odisseu e Per-
seu também tém a sua presenca garantida, sendo o primeiro bastante propicio a comicidade,

dentre outros fatores, pela fama de glutio.

Mitos especificamente atenienses, embora menos numerosos, merecem nossa atencao a-
qui, ja que eles figuram entre os exemplos das utopias gastronémicas, como no caso de Amphi-
ktyones, de Teléclides, sobre o personagem homoénimo que teria introduzido o culto dionisiaco
em Atenas. Outros relatos relacionados a origem mitica da cidade tratam da familia de Erecteu
e suas filhas, enquanto Cécropes e Triptdlemo ndo aparecem mencionados no que nos restou.
Sdo poucas, portanto, as mengdes as figuras mitoldgicas atenienses, o que poderia sugerir uma
certa censura da presenga de divindades locais nas comédias. O caso de Teseu, contudo, parece
negar essa hipdtese, ja que o rei mitico de Atenas é referido no titulo de duas pecas, além de

6cf. Bowie (2000, p. 318).
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possivelmente ser um personagem na peca Drapetides de Cratino.

E sobretudo nas tltimas duas décadas do século V a.C. que o material mitoldgico parece ter
saltado para uma proporg¢io muito maior em relagio as décadas de 440/430 a.C.” Uma boa pista
de como o enredo mitico funcionaria nas comédias é dada por Aristételes (Poética 1453a36-9):
“Na comédia, aqueles que sdo os piores inimigos do enredo, como Orestes e Egisto, tornam-
se amigos no final, e ninguém é morto por ninguém”. A questdo entdo seria: se retirarmos
do enredo trdgico as mortes e conflitos intestinos, o que restaria? Bowie (2010, p. 317-18)
nio responde a pergunta diretamente, mas o fragmento citado por ele na sequéncia, da peca

Proagon (fr. 478 K-A) de Aristéfanes, ajuda a esclarecer o que fica do mito de Tiestes na comédia:

Desgracado sou, tendo comido a linguica feita com meus filhos.
Entdo como poderia olhar para um focinho assado?

"Eyevodaunyv xopdfig 0 806TNVOG TEKVWV:

T&OC 610w PUYXOG TEPIKEKAVUEVOV;

As caracteristicas marcantes do mito, a antropofagia entre parentes - referida por meio
dos alimentos, as “linguica” (xopd7ic)® e os “focinho” (pUyxog)’ - parecem estar preservadas
de alguma forma na comédia, embora o estado da pega ndo permita saber como o enredo te-
ria se desenvolvido. Para os propdsitos deste estudo, o mais importante é destacar como os
alimentos atuam como um elemento importante da apropriacdo cdmica do mito, no caso de
Tiestes, o fato de ter comido os membros dos préprios filhos é aludido por meio dos “foci-
nhos” e das “linguicas”, iguarias muito apreciadas pelos gregos, como se nota pela presenca
constante em descri¢des de banquetes. A repugnancia do alimento gerada no heréi tragico é

desconfigurada pela comédia, em uma forma de dessacralizagio de tabus alimentares. No en-

"Para uma visdo geral do repertdrio mitico explorado na comédia, Bowie (2000, p. 320) faz uma acurada
medicio do aparecimento do material nas comédias da segunda metade do século V a.C.: “The poets of the last
two decades of our period show a tendency to take a greater percentage of their plots from mythology. If we look
at poets from Cratinus onwards we find the following figures for mythological comedy for the earlier period
(given only figures that may be significant, with dates (some approximate) of first victory, at the Dionysia unless
stated): Cratinus (453) 11/29; Crates (450) 1/11; Callias (?446) 3/9; Telecleides (c. 445) 1/9; Pherecrates (437)
4/19; Hermippus (435) 5/10; Phrynichus (428, Lenaea) 3?/10; Eupolis (first play 429) 1/17; Aristophanes (first
play 426) 13/45. This makes a total of 42 out of 159 titles, or 26%. For the next two decades, we find the following:
Ameipsias (414) 0/7; Archippus (415-12) 2/6; Plato (after 414) 10/31; Phillylus (same) 6/10; Metagenes (same)
0/4; Theopompus (same) 8/10; Nicophon (same) 5/6; Polyzelus (same) 5/5; Strattis (writing 410 onwards) 10/19;
Nicochares (? ¢. 400) 7/9; Alcaeus (competed in 388) 5/8. Here the total is 58 out of 124 or 47%. This then
leads into the great preference for mythical comedy, often through parody of tragedy, that characterized Middle
Comedy”.

8DGP: “tripa, linguica, chouri¢o” ouno plural “intestino”; Bailly: “andouille, boudin; au pl. intestins ou tripes
de certains animaux, employés comme aliment”; LSJ: “that which is made from guts; sausage or black-pudding”.

*DGP: “focinho de porco, de cdo; bico de ave.”; Bailly: “groin; bec d’ oiseau; museau de chien”; LSJ: “snout,
muzzle, of swine; of dogs and other quadrupeds; of birds, beak, bill”.
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1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

tanto, a apropriagdo mitica ndo se da apenas com enredos tragicos, pois no caso das utopias é o
género épico a principal fonte a fornecer material para a transformago do sério em ridiculo.
Para o exame dos fragmentos cdmicos de poetas do sec. V a.C. que se valeram do mito da

Idade de Ouro, o modelo parodiado parece ser sobretudo a famosa passagem de Hesiodo:

Primeiro de ouro a raca dos homens mortais

Criaram os imortais, que mantém olimpias moradas.
Eram do tempo de Cronos, quando no céu este reinava;
Como deuses viviam, tendo despreocupado o coragio,
Apartados, longe de penas e misérias; nem temivel
velhice lhes pesava, sempre iguais nos pés e nas maos,
alegravam-se em festins, os males todos afastados,
morriam como por sono tomados; todos os bens eram
para eles: espontanea a terra nutriz fruto

trazia abundante e generoso e eles, contentes,

tranquilos nutriam-se de seus préprios bens.

XpUGEOV UEV TPWTLOTA YEVOG UEPOTIWV AVOPWDTWV
&0dvatot moinoav ‘'OAVumIa dwuat’ EXOVTES.

ol uév émi Kpdvou foav, 8T’ obpave éupacilevev:
wote Beol &’ ECwov akndéa Bupov €xovteg

VOoQLV dTep TE TOVWV Kal 01000¢, 00OE T1 detAov
Yhpog €nfv, aiel 8¢ médag kai xeipag opoiot
tépmovT €v Balinot, Kak®V €ktooBev andvtwv:
Bviiokov & o0’ Umtvw dedunuévor €6OAa 6 mavta
toiow Env- kapmov & E€pepe (eidwpog Gpovpa
aOTOUATH TTOAAGY T€ Kal dpBovov- o1 &’ €BeAnpol
riouxot €py’ €vépovto oV €60Aoiotv moAéesory. '
(Hes{odo, Trabalhos e Dias, v. 109-119)

Esse momento feliz da estirpe humana ¢é utilizado pelo poeta como contraposicdo as Eras
seguintes, passando pela de Prata até chegar a de Ferro. Ao ser apropriado pelo género cb-
mico na Atenas cléssica esse motivo é combinado, de forma direta ou por meio de alegorias,
ao ambiente politico da cidade democriética. Ateneu (267e-70a) reuniu uma série de fragmen-
tos sobre a temdtica da utopia, seja ela localizada no passado, como nos paraisos perdidos, ou
ainda no futuro, com a criagdo de novas cidades - tal qual em Aves, de Aristéfanes. Devido a

fonte que preservou alguns dos fragmentos mais volumosos das pecas, o Banquete dos Sofistas

19Traducdo de Lafer (2006, p. 29).
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1.1. CRATINO, PLOUTOI

(Deipnosophistai) de Ateneu, o tema culindrio é recorrente para criar a imagem de um tempo
nostalgico, de abundancia natural, que, assim como a auséncia de trabalho, era uma marca na
figuracdo de Hesiodo desse passado mitico. Vejamos em alguns fragmentos de poetas comicos
anteriores e contemporaneos de Aristéfanes como essa temdtica é desenvolvida, e como po-
demos relacionar as apropriagdes miticas com as alegorias politicas que evocam o momento

ateniense presente.

1.1 Cratino, Ploutoi

Comecgo por alguns fragmentos de Cratino, da pega Ploutoi,"! datada usualmente entre as
décadas de 440 e 420 a.C.."* Sobre o enredo da peca, algumas conjecturas sdo possiveis ape-
sar do estado danificado do papiro que legou grande parte dos fragmentos. Partindo do ti-
tulo, encontra-se uma alusio aos titds (fr. 171.11 K-A) chamados de “doadores de riquezas”
(mhovtodaipoveg), que se libertam de suas prisdes no Tartaro em busca de um parente antigo
(fr. 171. 25 K-A) e chegam em Atenas para punir aqueles que possuem riquezas injustamente,
os “novos-ricos” (vedmhovtot). Essa por¢io da pega foi encontrada em um papiro que, segundo
a edi¢do de Kassel-Austin, contém por volta de 89 versos. Possuimos também outros oito frag-
mentos por via indireta, um deles presente em Ateneu (268d-e), que trata especificamente

desse tempo perdido para a humanidade, identificado com o governo de Cronos:

Para os quais antigamente Cronos era o rei,
Quando eles jogavam dados com paes de trigo, e nas palestras

Penduravam massas de Egina maduras, cheia de pedagos e torrdes de terra.

o1¢ &) PaciAedg Kpdvog v o maAaidy,
Ote Toig &ptoig notpaydAilov, ualat & v taiot maAaiotpaig
Alywaio katePfERAnvro dpumenei fudAorg e kopdoat.
(Cratino, fr. 176 K-A)*

A associacdo direta desse tempo perdido com o reinado de Cronos é a mesma que encon-
tramos em Hesfodo, mas se destaca uma diferenga marcante nos alimentos citados: os “paes

de trigo” (&ptoig)' e as “massas de cevada” (udlai),”” provenientes de Egina (Alywaiat), sdo

"Mantenho ao longo de todo o trabalho os titulos das pecas cdmicas fragmentérias na forma transliterada e
ndo traduzida.

12¢f, Pellegrino (2000, p. 45-54).
BTodas as tradugdes dos fragmentos comicos sdo de minha autoria.

14DGP: “pdo de trigo”; Bailly: “pain de froment”; LSJ: “cake or loaf of wheat-bread”. Segundo Beekes (2010, p.
143): termo ja presente no composto micénico a-to-po-qo /arto-pokwos/, significando “padeiro”.

ISDGP: “massa, pdo de cevada ndo levedada”; Bailly: “pate, masse de péte, pain, particul. pain d’orge”; LSJ:
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1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

alimentos ja manipulados, em que o preparo humano dependia de condigdes culturais nio
estabelecidas na natureza - diferentemente da Era de Ouro de Hes{odo, ou ainda de Platdo (Po-
litico, 272a), quando a alimentagdo era baseada em frutos, leite e mel apenas fornecidos pela
terra ou pelos animais, sem necessidade de preparo algum. Para além da distingdo gastrond-
mica, note-se o papel do jogo de dados (RotpaydAilov), outro elemento caracteristico da vida
cultural grega, e ndo da natureza selvagem das eras passadas.

A aparigdo dos jogos como passatempo dos primérdios da humanidade tem uma relagio
direta com a perpetuacdo do mito de Cronos no presente, por meio dos festivais religiosos e
civicos, como as Crdnias na regido da Atica. No festival das Saturndlias romanas, em honra
do deus Saturno e que é o equivalente a Cronos na mitologia grega, vemos a ligacdo do deus
com a préatica do jogo (ludens) aludida no fragmento cémico. O elemento do jogo estd presente
também em outros poetas cdmicos (Teléclides fr. 1 K-A, Cratino fr. 180 K-A) e é uma das pe-
culiaridades do festival romano: a permissdo Unica no ano, nessa data, para praticar os jogos
de azar (cf. Marcial 4. 14. 7-9).

Os fragmentos papirdceos da peca se encontram um tanto danificados, mas é ttil examinar
o que se pode entender de alguns deles para tentar compor o quadro completo que a peca
apresentaria da libertacdo dos Titds - que encontraria um possivel paralelo na tragédia de
Esquilo, Prometeu Libertado, hoje perdida.'® Nas linhas mais legiveis do papiro encontramos as

seguintes falas do coro:

Coro: Mas porque nds dissemos [

Agora vocé vai ouvir.

Somos por nascimento Titas

E éramos chamados Plutoi quando [Cronos reinou.
Esse foi o momento em que falantes [,

Quando engoliu como pedras,

O que era muito aceitavel para vocés.

Entdo vocé roubou de Zeus [

(X0.) Gv & olvex’ égricaueyv [

nevoeod’ o).

Tit&veg v yevedv eoufev

M\obtot & ékalovued’ 8t [Apxe Kpdvog.
t61e &' v QuViive’ 8te . [

KATEMY AKOVALG

“barley-cake”. Para Beekes (2010, p. 890) derivado de uma raiz *meh,g’-, com sentido de “pressionar”, cf. latim
massa “massa’.

16cf, Bakola (2010).
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1.1. CRATINO, PLOUTOI

KAWYUOV TOADV aivetdg U[piv.
(?) eita 8¢ kA énreic OV Ala . [
(Cratino, fr. 171. 9-16 K-A)

Coro: Desde que o poder tirdnico [ acabou
E 0 povo esta no poder

N&s corremos até o nosso [

E antigo irmdo [

Procurando-o, embora ele esteja decrépito.

(X0.) wg 8¢ tupavvidog dpxn A[éAvtal
dfjuog 8¢ kparted,

delp’ €00Onuev TPOG 0 . [
a0OTOKAGTYVNTOV TE TTAANLOV
{nrodvte[¢] kel cabpov 1o

(Cratino, fr. 171.22-26 K-A)

Selecionei essas passagens, provavelmente pertencentes ao parodo da peca (possivel loca-
lizagdo para os anapestos), por serem as partes mais legiveis dos papiros e que iluminam um
pouco a figuragdo comica do mito. Logo de inicio é dada a identidade do coro que profere esses
versos, ja que ele diz que sdo “por nascimento Titds” (Titdveg uév yevedv éouev), e, mais espe-
cificamente, dentre aqueles chamados de Plutoi, que sdo ainda de um outro tempo - segundo
a emenda dos editores, mais uma vez localizado no “governo de Cronos” (fjpxe Kpévog), solu-
¢do bem provével, devido a alusdo ao deus que “engolia” (katénv’), possivelmente os préprios
filhos. A liberdade recém conquistada dos Titds é outro ponto fundamental a ser ressaltado,
ja que as versdes mais famosas do mito mostram apenas o momento de prisdo no Tértaro,
como os casos de Cronos e Prometeu (cf. Hes. Teog. v. 717 s.). O ultimo, inclusive, é um possi-
vel candidato para o papel de “irmdo antigo” (abtokaciyvntév te tadaidv) a ser buscado por
seus parentes, o qual é descrito em estado “decrépito” (cabpov), e que teria “roubado Zeus”
(kAémteig tov Afa). A comparagdo com as tragédias de Esquilo, sobre o mito de Prometeu,”
pode ser outra fonte mitoldgica, além da poesia hexamétrica de Homero e Hesiodo, para se
analisar a recepgdo dos mitos do tempo de Cronos na comédia.

Assim como na peca de Cratino os deuses se libertam da tirania de Zeus, assim também na
tragédia perdida de Esquilo, Prometeu Liberto (Prometheus Lyomenos), eles estariam livres para
procurar por seus semelhantes - o que pode ser entrevisto jd na peca que possuimos, com o
possivel arrependimento de Zeus da prisdo dos Titds (Prometeu Acorrentado, v. 379-80). Ainda

em Prometeu Acorrentado, encontra-se uma cena semelhante de visita de um Tita a Prometeu,

7Embora de autoria bastante contestada; cf. Bakola (2010, p. 123).
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1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

quando Oceano visita o irmao (Esquilo, Prometeu Acorrentado, v. 289 s.), passagem que lembra o
“irmdo antigo” (avtokaoiyvntdv te tadaiov) do fragmento cratineano. Ja a descri¢do do irmao
como “decrépito” mais uma vez faz jus a comparagdo com Prometeu Liberto (fr. 193.25-28 TrGF).

Bakola (2010, p. 125-126) levanta ainda um substancial material lexical de comparagio en-
tre Ploutoi e as pecas da trilogia de Esquilo, tais quais os usos de palavras e expressdes como
KAETTW, deoudg, oabpdg, tuppavidog apxn, entre outras que sdo de uso fundamental nos re-
latos do mito de Prometeu, marcadamente de tom elevado, incomum para o registro cémico.
Atendo-me 2 expressdo “governo tiranico” (tuppavidog apxr), é possivel tragar um paralelo
entre a recepcdo do mito e a politica ateniense. E tentador sempre associar em Cratino a figura
de Zeus com Péricles, ja que 0 mesmo parece ser o caso em outras pegas do autor, como em
Nemesis, em que o politico e o rei dos deuses aparecem associados na figura de um tirano, as-
sim como Nemesis/Leda seria a representante da mulher estrangeira de Péricles, Aspasia, que
durante a guerra contra Esparta serviu como mais um alvo das criticas ao general grego. He-
lena, a filha gerada dessa unido, seria entdo a prépria Guerra, nao mais a de Troia, mas a contra
Esparta. No entanto, em outra pegas de Cratino, como Dionisalexandro, é Dioniso o assimilado
a Péricles (e também a Péris, como diz o titulo, numa tripla alegoria), segundo a Hipdtese que
temos da peca: “Nessa peca Péricles é satirizado de forma implicita (éu@doswc) por ter trazido
a guerra para Atenas”.'®

No caso de Plutoi a associagdo parece mais dificil de ser feita, j4 que o humor da peca estaria
justamente na semelhanca entre deuses e homens na sucessdo de um governo tiranico por um
democrético. No entanto, ao examinarmos mais fragmentos cdmicos que tratam do governo
de Cronos, vemos como nesse momento, o final do século V a.C., a lembranga do passado pa-
rece ser apenas a felicidade gozada pelos homens, interrompida com a intervengdo de Zeus, ao
punir Prometeu pelo roubo do fogo. A consequéncia do relato mitico também toca num ponto
importante dos fragmentos cémicos aqui analisados, a saber, a puni¢do aos homens com a im-
plementacdo do trabalho e o advento da mulher, causando a duplicagdo da jornada no campeo.
O fim da Idade de Ouro, quando ndo havia a necessidade de trabalhar, é decretado por Zeus,
mas Prometeu cumpre um importante papel no processo, ao tentar ajudar a humanidade a se
livrar da tirania de Zeus, como ele mesmo a qualifica na peca de Esquilo, ao acusar Hermes
de sua atitude servil (Prometeu Acorrentado, v. 966-967): “Eu ndo trocaria, sabe-o claramente, /
minha dificuldade por tua serviddo”."

Por fim, vale a pena refletir sobre os motivos da comédia para uma apropriacdo de mitos
tragicos e épicos, ja que o género teria por caracteristica enredos “inventados” e ndo “conhe-

cidos”, como define Aristételes, por oposicdo aos enredos tragicos e épicos (Poética, 1451b25).

8Essa é a ultima linha do papiro que contém a hypothesis, e uma dificuldade exegética é o sentido preciso do
termo £u@aoig nesse contexto; cf. Bianchi (2016, p. 198-302). O trecho completo em que o termo aparece é o
seguinte: kwuwideitar § év td dpdpartt MepikAfic O’ Eupdoews WG Emaynoxwg toig Abnvaioig tOv téAepov.
¥Trad. de Torrano (2009, p. 415).
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Uma hipdtese para o uso mitico na comédia, especificamente retirado do enredo tragico, é
levantada por Silk (2000, p. 360-65), que supde que o uso de modelos tragicos traria “autori-
dade” ao registro comico. Outra visdo, de Bakola (2010, p. 139-40), suporta o mesmo uso de
autoridade para o caso de Ploutoi de Cratino, ja que ndo parece haver um contexto de satira
ao modelo tragico de Esquilo. As distor¢cdes humoristicas da peca tragica no implicam ne-
cessariamente uma satira direcionada, mas antes parecem servir de argumento de autoridade
para o discurso comico. A (auto)associacdo de Cratino com Esquilo, como o poeta da geracio
antiga de inspiragdo dionisfaca (assim como com Arquiloco),® em oposi¢do a suposta ligacdo
de Aristéfanes com Euripides (cf. Cratino fr. 342 K-A),*' como modelos modernos e degenera-
dos, é outra caracteristica que atesta um uso laudatério do poeta tragico, ja candnico aquela
altura, com a apropriagdo de pecas que gozavam de alta estima entre o publico, como o uso das
Erinias da Oresteia ou o relato dos Titds baseado na trilogia prometeica. A associagdo do grande
poeta tragico do passado com o poeta cdmico, visto como antiquado por Aristéfanes, é ainda
mais adequada no contexto de uma defesa dos tempos passados, ja que ndo apenas os valores
morais estariam degenerados, mas a prépria arte dramatica, tanto tragica como comica.

No geral, pode-se ter uma leitura ambigua da peca dentro do contexto politico em que ela é
produzida, por um lado como uma reafirmacio de ideologias dominantes, reagindo contra os
“novos ricos” (veomAodtol) que ameagam a estrutura social; mas, por outro lado, como propde

Ruffell, o ataque poderia ter uma leitura diferente:

No entanto, quero acrescentar uma possibilidade mais especulativa, de que o
ataque aos neoploutoi também explora preocupagdes econdmicas das classes
mais baixas - em parte a ansiedade por mudancas econdmicas e, em parte, a
influéncia do capital em si. Embora a ideologia da riqueza em Atenas fosse
relativamente estavel, o excesso poderia levar a inveja e até suspeitas de ti-
rania. De fato, a principal conotagdo dramadtica para o termo neoploutos, que
estd por trds da passagem, € a tirania. A atividade comercial é uma forma
particularmente visivel de aumentar rapidamente a riqueza, e a énfase nisso
pode de fato articular preocupagdes mais profundas sobre o papel da riqueza
na sociedade. Em particular, a énfase aqui na dike (justica) nos lembra que a
corrupgio politica, a hipocrisia e o engano s3o frequentemente alegados na
comédia por motivos econdmicos.?” (Ruffell, 2000, p. 480, grifos do autor)

E importante ter em mente as observacdes acima ao analisarmos a peca citada por Ateneu
na sequéncia, seguindo uma ordem alegadamente cronoldgica, ja que em Théria de Crates vol-
taremos a encontrar o tema econdmico e social associado a uma utopia tecnoldgica, ndo mais

no passado, mas projetada no futuro.

20Sobre as personas poéticas dos poetas cdmicos baseados na lirica arcaica, cf. Bakola (2008), em que Arquiloco
estaria para Cratino assim como Sélon para Aristéfanes e, talvez, também Eupolis.

210 fragmento de Cratino associaria Aristéfanes e Euripides num composto, em um contexto que parece res-
saltar o cardter retdrico dos dois poetas da “nova geracio”; cf. Cratino fr. 326 (0pimdapiotopavifwv).

22Traducdo de minha autoria.
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1.2 Crates, Theria

Outra pega que trata da alimentaco e de temas como a auséncia de trabalho e escraviddo
é Theria, do poeta Crates. A partir do titulo da peca podemos ver mais uma vez a mencgio a
um universo primitivo, com o uso do termo 01jp, referindo-se aos animais selvagens, as bes-
tas ferozes - seja de forma hostil aos homens, como figuras monstruosas (Platdo, Menon 237d)
ou simplesmente como presas humanas (Homero, Odisseia 10.171). No caso da peca em ques-
tdo é possivel que remetesse aos animais em geral, excluidos os peixes, e que eles fossem os
componentes do coro. Se a hipétese estiver correta, ela faria parte de uma tradigdo corrente
na comédia antiga no uso de coros de animais, o mais conhecido sendo as Rds de Aristéfanes,
mas também presente em seus contemporaneos (Eupolis, Ferécrates, Cdlias), ou ainda num
subgénero de “coros comestiveis”, na terminologia de Wilkins (2000).

Dentre os fragmentos atribuidos a peca encontramos uma sequéncia com temadtica pré-
xima entre si, sendo o primeiro um didlogo entre dois personagens sobre um hipotético mundo

automatizado:

A: Mas entdo ninguém tera escravo nem escrava,

Mas quando um homem ficar velho, devera servir-se a si préprio?

B: Claro que ndo! Eu tornarei todos os objetos automatizados!

A: E que vantagem eles terdo com isso?

B: Cada utensilio

Aparecera quando for chamado: “Mesa, arruma-te!

E coloca tudo no seu devido lugar! Saco de pao, amassa-te!

Concha, derrama! Onde esta a taga? Aparece e lava-te!

massa de cevada, em cima da mesal Que a panela sirva as beterrabas!
Peixe, em marcha!” “Mas eu ainda ndo estou assado do outro lado”.

“Entdo vira-te e lambuza a ti mesmo de sal e dleo!”

(A.) Enerta SodAov 00dE gi¢ kekTrioeT 00dE SovANY,

GAN a0TO¢ avT®L OAT” &vip YépwV drakovrioeL;

(B.) 00 81i0™ 6dotmopodvTa ydp T& TAVT £YQ TOIRoW.

(A.) ti dfjta TodT’ avtoig TAéov; (B.) mpdoeioty abib’ Ekactov
TV okevapiwv, 0tav KaAf Ti¢ “napatifov, tpanela.

aUtn Tapackevale cavthyv. pdtte, Oulakioke.

£yxet k0abe. 1ol "60’ 1] KOAIE; Sravil’ ioDoa oavTHV.
avaParve pada. thv XOTpav xphiv E€epdv T TeDTAA.

ix00, P&adil’.” “GAN o0dénw 'mi Odtep’ Ontdc eiur”

“oUKOLV UETAOTPEYAC OEAVTOV (AL TTAOELS GAElPWV;”

(Crates, fr. 16 K-A)
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A fonte do fragmento é Ateneu, que o cita no contexto em que o personagem Demdcrito
fala no banquete sobre os termos relativos aos escravos e aos servos, até o momento em que
ele introduz exemplos da comédia, de uma suposta vida futura, que ndo teria a necessidade
de escravos. Os fr. 16 e 17 K-A sdo citados no trecho de Ateneu depois de Ploutoi de Cratino,
o que é justificado por uma ordem cronoldgica, em que Cratino seria o pioneiro nesse tipo de
criagdo cdmico-utdpica. No entanto, o fragmento em questdo ndo parece ser, como os demais,
ambientado em um passado remoto, mas em um futuro de libertagdo ndo sé da escravidio,
como dos animais selvagens, que eram tratados como presas humanas - referéncia ao vegeta-

rianismo no fr. 19 K-A.

No vocabuldrio especificamente gastronémico podemos destacar os imperativos maparti-
Bou (v. 5) e mapackevale (v. 6). No primeiro caso, o verbo parece ecoar o verso homérico da
Odisseia (5, v. 92) em que Atena “colocou uma mesa” (apéOnke tpanelav) cheia de ambrosia e
néctar, e dada a tematica alimentar e a ambientagdo mitoldgica da passagem, seria bem prova-
vel um eco homérico.” J4 o segundo imperativo se direciona a um objeto mais incomum, um
pequeno saco usado para transportar o po, mas que parece estar sendo usado para “amassa-
lo” (udrre). A forma Ovlakiov é encontrada ainda em Aristéfanes, usada no sentido de uma

bolsa que se leva ao mercado para colocar a “farinha de cevada” (GA@ita)*.

Nos versos seguintes surge uma série de utensilios, como uma “concha” (kiabog) e uma
“taca” (kOAIE), as duas automatizadas, que devem servir e lavar a si préprias. A primeira, além
de ser usada como concha para tirar o vinho da cratera, era também usada como unidade de
medida para liquidos - 0 mesmo objeto aparece em outros contextos cémicos (PL. Com. fr. 192
K-A, Arquipo fr. 81 K-A, Alexis fr. 116 K-A). J4 o segundo objeto é usado propriamente para
beber o vinho, em uma sequéncia que seria seguida do utensilio anterior, o ktiafog, usado
para tirar o liquido do kpntrip e colocar no kOM€. No fragmento cdmico ndo encontramos
o uso preciso do utensilio, ja que ele é ordenado apenas a “lavar a si mesmo” (S14vi{’ ioGox

OOUTHV).

Quanto aos elementos propriamente comestiveis, encontramos a “massa de cevada” (p&-
{x). De uso corrente na comédia, ela é produzida a partir do OuAakiov, ja mencionado, que
era ordenado a “amassar” (udtte) - mesma raiz do substantivo uala, um tipo de massa (cf.
verbo udoow)* de cevada misturada com vinho ou leite, sem cozimento. Outros alimentos de

consumo popular s3o mencionados, como alguns vegetais, as “beterrabas” ou “acelgas” (te0-

3(f. Pellegrino (2000).

24DGP: “farinha de cevada”; Bailly: “farine d’orge”; LSJ: “barley-groats”. Cf. Beekes (2010, p. 77): < *h,elbhi.
Forma do plural para os “grumos de cevada”, talvez conectado ao latim albus (“branco”).

ZBeekes (2010, p. 890): “amassar, pressionar um material em uma forma” < *menk-, ou *meh,g-.
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TAx),”° servidas em uma “panela” (xy0tpa)?’ de terracota, também de uso corrente na literatura
clssica, sobretudo no registro comico, muitas vezes como acompanhamento para o “peixe”
(ix00¢).”® A inclusdo dos peixes como alimentos é esclarecedora do seu caréter distinto dos
demais animais, as “bestas” do titulo, ja que os primeiros sdo objetos do consumo humano,
enquanto os ultimos estariam abolidos da nova dieta proposta. O dltimo verso apresenta os
temperos, como o “sal” (&dA1)* e a forma de preparo, ao “untar” (dAeipwv)* o peixe com dleo.
O peixe deve ainda assar a si mesmo, se revirando no fogo para deixar os dois lados por igual.
Chama a atengéo aqui o uso do singular aAi, enquanto o “sal” é mais comumente referido no
plural.

A passagem do fr. 16 K-A para o fr. 17 K-A, citado na mesma passagem de Ateneu, parece
fornecer a informagio de que o personagem que fala os préximos versos é um opositor daquele
que propde a solucdo da substituicdo da escraviddo pela automago no fr. 16 K-A. Assim, os
fragmentos pertenceriam a um mesmo agon da pega, no qual, por um lado, é defendida a vida
simples dos tempos antigos, enquanto, por outro, se proporia uma vida de luxo e conforto
proporcionada pelas inovagdes.” No entanto, a oposi¢do ndo parece tdo clara ao atentarmos

aos versos seguintes:

Mas considere por outro lado: pois eu, exatamente pelo contrario
Devo primeiro providenciar banho quente para os meus amigos,
A partir das colunas, como no Pednio,

Vindo do mar, de forma que flua para cada

Banheira. A agua dird: “feche a torneira”!

Entdo imediatamente aparecerd uma jarra cheia de dleo,

uma esponja e sandalias, todas vindas por si mesmas.

GAN &vtifeg Tor 'yw yap av Tpaméunaiv

26DGP: “acelga”; Bailly: “beet, poirée”; LSJ: “beet”.
Z"Beekes (2010, p. 1627): da mesma raiz do verbo yéw < *$Peu- “derramar”,

2DGP: “peixe”; Bailly: “poisson”; LS]J: “fish”; Beekes (2010, p. 606): < *dg"uH- . Diferente das linguas indo-
europeias ocidentais, como itélicas, celtas e germinicas, que possuem uma palavra de origem diversa para
“peixe”: latim piscis, irlandés antigo fasc, alto alem3o antigo Fisch.

2DGP: “bloco de sal, sal, salmoura”; Bailly: “bloc de sel, rocher de sel”; LSJ: “salt, salt-mine, rock-salt”. Be-
ekes (2010, p. 75): j& presente como segundo elemento no composto em micénico o-pi-a2-ra fopi-hala/ (“regido
costeira”); com diversos cognatos como latim sal, irlandés antigo salann, tocério B salyiye, tocério A sale, gético
salt < *seh,- “sal”.

30DGP: “friccionar com 6leo, ungir, polir”; Bailly: “graisser, oindre”; LS]: “anoint the skin with oil, anointing
for gymnastic exercises, polish”; Beekes (2010, p. 64): do verbo dAeipw (“ungir com éleo”), j encontrado em
micénico no composto a-re-pa-zo-o /aleiptazohos/ (“perfumista”); talvez conectados com Airog (“gorduroso”),
mas segundo Beekes mais provavel com dAivw.

31Cf. Pellegrino (2000, p. 63). Uma argumentagio contrdria a tal hipdtese é a de Zielinski (1931, p. 64), que
observa a diferenga métrica entre os fragmentos, o primeiro em tetrimetros, o segundo em trimetros.
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Ta Bepua Aovtpa TpdTOV €W TOIG EUOIG
€Ml K1OvwV, QoTep d1d To0 Tatwviov

amo tiig OaAdrTng, ob’ kdotw pevoetal
€ig TNV mVeAoV. €pel O€ BUdwp “avéxete”.
€10’ dAdPaotog V0w &t udpov
a0TdUaTOG, O 0mdyYog Te Kal T odvdala.
(Crates, fr. 17 K-A)

Embora o fragmento comece com uma adversativa no primeiro verso (GAN &vtifeg to),
o contetdo da fala que se refere aos “banhos quentes” (Bepud Aovtpd) ndo soa tio oposto ao
material encontrado no fr. 16 K-A quanto a automagdo do trabalho - antes parece comparti-
lhar da mesma esfera de uma vida de 4cio e lazer. Além disso, as cenas de banhos costumam
preceder a ocasido do simpdsio, como encontramos nas famosas cenas de banhos no canto X
da Odisseia. As interpretagdes sobre a conexdo das duas passagens variam entre os estudiosos,
desde os que acreditam numa continuacdo do mesmo personagem (Carriere, 1979), até aqueles
que creem que os dois fragmentos nada tém em comum (Bonanno, 1972).

No mais, a passagem é peculiar por uma auséncia de alimentos, trago caracteristico do
mundo virado ao avesso, optando pela descri¢do dos banhos e substituindo os utensilios da
cozinha por aqueles adequados ao contexto, como “sandélias” (cGvdala), “esponja” (o1dyyoq)
e jarros de “bleos aromaticos” (uopov), mas que carregam também a marca da automagdo,
podendo executar todos os trabalhos para o desfrute total da humanidade, levando o écio a
uma escala praticamente absurda, gerando assim a distor¢do comica.

Um detalhe que vale destaque é o hapax mawwviov, uma espécie de balnedrio que é usado
como modelo de como poderiam ser feitas as construgdes que levam 4dgua até as casas de cada
cidaddo. O modelo do Pebnio parece sugerir que a utopia tecnoldgica ndo é na verdade total-
mente desprovida de realidade, ja sendo executada em pequena escala.’” Esse argumento é
mais um dos que levam os criticos a notarem diferencas marcantes na figuragdo utépica de
Crates para os demais poetas cOmicos.

Tuero (2014, p. 13-14) destaca um trago de realismo em Crates, apesar da parente distorc¢do
exagerada: “Crates parodia, sem incorrer em uma grande fantasia nos detalhes, construgdes
politicas que consideravam seriamente a possibilidade de construir um mundo sem escravos
[domésticos]”.*® A parddia incidiria justamente sobre os relatos dos tempos homéricos, em
que os heréis cozinhavam sua prépria refei¢do (como na Iliada, mas ndo nos ambientes pa-
lacianos da Odisseia) e ndo precisavam de escravos domésticos, sendo os Bepdnovteg da Iliada

homens livres, que eram ajudantes propriamente no combate, como escudeiros.

32Evidentemente nem Roma pode produzir até tardiamente um sistema de canaliza¢io da 4gua para toda a
populacio; cf. Pellegrino (2000, p. 58-64).

$3Traducdo de minha autoria.
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No entanto, em tempos ndo herdicos, a preocupagio levantada no inicio do fragmento 16
K-A tem sua razdo de ser, quando a personagem A teme ao ouvir falar de um mundo sem escra-
vos, ja que os velhos teriam que fazer tudo por si mesmos (GAN a0TOg abT® AT’ dvip yépwv
drakovhoel). O horizonte do desenvolvimento técnico parece exercer um papel preponde-
rante, diferente de como enfatiza Baldry (1953, 49-60) sobre o fr. 16 K-A e o0 17 K-A, no qual
ambos descreveriam uma “vida de luxo”, tendo apenas como diferenca o ambiente da cozinha
ou dos banhos. O tema da preocupacgdo com os idosos aparece também na peca Assembleia de
mulheres de Aristéfanes, na qual ndo parece se tratar de luxo, mas de uma preocupagio legi-
tima da sociedade da época - em pleno progresso técnico, mas ao mesmo tempo em processo
de empobrecimento devido as condi¢Ges de vida geradas pela guerra.*

Outra visdo sobre a mesma peca é levantada por Konstan (2012), o qual explora a possi-
bilidade de que Crates tivesse dado um passo a frente na contestacdo da escraviddo em seu
tempo, ja que na obra Théria prevalece o tema da automagdo em relacdo a aboli¢do da escra-
viddo, de forma mais acentuada que nos demais fragmentos utépicos.”> Na mesma linha de
um possivel realismo, tal visdo reivindica como argumento o testemunho de Aristételes na
Politica (1253b33-38), quando fala que o fim da escraviddo s seria imagindvel quando os ins-
trumentos pudessem executar as tarefas por si mesmos - e no mesmo passo o filésofo cita a
passagem homérica das “tripodes de Hefesto” (iliada 18, v. 376), que andam sozinhas sobre
rodas. E possivel que Aristdteles tivesse em mente também as utopias comicas como a de Cra-
tes, assim como as teorias elaboradas pelos sofistas e pré-socraticos. O fragmento 19 K-A, da
mesma peca, é mais explicito quanto ao tema do vegetarianismo, outra possivel relagio com

o pensamento filoséfico da época:

A: e é necessario a vocés ferver repolho
e assar peixe fresco e conservas, mas tirem as maos de nos!
B: isto é, ndo comeremos mais carne, como vocé diz, de qualquer espécie,

nem mesmo a que é levada ao mercado, e ndo faremos alméndegas ou salsichas?

(A.) xai TV pa@davwyv EPety xpn

ix00¢ T dmTdv ToUg TE Tapixoug, UV & dmo xeipag £xeodat.

(B.) o0k &p’ T 00d¢V Kpéag, WG UUeIc AéyeT’, o0 6T100V £36ueabda;,
o0d’ €€ ayopdg, ovde Tdkwvag moinodued’ ovd’ dAAGVTAG;

(Crates, fr. 19 K-A)

34Contra essa associagdo direta com os idosos cf. Perrone (2019, p. 113): “Tuttavia non abbiamo elementi per
pensare che la comodita presentate dal parlante fossero destinate solo a queste categorie pilt deboli”.

35Cf. Konstan (2012, p. 13): “I wish in this brief note to raise the possibility that Crates, in Theria, took that
extra step and did at least intimate the creation of a society in wich slavery had been abolished, and did not
simply evoke a primitive mythical age, prior to political life and social stratification”.
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No fragmento citado por Pélux (6.53), fica mais claro o titulo da peca e a composi¢do
do coro, ja que os primeiros dois versos poderiam ser ditos por uma das “bestas” selvagens,
dirigindo-se aos humanos com a intencio de alterar a sua dieta carnivora e pouparem as vidas
deles préprios. Os alimentos citados como opgdes sdo o “repolho” (pagdvwv)*®, a “conserva”
(tapixoug)’’, o “peixe” (ix00¢). O tipo de alimentagdo vegetariana imediatamente levou os
intérpretes a pensarem nas seitas pitagdricas e seus hdbitos idiossincraticos de alimentagao.
Bonanno (1972, p. 100) nota de forma muito perspicaz a semelhanca do v. 2 (qu&v & dmno
Xeipag €xeabat) com um fragmento de Empédocles (31 B 141 D-K), com a substitui¢do da refe-
réncia a “carne” pelos “feijdes” (@donAog)*®, reforcando a ligagdo dessa pratica com as escolas
filoséficas de Pitagoras e Empédocles, que costumavam se abster de tais alimentos.

Embora na passagem em questdo ndo seja feita referéncia direta a escraviddo, a prépria
critica da opressdo humana sobre os animais recorda a tematica do fr. 16 K-A, j4 que estaria
em jogo ndo a volta a um passado primitivo (como indicam os tempos verbais utilizados), mas a
criagdo de uma nova sociedade, mais civilizada do que a antiga e do que a atual. Como Konstan

coloca, em defesa de um otimismo talvez exagerado:

Se o falante de fato no é humano, a proposi¢cdo pode muito bem ter sido for-
mulada de maneira muito geral: que nenhuma criatura estard subordinada a
outra, da qual o falante extrai a inferéncia de que nio haverd escravos nem
entre homens, nem entre mulheres. Assim, os préprios personagens que pro-
pdem uma dieta sem carne também insistem no fim da escraviddo, e em cada
caso o fazem por seu préprio interesse: o uso de animais como alimento é ana-
logo ao uso de outras criaturas, incluindo seres humanos, como ferramentas
vivas.* (Konstan, 2012, p. 16)

As peculiaridades da pega de Crates poderdo ser mais bem apreciadas em contraste com
os fragmentos dos demais poetas analisados a seguir, mas em relagdo a Cratino ja se poderia
fazer a pergunta: qual a abordagem particular que o autor estaria dando ao tdpos recorrente da
vida automatizada (a0tépatog fiog)? Crates, o poeta da comédia antiga citado por Aristételes
como um reformador do género cémico (Poética 1449b5-9), distanciando o género da influén-
cia jAmbica, é tido como um importante predecessor de Aristéfanes na sua batalha “estilistica”
com Cratino. O mesmo Crates também é conhecido por sua citagdo na parabase de Cavaleiros,

quando ¢é descrito como um autor comedido, de estilo enxuto, até em excesso, ao ponto de

3¢ Ampla variagdo gréfica entre pé@avog, pdpavog, pdeavig, pdeug, pdrug. Nos diciondrios os sentidos por
vezes mudam de acordo com as variantes ortograficas. DGP: pdgavog aparece como “couve” ou “rdbano”, en-
quanto a forma pdgavig é traduzida como “rabanete” e, novamente, “rdbano”; Bailly: “chou, rave”; LSJ: “cabbage,
Brassica cretica”; ou ainda: “uberous spurge, Euphorbia Apios”.

37DGP: “conserva; carne ou peixe salgados ou defumados”; Bailly: “salaison ou conserve, viande ou poisson
salés ou fumés”; LSJ: “meat preserved by salting, pickling, drying, or smoking, esp. dried or smoked fish”.

3Bailly: “fésole, haricot a cosse allongée (phaseolus vulgaris L.)”; LSJ: “a kind of bean, calavance, Vigna sinensis”.

$Traducdo de minha autoria.
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“oferecer um banquete” e deixar seus convidados partirem com “fome”. Ja Teléclides oferece

um banquete farto, com mais referéncias gastronémicas que as encontradas em Crates.

1.3 Teléclides, Amphiktyones

O terceiro exemplo dado por Ateneu da figuragdo cémica de tipo utdpico é do poeta Telé-
clides, em sua peca Amphiktyones. A partir do titulo da peca, podemos supor a mengao ao filho
de Deucalido, Anfiction, antigo rei da Atica, mas o mesmo nome era utilizado, no plural, no fi-
nal do século V a.C., para referir-se aos delegados de uma liga de cidades-estados, sobretudo a
Liga de Delos. N&o se pode dizer muito mais do titulo da peca, e a datagdo provavel é calculada
por volta de 430 a.C., devido a alusdo ao politico Diopetes, ativo de 430 até meados de 390 a.C.,
mas conhecido sobretudo como inimigo politico de Anaxdgoras e de Péricles (Plut., Péricles,
32.2). Para além da possivel trama politica contemporanea, um fragmento (em tetrdmetros
anapésticos) remete a tempos antigos em que um deus provia tudo de que os homens precisa-
vam, no qual se pode encontrar um registro de mais uma utopia gastronémica localizada no

passado:

Entdo eu descreverei o tipo de vida que proporcionei aos mortais de antigamente.

Primeiramente havia a paz para todos, a mdo como agua.

A terra ndo gerava nada terrivel, nem doengas, mas o necessario era autoprodu-
zido.

E assim o vinho flufa em todas dire¢des, e as massas de cevada e os paes de trigo
lutavam

Na boca dos homens, suplicando que engolissem

Se quisessem, os mais brancos deles. Os peixes, indo para casa,

Preparados por si mesmos, estavam prontos nas mesas.

Um rio de caldo flufa, arrastando pedagos de carne assada,

E torrentes de molhos para quem desejasse,

De modo que havia o suficiente para engolir cada bocada suavemente.

Em recipientes havia paes sovados, polvilhados com odores.

E tordos assados acompanhados de pdes de leite voavam até a garganta;

e havia um barulho quando as tortas entravam pelas mandibulas.

Os escravos jogavam dados com pedacos de barriga de porco e fatias de carne.

Os homens eram entdo gordos e tinham o tamanho de gigantes.
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Aé€w Totvuv Piov €€ Gpxfig OV Eyw Bvnroiot mapeixov.

glpfvn uév mpGrov dmdvtwv fv Womep BOwp Katd Xe1pdS.

11 Y1} & Epep’ 00 8é0g 008 véooug, AN abtduat’ fv & Séovtar
otvwt yap drac’ €ppet xapddpa, pualat & &ptoig éudyovto

TEPL TOIG GTOUAOLY TV GVOPWTWY TKETEDOVGAL KATATIVELY,

el T1 prhoiev Tag Aevkotdtag. ol § ixBvec olkad’ 1dvteg
EEOMTMVTEC 0QAC AOTOVG AV TAPEKEVT €Ml Taiol TpaTédaig.
(wuod & €pper mapd Ta§ KAIVAG ToTapog Kpéa Oepud KUAIVOWY,
vnotpiupatiov § dxetol TovTwV TOi¢ PovAouévolot Taprioav,
ot d@Bovia thv EvOeorv Aiv Epdove’ dmalnv katamiverv.
Aexaviokaiow 8’ T avdamotota T mapfjv ndvopartiolg katdnaota.
omrai 0¢ kixAat uet’ Auntiokwv €ig TOV Qapuy’ eloenétovTor
TV 8¢ mAakoOvtwv woti{ouévwyv Tept TV yvdbov v dAaAnTdc.
untpag d¢ tépoig kai xvavuatiolg ol maideg av notpaydAilov.
o1 & &vOpwmor mloveg foav TéTe kol péya XpAUA yrydvTwy.
(Teléclides, fr. 1 K-A)

Atentando aos versos iniciais do fragmento, a primeira questdo a ser levantada é quem se-
ria o0 personagem que profere a fala. Grandes sdo as chances de ser uma divindade, ja que diz
que “oferece” (napeiyov) algo aos mortais (6vntoiot). Os principais candidatos para o papel,
segundo Bagordo (2013, p. 51-55) sdo Dioniso, Cronos e Deucalido. Outra possibilidade é que o
passado mitico fosse associado ao tempo do reinado do préprio Anfiction, fundador da liga que
leva seu nome, que poderia também ser o personagem que faz o discurso utépico. No entanto,
o0 mais provavel é que Dioniso fosse o porta-voz da mensagem acima, sobretudo se comparado
aos outros registros comicos do deus, como no fr. 63 K-A de Hermipo, quando Dioniso é quali-
ficado de “navegante” ou “mercador” (vaUkAnpog), responsavel por trazer inimeras benesses
a Atenas, de comidas a roupas, assim como tem por vezes o epiteto de “doador de riquezas”
(mAovtoddtng, cf.  Rds v. 428).%°

E interessante notar também uma comparacio fraseoldgica do primeiro verso, Aé€w totvuv
PBilov €€ dpxrig, com Nuvens v. 961:Aé€w toivuv trv dpxaiav taideiav wg diéketto.*t O verso em
questdo pertence ao ultimo exérdio do Discurso Forte (Kpeittwv) ao final do agon, e, assim

como os versos de Teléclides, tal Discurso é marcado pelo apelo aos hédbitos passados, con-

40¢f, Bagordo (2013, p. 52), que destaca ainda a ida de Dioniso a Atenas durante o reinado de Anfiction como
mais um argumento para identificar o deus com o personagem que profere essa fala: “Dald Dionysos zur Zeit
der Herrschaft des Amphiktyon nach Attika kam (vgl. zu fr. 10 K-A), diirfte ein gewichtigeres Argument fiir die
Identifikation diese Gottes als Sprechers darstellen denn die allgemeine Affinit4t zur Herrschaft des Kronos im
Goldenen Zeitalter.”

1A similaridade das passagens fez inclusive Sexto Empirico (Contra os Matemdticos 6. 15) incorrer em erro de
citacdo, ao atribuir o verso de Teléclides a Arist6fanes.
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trapostos pelo Discurso Fraco ("Httwv), que representaria a nova educagio, vista como fragil
e debilitada pelos defensores dos antigos. A comparacdo com Nuvens ganha importancia ao
olharmos para o fr. 2 K-A de Teléclides, da mesma pega, que alude ao hébito beligerante que

predominava na Atenas da época:

Mas, 6 melhores dentre todos os cidaddos em disttrbios e citagdes judiciais,

parem seus processos que devoram uns aos outros.

AN @ mévTwv dotdv A@oTot ogicat kai mpookaléoacdat,
navoacde Sik®V AAANAoPaywV.
(Teléclides, fr. 2 K-A)

O habito exorbitante dos atenienses de recorrerem a processos judiciais é mais um dos
argumentos usados pelo Discurso Forte, quando Fidipides é convidado a retornar aos anti-
gos principios morais e parar com suas “diatribes nos gindsios” (Nuvens v. 1002, yvuvacioig
dratpierg). A judicializagdo da vida civica na Atenas democrética é a marca de um tempo de
conflitos, que seriam inexistentes no passado idealizado das utopias - em que a auséncia ins-
titucional ndo seria sindnimo de selvageria, seja isso uma ironia ou n3o. O verbo utilizado ao
final do fragmento para se referir ao prejuizo causado pela compulsdo por processos judici-
ais é também uma imagem que nos reconduz ao ambiente gastronémico, ja que os atenienses
“devoram uns aos outros” (AAAnAo@dywv) com suas disputas nos tribunais.

Mais significativo ainda dos paraisos perdidos é o contetido do segundo verso, a “paz total”
(eiprivn andvtwv) de que desfrutavam entdo os homens. Essa caracteristica ji é destacada
por Hesfodo (Trab. 228 s.), mas outro intertexto importante para entender o mundo invertido
criado pela comédia é o Canto 5 da Odisseia (v. 261-269), no qual sdo descritos os Campos Elisios,
morada dos herdis bem-aventurados, destino de Menelau, por ser genro de Zeus:

E para ti ndo ha dito divino, Menelau criado-por-Zeus,
Que em Argos nutre-potro vais morrer e achar o fado,
Mas a ti até o campo Elisio, os limites da terra,

Os imortais conduzirdo, onde estd o loiro Radamanto -
L4 a subsisténcia é mais facil para os homens:

N2o hd neve, nem forte tempestade nem chuva,

Mas sempre rajadas de Zéfiro, soprando soantes,
Oceano envia para refrescar os homens -

Porque tens Helena e para eles és genro de Zeus.

ool &’ 00 Béopatév éoti, S10Tpeec @ Mevédase,
"Apyet v intnoPdtw Bavéerv kal mdTpoV EMiomely,
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GAAG 0" ¢ HAUG10v mediov Kai melpata yaing
a0dvator téuovoty, 601 EavBog Padduavoug, -

i mep pniotn Protn médel dvOpwmnoioy-

0V V1QeTdG, 0UT ap XeELUWV TOALG oUte ot Suppog,
GAN aiel (e@Upoto Atyb TveiovTog ANTag

"Qkeavog Gvinov avapoxev dvBpwmnoug, -

oUvek’ €xelg EAEvnV kal o@rv yapPpodg Atdg éoot.*
(Homero, Odisseia, v. 261-269)

A temperatura amena e a facilidade para a subsisténcia sdo marcas também de outra fi-
guragdo paradisfaca da poesia homérica, sem localizar tal tempo no periodo da geragdo dos
Titds, mas contendo a mesma caracteristica de distancia espacial, ja que ela é localizada nos
“limites da terra” (neipata yaing)*® - mas, temporalmente, Pindaro (Olimpicas 2, v. 70-72) ja
fizera a associagdo entre a Ilha dos bem-aventurados e a Era de Cronos.

No terceiro verso do fragmento de Teléclides encontra-se o mesmo clima propicio, ja que “a
terra ndo gerava nada de se temer, nem doencas” (1] yfj & £€@ep’ 00 déoc 008¢ véoouc). No caso
da comédia, a recepcio dos versos homéricos possui implicagdes que vdo além do ambiente de
resplendor natural, refletindo talvez, pelo uso vocabular, a “praga” (vdcog) que assolou Atenas
no inicio da guerra, nos anos de 430 e 429 a.C. A hipétese tem adeptos dentro da fortuna critica,
como Pellegrino (2000, p. 76-77) que vai além, tentando associar as calamidades sismicas que
ocorreram no inicio da guerra (Tuc. 3, 87, 4) por oposicdo a uma terra que “no gerava nada

temivel”.*

No quarto verso é iniciada uma lista de alimentos para o consumo humano, desde vinho
intermindvel até peixes, aves e porcos. Chama a atencdo, a principio, que eles “lutavam”
(éudxovto) entre si, como a “massa de cevada” (uala) e o “pao de trigo” (&ptog), na boca dos
homens, os quais poderiam escolher pelos de melhor qualidade, de preferéncia os “mais bran-
cos” (Aevkotdrag). E curiosa aqui a oposicdo da “massa de cevada” (udla) com o “pao de trigo”
(&ptog), combinagio ja presente em Cratino. Como mostrou Watkins (1978) em um detalhado

“2Tradugdo de Werner (2014, p. 198).

“Frase formular que é recorrente ndo sé no seu sentido de “confins” do mundo, mas também no seu oposto,
o caréter “ilimitado”, como na tradi¢do homérica, com o alfa privativo (&nefpova yaiav (I 6, v. 446), yoiav
dneipeoiny (I, v. 58), também dito do mar névtov dnelpova (0d. 4, v. 510); com relativas em outras tradi¢des
indo-europeias, como na indiana: dkiiparah (“que ndo tem fim”, dito do mar, RV V, 39, 2; X, 109, 1); rdjasi (rédasi)
aparé (“os dois mundos ilimitados”, o céu e a terra, RV 1V, 42, 6, 1X, 68, 3; 111, 30, 5). Cf, Durante (1976, p. 89-104).

#F notavel a importancia que os eventos naturais tinham na vida politica da época, sendo tépico constante
em Tucidides para as interrupgdes dos ataques na guerra, e segundo Pellegrino (2000, p. 76) é possivel aqui uma
referéncia histérica: “non &, a mio avviso, tuttavia improbabile che il comedidgrafo, alludendo a um pericolo
(deos) e a morbi (nosos) prodotti dela terra, si riferisse a eventi specifici. E noto infatti che nel 427/6 si verificarono
numerosi terremoti che interessarono Atene, I’Eubea e la Beozia”.
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artigo, a oposi¢do vista em Homero*® entre os termos, sempre no plural, para trigo (rvpoi)*
e cevada (kp10ai)*” denota, pela ordem dos alimentos, o prestigio do primeiro em relacio ao
segundo, o que parece comprovado pela comparacgdo fraseoldgica com outras tradi¢des poé-
ticas indo-europeias.”® Além disso, o destaque para a cor “branca” das massas feitas de trigo
e cevada remete a outro termo usado em Homero para se referir aos cereais, no caso moidos
como farinha: dA@ita, possivel cognata do latim albus (“branco”)*’. Para maior destaque, o
verso homérico complementa o alimento cerealistico com o adjetivo Agvkd (Il 11.640, GA@ita
Agvkd). O uso é, portanto, um pleonasmo, ja que a raiz de &A¢@ita aponta para o mesmo sentido
de Aevkd,*%e seu uso no contexto ritual, junto do mel e do vinho, traz ainda mais elementos de
comparagado possiveis com outras tradi¢des antigas (que serdo discutidos no capitulo 2, dedi-
cado a agricultura e aos cereais).

Outros alimentos que chamam a atencio sdo os “peixes” (ix00e¢), que, como em Crates,
preparam a si mesmos (oikad’ idvtec é€ont®OVvTeG 0aC avTOVC), colocando-se prontos a mesa.
A referéncia aos peixes usa inclusive o mesmo vocabuldrio formular do fr. 16 K-A de Crates,
ja que 14 eles devem virar a si mesmos, para assarem por igual, enquanto o ato de colocar a si
mesmos “na mesa” (énl taiol Tpanéfaig) também é mencionado em ambos os casos. Um ele-

mento importante na composi¢do da cena é o “rio” (motauodg) de “caldo” ou “sopa” ({wuod)™

“SEm Homero a férmula aparece em diferentes casos: nupoi ki kp10ai (0d. 4, v. 604; 9, v. 110), TupoUC Kal
kp18dc (0d. 19, v. 112), sempre com o alimento de trigo como primeiro elemento e o de cevada como segundo, o
que sugeriria o prestigio do trigo em relagio a cevada, em diferentes culturas como a grega, a indiana e a iraniana.
No entanto, nos fragmentos comicos a ordem aparece invertida, tanto em Cratino como em Teléclides.

46DGP; “trigo”; Bailly: “blé, froment, grain de blé” LS]: “wheat, Triticum vulgare, a grain of wheat”; Beekes
(2010, p. 1263): um termo antigo *puH-ro- “trigo” é também atestado no tronco balto-eslavo, e.g. lituano pirai
[pl.] “espiga do inverno”, eslavo eclesidstico antigo pyro, russo pyré’; ou ainda nas linguas indianas, como o
sanscrito pir; ou ainda dentre as germanicas, no inglés antigo fyrs.

“7DGP: “cevada”; Bailly: “orge”; LSJ: “barleycorns, barley”. Beekes (2010, p. 779): tentativas de conectar
a raiz *krith com palavras das linguas ocidentais para “cevada”, como latim hordeum ou o alto alem3o antigo
gersta, segundo Beekes, ndo sdo convincentes.

8¢f. Watkins (1978, p. 9): “Both nupoi and kp10af are inherited words, with cognates in several Indo-European
languages of Europe (IEW 446, 850). Their absence in both Indo-Iranian and Anatolian is doubtless significant.
The word order ‘wheat and barley’ is iconic; the nobler cereal precedes. This simple formula ‘wheat and barley’
recurs in Greek and other languages, often to indicate globally all cereals, and allowing for lexical (and bota-
nical) substitution is probably of Indo-European antiquity.”. Embora o prestigio do trigo em relagdo a cevada
seja marcante, ndo significa que o trigo fosse de consumo restrito, como atesta uma passagem em Arquiloco que
menciona o pdo de trigo como alimento dos escravos: SoVAtov dptov £dwv (Arquil. 2.6 W).

“Talvez de uma raiz *albho- (cf. Beekes, 2010, p. 77). Outra possibilidade é que derive da raiz *h,elguh-, a
mesma de GA@dvw, com o sentido de "produzir, render, ganhar, obter como lucro”, pressupondo uma labiovelar
aspirada na raiz

0Se o termo (§Aita) for mesmo da raiz *h,elbh- que ligaria o termo ao latim albus, com mesmo significado
de "branco”do adjetivo Aevukdg que o complementa. No entanto, o sentido de branco para Aevk6g também é
problemitico, podendo significar antes algo como "brilhante, reluzente”como aponta a raiz *leuk- em outras
linguas, como o sinscrito rocd- ("claro, brilhante”) e o latim luna (literalmente "a brilhante« *louk-sna, cf. o
grego oeAjvn ‘lua’ < *oeAao-va).

SIDGP: “suco, molho, caldo, sopa”; Bailly: “jus, sauce” LSJ: “soup or sauce to eat with meat, fish, etc., soups
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que flufa com pedagos de “carne” (kpéx)** quente (Bepud), e como se verd adiante a imagem
do rio é presenca constante na paisagem paradisiaca, servindo como meio de apresentagdo
dos alimentos, que correm por seu leito, numa forma préxima ao moderno rodizio, ou, na sua
versao mais refinada, o menu degustagdo.

Mais um tipo cerealistico que aparece pela primeira vez é o “pdo sovado” (&vdnaiota). O
estabelecimento do texto é bastante discutido (cf. Pellegrino, 2000, p. 81), mas, mantendo a
escolha lexical do manuscrito, o termo designaria algo como “esmagar contra a superficie” (a
partir do verbo maiw).”* Outro alimento corriqueiro nos catdlogos de alimentos sdo os “tordos”
(kixAor)** “assados” (dmral), os quais, como aves, voavam até a garganta dos homens, que sdo
servidos com “pdes de leite” (duntiokwv).” Os tordos (kixAat) podem ser encontrados como
iguarias em Aristéfanes (fr. 581 K-A). Ja os “pdes de leite” (qduntiokwv) sdo um hapax de Telé-
clides, enquanto o termo dung é frequente na comédia como um tipo de “massa feita de leite”
(Z Ar. PL 999, £id0¢ mAakoOvtog yalaktddouc). O termo ainda pode ser visto em sentido meta-
férico erdtico, significando as partes genitais da mulher.”® Mais uma “torta” (mtAakovvtwv)®’

aparece no v. 13, dessa vez com o termo genérico referente ao seu formato “achatado”.

Passado o banquete em forma de catdlogo, nos dltimos dois versos (fr. 1. 14-15 K-A),
encontram-se informagdes valiosas, com mais uma recep¢do comica de procedimentos poé-
ticos épicos: primeiro, assim como visto em Cratino, uma mengdo aos jogos de dados como
maneira de passar o tempo (fotpaydAilov), aqui associado aos escravos (ol maideg), um fato
estranho em meio a um universo automatizado, sem necessidade de trabalho (na mesma me-
dida que é deslocado o uso de alimentos ja cozidos e preparados, marcas da inversdo comica).
Por fim, uma mengdo a compleigdo fisica dos humanos naquela época: “os homens de en-
tdo eram gordos e tinham o tamanho de gigantes” (o1 & &vBpwmot Tioveg foav téte Kai uéya
XPAua yrydvtwv.). A equiparagdo do homem primitivo com seres gigantescos é mais um mo-
tivo épico incorporado na utopia, j4 que os gigantes sdo lembrados como antepassados dos

Feacios (Odisseia 7, v. 59, bmepOouoiot Iydvteoowv Pacilevev), assim como comparados aos

made from animals with soft fat (miueAr])”. Beekes (2010, p. 504): geralmente conectado com {0un (“fermento”),
mas segundo Beekes a apofonia de :0 é improvavel; cf. Chantraine (1933, p. 132) para o sufixo -po-.

32DGP: “carne, partic. carne para comer, pedaco ou porg¢do de carne”; Bailly: “chair, particul. chair & manger,
au sg. morceau de viande, au plur. viandes, morceaux de viande”; LS]: “flesh, meat”.

33Cf. Beekes (2010, p. 1144): com cognatos em latim pavio, -ire (“bater”) < *ph,u-ie/o-; ou ainda o lituano pjauti
(“cortar”) < *ph,u-ie/o-.

4k iyAn é também o nome de um peixe, pelo fato de mudar de cor com as estagdes, como o tordo; etimologia
é duvidosa, talvez de xeMdwv; cf. Beekes (2010, p. 706); DGP: “tordo, tipo de pdssaro” ou “peixe do mar”; Bailly:
“grive” ou “poisson de mer”; LSJ: : “thrush (a generic term, including various species)”, ou ainda “sea-fish, a
species of wrasse”.

A forma Guntiokog é um diminutivo de &ung. Bailly: “sorte de gateau au lait”; LS]: “milk cake”.
3¢, Henderson (1991, p. 144).

S7DGP: “torta”; Bailly: “géteau plat”; LSJ: “flat cake (perh. shaped like the mallow-seed)”.
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Lestrigbes (Odisseia 10, v. 120, ok &vdpeootv €otkdteg, GAAG Tiyaowv). Encontramos na as-
sociagdo com os gigantes uma dupla caracteristica da humanidade primordial: por um lado
eles sdo associados a uma vida feliz, como os Fedcios; mas, por outro lado, a primitividade é
também sindnimo de violéncia, como no caso dos Lestrigoes.

1.4 Ferécrates, Metalles

O texto, a autoria e a datacdo da pega Metallés atribuida a Ferécrates é motivo de intenso
debate bibliografico.”® Em Ateneu encontramos a informagio de que a peca foi composta de-
pois daquela atribuida a Teléclides, ou seja, provavelmente apds 427 a.C. O periodo mais seguro
para a apresentacdo da peca é entre 427 a.C. e 415 a.C.,”° mais uma, portanto, encenada durante

a guerra contra Esparta. O fragmento inicia com uma longa descri¢do paradisfaca:

A: Entdo tudo era misturado com riqueza,

E feito do bom e do melhor em todas as formas;
Um rio cheio de polenta e sopa negra

Flufa borbulhando por caminhos estreitos,

E pedagos de pao, espontaneamente apareciam, e tortas deliciosas,
De modo que facilmente e por si mesmas

As frituras visitariam a garganta dos mortos.
Tripas recheadas e pedacos de salsichas cozidas
Jaziam ao lado dos rios em vez de conchas;

E havia ainda fatias de peixe cozido

Com diversos tipos de molhos suculentos

E enguias cobertas com beterraba.

Costelas de boi ultra macias jaziam

Nas bandejas, e pés de porco cozidos

Com odor delicioso, e entranhas bovinas,

E saborosas costelas de porco douradas,
Deitadas em finissimas crostas de pdo.

E havia também farinha misturada com leite,
Em vasos e panelas.

B: Vocé ainda vai me matar com essas diatribes!
Em vez disso, que mergulhe logo no Tartaro!

A: E o que vocé dira, quando escutar o restante?

8cf., Geissler (1925, p. 40).

¢cf. Pellegrino (2000 p. 87).
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Pois os tordos assados preparados junto das carnes

Voam para a garganta, implorando para serem devorados,
Chovendo coroas de mirto e anémonas.

J4 as magas, as mais belas de serem vistas, pendiam

Nas cabecas, como se tivessem nascido do nada.

Jovens de belas vestes e véus finos,

Na flor da idade e as suas rosas depiladas,

Com uma taga cheia de vinho negro com odor de flores
Escorrendo por um funil para aqueles que quisessem beber.
E toda vez que alguém comia ou bebia,

Todas as coisas tornavam-se imediatamente o dobro.

mAoUTw & kelv’ AV TdvTa cuuTEQULPUEVA,

€V maotv ayaboic mavta tpomov eipyacuévar

motapol pev abapng kal péAavog (wpod A€y

1 TV oTeEVWTOV TopboAvyodvteg Eppeov

avtaiot puotilaiot, Kail vast@v tpoen,

WoT’ €VPAPT] YE KAVTOUATHV TNV EVvOEoTY

XWPETV AMtmapav Kata To0 Adpuyyog Toic VEKPOIC.

@Ookat 8¢ Kat (fovteg GAAGVTWY TépOL

TapA TOIG TOTAPOIG 61oVT EKEXVT VT OOTPAKWY.

Kol UNV Tapfv Tepdyn uev eEwntnuéva

KATAXLOPATIOL TV Todamoioty e0Tpenty,

tevthotot T €yxéAera GuYKEKAAVUHEVAL.

oxeAideg & OAGK VoL TANGIlOV TaKepWTATAL

éml mvakiokoig, kai 8e@0’ dxpokwAlx

fdtotov dtuilovta, kal xOAtkeg Bodg,

Kol TAevpa deApdker éne€avOiopéva

XVOLPOTATA TOPEKELT” € AUUAOLG KAONUEVQ.

napfv 8¢ x6vOpog YAAAKTL KATAVEVIUUEVOG

€V KaTayVUTAOIG AeKdvaiat Kal Tvod TOoL.

(B.) ofy’ wg amoAeic W’ évtatba dratpifovs’ €11,

Tapov KoOAVUPaV g E€xet’ £¢ TOV TdpTapov.

(A.) ti dfta Aé€eg, Tamilown’ Avrep modN;

omrtal KixAat yap €ig avaPpaoct’ fptupéval

Tepl TO oo’ €nétovt’ dvtiBoAodont KaTamIETY,

0O YUPPIVALOL KAVEUWVALS KEXUUEVAL.

ta O¢ uAN €kpépato, Ta KaAd TOV KaA®V 1deiv
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1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

UmEp ke@aAf|g, € o0deVOG TIEQUKOTA.

KOpat & &v AUmeXOVALS TPIXATTOLG, APTiWG
NPuAMGoat kai T poda Kal KEKxpUEVaQL,
AN peLg KOAKag oivou uéAavog avBoopiov
fvtAouv dix xwvng toiot fovAouévorg meiv.
Kol TOVY’ EkdotoT €l @dyot Ti¢ 1 Tiot,
imAdor’ éyiyvet’ €00UG €€ dpxrig TTdALy.
(Ferécrates, fr. 113 K-A)

Podemos concluir, por marcadores linguisticos, que quem profere a fala mais longa é uma
mulher (devido ao participio feminino diatpifouvc’) e que a ambientagio se dd no “mundo dos
mortos” (toig vekpoig), em uma provavel parddia das cenas tipicas de katdPaocig ao Hades, pre-
sentes na épica e na tragédia, mas difundidas também em numerosas comédias. O exemplo de
Rds é apenas mais um, ao lado de Démoi de Eupolis, Nomoi de Cratino e outras, podendo ser
ainda feita uma divisdo entre as que apresentam apenas uma “descida” (katdfaocig) e aquelas
que apresentariam uma “subida” (&v&Baocig) dos seres inferos de volta a vida.®® No entanto,
a localizacdo do tema utdpico no cendrio intra-terreno é visto como uma inovagio do género
por parte de Ferécrates,” fazendo referéncia aos trabalhadores das minas do Laurion, como
se vé no titulo, os quais viviam em condi¢des de vida sub-humana, comparaveis as das almas
atormentadas do Hades (Plut., Crasso 34,1; Ateneu 3.272e, Xen., Memordveis 3.6.12). A abundan-
cia de bens vista no fragmento em questo funcionaria entdo como uma evasdo imagindria do
trabalho estafante dos trabalhadores do titulo.

Logo no primeiro verso a lembranga da “riqueza” (mAoUtw) de um tempo passado (8’ ekeiv’
v TévTa cuumEQLEUEVA) mostra a associacdo do mundo primitivo com as divindades inferas
como Plutos, relagdo ndo incomum no teatro grego, tanto na tragédia (S6f. Fr. 273 TrGF),
quanto na comédia, como na peca Ploutoi de Cratino, ou ainda a tltima das pegas de Aristéfa-
nes, Riqueza (Ploutos). Tendo como cendrio da peca o mundo infernal, parece bastante possivel
a associagdo com a divindade das “riquezas”, assim como um uso eufemistico em relacdo a Ha-
des. Outro eufemismo para se referir ao Hades poderia ser visto na emenda de alguns editores
para o termo €keiv’ por €kei, como é sustentado por uma série de usos teatrais para remeter
implicitamente ao mundo dos mortos.

O cendrio principal da descricio € o rio, pelo leito do qual correm “polentas” (&0dpnc)® e

“sopa negra” (uéAavog {wuo0), ja aquecida, ou mais que isso, “borbulhando” (touBoAvyodv-

80Cf. Bowie (2000, p. 320).
81Cf, Pellegrino (2000, p. 90).

$2DGP: “mingau de farinha, papa [egipcia]”; Bailly: “bouillie de farine ou de gruau”; LSJ: “gruel or porridge”.
Cf. Beekes (2010, p. 28): segundo Plinio uma palavra egipcia (Histdria Natural 22, 121), talvez proveniente de uma
forma antiga com digama: a0dpfa.
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teg). Trago tipico da ambientagdo do além-mundo, j& encontramos em Platdo (Fédon 112a) o
relato de que todos os rios da terra derivam do mundo infernal. No caso c6mico, o rio Estige,
causador de medo e terror, é substituido por um muito mais aprazivel, com sopas e carnes
assadas boiando em seu leito. A presenca de alimentos cozidos, mais uma vez, ndo deve causar
surpresa, ja que o mesmo ocorre em Ploutoi de Cratino e faz parte do “mundo a revelia” da
inversdo cdmica da realidade, jogando com o tépos da primitividade “crua”.

Um alimento novo, que ndo aparece com frequéncia, é mais um tipo de massa feita com
cereais (v.5 puotiaiot),” tipo de “massa em forma de concha”, utilizado para mergulhar na
sopa e na polenta, ja citadas, mas também encontrado em Cavaleiros (v. 1168), quando é ofe-
recido pelo Salsicheiro ao Povo, sugerindo o ato de dar comida aos cachorros.* Ndo é nova a
mengdo a automagdo (v. 6 kavtoudtny thv €vheotv), mas a complementagdo com o adjetivo
gvUapf] pode ser sugestiva, por um lado, da abundancia a disposicéo (cf. Conte-Bizzarro, 1990,
p. 95, que cita Epicarmo fr. 42 K-A); por outro, a ideia de quantidade nio parece ser prépria ao
termo, antes sim a de facilidade de degluticdo dos alimentos, ja que temos a meng¢do ao termo
Adpuyyoc (cf. Pellegrino, 2000, p. 95).

A “fritura” (Mimapav)®® é complementada pelo verbo “escorrer” (xwpeiv), reforgando a me-
tafora fluvial, como se os alimentos fossem submergidos no rio para o preparo. Encontramos
em Platdo (Fed. 313 a-b) uma expressdo muito semelhante, com o mesmo verbo, quanto ao
rio infernal Piriflegetonte. A sequéncia carnivora é iniciada pelas “tripas” ou “chourigos”
(pUoka1)®® e os “pedacos” (téuor) de “salsicha” (GAAGvTwv),” muito apreciadas pelo gosto
dos antigos e recorrentes no registro comico (Ferécrates fr. 50 K-A, Metdgenes fr. 6 K-A). A
composi¢do de téduor como um complemento de GAAGG é também frequente, visto ainda em
Teléclides (tvod tépot, v. 19), Aristéfanes (Cav. v. 1179) e Cratino (fr. 205 K-A).

No v. 10 comega uma outra lista, dessa vez de pescados, introduzida pela construgdo xai

unv mapiiv.®® Os “pedacos de peixe” (tepudyn)® sdo mais um termo recorrente nas utopias

30u ainda na forma piotoAn. DGP: “bocado de pdo moldado como uma colher para tomar sopa ou para servir-
se num prato”; Bailly: “morceau de pain creusé en cuiller pour manger la soupe, ou, en gén., pour puiser dans
un plat”; LSJ: “piece of bread scooped out as a spoon”. Cf. Beekes (2010, p. 986), propde uma origem pré-grega
por conta do sufixo -TA-, comparado com outras formas como {wuiln, otpoPiAn, uapiln; cf. Chantraine (1933, p.
249).

84Cf. Van Leeuwen (1900, p. 201).

8DGP: “gordo, oleoso, brilhante de éleo, de gordura™; Bailly: “gras, onctueux, brillant d” huile, de graisse,
de parfums, etc.”; LSJ: “oily, shiny with oil, anointed, fatty, greasy, fatty substance, boiled in grease”. Cf. a nota
etimoldgica de dAeipw.

8DGP: “chouri¢o”; Bailly: “gros intestin, d’ ol viande dont on le farcit, boudin”; LSJ: “the large intestine, esp.
as stuffed with pudding, sausage, black-pudding”.

$7DGP: “salsichdo, linguica”; Bailly: “saucisson, saucisse”; LSJ: “force-meat, sausage or black-pudding”.
88Cf. Denniston (1954, p. 351).

®Prioritariamente para pedacos de peixe, mas também encontra-se o uso (mais tardio) como pedacos de
carne. DGP: “posta de peixe salgado, fatia de carne salgada”; Bailly: “tranche de poisson salé”; LS]J: “slice of fish,
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1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

(Metagenes fr. 6 K-A). Outro alimento comum é a “enguia” (€yxéAewx),”® conhecidas como
alimento refinado, sobretudo as provenientes da Bedcia, e utilizadas usualmente como meta-
fora politica, como em Nuvens, empregadas na comparagdo entre os pescadores de enguia e
os demagogos, ja que tal iguaria s6 pode ser encontrada em 4guas turvas, remexida por tem-
pestades, assim como os demagogos beneficiam-se dos momentos conturbados da guerra para
ganharem prestigio e poder politico. Os acompanhamentos s3o as “beterrabas” (tevtAoioi),

que ja comentamos em Ploutoi de Cratino.

Outro alimento nobre sdo as “costelas” (oxeAideg),” que em Cavaleiros (v. 362) aparecem
na dieta do Salsicheiro e ddo mostras da sua ascensdo econdmica. J os “pés de porco” (dkpo-
KwALa)’? sdo “cozidos” (8ie@d’) e designam qualquer extremidade dos animais (como orelhas,
focinho, patas). Ateneu dedica um longo trecho (3. 94c-96c¢) sobre tais iguarias na gastrono-
mia antiga, enquanto na comédia aparecem com frequéncia em listas de guloseimas (Ar. fr.
164 K-A; Estratis fr. 5 K-A; Eubulo fr. 6 K-A e 14 K-A; Alexis fr. 281 K-A), normalmente prepara-
das por cozimento (Ar. fr. 4 K-A; Teléclides fr. 51 K-A); poderiam ser também utilizadas como

oferendas rituais, como era hébito, para a deusa Afrodite (Antifanes fr. 124 K-A).

Mais dois tipos de carnes sdo enumerados: primeiro as “entranhas” ou “intestinos” (x6A-
KeG),”? no caso “bovinas” (fodg),” tdo desejadas que servem como motivo de um personagem,
na peca Babilbnios de Arist6fanes (fr. 83 K-A), matar seus préprios bois para satisfazer o desejo
por tal iguaria. Elas aparecem também em Vespas (v. 1144) e Paz (v. 715-717), na Gltima em uma
celebracdo de Trigeu por conta do consumo abundante de x0Aikeg pela assembleia ateniense.

later, generally, for slices of meat”.

"°DGP: “enguia”; Bailly: “anguille”; LSJ “eel”. Cf. Beekes (2010, p. 372): forma de etimologia indo-europeia
ndo comprovada, apesar da semelhanga com o latim anguilla, o lituano ungurys, também palavras para “enguia”.

"Bailly: “cotes d’ un beeuf, cbtes d’ un porc”; LSJ: “ribs of beef, sides of bacon”; Cf. Beekes (2010, p. 1346):
em micénico no plural ke-re-a2 /skeleha/; comparével ao latim scelus (“dolo, malicia, crime”) talvez < *skel-,
com o sentido de “curvar, dobrar”; dentre as linguas germénicas: alto alem3o antigo scelah, inglés antigo sceolh
(“obliquo, curvo”).

720 termo dkpokdAlov pode significar vdrias partes do corpo de diferentes animais, entendidas como as “ex-
tremidades”. Bailly: “parties extrémes ou intérieures (museau ou groin, oreilles, pieds ; boyaux) du corps d’ un
animal”; LSJ: “extremities of body, esp. of animals, snout, ears, trotters”.

3DGP: “intestino, pl. tripas”; Bailly: “d’ ord. au pl. tripes”; LSJ: “guts or bowels of oxen”. A etimologia é
bastante problematica, Cf. Beekes (2010, p. 1641): < *ghel-ond-, talvez da mesma palavra para “estbmago” nas
linguas eslavas, como russo Zeliidok, polonés Zoladek. A grafia pode variar bastante, como o singular x6At ou x6A\&
e o plural x6Aikeg, derivando da forma xoAddeg, que designa a “cavidade abdominal”, ou ainda a forma com duplo
lambda xoAAGdeg, com significado de “intestino”.

74DGP: “touro, boi, vaca”; Bailly: “beeuf, vache”; LSJ: “bullock, bull, ox, or cow, in pl. cattle”. Cf. Beekes (2010,
p. 232): a forma possui vérios cognatos nas linguas indo-europeias, a partir da raiz *g¥ehs-u-, como: sanscrito
gduh; latim bds; arménio kov; irlandés antigo bé; alto alemdo antigo chuo. Podemos encontrar ainda a forma
micénica qo-o /g¥ons/. Beekes propde uma raiz inicial *g¥ehs, a mesma do verbo féokw, com sentido de “vigiar,
cuidar”.
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Em seguida as “costelas” (mAgvpa),”” agora de “porco” (deA@dkel),”® que devem ser “douradas”
(éne€avOiouéva), ou seja, bem cozidas e tostadas.

Os acompanhamentos para as carnes vém na tltima por¢do da primeira fala, como os “paes
de amido” (&uvAot),”” encontrados também em Metédgenes (fr. 6 K-A) como alimento feito com
uma farinha refinada, como aparece citada na sequéncia. O tipo de “farinha” (x6vdpog)’® é co-
nhecida por seu valor nutritivo (Hermipo fr. 63 K-A) e a mistura com o “leite” (ydAaxtt)”
aparece ainda em outros textos comicos (Eubulo fr. 89 K-A). Hunter (1983, p. 182) propde
que esse tipo de alimentacio seria um exagero imaginativo que faria referéncia a um tipo de
alimentagao tdo luxuosa que seria impossivel de ser alcangada, podendo ser comparado a ex-
pressdo “leite de aves”, comum para denotar um tipo de alimento ultra exclusivo e imaginario
(Vesp. v. 508, Av. v. 734, 1673; Eupolis fr. 411 K-A).

Em determinado momento, o primeiro personagem é interrompido por seu interlocutor,
que na sua resposta impaciente revela o género da personagem que descreve o menu degus-
tacdo, pelo uso do participio feminino (Siatpifovc’). A frase ecoa um tipico lamento tragico,
como o de Io (Esql. Prom. v. 747 s.), Alceste (Eur. Alc. v. 252s.) e Admeto (Eur. Alc. 897 s.). E
notavel também a irritacdo manifestada na resposta, que pode ser comparada com o mesmo
comportamento de Filocléon em Vespas (v. 849), enquanto o filho termina os preparativos para
o julgamento caseiro, fazendo supor um confronto entre jovem e velho na pega em questdo. O
segundo verso da resposta revela, mais uma vez, o cenario das profundezas do mundo, ja que
o desejo do ouvinte é que seu interlocutor prolixo “afunde no Tartaro” (koAvuPav wg éxet’
£¢ tov Taptapov). O uso do verbo koAvufav é incomum, e algumas hipSteses foram levanta-
das, como Kassel-Austin (K-A VII 158) ao compara-lo com o uso que Platdo faz do verbo para a
acdo de “descer ao po¢o” (Laques 193c, Protdgoras 250a), revelando a associagdo do Tartaro com
as profundezas da terra e com a presenca de dgua, assim como o Hades é metonimicamente

aludido por seus rios.

7>DGP: “lado, flanco”. Bailly: “céte, en parl. de I’ homme et des animaux”. LS]J: “side of a man or animal”.

76DGP: “porco, leitdo”; Bailly: “cochon, cochon de lait” LSJ: “pig”. Cf. Beekes (2010, p. 313):; etimologia

incerta, talvez da mesma palavra para “ventre” ou “ttero” (8eA@0¢), ja que déA@a€ designaria o animal j4 desen-
volvido do género feminino, a “porca”, em oposi¢do ao animal jovem, a “leitoa”

"7DGP; “biscoito, amido”; Bailly: “non moulu, giteau de farine fine, pite a giteaux ou amidon”; LSJ: “not
ground at the mill: hence, of the finest meal, cake of fine meal”. Cf. Beekes (2010, p. 93): a palavra é usada no
diminutivo para um tipo de “amido” ou “fécula”, feita com grios nio moidos, o que poderia sugerir uma ligagdo
com WO, acrescido de um alfa privativo.

” o« ” o«

8Pode referir-se a vérios tipos de “grdos”, “sementes”, “cartilagens”. DGP: “grdo de sal, grdo de trigo, grumo,
farinha de aveia, trigo grosso, cartilagem”; Bailly: “petit corps dur et rond, grain, grain de sel, grain de froment ou
d’ épeautre mondé et concassé, gruau, tisane de gruau, cartilage”; LSJ: “granule or lump of salt, groats of wheat
or spelt, gristle, cartilage”. Cf. Beekes (2010, p. 1643):; etimologia nfo explicada; possivel conexdo com latim
frendd (“moer, ranger, quebrar”), inglés antigo grindan (“moer”); outra alternativa é a conexdo com x£padpog e
X&padpa, de uma forma hipotética *xépdpog, com dissimilagdo para x6vépog.

79DGP: “leite”; Bailly: “lait, suc laiteux de certaines plantes”; LSJ: “milk, milky sap of plants” Cf. Beekes (2010,
p. 256): da raiz *glkt-, mesma da palavra para “leite” em latim, lac.
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1. UTOPIA COMICO-GASTRONOMICA NA ERA DE CRONOS

Apesar da postura resistente do ouvinte as diatribes gastronémicas, a personagem femi-
nina continua sua enumeracio com “tordos” (kiyAat), novamente “assados” (dntai), alimento
ja visto em Teléclides (fr.1.12 K-A omntai 8¢ kixAat), na mesma posicdo do verso e referidos
com o mesmo adjetivo, quanto a seu tipo de preparo. O final do fragmento traz a presenca
dos “mirtos” e “anémonas” (uvuppivaiot kavepwvaic) que choviam nas cabegas dos homens, o
que foi interpretado como um tdpos emprestado da poesia lirica na descri¢do de paisagens e
jardins, ou apenas como uma descrigdo tipica das utopias no mundo dos mortos.?® O uso do
mirto, uma flor dedicada usualmente a Afrodite, ndo é incomum também aos deuses inferos,
presentes constantemente em ofertas funerdrias (Eur. Alc. v. 172; Elec. v. 512). J4 as anémonas
aparecem em Cratino (fr. 105 K-A) como ornamento do uaABakdg, homem de tipo delicado e
refinado.

Dentre as frutas aparecem as “magcas” (ufjda)®! que pendiam das “cabegas” (ke@aAf|g), des-
critas com um poliptoto comum (t& kaAd t@V kaA®v), usado como forma de superlativo. O
foco da descri¢do permanece no tépos dos jardins, com a mengdo a “jovens de belas vestes”
(kbpar &’ v Gumexdvaig Tpixdntolg)®” que em sua puberdade sdo comparadas as “rosas” (p6dx).
A identidade das jovens é motivo de debate, jd que por um lado podem ser vistas como servas
(cf. Baldry, 1953, p. 50), como aparecem em Teléclides (fr. 1.14 K-A), ou ainda comparadas ao
mito das Danaides (cf. Rehrenbdck, 1985, p. 166-171).

Por fim, o “vinho” (oivov), descrito com uma coloracdo comumente atribuida a tal bebida,
ja que era “negro” (uéAavog),®* também faz referéncias as flores pelo seu odor (GvOoouiov),
explicado por Eustécio (in Od. 1449, rr. 9-12) como sendo do mesmo tipo do vinho chamado
camnplag, uma mistura de violetas, rosas e jacintos, que emanava como néctar e ambrosia. O
mesmo tipo de vinho é referido por Aristéfanes em Riqueza (v. 807), nomeado como uma das
benesses que obtém Crémilo por obra do deus da riqueza, com o escoliasta da passagem (=
807b) recordando o famoso verso da Odisseia (5, v. 265) em que Calipso oferece um “vinho

negro” para Odisseu.

80¢f. Pellegrino (2000, p. 104).

81DGP: “mac3, fruto semelhante a uma magca, macieira, fruto de 4rvore”; Bailly: “pomme ou fruit semblable
a une pomme; pommes d’ or ou des Hespérides; oranges ou citrons; coing; péche; pomme d’ or ou d’ argent (a
I’ extrémité d’ une lance, d’ un baton, etc. )”; LSJ: “apple or (generally) any treefruit; crab, Pyrus acerba; apricot,
Prunus armeniaca; citron, Citrus medica; peach, Prunus persica”. Cf. Beekes (2010, p. 943): utilizada também para
outras frutas com carogo, usualmente como metafora de “seios”, “bochechas”, “amidalas”; segundo Beekes uma
palavra mediterrnea, como o latim malum, melum; outra conexo possivel seria com o hitita mahla-, mas o sentido
parece ser distinto, de “uva” ou “videira”.

820utro tipo de fraseologia antiga, encontrada desde Homero: ‘Axaiiddwv éonémAwv (Il 5, v. 422; 0d. 21, v.
160); sivatépwv éiménAwy (Il 6, v. 383). Possivelmente de origem indo-europeia, ja que também é encontrada
na tradigdo védica: vadhvam ya savasah (“a esposa bem vestida”, RV X, 107, 9). Cf, Durante (1976, p. 89-104).

JORIN

8DGP; “vinho, bebida fermentada”; Bailly: “vin; toute boisson fermentée”; LSJ: “wine; fermented juice of
other kinds”. Cf. Beekes: < *ueh;-i- “virar, girar”; cognatos como latim vinum; arménio gini; segundo Beekes pode
ter relacdo do nome com a forma de crescimento da prépria planta, a vinha (latim vitis), com uma ampla discussdo
sobre a origem do termo em relagdo ao local de cultivo mais antigo da planta (tema tratado no Capitulo 3).
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O fragmento termina enfatizando o carater automatico e autossuficiente desse universo,
pois quando se “comia e bebia” (@dyot Ti¢ fj wiot) tudo “reaparecia novamente em dobro”
(Suthdor €ytyvet’ €00U¢ €€ dpxfig mdAwv), tal a abundancia de que se dispunha. Embora ndo
apareca explicitamente nos demais fragmentos cémicos, a duplicagdo dos alimentos aparece
j& em Herddoto (8, 137,3) com os paes de Pérdicas, assim como a duplica¢do do vinho esta
presente no drama satirico de Euripides (Ciclope v. 147). Ferécrates é, sem ddvida, o que traz
maior variagdo de tipos de alimentos entre os citados por Ateneu, mas o trecho seguinte, de

Nicofonte, também oferece uma forma similar a um catédlogo.

1.5 Nicofonte, Seirenes

A peca é citada por Ateneu como uma obra “nido produzida” (48idaktog).** Pelo titulo da
peca é plausivel pensar no episédio homérico de Odisseu com as sereias (Od. 8. 39-54). A tradi-
¢do cdmica conta com outras obras com o mesmo titulo, como a de Epicarmo (fr. 121-122 K-A),
que ajuda a esclarecer a possivel parddia épica, na qual encontramos néo o canto das sereias
como tentagdo ao herdi, mas a oferta de diversos tipos de alimentos, como anchovas, carne de
porco e vinho. Uma hipétese plausivel é a recusa do herdéi a todo tipo de bens oferecidos, man-
tendo sua meta de regressar a ftaca.*® No caso de Nicofonte é possivel visualizar o mesmo tipo
de cendrio, com o uso de vérios imperativos na sequéncia, que invocam os alimentos como

entidades animadas, que se oferecem aos homens, compostos em trimetros jambicos:

Que neve farinha,
Que garoe pdes de trigo, que chova puré,
Que a sopa despeje sobre a estrada pedagos de carne,

Que a torta implore para ser devorada.

VELPETW UEV GAQITOLG,

Yakalétw & dptotot, Vétw & Etvet,
Cwpog d1a TV 608GV KLAVOElTW Kpéa,
TAaKOU¢ EXUTOV £001e1V KEAEVETW.
(Nicofonte, fr. 21 K-A)

O primeiro dos alimentos mencionados é a “farinha” (&A¢itoic), mais especificamente
feita de cevada, que remete universalmente aos alimentos em geral, advinda do motivo da
“chuva de comida”, imagem tipica da representacdo da abundancia natural. Dentre as tan-

tas ocorréncias do termo, algumas delas chamam a atencdo pela relagdo mais direta com o

84Cf. Pellegrino (2013, p. 61-66).

8Cf. Hoffman (1910, p. 23).
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uso que encontramos em Nicofonte, como em Cavaleiros (v. 1359), com uma critica do hébito
de distribuir farinha nos tribunais, com o intuito de exercer uma pressdo popular sobre os
juizes. Também em Paz (v. 475-477) a farinha de cevada aparece na boca do personagem Tri-
geu, quando insulta um mercendrio argivo, que lucra com a posi¢do de neutralidade do seu
povo, recebendo um soldo tanto de atenienses quanto de espartanos. Jd em Riqueza (v. 627), 0
personagem Cérion traz um testemunho de que a distribuicdo da farinha era comum na festa
atica em honra a Teseu. Nos trés passos aristofanicos encontramos a presenca do alimento em
contextos de distribui¢do publica e gratuita, assim como é o caso no fragmento de Nicofonte,
dessa vez em forma mais fantasiosa, com a comparacdo cromatica com os flocos de neve -
lembrando, mais uma vez, a expressdo de sabor homérico dA@ita Acvkd (IL 11, v. 640; Od. 10,
V. 520).

Na sequéncia aparecem mais uma vez os “paes de trigo” (&ptotorv), ja vistos em Cratino (fr.
176 K-A) e Teléclides (fr. 1 K-A), com a variacdo do verbo, mas no mesmo sentido de obtencio
natural, seja “nevando” (veipétw) ou “garoando” (Pakalétw), o que estd implicado é que algo
“cai do céu”, ou seja, ndo necessitaria de trabalho humano. Além da conexdo entre a brancura
da farinha e da neve, os paes de trigo também se prestam a tal equivaléncia, como encontra-se
em Matron de Pitane (fr. 534). O terceiro alimento a cair do céu, dessa vez ordenado a “chover”
(Uétw), € 0 “puré” (¥tver),® feito de feijdes, ervilhas ou outro tipo de legumes amassados, com
presenca constante nos fragmentos cOmicos (Crates fr. 11 K-A, Ferécrates fr. 137 K-A) e em
Aristéfanes é marcante seu uso em Rds (v. 63, v. 506), como a comida preferida de Héracles,
trago importante na sua caraterizagdo como um gluto.

Saindo da imagem da “chuva de comida”, no terceiro verso surge novamente a presenca
da “sopa” ({wudg), ja encontrada em Teléclides (fr. 1 K-A) e Ferécrates (fr. 113 K-A) como a
correnteza dos rios, mas aqui assimilados a um outro tipo de percurso: os “caminhos” ou as
“estradas” (t@v 08@v). A recorréncia ndo é s6 temdtica, mas corresponde também no léxico
usado e na ordem das palavras, ja que em duas das trés passagens comicas possuimos o verbo
KLAvdeitw, assim como a complementagio do substantivo kpéa como recheio do rio, encon-
trados nas margens ou pelo caminho terrestre. O dltimo alimento é também tipico, ja que a
“torta” (mAako®c), denominada assim por seu formato plano e achatado, também j4 apareceu
em Teléclides (fr. 1 K-A).

1.6 Metagenes, Thuriopersai

Outro catdlogo de alimentos em um universo utdpico é encontrado em Metagenes, na sua

peca Thuriopersai, mais um titulo que indica a distancia espacial como fator marcante na lo-

8DGP: “puré de legumes”; Bailly: “purée de 1égumes”; LSJ: “thick soup made with peas or beans”. Cf. Beekes
(2010, p. 476): algumas conexdes foram feitas com formas celtas, como o irlandés médio eitne “améndoas”.
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calizacdo dos paraisos perdidos. A datagdo da peca é colocada por volta de 412 a.C. momento
em que a cidade de Turio passa para o lado espartano, depois da campanha desastrosa dos
atenienses na Sicilia (Tuc. 8, 35). Assim, a primeira parte do composto que aparece como ti-
tulo remete a Turio, uma cidade na peninsula itélica, que foi palco de numerosos combates
na guerra do Peloponeso, anteriormente uma coldnia de Atenas, fundada nos tempos de Pé-
ricles em c. 444 a.C., antes conhecida como Sibaris. A mengio aos persas, na segunda parte
do composto, foi interpretada por alguns criticos como uma alusao a vida luxuosa do oriente,
caracteristica marcante desse povo na figuragdo grega.’” A opuléncia persa é deslocada para a
Magna Grécia, de terra fértil para a produgdo de alimentos, em oposi¢do a peniria e pobreza
do solo da Atica. A peca possui quatro fragmentos (fr. 6, 7, 8 e 9K-A), sendo o fr. 6 K-A o citado
por Ateneu e que contém a principal por¢ao da descri¢do utdpica:

O rio Cratis carrega até nds

enormes massas de cevada, amassadas por si mesmas
e o outro rio leva uma onda de tortas e carnes

e raias cozidas, ainda se contorcendo no local.

Os pequenos riachos do outro lado

fluem cheios de lula assada, sargo e lagosta,

e deste lado com salsichas e carne moida;

aqui com anchovas, ali com arraias miudas.

As fatias de peixe que assam a si mesmas voam
direto para as bocas, ja outras caem aos nossos pés,

enquanto os paezinhos de leite flutuam a nossa volta em circulo.

0 HEV TToTanog 0 Kpdbig nuiv katagépet
UGG PEYIOTAG AVTOUATOG HEHXYUEVAC,

0 & €tepog WOET KTUA VaoT@V Kl KPEWV
£POQOV te Patidwv eilvouévwy avTdoE.

Ta 8¢ WiKpa TavTl ToTAUL EVUEVTELDEVL

pel tevbiotv OmTaic Kal Pdyporg kal kapdpPoig,
gvteuBevi 8’ GAAGOL Kal TtEPIKOUpATT,

&t § dvaiot, thide § ad taynviog
Tepayn &’ Gvwbev adToépaTa TEMVIYUEVA

€1g TO oTOY’ dutrel, Ta 8¢ map’ avTw T TOJE,

87Cf. Orth (2014a, p. 410-11): “Ist diese Annahme richtig, dann wurde in den Thouriopersai offenbar die tats4-
chlich wohlhabende Stadt Thurioi in komischer Ubertreibung als eine Art Schlaraffenland mit sagenhaftem Lu-
xus dargestellt. Hier konnte zum einen an allgemein verbreitete Vorstellungen vom Wohlsatnd der griechischen
Stddte in Unteritalien und Sizilien, zum anderen an das mit der Vorgingerstadt Sybaris assoziierte dekadente
Genussleben angekniipft werden.”
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auvAot 8¢ meptvéouatv NIV €V KUKAWL.
(Metégenes, fr. 6 K-A)

O fragmento inicia mais uma vez com a imagem do rio, mas agora ele é nomeado: Cratis,
localizado pelos antigos (Hdt. 1. 145. 1) na regido da Caldbria, que teria sido assim chamado
por referéncia ao rio homénimo da Arcéddia. Assim como outro rio da mesma regido que leva
o antigo nome da cidade, Sibaris, encontra-se na poesia de Tedcrito (5. 124-127) uma imagem
muito esclarecedora, que descreve os rios Cratis e Sibaris como se por eles fluissem mel e vi-
nho. J4 em Estrabdo (6.1.13) sdo louvadas as qualidades terapéuticas dos mesmos rios. Outro
elemento comum que aparece no segundo verso é a “massa de cevada” (udla), com uma qua-
lificagdo especifica, por seu tamanho (ueyiotag), mas principalmente pela sua automacéo na
fabricacdo (abtdpatag pepayuévac). A expressdo ualog pepayuévag é proverbial, encontrada
também em Arquiloco (fr. 2 W) e em Aristéfanes (Cav. v. 54-57).

O terceiro verso comeca com uma expressdo de sabor épico (£tepoc WOel kUua), sobre as
ondas dos rios, mas complementada comicamente por elementos ndo tio elevados. As “tortas”
(vaot@v)® sdo descritas por Hesiquio (v 108) como um tipo de pdo fermentado recheado com
um molho picante, j4 por PSlux (6, 78) como um confeito preparado com uva passa e améndoas,
enquanto Ateneu (3, 111c) ressalta o seu tamanho, ao descrevé-lo com o adjetivo uéyag. Tal
alimento é também encontrado usualmente como oferta votiva (Ar. Rig. 1141s.) e presente
comumente no registro comico (Ar. Av. v. 567, Platdo Com. fr. 277 K-A, Difilo fr. 45 K-A,
Ferécrates fr. 113 K-A, 137 K-A).

A partir do quarto verso, diversos animais aqudticos sdo enumerados, comegando pelas
“raias” (Batidwv),® cujo modo de preparacio é indicado, devendo ser “cozinhadas” (£@0&Vv),
mas que ainda se encontram com vida, pois “se contorcem” (gilvouévwv avdtdoe), ou seja,
ainda recém capturadas pela mao humana. Alguns “rios menores” (pikpd tavti Totaut’) com-

)20 «

pdem o cendrio, no qual encontramos “lula” (tevbiow)™ “assada” (dntaic), “sargo” (pdayporg)™

8DGP: “espécie de bolo compacto usado em sacrificios”; Bailly: “sorte de patisserie lourde, sorte de pain”; LSJ:
“well-kneaded cake, esp. used in sacrifice, cheese-cake”. Cf. Beekes (2010, p. 997): do verbo vdoow, “comprimir,
empurrar, pressionar”.

8Com diferencas ortogréficas, seja na forma Potic ou pdrog. DGP: “variedade de arraia”. Bailly: “sorte de
raie”; LSJ: “a flat fish, perh. skate or ray”.

PBailly: “calmar ou seiche”; LSJ: “calamary or squid, Loligo vulgaris”. Cf. Beekes (2010, p. 1474): etimologia
desconhecida, mas vdrias tentativas foram feitas para tentar remeter a uma origem indo-europeia, talvez de uma
raiz < *dheu-dh, com o sanscrito dédhat-, no sentido de “turbulento”, com possivel desenvolvimento em grego do
sentido de “tornar a dgua turva, lamacenta”, possibilidade considerada pouco provavel por Beekes.

1Bailly: “pagre, poisson vorace”; LS]: “sea-bream or braize, Pagrus vulgaris”. Cf. Beekes (2010, p. 1544):
possivelmente conectada com a palavra cretense para a “pedra de amolar”, também na forma @dypog, pela simi-
laridade com o formato do peixe esguio, ou ainda pelo seu dente afiado; j4 Isidoro de Sevilha chama este peixe
com a palavra latina fagrus: “quod duros dentes habeat, ita ut ostreis in mari alatur”.
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e “lagosta” (kapaforg).”” A “lula” (tevBiowv) é encontrada nos fragmentos de Tesmoforiantes II
(fr. 333 K-A) como uma iguaria, assim como a “lagosta” (kapdpoic). Entre os dois termos apa-
rece o “tordo” (@dypo1g), do qual possuimos varias mencdes na comédia (Eupolis fr. 42 K-A;
Platdo Com. fr. 57 K-A; Amipsias fr. 8 K-A), mas também um registro nas obras gastrondmi-
cas de Arquéstrato de Gela (fr. 26 Wilkins), em que s3o elogiadas as variedades de Delos e de
Eritreia, assim como também s3o citadas em Matron de Pitane (fr. 534). Alguns editores suge-
rem uma outra possibilidade de leitura do manuscrito, pela semelhanca com o nome de outro
peixe, o capyoi, mencionando a corre¢do de Meineke (1867, p. 66) por cadpot. Outra caracte-
ristica do mesmo peixe é sua associagdo com o Egito, tido como sagrado por sua mudanca de
aparéncia anunciar a cheia do Nilo.

Depois dos pescados, sdo mencionados dois tipos de carnes de animais: as “salsichas” (&A-
Adou), feitas com sangue e gordura de porco, que tinha um papel importante na celebragio do
festival das Apaturias. O termo jé aparece citado em Hipdnax (fr. 86) e por este testemunho
mais antigo supde-se uma origem jonica do alimento, na Asia Menor.” Na comédia, seu uso
é corriqueiro, bem representado no personagem do Salsicheiro em Cavaleiros, mas também
em outros poetas (Crates fr. 19 K-A; Eubulo fr. 14 K-A). Em seguida uma variedade de carne
(mepkdupacty),” “picada, moida, triturada” (Suda 1 1184). O sentido metaférico da palavra
é frequentemente usado na comédia, como em Cavaleiros (v. 372) para se referir a um espan-
camento, um golpe, como em portugués a expressdo “moido” pode remeter a uma condi¢do
fisica debilitada.

Mais dois alimentos surgem nas margens dos riachos menores, de um lado as “anchovas”
ou “sardinhas” (&gvaio1),”” de outro as “panquecas” (taynviaic).”® Os primeiros sdo tipicos
na dieta grega, designando uma vasta gama de peixes pequenos, cobrindo uma grande vari-
edade lexical (Evkpaoixohog, &yypavAig, Aukdotouog, kpaoixolog, odpda, capdivn, capdeivn,
oapdivog), mas sobretudo utilizado para as “anchovas”, como vemos em Aristéfanes (fr. 520
K-A).J4 as “panquecas” (taynviaig) sdo tortas fritas e temperadas com azeite, gergelim, mel e
queijo (Hesiq. t 17).

Por fim, as “fatias de peixe” (teudyn) que se movem por si mesmas (abtéparta), ja pre-
sentes em Ferécrates (fr. 113 K-A), e que tém destaque no banquete de Dicebpolis ao final de

92Pode ser encontrado em diferentes grafias, como kapapic ou kdpafog. DGP: “lagosta”; Bailly: “angouste, ou
poisson de méme sorte”; LS]: “a prickly crustacean, crayfish”.

%3(f. Fraenkel (1922).

9DGP: “pedago cortado ao redor, guisado de carne picada”; Bailly: “morceau coupé autour, rognure, d’ ot
rago(it fait de menus morceaux de viande,”; LSJ: “that which is cut off all round, trimmings, mincemeat”.

%DGP: “peixe pequeno, anchova, sardinha”; Bailly: “anchois ou sardine”; LSJ: “small fry of various fishes”.

*Relacionada a forma tdynvov (DGP: “frigideira”), com a grafia taynviag para o alimento preparado neste
utensilio. Bailly: “frit ou grillé dans la poéle”; LSJ: “pancake”. Cf. Beekes (2010, p. 1443): talvez de fyavov
acrescido de um artigo td.
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Acarnenses (v. 1100). O ultimo elemento alimenticio s3o os “paezinhos de leite” (GuvAo), re-
corrente em varios dos fragmentos analisados, que, como em outros casos, aparecem boiando

na superficie dos rios.

1.7 Utopia, politica e alimentagio

Ao examinar os fragmentos cOmicos selecionados, os quais versam sobre um tempo per-
dido da humanidade, notamos uma recorréncia da identificacdo temporal de tal momento
com o governo de Cronos, tempo anterior ao surgimento da agricultura, em que os alimentos
se autoproduziam, sem a necessidade do trabalho humano nem escravidao de outros povos.
Note-se também a distancia espacial em que os cendrios utdpicos ocorrem, como visto no
Canto 4 da Odisseia, mimetizados no fr. 1 K-A de Teléclides, ou mais especificamente localiza-
dos em regides distantes, por vezes na Pérsia (cf. Ferécrates fr. 137 K-A) ou na Magna Grécia
(cf. Metdgenes, fr. 6 K-A).

Embora ambientados nos confins da terra, é possivel notar a relagido de Cronos com a re-
gido da Atica por um culto especifico a tal deus, o festival das Cronias (Macrébio, Saturnalia 1.
10.22; Plut., Moralia 1098 b—c). Em Nuvens (v. 398) o mesmo festival é aludido como estando
em decadéncia pelos idos de 423 a.C. - ou, como nota Dover (v. 398 ad loc., 1968), o ponto da
passagem nao é o carater ultrapassado do festival, mas a prépria associacdo de Cronos com um
tempo superado. Os outros usos vocabulares a respeito do deus nas comédias vao no mesmo
sentido, qualificado usualmente como um velho caduco (cf. Nuv. v. 929, Vesp. v. 1480, Av. v
469), assim como o uso do adjetivo kpovikdc para aquilo que é antiquado (Rig. v. 580).

Outra marca do rito de Cronos é a abolicdo da distin¢do entre escravo e senhor, em um
tipico caso de “ritual reverso”, em que a ordem estabelecida (status quo) da sociedade é que-
brada por um breve momento, para que possa voltar a se reestabelecer de forma revigorada
ao término do evento e com o retorno da vida cotidiana.”” A presenca da automagéo e da con-
sequente abolicdo da escraviddo na Era de Ouro parece mais um traco a ligar o governo mitico
de Cronos com o festival das Crdnias, além da mencionada associagdo dos jogos nas equiva-
lentes Saturndlias romanas, assim como ja é um trago marcante do género cémico a fantasia
carnavalesca e os universos utépicos associados a uma quebra hierdrquica.

Além de observar a relagdo do mito com o rito, importa ressaltar a afinidade tematica de
tais mitos com o momento politico de Atenas. Como fica implicito, e por vezes explicito, nas
passagens comicas aqui comentadas, a situacdo dificil pela qual passava a cidade em tempos de
guerra serve como contraponto negativo a descrigdo de tempos passados, ou desejos futuros,
de total prosperidade, contrastando a abundancia desejada com a privagio vivida no dia a dia.
Ceccarelli (1996) faz uma divisdo entre os fragmentos utdpicos que se referem a Era de Ouro

97¢f. Turner (2013, [1969], p. 97-123).
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(Plutoi de Cratino, Théria de Crates e Amphictyones de Teléclides) e os demais em que a temética

apareceria apenas como uma cena tipica (Thuriopersai de Metdgenes e Sirénes de Nicofonte).’®

Ao examinar a ligacdo da Era de Cronos com a politica local, é possivel identificar algumas
ligagdes do mito com oligarcas da época, como Cimon (Plut., Cimon, 10.7), descrito como fi-
lantropo que revivia os tempos da comunidade de bens tipicos da Era de Cronos. Ja Pisistrato
([Arist.], Constituicdo de Atenas, 16.7) é comparado a Cronos por seu bom governo, que lem-
bra a vida nos tempos em que o deus reinava entre os imortais (¢ri Kpévov); e Platdo, no seu
Hiparco (229¢), faz Sécrates dizer que depois da tirania de Hipias, os atenienses viviam feliz-
mente “como quando Cronos reinava” (Gomep émi Kpdvov Bacidebovtog). A riqueza evocada
pelo mito é relacionada assim a producdo agricola pujante de outros tempos, danificada pela
politica defensiva de Péricles, justamente o opositor dos oligarcas, que no inicio da Guerra do
Peloponeso opta por um recuo estratégico que devasta os campos da regido da Atica. Com
o abandono dos campos, os suprimentos para a cidade ficam restritos ao abastecimento por
comércio maritimo, o que cria uma cisdo entre os democratas que confiam no abastecimento

suficiente dos portos, contra os oligarcas ligados a produgdo rural.”

A conclusdo de Ceccarelli e alguns outros estudiosos, ao examinar as passagens comicas
que se valem de tais mitos e o contexto da pdlis ateniense quando da apresentacdo das pegas,
é de que a comédia refletiria sobre os riscos e beneficios de tal politica democrética, tendo
em vista a ascensdo de demagogos pds-Péricles que sé aprofundariam os problemas com uma
agenda belicista. Assim, a obtenc¢do automatica de alimentos soaria como uma sétira a espe-
ranca de suprimentos faceis vindos da costa (cf. Hermipo fr. 63 K-A), em oposicédo a producédo
laboriosa dos camponeses (dypoikol) - personagens que aparecem frequentemente em Aris-
téfanes como as principais vitimas internas da guerra e do imperialismo ateniense. J4 Wilkins
(2000, p. 123) propde que os fragmentos utépicos sejam vistos ndo apenas como sétira, mas
que enfatizam o papel unificador do mito, sobretudo na figura de Dioniso, como deus da fer-
tilidade e dos festivais, justamente aqueles em que a comédia estava inserida (sobre a relagdo

de Dioniso com os festivais e a bebida a ele consagrada, cf. Capitulo 3).

Outra comparagao frutifera é feita por Ruffell (2000), contrastando os fragmentos das pegas
vistas como utopias tipicas, deslocadas no tempo e espago, com o que ele chama de anti-uto-
pias, ou ainda distopias, representadas por pecas que tratam da politica ateniense no calor do
momento, portanto localizadas em um cronotopo préximo. Dentre essas pegas destaca-se logo

190 que traria um exemplo da utopia as

pelo titulo a producio de Chrysoun Genos de Eupolis,
avessas. Na peca, um coro composto por figuras politicas proeminentes da época evocaria os

membros da Era de Ouro de forma invertida, ji que seriam marcados por seu carater corrupto,

%8Cf. também Orth (2014a, p. 408-434).
9Cf. Comentale (2017, p. 249-275).

190patada usualmente de 429 a.C. a 422 a.C.; cf. Storey (2011, p. xxi-xxii); Olson (2007, p. 212).
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sendo um deles o famoso Cléon:

0, cidade mais bela dentre todas as que Cléon supervisionou,
como era bem-aventurada antes e serd ainda mais agora [...]

& kaAMotn oA oGV Soac KAéwv E@opdt,
0¢ e08afuwv Tpdtepdv T Roba, vOv e udAAov £ont
(Eupolis, fr. 316.1-2 K-A)'!

O fragmento, que pode ser enquadrado como parabdtico, traz uma série de davidas a se-
rem respondidas, como a localizagdo da cena, se em Atenas ou num cendrio distante como as
demais. No entanto, o tom irbnico da passagem é notdrio, e o destaque nesse tipo de disto-
pia parecem ser os problemas politicos da prépria Atenas, ndo mais localizados no passado
(rpdtepdv), mas no presente (vOv) da encenagéo da obra. A pega poderia ser vista ainda como
uma resposta a obra Ploutoi de Cratino, vista no inicio, com a datagdo e o conteido de ambas
permitindo uma aproximagdo.'*

Além de Eupolis, outros poetas compuseram pecas com a temética da distopia, ou anti-
utopia, mas em carater diferente. Ferécrates, ja visto em sua peca Metallés, com tendéncias
utdpicas, produziu outra comédia, chamada Agrioi,'® na qual encontramos uma aparente ne-
gacdo da vertente anterior. Possuimos algumas informagdes sobre a peca, ja que ela é referida
no didlogo Protdgoras (327c-d) de Platdo, quando o sofista argumenta sobre os beneficios da
vida na cidade em oposi¢do ao passado selvagem, como acabava de ser visto em cena, na Ate-
nas da época, com a peca de Ferécrates. No testemunho platénico, a conclusdo é de que o
retrato feito pelo poeta comico teria incluido uma desmistificagdo de tal passado benévolo, ja
que é usado como argumento de Protdgoras em favor da possibilidade da educagdo da “virtude
politica” (&petr] moAitikr), em oposicdo a um mundo selvagem e cadtico, como o da pega.

Em um determinado fragmento pode-se encontrar uma discussdo sobre os hébitos de vida

do coro, descritos por Platdo (Protdgoras, 327c-d) como sem “educa¢do” (naideia) nem “leis”
(véuog):

... de verduras e ervas selvagens,

além de azeitonas silvestres, eles vivem. Quando
ficam realmente famintos,

como os polvos,

<> durante a noite comem

191Traducdo de minha autoria.
102¢f, Ruffel (2000, p. 491).

103¢f, Ceccarelli (2000, p. 453 - 463).
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os préprios dedos.

€vOpuokotot Kl Ppakavorg
kal otpaPridoig {v- omdTav &
fon mev@ot 6gddpa,

WOTIEPEL TOVG TOVAVTIOdAG

<> VOKTWp TEPLTPW-

YEWV aUTOV TOUG SaKTOAOUG.
(Ferécrates, fr. 14 K-A)

Segundo Ruffell (2000, p 493), tais versos podem ser lidos como uma sétira a um “anar-
quismo rustico”, nas palavras do autor, em tom irdnico sobre as utopias automaticas da Era de

)1% ndo é casual, jd que ecoa mais uma passagem de

Ouro. A mengéo ao “polvo” (movAvmodag
Hesiodo (Trab. v. 524-26), quando os mesmos animais mordem seus préprios tentaculos (per-
nas, ou pés, como no composto original) no inverno, contraposto a imagem da jovem princesa
no 4cio caseiro, como sintese da oposicdo entre vida selvagem e civilizada. Outros alimentos
da dieta primitiva s3o as “azeitonas silvestres” (otpafriloig),'® as “ervas” (Bpakdvoig)'® e as
“verduras” (¢évBpuokov).'”’

J4 em outro momento da peca, parece haver um tom cinico ao comentar sobre as utopias do

fim da escravidao, pois o trabalho que 0 homem nio precisaria fazer recairia sobre as mulheres:

Naquele tempo néo existia escravos, nem Manes nem Sequis, para ninguém
mas as mulheres tinham que fazer todas as tarefas da casa por elas mesmas,
e ainda moeriam os cereais pela manha cedo,

de forma que a vila ecoava com o trabalho dos moinhos.

00 ydp v 8T’ olite Mdvng olte Enkic o0devi
d00Aog, GAN avtag €det poxOelv dmavt’ €v Tt oikior
gita mpdg TovTolo fidouv 8pBptat & ortia,

WOTE TNV KOUNV UINXETY Bryyavouo®v Tag HoAag.
(Ferécrates, fr. 10 K-A)

104DGP: “que tem muitos pés, polvo”; Bailly: “a plusieurs pieds, polype de mer, poulpe, animal aquatique a huit
pieds ou bras”; LSJ: “many-footed, poulp or octopus”.

105pode se referir também a um tipo de animal aqudtico. Bailly: “coquillage; ruit de I olivier sauvage”; LSJ:
“snail or shell-fish; wild olive”.

106Bailly: “sorte de légumes sauvages”; LSJ: “wild herbs”.

197pode ser encontrado também na forma dvOpuokov. Bailly: “sorte de plante ombellifere”; LSJ: “chervil,
Scandix australis”.
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A escraviddo como um fardo deixado para as mulheres parece ser uma concep¢ido antagd-
nica a vista, por exemplo, em Crates (fr. 16 K-A), com a abolicdo total, enquanto a sitira a
vida rustica do coro, que come os préprios dedos, sugere também uma posi¢do contraria ao
romantismo da vida ndo urbana encontrados anteriormente. Baseado na andlise de poucos
fragmentos é dificil concordar totalmente com Ruffell quanto a uma resposta da pega as va-
rias propostas utdpicas encontradas em seus antecessores. Mais importante para o escopo

)1% pela manh3, trabalho re-

aqui tratado é a mencdo ao trabalho de moer os “cereais” (oitia
servado as mulheres na falta de escravos, que pode ser conectado mais adiante com o papel
executado pelas mulheres nas pecas de Aristéfanes como comerciantes de alimentos, entre
eles os pdes e tortas feitos com os préprios graos moidos.

Jé Frinico, em sua obra Monotropos,'*’ parece ser mais direto em sua oposicdo de Atenas a

uma vida longe da pdlis, uma antissociedade, em que o protagonista e seu nome ja explicitam:

Meu nome é Monotropos,

e eu levo a vida de Timon,
nao casado, livre, de temperamento forte, ndo visitado,
sem rir, nem conversar, com minhas préprias ideias.

Svopa 8¢ polott MovoTpoTog

(& 8¢ Tipwvog Biov,
&yauov, T &luyov T, 6&00vuov, arnpdoodov,
ayéhaotov, adidAektov, idloyvwpova.
(Frinico, fr. 19 K-A)

E possivel que a comparacio da vida urbana de Atenas com o estilo de vida do Ermitdo
(Movdtpomnog) seja desfavordvel ao cotidiano agitado da pdlis, j4 que na peca encontramos
abusos contra figuras publicas como Pisandro e outros (fr. 21 K-A). A lembranca da “vida de
Timon” (Tipwvog Biov) guarda uma referéncia importante na composi¢do do tipo cémico do

misantropo, o homem que se isola da sociedade. A histéria por tras do personagem Timon de

19%8Termo mais geral para os “cereais” (61to¢), podendo também significar os graos em geral. DGP: “cereal (trigo
ou cevada) em gréos; trigo moido; farinha; pdo; alimento sélido; alimento; viveres; provisdo”; Bailly: “blé dans I
état naturel, blé moulu, farine, d’ oli pain (p. opp. a la viande ); manger du pain ; p. opp. a 8ov; farine pétrie,
c. a d. pain; aliments solides en gén., p. opp. a la boisson; suite, nourriture, alimentation pour les hommes;
en parl. des semences qui sont comme une nourriture pour la terre; particul. a Athénes, pension alimentaire;
a Rome, distribution de blé au peuple”; LSJ: “grain, comprehending both wheat (rtvpd¢) and barley (kp167}); ood
made from grain, bread, opp. flesh-meat; in a wider sense, food, as opp. to drink; provisions; rarely of beasts,
fodder; in Att. Law, allowance of grain made to widows and orphans; public distribution of corn in Rome, Lat.
frumentatio”. Cf. Beekes (2010, p. 1337): Muitas vezes explicado como um empréstimo de outros idiomas, por
exemplo, do russo Zito “milho”, prussiano ant.. geits “pd0”, ou como uma palavra do substrato.

1997 peca foi representada nas Dionfsias de 414 a.C., ficando com o terceiro lugar, atrds de Amipsias, com a
peca Komastai, e de Aristéfanes, com Aves (cf. T Av. 997a); cf. Stama (2014, p. 132).
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Atenas traz de volta o tema alimentar, ja que, dentre as anedotas contadas sobre ele, possui

\

destaque uma que diz respeito a “pera selvagem” (dxpdg).''® Uma das versdes de sua morte
(FGrHist 84 135) conta que Timon teria subido em um pé dessa fruta e caido, morrendo em de-
corréncia dos ferimentos e por sua teimosia em ndo permitir a visita de um médico. Na peca
Dyskolos (v. 100-111), de Menandro, o protagonista Cnémon, mais um tipo de ermitdo, colhe
as mesmas frutas selvagens e as usa para atirar em vizinhos incémodos, junto com pedras e
pedacos de terra. O mesmo alimento aparece em um relato de Plutarco (Quaest. Gr. 303a-b)
sobre os frutos selvagens, segundo o qual os primeiros humanos que desceram das montanhas
para a planicie conduzidos por fnaco viviam apenas de peras selvagens. A informacao é preci-
osa por indicar uma possivel alusdo a uma dieta ancestral, aproximando os Selvagens (Agrioi)
da peca de Ferécrates dos homens primitivos, por meio da alimentagao.

O fragmento pode conter também alguma ironia com a construcdo de hinos aos deuses,
ja que o falante se apresenta inicialmente - como é corriqueiro quando se invoca um deus -
e, tirando a referéncia a Timon, ele se autoidentifica usando sete epitetos laudatérios, como
se fosse uma divindade. Porém, na construgdo de uma antissociedade, o que encontramos se
parece mais com uma anti-invocagdo, sendo que invocar é “atrair” para si, ao passo que o que
ele faz é justamente o oposto. Cinco dos epitetos sdo com alfa privativo (&yapov, &lvyov,
anpdoodov, dyélactov, adidAektov),!!! evidenciando distanciamento; outro deles é prefixado
por 0&0- (6&0BVOV), para dizer que é uma entidade ndo propicidvel (diferente da maioria
dos deuses); e o tltimo conta com um prefixo 1d10- (idroyvddpova), culminando na imagem de
alguém completamente isolado e que nio participa da vida comum.

Em outra passagem da mesma peca, o personagem histdrico em questdo é Méton, ja lem-
brado em Aves, responsavel por questdes urbanisticas da cidade, trazendo a pdlis a tona em sua
estrutura fisica:

A: Quem é o proximo que pensa tais coisas? B: Méton

de Leucone. A: Sei! O das fontes!

(A.) tig & &otiv O peta tadta @povtilwv; (B.) Métwy,
6 Agvkovotelg. (A.) 018, 6 Tag kprivag Eywv.
(Frinico, fr. 22 K-A)

A questdo das “fontes” (kprivac) lembra da pega Theria de Crates, quando encontramos
os “banhos quentes”, possivelmente encanados até as casas, como uma possibilidade utépica

HOBailly: “poirier sauvage, poire sauvage”; LSJ: “a kind of wild pear, Pyrus amygdaliformis”.

111Na edigdo dos fragmentos cdmicos de Kock encontramos a forma &8ovAov em vez de &luyov, como impresso
em Kassel-Austin (o que configura mais uma possibilidade de interpretacio sobre uma utopia comica em que a
escraviddo seria abolida, ou uma emenda induzida justamente por essa tendéncia a auséncia de trabalho em
outros fragmentos).
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pautada ndo apenas em devaneios, mas em exemplos concretos de menor escala, como os
balnedrios ja existentes para os idosos e doentes. Para Ruffell (2000, p. 494), Frinico estaria
fazendo uma satira as solu¢des mirabolantes de um suposto planejamento urbano, ridiculari-
zando a cidade na sua forma mais concreta. Mas a rejei¢do do protagonista e seu isolamento
talvez deixem entrever que nio seja o suficiente novas edificagdes, como ndo é para o prota-
gonista de Aves, para reformar de fato os habitos degenerados da cidade.

Tanto no caso de Agrioi, como no de Monotropos, ndo parece haver uma construgdo de uma
pdlis alternativa, mas de uma antissociedade, ressaltando a ingenuidade das utopias automa-
ticas desprovidas de estruturas produtivas, como Plutoi de Cratino, com Ferécrates e Frinico
assinalando as necessidades 6bvias das estruturas econdémicas, sociais e politicas. Tal concep-
¢d0 negativa possibilitaria uma critica ainda mais profunda da sociedade contemporanea do
que a mera representagdo as avessas, que negasse de forma ingénua os problemas vigentes.

Por fim, cito a conclusio de Ruffell sobre o tipo de composicdo comica possivelmente dis-
tépica, quais seriam as implicagdes que podemos tirar dos fragmentos que possuimos, como

eles se relacionam a um ambiente de rivalidade poética e, possivelmente, de visdes politicas:

Esse tratamento variado da utopia nos oferece uma visdo incomparével da
intertextualidade cémica e da rivalidade comica em acdo. O resultado é um
discurso particularmente sofisticado da utopia, que explora de forma ampla
as implicacdes literérias e ideoldgicas do conceito. [...] Como argumentei, a
utopia também funciona como critica ideoldgica, refletindo sobre o mundo
que a cria, seja 0 ambiente especificamente ateniense ou em termos mais ge-
rais. As alternativas radicais criadas sdo certamente fantdsticas e idealizadas,
mas esse ideal, a partir do qual a comédia julga a politica e a sociedade ate-
niense, torna a viso utdpica e antiutépica uma das ferramentas literarias e
politicas mais refinadas disponiveis para a Comédia Antiga. No entanto, os
poetas cOmicos ndo oferecem uma imagem ingénua da utopia. Em um pe-
riodo comparativamente curto, no final do século V, podemos vé-los explo-
rando, desenvolvendo e problematizando o conceito de utopia de vérias for-
mas, gerando um discurso complexo da utopia no cendrio cémico - uma rica
expressdo das utopias que foi injustamente negligenciada por criticos litera-
rios e historiadores.''? (Ruffell, 2000, p. 495; grifos de minha autoria)

Na visdo do autor, as utopias de uma sociedade automatizada sdo primeiramente utiliza-
das como critica a ideologia dominante empregada nos mitos fundacionais como de Hes{odo,
passando em uma fase posterior a um tipo de “celebracio grotesca”, e, por fim, chegando até
a assimilacdo delas com o luxo estrangeiro, sobretudo persa, como nos fragmentos de Metage-
nes e Ferécrates. Dentre as principais conclusdes levantadas, ressaltaria o carater ideoldgico
que perpassa todas as diferentes possibilidades de recriagdes utdpicas e como nio é ingénua
a utiliza¢do continua do mesmo motivo poético em um curto intervalo de tempo, restrito as
ultimas décadas do século V a.C. O periodo, que é dos mais bem documentados da histéria

grega e, sobretudo, ateniense, parece por vezes negar aos textos comicos um lugar na reava-

"2Traducdo de minha autoria.
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liagdo histdrica e literdria do periodo. Por esses dois motivos, comentados na citagdo, gostaria
de tecer duas breves consideragdes sobre as recepg¢les da teoria literdria e da historiografia
modernas sobre o conceito de utopia entre os gregos, centrados sobretudo em outros géneros
discursivos, que podem ser iluminados com o auxilio do conjunto de textos comicos analisados

acima, observando sobretudo o papel dos alimentos dentro do contexto utépico.

1.8 Filosofia e utopia: a produgio material e intelectual

Como mostra outro critico, Tuero (2014), destacando também a negligéncia dos histori-
adores com o material comico, sobretudo o papel da guerra nas utopias, estudiosos famosos,
como Mumford e Finley, negaram o que os fragmentos parecem nos mostrar, ja que o primeiro
afirmou que: “era mais ficil para esses utopistas gregos conceber a aboli¢io do matriménio
ou da propriedade privada do que se livrar mesmo utopicamente da escraviddo, do dominio
de classes e da guerra” (Mumford, 1965, p. 277). Para Tuero (2014, p. 12), quanto a questdo
da guerra ao menos, é um erro essa afirmagdo: “Podemos dizer com grande confianca que a
exclusdo da guerra é uma caracteristica bastante comum da utopia grega, que muitas vezes se
localiza em territérios inacessiveis, que se defendem por si mesmos”.'** Para Tuero, o presti-
gio da Repuiblica de Platdo provocou uma deformacio na imagem vulgar das utopias gregas.

Acrescentaria ainda mais um possivel equivoco historiografico de Finley ao negar, além da
auséncia da guerra, sequer a possibilidade de os gregos cogitarem uma abolicdo da escraviddo

nas utopias antigas:

0 mundo grego propiciou debates e desafios infinddveis. Entre os intelec-
tuais, nenhuma crenca ou ideia era evidente em si mesma: todo conceito e
toda instituicdo, mais cedo ou mais tarde, acabaram sendo atacados - crencas
religiosas, valores éticos, sistemas politicos, aspectos da economia, até insti-
tuicdes fundamentais como a familia e a propriedade privada. A escravidio
também, até certo ponto, mas isso estava sempre muito distante dos propdsitos
abolicionistas. Platdo, que criticou a sociedade mais radicalmente que qual-
quer outro pensador, ndo se preocupou muito com a questdo na Republica,
mas mesmo af presume a continuacio da escravidio. (Finley, 2013 [1981], p.
118, grifos meus)."*

E a Reptiblica de Platdo, portanto, que funciona como modelo utdpico para o historiador
quando pretende tratar das instituicGes existentes ou imaginadas na Atenas da época, ex-
traindo daf uma conclusdo valida quanto ao questionamento de todo conceito e instituicdo,
como os valores éticos e religiosos por Platdo, ou sobre questdes familiares e a propriedade
privada, que aparecem em cheque também em Assembleia de Mulheres de Aristéfanes. Assim,

13Tradugdo de minha autoria.

14Traducdo de Michael (2013, p. 118).
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mesmo quando o registro cdmico é considerado entre as fontes, é apenas Aristéfanes que pa-
rece estar por tras das afirmacgdes apressadas, e, se ndo encontramos em suas obras uma pre-
tensa abolicdo da escraviddo, no significa que ela ndo foi pautada por outros autores, entre

eles os poetas cOmicos contemporaneos dele.'”

Jé que aremissdo a Platdo é tdo constante na critica moderna ao pintar a imaginagdo grega
sobre a figuragdo de uma utopia futura, seria Gtil contrastar os testemunhos que encontramos
nos didlogos sobre o passado mitico-utépico. Uma comparagdo do tratamento da comédia so-
bre as utopias com a imagem platénica da Era de Cronos, no Politico, pode ser cabivel por se
tratar de um género que, como a comédia, utiliza o mito com um viés distinto do seu contetido
“original”, ou pelo menos como lateral, e ndo central como na épica e na tragédia. O lado ne-
gativo do passado remoto, destacado por Platdo, pode oferecer uma pista sobre a elaboragdo

comica fragmentdria que nos resta, desfazendo uma imagem inocente de nostalgia primitiva.

No didlogo platdnico encontramos o jovem Sécrates (ou Sécrates, o jovem, para melhor
distinguir do mestre) recebendo do Estrangeiro de Eleia o ensinamento sobre essa “era per-
dida”, com os mesmos tragos ja vistos na comédia, como a auséncia de guerras e conflitos
(271d), a produgdo automadtica dos alimentos (272a), o clima ameno (272a) e todas as caracte-
risticas tipicas do mito. Ao enumerar todos os bens de entdo e perguntar ao jovem Sécrates
qual dos mundos lhe parecia melhor, o Estrangeiro de Eleia toca num ponto muito préximo
ao da comédia (Platdo, Politico 272b):''® “Era esta, Sicrates, a vida que se levava sob o império
de Cronos; e quanto a outra, a de agora, e que, ao que se diz, estd sob o império de Zeus, tu a
conheces por ti mesmo. Podes dizer qual é mais feliz?”.'"” A resposta implicita a tal pergunta,
o passado glorioso, é acrescentada da costumeira critica de Platdo a democracia, sendo possi-

vel encontrar mais um eco cémico da associagdo de Péricles com Zeus, sobretudo nas pecas de

115para os que acreditam numa proposi¢do abolicionista por parte de pelo menos alguns autores, cf. Konstan
(2012), j& comentado. Para uma posigdo contrdria aos propdsitos sérios de libertagdo da escravidio cf. Pellegrino
(2000, p. 27): “L'abolizine dela schiavittli vagheggiata dai comediografi ateniesi del quinto e quarto secolo non
hé dunque alcuna potenzialita ‘eversiva’ e, proposta in chiave puramente giocosa, esaurice i suoi effetti nel breve
spazio temporale della rapprezentazione teatrale”; outro argumento contrdrio é de Carriére (1979, p. 73): “Les
Comiques n’ont pas fait de I'abolition de I'esclavage le sujet d’une seule comédie. La reconnaissance, méme ludi-
que, de I'egalité naturelle des hommes, aurait signifié la fin, méme fictive, de la Cité, réelle ou utopique. La mise
en cause de I'esclavage ne pouvait donc faire partie du jeu”. No entanto, Tuero (2014, p. 16) chama a atencdo
para a distingdo entre escraviddo doméstica e agrdria, mostrando outras fontes antigas que problematizaram a
sério a questdo da escraviddo: “Hemos de indicar que en la reflexién utdpica griega la problematica de la es-
clavitud tenfa un papel importante, al contrario de lo que sostuvieron Mumford y Finley; [...] Com referencia
especifica a la otra forma de esclavitud, la agraria, cuyo papel en las Assembleistas aristofdnicas tanto escandaliza
aFinley, tenemos ahora el testimonio fundamental del nuovo texto de la inscripcién de Diogenes de Enoanda (fr.
56 Smith), el fragmento llamado ‘de la edad de oro’ en el que queda claro que en las ideales condiciones de vida
aqui representadas serdn los proprios ciudadanos los que trabajardn la tierra, alternando esta ocupacién com la
dedicacién al estudio”.

16Todas as traducdes do Politico sdo de Paleikat e Costa (1972).

Wrdv &1 Blov, & Zokpateg, dkovelg pev Tov T@V m Kpdvour tévde § v Adyog émi A1d¢ eivat, TOV Vuvi, Tapmv
abTog Hobnoar kpivar & adtoiv ToV ebdatpovéstepov &p’ &v Uvaid e kai é0eAroeiag;
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Cratino, visto também pelo fildsofo como um dos responsaveis pela derrocada presente ateni-
ense, em comparacdo com o passado histdrico oligarquico, associado miticamente ao reinado
de Cronos.

Em seguida, o Estrangeiro de Eleia d4 a sua prépria resposta para a vida mais feliz, que
nio necessita apenas da abundancia natural e da auséncia de tormentos, mas de algo mais
(272b-c): “Se os tutelados de Cronos, em seus lazeres que eram muitos, e tendo a faculdade de
entreter-se, ndo apenas com homens, mas também com animais (0gp1wv), se usarem de todas
essas vantagens para praticar a filosofia [...] facil seria dizer que eles eram mais felizes”."'® No
entanto, aresposta poderia ser outra (272d): “se apenas se ocuparem em fartar-se de alimentos
e bebidas, ndo procurando contar e ouvir de outros animais (Onpi&) se ndo fabulas (uvBovg),

tais como hoje se contam ao seu respeito, a resposta seria facil, creio”.'*’

A questdo de o que fazer com o tempo livre de que gozavam os homens é o centro do de-
bate quando se aborda a questdo da automagdo. No caso comico, os alimentos desempenham
um papel fundamental, ja que a sua abundancia é o simbolo maximo da felicidade, junto da
auséncia de males, enquanto para a filosofia platdnica isso nio seria o bastante, pois se assim
o fosse, os homens em nada difeririam das “bestas” (Onpid), citadas na passagem. A resposta
platdnica para a questdo, o tempo para filosofar, parece ndo ser exatamente o mesmo ponto
de chegada da comédia, em que a auséncia dos sofrimentos do presente histérico ja parece
o bastante, carecendo apenas de alimentos e alguns jogos para sua distragdo, apelando antes
para o aspecto material do mundo, e ndo seu carater especulativo. Mas também na comédia a
resposta ndo é tdo simples, como visto.

A mesma discussdo sobre a diferenca entre homens e animais aparece também no Filebo
(67a-b), quando se discute sobre o lugar dos prazeres numa hierarquia de importancia para os
homens. A contraposi¢do com outras disposi¢des humanas, como a inteligéncia, mostra como
os homens se caracterizam mais pela dltima do que pelos prazeres, o que para Sdcrates ndo
se modificaria “nem mesmo se todos os bois e cavalos e todos os outros animais juntos, pelo
fato de perseguirem o prazer, afirmassem que sim” (67b).'*° Na sequéncia o filésofo ainda
complementa, frisando a ingenuidade de tal pensamento: “acreditando nas bestas (npid),
como adivinhos acreditam em pdssaros, a maioria das pessoas acreditam que os prazeres sio
dominantes em relacdo a nosso bem viver” (67b).

A palavra “bestas” (Bnpid), que aparece nos dois trechos de Platio, ndo parece ser casual

ao examinarmos as passagens tendo em vista o conhecimento que o filésofo tinha das obras

H8F] uév totvuv ol tpdeipor 1ol Kpbdvou, tapodon altoic oUtw ToAARS ox0Af¢ kal Suvdpews Ttpodg To ur udvov
avOpwmoig GAAG kal Brpioic d1d Adywv dvvacBar cuyylyveobal, katexp®@vto ToUToLg cOpTaoLY €Ml LAoco@iav,
ueTd T Onpiwv kal pet’ AAAAAWY OAoGvTeg [...] elkpitov 8titdV ViV oi TdTe Hupiw TPpdg eddxUoviay Siépepov.

W9¢i §¢umunAduevorl oitwv &8nv kai tot@v SieAéyovro mpdg dAAGAoUG kai T& Onpia wvOoug ola &t kai T VOV
Tepl abT@V Aéyovtal, Kal To0To, ¢ e Katd Thv éunv 86&av drmoervacdat, kol udX ebkpitov

120Trad. de Muniz (2012, p. 207).
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dramadticas do século V a.C. Se ndo podemos considerar uma referéncia direta a obra Theéria de
Crates, como ele faz com Agrioi de Ferécrates no didlogo Protdgoras, é pelo menos curioso notar
que, assim como na comédia os homens viveriam em harmonia com os animais, abdicando do
consumo de sua carne, assim também no Politico o paraiso é descrito com homens e animais a
desfrutarem de seu lazer conjunto. Mesmo que a referéncia ndo seja direta a nenhuma obra
em particular, é uma suposi¢do provavel que Platdo tivesse em mente ndo apenas a imagem do
passado mitico descrita por Hesiodo, mas também as versdes cOmicas do mito. Assim como na
Apologia o Gnico comedidgrafo nomeado é Aristéfanes, por sua critica a Sécrates em Nuvens,
nio deixa de esconder o seu conhecimento de outros poetas cémicos que o fizeram, como
Eupolis e Amipsias.'?! Mas afinal, entre as “fabulas” (u00o1) que Platio rejeita estaria possi-
velmente a prépria comédia, como toda a poesia que ndo colabora na educacio dos jovens - e
talvez seja mais uma resposta tardia, como na Apologia, da representagdo comica de Sdcrates
como o intelectual desconectado do mundo fisico.

Ao notar a semelhanca entre o discurso do Politico e do Filebo, Ceccarelli (2000, p. 453-63)
observa como a comédia foi pioneira em contestar uma visio apenas nostalgica desse passado,
e como Platdo também se posiciona politicamente no debate utépico:

Também na comédia, a vida nestes dias anteriores a pdlis, seja ela a Terra da
Cocanha ou 0 mundo dos animais ou dos selvagens, ndo é apresentada nos-
talgicamente, como um estado de coisas para o qual seria bom voltar. Pelo
contrario, os poetas cdmicos parecem ter parodiado o tema da vida primitiva,
brincando, como diria Platdo, com as histérias que as pessoas contam sobre
os dias de hoje. Isso estd de acordo com a fungfo afirmativa e estabilizadora
da comédia e, de fato, do drama em geral, um género que foi encenado no
espago institucional da pdlis. Ao mesmo tempo, o fato de o tema surgir com
tanta frequéncia trai as tensdes presentes dentro da pdlis: por tras da recusa
da comédia em tratar o assunto de maneira nostalgica, surge uma imagem
perigosa, porém ambigua, do selvagem. (Ceccarelli, 2000, p. 463)'*

E justamente o fato da institucionalizagdo dos festivais draméticos que parece ser uma das
chaves de leitura dos usos das utopias passadas e futuras no registro cémico. Ceccarelli observa
o carater histérico e ideoldgico que os fragmentos nos permitem sondar, ao abordar de forma
negativa, ou apenas fantasiosa, os problemas presentes da cidade. Independentemente da
forma escolhida por cada autor para tratar do tema das utopias, a prépria emergéncia desse
motivo no momento histdrico da eclosdo da guerra, na década de 430 a.C., dd mostras de que
as crises sociais e politicas pintadas de forma fantasiosa pela comédia poderiam sinalizar uma
ambiguidade latente na prépria pdlis, confrontada com uma nova forma de selvageria, ndo mais
natural, mas social. Como o tema seria apropriado e utilizado por cada poeta deve ser analisado

no contexto ndo sé histérico-politico, mas também na prépria forma dos festivais em que as

121¢f, Eupolis fr. 386 K-A; Amipsias fr. 9 K-A.

122Traducdo de minha autoria.
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pecas figuravam, ou seja, como aparatos culturais e ideoldgicos da cidade-estado,'* criados

na época da tirania de Pisistrato e seus filhos, mas que se desenvolveram até o final do século
V a.C., durante o periodo democratico.

Por fim, acrescentaria a colocacdo de Ceccarelli os comentérios de Rose (1992) sobre a po-
sicdo defendida por Platdo na Repuiblica, quanto ao mesmo assunto antropoldgico, e como ele
retrabalharia um tema ja desenvolvido por sofistas e poetas, mostrando mais claramente sua
vinculagdo ideoldégica. Com o tema da autarquia (a0tdpkera) ja caracterizado no ermitdo em
poetas cOmicos como Frinico, Menandro e outros, mais uma vez os alimentos e a produgio

material do mundo sdo evocados por Platdo, como bem observado por Rose:

De maneira timida, Platdo introduz seu principio fundamental no contexto
de imaginar uma sociedade da maneira mais simples, concebida inicialmente
em termos do critério materialista dos antropdlogos gregos de khreia (“ne-
cessidade”, 2.369c2, 10) que dita a producdo de alimentos, a fabricagdo de
roupas e construgdo de abrigos. A valorizacio sofistica da koinonia (“compar-

” o«

tilhamento”, “comunalidade”) é entdo invocada contra os esforcos individu-
ais para alcancar a autarquia individual (“autossuficiéncia”, “independéncia
econdmica”, 2.369b6), que é descrita com redundincia depreciativa como au-
ton di ’hauton to hautou prattein (“fazendo por si mesmo [tarefas], por meio
de seus préprios [esforcos]”, 2.370a4). Platdo estava bem ciente de que em
Homero e, especialmente, em Hesiodo, nos Trabalhos e Dias, esse era o pa-
drdo mais antigo conhecido na Grécia, mas ele também sabia que era acom-
panhado por uma coesdo social minima da polis. E precisamente a falta de
autarquias individuais que gera o impulso inicial das fundacdes de cidades
(2.369b). Sécrates entdo prossegue, com aparente casualidade, ao invocar o
discurso da phusis para confirmar o modo de produgio comunitdrio baseado
na mais rigida divisdo do trabalho: “Ocorre-me também agora que vocé fa-
lou, que em primeiro lugar cada um de nds é gerado [phuetai] ndo exatamente
igual, mas como cada um difere em relagéo ao cardter inato [phusin], um exe-
cutard uma tarefa [ou funcéo, ergon] e outro, outra” (2.370a7-b2) (Rose, 1992,
p. 361, grifos do autor)'**

Ressaltando a questdo da “necessidade” (xpeia) e da “autossuficiéncia” (a0tdpkera), Pla-
tao se insere num debate ja em voga desde os sofistas, mas também proposto pela comédia
antiga, chegando a deixar mais claro sua visdo das qualidades inatas de cada cidaddo e sua
aptiddo para a execu¢do de uma sé fungdo. Assim, o posicionamento ideoldgico de Platdo po-
deria ser visto, em alguns casos, como ndo muito distinto de alguns poetas da comédia antiga,
ao reforcar uma posigdo fixa para cada individuo e seu grupo social dentro do conjunto da
pdlis, com a subversdo desse modelo servindo como motivo de satira as aspiragdes utdpicas.
A utopia platoénica soaria, entdo, como algumas das comédias vistas no inicio, ao lembrar da
necessidade da ordenagdo das fungdes para o bom funcionamento do todo, ou como coloca

Rose (1992, 364): “Na utopia de Platdo, entdo, a justica acaba sendo uma adeso voluntdria a

123¢Cf, Rose (2010, p. 201-286), que usa o conceito cunhado por Althusser, para a institucionalizacdo dos festivais
ainda no séc. VI a.C., para as tragédias, mas sé no inicio do século V a.C. para as comédias.

124Traducdo de minha autoria.
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divisdo hierarquica de classes”.'* A falta de coesdo social no fim do século quinto em Atenas pa-
rece se refletir nas utopias cdmicas da autossuficiéncia, entrevendo na abundancia primitiva
a caréncia do presente, colocado em disputa por diferentes explica¢des (mitoldgicas, filoséfi-
cas, politicas, poéticas) para o mesmo fendmeno. Outras hipSteses sobre o mundo as avessas
foram levantadas pela teoria literdria moderna, que também colabora para analisarmos como
os poetas ddo forma as questdes histéricas e sociais atuais, por meio das utopias passadas e

futuras.

1.9 Teoria literaria e utopia: sobre o riso e a comida

No mesmo conjunto de problemas se insere inevitavelmente um outro tratamento dado
pela teoria literdria moderna a tematica do utdpico, sobretudo em sua relagdo com o género
c6mico, mas também com suas espécies, como o burlesco, o grotesco e as festas populares. Sem
duvida a teoria de Bakhtin tem muito a dizer sobre a recepgao desse tipo literdrio do Renasci-
mento em diante, mas também, diferentemente de outros tedéricos modernos, ele da especial
lugar aos géneros antigos na formagao literaria do romance. No entanto, assim como a histo-
riografia peca, por vezes, por ndo ver as nuances do género cdmico para além de Aristéfanes,
a teoria bakhtiniana, sobretudo seus intérpretes,'*® acaba também por cometer algumas ge-
neraliza¢des do universo popular das festividades comicas. Gostaria de analisar precisamente
o papel da comida e da bebida na teoria de Bakhtin, que aparece em destaque no seu texto “As
formas de cronotopo no Romance” (1938).

Na obra do tedrico russo, o perfodo da Antiguidade é examinado em profundidade, tanto
na introdugdo sobre o romance grego de aventuras, como em dois capitulos iniciais, um sobre
Apuleio e Petrdnio, outro sobre as biografias antigas. Mas é na parte dedicada aos “funda-

mentos folcléricos do cronotopo” que a comédia aristofanica aparece de modo decisivo, assim

125 A posicdo de Rose comporta uma série de nuances na apreciagdo da posicdo ideoldgica de Platdo, que por
vezes contrariam a prdpria teoria eugenista presente na Republica ao compara-las com outros didlogos, como o
préprio observa na sua conclusdo sobre o tema (Rose, 1992, p. 369): “The Republic gives us at once both the most
powerfully articulated defense of aristocratic inherited excellence and the fullest demonstration of its fragility
and inadequacy before the ideological apparatuses of the state. The Pindaric phusis Plato seeks to save is doubly
trapped: it partakes of the vagaries of mere generation and it is ultimately defenseless against the power of
poeticized public discourses promulgated by state power. Nonetheless, the radicalism of his attempted solution
- his utopian negation of the whole range of democratic discourses as he posits an ideally rational state in which
both birth and education are perfectly harmonized with the dictates of reason - represents an at least provisional
ancient closure on the still hotly contested terrain of nature versus nurture. We may justly feel a certain horror
at what this particular utopian model has inspired through the centuries, but any serious attempt to find better
alternatives must lie on the far side of confronting Plato’s attempted solutions”.

126pentre varios que trataram do tema carnavalesco em relacdo com a comédia antiga, podemos ter um bom
apanhado em Pellegrino (2000, p. 33, n. 59): Schareika (1978, p. 17-22); Carriére (1979, p. 29,32); Reckford (1987,
p- 323-9); Goldhill (1991, p. 176-88); Cartledge (1990, p. 54-62); Zimmermann (1991, p. 55-101); von Mdllendorff
(1995, p. 73-266). Acrescentaria ainda dois estudos, de Edwards (2002, p. 35-47) e Platter (2007, passim), tratados
adiante.
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como a questdo alimentar, a vida agricola, sua producdo e consumo. Bakhtin comeca por re-
memorar as “formas basicas do tempo produtivo e fecundo” das sociedades humanas, que
remontariam a um estagio agricola primitivo. Nesse momento, uma percepgdo diferenciada
de tempo sé pode surgir dos trabalhos coletivos agricolas, quando uma “série individual de
existéncia” ainda ndo havia se separado de todo, quando a produgdo e o consumo sé eram
possiveis na esfera coletiva.

As descrigdes de tal tempo fecundo, em que tudo se multiplica e esta voltado para o futuro,
sdo marcadamente espaciais e concretas. Nele a terra e a natureza sdo medidas pelas mesmas
escalas, os mesmos intervalos de tempo. As representacdes do tempo sdo profundamente cro-
notdpicas, ele é uno, nele ainda a prépria vida:

“[...] erauna, totalmente histérica (empregando aqui essa categoria tardia); a
comida, a bebida, a copulagio, o nascimento e a morte ndo eram momentos da

vida privada, eram histéricos, estavam indissoluvelmente ligados ao trabalho
social, a guerra [...]” (Bakhtin, 2010 [1938], p. 319, grifos meus).'*’

Cada uma das esferas, como a comida, a bebida, o sexo e a morte ndo estavam separadas, ja
que as séries individuais e a unidade do tempo ndo eram estanques: “fendmenos como a cor-
rupcio e a morte (semeadura da terra, concepcao), o timulo e o ventre fecundado, a comida e
a bebida (os frutos da terra) ao lado da morte e da copulagio, etc., deveriam se encontrar em
uma contiguidade imediata” (Bakhtin, 2010 [1938], p. 320, grifos meus). O autor destaca que
tal fendmeno nio aparecia ao homem como uma reflexdo abstrata, mas como pertencente a
totalidade da vida, do trabalho coletivo e da natureza. Portanto, seria incorreto atribuir a pri-
oridade apenas a alguns dos membros da vizinhanga, ou seja, tanto a comida como a reprodugdo
faziam parte de um mesmo conjunto, como diferentes aspectos de um mesmo acontecimento.
Por isso, ao tratar do tema da alimentagdo nos contextos utépicos é necessario levar em con-
sideracdo todos os elementos circundantes, como o trabalho escravo, o papel das mulheres
e outros fatores bem observados por Bakhtin, que compdem um cendrio primitivo, que, no
entanto, a comédia viria a satirizar e problematizar.

O tempo produtivo das esta¢des, da vegetacio, da fecundidade dos campos é bem préximo
do que encontramos ndo sé nos fragmentos utdpicos, mas nas comédias de Aristéfanes como
um todo, tendo em Paz o caso mais exemplar de uma esfera natural ciclica, tal qual o tempo
que Bakhtin concebe, que ele chama de “cronotopo folclérico”. Mas a comédia, como vimos,
e como o autor nota, ja se encontra em outro estigio de desenvolvimento social, o que afeta
diretamente a elaboragdo do tempo mitico paradisiaco.

Na passagem do tempo folclérico para uma sociedade hierarquizada, com a separagio das
esferas do mito, do rito, da produgio e do consumo, Bakhtin coloca justamente o nascimento

ritual dos géneros satiricos:

127Todas as tradugdes de Bakhtin sdo retiradas da edicdo Questdes de literatura e estética: A teoria do romance
(2010), feita pelo grupo de tradutores: A. F. Bernardine, J. P. Junior, A. G. Junior, H. S. Nazdrio e H. F. de Andrade.
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A medida que o corpo social se divide em classes, o complexo sofre importan-
tes modificages, e os motivos e temas correspondentes passam por reinter-
pretagdes. Ocorre a separacio gradual das esferas ideoldgicas. O culto separa-se
da produgdo agricola; a esfera do consumo isola-se e, até certo grau, se indivi-
dualiza. Os membros do complexo sofrem uma desintegragio e uma transfor-
magio internas. Tais membros da vizinhanca, como a comida, a bebida, o ato
sexual, a morte, recuam para a vida quotidiana, que ja se individualiza. Por
outro lado, eles passam para o rito, adquirindo aqui um significado magico.
O rito e a vida quotidiana esto estreitamente interligados, mas ja existe uma
fronteira interior entre eles: o pdo do ritual ja ndo é mais o pdo real, quotidi-
ano, da alimentacio de cada dia. Essa fronteira torna-se cada vez mais nitida
e precisa. O reflexo ideoldgico (a palavra, a representagio) adquire um poder
maégico. Um objeto isolado torna-se o substituto do todo: daf a funcéo vicdria
do sacrificio (o fruto oferecido em sacrificio figura como o substituto de toda
a colheita, o animal é o substituto de todo rebanho ou do fruto, etc.). Nesse
estdgio de separacdo da produgio, do rito e da vida corrente (separacio gra-
dual), tomam forma fendmenos como a obscenidade ritual e, posteriormente,
o riso, a parddia e a bufonaria rituais. (Bakhtin, 2010 [1938], p. 321-22, grifos
meus)

Bakhtin cita a festividade das Saturnélias romanas, mas ndo as Crdnias atenienses, para

descrever como a “antiga vizinhanga” é visivel na inversao propiciada, na ocasido festiva, para

0 escravo e o bufdo, que se transformaram apds a morte em rei e deus, e na qual as paixdes se

misturam com o riso. Entre as pulsdes vitais estdo a comida e a bebida, que atravessam do mito

e do rito para o estégio literdrio da comédia, como portadora de um passado idealizado:

Em todas essas manifestacdes o riso (nas suas diversas expressdes) é apre-
sentado em sélida relagdo com a morte, com a esfera sexual e também com
a esfera da comida e da bebida. A mesma ligagdo do riso com a comida e a be-
bida rituais, com as obscenidades e a morte, nés a encontramos na prépria
estrutura da comédia de Aristéfanes (cf. o mesmo complexo na Alcmene de Euri-
pides, no plano tematico). Nessas tltimas manifestagdes, a antiga vizinhanca
que analisamos jd atua num plano puramente literdrio. (Bakhtin, 2010 [1938], p.
322, grifos meus)

Assim, na nova etapa, o carater cultual da comida e da bebida, do sexo e das obscenidades é

marcadamente estilizado, em forma literdria j4d bem avancada, em comparagdo com o passado

épico:

Entretanto, o préprio tempo épico, na sua totalidade, é um ‘passado absoluto’,
o tempo dos ancestrais e dos herdis, separado por uma fronteira intranspo-
nivel do tempo real da época contemporanea (dos criadores, intérpretes, ou-
vintes dos cantos épicos). Em Aristéfanes, os elementos do complexo antigo
assumem um outro cardter. Aqui eles determinam a base formal, o préprio
fundamento da comédia. O ritual da comida e da bebida, da obscenidade ritual
(cultual), a parddia e o riso rituais como evocagio da morte e da nova vida, sdo
facilmente percebidos no principio da comédia enquanto ato cultual reinterpre-
tado sobre um plano literdrio. (Bakhtin, 2010 [1938], p. 327, grifos meus)

A re-estilizacdo do passado ritual na comédia é fundamental para entender o papel da ali-

mentagdo no novo contexto. A comida ndo aparece mais em sua completude no sistema social
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antigo, ndo aparece mais como um fato social total (na terminologia de Mauss),"*® mas como
uma esfera separada do todo. Assim, a reelaboracio literdria do ritual na comédia passa di-
retamente pela presenca dos alimentos, como vistos nos fragmentos com amplo destaque, na
visdo de um passado ou um futuro utdpico.

Se partirmos da elaboragdo bakhtiniana para olharmos o que nos mostram os fragmen-
tos cOmicos vistos anteriormente, é possivel enxergar neles, e no papel que a comida ali de-
sempenha, a mesma reinterpretagio do passado épico mitico adaptado ao género dramatico
contemporaneo. Assim como observa o tedrico russo, encontramos nos fragmentos utépicos
uma reelaboracio artificial de um mundo antigo, em que natureza e homem encontravam-se
em harmonia, onde a comida e a reproducdo nio se caracterizavam como instincias separa-
das da vida social, tal qual o tempo no cronotopo folclérico primitivo. Um claro indicio de
que a utopia folclérica estd sendo remodelada nas mios dos poetas cdmicos € a inserc¢do de
alimentos cozidos, fritos e assados, ou seja, preparados, no lugar dos frutos, leite, mel e todo
tipo de alimentacgdo crua. O elemento modificador da cultura em meio a uma temporalidade
anterior trai a representacao tradicional, dando a utopia antiga um sabor atual, temperada de
personagens e acontecimentos cotidianos.

Outro ponto destoante da representacdo primitiva dos alimentos apresentados em algu-
mas pegas é seu carater luxuoso, com a presenga de iguarias importadas, associados a ex-
travagincia estrangeira, como no caso da peca Thuriopersai de Metdgenes, versando sobre a
importacdo de habitos degenerados do oriente para uma ex-colonia ateniense na peninsula
italica. Os aspectos politicos da comédia aristofanica nao passam batidos para Bakhtin, apesar

da atmosfera fantasiosa:

“em Arist6fanes, nds ainda vemos a base cultual da imagem cdmica e como
sobre ela se superpdem os matizes da vida cotidiana ainda tdo transparentes
que a base aparece, transfigurando-os. Essa imagem liga-se facilmente a atu-
alidade aguda, politica e filoséfica (visio de mundo), sem se tornar com isso
efémera e passageira” (Bakhtin, 2010 [1938], p. 328)

A mescla do cotidiano com a base cultual da comédia é amplamente visivel no uso que se faz
dos alimentos nos fragmentos, relacionados a uma espontaneidade da terra e da natureza, mas
reconfigurados sob o véu do momento politico conturbado.

Até esse ponto a andlise bakhtiniana é muito valida e ttil para a problematica aqui tratada,
jaque ele lembra como “todas as manifestagdes dos modos e da vida privada sdo transformados
inteiramente na comédia de Aristéfanes: elas perdem seu carater privado ordindrio e tornam-
se significativamente humanas apesar de seu aspecto comico” (Bakhtin, 2010 [1938], p. 327).
E na imagem da morte e da comida que a comédia evoca o passado ritual, por meio da prépria
madscara cdmica: “em Aristéfanes, sobre a imagem da morte, se superpdem, sem cobrir to-

talmente, os tracos individuais e tipicos da vida cotidiana, destinados a ser mortos pelo riso”

128¢f, Mauss (2003 [1950]).
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(Bakhtin, 2010 [1938], p. 327). O aspecto da morte também pode ser claramente destacado nos
fragmentos cdmicos, jd que o Hades esta presente como cendrio na pega de Teléclides, com
as descri¢des dos rios de comida em referéncias ao universo infernal e sua geografia aquifera.
Assim como em Ploutoi de Cratino, quando o cendrio da trama é colocado no interior, ou nos
confins, da terra, além da ligagdo prépria do deus Plutos com a morte e a riqueza, conexdo
propicia para ser relacionada com o universo temporal descrito por Bakhtin, em que vida e
morte ndo se separam como acontecimento. Para o autor, na comédia grega “a morte alegre
esta cercada pela comida, pela bebida, pelas obscenidades e pelos simbolos de concepgido e da
fertilidade” (Bakhtin, 2010 [1938], p. 328).

No entanto, quando aproxima a comédia antiga da obra de Rabelais, seu objeto central de
pesquisa, Bakhtin ressalta uma série de afinidades entre os dois géneros, mas deixa de lado

um aspecto importante:

Na obra de Rabelais, a influéncia direta de Arist6fanes se associa a uma pro-
funda afinidade interna (no estilo do folclore primitivo). Aqui nds encon-
tramos, num outro estdgio de evolugio, o0 mesmo riso, 0 mesmo fantdstico
grotesco, a mesma transformagio do todo privado e cotidiano, a mesma he-
roificacdo do cdmico e do ridiculo, as mesmas vizinhancas com a comida e a
bebida (Bakhtin, 2010 [1938], p. 328, grifos meus).

Se é bem verdade que em Rabelais o universo da comida recebe tanto destaque quanto em
Aristéfanes, com sua representacdo exagerada das praticas alimenticias, é justamente a ques-
tdo politica, entrevista por Bakhtin para esse tipo de representacdo no Renascimento, que
constitui um problema fundamental ao incluir a comédia antiga ateniense dentro do mesmo
espectro. Tanto o préprio Bakhtin como seus intérpretes, ao tentarem conciliar a comédia
antiga com o burlesco representado por Rabelais, acabam por simplificar as caracteristicas
do género grego, ou por personificarem em Arist6fanes as suas qualidades fundamentais (co-
média politica, intelectual, etc.), que, como pode ser visto no exame dos demais autores, ndo
sdo representativas de todo o género em sua histéria oficial (institucionalizada nos festivais
publicos desde a primeira competicdo comica em 486 a.C.).

O ponto cego da recepgido de Bakhtin da comédia antiga é levantado por Edwards (2002, p.
29): “Comegaram a surgir discussdes académicas que, sob a influéncia de Bakhtin, ddo como
certo o carater grotesco da comédia antiga, mas elas ndo levam em conta a orientagdo poli-
tica que Bakhtin associou ao grotesco popular”.'” O problema é central ao compararmos uma
tradi¢do popular que aboliria o status quo imperante pela carnavalizagdo, em uma orientacdo
politica dita emancipadora, com uma tradicdo grega ja institucionalmente estabelecida, regu-
lada e financiada publicamente, cujos poetas representam, majoritariamente, posi¢des antide-
mocrdticas (tal qual a posi¢do oligdrquica atribuida a Aristéfanes por muitos criticos, seguindo

129Traducdo de minha autoria.
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de Ste. Croix)."° Assim, ao tomarmos o contexto particular de produgdo do género cdmico, o
que encontramos é na verdade uma “inversdo da inversdo”, quando os poetas aproveitam da
liberdade de expressdo concedida juridicamente por decretos, para atacar e tentar refrear a
ansia democratica crescente na Atenas do fim do século.™

E justamente tal ambiguidade na abordagem da comédia antiga dentro das obras de Bakh-
tin, como visto em “Formas do Cronotopo no Romance”, e como Edwards (2002) analisa em
relagdo a obra Rabelais e seu mundo, que nos interessa ao tratar especificamente dos fragmentos
de outros poetas do género, e suas possiveis variagdes nas visdes de mundo e representagdes

de suas pegas:

Embora as comédias de Arist6fanes exibam uma coeréncia formal com o con-
ceito de grotesco popular de Bakhtin, elas se desviam de seu modelo em ter-
mos dos valores sociais e politicos com os quais o grotesco ¢ identificado.
Pois como G. E. M. de Ste. Croix demonstrou para Aristéfanes e Carriére para
a comédia antiga em geral, suas pecas sdo consistentemente conservadoras
politicamente e, de maneira geral, socialmente regressivas, sugerindo que o
desvio politico de Aristéfanes, conforme definido na concepg¢io grotesca de
Bakhtin, é responsavel pela marginalizagdo de Aristéfanes por Bakhtin em
termos formais, como representante da tradi¢io popular-grotesca. O meio
caminho entre Aristéfanes e o grotesco de Bakhtin é esclarecedor para o de-
senvolvimento histérico da comédia antiga, uma vez que aponta para uma
tensdo entre a forma tradicional e o contetido politico das pegas de Aristéfa-
nes. (Edwards, 2002, p. 35)'*

Edwards desenvolve uma abordagem no sentido de historicizar ao maximo as pegas tratadas,
evitando assim generalizagdes duvidosas. O autor faz uma distingdo importante entre, por
um lado, “a zombaria genérica dos poderosos e socialmente proeminentes dentro da tradi¢do
grotesca”; e, por outro, “a zombaria seletiva de lideres politicos individuais, direcionados a
agdes politicas especificas” (Edwards, 2002, p. 35). Ou seja, quando Cratino e outros atacavam
Péricles, ndo era o poder politico em abstrato que era atacado, mas a politica exercida por

aquele individuo especifico, ou a segmentacio politica da qual ele fazia parte.'”

130cf, de Ste. Croix (1996).

BIE vélido contrapor essa possibilidade de distopias antigas com outras visdes de tedricos modernos sobre
o papel da utopia na literatura, mesmo que moderna, tal qual Lukdcs, que oscila entre uma possibilidade de
ruptura com a realidade e um aprofundamento dos problemas apontados nela: “a utopia, muitas vezes com suas
tendéncias reaciondrias colaterais, passa a ter uma interferéncia cada vez mais forte e perturbadora na prépria
configuragdo”. (Lukdcs, 2016 [1952], p. 179, Trad. de Schneider).

132Traducdo de minha autoria.

1335obre o caréter conservador das pecas de Aristéfanes e demais poetas, e sobre o problema da visdo de mundo
e politica de cada autor, cf. de Ste. Croix (1972, p. 355-76) e Carriere (1979, p. 167-173); Edwards (2002, p. 49-50 n.
28) justifica sua afirmacdo: “I add that by the designation “conservative” I do not mean that Aristophanes or other
writers of Old Comedy were oligarchs, opposed to democracy generally, or unwilling to defend their fatherland
“right or wrong.” But it is pretty clear that the comic poets tend to question the growing power of the courts,
the rise of leaders not of the old families, the preeminence of naval power along with the concomitant political
and economic policies, and the confidence with which the demos was coming to assert its political authority”.
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Alguns renomados estudiosos da comédia antiga, como Henderson (1990, p. 276), pro-
puseram que a comédia atica teria funcionado como um recurso de controle, exercido pelo
povo (8fuog) ateniense sobre as autoridades politicas e o poder econdmico dos aristocratas
“bem-nascidos”, permitindo um desenvolvimento do sistema democratico. Mas, como bem
questiona Edwards, que tipo de Estado é este que incorpora o grotesco popular institucio-
nalmente como cultura oficial? Uma resposta possivel, partindo dos fragmentos analisados,
talvez seria que s6 numa utopia comica o género popular do grotesco exercesse sua livre dis-
posicdo, contraria aos limites oficiais definidos pela cidade-estado - no entanto, poderia variar
de poeta para poeta a construgdo da sua utopia, em diferentes graus de progressismo ou rea-
cionarismo."**

Embora o tema do trabalho seja mais especificamente a questdo do uso de imagens e me-
taforas ligadas aos alimentos, é necessdrio situar o género cdmico em seu contexto de produ-
a0, para a partir daf tracar andlises mais realistas do contetido utépico na comédia antiga.
Como tentei demonstrar ao longo do capitulo, com o apoio da crescente bibliografia critica
sobre os fragmentos, a leitura de tal material, embora lacunar, fornece um quadro mais amplo
da alimentagdo grega no seu contexto, com mais de cinquenta vocabulos para os alimentos,
abordados em uma dezena de fragmentos, além de muitas consideragdes sobre a organizagio
social, econémica e politica da Atenas contemporanea.

Gostaria de terminar o primeiro capitulo com uma citagio do estudo mais completo com
que me deparei na pesquisa sobre os fragmentos utépicos, o de Pellegrino (2000), o qual tam-
bém discute a questdo da apropriagdo da teoria bakhtiniana, ressaltando dois pontos que ser-
vem de guia para o presente estudo: a) que o regime alimentar da populagio ateniense no
século V a.C. era extremamente modesto; e b) que os fragmentos citados por Ateneu, seis de-
les examinados em detalhe aqui, pertencem a comédias representadas em tempo de guerra. £
sobretudo na relagdo entre abundéancia e caréncia alimentar, representadas pela agricultura e
a pobreza do solo 4tico (somadas as destruicdes pela guerra), respectivamente, que Pellegrino

encontra a chave de leitura para os fragmentos comicos:

0O limitado territério da Grécia, a conhecida otevoxwpia lamentada por Platao
(Leis IV 708b), ndo garantia a produgdo adequada de alimentos de primeira
necessidade e determinava a escassa consisténcia alimentar do povo grego;
em particular, a dieta didria da classe média ateniense do quinto e quarto
século era normalmente constituida por peixe (fresco ou em conserva), le-
gumes, paes, sopas a base de cereais (cevada, aveia e, mais raramente, trigo);

134Uma boa observacio sobre o cardter carnavalesco da comédia e a producdo da teoria bakhtiniana vista em
seu contexto é dado por Paulo Arantes (2014, p. 74, n. 93) em seu recente livro 0 novo tempo do mundo, no qual nota
a atmosfera que rondava a produgio de tal teoria: “Carnaval é sempre uma subversio, sobretudo sua estilizacdo
antecipadora. [...] Tudo somado, essa visdo carnavalizada do cosmos de ponta-cabeca - como o riso rabelaisiano
que Bakhtin procurou desatar sob o céu de chumbo stalinista - é a rigor uma visdo telescépica diante da qual se
vé de perto um horizonte ainda ndo perceptivel”. Arantes desenvolve em todo seu estudo uma questdo muito
préxima da aqui tratada, j4 que aborda justamente o tema do “encurtamento do horizonte de expectativas” no
capitalismo tardio, no qual as utopias ja se transformam, em ritmo acelerado, em verdadeiras distopias.
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nio havia escassez de ovos, queijos, frutas e legumes, enquanto o consumo de
carne (acima de tudo) era muito menos difundido e limitado apenas a feriados
civis e religiosos: portanto, ndo é de surpreender que Herédoto (I 133.2) lem-
brasse com ironia que os gregos geralmente se levantam das mesas famintos;
e talvez a hipérbole cdmica com a qual Antifanes (fr. 170) comparou o estilo
de vida refinado dos persas com a dieta simples dos helenos ‘de mesa parca’
(ukpotpdmelot v.1) e ‘comedores de folhas’ (puAdotp&yeg v. 2). (Pellegrino,
2000, p. 35)'%

Com base nas premissas destacadas, tentarei explorar melhor a seguir a questdo da alimen-
tacdo frugal dos atenienses retratada nas comédias de Aristéfanes, por oposigdo ao consumo
de bens de luxo vistos nos catdlogos dos fragmentos utépicos. Como sintetizado por Antifa-
nes, a dieta grega caracterizava-se por ser “de mesa parca” (uikpotpdrneot) em comparacio
aos persas, descritos como opulentos, o que soava como uma afronta para a maioria da popula-
¢do ateniense, em uma condigdo didria de caréncia durante a guerra. Como destaca Pellegrino,
a base da dieta seria composta por peixes, legumes e cereais, com acréscimos esporadicos de
itens como frutas, queijo e verduras, sendo o consumo de carne limitado majoritariamente a
festividades publicas.

Por outro lado, atentarei a implicacdo da guerra nas condi¢des de producio e consumo
de alimentos em tempos de crise, outro motivo corriqueiro nas comédias. Nos préprios frag-
mentos ela ja estd “presente”, de forma negativa, na oposi¢do entre a paz absoluta do passado
representado em cena e o caos vivido no presente. Com excecdo de Ploutoi de Cratino, que
pode ser datada de poucos anos antes da guerra (embora pouco provavel), todas as demais pe-
cas tratadas foram compostas durante o periodo da guerra do Peloponeso, ou seja, da década
de 30 ao fim do século. Mais importante, possuimos exemplares de pegas representadas em
cada fase da guerra, como na primeira (431-21 a.C.), com o recrudescimento das condi¢des de
vida devido as invasGes lacdnias e a peste, da qual datariam as pecgas de Crates e Teléclides;
enquanto em um segundo espago de tempo o foco recai na campanha militar contra a Sicilia
(415-13 a.C.) e no aprofundamento final do conflito, lutando contra ndo apenas espartanos e
siracusanos, mas também os persas e seus aliados, fatos histéricos do momento da composigdo
das pecas de Metagenes e Ferécrates, por exemplo.

Nos préximos capitulos, proponho dar atencdo a dois grupos de alimentos essenciais que
constituem a dieta frugal dos atenienses do século V a.C., os quais ja apareceram em meio a
profusdo do discurso luxuoso encontrado nos fragmentos utdpicos, a saber: o “pdo branquis-
simo” (&ptog Aevkotdrog), simbolizando os cereais como um todo e ligados ao mito e rito de
Deméter; e o “vinho negro” (oivog puéAavog), conectado a toda uma esfera cultual em torno
de Dioniso. Para além da relagdo com o mito e o rito de divindades especificas, intrinsecas a
relacdo de tais alimentos com o contexto dos festivais religiosos, darei especial atengio a in-

serc¢ao dos alimentos escolhidos no seu contexto histérico, em que cereais eram em sua maior

135Traducdo de minha autoria.
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parte importados para Atenas, assim como os vinhos mais apreciados eram produzidos nas

ilhas gregas, e ndo na regido da Atica.
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2 Os cereais, os campos e Deméter

Prima Ceres ferro mortalis vertere terram
Instituit, cum ian glandes atque arbuta sacrae
Deficerent silvae et victum Dodona negaret.
Mox et frumentis labor additus (...)

(Virgilio, Gedrgicas, 1. 147-50)"

Ao lidar com o tema dos cereais, é necessario primeiro fazer uma breve introdugio sobre
os alimentos escolhidos e organizados na Tabela 2.1, bem como sua contextualizagdo no am-
biente de produgdo e consumo na Atenas do periodo cldssico. Para tal, contamos com alguns
estudos fundamentais na drea da histéria da alimentagdo, muitos deles ja destacados na in-
trodugdo, como Jardé (1979), Jasny (1944), Wilkins e Nadeau (2015), Davidson (2014), Curtis
(2001), Flandrin e Montanari (1996), entre outros artigos e 1éxicos alimenticios, que definem
com precisdo o preparo dos alimentos a partir dos grdos. Obras mais gerais, assim como outros
artigos especificos da drea da histdria da alimentagdo, serdo citadas a seguir em uma primeira
contextualizagdo sobre o tema, antes de adentrar na analise das obras comicas.

Foram vistos anteriormente, no primeiro capitulo, os termos ua(a e dptog usados para se
referir as massas e pdes preparados com cevada e trigo, respectivamente. Além dos vocabu-
los relativos ao produto ja disponivel para o consumo, encontram-se também as palavras que
designam os tipos de graos utilizados pelos gregos no preparo de seus alimentos, vistos desde
Homero nos termos mais comuns como mvpdg e kpidr (trigo e cevada), além da forma ja moida

1Tradugido de Odorico Mendes (2019, p. 37):

“A arar foi Ceres que ensinou, ja quando,

Falto o medronho e a lande, aos homens pasto
Sacro Doddneo souto escasseava.

Presto aos paes lidas vém (...)”
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em farinha, a GA@ita, feita de cevada. Por fim, o termo mais genérico para a comida feita de
“cereais” (01t0¢) e seus derivados também cumprem um papel importante na classificacdo da
alimentagio grega, baseada prioritariamente em cereais, em oposi¢do aos demais itens da di-
eta antiga, como vegetais, frutas e carnes (designados como &{a). A Tabela 2.1 a seguir, com
as ocorréncias apenas nas obras preservadas integralmente de Aristéfanes, mostra as pegas

(com os versos) no eixo vertical e os termos lexicais para cada alimento no eixo horizontal.

Tabela 2.1: A cerealistica em Aristéfanes

dA@rra? npdc’ Kp101] &ptoc* pala® oitog®
, . (pdo de (massa de
farinh t d . |
(farinha) (trigo) (cevada) trigo) cevada) (cereal)
Acarnenses - - - - - 3 (197, 548,
758)
4 (857, 2 (1001 3 (55,1105, 3 (574,575
Cavalei 1004, 1009, 2 (277, 407 ’ 2 (282,778 ’ ’ N
avaleiros ( ) 1102) ( ) 1166) 709)
1359)
6 (106, 176,
Nuvens 640, 648, - - 1 (1383) - -
669, 788)
2 (238,
Vespas 1 (301) 1 (1405) 1(718) 1301) 1 (610) 2 (557, 716)
6 (137,138
3 (368,477 4 (449, 962 5(1,3,4 U
Paz o 1(1145) T 2(120,853) T 163, 312,
1322
636) 965, 1322) 565, 853) 723, 1182)
5 (506, 566,
4 (231, 506,
Aves 1 (491) 580, 5(65 622) - - -
622,626) ’
., 2 (458, 2 (868,
Lis{strat - 1 (1211 - -
isistrata (1211) 1207) 1202)
Tesmoforiantes 1 (420) 2 (94, 813) - - - -
- 4 (112, 505, 1 (764,
Ras - - - 1 (1073
551, 858) ( ) 1075)
Assembleia
3 (424, 686 3 (606,665 4 (234,355
d N 1 (547 - 2 (308, 606 ’ N
© 819) (547) ( ) 851) 715, 866)
mulheres
: 4 (219, 628, 4 (190, 320,
R 1 (986 - 2 (192, 544 1 (602
tqueza 763, 806) (96) 543, 1136) ( ) (602)

“Inclui formas com o mesmo radical, como &A@itonwAig e outros compostos.

3Inclui formas com o mesmo radical, como nvpauodc, TupoTinng e outras,

*Inclui formas com o mesmo radical, como &ptokomikdg, dpronoids, &ptémwig, entre outras.

SInclui formas com o mesmo radical, como o diminutivo paliov ou ainda paliokn.

®Inclui formas com o mesmo radical, tanto na forma masculina como na neutra, tais como citnoig, c0coitog
entre outras; excluiram-se da contagem as formas verbais derivadas do mesmo radical.
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2.1 Produgio, circulacdo e consumo dos cereais

E notdrio o lugar central que os paes e derivados de cereais ocupam na literatura grega
desde Homero e a qualificacdo dos gregos como “comedores de cereais” (oitov €dovteg).” Tam-
bém é central o papel desempenhado pela agricultura em Hes{odo, sobretudo nos Trabalhos e
Dias. Quanto aos dados mais objetivos sobre a quantidade e propor¢do do consumo de graos no
periodo cldssico, Curtis (2001, p. 289) nota que a dieta grega era composta majoritariamente
(70%) do consumo de cereais, sobretudo nos seus produtos ja disponiveis para consumo, como
amassa de cevada (udCa) e o pao de trigo (&ptog).®

Sobre a questdo lexical, com os termos selecionados para anélise nas comédias de Aristd-
fanes organizados na tabela acima, é importante primeiramente comentar sobre a produgio,
a circulagdo e o consumo de tais alimentos na Atenas cléssica. E digna de destaque a variedade
enorme de termos para o que hoje chamamos genericamente de paes, tortas, massas, bolos e
outros nomes (como existem hoje também as especificagdes gourmetizadas ou regionalizadas
para cada um desses itens), chegando ao exorbitante nimero de 74 variedades comentadas
por Ateneu na se¢do de sua obra dedicada a panificacdo. Dada tamanha variedade, a esco-
lha de termos para pesquisa foi direcionada tanto por fatores quantitativos (vocabulos que
aparecem mais no corpus comico que outros), quanto qualitativos (sdo utilizados mais vezes
como metéforas, imagens ou simbolos para uma ampla gama de temas). Sobre a especifici-
dade de cada termo cerealistico, um artigo de Garcia Soler (2014, p. 906) enumera algumas
das palavras-chave do vocabulério dos cereais, como 00n, neAavdg, ténavov e Patotd, utiliza-
dos exclusivamente em situagdes ritualisticas,” enquanto outros como uala, tépua e TAakods,
aparecem sobretudo como os alimentos do dia a dia da populacdo, mas que podem também
ser encontrados em contextos religiosos. Assim, a escolha lexical da pesquisa priorizou os
alimentos de consumo mais cotidiano, o que nio significa que ndo aparecerdo também em
contextos rituais (e com frequéncia). Dentre os alimentos com mais ocorréncias, a énfase serd
dada a p&Ca, um tipo de massa feita de cevada. Algumas fontes divergem quanto ao signifi-

cado preciso, como mostra o estudo de Amouretti, que faz uma ressalva importante quanto a

70 termo oito¢ designa uma clivagem importante dentro da alimentacio grega, indicando a alimentacio
rotineira, de subsisténcia, em oposi¢do aos “complementos” (8ov), seja o consumo eventual de carnes e peixes
(a conhecida “mistura”, na linguagem popular brasileira) ou ainda de itens luxuosos e de acesso mais restrito
ainda. Tal divisdo é feita sobretudo por textos médicos sobre dietas, como notam Wilkins e Hill (2006, p. 112):
“Many ancient texts divide the diet into its cereal base, or sitos, and its plant and animal proteins or opsa. (...)
there was much concern in literary and philosophical texts to maintain the right balance between sitos and opsa;
that the highly flavoured, tasty additions should not take over from the bland cereals as the dietary base. This
was only a danger to the rich few, who were able even to contemplate eating more meat than barley-cake”.

8Cf. Curtis (2001, p. 289): “Greek diet was perhaps as much as 70-75% cereal-based, primarily in the form of
the basic porridge (u&la), consisting of coarsely ground barley (dApita) mixed with water or milk and heated,
bread (&ptoc), and various cakes”.

20 termo meAavdg é encontrado sé uma vez em Arist6fanes, relacionado a Hades em Riqueza (v. 661); jd o
vocdbulo nénavov pode ser encontrado apenas em Tesmoforiantes (v. 285) e Riqueza (v. 660, 680).
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traducio:

De maneira diversa do que dizem as tradugGes mais correntes, essa cevada
nZo é consumida na forma do pdo, mas sob a forma de maza, feita de cevada
pré-cozida (torrada para retirar o folhelho), transformada em farinha fina
(alphita). Junta-se a essa um liquido - dgua, dleo, mel, leite, & escolha - e
condimentos, se desejar; depois amassa-se tudo cuidadosamente: a maza estd
pronta e pode ser consumida fresca ou conservada. Essa técnica manteve-
se em vdrios pafses mediterraneos (como a bsisa na Turquia). E desse modo
que se consomem, normalmente, os cereais na Grécia. Uma interpretacdo
equivocada dos textos fez com que se pensasse que a cevada tinha perdido
espago para o pdo de trigo, mas isso ndo ocorreu no periodo que nos interessa
[Atenas Classica]. (Amouretti, 2015 [1996], p. 142).*°

A introdugdo do tema pela massa de cevada (ua(x)'' deixa entrever também ja outros termos-
chave aqui tratados, como a farinha (&GA@ita) que, misturada com um liquido, forma uma
massa compacta, base da alimentagdo grega. Em complementagio ou, por vezes, em oposi-
¢do aos alimentos feitos com cevada encontramos aqueles preparados com outro grio, o trigo,
tal qual o pdo de trigo (&ptog),'* variedade que tinha como caracteristica a fermentagio e o

preparo em fornos:

Ele [trigo] é usado para preparar pratos como o pdo levedado e bolos. Hi-
pbcrates menciona vérios tipos de fornos, em geral de pequeno porte. Os
primeiros padeiros, que aparecem na cidade no final do século V, devem ser
imaginados como pequenos lojistas. Eles fazem também a moagem e o cozi-
mento. (Amouretti, 2015 [1996], p. 142)

Uma caracteristica importante dos paes de trigo é de serem cozidos, dado o método de preparo
do &ptog, em fornos, contrastando com o produto cru ou pré-cozido, com base na cevada. Ja
seu comércio se dava normalmente em vendas de pequenos negociantes, que se encarregavam

também da moagem (a qual encontramos atribuida as mulheres ou escravos nas comédias).

10 As tradugdes da obra organizada por Flandrin e Montanari, Histdria da Alimentagdo, s3o de Machado e Teixeira
(2015).

"outras defini¢des, de cardter lexicografico e etimoldgico, podem ser encontradas nas notas especificas de
cada alimento no primeiro capitulo. Além dos sentidos dicionarizados, Wilkins e Hill (2006) oferecem uma defi-
nigdo mais acurada do termo: “What is meant by maza? It s, literally, a kneaded loaf. It won’t be leavened much,
if at all. It is a method for the incorporation of barley or other flour with liquids and possibly flavourings. So
there could be a wet version, which is sometimes translated as porridge - a mix of wet cereal with honey, milk or
other liquids, especially siraion, or concentrated must. Or it could be dried, broken up and kept for some years.
Or it could be a ‘flatcake’, as in many forms of plakous, or cooked into a sweet cake”. Garcia Soler (2015, p. 109)
também é outra especialista que tem uma defini¢do prépria para o termo: “tiene un caracter general uala, que
para una gran parte de la poblacién griega constitufa su alimento diario. Las fuentes no permiten saber com
seguridad en qué consistia, aunque todo parece apuntar a que se trataba de una pasta elaborada con harina de
cebada tostada. Como en el caso del meAavdg, probablemente era una especie de gachas de consistencia variable,
que podia llegar incluso a la dureza de una torta. Coincide también con el teAavdg en su posible uso como tasa
cultual, como muestra una inscripcién de mediados del siglo IV a.C. que prescribe la consagracién de no menos
de diez palo eidvton de diez dracmas para poder consultar el ordculo de Trofonio en Lebadea”.

12¢f, Battaglia (1989).
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Além do processo de moer e panificar, recebe atencgdo das fontes antigas a estocagem dos
grdos apés a colheita. Fontes literdrias como Hesiodo (Trab. v. 600) recomendam que os graos
fossem guardados em vasos de terracota, em local interno. J4 as evidéncias arqueoldgicas
para o periodo cldssico ndo trazem grande avango técnico no processo de conservagdo, de
acordo com Curtis (2001, p. 278). As conclusdes mais aceitas sdo que a regido da Atica nio
manteria uma grande central de estocagem de grios, que poderiam ser vendidos rapidamente
em sua totalidade no mercado de Atenas, mas, para uma garantia da seguranca alimentar,
seriam mantidos galpdes no campo ou talvez ainda em templos, que serviriam de reserva para
momentos de necessidade.”

O processo de triturar e moer os grdos para a confec¢io de uma farinha é também docu-
mentado no periodo cldssico. Era comum o ato de assar os graos antes de moer, especialmente
acevada, que é resistente a separacgdo do gro e da casca por simples processo de debulha. Exis-
tia inclusive um instrumento para isso, o torrador de cevada (@p0yetpov). Além do processo
de torra, a moagem propriamente dita se dava pelo uso de um pildo (Unepog), usualmente de
madeira, para separar o grao da casca.’* A técnica mais simples continuou em uso mesmo de-
pois do surgimento dos moinhos, ja que ambos cumpriam fung¢des diferentes, a de separar o
grdo e o de transforma-lo em farinha.

Os resquicios arqueoldgicos de oferendas votivas fornecem pistas sobre o formato de tais
bolos, tortas e paes, feitos de acordo com a divindade que estava sendo honrada, incluindo
formas de animais como cabras e veados, além de alguns com a imagem de um seio de mulher
- ligadas aos mitos da fertilidade. Um exemplo ateniense de um tipo de oferenda cerealistica
pode ser encontrado durante a celebracdo das Dionisias, ocasido na qual as comédias eram
apresentadas, como o hébito de carregarem um tipo de pao no espeto (dpeAiag), cujo nome
decorria de ser assado em um espeto (6feAickoc), até o santudrio de Dioniso Eleuteros (Ateneu
111b).

Quanto ao método de preparo, encontram-se dicas sobre a tecnologia grega de panifica-

¢do, como os paes sem fermento (&ptog &luuog), que eram assados em um braseiro em cinzas

13Cf. Curtis (2001, p. 278): “Greeks during the Classical period appear not to have developed large-scale Attica
grain storage facilities, in spite of the fear of famine and the growth of urban populations. Their economy was
not a redistributive one typical of the Bronze Age, but one based on the small farmer who cultivated, processed,
and stored grain and other products, such as wine and oil, on his farm and transported the product to the urban
market. Unfortunately, even for places like Athens, which, in the fifth and fourth centuries B. C., imported huge
amounts of grain, little evidence can be found for large urban, state-operated granaries. This does not necessarily
mean that none existed, only that there are few indications for them”.

14Sobre as evidéncias arqueoldgicas e textuais para os objetos de moer cf. Curtis (2001, p. 280): “As evidenced
in vase paintings and terra-cotta figurines, the latter took the form of an elongated paddle-like shaft, perhaps
five feet in length according to Hesiod, that tapered inward in the center to provide a better grip. The mortar
was either a bowl made of wood or stone placed on a raised base or a tall hour-glass shaped platform, made of
stone or perhaps clay and measuring, again according to Hesiod, about three feet, with a cavity at the top to hold
the grain. Mortars found at Olynthus were made of stone, consisting of a bowl and a base, either in one piece or
in two parts”.
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(omoditng) ou carvdo (dmavOpakic). Ja os pdes fermentados com leveduras (&ptog (upitng)
eram feitos em fornos (invitng), também chamados de dptontikioc.”” No caso da pala, o pre-
paro seria apenas a mistura da cevada moida e torrada com um liquido (4gua, vinho, azeite),
formando uma espécie de mingau ou polenta.

Os responsaveis por uma “arte” da panificacdo também receberam atenc¢io das fontes li-
terdrias, com o personagem do padeiro, cujas regides de proveniéncia faziam fama, como os
vindos da Lidia e da Fenicia (Pl. Gdrgias 518b.), ou ainda relatos de padeiros que eram leva-
dos em expedi¢des pelo Rei persa (Xen. Andbasis 4.4.21). Também se encontram padeiras, do
género feminino, como a famosa padeira de Creso, a qual recebeu uma homenagem em uma
oferenda feita em Delfos, com uma estdtua de ouro com a sua imagem (Her. 1.51), ou ainda as
padeiras de Aristéfanes (Rds v. 858, Vespas v. 1388-91).

Bebidas feitas de cevada, as cervejas, também sdo conhecidas com os termos fpotov, mivov
e (00o¢. Informacgdes do status inferior da bebida na Atenas classica encontram-se na pega
Triptélemo de Séfocles, que destaca um sabor ndo aprazivel ao gosto grego, e em uma passagem
de Arquiloco, o registro mais antigo, comentando o habito de Frigios e Tracios de consumirem
a bebida de cevada - ambos citados por Ateneu (10.447a-c).

Como a maioria das informagdes que possuimos sobre os cereais é retirada dos tratados
médicos, uma tabela comparando o tratamento dado ao trigo e a cevada quanto as suas carac-
teristicas nutritivas e digestivas é encontrada na edi¢io da obra As faculdades dos alimentos, de
Galeno, com a tradugio e tabelas do Livro I feitas por Ferreira (2020, p. 122), expostas na Ta-
bela 2.2.

Tabela 2.2: Caracteristicas nutritivas e digestivas dos cereais

PZes de cevada PZes de trigo
(De alim. 6.506.5-506.15)  (De alim. 6.506.5-506.15)
Nutricdo - +
Mais facil de digerir + -
P2es de cevada porosa P2o de farelo
(De alim. 6.506.5-506.15)  (De alim. 6.506.5-506.15)
Nutricdo = =
Mais facil de digerir + -

15Sobre as descobertas arqueoldgicas sobre cozinhas cf. Curtis (2001, p. 290): “Archaeology has yielded little
evidence for Greek kitchens. So, for instance, excavations in the Sanctuary of Demeter and Kore at Corinth have
uncovered over thirty-six dining rooms and eight kitchens, dating between the sixth and fourth centuries B. C.
The kitchens, however, show little more than hearths and signs of burning on the floors, while artifacts found in
them have included a few mixing bowls, mortars, and storage jars, and even fewer stewpots and casseroles. Work
in the Athenian Agora has yielded griddles to prepare flat-breads, braziers, especially the eschara for brazier-
bread, and dome-shaped covers (rtviyeig) for leavened bread”.
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Outras caracteristicas dos alimentos preparados com base nos graos de trigo e de cevada
sdo tratadas por Galeno, com variantes como textura, densidade e outros fatores externos, o
que é observado pelo préprio autor (De alim. 6.481-15) como uma andlise incompleta dos ali-
mentos, que, no entanto, € esclarecedora para os propdsitos da andlise dos alimentos utilizados

como metafora, mencionados recorrentemente por sua forma, volume e consisténcia.

Ao longo do exame das passagens de Aristéfanes podemos encontrar algumas fungdes si-
milares desempenhadas pelos alimentos, com mengdes ao trabalho nos campos, ao moer dos
grdos e ao comércio nas cidades. Ao examinar cada uma das ocorréncias recolhidas é possivel
tentar tragar uma regularidade nos usos dos alimentos, na sua maior parte em contextos de
oferendas rituais, de exaltacdo da produgio agricola, em oposicdo a guerra, tema principal da

primeira comédia analisada, Paz de Aristéfanes.

2.2 Pao,pazeterra

A pega em que o tema da agricultura figura de forma mais evidente é Paz, com seu enredo
centrado na busca por uma figura deificada, que se encontra escondida da humanidade em
uma caverna, simbolizando a Paz perdida no momento da eclosdo da guerra contra Esparta,
que ocorria hd mais de dez anos quando da apresentacio da pega (421 a.C.). A primeira parte da
obra apresenta um cendrio de debandada dos deuses do Olimpo, reinando em seu lugar agora
a Guerra, transformada em personagem antropomdrfica, assim como a Paz. Com a ajuda dos
trabalhadores rurais, o herdi Trigeu (nome que remete a colheita da vinha, a “vindima”, tpoyn,
ou ao “vinhete”, tp0€) parte em uma viagem até o céu montado em um inseto, o escaravelho,
em alusdo a fabula de Esopo em que tal inseto voa até o Olimpo para tirar satisfagdes com
os deuses. Outro intertexto importante é a cena inicial da tragédia Belerofonte de Euripides,
na qual o herdi tragico empreende uma frustrada jornada ao Olimpo montado em seu cavalo
Pégaso. Ao final da peca, a inversdo cOmica sai vencedora, ja que o animal inferior, um inseto
asqueroso como o escaravelho, sobressai sobre o modelo tragico, que ndo completa a viagem,
assim como o heréi cdmico termina sua jornada com a celebragdo de seu casamento com Opora
(a Estacdo do verdo, no seu periodo final) representando assim o momento de abundancia e

consumo dos alimentos tdo esperados.

O contexto politico da peca apresentada em 421 a.C. lembra, ja pelo titulo, o acordo de paz
assinado entre Atenas e Esparta naquele mesmo ano, colocando um fim temporario aos dez
anos de conflitos durante a primeira parte da Guerra do Peloponeso, chamada de fase arqui-
damica. O acordo conhecido como Paz de Nicias, em homenagem ao general que o defendeu
por longo tempo, s ocorreu depois da representacio da peca de Aristéfanes, mas pode-se en-
trever no titulo e na temdtica da pega um reflexo do momento histérico vivido em Atenas,

aguardando um desfecho favoravel para as negociacdes de paz, consagradas somente apds as
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mortes de Cléon e Brasidas no mesmo ano. Dentro do panorama da guerra, a produgao agricola
aparece como o justo oposto do conflito, celebrada ao longo da trama até o estabelecimento
das bodas finais do herdi.’® Tanto os termos para os alimentos ja preparados (massa de cevada
e pao de trigo) quanto os grios (trigo e cevada) aparecem com destaque, logo nos primeiros

versos da peca.

2.2.1 Massa de Cevada (ualx) e Pio de trigo (&ptog)

A primeira cena é emblemadtica do cendrio comico criado pelo poeta, com um didlogo en-
tre dois escravos, uma das possibilidades tipicas de abertura para as comédias, como também
se encontra em Cavaleiros e Vespas. O didlogo comega de forma abrupta, com um pedido do
primeiro escravo, no qual aparece, logo no primeiro verso, o termo uada. O tipo de massa ja
tratado no primeiro capitulo, aparece aqui, no entanto, em uma forma, ou melhor, em um
contetido, bastante incomum, j4 que ao invés dos cereais, ela é feita com estrume de asno (£€

Ovidwv memAaouévnv):

ESCRAVO A:

Répido, pegue uma massa para o escaravelho!
ESCRAVO B:

Pronto, pode dar para aquele maldito!

Ele nunca vai comer nada melhor!

ESC. A:

Outra massa! Feita de estrume de asno!

ESC. B:

Pronto, mais uma! E aquela que vocé levou?
Ele ndo comeu?

ESC. A:

Por Zeus, ele arrancou de mim,

Amassando com as patas e engoliu inteira.
Réapido, traga muitas e bem firmes!

ESC. B:

0 limpadores de latrinas, pelos deuses, ajudem-me,

Se ndo querem me ver sufocado!'’

OIKETHZ A’

aip’ aipe uddov wg Téyog T® KavOdpw.

16Cf. Olson (1998, p. xxV-xxXi).

YTodas as traducdes de Paz s3o de minha autoria.
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OIKETHZ B’

i800. 86¢ abT®, TG KAKIOT dmoAovuEVy:

Kal uimot avtiig uadav ndiw @dyor.

OL A" 3d¢ uadav £tépav, €€ ovidwv memhaouévny.
OL. B" 1800 udX adlic. mod yap fiv viv 81 "@epec;
1] KATEQAYEV;

OL A" ud tov AT, GAXN é€aprdoag

OAnv évékape meptkvAioag toiv modoiv.

AN w¢ tayiota TpiPe TOAAAG Kal TUKVAG.

OL B” &vdpec kompoAdyot, mpooAdPeade mpog Oedv,
€l un ue BovAecd’ dmomviyévta mepudeiv.

(Paz, v. 1-10)

A substituicdo da matéria prima da massa, normalmente de cevada, se deve ao consumidor
n3o humano, um “escaravelho” (kavOapog),'® animal que se alimenta de fezes, como na espécie
conhecida como Scarabaeus sacer. O nome do inseto poderia também ser interpretado como
uma sétira ao poeta cdmico Cantaro, vencedor nas Dionisias de 422 a.C., derrotando Vespas
de Arist6fanes, um ano antes da representacdo de Paz (IG II 2 23 18. 115). Comparado a um
inseto asqueroso, o rival poético se enquadraria entdo na categoria satirica dos “comedores
de esterco”, tipo de invectiva comum nas comédias de Aristéfanes (cf. Rig. v. 706)."°

Para além da possivel mencao ao rival cdmico, o inseto escolhido para a viagem do heréi
também ¢é usualmente ligado a mitologia egipcia, relacionado ao movimento do Sol, que ao
final do dia é tido como morto e passava ao outro mundo, representado pelo Oeste, e a0 ama-
nhecer era o responsavel pelo ressurgimento do Sol. No contexto mitoldgico, a uala feita de
esterco, que Aristéfanes descreve como “amassada pelas patas” do animal (v. 7, mepikvAicag
Toiv odoiv), é também onde eles depositavam seus ovos que dariam origem a novas larvas, e,
assim, o processo de reproducdo lembra aquele do ciclo solar no seu surgir e desaparecer no
céu.”” Também eram utilizados na Grécia objetos com a forma de escaravelhos como adornos
femininos ou amuletos, que trariam boa sorte.

0O escaravelho é fundamental na trama da pega, para que o protagonista possa empreender
sua viagem pelo céu em busca da deusa Paz, em uma parddia da tragédia Belerofonte de Euripi-
des, na qual o herdi galopa em seu cavalo alado Pégaso. A oposicdo entre o registro baixo e o

alto representado no confronto de géneros é vista tanto do lado dos condutores, quanto dos

18yocdbulo com virios sentidos, cf. LSJ: “dung-beetle, Scarabaeus pilularius; a sort of drinking-cup with large
handles; a kind of Naxian boat; black sea-bream, Cantharus lineatus; in Egypt, mark or knot on the tongue of the
Apis-bull; woman’s ornament, prob. a gem in scarab-form”.

19¢f. Sommerstein (1985, p. 136); Mastromarco (1983, p. 570).

20¢f, Paduano (2002, p. 63).
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seus animais, ainda mais por seu alimento (néo sé feito de esterco, mas proveniente das fezes
de uma subespécie equina, ndo nobre como os cavalos, quem dird um Pégaso, mas um mero
asno).

Se na primeira ocorréncia os cereais estdo ausentes da fabricacdo do alimento para o in-
seto, em um momento seguinte da peca encontramos a ua{a em uma fala de Hermes, quando
os agricultores estdo prontos para retornar ao campo, saindo de seu enclausuramento dentro
dos muros da cidade. Antes de empreender a viagem de volta, o protagonista Trigeu resolve

fazer uma invocacio aos deuses, ou melhor, a uma deusa:

TRIGEU:

Entdo agora, homens, primeiro louvemos a deusa,
A qual nos livrou dos penachos e da Gérgona.
Entdo, partamos para casa, para nosso territdrio,
Tendo comprado uma conserva de peixe.
HERMES:

0 Posidon, que bela tropa reunida,

Compacta e vigorosa como uma massa de cevada e um banquete.

TP. vOVv uév o0V, Gvpeg, TpocevEduesda mpdToV Tij O,
frep NUOV Toug Adpoug dgeile kai tag Fopydvag

€10’ Smwc Mitapytoluev ofkad’ eig T& xwpid,
EUTOANGAVTEG TL XPNOTOV €1G AypOV Tapixiov.

EP. @ ITéo€180v, ¢ kaAdV T0 oTipog adT@V Qaivetal

Kal TTUKVOV Kol Yopyov, Gomep udde kal tavdaisia.

(Paz, v. 560-65)

Embora ja vislumbrado logo no inicio da trama, o retorno aos campos ndo ocorre até o tér-
mino da pega (v. 1331-67), quando, assim como aqui, encontra-se outra invocagdo aos deuses
na partida final. Ao ver a movimentagdo dos camponeses, Hermes exclama que eles formavam
uma bela “tropa” (v. 564, otipoc), ordenada e alinhada, recorrendo primeiro a uma imagética
bélica (cf. Her. 9. 57.1). No verso seguinte a comparacio muda, ji que o corpo de fazendeiros
em debandada da cidade é comparado a uma “massa de cevada” (udCa), no mesmo sentido das
tropas reunidas, por ser compacta e aglutinar os elementos (tal qual a farinha forma um todo
uniforme ao ser misturada com um liquido na confec¢do do alimento popular). Enquanto o
primeiro adjetivo (rtukvév) usado se refere a compactagio e aglutinacdo dos membros, seja
dos camponeses, seja do alimento; o segundo adjetivo parece remeter mais ao aspecto da sub-
sisténcia do que ao formato externo, j4 que o termo para “vigoroso” (v. 565, yopy6v) pode ser
usado também para descrever uma pessoa que se faz notar, “marcante” (cf. Luc., Didlogo des

Deuses, 7.3; Assinaria, 8). O tipo de alimento é representativo dos camponeses ndo sé na forma e
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densidade, mas também na condicdo social, ja que o alimento é fonte de subsisténcia da popu-
lagdo mais pobre, assim como eram eles os responsaveis pela produ¢do da sua matéria-prima,
os graos de cevada. E curioso que apesar de o personagem ansiar pela volta idilica aos cam-
pos, ele aproveita para levar com ele um alimento aparentemente apenas comercializado na
cidade, uma “conserva” (v. 563, tapiyiov), alimento barato destinado aos escravos ou trabalha-
dores comuns (cf. Cratino fr. 44 K-A; Eupolis fr. 199 K-A; Ar. Cav. 1247, Vesp. 491; Aristoménes
fr. 6 K-A; Platdo Com. fr. 211 K-A), ao qual ele ndo teria acesso na sua dieta a base de cereais
comum no campo.*

Além do substantivo que diz respeito ao alimento, o termo seguinte, que se refere a um
“banquete” (v. 565, tavdaicia), também remete a ideia de acumulacio, devido ao prefixo mav-
designando a quantidade e variedade de itens a disposi¢do. A resposta de Trigeu segue insis-
tindo nos mesmos dois campos semanticos, ja que ele enumera as vantagens associadas a paz,
em uma composicdo da ja conhecida paisagem utépica, mencionando o “tipo de vida antigo”
(maAaciwv ékelvwv) quando eram providos de “figos” (cUkwv), “mirtos” (uoptwv), “azeito-
nas” (Aa®v) e outros alimentos de origem natural (sem o preparo humano, diferentemente
do encontrado nas utopias fragmentdrias, mas seguindo a forma mais tradicional de descrigdo
dos registros épicos e didéticos, antes da aquisi¢do do fogo e do preparo dos alimentos).

Como nos primeiros versos da peca, o uso da massa de cevada (uala) segue sendo mais
metafdrico do que literal, ja que ndo sdo os elementos de sua matéria-prima (cereais) que sdo
destacados, mas o seu formato e densidade, usados em comparacdo com a horda de campo-
neses. Na ultima ocorréncia do vocabulo na peca, encontra-se uma referéncia mais direta a
fungdo do alimento em questdo, ou seja, prover os homens de sustento material, mencionado
junto com outro item lexical destacado no inicio, os paes de trigo (&ptog). No caso, a compa-
ragdo se dd justamente entre os opostos mortal x imortal, j& que o contraste é colocado nos

termos alimenticios, cereais em oposi¢do a ambrosia divina:

ESCRAVO:

Vamos! Diga-me, devo dar alguma coisa de comer

Aela?

TRIGEU:

Nada! Pois ndo desejard comer

Nem pdo de trigo nem massa de cevada, ja que se habituou sempre,

Ao lado dos deuses, a sorver ambrosia 14 em cima.

OL dye vuv {wpev. einé pot, 6& Katapayeiv
a0t T
TP. undév- o0 yap £0eAfoet payelv

21¢f, Olson (1998, p. 191-92).
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oUT dptov oUte udlav, elwdul’ del
Tapd toic Osoiov duPpooiav Asixev Gvw.
(Paz, v. 851-854)

A fala do Escravo, direcionada a uma personagem muda em cena, Opora, com a qual o heréi
ird se casar ao final da peca, da a entender que ele pretende oferecer algo de comer a recém-
chegada, mas é advertido por Trigeu sobre a dieta divina, baseada ndo em paes e massas, mas
em ambrosia. Assim como em oposi¢do a guerra, outro uso recorrente do recurso gastrono-
mico é na demarcagio da diferenca entre deuses e homens, ja que o préprio termo “ambrosia”
(GuPpooia) sugere, etimologicamente, uma caracteristica imortal, com o alfa privativo ante-
cedendo o radical, o mesmo de “homem, mortal” (Bpotdg).?* O verbo usado também chama
a atencdo, ja que Aeixewv pode ser usado tanto para “sorver, chupar” um liquido, quanto para
o consumo de alimentos sélidos (cf. Cav. v. 103, 1089) ou semissdlidos (cf. Vesp. v. 737-8),
como seria o caso em questdo, com a ambrosia constituindo a contraparte sélida do néctar
(véktap), o alimento liquido dos deuses.”® A resposta do Escravo modifica o sentido literal de
“sorver” a ambrosia, como ato de alimentagdo, para o sentido metaférico erédtico, de “felagdo”
(v. 855, “precisamos de algo para ela sorver aqui embaixo”), fazendo ao mesmo tempo uma
piada obscena e tecendo uma rela¢do antropoldgica com o tema da fertilidade.*

O mesmo pao de trigo (&ptog) aparece em outra passagem da peca, de cardter bastante
patético, em tom claramente paratragico, quando a filha de Trigeu comenta sobre o abandono

do pai, que decide empreender a sua jornada pelo céu:

FILHA

Papai, papai, é verdade

O rumor que se aproxima de nossa casa,

De que vocé me abandonard e com os passaros

No céu vai vagar a toa?

Isso é verdade? Diga-me, papai, se vocé me ama.

TRIGEU:

E verossimil, minha filha, mas a verdade... é que a culpa é de vocés,
Que me chamam: “papai, quero pdo”,

Quando em casa nem um punhado de moedas temos sobrando.

22¢f, Beekes (2010, p. 242): a forma encontra correlatos a partir de uma possivel raiz *mr-té, presente em

arménio mard (“homem”), sdnscrito mrtd-, avesta marata (“morto”); latim mortuus. Formas com o alfa privativo

também sdo encontradas nas linguas indo-iranianas, como em sinscrito a-mfta e avesta a-maga, palavra para
“e ”
imortal”.

2Como se encontra desde Homero (0d. 5. 92-3; 1. 5. 777), mas que é sujeito a modificacdes em outros autores
e perfodos (cf. Cav. v. 1094-5, para a ambrosia aparentemente em forma liquida).

24¢f, Paduano (2002, p. 131).
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Mas se correr tudo bem e eu voltar, na hora certa trarei

Para ela uma grande torta e uma palmada de sobremesa.

[TATAION

O mdtep, O mdtep, &p’ ETUUSS YE

dDUAGLY NUETEPOLG PATIG TKEL,

WG oL HeT OpviBwv mpoAmwv €ue

£G KOpaKag Padiel pETAUWVIOG

goti TL TV ETtlpwg; i, @ TdTep, £ T1 PLAELS e,
TP. do&doat £oti, kdpar TO & Etrjtupov, dxBouat Luiv,
Nvik’ av aiti{nt’ dprov ndnnav pe kaAodoat,
&vdov & &pyvpiov unde Pakdg 1 Tdvo ndumav.

v 8" éyw €0 mpdéag #¥A0w maALy, EEeT’ v pa
KOAAUpav pey&Anv kai k6vduAov Sov £’ aTH.
(Paz, v. 114-123)

A parédia da tragédia Folo de Euripides (fr. 18 TrGF) comeca no verso 119, com a sen-
tenca “é verossimil, minha filha” (v. 119, do€doat €011, kdpan), e existe inclusive uma confusio
da atribuicdo da passagem no Suda. Mais importante aqui é notar o tom lamentoso da filha,
responsabilizada, junto com seus irmios (v. 119, vuiv), pelo fado do pai, que precisa sair em
desventurosa jornada. O motivo alegado é ndo possuir dinheiro (v. 121, &pyvpiov unde Pakdc)
nem para os pedidos mais simples da filha, como um mero “pao de trigo” (v. 120, &ptov). Se-
gundo Olson (1998, p. 91), 0 pdo de trigo era um tipo de alimento de custo baixo, sendo possivel
comprar cinco porgdes por cinco ébolos, como se vé em Vespas (v. 1390-91). Embora baratas,
eram também de alta capacidade nutritiva, ja que comer muitas delas era uma proeza digna de
Héracles, que conseguiu engolir dezessete de uma sé vez (cf. Rds, v. 112; Xen., Memordvelis, 11.
7. 6). O motivo alegado da caréncia de alimentos € a falta de recursos, enfatizada pelo uso de
Pakdg conjugado com apyvpiov, literalmente uma “gota de dinheiro”, no sentido de um ele-
mento minimo de um conjunto.” O final da passagem citada joga com o sentido das palavras
para alimentos, ja que a “palmada” (k6vdvAov), que seria trazida como presente para a filha,
ensejaria um jogo sonoro com a palavra kavdvAov, uma guloseima de origem Lidia, portanto
um presente trazido de longe.*

A mesma imagem da “gota” associada a falta de dinheiro aparece na comédia latina de Plauto (Pseudolos, v.
396-7: gutta argenti).

26 As tradugdes em diversas linguas para a passagem variam, e. g. em italiano “sberla” para k6vdulov (Mastro-
marco, 1983, p. 579), em inglés “knuckle” (Henderson, 1998b, p. 443); j4 em portugués, na traducdo de Drumond
(2020, p. 71) a escolha é por uma expressdo tipicamente gastronémica “molho a la bofetada”, mas recorrendo a
um estrangeirismo. O ato de disciplinar as criangas com violéncia era difundido na Atenas classica e presente
com recorréncia nas comédias (cf. Cav. v. 411-12, v. 1236; Nuv. v. 1409-10; Vesp. v. 254-8). J4 o termo que estaria
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2.2.2 Trigo (mupdg) e Cevada (kp101))

Além da massa de cevada (uala) e do pdo de trigo (&ptog), as matérias-primas mais ele-
mentares do preparo dos alimentos, os graos, também aparecem ao longo da peca, com o uso
dos vocédbulos para o trigo (tvpdg) e a cevada (kp161), prioritariamente.

Quanto ao termo para cevada (kp161}), encontramos quatro ocorréncias em Paz. A primeira
delas ocorre mais uma vez em um contexto litirgico, quando Hermes ordena a Trigeu e ao coro

fazerem uma libacio aos deuses:

HERMES:

Fazendo a libagdo, oremos que este dia

Seja o comego de muitos bens para todos os gregos,
E todos que pegarem nessa corda com vontade,
Nunca mais um desses homens toque em um escudo.
TRIGEU:

Por Zeus, mas vamos levar a vida em paz,

Com uma companheira e aticando os carvdes!
HERMES:

E quem preferir a Guerra...

TRIGEU:

Que nunca pare, 6 Dioniso,

De retirar pontas de flechas dos cotovelos!

HERMES:

E se alguém, desejando ordenar as tropas, com inveja de que tu
Aparecas a luz, 6 senhora, que nas batalhas...
TRIGEU:

Que sofra o mesmo que Clednimo!

HERMES:

E se algum comerciante de lancas ou de escudos,
Com vistas aos lucros, desejar a Guerra...

TRIGEU:

Que seja sequestrado por ladroes e coma apenas cevada.

EP. omévdovteg ebxOuesOa trv VOV fuépay
“EAAnowv dpéat ndot ToAAOV Kayabdv,
XGoT1§ TPoBUpwg EVAAGPOL TGV oxoviwy,
to0toV TOV dvdpa un AaPeiv mot’ domida.

subentendido para o alimento de origem estrangeira (kdvdvAov), encontramos também no registro cdmico e na
literatura gastrondmica (cf. Alexis fr. 178. 1-6 K-A; Nicéstrato Com. fr. 16 K-A; Menandro fr. 397.10-11 K-A).
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TP. pa AT, GAN €v eipnvn Sraryaryeiv tov Biov,
€xovl’ etaipav kai okaAevovt dvOpakac.

EP. 8otig 8¢ méAepov udAdov etvan fovAetan,
undémnote mavoacd’ avtév, ® Aévuo’ Evak, -

TP. ¢k T@OV <y’> OAekpdvwv akidag E€xtpovduevov.
EP. kel T1g émbuudv ta&lapyeiv ool @Oovel

elc &G dvelDetv, @ MoV, v Taiotv udyaig -
TP. mdoyot ye To1008’ oidmep KAewvuuoc.

EP. kel T1g d0puéd¢ A kdmnAog domidwy,

v éumoAd PéAtiov, Embupel paxdv, -

TP. An@Oeig <y’> Omo Anot®dv €obiot kp1Bag pévag.
(Paz, v. 435-49)

A edigdo do texto é problematica, com algumas possibilidades diferentes de atribuicio das
falas, aqui distribuidas entre Hermes e Trigeu.”” Seja quem for o personagem que inicia a liba-
¢do, a passagem é um tipico hemistiquio comico em que o segundo personagem complementa,
de maneira jocosa, as falas do primeiro. Quanto ao conteddo do didlogo, as liba¢des feitas para
a deusa Paz comegam com uma invocagao de felicidade para os gregos, seguida de uma proibi-
¢do especifica: “ndo pegar em escudos” (v. 438, un AaPeiv mot’ domida), ou seja, romper a paz
com um elemento da guerra. A primeira resposta de Trigeu menciona a vida levada em paz
com o artificio de duas imagens eréticas: a presenca de uma “companheira” (v. 440, £taipav),
com a qual ele “aticaria os carvdes” (v. 440, okaAevovt’ &vOpakag), imagem nio alimenticia,
mas proveniente dos trabalhos nas minas (tema da pega Metallés, de Ferécrates). A segunda
resposta é direcionada para os que preferem a guerra, que devem retirar as “flechas” (v. 443,
akidag) dos cotovelos. Por fim, no mesmo verso, uma invocagio a Dioniso, para proteger os
homens de paz, como ele (no fim do didlogo serdo rechacados Ares e Enidlio, representan-
tes bélicos entre as divindades). O terceiro desejo de Trigeu para os amantes da guerra é que
“sofram o mesmo que Clebnimo” (v. 446, ndoxot ye To1a08’ oidmep KAecdhvupog), personagem
famoso na comédia pela covardia, licenciosidade sexual e hébitos de vida degenerados.”®

Sobre o interesse monetdrio na guerra por parte dos “comerciantes de lancas e escudos”
(v. 447, 11g Sopuv€og fj kdnnAog), Trigeu deseja a eles que sejam sequestrados e “comam apenas
cevada” (v. 449, é¢o8iot kp1Oag uévag). Segundo o comentdrio de Olson (1998, p. 168), um tipo
de “cevada ndo moida” (unmilled barley). O consumo dos grdos ndo moidos pode ser compa-

rado ao uso feito do alimento como ragdo para animais. Fica patente a figuracdo da cevada

27¢f, Olson (1998, p. 164-167); Coulon (1969 [1924], p. 117); Sommerstein (1985, p. 153); Mastromarco (1983,
p. 598-99). Adotei aqui, pontualmente, a edigdo de Coulon da colecdo Belles Lettres (no restante do trabalho a
edicdo do texto adotada é prioritariamente a de Wilson, para a OCT).

Bef, Ac. v. 88, 844; Cav. V. 956-8, v. 1290-9, v. 1369-72; Nuv. v. 353-4, v. 399-400, v. 672-6; Vesp. v. 15-27, v. 592,
v. 821-3; Av. v. 288-90, v. 1473-81.
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em estado cru como alimento primitivo e de consumo sub-humano, condi¢do desejada pelo
personagem aos amantes da guerra e da selvageria bélica. O uso da cevada e ndo do trigo para
denotar uma inferioridade de qualidade e status social do alimento é mais uma atestagdo da
divisdo social e econémica dos alimentos.

Outras duas ocorréncias aparecem mais para o final da pega, novamente em uma cena

ritualistica, em que Trigeu comenta sobre a participagdo do publico na performance teatral:

TRIGEU:

Vamos, traga a tocha para que eu a mergulhe!
(para a vitima) E tu, faca um sinal, rdpido! (para o escravo) Pegue a farinhal
Me entrega e depois purifica-te,

Para ent3o jogar os graos de cevada para o publico.
ESCRAVO:

Pronto!

TRIGEU:

Ja distribuiste?

ESCRAVO:

Sim, por Hermes, tanto que

De todos os espectadores presentes

Nenhum esta sem os graos de cevada.

TP. @épe N, T dahiov 168’ EuPapw Aafwv.
oelov oV Taxéwg ovL d¢ mpdteve TOV OAGV,
KaUTOG T XepvinTov mapadovg tavTnyv uoi,
Kal toig Oeataic pinte TOV KpLOOV.

OL idov.

TP. £dwkag Hon;

OL vn tov Epufiv, Wote ye

TOUTWV 00OLTEP €101 TOV Oewpévv

oUk €oTiv 00Jelg GoTig oV kp1Brv ExeL.

(Paz, v. 959-65)

A cena ja ao final da pecga apresenta Trigeu preparando um sacrificio, com a ajuda de seu
escravo. O protagonista pede ao ajudante primeiro um tipo de “farinha” (v. 960, OA&V), com o
intento de fazer uma purificagdo. Na sequéncia, é a vez de os graos de cevada aparecerem como
objeto cénico, que devem ser jogados para o publico, comparando o habito dos atores jogarem
alimentos como figos e nozes ao publico durante uma performance, em busca de ganharem
0 seu apoio no julgamento do concurso dramdtico. A competicdo entre os poetas é um tema

acirrado no momento inicial da carreira de Arist6fanes, configurando mais um ataque (ou
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autoironia) aos truques baixos de seus rivais (como ja pode ser vislumbrada uma sétira ao poeta
Cantaro no jogo de palavras com o nome do inseto repugnante). Aristéfanes ja havia perdido
o concurso de 422 a.C. com a apresentacgdo de Vespas, e 0 mesmo acontece no ano seguinte
com Paz (421 a.C.), que pode ser interpretada, assim como Acarnenses, como um manifesto
poético do autor (analisado melhor no terceiro capitulo, ao tratar das vinhas e da cunhagem
do composto tpuywdia como sindnimo do género cdmico). Como garante Hermes, todos os
espectadores ja se encontram agora com os graos de cevada em maos, parte importante da
figuragdo poética do género associado a paz e aos habitos simples.

A Unica ocorréncia do grao de trigo (mupdg) na peca surge na cena final da preparagédo das
bodas do herdi, quando Trigeu ordena a sua esposa que prepare a comida e chame os escravos

nos campos, para uma grande festa:

Vamos, mulher, coloca no forno trés quartos de feijao
Misturando com trigo e traga alguns figos!

Que Sira chame Manes nos campos.

Pois ndo é possivel podar as vinhas hoje

Nem remexer no solo com o terreno lamacento.

AN &peve TGV @achAwy, @ yoval, Tpeic xofvikac,
TV Te TUP@V PEIEOV aUTOIG, TWV T 6UKWV EEEAE,
oV T€ Mavijv 1] ZUpa fwotpnodtw 'k Tod Xxwpiov.
00 yap 016V T’ éoti Mdvtwg oivapiletv THuepov
o0d¢ tuvtAdlerv, énerdr) apdakov TO xwpiov.

(Paz, v. 1144-43)

0 trigo, cozido e ndo cru - diferente do que é encontrado para a cevada - vem misturado
com outro alimento, o “feijao” (v. 1144-45, TGV QACHAWV... TOV Te TUPQOV Ueifov avTOI(),”
presumivelmente preparados juntos na mesma panela. Ainda s3o citados os “figos” (v. 1145,
oUKwvV), que deveriam estar ja secos, guardados em uma cesta de vime. Na ocasido festiva,
até os escravos, Manes e Sira (nomes tipicos para escravos nas comédias, como ja visto nos
fragmentos do primeiro capitulo)*® seriam convidados para comer. A justificativa da pausa no
trabalho dos escravos é a de que nio seria possivel cuidar dos campos e das vinhas naquele
dia, ja que, devido ao clima chuvoso, as plantagdes estariam cobertas de lama.

Por fim, no coro final da pega, em mais um contexto ritualistico, os grdos de cevada estdo

presentes na fala de Trigeu antes de iniciar o matrimonio:

#Sobre o termo traduzido por “feijao”, cf. Olson (1998, p. 287): “Unidentified (pace LSJ s.v.) but presumably
a nut or bean of some sort”.

30Cf, Av. v. 523; Lis. v. 908; Rds v. 1345; Ferécrates fr. 10 K-A; fr. 130 K-A; Amipsias fr. 2 K-A.
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TRIGEU

Siléncio! Fagam sair a noiva até aqui.

E tragam tochas e que todo o povo celebre junto e brinde conosco!
Levemos todos os nossos equipamentos para o campo agora mesmo!
Dangando, fazendo libagdes e expulsando Hipérbolo!

Vamos fazer oragdes aos deuses,

Que eles fornecam benesses aos gregos

Para produzirmos muita cevada,

Também muito vinho,

Figos para devorar

E mulheres para procriar!

Que recuperemos todos os bens perdidos

Como j4 foi no principio,

E cessar com o ferro e fogo!

TP. eDQNUETV XpN Kal TAV VOV €€w Tiva debpo kopilev
daddg te Pépety, Kal TAVTA AWV GUYXXIpELY KATIIKEAEVELV.
Kol TO 0KEVN ALY €1¢ TOV AypOV VUVL XpT) TtdvTa KOopiletv
dpxnoapévoug kai oneioavtag kal YrnépPolov é€gAdoavtag,
kanev€auévoug toiot Osoiov

d186vat mhovtov toi¢ “EAAnoy,

Kkp10dg Te TOETV UGG TTOANAG

mévTac duoiwg oivév te ToAdY,

oUKA TE TPWYELY,

TAG TE YUVATKAG TIKTELY MUiV,

Kal tayaba nave’ 60’ anwAfoapev

oLAAEEaaB tdAv € dpxific,

Aiéai T aiBwva oidnpov.

(Paz, v. 1318-30)

O protagonista j4 havia ensaiado uma volta aos campos no inicio da pega, precedida tam-
bém de uma libagdo aos deuses, mas a volta sé se efetiva com a reconquista da Paz e com o
rejuvenescimento do herdi, comegando literalmente no “estrume”, com a massa de esterco
do escaravelho, mas terminando com a celebracido das bodas de Trigeu. O cortejo é feito com
danga e oragdes, pedindo por uma colheita farta, na imagem recorrente dos grios (aqui de
cevada), do vinho, dos figos e das mulheres, representantes maximas da fertilidade. Como en-
fatizado no fechamento da fala, a presenca de tais elementos nada mais é do que a recuperagio

de um “passado redivivo” (v. 1317, mdAwv €€ Gpxfig), em oposicdo ao “ferro e fogo” (v. 1318,
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aibwva 6idnpov) simbolizando a guerra do presente.

2.2.3 Cereal (6it0¢)

0O uso do termo mais genérico para comida a base de “cereais” (6itog) encontra sua maior
recorréncia também em Paz (quase um quarto do corpus total). A primeira é logo no prélogo,
com o didlogo entre Trigeu e sua filha pequena. Ao questionar o pai sobre os planos de voar
sobre um escaravelho, Trigeu responde que a escolha é feita com base em uma fabula de Esopo,
que conta ter sido o Ginico animal a conseguir voar até o Olimpo, para se vingar da aguia de
Zeus. Lembrando da parddia do Belerofonte de Euripides,’* a filha recomenda ao pai que monte

em um animal como o do herdi tragico:

FILHA

Mas era melhor que montasses um Pégaso alado,
Para aparecer frente aos deuses mais tragicamente.
TRIGEU

Bravo! Entdo precisaria de cereais para dois,
Enquanto agora, com os cereais que devoro,

Posso alimentar também a ele!

TTA. 00k0DV €xpfVv ot Tnydoov (eb&a1 tepdy,
OTWG £paivou Toi¢ Oe0ig TPAYIKWTEPOC.

TP. AN, @ uéX, &v uot orriwy SimA@v €8¢t
VOV " atT’ av adTOg KATAQAYW TA o1Ti,
ToUTO161 TOIG AUTOIGL TOUTOV XOPTATW.

(Paz, v. 135-139)

O ponto central da alimentagdo dupla, para si mesmo e para o animal, gira em torno da
economia de recursos do protagonista, que ndo tem nem pdo para dar aos filhos, quanto mais
para nutrir um animal de apetite voraz como os cavalos - simbolo da condigdo social elevada,
elemento comumente referido na comédia antiga, como no enredo de Nuvens, com o filho que
dilapida o patriménio do pai com gastos em equitagdo. A figura do escaravelho contraposta
ao Pégaso, como ja vista nos primeiros versos da peca, é uma das personagens mais cheias de
simbolismo dentre todas as que figuram no entorno dos alimentos. No caso aqui examinado,
a alimentacdo do animal e do dono é uma das camadas mais profundas da triplice alegoria:
em primeiro plano estd a comparagdo entre o herdi cdmico e o tragico, Trigeu e Belerofonte;

a segunda camada estd na comparacdo de seus animais, Pégaso (ou ainda a Aguia da fabula

31Cf. Euripides fr. 306: IInydoov ntepdv, mas também Pindaro Ol 13. 64: Tidyacov euéat. Cf. Olson (1998, p.
94).
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esbpica) e o Escaravelho; por fim, o contraste entre seus alimentos, os cereais, de um lado, e o
néctar e a ambrosia, de outro. Se alimentar o animal com “cereais” (o1tia) é visto aqui como
um desperdicio, o alimento feito de fezes é o ideal ndo sé no aspecto econémico, mas também
poético. A comédia é caracterizada em inimeras passagens como um género parasitario, que
se utiliza das “sobras” de outros géneros em sua composigdo poética, ou melhor, “decompo-
sicdo”. No entanto, como visto em Acarnenses, a posi¢do subalterna do género é confrontada
pelo poeta, exigindo para a comédia também a dignidade e a seriedade da tragédia. Se o he-
réi comico e seu modo de transporte parecem a primeira vista inferiores aos rivais tragicos,
a conclusio da sua jornada serd mais feliz do que a de Belerofonte, assim como o Escaravelho
consegue atingir o Olimpo e Pégaso fica pelo caminho. A vinganga cdmica sé serd completa
no final da peca, mas o inicio fornece os elementos simbdlicos para interpretar a jornada de
Trigeu, do poeta e de seu género dramdtico. Na primeira cena, a uaCa é feita de esterco de
asno, uma classe inferior de equino, enquanto aqui sdo as fezes do préprio Trigeu que nutrem
o escaravelho - o protagonista/poeta nutrindo a prépria criatura.*”

Na despedida da filha e posterior decolagem do protagonista rumo ao Olimpo, os alimentos
do dia a dia figuram na oposi¢do entre mundo terreno e divino, com Trigeu ja tratando seu
animal pelo nome do parodiado:

TRIGEU

Vamos, Pégaso, boa viagem!

Anda logo, tilintando as correntes de ouro,
Com as orelhas para tras.

O que foi? O que estd fazendo? Para onde
Estd apontando o nariz? Para as latrinas?
Levante-se bravamente da terra,

Abrindo as asas na corrida

E va direto até a morada de Zeus!

Mas tire o nariz da fossa

E dos cereais do dia a dia.

GAN dye, TTRyaoe, Xwpet Xaipwv,
XpuooxaAwvov mdtayov Yaiiwv
drakvRoag @atdpoic wotv.

Tl TOEG, Ti TOElG; Tol TapaKAIVELS
TOUG HUKTHpAG; TPOG TAG Aavpag;
el cavtov Bappddv amno Yig,

K4t dpopaiav mrépuy’ Ektelvwy

32¢f, Sells (2018, p. 119-46).
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0pBOG XWpet ALOg €ig aVAGG,

4O HEV KAKKNG TNV pIV’ ATEXWY,
4o 0’ Nuepiwv oitwy TAVTWV.
(Paz, v. 154-163)

Em meio a seu delirio, notado pela filha pequena, o protagonista imagina agora a equi-
valéncia literal com o animal mitolégico, nomeado como Pégaso e possuidor de “correntes
de ouro” (v. 155, xpvooxdAvov).*® O delirio logo é interrompido pela realidade, com o animal
chafurdando no esterco em busca de comida, incluida af a do préprio Trigeu, suas provisdes de
“cereais do dia a dia” (v. 153, fjuepiwv oitwv). O instinto do animal é diametralmente oposto
as intengdes do herdi, que pede que ele “abra as asas” para subir até Zeus, enquanto o foci-
nho estd afundado na latrina. Os alimentos aqui indicam mais uma vez uma dicotomia entre o
terreno e o divino, com o oitog configurando o tipo de alimento da terra em oposi¢do ao que
encontrardo quando chegarem ao céu (o néctar e a ambrosia, como seria de se esperar).** As
oposi¢des podem ser acumuladas em diversos pares: humano e divino, cémico e tragico, alto
e baixo, pobreza e riqueza, e, por fim, o esterco (como recheio da uala) e os cereais (particu-
larmente o oitog), figurando como um dos principais significantes para um dos polos.

Antes da chegada de Trigeu ao Olimpo, o Coro entra em cena direcionando sua fala para
“todos os gregos” (IMavéAAnveg):

CORO:

Venham todos, inspirados, em busca da salva¢io!

Que todos os gregos ajudemos, se nunca o fizemos,

Nos livramos dos agrupamentos e dos horriveis uniformes vermelhos.
Pois esse é o raiar do dia para os odiadores de Limaco.

Entdo nos diga o que fazer e torne-se nosso condutor.

Pois nem imagino partir hoje,

Antes de, com picaretas e maquinas, trazer para a luz

A maior entre todas as deusas e a que mais ama as vinhas.
TRIGEU

Vocés ndo fardo siléncio? Pois assim a euforia por esse trabalho
Vai reacender 14 dentro a Guerra, com tanta gritaria.

CORO

Mas ao escutar tal proclamacgio nos alegramos,

Pois ndo foi dito: “apresente-se com as provisdes de cereais para trés dias”

3 Atributo do cavalo Pégaso tradicional na poesia lirica, como em Pindaro Ol. 13.63-66.

340 sentido pode ser tanto de “comida cotidiana” quanto uma marca mais especifica de “mortal” (cf. S6f.
Ajax, v. 398; Eur. Fenicias, v. 1512). Cf. Paduano (2002, p. 75) com a tradugdo por “alimenti mortali” para marcar
essa oposicao.
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XOPOZ

debpo mag XWpet TPodLwG VOV TH¢ cwTnplag.

& MavéAnveg, Pondricwueyv, einep mwmorte,

ta€ewv AnaAdayEvieg Kol KAKOV QOVIKIdwv:
Nuépa yap EEAauPev fde piooAduayoc.

PO TAd’ NUiv, 1 Tt xpn Spdv, Ppdle KapXITEKTOVEL
oV yap €08’ Snwg dmetneiv av Sok® Yot THUEPOV,
TPLV HOXAOTG Kal Unyavaiov €i¢ T0 ¢ aveAkvoat
TNV Be®V Tao®Vv peyiotnv Kal GLACUTEAWTATN V.
TP. 00 01wTHoect’, STWG U TEPLXOPEIG TG TPAYUATL
oV ToAepov Ek{wmuprioet €vOobev KeKpayOTEG;
XO. AN GKOOGAVTEG TOLOVUTOU XALPOUEV KNPUYHATOG
00 ydp v &xovtag Hketv oiri’ fUEPGV TPIGV.

(Paz, v. 301-312)

A mensagem a ser passada pelo coro é de paz e unido, ja que todos os gregos deveriam
abandonar seus “terriveis uniformes vermelhos” (v. 303, kak@®v @owvikidwv), usados tanto por
espartanos como por atenienses durante a guerra.”> A missdo do coro é recebida com alegria,
por tratar-se da busca da “maior entre todas as deusas” (v. 308, Thv 8@V nac®V peyiotnv),
precisamente por seu “amor pelas vinhas” (v. 308, @iAauneAwtdtnv). A euforia é tamanha
que o heréi cdmico alerta o coro sobre o barulho, que pode “reacender a Guerra” (v. 310, tov
MoAepov €k{wmuprioeT’) que estava adormecida. A alegria é justificada por um fato especifico:
o coro lembra que os cidaddos ndo mais precisariam ouvir a temida chamada: “apresente-se
com as provisdes de cereais para trés dias” (o0 yap fv &xovtag fikew oitl’ fuep®dv TPIGV). A
mesma expressdo ocorre em Acarnenses (v. 197) para contrapor o passado a paz (ficcional)
conquistada com a ajuda da comédia. Com tal ironia mordaz, o poeta pretende mostrar que a
guerra, feita em Ambito publico, consome até mesmo os recursos privados dos cidaddos, que
devem levar para a batalha a prépria refeigdo.*

J& na segunda parte da pega, depois chegar até o Olimpo e cumprir a sua missdo, Trigeu
busca seu Escaravelho com a intengdo de retornar para casa, mas ele ndo esperava por uma

surpresa, anunciada por Hermes:

TRIGEU
0 escaravelho, voltemos para casa!
HERMES

Ele ndo estd mais aqui...

3Cf. Henderson (1998b, p. 467, n. 23). Cf. Sommerstein (1985), com a emenda de kak@v por KaAGV.

36Sobre a alimentacdo dos soldados em campanha, cf. Acarn. v. 197, Vesp. v. 243, Pa. v. 1182.
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TRIGEU

Onde ele se meteu?

HERMES

Ele foi para a carruagem de Zeus, o que porta o raio.
TRIGEU

Desgragado! E onde ele encontra cereais?

HERMES

Ele comerd a ambrosia de Ganimedes.

TP. & kdvOap’, oikad’ ofkad’ dmometdueda.
EP. 00K évO4d’, & Ttdv, éoTL.

TP. 1ol yap oixetat;

EP. 0@’ apuat’ EAOwV Znvog doTpanngopel.
TP. 180V 00V O TAjUwWV EvO4d’ Eet auri;

EP. tijv to0 Favuundoug aupposiav oitroetat.
(Paz, v. 720-724)

A debandada do escaravelho para o lado divino vem introduzida por mais uma parddia
do Belerofonte euripidiano (fr. 312 TrGF), com a resposta de Hermes sobre a “carruagem de
Zeus, 0 que porta o raio” (v. 724, 0@’ dpuat’ EAOWV Znvog dotpann@opel). A preocupagio de
Trigeu é como o animal conseguiria arranjar os “cereais” (v. 723, oitia) para se alimentar no
novo ambiente, mas a mudanga de ares vem acompanhada de uma nova dieta, feita com a
ambrosia de Ganimedes, o jovem principe troiano raptado por Zeus devido a sua beleza, para
servir aos deuses o seu repasto, como se vé desde Homero (Il. 5 v. 265-6; 20 v. 231-5) e Hesiodo
(Teog. v. 1345-50). A oposi¢do entre nutri¢do divina e humana é sé um dos pontos a serem
destacados, escondendo-se outros motivos na referéncia ao belo jovem capturado por Zeus. E
precisamente a primeira cena da peca, em que o escaravelho se alimentava de estrume, que
explica a mengdo ao jovem neste momento: 1a o publico ja havia sido informado de que o
animal apreciava uma massa feita com fezes de “jovens” (v. 11, ta1d6g). O humor é do tipo
de escérnio aos jovens pervertidos (relacionados com o sexo anal e, portanto, com as fezes)
tao frequentemente encontrado ao longo das comédias, com a sua contraposi¢do de hédbitos

antigos e tradicionais aos novos e degenerados.””’

A oposigdo entre alimentagdo divina e humana fica mais clara na pega analisada na sequén-
cia, Aves, com o conflito entre os deuses olimpicos e os passaros, assumindo o papel de novas

divindades.

37¢f. Olson (1998, p. 215).
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2.3 Comida de passarinho

Outra pega em que o vocabuldrio dos cereais tem importancia central é Aves, na qual o
enredo gira em torno da fundacdo de uma nova cidade no céu, como resposta ao caos insta-
lado na terra, mais especificamente em Atenas. A peca foi encenada em 414 a.C., trazendo o
protagonista Pisetero (nome que lembra a qualidade de “persuasor”, tipica dos atenienses) e
seu ajudante Evélpides (significando o “esperancoso”) em mais uma viagem pelo céu, com o
tema da fundagdo de uma nova cidade, tio caro a tradigdo literaria antiga. Na jornada empre-
endida pelo protagonista, a busca é pelo rei mitico Tereu, o qual indicaria o lugar adequado
para a fundacdo, j4 que ele possuia a experiéncia de ter sido tanto um humano, como um pas-
saro, como conta a sua narrativa mitica. No entanto, para executar os planos de construgdo da
“Cuconuvolandia” (como traduz Duarte, 2000a), os herdis, transformados em péassaros, devem
desafiar os deuses como senhores do céu, aos quais os homens precisam a partir de entdo fazer
sacrificios e libagdes.

A fuga da terra corrompida, Atenas, por causa dos habitos degenerados, a rotina belige-
rante e o gosto pelos julgamentos e tribunais, pode ser concebida como mais um tipo de co-
média utdpica, devido ao conflito entre natureza e cultura, com o escape em direcdo a uma
natureza primordial, como visto nos fragmentos dos demais poetas comicos no primeiro ca-
pitulo.’® No entanto, como nota Duarte (2000a, p. 14), o escapismo comum ao tipo cldssico da
utopia literdria ndo parece ser o caso em Aves, ja que a busca dos protagonistas ndo é por uma
paragem tranquila e bucélica, mas pela fundagdo de uma nova cidade, explicagdo pela qual
levam consigo utensilios, como panelas sacrificiais e coroas de mirto para o ritual de fundagio
(v. 43). Os alimentos e os sacrificios para as novas divindades tém amplo destaque na trama,
com algumas passagens marcantes em que os graos figuram como o novo padrao de sacrificios
ndo cruentos.

Se em Paz (produzida em 421 a.C.) o contexto politico estd claramente presente ao longo
de toda a peca, em Aves (encenada em 414 a.C.) é mais discutivel até que ponto o enredo re-
flete questdes histdricas contemporaneas. Algumas poucas passagens trazem indicagdes de
eventos reais, como a lembranca da hesitacio de Nicias (v. 639) sobre a expedi¢do lancada em
direcdo a Sicilia em 415 a.C., quando o politico foi indicado como um dos chefes da missdo (Tuc.
6. 8. 4). Outro fato histérico que parece ser relatado é a prisdo de Alcibiades (v. 154-47) no
mesmo ano, acusado de blasfémia por parodiar os Mistérios de Eléusis, tendo desertado para
o lado espartano em seguida (Tuc. 6. 53. 61). Algumas poucas alusdes a expedicdo na Sici-
lia foram tomadas pelos estudiosos para tragar toda uma gama de alegorias com a jornada do
heréi c6mico em sua fuga de Atenas, tendo como paralelo histérico do protagonista Pisetero

os oradores atenienses, que persuadiam a populagdo com planos ambiciosos de conquista de

38Cf. Konstan (1995, p. 151-177), que faz um bom balanco das diversas propostas de leitura de Aves, alegéricas
ou ndo.
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novos territérios, como a regido itélica.”

O papel dos alimentos ao longo da trama é encontrado sobretudo na alimentacio das aves,
com a ragdo feita de cereais, uso ja encontrado desde Homero para os graos de trigo e de ce-
vada. No entanto, os usos ndo se restringem aos alimentos para os animais, apresentando um
papel importante também quando relacionados ao abastecimento da cidade, com os cereais
produzidos fora de Atenas, sobretudo vindos do Egito e da Fenicia, citados como famosos pro-
dutores agricolas, dada a fertilidade de seus solos. Veremos todas as ocorréncias dos vocabulos
selecionados, para posteriormente compara-los. Dentre o 1éxico utilizado para se referir aos
graos, encontramos concentradas em dois vocdbulos as ocorréncias em Aves, a saber: o trigo

(updg) e a cevada (kp16m}).

2.3.1 Papa-cevada (kp1Botpayog) e Ajunta-grios (oeppoAoyoq)

A primeira ocorréncia dos graos em Aves surge em uma invocacdo as novas divindades
aladas, na forma de um composto, formado a partir do verbo para “comer, devorar” (tpayw)
mais o substantivo para a “cevada” (kp101}): o “papa-cevada” (kp10otpdyog), na traducio de
Duarte (2000a):

Epopofi, popopopopopof,

Vi, vid, vim, vim, vim, vim,

Vinde para cd, quem como eu é alado,

Todos quantos vos alimentais nos bem semeados campos
Dos camponeses, tribo infinita dos papa-cevada

Dos ajunta-graos, raga

De voo veloz e gostoso gorjeio;

Todos quantos em bando, nos sulcos da terra,

Titubeais trilhando em torno dos graos nus

Com suave voz:

Tio-tio-tio-tio-tio-tio-tio-tio.*

EIl. émomonol Moo, TOTOTONOol TOTOo1,
wiw Itw itw Itw ftw,

Tw T1Ic O8e TGOV UGV duonTépwV:
6001 T’ €0oTOpOUG dypoikwV yLag
vépeaBe, pOAa pupia kp1botpdywv

oTEPUOAGY WV TE YEV

39¢Cf. Dunbar (1998, p. 2-14).

40Todas as traducdes de Aves sdo de Duarte (2000a).
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TaxL TeTOUEVA, HaABakrv LEvTa yiipuv:
6oa T’ €v Aokt Baud

BodAov duertitTufiled’ Ode Aemtodv
Ndouéva ewva

T10 T10 T10 T10 T10 T1O T1O TIO.

(Aves, v. 227-237)

A invocagdo aos passaros para se unirem no ambiente campestre fornece a pista do con-
sumo dos graos de cevada por parte dos passaros, na forma do composto “papa-cevadas” (v.
231, kp1Botpaywv). A forma é um hapax, com o sufixo pouco usual -tpdyog, sendo mais comum
os compostos com o segundo elemento em -@ayog para designar o ato de comer, engolir ou
devorar.”' Ja o segundo composto diz respeito ao ato de semear, ja que tais passaros sdo cha-
mados de “ajunta-graos” (v. 232, onepuoAdywv), espécie encontrada em AristSteles (Histdria
dos Animais 592b28) como um tipo de gralha, o que também pode sugerir que o uso do termo
seja de carater mais cientifico do que poético. Os qualificativos que vém a seguir destoam do
registro cdmico, ja que em tom elevado, com formas como paA@axtv e yfipuv. E de se notar
também aqui o uso etimoldgico do segundo termo do composto, -Adywv, que remete a ideia
de “juntar, agrupar, recolher”, do qual teria derivado o mais usual “discurso”.*” Para além
da etimologia e da formacdo inusual de compostos, o sentido da passagem é uma invocagdo a
unido dos passaros em torno de um objetivo comum, lembrando do espirito pan-helénico do
coro de camponeses em Paz.

O contexto aqui é fundamental para a compreensdo apropriada da cena isolada, ja que o
verso 227 introduz um longo canto lirico, com a nomeagdo de cinco grandes grupos de pas-
saros, divididos por habitat e introduzidos cada qual com um novo metro. A alimentagdo de
grdos entra no primeiro dos grupos, dos passaros dos campos (v. 230-237), seguidos pelos dos
jardins (v. 238-39), das montanhas (v. 240-242), dos pantanos (v. 243-49) e dos litorais ou cos-
teiros (v. 250-51). O complexo de ambientes descreve com precisdo o microcosmo do entorno
de Atenas, com uma gama de ecossistemas e uma infinidade de espécies de aves que viviam na
regido.”’

Os passaros dos campos aparecem mais uma vez na pega, ndo mais ao lado do “papa-ce-

vada”, mas junto com o trigo, que é referido como uma benesse fornecida por Deméter, em

41Cf, Dunbar (1998, p. 160).

42¢Cf, Beekes (2010, p. 841-42): de uma raiz *leg- com o sentido de “recolher”, como em latim lego “coletar”,
ou de uma raiz sindnima em *les-, como gético lisan “coletar, colher”, hitita less-zi / liss- “escolher, recolher”. O
conceito mais usual, como discurso, é também central na peca, com a satira aos oradores. Também recebe des-
taque a lingua falada pelos péssaros, o grego, o que é problematizado ao longo da peca, como traco ambivalente,
por um lado necessdrio para a criagdo de novas institui¢des, mas por outro o responsével pelo ressurgimento das
contendas e disputas da terra, reproduzidas na tentativa falha de criagdo de uma nova pdlis (cf. de Lucca, 2014).

#3¢f. Dunbar (1998, p. 155-160); cf. Sommerstein (1987, p. 212-213).
104



2.3.1. PAPA-CEVADA (kp100Tpdyog) E AJUNTA-GRAOS (o1teppoAdyoq)

um dos poucos usos do termo diretamente associado a divindade dos cereais por exceléncia:

CORO

E se, por ignorancia, julgarem vocés um nada

e deuses os que estdo no Olimpo...

PISETERO

Entio é necessario que uma nuvem de pardais e

também de ajunta-grios se levante e cate nos campos as sementes.
Depois, que Deméter lhes dé a ragdo, quando tiverem fome.

XO0. fiv & 00V fudc uév on’ dyvoiag eivat vouicwot o undév,
ToUTOUG 8¢ B0U¢ TOUG €V 'OANVUTW;

I1. tote Xp1) 0TPOLOWV VEQOG apBEV

Kol oTiepUoAdYywV €k TOV dyp@V TO omépy’ adT®V dvakdar
KATELT” a0TOIG 1] ANUNTNP TUPOUS TEVDOL HETPEITW.

(Aves, v. 577-80)

Na passagem, a oposi¢do é entre deuses e aves, as quais devem recolher nos campos as
“sementes” (v. 579, onépua), enquanto a Deméter cabe dar a eles a racdo de “trigo” (v. 580,
Tupovg) - o que recorda a atitude da prépria deusa no Hino Homérico a Deméter, quando o luto
pelo rapto da filha causa o mesmo efeito que os passaros ao recolherem as sementes dos cam-
pos, ou seja, a seca e a fome. Ao lidar com a descrenga dos homens na nova ordem de poderes
- 0s passaros como novas divindades - a relacdo da agricultura com os deuses, especialmente
Deméter, é reforcada na crenga arraigada das preces e sacrificios como fundamentais para
produzir a colheita esperada, elemento fundamental da economia antiga.** No entanto, a pas-
sagem sugere também uma assimetria na relagdo entre homens e deuses, ja que, do ponto de
vista de Pisetero, os homens sdo os mantenedores da existéncia dos deuses com suas preces e
oferendas, ndo o contrario, j4 que ndo recebem nada em troca, ou, se recebiam, eram apenas
os transtornos causados pela guerra. Assim, os deuses aparecem como parasitas do trabalho
dos homens, modificando a relagdo tradicional de ajuda mutua entre as esferas. O papel de
Deméter na passagem é passivel de ser lido com certa ironia, ja que ela seria, na verdade, ndo
a provedora do sustento humano, mas a beneficidria das oferendas feitas com os cereais, em
formas de paes e tortas.*

A promessa de garantia da seguranca alimentar feita pelos pdssaros a humanidade (v. 588-
91), em busca de reconhecimento como benfeitores, é paralela a encontrada em Paz, com Tri-
geu pedindo aos deuses uma safra de graos generosa. As ofertas dos passaros aos homens ndo

44Cf Dunbar (1998, p. 265)

#¢f, Grilli (2018 [2006], p. 249, n. 176).
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param por af, mas as demais ocorréncias dos cereais na peca aparecem conjugadas no binémio
trigo e cevada, seja coordenado por uma conjuncio, seja em contextos muito préximos, como

versos seguidos.

2.3.2 Trigo (mupdg) e Cevada (kp101)

O uso principal em Aves do vocabulario selecionado é do bindmio trigo e cevada, de mar-
cado carater formular. O primeiro exemplo é quando sdo mencionados territdrios distantes
como o Egito e a Fenicia, onde o trigo e a cevada eram plantados para depois serem exportados
para Atenas:

PISETERO
De todo o Egito e também da Fenicia o cuco era rei.
E cada vez que o cuco dizia “cu-co”, entdo os fenicios,

Todos eles, o trigo e a cevada ceifavam nos campos.

I1. Atyomtov & ab kai Porvikng mdong kékkvé PactAed Av-
XWTO0’ 6 KOKKULE €101 “KOKKL,” TOT' AV 01 POIVIKEG ATAVTEG
TOUG TTVPOVS v Kal Tag kptbag v toig mediorg 0€pilov.
(Aves, v. 504-06)

0 “cuco” (v. 504, k6kkvE) ja havia sido apresentado ao puiblico anteriormente como o lider
do coro (v. 303), um tipo de passaro que tem a peculiaridade de ser pouco visto nas estagdes de
seca, mas muito notado pelo seu canto (kdkkv), onomatopeia que forja seu nome.* O reinado
do Egito e da Fenicia, atribuido a tal espécie, tem mais de um sentido possivel, o mais imediato
deles o fato de os passaros serem reconhecidos como divindades nessas localidades, segundo
o relato de Herdédoto (2. 72-75, 104. 3). O carater estrangeiro da caracterizagdo traz ainda uma
informagcdo sobre um habito oriental, a “circuncisdo”, ja que os grdos sdo “ceifados” (v. 506,
£0¢€p1lov), e, no verso seguinte, o companheiro do herdi exclama, em um tipico mal-entendido

7
!

cdmico: “Ah, esta é a razdo daquele provérbio: circuncidados, ao campo!” (v. 507). A passagem
envolve uma série de metéforas sexuais com os alimentos, com os graos de “cevada” (v. 506,
kp10a¢) correspondendo ao érgdo genital masculino e os “campos” (v. 507, tedioig) ao érgao
feminino.*” A associagdo da fecundagdo da terra com a reproducdo humana estd mais uma vez
presente nos alimentos do entorno de Deméter, simbolo do matriménio legitimo e fecundo,

deslocados aqui geograficamente para regides orientais.

46Cf, Dunbar (1998, p. 238).

4"Mesmo sentido j4 encontrado para o grao de cevada em Paz (v. 964-67); quanto ao sentido sexual dos “cam-
pos”, este pode ser encontrado também em Lisistrata (v. 89).
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Quanto a ordem dos alimentos, a coordenagdo do trigo e a cevada, reflete uma composicdo
fraseoldgica encontrada desde Homero, na oposicio entre os termos para o trigo (nvpoi) e a
cevada (kp10ai), normalmente no plural, com a ordem dos alimentos mostrando o prestigio
social do primeiro em relagdo ao segundo, o que parece convincente pela comparacio frase-
olégica com outras tradi¢des poéticas indoeuropeias, vistas na conclusdo do capitulo. A pro-
ximidade maior do termo para cevada (kp18d¢) do vocdbulo para os campos (év toic nedioig),
configurando a tirada erética, poderia induzir o leitor/espectador a pensar erroneamente no
plantio anterior dessa variedade, em relacdo a época de semeadura, dada a ordem de palavras,
0 que nio seria o caso, como nota Sommerstein (1983, p. 229).

A associagdo de fecundidade se estende ainda ao espago escolhido para a imagem, seja no
Egito, pela irrigacdo do Nilo e sua abundancia natural, seja na Fenicia e outros paraisos idea-
lizados ao oriente. A pega é mais uma com caracteristicas do género utépico, em que o futuro
ou passado (no caso ambos, uma retomada do poder primordial das aves e a fundagdo de uma
nova cidade) e o deslocamento geogréfico correspondem a estratégias comuns para a locali-
zagdo do locus amoenus, ja encontrado nos fragmentos utépicos. A associagdo da produgio dos
grdos com culturas estrangeiras é mais um fator para atentar a fraseologia detectada por Wat-
kins (1978), ndo s6 a respeito de Homero, mas também presente nos textos védicos e persas,
na tradi¢do indo-iraniana, assim como em testemunhos das linguas anatdlicas, como o hitita.

Outro uso caracteristico dos grdos ocorre em um momento de sacrificios, que deveriam
ser oferecidos primeiro aos péssaros e sé depois aos deuses. Embora ndo aparecam no mesmo
verso, novamente o trigo e a cevada s3o mencionados sucessivamente, dessa vez com a ordem

invertida:

PISETERO

Ordeno que enviem aos homens outra ave, que, como arauto, proclame:
Uma vez reis as Aves, as aves devem sacrificar daqui para frente

E s6 depois aos deuses, em segundo lugar.

E que justamente atribuam aos deuses as aves que convém a cada um.
Se a Afrodite sacrificar, cevada®® ao pinto ofereca;

Se a Posidon alguém sacrificar uma ovelha, ao pato trigo consagre;

Se a Héracles sacrificar, a gaivota bolos de mel ofereca;

Se a Zeus Rei alguém sacrificar um carneiro, rei é a ave colhdo,

A quem, antes do préprio Zeus, um mosquito bem colhudo deve-se imolar.

101G & AvOpWToLg pviv Etepov TEUPAL KHPUKX KEAEVW,
wg 0pvibwv PaciAevdvtwy BV Gpviot TO Aomdv,

“Brunck kp18dc: codd. mupovs. Adoto a edicdo de Wilson (2007), que segue a emenda proposta, diferente-
mente da tradugdo de Duarte (2000a), que segue a edi¢do de Hall e Geldart (1906), optando pela repeti¢do do
vocdbulo para o “trigo” (rtupovg) nos dois versos seguidos.
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kdnerta Ogoic Gotepov avdig mpooveiuacdal 8¢ mpemdvrwe
toiot Bgoiotv T®V Opvibwv Og av dpudttn kad Ekactov:

v Agppoditn 001, kpibag Spvidt painpidt Bvev-

fiv 8¢ Mooed&Vi T1g oiv B0N, vijTTn TVPOvS KaBayilely:

nv & ‘HpakAéer 00N t1, Adpw vaotovg BVev peAitobvTag
Kav Al B0n PactAel kpidv, PactAevg €0t dpxilog Spvig,

@ TpoTépw deT Tod A10G aVTOD GépPov Evépxnv caytdletv.
(Aves, v. 561-69)

A sequéncia de sacrificios as aves ¢é feita de forma paralela a dos deuses, comparando um
alimento oferecido aos olimpicos com um que deve ser levado as novas divindades, as aves,
que na verdade ja foram soberanas em um tempo passado. Primeiro elas planejavam deixar
os deuses “famintos” (v. 186), o que é confirmado pelo relato de Prometeu (v. 1514-24) no
final da peca, com os deuses desesperados, pois ninguém mais fazia sacrificios para os antigos
governantes do céu.

A primeira comparacdo se da entre Afrodite e o passaro chamado @aAnpidi, traduzido por
“pinto” (Duarte, 2000a, p. 107), mantendo o jogo com nome do animal, que recorda a palavra
para a genitalia masculina (@aAAdg).” Segundo Dunbar (1998, p. 206) o pdssaro seria mais pre-
cisamente um “galedo” (cood), que ndo teria como base de sua alimentagio os graos, mas o uso
poderia ser motivado por outros fatores que ndo a precisdo zooldgica da espécie.”® Se a associ-
acdo de Afrodite com o passaro é clara pela sonoridade que recorda o érgio sexual masculino,
o alimento oferecido é um problema maior, envolvendo uma questdo de edi¢do. Enquanto na
edi¢do adotada aqui, de Wilson (2007), encontra-se no verso 565 o termo kp10dg, para cevada,
na edi¢do da OCT mais antiga, de Hall e Geldart (1906) o termo escolhido é vpovg, para trigo.
Seguindo a maioria das edigbes mais recentes,”* encontramos de novo os dois termos princi-
pais para os cereais, mas em ordem invertida, com a cevada precedendo o trigo. Aqui também
ndo se verifica a coordenagdo entre eles: nem no mesmo verso se encontram, mas no verso
imediatamente seguinte.

No caso do trigo, a oferenda é feita para o “pato” (v. 566, vfjttr), em uma comparagio com

o sacrificio de uma “ovelha” (v. 566, oiv) para Posidon. O carater aqudtico da ave escolhida

#Um jogo similar jé aparece em Hesiodo (Teogonia, v. 200) com um dos epitetos de Afrodite: Ad¢ @rhopuundéc,
6t undéwv E€eadvOn. O segundo elemento do composto (-perdrig) brinca com a semelhanga entre peiddw,
“sorrir”, e ufdog, “genital”. Ela seria a que “ama os sorrisos”, mas que também “ama as genitdlias” ou ainda “o
amor da genitalia” (dependendo de como se interpreta o composto) - por um lado, porque ela estava relacionada
ao desejo por sexo, mas, por outro, porque ela veio do falo decepado.

50Cf, Dunbar (1998, p. 206): “the poet is thinking not ornithologically but philologically”.

51Cf. Dunbar (1998, p. 260) que acolhe o termo para “cevada”, baseado no argumento da repeticdo incomum
do mesmo alimento para duas aves diferentes, ja que todas as demais possuem um alimento especifico para cada
uma. Outro ponto a favor da “cevada” é sua simbologia erética, ja encontrada como equivalente do 6rgio sexual
masculino, o que casa bem aqui como alimento ofertado para Afrodite.
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como contraponto ao deus marinho € a relacdo mais 1égica possivel, mas o fato de Posidon ser
mencionado no momento do sacrificio para o estabelecimento de uma nova cidade é também
importante, ao recordar a disputa travada pelo deus com Atena para tornar-se o padroeiro da
cidade.”” Ao longo de Aves varios ritos e mitos de fundagdo de cidades sdo lembrados, com

Posidon cumprindo um lugar importante na trama comica.

O terceiro deus a aparecer é Héracles, conhecido por sua qualificagdo cdmica como um glu-
tdo, sobretudo em Rds (v. 62-63) e Vespas (v. 60). O passaro correspondente é a gaivota (v. 567,
Adpog), associada a voracidade por alimentos (Cav. v. 956, Nuv. v. 591), caindo como uma luva
como substituta do faminto Héracles no novo pantedo. O alimento escolhido como oferenda
sdo os “bolos de mel” (v. 567, vactovg peAitodvtag), que tém como principal caracteristica o
tamanho avantajado, j4 presente na sua etimologia,” mais uma vez se enquadrando ao apetite
do deus e do péssaro em questdo. Se, por um lado, o bolo representa uma caracteristica quan-
titativa, o “mel” (ueAitodvtag) acrescenta uma informagio qualitativa importante, devido ao
contexto ritualistico da passagem, ja que é um alimento associado com oferendas para divin-
dades ctdnicas, como as serpentes de Trofénio em Nuvens (v. 507) e possivelmente Cérbero em
Lisistrata (v. 601). O humor da passagem culminaria no uso do adjetivo ritualistico, marcando

o ridiculo de uma oferenda tdo grandiosa para uma simples gaivota.*

Por fim, Zeus é mencionado como o rei dos deuses, ao qual um “carneiro” (v. 568, kp1dv) é
devotado, em comparagdo com o novo regente do céu, um “colhdo”, o “rei dentre as aves” (v.
568, BactAevg €0t Opxilog Bpvic), a quem um “mosquito” (v. 569, c€pog) deve ser oferecido. A
desproporcio é a chave da comparagdo, ja que o passaro mencionado é um tipo conhecido em
portugués como “carrica”, “carricinha” ou ainda “carruira”. Mais fundo na escolha da espécie
animal comparavel a Zeus encontra-se o jogo entre a palavra para “rei” (v. 568, PaciAevg) e
o nome de um pequeno inseto, factAiokog (v. 568), encontrado em uma narrativa atribuida a
Esopo, o qual voa em cima de uma dguia até o céu, ganhando a corrida contra uma ave superior,
conhecida da tradicdo como o verdadeiro rei entre os passaros (Pind., Piticas 1.7). A disputa
entre o escaravelho e Pégaso em Paz recorda o mesmo tipo de apropriagdo cdmica, mais uma
vez o animal inferior vencendo a disputa, assim como o exemplo também ¢ retirado de uma
fabula esdpica, sobre o escaravelho e a dguia de Zeus. A oferenda para o novo rei é igualmente
infima, um “mosquito” (v. 569, oéppov), mas que deve ser “colhudo”, ou mais literalmente
“dotado de testiculos” (v. 568, £&vépxnv), ou seja, um macho, substituto cuja caracteristica
principal é a mesma do préprio Zeus, a virilidade. Mais comico ainda é o verbo utilizado no

ato sacrificial, descrevendo a agdo de “cortar a garganta” (v. 568, o@ayidlewv), tipico ao imolar

32Cf. Sommerstein (1987, p. 234).
33Cf. nota etimoldgica no Capitulo 1, n. 88.

>4Cf. Mastromarco e Totaro (2006, p. 178).
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a vitima no altar, mas dificil de conceber no caso de um pequeno inseto.”

A dltima ocorréncia do bindmio de cereais aparece em uma fala de Pisetero, quando louva
o governo dos passaros, em uma passagem direcionada ao coro, onde sdo enumeradas as van-
tagens de um governo dos passaros, que ndo precisam de templos mas apenas de drvores para

sua morada, nem necessitam de sacrificios cruentos, mas apenas oferendas de graos:

PISETERO

Bem melhor ndo é mesmo?

Primeiro ndo é preciso

Templos de pedra edificar,

Nem prové-los com dureos pdrticos,

Elas sob arbustos e azinheiras habitarao.

Das aves veneraveis

A arvore da oliva serd o templo. Nem a Delfos,
Nem a Amon iremos mais sacrificar;

Mas entre os madronheiros

E as oliveiras, de pé

Com grdos de cevada e trigo, lhes rogaremos,
Erguendo ambas as maos,

Que nos deem nossa parte nos bens.

E isso imediatamente teremos,

Por uns poucos graos!

MI. 00 yd&p TOAA;

TPAOTOV PEV <y’> 00XL VEWG NUAG
oikodoueiv Ol ABivoug avTolg,
00d¢ Bupdoat xpuoaiot B0paig,
GAN O1o Bdpvorg kal mtpividiorg
oikfcovotv. Toi¢ & ab ceuvoic
TV OpviBwv dévdpov EAdag

0 VEWG €0TAL. KOUK £1¢ AeA@OUG
008’ €ig "AupwV’ ENBOVTEG €kel
Bvoouev, GAN v Taiotv KOUAPOLg
Kal TO1C KOTIVOLG OTAVTEC, EXOVTES
Kkp10dg Tupovs T eDEGUED aUTOIG
avateivovteg Tw Xeip’ ayabdv

d186var to pépog kat tadd’ fuiv

55Cf. Dunbar (1998, p. 259-60).
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napaxpiy’ €otat
nwpovs 6Alyoug mpoPaiolorv.
(Aves, v. 611-626)

Em comparagdo com o reinado de Zeus, os passaros representam uma economia em relagdo
aos investimentos feitos, ja que ndo serdo necessarios “pdrticos de pedra” (v. 613, oikodopeiv
d¢el Mibivoug), mas apenas drvores para habitarem, servindo de templo uma “oliveira” (v. 617,
g\dag). A pedra de que era feita a maioria dos templos na Atenas daquela época costumava ser
o marmore que vinha do Monte Pentélico, famosa pedreira préxima de Atenas, que presumi-
velmente tinha alto custo de extracdo e transporte para ser usado nas construgdes publicas. E
dito também que ndo seriam mais prestados sacrificios em Delfos (v. 618, KoUk €i¢ AeA@ovg),
implicando mais uma vez uma redugdo de custos com as viagens e com as oferendas a serem
levadas e depositadas no templo - para além do pagamento do préprio Oraculo, como ja im-
plicito no verso 584. Além de Delfos, outro ordculo famoso na antiguidade era o de Amon (v.
619, 009’ €i¢ "Appwv’), identificado pelos gregos com Zeus, o qual foi consultado por persona-
lidades como Creso (Her. 1. 46. 3), o politico Nicias (Plut., Nicias, 13) e o oligarca Cimon (Plut.,
Cimon, 18)°® - o ultimo, inclusive, ao qual Arist6fanes é relacionado como porta-voz politico,

lider de certo setor oligdrquico ateniense.”’

Os grdos de cevada e de trigo aparecem aqui invertidos quanto a sua colocagio fraseold-
gica usual, com a cevada precedendo o trigo, além de nio estarem coordenados por nenhuma
conjungdo, apenas justapostos parataticamente.’® Se, na sintaxe, a ordem dos graos néo cor-
responde exatamente ao esperado, no ambito da pragmatica o contexto deixa claro o ambiente
ritual, percebido pelo uso do verbo para “orar, rogar” (v. 622, e0E6ueD’) e o gestual, ao “levan-
tar as mdos” (v. 623, dvateivovteg T Xeip’) em direcdo ao céu.”” A nova prética ritual em
honra aos passaros ndo difere, na forma, dos habitos ja presentes nos sacrificios aos deuses,
com a diferenca fundamental na economia dos recursos ofertados, os graos em vez de ani-
mais. O que o herdi comico pede de volta aos passaros é apenas a sua parte no conjunto de
bens produzidos pelos préprios humanos. A mengido desdenhosa aos “poucos graos de trigo”
(v. 626, TupoLG dATyoug) no dltimo verso revela o estratagema dos pdssaros para convencer a
humanidade, batendo na mesma tecla que os itens anteriores, como templos e pérticos que

custavam muito mais do que as drvores e grdos exigidos pelas aves.®

56Cf. Dunbar (1998, p. 276)
37Cf. de Ste. Croix (1996, p. 42-64).

>8Na edi¢do de Wilson (2007) ele propde um t’ posposto para dar conta da coordenacéo, enquanto na edi¢do
de Coulon (1963[1928]) a solugdo é uma virgula entre os termos cerealisticos: kp10d¢, TupoUG...

39Cf. Sommerstein (1987, p. 238).

60Cf. Dunbar (1998, p. 276-277).
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2.4 Os cereais na comédia: economia agraria e mitologia da

fertilidade

Ao organizarmos as tendéncias de uso dos grdos, pdes e massas (como metéforas ou de
forma literal) nas passagens recolhidas, seria possivel tracar algumas linhas gerais, divididas
em trés tipos mais frequentes: a) uso econdmico dos campos e da abundéncia agricola, em opo-
si¢do ao contexto bélico de pentiria material no presente; b) uso mitico-religioso, em passagens
rituais e sacrificiais em honra aos deuses, ou aos pdssaros como divindades (no qual podemos
incluir o uso de metéforas eréticas, relacionadas a fertilidade); c) uso poético, particularmente
para qualificar o género comico, caracteristico pelo apelo a materialidade, tendo nos alimen-
tos uma das fontes principais de seu simbolismo (tanto a agricultura em geral, quanto mais
especificamente nas figuras da pala de esterco em Paz e da vinha, do vinho e do vinhete em
Acarnenses, a ser tratado no terceiro capitulo).

A divisdo proposta pode ser mais bem entendida ao acrescentarmos mais uma clivagem:
entre a economia antiga, de um lado, com a agricultura como seu motor produtivo (infra-
estrutura), sendo a producgdo do campo um dado fundamental para sua manutencio e por isso
louvado pela comédia; do outro lado, no uso mitico e poético dos alimentos, encontra-se o
elemento ideoldgico, por meio da religido e da arte (super-estrutura), com a configuragio mi-
tolégica de Deméter em torno do matriménio e da fertilidade como mantenedora da ordem
coésmica e social - ameagada em tempos de guerra, constituindo a comédia um género essen-
cialmente tradicionalista e critico das inovagdes, tanto poéticas como politicas. Assim, como
diz a epigrafe de Virgilio escolhida para o capitulo, foi Ceres (Deméter) que primeiro “uertere

terram instituit”, no entanto “mox frumentis labor additus”.

2.4.1 Os cereais na producio agricola e o idealismo comico

Os grios claramente cumprem um papel fundamental em Aves na alimentagao dos passaros
como novas divindades, assim como em Paz na celebracio idilica dos campos da Atica. Se
olharmos para as ocorréncias nas demais pecas de Aristéfanes, a faceta econdmica, ja presente
em Paz na cena da filha faminta, aparece na figura do pagamento em determinada quantidade
de gréos, como é o caso em Vespas (v. 718). Em uma cena de debate entre o pai e o filho, o
velho viciado em julgamentos é repreendido pela ingenuidade demonstrada na vida publica,
ja que o ancido Filocléon (amante do governante Cléon) é enganado pelos politicos locais que
prometem que lhe dariam a ilha de Eubeia (v. 715, tjv EGPoiav §i1déactv Upiv), mas acabam
apenas por pagar aos juizes a sua por¢io de cereais (v. 716 6itov DQIOTAVTAL KATK TTEVTHKOVTA
uedipvoug mopieiv), ou ainda em cevada (v. 718 EAaPeg kata xoivika kp1OGV).*!

810 termo xoivi€ pode significar tanto uma medida como um tipo de pao (cf. LSJ s. v. xoivi€: “a dry measure,
esp. for corn; the choenix of corn was one man’s daily allowance”).
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O termo para cevada tem apenas mais duas ocorréncias no corpus aristofanico, em Cava-
leiros, confirmando o mesmo uso politico-econdmico do alimento, ja que ele aparece no final
da peca quando o Povo (Démos), convencido pelo Salsicheiro demagogo, diz: “entrego-me nas
tuas mios, para me guiares na velhice e me reeducares” (v. 1098-99), em um tipico fecha-
mento cdmico com o rejuvenescimento do herdi idoso. A resposta do Paflagbnio (represen-
tando Cléon), o demagogo derrotado, é exemplar: “Sou eu quem vai te arranjar a cevada do dia
a dia” (v. 1001, g £y® kp10ag mop1®d oot kai Piov kab’ uépav). A tréplica do Povo é negativa:
“ndo suporto mais ouvir sobre cevada” (v. 1002, 00k Gvéxouat kplO&OV dkovwvV) visto que por
uma ninharia de grios o politico j4 o tinha enganado antes (v. 1003, éEnnatriOnv vnd te 600). O
sentido aqui é exatamente o mesmo encontrado em Vespas, quando o velho que idolatra Cléon
é acusado pelo filho de ser usado pelos politicos em troco de um punhado de grios.

Se a cevada é desprestigiada em diversas passagens, o trigo, com a sua superioridade na
hierarquia entre os antigos, aparece no contexto da alimentagdo dos passaros divinos em Aves,
como ragdo fornecida por Deméter. Ou ainda em Paz, quando o protagonista pede a mulher
que prepare uma refeicdo com trigo e feijdes em comemoragdo ao casamento, para o qual
até mesmo os escravos estariam convidados e dispensados do trabalho nos campos. Em uma
passagem de Lisistrata, o trigo aparece no mesmo cendrio comemorativo, junto com o pao e a

farinha, simbolizando a fartura:

Se um de vocés ndo tem comida e sustenta criados
E muitas criangas pequenas,

Pode pegar em minha casa fina farinha, mas

Meu pdo de litro é a olhos vistos um rapazola.
Quem dentre os pobres queira, va

A minha casa com bolsas e sacos para pegar

O trigo. Meu escravo Manio os encherd.”

€l 0¢ T | gitog LGV

€0T1, POokel & oikéTag Kal

oMIKpA TOAAX Tondia,

goti tap’ Epod AaPeiv mupidir Aemta pév, 0 &
&pTo¢ Ao Xo1vikog 101V udAa veaviag.
8otic 00V PovAstal TGV meVATWY Tw

€1g €U0l odKovg ExwV Kal

KWPUKOLG WG ANPeTan mu-

pov¢. 6 Mavi|g &’

oUMOC abToig EUPaAEL.

2Traducdo de Duarte (2005, p. 86).
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(Liststrata, v. 1203-1212)

Com o uso de varios termos para designar os cereais, o Coro convida aos “pobres” (v. 1209,
T@V TEVATWV) que entrem em sua casa com sacos para recolher um punhado de “trigo” (v.
1211, mupoVg), assim como oferece o “cereal” (v. 1203, 6itog) aos chefes de familia, com “mui-
tas criancas pequenas” (v. 1205, opuikpd ToAAQ mondia) e “escravos domésticos” (v. 1204,
olkétag) para manter. Um terceiro elemento aparece na forma da “farinha fina” (v. 1206,
nupidia Aentdx), que estava disponivel para quem quisesse “pegar” (Aafeiv), ndo a feita de ce-
vada (&A¢rta), como visto anteriormente, mas produzida com graos de trigo, como o préprio
radical do nome revela (mvp-). Por fim, o “péo de trigo” (v. 1207, &ptog) é comparado a um
“rapaz” (v. 1207, veaviag), dado o efeito de crescimento da massa exercido pela fermenta-
¢do, semelhante ao desabrochar da juventude fisica na puberdade. Para maior semelhanca
com a cena de Paz, os escravos também sdo mencionados, inclusive com o mesmo nome tipico
(Manes), mas, em Lisistrata, ele executa a fung¢do de encher as bolsas dos pedintes com trigo,
enquanto em Paz, os escravos sdo dispensados do trabalho para tomar parte na refeigio co-
mum - mais condizente com os tempos utdpicos da era de Cronos vista nos fragmentos, com
a abolicdo do trabalho e da escravidao.

Mais um uso politico-econdmico do trigo ocorre em Tesmoforiantes, quando o coro defende
a conduta ética das mulheres em oposi¢do aos homens desonestos, que roubam “cinquenta
talentos do tesouro publico” (v. 811, mevtikovta tdAavta i TOAv EAOo1 TV dnposiwvy),
enquanto as mulheres no maximo furtam uma “cesta de trigo” (v. 813, @opudv mvp@v) do
marido. A “cesta de trigo” (@opuov mup@®v) significa um valor infimo comparado aos “talen-
tos” (tdAavta) afanados pelos homens, os quais sdo responséveis pela conducio da “cidade”
(n6A1g), enquanto as mulheres cabe a gestdo da “casa” (oikog). Outros usos do trigo nio apa-
recem na forma dos graos, mas ja preparado em um tipo de “torta” (rvpauosc), como em
Tesmoforiantes (v. 94), com o sentido de um prémio a ser conquistado. Em Tesmoforiantes, o
Parente de Euripides diz ao tragedidgrafo que eles conquistardo um “prémio” (na tradugo de
Duarte, 2005, para tupaposc) pela sua atuagio no festival religioso, disfarcado de mulher com
o figurino emprestado pelo poeta.

Assim como os grdos possuem um significado econdmico em grande parte dos usos, os ali-
mentos prontos, como o pdo de trigo e a massa de cevada, encontram-se também ao redor
da esfera econdmica. Em Paz, a falta de pdo é lembrada pelo choro da filha de Trigeu com
fome, pois o pai ndo possui dinheiro para compra-lo. Ja em Lisistrata, ele é fornecido aos ne-
cessitados. Em Cavaleiros o pao de trigo é colocado ao lado das carnes e peixes, como comidas
contrabandeadas por Cléon do Pritaneu, itens de que “nem mesmo Péricles podia se gabar”
(v. 283, 00 IeptkAéng ovk NE10ON TdToTe). Na mesma peca o demagogo é acusado também de
usufruir da “refeicdo” (citnoig, v. 573) no Pritaneu sem ter direito, e, como se nio bastasse,

ainda levava restos de comida para casa.
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A politica da cidade desponta, na maior parte das vezes, como um saco sem fundo, devo-
rando a produgdo do campo. Mas a relagdo entre campo e cidade ndo é tdo estanque como
pode parecer aos olhos modernos, como nota Wilkins (2000, p. 160), j4 que muitos cidaddos
do campo tinham enorme influéncia nos assuntos politicos da cidade, assim como a regido
da Atica e seus povoados rurais estavam totalmente integrados com a cidade de Atenas.>A
distingdo entre campo e cidade, no entanto, como representantes de estilos de vida e valores
distintos, pode ser vista como uma nogdo presente no publico receptor das pecas comicas, ja
que diversas vezes opostos ao longo das obras. Na realidade histdrica e politica, as diferencas
n3o eram tdo marcadas, servindo antes como forma de idealizacdo de uma vida camponesa
primitiva, alheia aos problemas da cidade.

Em uma perspectiva mais geral sobre o papel da agricultura e da produgédo de cereais na
comédia antiga, uma clara idealizacio da regido rural da Atica aparece em cena, por oposicdo a
realidade do solo drido, em comparagdo com outras regides da Grécia, como as férteis planicies
da Bedcia, ou ainda mais distantes, como o citado Egito. Nesse ponto, o papel ideolégico da
comédia é reforcado, assim como nas utopias pré-agricultura, destacando o papel central da
produgido do campo como garantidor das “benesses” (dyadd) tio mencionadas em relagio aos
grdos. Wilkins ainda observa o papel econdmico da produgio do campo presente em autores

como Xenofonte, Aristdteles e Tucidides, contrastando com a visdo da comédia:

Uma das principais prioridades da comédia antiga era garantir agatha ou be-
nesses, a riqueza e os recursos da Atica, cujas receitas principais foram iden-
tificadas por Xenofonte como derivadas da agricultura, pesca e mineragio de
méarmore e prata; o que falta a pdlis, diz Xenofonte, é facilmente importado
por via maritima. A abordagem da comédia sobre a riqueza é frequentemente
muito diferente daquela de Xenofonte, ou mesmo de Tucidides ou Aristételes;
a importagdo de grios, uma questdo politica contenciosa e uma prioridade
para a assembleia democrdtica, é de menos interesse para os poetas comicos
[...]. Algumas dessas formas de produgcio de riqueza podem ser problematiza-
das na comédia e contrastadas umas com as outras - agricultura e comércio,
por exemplo - mas em geral a comédia buscava preservar a cidade, garantindo
ariqueza e o bem-estar representados pelas agatha, que, importadas ou pro-
duzidas localmente, constituem a abundéncia tdo desejada e celebrada com
os festivais, celebracdes e mtsica no final de muitas pecas. (Wilkins, 2000, p.
104)*

Fazendo apenas a retificacdo de que a importagdo de grdos parece estar implicita na pas-
sagem sobre o plantio de trigo e cevada no Egito e na Fenicia, em Aves, a proposi¢do de Wilkins

83¢f. Wilkins (2000, p. 160): “The division between city and country is familiar in the mental landscape of
Atticabut at odds with the reality of political and family allegiances. Many citizens have interest in both town and
country; and many ‘countrymen’ - even comic coutrymen - were influencial in prolonging war and litigation,
wich comedy sometimes present as urban concerns. [...] In many ways Athens and Attica formed an integrated
polis of urban and rural demes, within which tensions inevitably arose, tensions which were reflected in politics,
drama, and literature”.

®Traducdo de minha autoria.
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da agricultura como personificacio idealizada das “riquezas” da regido da Atica é constatada
no exame das ocorréncias. Uma caracteristica marcante da comédia é retratar a drea rural
da Atica de forma um tanto distorcida, como provedora de todas as necessidades da cidade,
deixando de lado o papel das importagdes.®

Dentre as formas de criagdo de riqueza diversas, como a agricultura e o comércio, a comé-
dia se concentra particularmente na primeira. No entanto, muito do humor é obtido as custas
dos personagens simpldrios do campo, sendo a oposi¢do com a cidade algo artificial, ja que a
maior parte da populagdo vivia no campo e muitos proprietdrios de terras viviam na cidade
(Tuc. 2.14). A propriedade da terra era, na Atenas cldssica, um direito permitido apenas aos
cidaddos atenienses, o que de forma inversa também significa que todo proprietario de terras
era automaticamente um cidadéo. A divisdo da terra em propriedades dos cidadios (ausente
nos tempos miticos de Cronos, como visto) é um fator fundamental para entender o louvor
da comédia ao campo e como funcionava a produgdo agricola na Grécia, mas no sé, ja que a
economia agraria perdurou por muito tempo no mundo antigo. Ao tratar das peculiaridades
da economia antiga, vem a calhar uma observagdo geral de Marx sobre a economia agraria
das civilizagdes antigas (especificamente sobre o modo de produgio escravocrata praticado
na Grécia e em Roma),*® para a andlise da relacdo do individuo com a sua propriedade nas

comédias estudadas:

Em todas essas formas em que a propriedade de terra e a agricultura consti-
tuem a base da ordem econdmica e, por conseguinte, em que a produgdo de
valores de uso ¢ a finalidade econdmica, a reproducio do individuo nas re-
lagdes determinadas com sua comunidade e nas quais ele constitui a base da
comunidade - em todas essas formas existe: 1) apropriacdo da condi¢do natu-
ral do trabalho, da terra - tanto como instrumento original do trabalho, labo-
ratdrio, quanto depésito das matérias-primas - ndo pelo trabalho, mas como
pressuposto do trabalho. O individuo simplesmente se relaciona as condicdes
objetivas do trabalho como sendo suas [préprias] condi¢des; relaciona-se a
elas como a natureza inorganica de sua subjetividade, em que esta realiza a si
prépria; a principal condi¢do objetiva do trabalho nido aparece, ela prépria,
como produto do trabalho, mas estd dada como natureza; de um lado, o indivi-
duo vivo, de outro, a terra como a condigdo objetiva de sua reproducio; 2) mas
esse comportamento em relagdo ao territério, a terra, como propriedade do
individuo trabalhador - o qual, por isso, ndo aparece de antemao, nessa abs-
tragdo, unicamente como individuo trabalhador, mas tem na propriedade da
terra um modo de existéncia objetivo, que estd pressuposto a sua atividade e
da qual ndo aparece como mero resultado, e que é um pressuposto de sua ati-
vidade da mesma maneira que sua pele ou seus érgios sensoriais, os quais ele
de fato também reproduz e desenvolve etc. no processo vital, mas que, por
sua vez, sdo pressupostos desse processo de reproducio - é imediatamente

85Cf, Garnsey (1989, p. 34-43) sobre a inseguranca alimentar na antiguidade em momentos de crise.

%A aplicagdo das categorias socioldgicas modernas para o estudo das civilizagdes antigas é um longo debate
dentro da drea dos classicos, o qual tratei brevemente na Introdugdo, retomando as ideias de historiadores e
economistas, desde o século XIX, como Biicher, Mayer, Marx, Weber, passando pelas contribui¢des do século XX,
de autores como de Ste. Croix, Finley, Vidal-Naquet, até outros mais recentes, ji no século XXI, ligados sobretudo
aos estudos das “economics”.
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mediado pela existéncia originada natural e espontaneamente, mais ou me-
nos historicamente desenvolvida e modificada, do individuo como membro
de uma comunidade - a sua existéncia natural como membro de uma tribo
etc. Um individuo isolado teria tdo pouca possibilidade de ter propriedade
de terra quanto de falar. (Marx, 2011 [1957], p. 397)

Quando tratamos do termo economia ao analisar uma obra literdria produzida na Atenas
do século V a.C., é fundamental ndo perder de vista a diferenca conceitual implicada no es-
tudo de “economias industriais” modernas (dentro das diferentes fases do capitalismo) e as
“economias agrarias” da antiguidade,”” baseadas na propriedade da terra como pressuposto
da cidadania, como na Atenas cldssica.”® No caso aqui estudado, a Atenas das décadas de 420
e 410 a.C., 0 modelo de economia agraria é visivel ndo apenas nas obras historiograficas, de
forma mais objetiva, mas também nas literdrias, mesmo considerada a distor¢do cdmica para
seus préprios fins. Ao tratar da produgdo do campo nas comédias, Aristéfanes deixa claro que
a “riqueza” (&yafd) produzida pelos camponeses tem como finalidade, na visdo destes, um
usufruto de uma vida prazerosa e longe dos problemas e conflitos. Embora os grdos simboli-
zem em muitos momentos um equivalente para medidas de troca e comércio (o0 que mostra
que o dinheiro nio era a forma tnica do fluxo de mercadorias), o carater fundamental alu-
dido nos cereais é justamente a apropriagdo da produgio pelos préprios cultivadores da terra,
como expresso no casamento de Trigeu ao final de Paz, com a interrup¢do do trabalho nos
campos, feito pelos escravos (outro dado fundamental do modo de produgdo da antiguidade
grega). Ou seja, o “valor de uso” é a “finalidade econémica” dos camponeses, representando
“a reproducio do individuo nas relacdes determinadas com sua comunidade”. E dessa forma
que Trigeu vé o seu papel no processo e assim Hermes enxerga a reunido de camponeses como
uma massa de cevada, compacta e indiferenciada, uma unidade simbdlica entre os produtores
e o fruto do seu trabalho (n3o alienado).®®

87Cf. Weber, Agrarian Sociology Of Ancient Civilizations (2013 [1987], p. 147-220). A visdo de Weber, como ex-
presso também em A ética protestante e o espirito do capitalismo, é antes de continuidade do que de ruptura, embora
com a diferenca do “espirito” (ethos): “Escusado dizer, dada a prépria colocagdo do problema, que aqui se trata
apenas do capitalismo da Europa e da América do Norte. ‘Capitalismo’ existiu na China, na Babil6nia, na Antigui-
dade e naIdade Média. Mas, como veremos, faltava-lhe precisamente esse ethos particular ” (p. 45, grifos do autor, trad.
de Macedo, 2009). Discussdes mais recentes sobre a economia agrdria antiga podem ser encontradas em Ame-
miya (2007), Kron (2015), Harris, Lewis e Woolmer (2016), Bresson (2015), sob diferentes perspectivas analiticas
e metodoldgicas.

88 A questdo entre cidadania e posse da terra é um debate longo dentro da historiografia sobre a antiguidade;
cf. Ehrenberg (1962 [1951]), Finley (2013 [1981]).

$Como ainda observa Marx, na sua andlise da economia antiga nos Grundrisse, diferentemente da finalidade
da produgcdo capitalista, produzir mercadorias, o mundo antigo tinha outro objetivo: “Nunca encontramos entre
os antigos uma investigacdo sobre qual forma de propriedade da terra é a mais produtiva, qual cria a maior
riqueza. A riqueza ndo aparece como finalidade da produgio, embora Catdo naturalmente possa examinar qual
cultivo do campo é o mais rentdvel, ou até Brutus possa emprestar seu dinheiro aos melhores juros. A investigacio
é sempre sobre qual modo da propriedade cria os melhores cidaddos. A riqueza sé aparece como fim em si mesma
entre os poucos povos mercantis - monopolistas do comércio de cargas - que vivem nos poros do mundo antigo,
assim como os judeus na sociedade medieval. Agora, a riqueza é, por um lado, coisa, realizada em coisas, em
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Os campos nao eram trabalhados em vista de uma produtividade méaxima, mas respeitado
o tempo da natureza, das estacdes e do descanso (Paz, v. 1140), como nota Ehrenberg (1962
[1951], p. 79-80): “O fazendeiro 4tico nio se esforgava muito para arrancar do solo mais do
que sua produgdo natural. A agricultura era uma ocupacio sazonal na Atica e, no inverno,
apds a colheita da azeitona, como no verdo, havia muito pouco trabalho”.”® A observagdo de
que os agricultores, diferentemente dos artesdos e comerciantes, ndo eram considerados na
categoria de “trabalhador manual” (Bdvavoog)” reforca aideia de que os camponeses, em uma
economia agraria, ndo aparecem de antemao unicamente como individuos trabalhadores. A
exclusdo dos produtores rurais da categoria inferiorizada de trabalhadores manuais ajuda a
explicar também a preferéncia dos poetas cdmicos por essa camada da populagdo, em oposi¢io
as opinides negativas encontradas sobre os comerciantes, como pode ser visto em Cavaleiros
e outras pegas de Aristéfanes ou ainda em Ploutoi de Cratino, com a condenagio dos “novos

ricos” (veémAovtot) que emergem das atividades ligadas ao comércio.”

A condigdo econdmica dos camponeses no final do século V a.C., periodo da produgio das
obras de Aristéfanes, é importante também para compreender até que ponto a comédia dis-
torce umarealidade histdrica e até onde ela contribui para compreender aspectos mais subjeti-
vos da condicio desses grupos sociais que figuram com destaque na maioria das comédias que
nos chegaram. Os campesinos da regido da Atica eram em sua maioria pequenos proprietarios
de terra, possuindo pelo menos um ou dois escravos para trabalhos domésticos e agrarios -
como em Paz (v. 1144-48) e Lisistrata (v. 1202-1215). A condicdo de possuir ao menos poucos
escravos é uma imagem realista dada pela comédia, que em meio ao ambiente ficcional criado
nas pegas fornece pistas das condi¢des econdmicas dos camponeses. No periodo coberto pela
producio de Aristéfanes, a situagdo dos camponeses é descrita por Ehrenberg (1962 [1951], p.

80) como de um “pequeno burgués” (petit bourgeois), comparavel aos comerciantes e artesdos

produtos materiais, com os quais o ser humano se defronta como sujeito; por outro lado, como valor, é simples
comando sobre trabalho alheio, ndo para fins de dominagfo, mas da frui¢do privada etc. Em todas as formas,
a riqueza aparece em sua figura objetiva, seja como coisa, seja como relacdo mediada pela coisa, que se situa
fora e casualmente ao lado do individuo. Desse modo, a antiga visdo, em que o ser humano aparece sempre
como a finalidade da produgio, por estreita que seja sua determinagdo nacional, religiosa ou politica, mostra
ser bem superior ao mundo moderno, em que a produgido aparece como finalidade do ser humano e a riqueza,
como finalidade da producio. De fato, porém, se despojada da estreita forma burguesa, o que é a riqueza sendo a
universalidade das necessidades, capacidades, frui¢des, forgas produtivas etc. dos individuos, gerada pela troca
universal?” (Marx, 2011 [1957], p. 399, Trad. Duayer e Schneider). Apesar da comparagio parecer favordvel ao
mundo antigo, ndo existe aqui uma idealizacfo dele, j& que no mesmo trecho Marx define a diferenca entre os
dois assim: “Por essa razdo, o pueril mundo antigo, por um lado, aparece como o mais elevado. Por outro, ele o0 é
em tudo em que se busca a forma, a figura acabada e a limitagdo dada. O mundo antigo representa a satisfagdo de
um ponto de vista tacanho; ao passo que o0 moderno causa insatisfagdo, ou, quando se mostra satisfeito consigo
mesmo, é vulgar” (Marx, 2011 [1957], p. 400, Trad. Duayer e Schneider).

"*Tradugédo de minha autoria.
"1cf, Xenofonte, Econdmicas, livros 4 e 5.

72Cf, Ehrenberg (1962 [1951], p. 87-88).
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das cidades, que teriam em tempos de paz uma condi¢io razoavel de vida e por isso sdo os
principais responsaveis pela sua busca na peca homénima. Em tempos de guerra, a devasta-
¢do dos campos e o reflgio dentro dos muros da cidade deterioram continuamente a condigdo
de vida dos pequenos produtores rurais, sendo possivel constatar nas duas tltimas pecas de
Aristéfanes, Assembleia de Mulheres e Riqueza, a condi¢do mais depauperada alcangada por esse
segmento da populaggo.”

A principal idealizagdo, entretanto, é justamente sobre a produgao de graos, ja que os prin-
cipais cultivos da regido rural da Atica pareciam ser as vinhas, as figueiras e as oliveiras, dentre
outros frutos como mirtilos.”* O camponés tipico da Atica no fim do século V a.C. e comeco
do 1V a.C. produziria tdo pouco trigo e cevada que ndo bastariam nem mesmo para a proé-
pria subsisténcia, como mostra uma passagem de Assembleia de mulheres (v. 817-19), em que
um camponés diz com satisfagdo que tinha vendido todas suas “uvas” (fétpug) e estando com
a “boca cheia de cobre” (tnv yvdbov xaAk@v €xwv) iria “comprar farinha no mercado” (gig
ayopav €’ GA@ita).”

Ao observarmos como é colocada a questdo entre o campo e a cidade em Paz, pode-se no-
tar tal idealizacdo, j4 que a adesdo a um projeto de paz nido é total entre os camponeses, nem

entre todos os atenienses. Se os camponeses foram especialmente selecionados como aju-

73Cf. Ehrenberg (1962 [1951], p. 80): “The ideal of the small holder as of every petit bourgeois was for most part
the peaceful and care-free enjoyment of simple pleasures, of food and drink and love. Aristophanes again and
again gives expression to such hopes. This is, on the whole, a realistic picture, although in comedy such longings
may sometimes be idealized, or at least have a touch of unreality. In war-time many peasants reached the depth
of poverty and misery like the man who asks Dikaiopolis for a small share in his peace, while in general it is true
that modest and scanty conditions, and modest and simple men, were characteristic features of rural life”.

74Cf. Ehrenberg (1962 [1951], p. 74).

7>E precisamente esse o tipo de transacdo comercial descrita por Marx nas economias pré-capitalistas, no
processo sintetizado na férmula M-D-M, na qual a “mercadoria” (M) inicia e termina o ciclo da troca, mediado
pelo “dinheiro” (D), em oposi¢do a férmula do capital, D-M-D’, em que a “mercadoria” (M) é a mediadora, com o
“dinheiro” representando o inicio (D) e a finalidade, acrescida da mais-valia (D’), do processo de troca (que pode
ainda ser simplificada na férmula D-D’, no caso do mercado financeiro moderno, que prescinde da mediagéo de
mercadorias). Marx usa exatamente a imagem da troca entre produtores de vinho e de cereais para ilustrar tal
processo, no Livro I de O capital, quando diz: “Tomemos o processo de circulagdo na forma em que ele se apre-
senta como mera troca de mercadorias. Esse é sempre o caso quando dois possuidores de mercadoria compram
mercadorias um do outro e, no dia do ajuste de contas, as quantias mutuamente devidas sdo iguais e cancelam
uma a outra. O dinheiro serve, nesse caso, como moeda de conta, para expressar o valor das mercadorias em
seus precos, porém nio se confronta materialmente com as préprias mercadorias. Na medida em que se trata
de valores de uso, é claro que ambas as partes que realizam a troca podem ganhar. Ambas alienam mercadorias
que lhes sdo indteis como valores de uso e recebem em troca mercadorias de cujo valor de uso elas necessitam.
E essa vantagem pode ndo ser a Unica. A, que vende vinho e compra cereal, produz talvez mais vinho do que o
agricultor B poderia produzir no mesmo tempo de trabalho, assim como o agricultor B poderia produzir mais
cereal do que o agricultor A, de modo que A recebe, pelo mesmo valor de troca, mais cereal, e B recebe mais
vinho do que a quantidade de vinho e cereal que cada um dos dois teria de produzir para si mesmo sem a troca.
Com respeito ao valor de uso, portanto, pode-se dizer que ‘a troca é uma transagio em que ambas as partes saem
ganhando’. Mas 0 mesmo ndo ocorre com o valor de troca. [...] O resultado néo se altera em nada se o dinheiro é
introduzido como meio de circulagdo entre as mercadorias, e se os atos de compra e venda sdo separados um do
outro. O valor das mercadorias é expresso em seus precos antes de elas entrarem em circulagio, sendo, portanto,
0 pressuposto, e ndo o resultado desta dltima” (Marx, 2013 [1890], p. 232-33, trad. Ederle).
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dantes do herdi na busca pela deusa, isso pode indicar que outros tipos de cidadios, como
os comerciantes, ndo estavam tdo dispostos a um acordo com os espartanos - como mostra
a cena culpando os comerciantes de langas e escudos por lucrarem com a guerra (v. 435-49).
Mesmo entre os camponeses, o desejo pela paz ndo é constante nem uniforme, ja que a expli-
cagdo para o desaparecimento da Paz tem em parte participagdo deles. Hermes conta que, ao
serem enclausurados dentro da cidade devido as politicas de Péricles no inicio da guerra, os
camponeses desenvolveram um espirito de vinganga exacerbado, contribuindo para a conti-
nuacdo do conflito com seu apoio irracional aos novos demagogos (v. 601-705).”° O préprio
Trigeu admite, com orgulho, a disposicdo dos camponeses por vinganga (v. 628-29). No relato
de Hermes sobre o inicio das animosidades, sdo os homens, incluindo os camponeses, os res-
ponsaveis pela guerra, ndo os deuses, que nada influenciaram nas disputas. Embora em certo
momento o herdi clame pela paz para todos os gregos, em certas ocasides ele exclui de suas

preces os laconios, os megarenses e os sicilianos (v. 242-250).

J4 em Aves, a presenca dos campos e da economia agraria se dd de forma distinta, ndo
figurando como habitat natural do protagonista como em Paz, ji que Pisetero é antes um habi-
tante da cidade, que foge em busca da fundagao de uma nova pdlis no céu. Se os protagonistas
diferem na proveniéncia, eles se assemelham em muitas coisas, como na idade avancada, as-
sim como na trama vivida por eles. Em Aves os deuses ndo abandonam o Olimpo, mas s3o
desafiados por novos concorrentes no “mercado” de sacrificios, ja que o papel principal de-
sempenhado na peca pelos graos é quanto a alimentagdo dos passaros, em oposi¢do ao repasto
destinado aos deuses olimpicos, que desfrutam de sacrificios cruentos de animais. Em ambas
as pegas, os deuses sdo colocados em posi¢des adversas, incomum ao poder supremo que cos-
tumam desempenbhar, seja na fuga (Paz) ou na derrota e sucessdo (Aves). Além das implicagdes
histdricas, econdmicas e politicas sobre as quais o poeta cdmico trabalha o tema da produc¢io
agricola, os cereais devem ser observados também nas suas relagdes profundas com a mito-
logia da fertilidade, ligada sobretudo a Deméter e sua filha Perséfone, mas ndo apenas, como
visto na importancia de outros deuses para agricultura, tais quais os relacionados aos dominios
inferos, como Plutos e outras entidades ctonicas (analisadas no primeiro capitulo), ou ainda
Dioniso (tratado no terceiro capitulo). Tanto Paz como Aves trazem nos grdos e alimentos a
base de cereais uma chave interpretativa fundamental para a compreensdo da trama, ja que
seu lugar na contenda com os deuses, em ambas as pecas, mimetiza elementos caracteristicos
em mitos e ritos presentes no dia a dia dos espectadores das obras draméticas, os quais seriam

imediatamente reconhecidos durante a encenacio.

76Cf. Ambler (2014, p. 140).
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2.4.2 O mito, o rito e os cereais na comédia

Se aimagem dos graos na comédia funciona como catalizador (um tanto idealizado) da pro-
ducdo agricola, eles também tém usualmente referida a sua proveniéncia divina, como teste-
munha uma passagem de Paz (v. 595) que compara a deusa aos graos (no caso, xidpov):’” “Vocé
é para os camponeses os graos e a salvagdo” (Toic &ypoikototy ydp fioda xidpa kai swtnpia). A
relagdo dos graos como dadivas fornecidas aos homens é tdo marcante ao longo das comédias
(seja de forma afirmativa ou irbnica) como sua associagdo a vida econdmica dos cidadios. Den-
tre as divindades, é Deméter que merece um lugar destacado, embora nas ocorréncias c6micas
analisadas ela ndo esteja tdo presente. Se a deusa dos cereais ndo aparece nominalmente com
tanta frequéncia, uma andlise detida do enredo de Paz revela uma série de paralelos com o
mito e o rito de Deméter e sua filha Perséfone.

No inicio da pega o cendrio apresentado é de terra arrasada, ou melhor, um céu abando-
nado, com a debandada dos deuses do Olimpo, cansados dos distirbios causados pelos gregos
em constante conflito, reinando no lugar das antigas divindades a terrivel Guerra, enquanto a
Paz encontra-se escondida da humanidade em uma caverna. Apenas Hermes, o mensageiro e
intermedidrio entre os deuses e os homens, é encontrado no Olimpo por Trigeu, o qual acaba
ajudando o herdi na sua empreitada e que cumpre papel fundamental também nos relatos
miticos de Deméter. Embora nio exista um paralelo na literatura grega para tal atitude de
desercio (dmodnuia) absoluta dos deuses, alguns atos de rebeldia podem ser encontrados em
divindades particulares, como € o caso do relato do Hino Homérico a Deméter, no qual é narrada
a fuga da deusa do Olimpo em represalia ao sequestro de sua filha Perséfone por Hades, pos-
teriormente aprisionada no interior da terra, como esposa do deus. A semelhanca com o caso
de Paz ndo para por ai, pois da mesma forma que na comédia a deusa é retirada de sua caverna
nas profundezas, assim também Perséfone acaba por conseguir a sua liberdade, com o inter-
médio de Hermes, ao convencer Hades a deixd-la voltar a luz do dia (H. H. Dem. v. 338). Ao
lado do mito, o rito das Tesmofdrias e dos Mistérios de Eléusis em Atenas marcam a celebra-
¢do do retorno da deusa, a0 mesmo tempo em que festejam a volta das colheitas e a produgio

agricola.”®

Na comédia, a auséncia da Paz é também sentida nas plantacdes dos cereais, das vinhas
e das figueiras, s6 podendo ser recuperada com a agdo dos préprios camponeses ao resgata-

la (v. 508-11). No enredo cdmico, assim como no hino, somente Pa (substituto frequente de

77LSJ: “unripe wheaten-groats, rubbed from the ear in the hands”; Bailly: “épis de froment qu’on grillait pour
les manger”

78Além do relato mitico do Hino Homérico e dos festivais atenienses, rituais por toda a Grécia trazem versdes
complementares da ira da deusa com o sequestro da filha, como é o caso da celebracio da Deméter Negra na
regido da Arcddia (Pausinias 8. 42), na qual a deusa se esconde em uma caverna, por conta do luto, mais uma
similaridade com o esconderijo de Paz na comédia.
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Hermes)”® é capaz de encontra-la, o qual corre para avisar Zeus do esconderijo da deusa. No
hino, o rei dos deuses envia as Moiras para persuadir Deméter e depois para resgatar Perséfone
do Hades, reestabelecendo o equilibrio da natureza e a volta da fertilidade.*

Os mitos e ritos sobre a fuga de Deméter, o rapto de Perséfone e a posterior volta da dupla
carregam ainda os mesmos elementos nas figuras femininas invocadas antes do resgate da
deusa Paz: Afrodite, Eros, as Horas e as Gragas sdo chamadas a ajudar em um pei (v. 456),
enquanto do esconderijo saem junto com Paz as deusas Teoria e Opora - a tiltima é justamente
uma do conjunto das Horas (Hes., Teog. v. 901). O ato de sacrificio feito para a Paz ao final
da peca recorda que a deusa ndo aprecia as oferendas cruentas e que seu altar ndo deve ser
manchado de sangue (v. 1019), lembrando as oferendas de alimentos a Deméter, apenas cereais
e vegetais. Os sacrificios com a proibi¢do de carne animal podem ser entendidos como uma
marca de tempos passados, quando a morte dos animais nio era utilizada para conter a ira
divina, outra caracteristica dos paraisos utépicos, normalmente encontrados nos tempos de
Cronos, antes do reinado dos olimpicos.

Outro enredo mitoldgico que apresenta a figura de uma mulher vinda a luz de dentro de
um local escondido é o de Pandora, que possui variagdes nas narrativas, para além da hesiddica
(Trab. v. 70 s.), com evidéncias de fontes arqueoldgicas e visuais. Em uma cratera especifica
(Metropolitan Museum 28.57.23), Pandora aparece surgindo de dentro da terra, em dire¢do a
Epimeteu, enquanto de outro lado a pintura mostra Zeus dando instru¢des justamente para

Hermes.?!

A repeticdo de enredos sugere um padrdo em que divindades femininas restau-
ram a fertilidade (ou inauguram, no tltimo caso) quando emergem da terra ou do submundo,
acompanhadas de Hermes ou outro deus mensageiro equivalente, como P ou ainda fris.
Quanto aos termos especificamente usados para os graos pesquisados, s3o apenas duas
ocorréncias deles no Hino Homérico a Deméter, todas da “cevada” e sempre na construgio for-
mular junto com o adjetivo “branca” (v. 306, kpi Aevkév). Uma das passagens relata justa-
mente 0 momento em que a deusa se refugia no seu templo e impde a humanidade a seca e a

fome;

79Cf. West (2007, p. 281-82), para a comparacdo ainda de Hermes e P4 com a divindade indiana Piisan, que
compartilha inclusive da mesma etimologia para seu nome: “Pan is absent from Homer and other early poetry: he
became famous only in the fifth century, his cult having previously, as it seems, been confined to Arcadia. [...] The
Arcadian Pan and the Panhellenic Hermes overlap, and both have many features in common with Piisan. Pan was
held to be Hermes’ son. It seems likely that they were originally the same. Paon-Pan in the mountain fastnesses
of Arcadia preserved the old Graeco-Aryan name, which elsewhere in Greece, already in the Mycenaean period,
was replaced by the title ‘hermagod’. Herma seems to have had the basic meaning of an upright stone or pile of
stones; hence it is used of a prop for a beached ship, an underwater reef, a foundation stone. It was no doubt used
of the occasional stone pillars which marked out the way through the mountains, and to which every passing
traveller added a stone to build up a cairn. These erections once belonged to Pan, but in time he was remembered
only as the herma-god. The pillar itself became a Hermes, a herm”. A etimologia para P3, assim como Pisan,
deriva de uma raiz *peh, -, com sentido de “guardar, vigiar”.

80Cf, Bowie (1993, p. 144).

81Cf. Olson (1998, p. xxxvi).
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No templo seu instalou-se, a parte dos deuses ledos,
Com a paixdo da saudade da filha de bela cintura.

Ano terrivel, entdo, impds a terra nutricia,

O mais feroz para os homens: semente alguma brotava
Da terra; a deusa retinha, Deméter de belas-grinaldas.
Por muito, os bois arrastaram curvos arados nos campos
Em vao; e em vio, mil vezes, caiu cevada nas eiras.

A raga dos homens terrenos logo teria finado

Por inexordvel fome, de oblatos e sacrificios

Hustres privando os divos, donos dos atrios do Olimpo

Se Zeus ndo o advertisse e ponderasse no imo.*

€vOa kaBefopév LaKAPWYV GO VOGPV TAVTWY
piuve 160w pivobovoa Babulwvoio Buyatpdc.
atvotatov & éviautov €mi x0dva tovAvBoterpav
noino’” avOpwolg kal KUvtatov, ovdE T1 yaia

omépY’ qvier KpUTTEV yap EU6TEQAVOG ANuntnp.
TOAAX 8¢ KapumON dpotpa pudtnv Boeg EAkov dpovpalg,
TOAAOV O€ Kpi AEUKOV ETWGLOV EUTECE Yai).

Kai vO ke Taunav 6Aecoe yEvog UepOTwV avOpOTwy
Apod U1 dpyadéng, yepdwv T €pikudEa Tiunv

Kal Buot®v fuepoev ‘OAVumLa dwpat’ €xovTag,

€1 UN Zevg EvOnoev €0 T £QPpaccato Buu®.

(Hino Homérico a Deméter, v. 303-310)

A esterilidade do campo ocasionada pela fuga de Deméter é descrita com a habitual pratica
agricola da semeadura da cevada no campo e da aragem feita pelos bois, que, no entanto, ndo
surte mais efeito sem a colaboragdo da deusa. E ressaltado primeiro que ela impde sofrimento
aos homens, mas a relagdo ndo é de mio unica, ja que os deuses também dependem dos huma-
nos e seus sacrificios, festivais e oferendas para que continuem sendo honrados e lembrados.
A relagdo mitua é expressa na extingdo em cascata, ja que a raca dos homens logo teria ter-
minado, devido a “fome” (v. 308, Aiudg), mas com isso também privando os deuses dos seus
“sacrificios e honras” (v. 312, Tiufv kai Buoi&v).

A ameaga dos homens aos deuses é justamente o que aparece retratado ndo apenas em Paz,
quando Trigeu ousa tirar satisfagdes com Zeus, mas também em Aves, com Pisetero e os passa-
ros travando uma guerra contra os olimpicos. Uma terceira obra compde uma triade de pegas

que apresentam uma luta contra os deuses, com Riqueza figurando como mais uma em que os

82Trad. de Serra (2009, p. 123)
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deuses olimpicos perdem as suas honras e sacrificios a partir do momento em que a justica é
estabelecida na terra e os homens ndo enxergam mais a necessidade das antigas divindades.
Talvez justamente por uma repeticdo tematica percebida nas comédias, Platdo decide colocar
na boca do seu personagem Arist6fanes, no Banquete (190c), a mesma ponderagdo quanto ao
parasitismo dos deuses sobre os homens, dessa vez admitido pelo préprio Zeus. No relato da
criacdo da humanidade proposto no didlogo, é dito pelo poeta comico que Zeus decide pou-
par os homens por um ato de autopreservagio: “Zeus entdo e os demais deuses puseram-se a
deliberar sobre o que se devia fazer com eles, e embaracavam-se; ndo podiam nem os matar
e, ap6s fulmind-los como gigantes, fazer desaparecer-lhes a raca”, o que é explicado com o
mesmo motivo presente no Hino Homérico, pois “as honras e os templos que lhe vinham dos
homens desapareceriam”.®®

Em Aves, as honras e os templos s3o enumerados pelos passaros como mais um motivo para
trocar os deuses olimpicos pelos alados, ja que prescindiriam de edificios suntuosos, bastando
as drvores, como as oliveiras, para sua morada. Na pega, encontra-se o mesmo tipo de enredo
comico com toques utdpicos, ndo com o abandono dos deuses do Olimpo, mas com a disputa
que os passaros travam contra eles pelo poder supremo. Pisetero, o herdi comico de Aves,
carrega marcas semelhantes ao heréi Trigeu em Paz e a relagdo entre homens e deuses mais
uma vez gira em torno da alimentagio, especialmente dos cereais.

A utilizag¢do dos alimentos em rituais e oferendas fica mais clara em Aves, na qual a subs-
tituicdo dos deuses pelos passaros acarreta uma mudanca nos hédbitos de sacrificios. A inser-
cdo dos alimentos dentro da trama, assim como em Paz, é feita tendo em vista uma série de
narrativas miticas parodiadas, as mais evidentes correspondendo aos mitos de sucessao, tais
quais a Titanomaquia e a Gigantomaquia. As fontes trabalhas pelo poeta cdmico parecem ser
tanto Hesfodo, quando o Prometeu Acorrentado, de Esquilo. A presenca de Prometeu na pega (v.
1494-1552) reforca a ligacdo proposta, representando um dos intermedidrios entre as partes
inimigas, cumprindo o papel de conselheiro dos homens e dos passaros, na disputa contra os
olimpicos.

Além da utilizacdo dos mitos de sucessdo, quando olhamos para o papel da alimentagao
na peca, novamente o relato mitico do Hino Homérico a Deméter é dramatizado comicamente,
embora de forma mais pontual do que em Paz. O momento de confluéncia entre os relatos
é a presenca de Iris como mensageira de Zeus, tanto no hino quanto na peca, na tentativa
de negociar com as novas divindades a sua parte nos sacrificios humanos. No Hino Homérico
a Deméter (v. 314-24) ela cumpre uma missio bastante similar, ja que é a primeira divindade
enviada por Zeus na func¢do de convencer Deméter a voltar ao Olimpo, devido a escassez de

sacrificios que abate os deuses:

fris de 4ureas asas ele mandou que chamasse

8Trad. de Cavalcante de Souza (1996, p. 127).
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Deméter de belos cachos, dama de amavel feicdo

Atenta a voz do Cronida das nuvens escuras, Iris,

Num instante, com os pés velozes venceu a vasta distancia.
Logo chegou a cidade de Eléusis dos incensdrios

E foi encontrar no templo Deméter do escuro peplo,

A quem, palavras aladas dizendo, falou assim:

“Deméter, o Padre Zeus de juizos perenes manda-te

Ao grémio volver dos deuses eternamente felizes.

Ora vai! E ndo seja vdo meu verbo, que vem de Zeus”.

Saplice assim lhe falou; mas ndo suadiu seu imo.**

"Tpv 8¢ mp®TOV XpusdTTEPOV WpoE KaAéooal
ARuntp’ Rikouov moAvripatov £180¢ #xovoav.
WG £paf™ 1 de Znvi keAave£l Kpoviwvt
neiBeto kai pesonyl S1€dpapev Gra médesotv.
1keto d¢ mroAieBpov 'EAevcivog Buoéaong,

gbpev & &v vn® Anurtepa kKvavdmemlov,

Kal Yv ewvroao’ énea Trepdevta mpoonvdar
Afjuntep kaAéel og matnp Zevg d@dita e10w¢
ENDEuevan peta @O Oe®V aieryeveTdwy.

GAN 101, und’ dtéAestov €UoV €mog €k A10G €oTw.
Q¢ @dto Atocopévn: g &’ ok Eneneibeto Ouudg.

(Hino Homérico a Deméter, v. 314-24)

0 discurso de Iris para persuadir a deusa enlutada ndo cumpre o resultado esperado, sendo
sucedida de outras tentativas feitas por “todos os deuses” (Beov¢ ndvtag, v. 325-6), que tam-
pouco logram fazer com que os “frutos voltem a brotar” (kapmov dvroeiv, v. 332) nem que a
deusa desista de sua revolta. E not4vel também o jogo entre a qualificacdo de Zeus como “de
jufzos perenes” e a intencdo de Iris de convencer Deméter com base no risco se de intrometer
nos planos tragados, passivel de causar um desequilibrio césmico e uma falta de confiabilidade
nos deuses no futuro. Como nota Dunbar (1998, p. 9), no caso do Hino Homérico a Deméter, o
que os deuses perderiam s3o as suas “honras”, enquanto para a comédia a perda seria materi-
alizada nos alimentos.®

No hino homérico, apenas Hermes é capaz de solucionar o conflito, ao convencer Hades a
libertar Perséfone, colocando um final harménico ao relato, com a volta das duas deusas, mae e

8Trad. de Serra (2009, p. 123).

85Cf. Dunbar (1998, p. 9): “in the Hymn it's the loss of their Ty from sacrifices, not of their vital food supply,
that threatens the gods. Here again it seems that Aristophanes uses the Demeter myth only for its dramatic
story-line, not for its ethical content”.
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filha, e consequentemente a recuperagdo da producio agricola e das oferendas. O argumento
principal do discurso do mensageiro é justamente a escassez de alimentos: “prendendo ao
solo a semente, assim dard fim as honras / Do culto dos imortais” (v. 353-54, onépy’ OTO YfiC
KpuTtovoa, katagOvibovoa 8¢ Tiudg / dOavatwv). Hades assente de pronto ao pedido do
mensageiro, em uma cena que mostra um lado humoristico do hino, j4 que “Hades, o senhor
do submundo, sorriu” (v. 356, ueidnoev 8¢ &dvaé Evépwv Aidwvelg).5

Em Aves, a principio, as narrativas confluem, jé que a deusa fris é também rechacada na
sua proposta aos passaros, aos quais implora nio pela volta das planta¢Ges, mas da fumaca e
dos braseiros:

RIS

Eu? Da parte de meu pai v6o até os homens

Para dizer que sacrifiquem aos deuses olimpicos,
Imolem carneiros sobre os braseiros nos altares,

Encham de fumaca as ruas.

IP. £yW; TPOG GvOPWTOLE TETOUAL TTAPA TOD TTATPOG
ppdcovoa Bvetv toig ‘OAvumriorg Oeoig
unAoceayeiv te fovbutolg e’ €oXApaLg

KVIGQV T’ Gyuldg.

(Aves, v. 1230-33)

As palavras da deusa sdo recebidas por Evélpides com sarcasmo, ja que primeiro diz que
desconhece a que deuses Iris se refere (v. 1233) e em seguida diz que nio sdo mais feitas ofe-
rendas a Zeus, mas apenas as aves - o que é uma das contradi¢des do enredo da pega, que
na primeira parte prega os sacrificios a ambos, como visto, deuses e suas aves corresponden-
tes, mas que ao final da peca transforma-se em uma luta em que apenas um pode usufruir
do posto principal, como fica claro na identificacdo de Pisetero como um tirano (mais uma
camada da onomadstica do personagem pode ser vista na relagdo com o personagem histdrico
Pisistrato, o tirano da Atenas pré-democrética). Se Iris falha como intermediéria entre os deu-
ses e os homens, quem estabelece uma relagéo frutifera com os ultimos é Prometeu, ajudando
os homens a derrotarem Zeus e conduzir Pisetero ao trono do mundo ao final da peca, em seu
casamento com a Realeza (Basileia). No relato feito por Prometeu aos péssaros sobre a situagdo
dos deuses inimigos, ele enfatiza a fome de que padecem desde que os passaros “colonizaram

o céu” (v. 1515, @kioate TOV dépa), comparando o jejum de sacrificos animais aos dias do festi-

8Qutra passagem em que o riso aparece no hino é em uma cena em que Deméter é consolada em seu luto pela
personagem Jambe (v. 204), nome que recorda justamente o género associado ao escdrnio e a invectiva, tido como
antecessor da prépria comédia, justamente a Gnica personagem a arrancar um sorriso da deusa entristecida.
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val das Tesmofdrias: “sem sacrificios jejuamos / como nas Tesmoférias” (v. 1519-20, woTnepel
@copogopiolg votevouey / &vev BunAGV).

Por fim, mais detalhadamente quanto ao 1éxico dos cereais em Aves, encontram-se concen-
trados em dois termos as ocorréncias na pega, como visto, o trigo (mvpdg) e a cevada (kp16n).
No mais das vezes, as ocorréncias dos termos aparecem coordenadas por uma conjungio (v.
506), justapostas parataticamente (v. 622) ou ainda em versos seguidos (v. 565-66). Os contex-
tos ritualisticos em que eles aparecem também reforgam um uso (quase) formular dos graos na
peca, ou ainda podem ser lidos como mais uma parddia dos elementos mitoldgico-religiosos
em uma reapropriacdo comica. Para o estudo da fraseologia dos cereais é fundamental o artigo
de Watkins, “Let us now praise famous grains” (1978), o qual mostra, num estudo comparativo
de Homero com os hinos védicos e a tradi¢do persa, a preparacdo de bebidas e comidas com
os graos em situagdes ritualisticas.

A mesma férmula que aparece em Aves, com a sequéncia de graos precedida pelo trigo e
complementada pela cevada, é encontrada em Homero em trés ocasides, duas na Odisseia (9,
v. 110: mupol kai kp1Bai; 19, v. 112: upovs Kal kp1dg) e uma na Iliada (11, v. 69 TLPGOV Kal
Kp1O@V). As ocorréncias sdo sempre na mesma ordem, no plural, mas com ampla variagdo de
casos (a forma do genitivo encontrada na Iliada, segundo Watkins, é posterior em uma visdo
diacrdnica, j4 que apresenta um genitivo contrato). A ordem das palavras, com a precedéncia
do trigo em relagdo a cevada, comprova o esboco feito no inicio sobre a primazia do primeiro
no gosto dos antigos, ja ressaltada por Galeno no seu tratado Das propriedades dos alimentos.

Mais interessante ainda é atestar a mesma férmula em outras linguas indoeuropeias, como
no védico em um verso do Atharvaveda (8.7.20): vrihir ydvas ca (“arroz e trigo”), com a substi-
tuicdo do trigo pelo arroz, como cereal nobre, que ndo aparece nos textos mais antigos do
Rigveda.’” Também nas linguas anatdlicas se encontra um paralelo, no hitita (KUB XXIX 1 II
19): Seppit euwann= a (“trigo e cevada”). Embora no haja correspondéncia etimoldgica entre
o léxico utilizado para cada alimento em grego e nas demais linguas,* a formulagdo aparece
em textos de diversas tradi¢des, com paralelos notaveis nio sé fraseoldégicos, mas na compo-
sicdo de todo o ato performativo dos rituais, sempre com uma figura divina feminina como
participante fundamental.

Watkins sintetiza a estrutura fraseoldgica dos cereais em uma férmula mais desenvolvida,

8 Nessa passagem (AV 8.7.20) os dois cereias sdo louvados como “dois filhos imortais do céu” (divds putrdv
dmartyau).

88Cf. notas etimoldgicas do primeiro capitulo. No entanto, uma variante da mesma férmula oferece a possi-
bilidade de ligagdo etimoldgica do gréo inferior com outras linguas, como no caso: mupoi te {eiaf (0d. 4, v. 604).
A substituicdo do segundo elemento, referente a “cevada”, encontra paralelo nas demais palavras ocupando a
segunda posicdo nas férmulas em védico e hitita, como nota Watkins (1978, p. 11): “Greek (eiai and related
forms have close cognates in Sanskrit (ydvah ‘barley, grain’), Avestan (yauud ‘grain’), and Lithuanian (javas ‘a kind
of grain’, pl. javai ‘grain’), which are given in IEW 512, and to which should be added Hittite euwan, ewan ‘bar-
ley, and Tocharian B yap ‘barley’, ypiye ‘barley-’ [...] The Hittite reflects a thematic neuter *jeuom, and the other
languages a masculine *jegos”.
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com uma oragao principal dividida em dois sintagmas: Sintagma Nominal (com sujeito priori-
tariamente feminino) + Sintagma Verbal (com o verbo derivado da raiz indoeuropeia *d"eugh-
+ 0 objeto, normalmente uma “pog¢do” ou “mistura” com cereais e liquidos, derivado da raiz
*k(e/o)rhy). Os exemplos para ilustrar empiricamente tal férmula em grego sdo encontrados,
por exemplo, na cena em que Circe (0d. 10, v. 26-28) faz a sua famosa receita, em que utiliza
para o preparo a “farinha branca” (&A@ita Acukd) com uma “mistura de mel” (uehikpritw),
composto no qual pode ser encontrado como segundo elemento a raiz *k(e/o)rh,, que consti-
tui o objeto direto da férmula geral. J4 o verbo derivado da raiz *dPeugh-, no grego tevyw (“fa-
zer, preparar, fabricar”), pode ser encontrado junto com os cereais no Hino Homérico a Deméter
(v. 210), quando sdo “misturados” (uiaocav) “ a farinha e a d4gua” (GA@1 kal Gdwp), usados pela
deusa para “preparar” (te0€aca) o alimento, com o aoristo de teUxw correspondendo mais
uma vez a férmula geral de Watkins. Além do termo para a farinha de cevada (&A¢ita), os ou-
tros vocdbulos cerealisticos também sdo encontrados em contextos semelhantes, preparados

por mulheres e misturados com mel, vinho, 4gua, leite ou outros liquidos.*

Em Aves, o trigo (mtupdg) aparece como ragdo dada por Deméter aos passaros. Na Odisseid,
as passagens encontradas para o uso dos graos seguem a mesma tendéncia de uso, prioritari-
amente como racao (Odisseia 19, v. 536, 556), enquanto na Iliada, os usos como ragao surgem
frequentemente em contextos bélicos, como no livro 8 (v. 188-89), quando Heitor, em meio
a refrega, fala aos seus cavalos, que foram alimentados por Andrémaca com trigo, em uma
mistura com mel (ueAippova mupdv). No livro 10 (v. 569), o trigo como ragio volta a apare-
cer em um momento de luta, quando Odisseu e Diomedes matam o rei tracio Reso, levando o
cadaver para junto dos cavalos, os quais mais uma vez foram nutridos com “trigo doce como
mel” (uehindéa nupdv €dovteg), e em seguida é feito um oferecimento de “vinho doce como
mel” para Atena. Embora as duas passagens descrevam o alimento como ragdo aos cavalos, a
combinacdo de elementos como o combate, a mistura com mel e vinho e a preparacdo ou ofe-
recimento por figuras femininas sugere uma continuidade temdtica, que pode ser verificada

pela comparagdo com o uso do outro grdo fundamental, a cevada (kp161}).

As Unicas trés ocorréncias do termo kp10v] no corpus homérico sdo nas trés férmulas en-
contradas junto com o trigo, mas outras expressdes devem ser consideradas, como a férmula
ja encontrada no Hino Homérico a Deméter: “cevada branca” (kpi Aeukov, cf. II. 5, v. 196; 8, v.
560; 20, v. 494), usada ndo em contexto religioso, mas sempre de forma secularizada, de novo
como ragdo. Como expressdo idéntica, em contexto sacramental, encontra-se ainda a férmula
ja referida “farinha branca” (&A¢@ita Aevkd, cf. Il. 11, v. 640; Od. 10, v. 520; 0d. 11, v. 28; Od. 14,

80s exemplos nas demais linguas indoeuropeias que confirmam a férmula do preparo de alimentos de Wat-
kins podem ser encontrados, por exemplo, no védico, em que o verbo da raiz *dPeugh- encontra-se também em
uma mistura com leite e cereais, que as vacas sagradas fornecem ao deus Indra: indrdaya gava asfrarh duduhré (RV
8.69.6). Ou ainda nos cereais que sdo tratados como divindades antropomdrficas (AV 6.14), como a “cevada di-
vina” (ydvam devdm) ou descrita com o adjetivo “imperecivel” (dksitah), cognato do grego &@61itog.
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v. 77).”° Novamente, o ritual envolvendo os graos de cevada moidos é performado por uma
mulher, como Circe, ao dar instrucées para Odisseu sobre o ritual de invocagdo dos mortos (0d.
10, v. 26-28), em que deveria “espargir” ou “polvilhar” (naAVvewv) a “farinha branca” (dA¢@ita
Aevka), misturada com vinho doce e dgua. O ritual, portanto, envolve os mesmos elementos
do liquido (vinho, dgua), o mel, (nos compostos com o radical peli-) e a farinha de cevada,
preparado por uma figura mitica feminina. Watkins ressalta ainda a comparagdo com a invo-
cagdo da rainha persa Atossa, ao se dirigir ao espirito do marido morto em Esquilo (Persas, v.
609 s.), mais uma figura feminina, dessa vez de tradi¢do iraniana (o autor discute a presenca
dos cereais deificados também nos textos em avesta).

As evidéncias em Homero e nas demais tradi¢es indoeuropeias sdo levantadas em detalhe
por Watkins, mas os exemplos dados ja sdo o suficiente para ilustrar o que ele chama de um
“fato social total”, lembrando o conceito desenvolvido por Mauss,’* envolvendo a alimentagéo

com base nos cereais e seus contextos ritualisticos. Nas palavras do préprio autor:

Minha conclusio € ditada pelos principios basicos do método comparativo:
o ritual védico do soma, dos indo-iranianos, feito por homens para homens,
mas simbolicamente por mulheres; o ato ritual de comunhao dos mistérios de
Eléusis, de mulheres para mulheres; e um ritual guerreiro na Grécia arcaica,
feito por mulheres para homens; tudo isso deve remontar a uma tinica prética
de culto e liturgia indoeuropeia comum. O niimero e a precisdo dos acordos
entre o indo-iraniano e o grego, e sua articulacdo como uma estrutura, um
fato social total, s3o impressionantes demais para que uma semelhanca for-
tuita seja plausivel. (Watkins, 1978, p. 17).%?

Ao usarmos os exemplos da fraseologia homérica e indoeuropeia para analisar o uso dos
termos na comédia, algumas semelhancas podem ser notadas, por exemplo, na passagem da
instituicdo dos novos sacrificios (v. 561-69). Dentre as divindades mencionadas, é Afrodite
que esté relacionada aos graos, com a cevada (kp161}) que deve ser ofertada ao péssaro corres-

pondente a deusa. O humor erético em relagdo ao formato do grao e da genitalia masculina,

2°Sobre o pleonasmo da forma §A@ita Asukd, j4 comentado, Watkins (1978, p. 10-11) nota o sentido original de
“branco” para ambas as palavras, constatando ainda que o sufixo -it presente tanto em grego (&A¢-1ta) quanto em
hitita (Sepp-it) marcaria uma oposi¢do morfoldgica entre os polos da “cultura” e da “natureza”, pelo contraste com
a palavra para “mel” nas duas linguas: “The only word in Greek of similar formation is uéAt péAirog "honey.’The
two are textually collocated, to be sure, but never in a grammatically parallel fashion (&A@ita kai yéA YAwpév,
UEAM YAwpbv, etc.). 1t is thus doubtful that &A@i(t)- and péAi(t)- is a surface analogy to péAi(t)-; the roots of the
formation lie deeper. Now Hittite shows the same IE word milit, (LAL-it) "honey”; and it shows also only one
word of similar formation Sepp-it, gen. Seppittas, glossed as a kind of wheat. That it is also a cereal can scarcely be
accidental. Together with the clearly secondary (transferred epithet) GAgit- and uéAit- and Seppit- are the only
neuter nouns with a suffix -it- anywhere in Indo-European. I would suggest therefore that the pair melit/Seppit
goes back to Indo-European, even though Hitt. Seppit has no known cognates, and that the lost word for a cereal
which GAq@it- replaced was precisely the Proto-Greek reflex of an IE *sepit, and that the epithet * &Ao- copied the
suffix of the noun it replaced. The suffix of the original pair itself is a morphological index of a binary opposition,
like the phonological index in "last but not least”: the opposition is that of nature vs. culture, and the shared suffix
-it- is an Indo-European indexical sign, in the terminology of C. S. Peirce.”

1cf. Mauss (2003 [1950]).

%2Trad. de minha autoria.
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assim como dos campos e do érgdo feminino, parece ser uma criagdo cdmica, nem os graos
aparecem na preparagdo de nenhuma bebida com outros elementos como o vinho e o mel,
como no caso homérico. Outra figura feminina, Deméter, aparece em Aves como aquela que
da aos passaros a sua “ragdo” (v. 580). No caso, o cereal utilizado é apenas o trigo (mvpdg), mas
o contexto em que eles aparecem remete antes a escassez do que aos ritos de fertilidade, ja
que para receberem a ragdo os passaros devem recolher as sementes dos campos como forma
de protesto, até conseguirem seu reconhecimento como os verdadeiros deuses.

Em apenas um momento os dois vocabulos aparecem coordenados, como nas férmulas
homéricas, no contexto da mengdo aos campos do Egito e da Fenicia, onde o trigo e a cevada
eram “ceifados nos campos” (v. 622), com um humor erético derivado do hébito da circunci-
sdo entre esses povos e do formato do grao de cevada, comparado novamente ao érgdo genital
masculino. Ndo existe nenhuma figura feminina presente, nem nenhuma alusio ritualistica
como na passagem sobre os sacrificios, impossibilitando uma maior aproximagdo, mas a no-
¢do de fertilidade (do solo e das mulheres) ndo deixa de estar presente, no ato da semeadura
e da circuncisdo. A dltima ocorréncia dos dois termos aparece em ordem invertida, com a ce-
vada precedendo o trigo, colocados de forma paratética, na cena em que sdo enumeradas as
vantagens do governo dos passaros (v. 611-22). Mais uma vez o contexto é de performance
ritualistica, jd que os graos sdo usados para fazer uma prece (v. 622, kp19dg TLpoLG €DESUED’
avtoi¢), que fica mais clara ainda aliada ao gestual de “erguer as maos” (v. 623, dvateivovteg
W Xeip).

Existem, portanto, alguns tracos comuns entre o uso fraseoldgico tradicional dos graos e
sua apropriagdo cdmica, como as circunstancias rituais e as personagens femininas que ha-
bitam no entorno dos cereais e do tema da fertilidade. No entanto, nem todas as divindades
femininas devem ser automaticamente relacionadas a fertilidade agricola, ja que Afrodite cos-
tuma simbolizar outra face da sexualidade, que pode ser inclusive contraposta aquela repre-
sentada por Deméter e sua filha.

Para concluir o capitulo sobre os cereais, é impossivel escaparmos de comentar sobre a
abrangente andlise que um contemporaneo de Watkins, no caso Marcel Detienne, desenvol-
veu utilizando o método estruturalista, propondo uma série de oposicdes e correspondéncias
entre os mitos e rituais dedicados as figuras divinas de Deméter e Perséfone, por um lado, e
Adbnis e Afrodite, por outro, no seu livro Les Jardins d’Adonis: La mythologie des parfums et des aro-
mates en Gréce (1972). Ao lado da questdo da relagdo sexual legitima (matriménio) e ilegitima
(concubinato), um dos eixos principais da comparagio, os alimentos sdo simbolos fundamen-
tais explorados ao longo do estudo. Em um posfacio para a mesma obra publicado anos depois
(1989), o autor volta a examinar a mesma questdo, mas olhando para as préticas rituais em
volta da figura do jovem amante estrangeiro de Afrodite performadas longe da Grécia, em lo-
calidades como o Egito, em Alexandria, e a Fenicia, na cidade de Biblos. O autor faz uma boa

sintese da sua proposta na reavaliagdo tardia de seu trabalho, que serve como ponto de partida
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para olharmos de volta para as comédias em questdo, em que a Fenicia e o Egito, curiosamente,

também aparecem como locais nativos do trigo e da cevada:

Das trés principais versdes da festa da Addnia - ateniense, alexandrina e a de
Biblos - a primeira, também a mais antiga, situa o heréi fenicio, é verdade, em
um contexto de tipo agrario, cujo emblema ritual é enunciado no cerimonial
dos pequenos jardins. No entanto, tudo indica que o Addnis dos atenienses
ndo pode ser um deus da vegetagdo, mas é exatamente o oposto. [...] Como
imitacdes do cultivo, os jardins de Addnis sdo o outro extremo das culturas de
Deméter, das terras cultivadas, dos campos em que as sementes frutiferas ama-
durecem lentamente no ritmo das esta¢Ges, onde os homens cultivam e co-
lhem alimentos a base de cereais - trigo e cevada - que sdo transformados em
pdo para os mortais e sdo o sustento da vida. (Detienne, 2007 [1989], p. 188,
grifos meus)®

A oposicdo entre a fertilidade dos campos, do lado de Deméter, e a esterilidade produtiva,
do lado de Addnis, é examinada exaustivamente, tendo como contraponto do trigo e da cevada,
os aromas de perfumes e incensos, como o mirto e a cdssia. O mito do jovem estd intimamente
relacionado as fragrincias perfumadas desde sua concepgio, segundo Ovidio (Metamorfoses
10, v. 476-81) nascido de Mirra, cuja proveniéncia explica a origem dos perfumes, ja que ela
voou de Chipre pela Ardbia, apds ser transformada na ave da qual nasceu Addnis. A terra
arédbica é descrita desde Herddoto (3.106-07) como um lugar paradisiaco situado ao Sul, que
é contrastado geralmente com a India, ao Oeste, a tiltima como terra dos animais selvagens e
bestiais, a primeira como provedora de incensos, cassia, canela e mirto. Outras fontes antigas,
como Teofrasto, confirmam a imagem da Aradbia como a “terra das especiarias”, sobretudo
pela associacdo com a terra do Sol, figura importante na mitologia dos perfumes recolhida por
Detienne. A colheita do mirto e do incenso revela mais claramente a associagdo, ja que eles
sdo coletados no templo do Sol e um tergo do que é obtido é deixado como oferenda ao deus
(Teofrasto, H. P. 9, 4-6). O periodo da colheita revela que aligagdo com o calor e com o elemento
do alto também faz parte do mesmo quadro, pois as especiarias deveriam ser colhidas quando
a estrela de Sirius aparecesse no céu, nos dias mais quentes do ano (Plin., Histdria Natural 12,
58-68).

Aristételes também observa que em lugares de clima quente as pessoas tendem a viver
mais por conta da secura, que é oposta a putrefacio (ofj{1g) relacionada a umidade e a morte
(Probl. 14,9, 909b 25), 0 que explica também o motivo de regides como a Siria e a Ardbia serem
produtoras de fragrancias e perfumes. Ao agrupar os relatos miticos em fontes distintas, como
historidgrafos, botanicos, filésofos e poetas, Detienne traca o primeiro grupo de oposicdes:
entre os elementos distantes do sol, frios, imidos e de odor putrefato; enquanto, de outro lado,
aqueles préximos do astro luminoso, estariam as nogdes de calor, seco, odores perfumados e

incorruptiveis.

%Trad. de minha autoria.
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Outra oposicdo, ja presente entre o circulo aristotélico no século IV a.C., seria entre as plan-
tas selvagens e as cultivadas, dentre as primeiras as especiarias dedicadas a Ad6nis, enquanto as
segundas representam os cereais de Deméter. A oposicdo se dd de forma triplice, acrescida por
mais duas nogdes: de cocgdo interna, ou seja, pela agdo do sol sobre a terra, fazendo brotar as
sementes e crescer as plantas; e a cocgdo doméstica, pelo préprio ato humano de cozinhar os ali-
mentos no fogo. Dentre os tantos alimentos que entram nos esquemas estruturais, selecionei

algumas tabelas que tratam especificamente da posi¢do dos cereais no sistema:”

Tabela 2.3: Contraste entre plantas selvagens e cultivadas

Plantas selvagens Plantas cultivadas
— Coccgao interna +
— Cultivo +
— Coccdo doméstica +
3x cru 3x cozido

Uma outra categorizagio dividiria ainda de forma mais especifica as plantas aromdticas e as
comestiveis, relacionadas ainda as questdes meteoroldgicas e astrondmicas, as primeiras liga-
das ao tempo seco e as segundas a umidade, incorporando ainda diferentes formas de cocgio,
entre as categorias de cru e cozido. Uma simbologia ampla vai se formando e contrastando,
somando-se ao cddigo alimentar os aspectos astronémicos e também socioldgicos. Outros mi-
tos, como de Minta, concubina de Hades, sdo trazidos para comparagdo com o par Deméter
e Perséfone, representando como mde e filha o matriménio legitimo, em oposi¢do ao outro,

fruto de um rapto. O cédigo alimentar opde mais uma vez os cereais a outro vegetal, a menta®:

Tabela 2.4: Cédigos socioldgico e vegetal do matriménio

Minta Perséfone (+ Deméter)
Cédigo sociolégico concubina esposa legitima (mie + filha)
Cédigo vegetal menta cereais

As oposicdes e relagdes ndo partem apenas dos relatos miticos (de diversos perfodos) ao
redor de algumas figuras divinas especificas, mas sdo combinados com os relatos sobre os ri-
tuais dedicados a elas, a saber, as Tesmofdrias, celebrando Deméter e Perséfone, em oposigdo

as Adonias e outros rituais dedicados ao jovem amante de Afrodite:’

%4Tabela reproduzida e traduzida de Detienne (2007 [1972], p. 28). As fontes utilizadas nessa oposicdo sio:
Arist. Probl. 22, 8, 930b 20; 20, 12, 924a 18; Xen. Econ., 16, 14-15.

%Tabela reproduzida e traduzida de Detienne (2007 [1972], p. 110).

%Tabela reproduzida e traduzida de Detienne (2007 [1972], p. 120).
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Tabela 2.5: Contraste entre as Addnias e as Tesmofdrias

ADONIAS TESMOFORIAS
Poderes divinos Adbnis e Afrodite Deméter e Perséfone
Status social da mulher  Cortesas e concubinas Esposas legitimas
Status do homem Convidados pelas mulheres Excluidos, até os maridos
Comportamento sexual Sedugdo Continéncia
Cédigo botanico Incenso, mirto agnus castis
Cheiros Uso excessivo de perfumes  Rejeicdo dos perfumes pelas Melissai
Comida Banquete Jejum

Ao longo do estudo sdo nomeadas as plantas fundamentais, sobretudo a cdssia e o mirto,
representantes das “fragrancias aromdticas”, geralmente utilizadas com fins de sedugdo se-
xual. J& na drea dos alimentos propriamente comestiveis, encontra-se a oposicdo a libido nao
apenas nos cereais, mas também em alguns vegetais, como o alface, associado a impoténcia e
também a cultos particulares, como os dos pitagdricos, com sua a absten¢do do consumo de
carne. Como diz o titulo do livro, Os jardins de Adénis, a andlise se preocupa mais em esclarecer
o cdédigo alimentar e ritual que simboliza a divindade de origem estrangeira, utilizando os mi-
tos de Deméter e os ritos das Tesmofdrias como paralelo fundamental para o esclarecimento
do sistema. Mas, de forma invertida, a simbologia dos perfumes pode igualmente ser usada
para esclarecer a dos alimentos, encontrada no coragdo da trama de Paz, a partir da primeira
cena, por meio da figura simbdlica da massa feita de estrume de asno, mais um exemplo em
que nao sé o sentido do paladar, mas também do olfato, dos odores associados a Deméter e
Afrodite, se encontram contrapostos.

Toda a primeira cena de Paz é construida ao redor da figura escatoldgica do escaravelho,
que se alimenta de uma massa de esterco e cujos odores putrefatos sdo notados pela filha do
heréi, que se espanta com o cheiro da criatura que ousou apresentar-se no Olimpo: “como um
animal fedido desses viajou até os deuses!” (v. 131, 8nwg kdxoopov {Hov AABeV gig Beo0g).”
O precedente dessa viagem se encontra, como visto, na fibula de Esopo, a qual contava sobre
a disputa entre o inseto e a dguia. Na fdbula, a 4guia devora uma lebre que era protegida pelo
escaravelho, o qual, para se vingar, derruba os ovos da ave inimiga do alto do seu ninho. A
aguia, que é conhecida também como a ave de Zeus, reclama com o rei dos deuses, o qual sugere
que ela fizesse um novo ninho no seu colo, protegida contra qualquer ataque. No entanto, o
escaravelho sai vencedor na disputa com a 4guia, ja que consegue voar até o Olimpo e fazer
com que Zeus derrubasse os ovos da dguia (cf. Esopo, Fab. 6), cujo estratagema envolve o

mesmo elemento presente na comédia, uma massa de esterco.’

%7 As relagdes tecidas entre a teoria de Detienne e as cenas iniciais de Paz foram levantadas por Bowie (1993,
p. 138). Pretendo acrescentar alguns pontos quanto a oposi¢éo dos perfumes ndo apenas ao excremento, mas
também aos cereais.

%Vale citar o trecho final da fdbula esépica, na traducdo de Dezotti (2013, p. 42): “Ressentido, o escaravelho
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A relacdo entre as aves e seus ovos na fabula parece ser mais um motivo satirizado pela
comédia, devido a caracteristica desse tipo de inseto de esconder suas larvas no esterco, como
protec¢do contra aquilo que mais lhe aflige: os odores doces e perfumados (o contrario da dguia,
que é associada aos frutos do alto, como as especiarias). A ojeriza por perfumes explica o mo-
tivo de o herdi ordenar ao seu animal que parasse de “defecar no Pireu, ao lado das prostitutas”
(V. 164-65, xé{wv gv [Terponet Tcap(‘x Taig népvoaq;), cobrindo seus excrementos com terra e plan—
tando por cima uma muda de erva aromatica (v. 168) que deveria ser regada com perfume de
“mirto” (v. 169, uopov).”

Na primeira parte da pega, os odores dos perfumes sdo contrapostos aos dos estercos, como
fica claro também no humor com o escravo, que pelo menos dessa vez ndo roubava os alimen-
tos do seu senhor, ja que o cheiro fazia com que desejasse que o préprio nariz ndo possuisse
furos (v. 19-21). Também a guerra é associada ao mau cheiro e aos excrementos ao longo da
peca, pois Cléon é adjetivado como um “devorador de esterco” (v. 48) e a prépria personagem
da Guerra é descrita com um epiteto ndo muito elogioso: “a que escorre pelas pernas” (v. 241,
0 Katd toiv okeloiv). O sentido um pouco obscuro do epiteto é mais facilmente compreen-
dido quando a guerra é responsabilizada por trazer “males fenicios” (v. 303) e por manchar,
com a cor de agafrio, os elegantes mantos dos oficiais ao serem convocados para o combate
(v. 1172-73).

Na segunda parte da peca, a mesma oposicdo de odores é invertida, com o escaravelho
alimentando-se da ambrosia de Ganimedes (v. 722-24). A volta da Paz traz consigo as fra-
grancias de flores e perfumes (v. 525) na figura da personagem Teoria (Festival), cujo cheiro é
“doce” (1dV), lembrando a “liberdade do servico militar e o mirto” (v. 526, Gomnep dotpateiog
Kal popov). O préprio Trigeu, antes afundado no esterco com seu animal, passa por uma trans-
formacdo, e, junto com o rejuvenescimento, os odores voltam a ser apraziveis, pois agora esta
“untado com perfumes de mirto” (v. 862, W0pw KATAAEITTOC).

Por fim, os préprios alimentos antes feitos de esterco passam a ser fabricados com mel,
para serem consumidos no casamento ao final da peca, na forma de “tortas” (v. 1357, mAa-

KoOVTaGg). Assim, literalmente do primeiro verso, com a massa de cevada (uala), ao dltimo

passou a espreitar os ninhos da dguia e, cada vez que ela punha os ovos, subia 14 no alto e os fazia rolar e quebrar,
até que a dguia, encurralada, buscou reftgio junto de Zeus, que a tem como sua ave sagrada, e pediu-lhe que
arrumasse um lugar seguro para a ninhada. Zeus lhe deu permissdo para botar os ovos no colo dele. Ao ver isso,
o escaravelho fez uma pelota de esterco, voou até alcar o colo de Zeus e soltou-a l4. Foi af que Zeus se levantou
para sacudir o esterco e, sem se dar conta, deixou cair os ovos. Desde entdo, dizem que, na época em que os
escaravelhos aparecem, as dguias nfo fazem ninho”.

990 préprio Detienne (2007 [1972], p. 44) utiliza o exemplo de Aristéfanes para compor mais um quadro de
oposi¢des, desta vez entre os odores associados ao escaravelho, que forma com a dguia e o urubu um tridngulo de
relagBes: “Quant a I’ escarabot ou escarabée bousier, il forme avec I'aigle et le vautour um triangle bien dessiné.
Sa position est définie par plusiers traits: insecte a aile membraneuse, le scarabée bousier est contigu a I'ordure
et aux excréments; il ne peut supporter 'odeur de la myrrhe; il est, enfin, le rival et I'ennemi de laigle. Tout ces
aspects sont ramassés dans une comédie d’ Aristophane qui met en scéne un bousier”.
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(mAako0c), os alimentos produzidos com cereais funcionam como simbolos fundamentais que,
no entanto, passam por uma transformacao profunda, assim como o herdi e seu animal, mais
bem-sucedidos na viagem cémica do que o modelo tragico euripidiano. A questdo poética é
central na pega, que pode ser entendida como um manifesto cdmico de Aristéfanes, que vem
sendo elaborado por alguns anos desde Acarnenses, que conta com a massa de esterco (ua(a)
como um simbolo importante, mas que estd ainda mais relacionada ao uso de outro alimento,

nao sélido, mas liquido, como o vinho (oivog), tratado no préximo capitulo.

Um udltimo dado importante na comparagdo esbogada é a auséncia dos vocdbulos gregos
originais referentes aos cereais e suas variedades tratados na obra de Detienne, sobretudo os
tdo usados trigo e cevada, nos graficos, tabelas e relagdes tecidas entre os mitos (sem nenhuma
mengdo no indice lexical ao final do livro, a ndo ser aos termos ja traduzidos para o francés:
orge e froment ou blé, mas nunca especificado se Tupdg, kp101 ou outra palavra para os cereais
que foi utilizado nas fontes reunidas pelo estudioso francés). Enquanto as plantas aromadticas
e especiarias sdo apresentadas em seus termos originais, quanto aos graos ndo vemos uma

preocupacdo de examinar a fundo os seus usos lexicais.

Assim, a ligacdo inesperada, segundo o modelo estruturalista, entre Afrodite e os cereais
em Aves pode ser explicada de vdrias formas: a) apelando ao problema inicial da edigdo do
texto e dos manuscritos (mas seja kp101], seja PG, nos dois casos sugeridos o problema se
mantém); b) uma segunda hipétese que explicaria o uso inesperado dos graos como oferenda
correspondente a deusa é que o termo aparece menos no seu carater alimenticio e botanico
do que sexual e mitoldgico, principal explicagdo da escolha do termo para cevada, cujo for-
mato lembra a genitdlia masculina, e para o passaro cujo nome recorda a palavra para o falo;
c) uma terceira possibilidade é acatar a associacdo de Afrodite com a fertilidade também da
agricultura, como o préprio Detienne observa em préticas cultuais de Addnis fora de Atenas e
até mesmo da Grécia, nas quais a figura do jovem é resgatada de dentro da terra, lembrando

novamente os enredos por trds do mito da fertilidade em torno de Deméter e Perséfone.'”

Pretendi neste capitulo dedicado aos cereais inverter a andlise, centrando minha atengao
nos termos utilizados para descrever os graos e alimentos feitos de trigo e cevada, a fim de
observar as simbologias e relacdes embutidas nos usos comicos dos cereais. Embora o corpus
comico seja reduzido para um estudo exaustivo, a tabela esbogada no inicio tenta mostrar a
variedade e quantidade do léxico utilizado, examinados em seus contextos especificos, agru-
pados nas pegas em que ocorrem. Apesar de a importancia do mito e do rito de Deméter ser
evidente em Tesmoforiantes, ndo se encontra na obra um uso vasto dos termos, que estdo mais
presente em Aves e Paz. A seguir, encontramos no campo semantico do vinho e de suas varie-
dades mais uma série de vocabulos simbdlicos ao longo das comédias, que podem acrescentar

mais relagdes, sociais e mitoldgicas, para a leitura das pegas de Aristéfanes, assim como con-

100¢f, Detienne (2007 [1972], p. 137).
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tribuir para entender melhor o uso propriamente poético dos alimentos, que possuem na lite-
ratura uma fungao e estrutura préprias, distintas do seu uso cotidiano e ritual - mas em intima
relagdo com eles, como uma espécie de reflexo enriquecido da mesma realidade cotidiana, que

adquire uma autonomia prépria em cada obra de arte.
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3 Os vinhos, as vinhas e Dioniso

Huc, pater Lenaee, veni; nudataque musto
Tinge novo mecum direptis crura cothurnis.
(Vigilio, Gergicas II, v. 7-8)*

A proposta deste capitulo é dar atengdo ao vocabuldrio ligado ao campo semantico do vi-
nho e do deus Dioniso ao longo das pecas de Aristéfanes, dando preferéncia aquelas que pos-
suem maior material lexical dentro do corpus levantado e que sejam mais representativas do
tema aqui desenvolvido. Alguns fragmentos comicos também tém muito a dizer sobre a as-
socia¢do de Dioniso com o vinho, em relacdo a uma série de utilidades dadas a bebida, como
seu uso em contextos rituais, nos simpdsios e na figuracdo da poesia. £ famosa a presenca do
deus em Rds de Aristéfanes, mas ele também pode ser encontrado como personagem em ou-
tras producdes da comédia antiga, como em Taxiarchoi, de Eupolis. A associacio entre o deus
Dioniso e a bebida por exceléncia na cultura grega é por demais conhecida para necessitar de
uma introdugio alongada.

Alguns dos vocdbulos referentes a bebida consagrada ao deus, o vinho, e as suas matérias-
primas, como a vinha e a uva, estdo organizados por pecas e versos na Tabela 3.1. Além do
termo mais comum para a bebida j4 pronta para o consumo, o vinho (otvog), recebem destaque
também as palavras que designam as plantacdes da vinha (dunelog). Outro termo importante
é usado para o vinho novo, ndo fermentado, o vinhete (tp0€), que pode ainda ter um sentido
complementar (ou até inverso), significando a borra ou o mosto do vinho, os seus detritos

restantes da fabricagdo. A fruta em questdo aparece na maior parte das vezes como a palavra

!Traducdo de Odorico Mendes (2019, p. 95):

“Vem, pai Leneu; descalcos os coturnos
Tinge em mosto comigo as nuas pernas.”
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para o cacho de uva (Bétpug), sendo de menor incidéncia dentro do corpus cémico do que as
anteriores. Outras palavras relacionadas ao plantio e a colheita da vinha, a vindima (tpUyn),
assim como outras etapas da producio da bebida aparecerio ao longo das anélises, mas, antes
de adentrar ao exame das pegas, € preciso fazer uma contextualizacio histérica da producio,
da circulacio e do consumo das bebidas na Atenas do século V a.C.

A seguir, assim como no capitulo anterior, utilizarei o material proveniente dos estudos
de histdria da alimentacdo e da arqueologia para situar o leitor sobre as praticas e técnicas
empregadas na plantacio, colheita, estocagem, fermentacdo, comércio e o consumo final nos
simpdsios gregos, nos festivais publicos e também vendidas em pequenos estabelecimentos

comerciais, uma espécie de bar ou taverna (kannAeiov).

Tabela 3.1: A vinicultura em Aristéfanes

oivoc? &umeloc® Tp0€ / Tpoyn* pétpug®
, , (vinhete
vinho vinha 1. uva
( ) ( ) / vindima) (uva)
Acarnenses 4 (75,985,1067, 5 (183, 232,512, 4 (499, 500, 628, i
1068) 985, 995) 886)
6 (85,90, 91, 95
Cavalei S - - 1 (1077
avaleiros 102, 355) ( )
Nuvens 2 (417,1123) 2 (1119, 1124) 2 (50, 296) -
6 (616, 617, 676, 5 (634, 650, 1309,
Vi 1 (1291 1 (449
espas 1253, 1300, 1393) (1291) 1521, 1537) (449)
4 (703, 916, 1323, 6 (190, 308, 557, 5 (535, 576, 912,
Paz 2 (520, 708
1354) 596, 612, 1162) 1339, 1340) ( )
Aves 1 (588) 1 (304) 2 (1338, 1698) -
Lis{strata 2 (196, 1227) 1 (308) - -
Tesmoforiantes 3 (393, 420, 734) - - -
R3s 2 (1150, 1320) 1 (1320) - 1(1321)
Assembleia
5 (45, 141, 227, 606,
de ( - 1 (886) 1(817)
1139)
mulheres
: 5 (644, 737, 807,
Riqueza ( - 3 (1085, 1086, 1087) -

1084, 1121)

YIncluindo compostos e derivativos do mesmo radical, como oivdvOn, oivométidag, oivoitry,
TIAPOLVIKWTATOG entre outras tratadas a seguir.

3Incluindo também compostos tais como dunelovpyds, iAdunelog e outros derivados da mesma raiz.

*Excluindo as ocorréncias do nome do heréi Trigeu. No entanto, foram contabilizados os usos do verbo
TpUYdw, assim como de formas da mesma raiz com prefixagdo ou sufixagio, tal dtpUyetog e Tpuyikdc, além de
compostos como tpuywdia, tpvyoinog e outros examinados ao longo do capitulo.

*Incluindo compostos do mesmo radical, como Botpuddwpog e outros.
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3.1 Produgio, circulacdo e o consumo dos vinhos

Dada a grande bibliografia destinada ao vinho na Antiguidade, pretendo fazer apenas algu-
mas observacdes sobre os termos escolhidos, assim como oferecer uma breve introducio sobre
os processos de cultivo, confec¢io, distribuigdo e consumo do vinho, sobretudo na Atenas clas-
sica, cenario das comédias estudadas. Antes de tudo é importante ressaltar a antiguidade do
cultivo da vinha por todo o Mediterraneo e Oriente Préximo, tendo as descobertas arqueoldgi-
cas mais recentes datado o resquicio mais antigo, dentre o territério da Grécia atual, na regido
da Argdlida, no periodo do Neolitico tardio, por volta de 11.000 a.C. Entretanto, as espécies
cultivadas parecem ter chegado sé por volta de 2200 a.C., pela parte sul da Grécia, em Lerna.
Durante a Idade do Bronze o cultivo da planta se estende pela Tessélia, Atica, Peloponeso, nas
ilhas Ciclades e em Creta, onde o resquicio mais antigo da produgdo de vinho foi encontrado,
gracas ao tipo de compartimento feito para seu armazenamento, o nifog, um grande jarro de
cerdmica.® Sobre a suposta origem do cultivo da planta no Oriente Préximo e a posterior mi-
gracdo da tecnologia para o oeste, segundo Wilkins e Hill (2006, p. 170), a questdo ndo é de
todo clara, sendo possivel um desenvolvimento independente em diferentes regides, embora
exames de DNA tenham datado as plantas cultivadas mais antigas localizadas na parte oriental
da atual Turquia, por volta de 5000 a.C.’

As fontes literdrias sobre a produgdo do vinho no periodo arcaico também sio esclarece-
doras, como Homero, que na Odisseia (7, v. 121-25) descreve os fedcios colhendo as uvas para
seca-las e fazer uma resina, além de amassarem outras para fazer o vinho. Na Iliada (18, v.
561-72) uma cena sobre a viticultura aparece na descri¢do (€k@paocig) do escudo de Aquiles, no
qual jovens sdo representadas colhendo as uvas em cestos de vime (v. 568). Hesiodo por sua
vez, em Trab. 611-13, aconselha seu irmao sobre a viticultura, como deixar as uvas secando por
dez dias e depois cobri-las por mais cinco. As fontes arqueoldgicas, como pinturas em vasos,
corroboram o processo de amassar as uvas de forma manual, sem o uso de uma prensa, que, no
entanto, também poderia ser usada para a confec¢do do vinho, assim como era feito no pro-
cesso de extracdo das azeitonas para a fabricagdo do azeite. No periodo cléssico, a comédia é
uma fonte literdria fundamental, que trata do processo desde a colheita até o consumo, como
em Paz, quando a deusa é louvada como a “que mais ama as vinhas” (@iAauneAwtdrn), ja que
na guerra elas ndo podem prosperar em campos devastados. A colheita, especificamente das
uvas, chamada vindima (tpoyn), também estd sugerida no nome do protagonista Trigeu.

O processo de fermentacdo é menos documentado em artefatos, mas largamente menci-

onado nos textos antigos. Em alguns casos encontramos a venda de uma espécie de suco da

uva, chamado de yAebkog, que poderia jé estar fermentado ou néo (cf. Arist. Meterioldgicas

SCf. Curtis (2001, p. 295-303).

’cf. Wilkins e Hill (2006, p. 170-71)
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380b32). Em seguida ao processo de fermentacdo acontece o envelhecimento do vinho, que
segundo Homero, na Odisseia (2, v. 340), duraria dez anos, ou segundo Tedcrito (7, v. 147), por
volta de quatro anos. Em um exemplo iconografico, composto ao estilo de figuras vermelhas,
que se encontra em Bolonha,® a imagem mostra uma espécie de tampa ou algo cobrindo a boca
do recipiente, normalmente qualificado de Afjvog (provével origem do nome Leneu, associado
a Dioniso), que serviria para ajudar no processo de fermentacéo e transformagio do mosto
(tp€) em vinho (oivog). O mosto é o residuo das uvas amassadas, formando uma espécie de
borra no fundo do recipiente, misturado ao liquido ou ja separado dele, ainda ndo fermentado,
também chamado de vinhete. Tal processo representa um momento importante na fabrica-
¢do do produto final, mas é também um dos termos fundamentais para a simbologia escolhida
por Aristéfanes para descrever a sua prépria arte poética, com a criagdo de um género hibrido,
entre a tragédia e a comédia: a tpuywdia - fio condutor de toda a argumentacio deste capitulo.

No lado do consumo, algumas distingées de apreciagdo e paladar sdo importantes para
constatar o alto grau de desenvolvimento produtivo dos vinhos na Antiguidade grega. De
maneira mais geral, os vinhos sdo distinguidos nas fontes literdrias devido a sua procedéncia,
admirados por suas caracteristicas peculiares. Alguns fatores de julgamento, além da regido

de proveniéncia, sdo destacados por Amouretti:

Os gregos apreciam o aspecto da cor do vinho: o vinho tinto/negro (melas) é
comparado a purpura ou ao sangue; ha o vinho branco (leukos) de cor ama-
relada. Distinguem-se também os vinhos rascantes (austeroi), secos (xéroi),
macios (malakoi), suaves (glukeis); os que tém buqué (ozontes), os vinhos le-
ves (leptoi) ou espessos (pacheis). O vinho é chamado de quente (thermos) ou
fraco (asthenesteros). O mais apreciado é o negro, forte, oloroso, envelhecido.
(Amouretti, 2015 [1996], p. 144)

Note-se que os termos escolhidos para qualificar os vinhos sdo de uso bastante amplo, po-
dendo configurar inclusive palavras do vocabulario literdrio, como os casos de Aentog e maxUg,
associados também a estilos de poesia, desde o periodo cldssico (como faz o préprio Aristéfa-
nes em Rds) e aprofundados como termos técnicos na Alexandria do periodo helenistico (como
em Calimaco, e.g. no prélogo dos Aitia). Outras informagdes dizem respeito ao teor alcodlico
das bebidas, estimado em alguns casos, como o de Tassos, entre 16 e 18 graus.” As mais fa-
mosas variantes regionais de odores e sabores refinados, no entanto, ndo sdo acessiveis a toda
a populagdo, como os camponeses, que estavam restritos a consumir uma bebida inferior, a
“zurrapa”, um tipo de bagago ou vinagre acrescentado de dgua, que segundo Amouretti (2015
[1996], p. 144-45) possibilitava ao pequeno produtor vender o seu excedente e consumir o

produto restante.

8Sparkes (1976, p. 47-56).

°cf. villard (1992).
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Sobre a circulagdo do vinho na Grécia cléssica, assim como visto com os graos, é de se notar
o papel das importacdes e exportagdes, que geram as distingdes regionais pelas quais os vinhos
sdo conhecidos e admirados. Um bom exemplo pode ser encontrado no poeta Arquéstrato de
Gela, do século IV a.C., que descreve uma série de tipos de vinhos gregos, em comparagio
entre si e com regides estrangeiras. Segundo Arquéstrato (fr. 59 Wilkins), o vinho de Lesbos
é louvado como superior ao de Biblos, na Fenicia, ji o de Tassos é recomendado, mas apenas
aquele que ja esteja suficientemente envelhecido. Nos fragmentos comicos, pode-se encontrar
outros tantos exemplos de regionalismos na producao dos vinhos: sobre o vinho de Tassos, diz-
se ser sauddvel e recomendado pelo préprio Asclépio para a cura de doengas (Antidoto fr. 4
K-A); sobre o de Lesbos, louva-se o fato de ser taxada a sua importagio para Atenas (Alexis fr.
278 K-A); junto com os dois tltimos se encontra o vinho de Quios. Todos sdo descritos como
envelhecidos e semelhantes ao néctar (Eubulo fr. 121 K-A). Outras tantas variedades podem
ser encontradas de acordo com a regido e, especificamente na comédia grega, note-se o artigo
de Soler (2002), que traca um mapa acurado da producio de vinho na Grécia nas mais diversas
localidades, de norte a sul, de leste a oeste.

Embora existam claras divises sociais no consumo do vinho na Grécia, a disponibilidade
de vinho em larga escala, mesmo em qualidade inferior, é uma distingdo dos gregos em rela-
¢do a outros povos antigos, como os do Egito e da Mesopotdmia, onde o vinho era restrito a
uma elite, com a bebida a base de cevada mais frequentemente consumida pela populag¢do. O
aspecto econémico-social da produgdo e consumo do vinho também ¢é definidor dos usos en-
contrados ao longo das comédias. O consumo em larga escala, das classes altas até as baixas, é
um fator revelado ao longo do exame das pecas, caracteristica da sociedade grega que parece

destoar do visto nas civilizagdes antigas do mediterraneo, como nota Curtis:

Essabebida era para os gregos do periodo cldssico um alimento basico, ndoum
luxo consumido quase exclusivamente pelas classes altas, como no Egito, na
Mesopotimia e na Idade de Bronze no Egeu. Ao contrario de dreas do Oriente
Préximo e do Egito, o pequeno proprietario independente, pessoalmente en-
volvido na agricultura, constituia a maior parte da populagdo da Grécia. Mui-
tos deles - o total é desconhecido - concentraram seus esforcos na produgio
de vinho. Victor Hanson mostrou que a viticultura era uma atividade de tra-
balho intensivo que exigia a manutencio das vinhas durante todo o ano, mas
com pouco investimento de capital exigido, se realizado pela familia e escra-
vos. Isso, ele argumenta, desenvolveu nos camponeses gregos uma “ideologia
da viticultura”, que enfatizava o valor do trabalho e do tempo gasto em fazé-
lo, a tal ponto que a aparéncia da terra com suas vinhas e a pritica de uma
ética de trabalho serviam para definir o status social do proprietdrio.’® (Cur-
tis, 2001, p. 295)

Quanto ao aspecto ideoldgico dos pequenos camponeses, deixando de lado por enquanto
uma tal “ética do trabalho”, talvez a comédia antiga, especificamente Paz, seja um dos melho-

res exemplos da vinculacdo profunda com a terra que tinham os viticultores da Atica, de forma

Traducdo de minha autoria.
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um pouco distinta da idealizagdo dos cereais, vista no capitulo anterior. Serd ainda mais claro
o valor ideoldgico da agricultura naquele que é o produto escolhido como o mais simbdlico

pelo teatro ateniense, o vinho, com especificidades importantes no género cémico.

Se a produgdo das uvas é enfatizada na poesia c6mica ateniense, o aspecto do consumo
também possui destaque dentro do corpus estudado, sobretudo na forma dos simpdsios e dos
festivais ptiblicos. £ necessdrio fazer aqui, antes do confronto empirico com o material cémico,
um breve resumo sobre as distintas teorias sobre o lugar do consumo do vinho na sociedade
ateniense do fim do século V a.C., que esteve, sobretudo a partir da década de noventa, cons-

tantemente em relagdo com o material cdmico aqui tratado.

Desde o estudo seminal de Murray, Sympotica (1990), os simpdsios foram tema de debates
sobre o seu cardter elitista e aristocratico, herdado das institui¢cdes arcaicas, o que pode fa-
cilmente ser deduzido pelo uso de um enorme aparato material, como tagas, vasos, comidas
e bebidas de luxo, flautistas e outros elementos que encontramos descritos na poesia lirica,
elegiaca e jambica, que, no entanto, encontra algumas peculiaridades no exame do material
comico. Segundo Murray, o simpdsio de tipo aristocratico sofria forte desconfianca das clas-
ses populares, visto como uma ocasido de conspiragdo oligarquica constante contra o regime

democratico.

Seguindo na mesma linha, Ruffell (2000), sobre a qual ja tratamos no primeiro capitulo,
propde que os simpdsios configuravam um importante elemento ideoldégico e que os poetas
cOmicos encampariam uma oposicdo ao simpdsio privado da elite, priorizando os festivais pu-
blicos, nos quais as comédias eram apresentadas. Assim, o género cdmico se distanciaria dos
simpdsios privados e se aproximaria mais do ritual do k®uog dionisfaco, justificando tal afir-
macao pela forma negativa com que sdo apresentados os eventos domésticos, exemplificados
em pecas como Kolakes de Eupolis, com a sua corja de parasitas ridicularizados, junto com o
anfitrido aristocrata Célias. Ou ainda em pegas como Acarnenses e Paz de Aristéfanes, locali-
zadas no cendrio rural e desprovidas da sofisticacdo do ambiente urbano, que destoam das

comemoracdes festivas da elite encontradas, por exemplo, em Vespas.

JaDavidson (1997), sem contestar a origem aristocratica dos simpésios, enfatiza que o con-
sumo de vinho ndo era restrito as ocasies formais da elite, ja que eram bebidos em larga escala
em uma espécie de “bar” ou “estabelecimento comercial”, o kannAeiov, hipétese confirmada
por estudos arqueoldgicos na dgora de Atenas, onde foram encontrados grandes depdsitos de
anforas que supostamente seriam comercializadas no préprio local. Comentérios moralistas
de desaprovagio sobre os consumidores de tais estabelecimentos podem ser encontrados em
Aristételes (Retdrica, 1411a24), que criticava a vida frivola daqueles que frequentavam os co-
mércios da dgora e dos portos. Encontram-se exemplos esclarecedores na comédia sobre os
estabelecimentos comerciais ndo apenas na dgora, mas em regides rurais, como em Riqueza (v.

435), na qual uma vendedora de bebidas (kannAig) se encontrava na vizinhanga (yertoveia) e
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nao no centro comercial da cidade, como a 4gora ou o Ceramico."

Contestando a divisdo rigida proposta por Murray e Ruffell, outros autores preferem uma
abordagem distinta, como Fisher (2000), que elenca outras formas de comunitarismo no con-
sumo de bebidas. Algumas escavagdes no Pireu parecem demonstrar um numero elevado de
moradias humildes que possuiam um cémodo especifico para as reunides com convidados, o
avdpwv.'? Outras ocasides, como os festivais publicos, também parecem ter incluido um tipo
mais amplo de simpdsio, com acesso de varias camadas da sociedade. Ao tentar mostrar que o
enquadramento do evento convivial pode ser ampliado socialmente, Fisher tece uma sélida ar-
gumentacdo sobre a familiaridade do piblico com as préticas encenadas no palco, concluindo,
a partir de vdrios fragmentos cdmicos, a favor da existéncia de uma mobilidade social (ascen-
dente) na Atenas cléssica, disponibilizando néo sé um largo consumo de vinho para cada vez

mais cidaddos, mas também de outras iguarias, como peixes e frutos do mar.

Por fim, no estudo mais completo sobre a relagio entre alimentacdo e comédia grega, Wil-
kins (2000) acata as criticas de Fisher a Murray e desenvolve uma leitura distinta de Ruffell
sobre uma oposigdo ideoldgica encarnada pela comédia. Para o autor, uma oposicdo estanque
entre consumo de bebidas no simpdsio privado e nos festivais pablicos seria uma distor¢do do
material arqueoldgico e textual que possuimos, sobretudo no caso cdmico. Para ele é improva-
vel que a maioria da populacdo que ndo pertenceria a elite, por volta de 90%, s6 bebesse vinho
em situagdes comerciais. Para Wilkins, o consumo de vinho diluido em dgua era generalizado,
n3o sé na etapa posterior ao “banquete” (deinvov), mas inclusive acompanhando a comida. A
separac¢do formal entre um simpdsio com recitagdo poética e musica, posterior ao momento
da alimentacdo, ndo deve ser enxergada como regra, ja que ocasides de reunides informais
entre amigos e parentes ndo comportavam o mesmo tipo de etiqueta. A comédia antiga é a
principal fonte explorada por Wilkins, distinguindo frequentemente a cidade histérica da sua

representacdo dramatica, chamada de “cidade cdmica”.”

De toda uma vasta gama de informagdes sobre os alimentos na antiguidade, das quais al-
gumas s3o mais relevantes para uma pesquisa de textos literdrios, creio que a atengdo dada
ao tratamento ideoldgico seja o ponto que mais salta aos olhos do leitor contemporaneo da
comédia antiga. Os processos de cultivo e colheita, assim como da fermentagio e preparagio
da bebida, sdo utilizados tendo em vista construir um simbolismo maior, de um valor imagé-
tico que transcende a prépria bebida em si e torna-se um elemento constituinte da identidade
de determinado povo (ou de uma segmentacio social dele). A identidade entre os gregos e

o vinho vem sendo construida desde muito antes da apresentacdo das comédias no final do

10outros fragmentos da comédia nova também testemunham sobre o consumo em estabelecimentos comer-
ciais locais, como Eubulo (fr. 80 K-A) e Nicdstrato (fr. 22 K-A).

12¢f, wilkins (2000, p. 206)

13¢f. o livro organizado por Dobrov (1997), de titulo sugestivo: The city of comedy.
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século V a.C., o que torna o uso do material poético tradicional um eco de textos antigos - épi-
cos, elegiacos, jAmbicos - mas também com uma clara tentativa de ressignificacdo pelo poeta

comico.

3.2 O nascimento da tpuywdia

Na mais antiga das pecas de Aristéfanes preservadas integralmente, Acarnenses (425 a.C.),
o motivo campestre e a presenca das vinhas s3o marcas constantes na narrativa de Dicedpolis,
um camponés exilado na cidade por conta da guerra. O prdlogo da peca apresenta o cendrio
politico ateniense com a autodescri¢do do protagonista, como o tnico interessado nos assun-
tos da cidade, cujo nome evoca o conceito de “justica” (8ikn) e que chega pontualmente para a
assembleia, disposto a deliberar por um acordo de paz com os espartanos. Quando os pritanes
por fim chegam, com muito atraso, para a importante reunido, a primeira atitude deles é ga-
rantir os melhores lugares e os privilégios destinados aos cargos publicos. A presenca de um
embaixador enviado para a Pérsia, que retornava depois de onze “penosos” anos de missio,
durante os quais consumia diariamente duas dracmas do tesouro publico - além de ser “for-
cado” a beber vinho em tagas de ouro (v. 75) - é mais um motivo que desperta a furia do velho
camponés. O auge da insatisfagdo do protagonista chega quando o embaixador é convidado
para uma refeicdo no Pritaneu, subsidiada com recursos publicos, enquanto ele e seus compa-
nheiros camponeses, que trabalham duro nos campos, s3o deixados ao relento, passando frio
e fome (v. 599-606). A arrogincia dos oficiais publicos e os privilégios por eles obtidos acabam
levando o heréi a uma decisdo radical: ele decide agir por conta prépria, abrindo o seu préprio
mercado de acordos de paz, o que gera a revolta dos seus companheiros agricultores, compo-
nentes do coro. O confronto do herdi com o coro de velhos camponeses da regido de Acarnas,
que figuram no titulo da obra, exemplifica a ignorancia a que estdo submetidos os cidadaos,
que insistem na guerra, culpando Esparta por destruir as suas colheitas, em vez de mirarem
nos alvos certos, os préprios politicos atenienses que se beneficiam de tal situagio.

A posicdo de Aristéfanes no debate politico ateniense é ha muito debatida, ja que a critica
ao regime democratico esta presente em grande parte de sua obra, e por isso ele esta associado
a posi¢des politicas antidemocraticas, ou ainda oligdrquicas. Independente da visdo adotada
em tal debate (no qual me posiciono, como ja referido, junto a de Ste. Croix), o retrato da
situacdo da Atenas contemporanea é rico em detalhes, ndo s6 do ponto de vista politico, mas
também das questdes materiais envolvidas na producdo de alimentos, ou melhor, nas perdas
de plantagdes por invasGes espartanas, causando alvoroco de uma parcela do campesinato da
regido da Atica, entre os quais alguns dos mais afetados foram justamente os habitantes de

Acarnas. A visdo do poeta na pega é corriqueiramente associada ao protagonista,** sobretudo

1No entanto, E. Bowie (1988) faz uma boa argumentaco para identificar Dicedpolis ndo com Aristéfanes,
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no discurso feito na pardbase, em que o personagem se dirige ao publico em nome do poeta,
para tratar de assuntos politicos. E justamente na pardbase que encontramos a cunhagem do
nome tpuywdia, fundamental para definir as posi¢des poéticas, e talvez politicas, do autor,
sustentadas ao longo de sua carreira. Vejamos como se dd a primeira ocorréncia do termo
na obra preservada de Aristéfanes, acompanhada da caracterizacdo do herdi Dicedpolis, em
mais uma explicita parddia da obra de Euripides, de sua peca Télefo, na qual figura um rei
misio injusticado por um ataque equivocado dos aqueus, pensando terem chegado em Troia.
As equivaléncias entre o discurso do camponés arruinado e o do rei injusticado confluem em
inimeros pontos, alguns do quais tentarei explorar a seguir, em conjunto com o exame dos

termos selecionados.

3.2.1 Vinha (&uneAog)

Um elemento fundamental na composicdo da paisagem rural da Atica nas comédias é a
“vinha” (dunelog), mencionada mais em relagdo as perdas por devastagdo do que pela produ-
¢do obtida. Logo no inicio da peca a vinha é lembrada na fala do Embaixador, encarregado de
trazer um tratado de paz:

ANFITEO

Euvinhalangado para cé para trazer as tréguas. Mas a coisa cheirou-lhes, al hd uns
tipos ja de idade, de Acarnas, velhos de boas féveras, rijos como pedra, de antes
quebrar que torcer, combatentes de Maratona, gente de ferro. E entio puseram-
se a berrar em coro: “Ah patife! Tu a trazeres af tréguas, quando as nossas vinhas
estdo derrubadas?” E comegaram a apanhar pedras e meté-las para o capote. Eu

pus-me a cavar e eles a correrem atrds de mim, em grande gritaria."

AM. ’Ey® uev 8e0pd oot omovdag pépwy
g€omevdov: ol §” Goppovto TpeoPital Tiveg
"AXapVviKoti, oTITol YEPOVTEG, TPIVIVOL,
atepduoveg, Mapabwvoudyat, cQevdduvivol.
énait’ dvékpayov mdvieg «Q plapwrarte,
oTIOVOAG PEPELG, TOV AUTELWY TETUNHEVWV;»
kGG Toug TpiPwvag Euveléyovto TV AMBwv-
gyw &’ £pevyov- o1 &’ €diwkov KEPOwv.
(Acarnenses, v. 178-185)

mas com seu rival Eupolis, dado o mesmo vocabulo (-polis) presente como segundo elemento do composto na
onomdstica de ambos, entre outros pontos de contato levantados pelo critico.

BTrad. Sousa e Silva (1988). Todas as tradugdes de Acarnenses para o portugués sdo retiradas da mesma edigdo,
quando n3o for feita nenhuma ressalva (por vezes modifiquei os nomes utilizados para os alimentos, para adequar
ao padrdo adotado ao longo da tese).
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Ao chegar em Atenas, o embaixador relata o seu encontro com os velhos camponeses da
regido de Acarnas, descritos primeiramente com louvor, pois eram “combatentes de Mara-
tona” (MapaBwvoudyat, v. 181). A qualificagdo dos ancidos é feita com uma metafora, des-
critos como “duros” (v. 180, oTinTol), em comparacdo aos carvdes, pois os mais sélidos sdo os
que queimam melhor.'® Outra forma de ressaltar a resisténcia e bravura dos antigos soldados
é a comparacdo com tipos de drvores, como as “azinheiras” (mpivivot, v. 180) e os “bordos”
(opevddapvivor, v. 181), ambas conhecidas pela solidez de suas madeiras.”” Depois de elogiar
0 animo inesgotadvel dos componentes do coro, o embaixador relata como foi recebido por
eles, aos gritos, pois ndo estavam nem um pouco receptivos a um acordo de paz, apds terem as
suas “vinhas destruidas” (GuméAwv tetunuévwy, v. 183). A resposta agressiva dos camponeses
contra um acordo ocorre apenas na primeira parte da peca, antes de serem convencidos pelo
herdi comico a depositarem sua raiva nos alvos corretos, no os espartanos, mas os proprios
dirigentes atenienses.

Depois da cena entre Anfiteo e Dicedpolis, o coro de camponeses faz a sua primeira parti-
cipagdo, no parodo, dando mostras de seu carater agressivo, ao propor a perseguicdo do em-

baixador até a morte, para nio voltar a pisar nas suas vinhas:

CORO:

Escapou-se, meteu pernas no caminho. Ai que desgraca esta, na minha idade! Nao
era nos meus tempos de rapaz, quando eu, com um saco de carvio as costas, era
capaz de acompanhar Faulo na corrida, que esse portador de tréguas escapava tdo
facilmente a minha perseguicdo. Por mais lesto que fosse ndo se safava assim, 6
pernas para que vos quero. Mas tropego como estou, agora que as pernas vao
pesando ca ao velho Lacratides, o tipo raspou-se. Temos de ir atras dele. Nao se
hé-de ficar arir por ter escapado aos Acarnenses, mesmo velhos como somos. Esse
fulano, 8 Zeus pai! O deuses! - fez tréguas com os inimigos, contra quem, dentro
de mim, vai crescendo o furor do combate, o édio, por causa dos meus campos.
NZo descanso enquanto lhes ndo varar o corpo com um pau, penetrante, doloroso,

enterrado até o cabo, de maneira que nfo hdo-de voltar a pisar as minhas vinhas.

XOPOZ

EKTEQEVY’, OTXETAL

@poDd0G. ofpol TAAAG TV ETOV TOV EURV:
OUK Qv €1’ €uf|g Ye vedTnTog, 0T’ YW PEPWV
avOpdkwv poptiov

fikoAovBovV BaiiAAw TPéxwV, WOE PaUAWS &V 6

16Cf. Lanza (2012, p. 182).

17¢f. Olson (2002, p. 128).
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omovdo@dpog 00Tog U’ ol TéTe SrwkdueVOg
g€épuyev, 008’ av EAa@p&C av dnenAiato.
VOV & éneldr| oteppOV fidn TOVUOV AVTIKVAULOV
Kal taAai@ Aakpateidn to okélog Papuvertal,
otxeTal. SIWKTEOG € Ur) Yap £yXAVOol TOTE

uUndé mep yépovtag Svtag EKPuywV AxXapvEag,
8otig, @ Zed mdtep

Kai Oeot, Toiow €xBpoioy éomeloaro,

otot Tap’ éuod éAepoc éxBodomdg aliEetan

TOV EUOV Xwplwv-

KOUK GVH oW TIpLv AV 6X0IVoG§ aUTOToLY GVTEUTAYR
< kot okbAoy > 6€0G, 6dLVNPdG, Enikwmog, Tva
UATIOTE TGV ETL TAG EUAG AUTEAOVS.
(Acarnenses, v. 209-232)

A apresentacdo do velho camponés corresponde perfeitamente aquela feita pelo embai-
xador, utilizando, inclusive, as mesmas imagens naturais para exibir o vigor dos campesinos.
A imagem do carvio volta a ter destaque, ji que na sua “juventude” (vedtnrog, v. 211) ele
era capaz de correr tdo rapido como um atleta, tal qual Fauno (v. 213)'®, mesmo “carregando
um saco de carvdo” (@épwv avOpdkwv, v. 212) - comparagio provavel entre a corrida dos
hoplitas armados de instrumentos pesados com uma variante mais prosaica de seu dia a dia,
revelando a ocupagdo principal desta camada de trabalhadores, os carvoeiros, préximos em
status aos mineiros encontrados em Ferécrates."” A contraposicdo aos tempos de juventude
fica explicita na caracterizacdo da velhice atual, responsével pelas “pernas”, ou mais precisa-
mente a “canela” (dvtikvruiov, v. 216), que ndo lhe obedecem mais, por estarem “pesadas”
(oteppov, v. 216) - curiosamente o adjetivo significa também “duro, forte”, justamente como
eram apresentados os combatentes de maratona pelo embaixador, comparados com a solidez
das arvores, ressaltando uma ambiguidade na descri¢do positiva dos camponeses, enquanto os
préprios agricultores utilizam tal caracteristica para descrever a sua debilidade atual. Outra
forma de ilustrar (ironicamente) a fraqueza dos ancidos é pela comparacio com um tal Lacrati-
des, nome que segundo Olson (2002, p. 137) consistiria de um prefixo de intensidade Aa-, mais
o radical -kpdtog-, seguido por uma terminagio de patronimico, significando algo como “filho
da Grande For¢a”, motivo do humor que fecha a passagem que descreve a decadéncia fisica do
coro. Outra possibilidade é que se tratasse de um personagem histérico, o arconte durante o

18A fama de Fauno de Crotona é atestada por Pausanias (10. 9. 2) na sua descri¢do de uma est4tua do atleta
em Delfos, onde ele teria conseguido duas vitdrias nas competi¢des de corrida e uma no pentathlon.

YLanza (2012, p. 184) destaca a diferenca do trabalho nas minas do exercido pelos carvoeiros, nos bosques
préximos a sua vila (§fjpuog ou kdpn).
147



3. OS VINHOS, AS VINHAS E DIONISO

reinado de Dario I, que poderia ser o alvo aqui, dada a relagdo com os heréis de Maratona (v.
181) que derrotaram os persas.

0 grande motivo de toda a raiva expressa pelo coro vem ao final da fala, quando a perse-
guicdo ao embaixador é apresentada como uma forma de aviso, para que “nunca mais voltem
a pisar nas minhas vinhas” (ujmote mtat®otv €Tt Ta¢ £Uag dunélovg, v. 232). O motivo das vi-
nhas destruidas ja tinha sido anunciado pelo embaixador, quando relatara a forma como foi
recebido, e pode ser encontrado com frequéncia ao longo das comédias, assim como atestado
pela narrativa de Tucidides (2. 21. 3) sobre a devastacdo das planta¢des no primeiro ano da
guerra. Como a pega foi encenada em 425 a.C., é possivel entender melhor a afirmagao do co-
rifeu de que “cresce” (a€etat, v. 229) dentro dele o “furor do combate” (téAepog £x00domdg,
V. 228), ou seja, o sentimento reprimido de vinganca aumentava, na mesma medida em que
eram mantidos presos dentro dos muros da cidade.

Na parabase da peca fica mais clara a posicdo do herdi em relagio a guerra, ressaltando o
seu 6dio tanto por espartanos, quanto por atenienses:

DICEOPOLIS

Pois bem, eu detesto os lacedemonios. Que Posidon, o deus do Ténaro, com um
tremor de terra, lhes derrubasse as casas, a todos eles! Também eu tenho as mi-
nhas vinhas cortadas. Mas ja que sé aqui estdo amigos a ouvirem as minhas pa-
lavras, porque é que atiramos com a culpa de tudo isto para cima dos lacénios?
Havia entre nds uns fulanos - ndo me estou a referir a cidade (fixem bem isto,
ndo é a cidade que me estou a referir!) - uns tipinhos miseréveis, de mau quilate,
uns infames, que ndo valem nem um tostdo furado, meio estrangeirados, que de-
nunciavam os “mantozinhos de Mégara”. Onde quer que vissem um pepino, uma
lebre, um leitdo, um dente de alho, ou um grio de sal, punham-se a dizer: “isto é

de Mégara” e naquele mesmo dia vendia-se tudo.

AL éyw 6¢ wo® pev Aakedatpoviovg opddpa,
KavToig O [Mooeld®v, oumi Tavdpw Bedg,
ogloag dnaotv EuPaiot tag oikiag

KGOl YAp £0TL AUTEMA KEKOUUEVA,

atdp, @ilot yap ol mapdvteg év Adyw,

i tadta tovg AdKwvag aitiwueda;

UV yap &vopeg, koL TV oA Adyw
péuvnode T000’, 6t ovXi TNV oAV Aéyw, -
GAN Gvdpdpia LoxOnpd, TaPAKEKOUUEVQ,
dtipa kol tapdonua kai tapdéeva,
E0VKOPAVTEL Meyapéwv t& YAaviokiar

kel ov oikvov 1dotev N Aaypdiov
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1 xo1pidiov 1] akdpodov 1} x6vdpoug GAA,
a0t AV Meyapikd kdmémpat’ adOnuepdv.
(Acarnenses, v. 509-522)

Dicedpolis comega deixando claro o seu édio aos inimigos espartanos, pelo mesmo mo-
tivo que os velhos do coro tinham dado ao embaixador, ou seja, as “vinhas cortadas” (aunéAia
KeEKOUUEVQ, V. 511)%°, desejando que fossem punidos com a destruicdo das suas casas, causada
por um tremor de terra enviado por Posidon.”* No entanto, a conjungdo adversativa utilizada
na sequéncia (&tdp, v. 512), aps a captatio benevolentiae do protagonista, pretende mostrar
que os espartanos ndo s3o os Unicos culpados, nem os principais. Para fazer a autocritica dos
atenienses, o poeta primeiro fornece uma informagcao histdrica sobre a apresentagio da peca,
pois o fato de sé os “amigos estarem presentes” (¢ilot ... ol mapdvteg, v. 512) recorda que a
peca foi apresentada no concurso das Leneias, e ndo nas Dionisias, festival no qual os estran-
geiros vinham em grande niimero para Atenas. A informagido é fundamental, pois recorda
uma disputa do poeta com o politico Cléon, que o teria denunciado juridicamente por difamar
a cidade na presenca de estrangeiros e inimigos, em uma de suas obras anteriores. A polémica
ficara mais clara adiante, quando o politico é citado nominalmente, interessando por ora o

contetdo da critica que vem a seguir.

Os alvos internos da acusacio s3o indicados na sequéncia, mas ndo sem antes o heréi fazer
uma ressalva importante: no é da cidade como um todo que ele fala (oUxi thjv TéAv Aéyw, vv.
515-16), mas apenas de alguns “homens entre nés” (Hu®v ... &vdpeg, v. 515). Estes sdo aponta-
dos como “gentalha” (&vdpdpia), “miserdveis” (oxOnpd), “perversos” (mapakekouuéva), “in-
fames” (Gripa), “fingidos” (mrapdonua), “estrangeirados” (mrapda&eva), e, por fim, uma caracte-
rizagdo mais precisa do que a série de adjetivos genéricos: sdo aqueles que denunciavam “os
mantozinhos de Mégara” (Meyapéwv t& xAaviokia, v. 522). O fato histérico por tras da afirma-
¢d0 é o conhecido decreto de Mégara, que proibia os megarenses de comercializarem na dgora
de Atenas, motivo da crescente inimizade deles contra os atenienses. Alguns alimentos associ-

ados intimamente com a cidade de Mégara sio citados, como a “lebre” (Aaydiov),” o “leitdo”

200lson (2002, p. 205) entende a forma qunéAia como um diminutivo hipocoristico, com o sentido de “queri-
das vinhas”,

21Cf, Mastromarco (1983, p. 151-52). O deus é referido aqui com uma localidade especifica onde era cultu-
ado, o Tanaro, uma montanha na parte meridiana do Peloponeso, onde os espartanos se refugiaram durante um
terremoto em 466 a.C. (Tuc. 1, 128.1).

2DGP: “lebre; lebre-do-mar, tipo de peixe; espécie de andorinha de penas vermelhas”; Bailly: “liévre; lie-
vre de mer, sorte d’hirondelle a plumes rouges”;LS]: “hare; a bird with rough feathered feet, mentioned with
the swallow; kind of sea-slug, Lepus marinus; sea-hare, Aplysia leporina”. Segundo Olson (2002, p. 208) a Gnica
associacdo do alimento com Mégara é nessa passagem.
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(xo1pidrov),” o “alho” (ckb6podov),** o “pepino” (cikvov)™ e o “sal” (GAag)?, os quais estavam
proibidos de serem comercializados em Atenas, devido aos embargos comerciais. Os mega-
renses possufam também a fama de burladores de impostos (cf. Vesp. v. 558-59), e quando
eram pegos em flagrante tinham as mercadorias confiscadas - por isso a men¢io aquele que
“denunciava” (ésuko@dvtel, v. 522) os cidaddos megarenses pelos mantos, como forma de
identificagdo visual para serem reconhecidos e capturados.”

Mais duas ocorréncias das vinhas sdo registradas nas falas do coro ao final da pega. Pri-
meiro na estrofe, quando o comportamento dos velhos muda da dgua para o vinho, saudando

o herdi por sua inteligéncia, que os fez abrirem os olhos para a real situagio da cidade:

CORO

Estés a ver, 6 cidade, este homem sensato, este poco de sabedoria, e o que ele con-
seguiu depois de fazer tréguas? Produtos para vender, uns de uso caseiro, outros
bons para comer quentes. Sem mexer uma palha, tudo que é bom lhe vem parar
as mdos. Em minha casa, nunca mais hei de acolher a Guerra. Nio, na minha pre-
senca, a minha mesa, ndo hé de ela cantar aquela can¢io de Harmédio. E como
um bébado, um estroina, que se mete numa casa onde reina a felicidade e sé ar-
ranja sarilhos. Vira a casa do avesso, deita tudo por terra, mete-se em brigas, e
quanto mais se lhe diz: “Bebe! Senta-te! Faz um brinde!”, mais ela vai queimando

as estacas e, a forca, arrancando o vinho das vinhas.

XO. €18g¢, ® mdoa ML, TOV @pdviuov &vdpa, TOV Umépsogov,
ol #xe1 ometoduevos Eumopikd xpriuata SiepumoAdy,

OV T& pév év oixla xprictua, T & ad mpémnet YAapd katecOisrv.
avtopata vt dyada tE ye mopiletal.

ovdénot’ £yw TMoAeyov otkad’ vTOdEEopat,

00d¢ Tap’ éuoi mote OV Apuddiov doetal

EuykatakAvelg, 6TL Tapotvikog Gvrp €u,

dotig éml AT dydd’ €xovtag EMKWUETOG

NPYJoato TAVTa KaKd, KAVETPENE KAEEXEL

2DGP: “leitdo, porco pequeno; fem., partes intimas da mulher, vulva; espécie de peixe do rio Nilo.”; Bailly:
“petit cochon; sorte de poisson du Nil; parties de la femme”; LSJ: “young pig, porker (younger than §éAgag),
generally = Uc, 60¢, swine; pudenda muliebria, freq. in Com. poets, who are always punning on the word and its
compds.”. Ao fim da pega, os leitdes sdo utilizados em um sacrificio (v. 792-796).

24DGP: “alho”; Bailly: “ail”; LS]J: “garlic, Allium sativum”. O alho é o alimento mais frequentemente associado
com Mégara (cf. Paz, v. 246-47).

»Bailly: “graine de concombre ou de citrouille”.

260 sal também é encontrado como um produto tipico da regido em outras fontes (cf. Plinio, Histdria Natural
31-87).

7Sobre os decretos de Mégara, cf. de Ste. Croix (1972, p. 383-86).
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KOUAXETO, Kol TTPOGETL TOAAX TPOKAAOUUEVOU
“nive, katdkeloo, Aafe tvde @rlotnoiav,”
¢ Xdpakag fmTe ToAD udAAov #t1 T opf,
¢&éxe1 0’ U@V Pla ToV oivov Ek TOV dumédwv.
(Acarnenses, v. 973-985)

0 apelo do coro é direcionado a cidade, para que todos nela reconhecam o homem “sen-
sato” (pdvipov, v. 973) e “sdbio” (Unépoogov, v. 973) que vem salva-los com um tratado de
paz. As benesses advindas do acordo sdo descritas de forma bastante semelhante a encon-
trada nas utopias cdmicas, em que tudo se autoproduzia, pois Dicedpolis recebe todos os bens
de forma automatica (a0 tépata navt’ &yada, v. 976). Tudo isso sé é possivel com a expulsdo da
Guerra, personificada, assim como encontrado em Paz. A convidada indesejada é comparada
aos frequentadores dos simpdsios, que depois de bébados saem pelas ruas na celebracdo do
K®Opog, causando tumultos e desordem por onde passam, perturbando um lugar “onde tudo
estd bem” (ndvt’ aydd’ €xovtag, v. 980). A imagem da Guerra como uma desordeira culmina
no problema central que ela costuma trazer consigo: a destruicdo das vinhas. Os campone-
ses sdo imaginados como hédspedes generosos, que recebem a Guerra em suas casas, oferecem
a ela uma bebida (v. 983), mas sdo retribuidos com a furia costumeira dela, que coloca fogo
nas “estacas” (xdpakag, v. 984) que suportam a planta¢do e arranca com forca “o vinho das
vinhas” (oivov ék TV dumélwv, v. 985). Como explica Olson (2002, p. 315), a presenca do
vocédbulo para as “vinhas” (GunéAwv, v. 985), ao final do verso, deve ser interpretada como
um para prosdokian, ja que era de se esperar um complemento de algo préprio para armazenar
o vinho: uma “4nfora” (Gu@opd) ou uma “taca” (kpathp), ja que o contexto é o do banquete e
nio o das plantagdes.

Na continuagio da fala do coro, na antistrofe, as vinhas sdo acompanhadas de outras duas
plantas, a figueira e a oliveira:

L4 foi ele, sobre asas, fazer almogo, todo inchado. E para mostrar que vive bem,
atirou estas penas pela porta fora. O companheira de Cipris formosa e das Gracas,
6 Reconciliagdo, que beleza de rosto mantinhas escondido! Que um Eros, como
aquele que aparece representado com uma coroa de flores, nos unisse, a mim e a
ti! Talvez me aches um tanto velhote... mas se fosses minha, velho como sou, acho
que ainda seria capaz de realizar trés tarefas: primeiro plantar uma grande linha
de videiras; depois, junto dela, uns rebentinhos novos de figueira, e, a toda volta
do campo, plantava oliveiras, para nos podermos untar, tu e eu, no primeiro dia
de cada més.

entépwtal T €mi T0 Seinvov dua kal peydAa 31| @povel,
700 Plov & €€Pake detypa < tade > ta TTEPd PO TWV BLPQDV.
151



3. OS VINHOS, AS VINHAS E DIONISO

& Komp1dt Tfj kaAf] kai Xdpiot taig @ilaig Ebvrpoge AtaAlayH,
WG KAAOV €xovon TO TpdowToV dp’ EAGVOaVe.

&G av Eue kal o€ T1¢ "Epw¢ Euvaydyot Aafwv,
(WOTIEP O YEYPAUUEVOG EXWV GTEPAVOV GVOEUWY;

1] TévL YepSvTIoV Towg VEVOUIKAG Ue oV,

GAAG og AaPwv Tpia dok® W &v €Tt tpooPaleiv:
TpGOTA YEV AV aumeAidog pxov EAGoal HaKpAY,

gita apd TéVOe véa pooyidia cukidwy,

Kal To Tpitov fuepidog Bpxov, O yépwv 001,

Kal TTepl TO Xwpiov EAGSag dmav v KUKAW,

ot dAelpecbal ¢’ &’ aOTOV KAUE TAIG VOupunviaig.
(Acarnenses, v. 986-999)

Enquanto na estrofe o coro canta contra a Guerra e os males que ela causa, na antistrofe a
personificacgio fica por conta do seu “antidoto” (papuakdc), a Reconciliagio (Diallage, v. 988),
que também aparece antropomorficamente em Lisistrata (v. 1114-88).”® Primeiro é narrada a
forma como Dicedpolis se encaminha para o seu banquete, ja que vai “sobre asas” (éntépwrai,
v. 986), indicando que leva com ele uma ave para a refei¢do, com as “penas” (rntepd, v. 987)
debaixo do brago sugerindo ao publico o voo do protagonista. Em seguida, a atengdo do coro
se volta para a companheira de Cipris e das Gracas (v. 988), a Reconciliacio, mudando o tom
de lamento anterior para o louvor de todos os bens representados pelas divindades do amor.
Mais uma entidade da seducédo é enumerada, Eros (v. 990), chamado pelo corifeu, que tinha
o desejo de unir-se a bela jovem, apesar da diferenca de idade que o separa, por ser um tanto
velho (v. 992). Embora de idade avancada, ele ainda se diz capaz de executar trés a¢des bésicas,
das quais se vangloria: plantar uma fileira de “vinhas” (GuneAidog, v. 994), algumas “figuei-
ras” (oukidwv, v. 995) e ainda as “oliveiras” (EA@dag, v. 997). As drvores mencionadas podem
ser vistas como representantes, ao lado dos cereais, da conhecida triade alimentar mediter-
ranea, composta pelo vinho, o azeite e os cereais, que seria complementada por uma ampla
gama de frutas, verduras, hortalicas e varios outros alimentos, dos quais o figo surge como
um dos mais destacados nas comédias, talvez uma particularidade caracteristica da regido da
Atica, justificando a sua ocorréncia frequente nas pecas.”” Sob o véu das imagens agricolas
associam-se corriqueiramente conotagdes sexuais, como no caso do “figo” (c0kov) equiva-
lendo aos drgdos sexuais femininos (cf. Paz, v. 1359-60) ou o uso do 6leo de oliva para “untar o
corpo” (&Aeipeabat, v. 998) e preparar-se para um encontro. A ultima palavra do verso deixa

mais claro o contexto festivo do momento, pois o “primeiro dia do més” (vovunviaig, v. 998)

28¢f. Mastromarco (1983, p. 187-88).

2 A figueira j& aparece com destaque na tradicdo poética grega desde Homero, como a figueira de Troia (cf.
Tliada, 7, v. 116), bem como em outras passagens.
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era empregado em ritos na acrépole e compras no mercado da dgora (Cav. v. 43-44, Vesp. V.
169-71).

3.2.2  Vinho (oivoc)

0 vinho pronto para consumo aparece também em algumas passagens embora com menos
frequéncia que as vinhas. A primeira delas é na fala do Embaixador ateniense, que voltava da

corte do rei persa, onde bebera um vinho doce e puro:

EMBAIXADOR:

Fomos por vés enviados junto ao Grande Rei, com um salario de duas dracmas por
dia, no arcontado de Eutimenes.

DICEOPOLIS:

Minhas ricas dracmas!

EMBAIXADOR:

De facto foi desgastante a nossa peregrinacdo pela planicie do Cafstro, instalados
em tendas. Confortavelmente estendidos em carros, mortos de fadiga.
DICEOPOLIS:

Quer dizer que a s3o e salvo ia eu, bem rente a muralha, estendido... no lixo.
EMBAIXADOR:

Depois da recepgido, fomos forcados a beber, em tacas de cristal e ouro, um vinho

puro, muito doce.

[TPEXBEYTHX

enéuad’ Nuag wg BactAéa Tov péyav
o0V @épovtag dVo dpaxudg Thg NUEPAS
¢’ E0Bupévoug dpxovTog.

Al ofpot TV dpaxu®v.

TP. kai 0fit” éTpuxduecda dix Kabotpiwv
nediwv 6dotmAavoivteg Eoknvnuévot,
£’ appapa®dv paAbak®ds Katakeiyevot,
dmoAAVuevor.

AL 668pa yap E6wléunv £yw

Tapd TV ENaA&LY €V QopUTH KATAKEIUEVOC.
TP. Eevilbuevor 8¢ mpog Piav nivouev

€€ VAAVWV EKTWUATWY Kal XpLuoidwv
dxpatov otvov 1180v.

(Acarnenses, v. 65-75)
153



3. OS VINHOS, AS VINHAS E DIONISO

Tal qual visto na recepcdo do coro ao embaixador, as viagens pagas com recursos da ci-
dade eram vistas como uma forma de corrupgio pelos camponeses, contemplados nas falas de
Dicedpolis. Enquanto o embaixador enumera as atividades “desgastantes” que tivera na corte
persa durante o arcontado de Eutimenes®® - ao hospedar-se em tendas luxuosas e beber em
tacas de ouro - Dicedpolis responde com pequenas tiradas cinicas, enfatizando os gastos pu-
blicos injustificados em tais viagens (v. 67, v. 90, v. 137).*' Em contraposi¢do as peripécias do
funciondrio publico nas carruagens persas - nas quais viajava “confortavelmente estendido”
(paABak®g katakeipevor, v. 71) -, a peregrinagdo do herdi é feita “em torno das muralhas da
cidade” (mapa thv €naAiv, v. 73), dentro das quais se encontrava preso por causa da guerra,
tendo como unico lugar para recostar-se o “lixo” (év @oput®, v. 71), uma espécie de entulho,
de restos de produtos agricolas, folhas secas e outros detritos.*

Por fim, depois da descri¢do do luxo das tendas e carruagens, o embaixador menciona o
vinho “doce” (180v, v. 75) e “puro” (&kpatov, v. 75), entrevendo uma diferenga marcante de
costumes entre persas e atenienses. As praticas gregas de consumo do vinho prezavam que
ele fosse diluido em 4gua, o que estd em contraste com a forma persa, ou meramente uma
caricatura de qualquer povo considerado incivilizado, de beber o vinho puro, variante mais
forte e mais doce (cf. Her. 6. 84). No entanto, o consumo da bebida ndo diluida também
é encontrado entre os gregos, como testemunham fontes cdmicas que abordam o tema da
embriaguez excessiva ou muito rapida em um banquete (cf. Platdo Com. fr. 205 K-A).

A segunda ocorréncia da bebida ja foi analisada, em que o vinho surge de forma deslocada
no contexto das plantagdes e ndo do simpdsio, com a imagem fantasiosa de arrancar o vinho,
ja pronto, dos canteiros de vinhas (v. 986). A tltima passagem a ser examinada descreve a
venda de um acordo de paz privado por Dicedpolis, representado na imagem do vinho como
representante fisico do acordo:

DICEOPOLIS:

Traz-me cé as tréguas. Vou-lhas dar, mas sé a ela, porque é mulher e ndo tem
culpa da guerra. Chega cé o frasco, mulher. Sabes o modo de usar? Diz 14 a noiva o
seguinte: na ocasido da recruta dos soldados, ela que esfregue, durante a noite, a
pilhinha do noivo com isto. Torna a levar as tréguas 14 para dentro. Traz-me uma

infusa para eu deitar o vinho para a festa dos Céngios.

AL @épe debpo ¢ omovdag, tv’ avth] d& udvn,
ot yuvn “ott o0 moAépou T ovk aitia.

ey’ 08¢ dedpo TovEGAetnTpOV, O yOVvaLl.

30por volta de 437/36 a.C.
31Cf. Lanza (2012, p. 67).

32¢f, Olson (2002, p. 94).
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0160’ (G mogiTat To0To; TH VOUEN @pdoov,
OTaV OTPATIOTAG KATAAEYWO1, TOUTWL
VOKTWP GAELQETW TO TEOG TOU VUUPIOV.
amd@epe TAG OMOVIAG. PEPE TV 0IVHpULY,
v’ oivov gyxéw Aafav gic Todc Xodc.
(Acarnenses, v. 1061-1068)

Na cena em quest3o, o personagem se dirigia a casamenteira (v. 1058), que busca uma dose
do acordo para sua senhora. Diferente da atitude tomada antes com o lavrador, que procura
o mercado privado de DiceSpolis em busca de acordos de paz e é rechagado pelo heréi, agora
ele é receptivo com a nova freguesa. O vendedor a recebe por ser mulher e “ndo ter culpa
na guerra” (to0 moAépov T’ oUk aitia, v. 1060), instruindo a forma como deve utilizar o seu
produto com o marido, antes que ele parta para o combate. As recomendagdes feitas para a
casamenteira sdo de que “esfregue como um unguento” (dAeipétw, v. 1065) na “genitélia”
(t0 méog, v. 1065) do esposo. Para manipulagdo do liquido milagroso sdo usados instrumentos
tipicos dos simpdsios: primeiro, a mulher deve trazer um “frasco” (é€dAeintpov, v. 1063), mais
utilizado para perfumes do que para o vinho. Alguns versos antes da casamenteira receber o
seu tratado, outro fregués, um noivo, aparece na venda para pedir uma “taga” (k0abog, v. 1053)
de paz, oferecendo em troca um pedaco de carne, mas a transagdo é rejeitada pelo vendedor.
Nesta cena, fica ainda mais clara a associagdo imediata do vinho com a paz, como medida
de sua duragio, calculada em recipientes simposiasticos, de forma diametralmente oposta da
representada pelas vinhas destruidas, simbolo da guerra e auséncia de cultura e civilidade.

Se os dois elementos, vinho e vinha, sdo utilizados de forma simbdlica ao longo da peca
para caracterizar o contexto bélico com os sentimentos de alegria e tristeza, respectivamente,
que emanam dos produtos das plantagées, mais dois termos ajudam a preencher o glossario
derivado do campo semantico da bebida: primeiro, o “vinhete” (tpi¢), o vinho ainda nio fer-
mentado, mas que também pode ser entendido como os restos do produto final, a “borra” ou
“mosto”, que sobra no recipiente apds o processo de depuragido e fermentagdo do liquido ou
ainda misturado a ele. Outro vocdbulo fundamental é a “vindima” (tpOyn), a colheita das uvas.
Dos dois termos assemelhados semantica e foneticamente se deriva o composto tpuywdia, que
Aristéfanes cunha como uma marca particular para as suas comédias, desenvolvida junto com

uma ampla discussdo poética e politica.

3.2.3 Vinhete (tp0&) e vindima (tpUyn)

E no 4mbito da teoria poética que as simbologias do vinho de Dioniso se manifestam de
forma singular, na cunhagem do termo tpuywdia para representar o género cémico (ou a co-

média aristofinica em particular), representando a paz e a abundancia que propiciam o riso,
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em oposi¢do a tragédia (tpaywdia), com seus tipicos sofrimentos e carater infeliz do ser hu-

mano frente aos deuses. O préprio protagonista informa o publico da missdo do novo género:

DICEOPOLIS:

Nio levem a mal, espectadores, que eu, um mendigo, va falar aos atenienses a
respeito da cidade, numa comédia.*® Porque o que é justo também é do conheci-
mento da comédia. Ora o que vou dizer é arriscado, mas é justo. Dessa vez, Cléon
nao me pode acusar de falar mal da cidade na presenca de estrangeiros. Estamos
sds, este é o concurso das Leneias, ndo ha estrangeiros presentes. Nem é altura de
virem os impostos nem os aliados de suas cidades. Agora estamos sds, a fina-flor.
Sim, porque os metecos s3o a palha dos cidaddos, acho eu.

AL un pot @Boviont’, &vdpeg o1 Bewpevot,
el TTwX0¢ OV Emelt’ v ABnvaioig Aéyewv
UEAAW el THG TTOAEWG, TPLY WSV TTOLQV.
0 yap dikatov oide kai rovywdia.

gyw d¢ Aé€w deva pév, Sikaa O€.

0V yap pe vOv ye daPadel KAEwv Ot
EEVV TapOVTWV TV TOAY KaK®OG AEyw.
avtol ydp éopev obmi Anvaiw T &ywv,
KoUTIw EEvor dpetotv: oUte yap @dpot
fikovotv oUT €K TV TOAewV o1 Edupayor
GAN éougv altol vV ye TEpLenTIoUEVOL
{rovg yap petoikovg dxvpa TV GoT®OV Adyw.}
(Acarnenses, v. 497-508)

0 comego da fala de Dicedpolis, dirigida ao publico chama a ateng¢do para o figurino usado,
emprestado do poeta Euripides, quando compds sua peca sobre o mito de Télefo. A vestimenta,
em frangalhos como a de um “mendigo” (ntwxodg, v. 498), eleva o tom patético da tragédia,
mas ¢é utilizada no contexto cdmico com outros propdsitos. Primeiramente, na apropriacdo
feita, as roupas do rei cumprem a funcdo de caracterizar o género cémico como o “primo
pobre” da tragédia, vindo a calhar o exemplar euripidiano escolhido. O tema destacado logo
no inicio, sobre o qual a pardbase serd construida, a questdo da “justica” (8ikn), também diz

respeito diretamente ao personagem de Télefo, conforme as fontes contam a sua narrativa

3 A traducdo de Souza e Silva (1988), utilizada em todo o capitulo, opta por traduzir o composto tpuywdia
como simplesmente “comédia”, que creio ser a forma mais adequada para uma tradugio “académica”, preferivel
entre as opgao disponiveis: deixar na forma transliterada (trygéidia) ou a criagdo em verndculo de um neologismo
(como “vinhédia” ou outra combinagio possivel entre os radicais do composto). Assim, mantenho a tradugéo de
Souza e Silva por “comédia”, mas as especificidades desse tipo particular de comédia sfo justamente o centro do
presente estudo.
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de resisténcia da invasdo dos aqueus na Misia. Os versos 497-98, como nota o escoliasta da
passagem, sdo uma parddia direta da peca de Euripides (fr. 703 TrGF), na qual o rei também se
refere a si mesmo como um “mendigo” (ttwx4g) que ousa falar na frente de pessoas “nobres”
(¢00Mof).

No terceiro verso da pardbase o herdi introduz a diferenca marcante entre o discurso tra-
gico e o cdmico, quando elabora pela primeira vez uma ideia que aparece constantemente na
producdo aristofanica: a seriedade comica, que reivindica parasi o tratamento do que é “justo”
(dikarov, v. 500), para além do riso facil conquistado do publico, almejando para o género um
lugar de destaque, rivalizando com a sua irma dramdatica mais reconhecida. O 1éxico escolhido
para se referir ao género cémico é um claro indicio da tentativa de ombrear com o género
mais nobre, pois a palavra tpuywdia substitui o primeiro elemento do composto (tp&yog) por
outro (tpv€ ou tpvyn) de sonoridade préxima, mas com a semantica distinta, enfatizando os
atributos préprios da comédia: o apelo a materialidade, aos campos cultivados, a sensagdo de
paz e tranquilidade propicias ao riso. O elemento natural evocado na nomenclatura do género
recorda também o trabalho humano, seja na “colheita” (tpoyn), seja na fabricagio da bebida fi-
nal, o “vinhete” (tp0€), o subproduto anterior a obtencdo do vinho fermentado e envelhecido.
Assim como a “borra” (outro sentido de tp0&) do vinho, a comédia se caracteriza por utilizar
as sobras dos demais géneros - épica, tragédia, lirica, jambo, fabula etc. - na fabricagdo de
um novo produto, resultando em um género sempre em mudanga, assim como a palavra tp0¢
pode referir-se, paradoxalmente, ao “vinho novo”, ainda ndo fermentado (simbolo fundamen-
tal explorado em mais detalhes na conclusdo do capitulo, entre o novo e o velho, os restos e o

reaproveitamento).**

A sequéncia da pardbase é fundamental para interpretar corretamente as afirmagdes poé-
ticas do personagem/autor, ja que a disputa, tomada pela communis opinio como fato real, entre
o poeta e o politico Cléon é anunciada logo na abertura. Aristéfanes recorda a acusagio sofrida
no passado recente (pois sua estreia nos palcos se d4, provavelmente, apenas dois anos antes
de Acarnenses, ou seja, em 427 a.C.) de ter denegrido a cidade na presenca de estrangeiros, ou
seja, durante o concurso das Dionfsias, maior festival dramético de Atenas (na sua pega do ano
anterior, Babilonios, de 426 a.C.). J4 em Acarnenses, apresentada no concurso das Leneias em
425 a.C., 0 poeta adverte que agora ndo pode ser acusado pelo mesmo motivo, ja que o festi-
val ocorre no periodo do inverno, enquanto as rotas maritimas para Atenas estdo fechadas,
garantindo apenas publico local nas apresentagdes. Outros elementos da realidade politica
ateniense podem ser notados nos “impostos” (¢dpot, v. 506) e nos “aliados” (Evuuayot, v.
506), lembrando mais uma vez que a pega nio foi apresentada no grande festival dramético da

34Cf. Lanza (2012, p. 198-199): “Per commedia si usa qui Tpuywdia di evidente assonanza com tpaywdic;
¢ chiara la parentela com tpUyr, ‘mosto’, e tp0g, ‘raccolta dei frutti’ e in particolare ‘vendemia’; meno chiaro
il legam especifico: perché gli attori, prima dell’'uso dela maschera, usavano spalmarsi il viso com la feccia? O
perché la commedia veniva originalmente recitata al tempo dela vendemmia?”
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cidade, quando os impostos das cidades aliadas eram trazidos para Atenas.*

Por fim, o personagem reforca a presenga apenas local no teatro, fazendo também uma
distingdo interna: ndo sdo todos os atenienses que estariam presentes, mas apenas a “fina-
flor” da sociedade, excluindo grupos como os metecos, qualificados como a “palha” (&xvpa, v.
508) dos cidaddos. A distingdo entre os pequenos proprietarios de terra e outras categorias de
trabalhadores citadinos, por exemplo os comerciantes, ja apareceu nos capitulos anteriores
com a critica aos “novos ricos” (vednAovtot) de Cratino ou a sdtira de Aristéfanes dos dema-
gogos em Cavaleiros, provenientes das camadas baixas da sociedade, como curtidores de couro
e salsicheiros. A posi¢do politica do herdi rural estd diretamente vinculada ao debate do poeta
com os representantes da “democracia radical”, sobretudo Cléon, mas estd relacionado tam-
bém com as imagens poéticas escolhidas pelo autor para caracterizar o seu estilo comico - o
que nem sempre é facil, ou mesmo possivel, de distinguir.

Outros dois usos do radical tpuy- sdo atestados na pecga. Primeiro em uma fala do coro em
defesa do poeta e do herdi:

CORO:

Esse homem saiu vencedor com a sua argumentacdo, pois soube levar o povo a
mudar de ideias em relago as tréguas. E altura de tirarmos os mantos e passar-
mos aos anapestos. Desde que dirige coros de comédia, o nosso poeta nunca se
apresentou perante o publico para gabar o seu talento. Mas como foi acusado pe-
los inimigos perante os atenienses, sempre prontos a tomarem decisoes, de, nas
comédias, maltratar a nossa cidade e o seu povo, ele sente a necessidade de hoje,
aqui, responder a esses ataques perante os atenienses, sempre prontos a mudarem
de decisdes.

XO. avhp vikd toiot Adyoiotv, kal Tov dfjuov yetaneibel

TePL TOV omovd®OV. GAN drodivTeg Toi¢ dvanaioTolg Eniwey.
¢€ o0 ye xopoiowv épéotnkev Tpvyikoic 6 Siddokalog U@V,
oUnw TapéPn mpdg to Batpov Aé&wv wg de€16g Eotiv-
SafaAASuevog & o ThV ExOpdv év ABnvaiolg tayvpovloig,
WG KWUWIET TV TOAY MUV Kal TOV dfjpov kabuPpilet,
anoxpivacOat deitat vuvi mpog ABnvaiovg petafovlou.
enotv & eivar ToAAGY dyadav &€rog Duiv 6 monTHg,

navoag LUAS Eevikoiot Adyoig un Aav é€anatacbdat,

urd’ 1{decbat Owmevouévoug, Uit etvat xavvonoAitag.
(Acarnenses, v. 626-635)

3¢f. Henderson (1998a, p. 119).
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Os primeiros dois versos sdo dirigidos ao herdi Dicedpolis, que, por meio de sua argumenta-
¢do, consegue convencer o coro de que a melhor solugdo para os seus problemas é um tratado
de paz (v. 627) e ndo a continuacido da guerra. Como enfatizado na primeira parte da pega,
a destruicdo dos campos, sobretudo das vinhas, era motivo de uma raiva irracional contra os
inimigos, mas o herdi chama a atengdo para os maiores responsaveis por suas mazelas: os poli-
ticos locais, conseguindo agora o convencimento néo sé do coro, mas do “povo” (tov dfjuov, v.
626) como um todo. E notdvel também o ato de “despir-se” (&dmodvvtec, v. 627), implicando a
retirada do manto ou do figurino, para que eles pudessem se movimentar livremente e dangar

no palco.*

A partir do verso 628, o coro muda o foco para o poeta, ao rememorar a humildade dele
perante o pablico, ao nunca se gabar por ser tdo “talentoso” (8e€10¢, v. 629) - uma marca co-
mum da falsa-modéstia de Aristéfanes em suas parabases (cf. Cav., v. 507-511; Pa., v. 734-35).
A atuacdo do poeta é caracterizada por sua “direcdo dos coros cdmicos” (xopoiotv... TPLYIKOIG
0 81ddokaAog, v. 628), com a raiz tpuy- utilizada ndo mais no composto com o canto, mas no
adjetivo (tpuyikoig), acompanhando o coro (também no dativo, xopoiowv), cuja atuagdo dramé-
tica pressupunha justamente o canto e a danga. Curiosamente, nos versos seguintes, aparece a
denominagdo mais usual do género, por meio do verbo kwuwdéw, quando o poeta foi acusado
de “ridicularizar” (kwuwdei, v. 631) a “cidade e o povo” (tf)v TéAw... kai TOV dfjpov, v. 631).
As acusagdes ja levantadas por Dicedpolis sdo repetidas pelo coro, por se fazer necessaria a re-
afirmacdo de sua defesa perante os atenienses - descritos com acidez como aqueles “sempre
prontos a mudarem de ideia” (v. 635), em referéncia ao habito judicidrio ateniense e seu gosto
pelos discursos forenses elaborados, mas nem sempre verdadeiros e justos (cf. Cav. v. 624-82).

A tltima ocorréncia do radical estudado esta localizada em um didlogo entre Dicedpolis e
um comerciante tebano, que oferece ao protagonista uma série de alimentos, entre eles uma

enguia, a qual Dicedpolis dirige sua fala:

DICEOPOLIS:

0 minha querida amiga h4 tanto desejada, vieste enfim - e que saudades! - ao
encontro dos coros de comédia, tu, a amada de Mdrico. Rapazes, tragam cd o
fogareiro e 0 abanador. Vejam s, meninos, esta enguia, se ndo é uma beleza! Aqui
a temos depois de sete anos de saudade sem fim. Cumprimentem-na, meus filhos.

O carvio fica por minha conta, em honra desta estrangeira. (A um escravo) Vamos,

3%6¢f. Olson (2002, p. 235-36), o qual nega a hipétese de que a retirada do manto desvelaria a verdadeira
identidade do coro, antes apresentado como carvoeiros, mas agora como representantes de todos os cidaddos
atenienses. O comentador propde que o ato de retirar o manto remeteria a uma préatica atdvica que rememoraria
as origens histéricas da pardbase, como um epilogo da comédia.

$7Segundo Lanza (2012, p. 207) o sentido do verbo no caso néo seria o de “ridicularizar”, mas de “representar
em uma comédia”; contra Olson (2002, p. 236).
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tu, leva-a |4 para dentro. Nem a morte me ha-de afastar de ti, temperadinha com

acelga.

AL & @ATdTn 0ob kai méAat ToBovpévn,
NABeg oDV uév Tovywdikoic Xopois,
@IAn 8¢ MopOxw. dudeg, é€evéykate

TNV goxdpav pot debpo Kat trv Prmida.
okéPaobe, maideg, trv dpiotnv EyxeAvy,
fikovoav €kt HoALG Etel moBovpévny.
npoceinat’ adTny, O Tékv™ &vOpakag & yw
UMV tapé€w thiode thg EEvng Xdprv.

GAN elogep’ abTAV: unde yap Bavv mote
000 Xwpig €NV EvietevLTMWUEVT.
(Acarnenses, v. 885-894)

A figura da enguia evoca, mais uma vez, um tom paratragico na cena, ja que os versos 893-
94 s3o possivelmente uma parddia da Alceste (v. 367-68) de Euripides.”® A sétira é mais bem
compreendida com a nomeacgdo do autor tragico Mdrico, descrito em Paz como um glutio.
Apds saudar efusivamente o alimento obtido, 0 poeta nomeia o género com a expressao “coros
de comédia”, possivelmente compostos pelos convidados do heréi no banquete, que chegam a
seguir. A refei¢cdo apresenta (como visto em Paz) o processo de preparagdo do ambiente, feito
por “escravos” (naideg), que devem deixar prontos o fogareiro e o abanador, e apds isso saem
de cena levando o alimento, para temperarem ao gosto do fregués.

Se em Acarnenses as vinhas, o vinho e o vinhete ganham destaque no reflexo comico-lite-
rario da sociedade ateniense nos primeiros anos da guerra contra Esparta, nos anos seguintes
o tema da guerra e os efeitos na regido rural da Atica ndo aparecem com a mesma frequén-
cia, mas a énfase na criagdo poética comica ligada ao vinhete e a vindima voltam a figurar nas
criacOes aristofanicas, retomando e ampliando as discussdes poéticas e politicas iniciadas em
Acarnenses.

3.3 Oretorno da tpuywdia

Trés anos depois da apresentacdo de Acarnenses (425 a.C.), em que o nome da nova arte
comica é cunhado, ele volta a aparecer em Vespas (422 a.C.), passando em branco por Cavaleiros

(424 a.C.) e Nuvens (423 a.C.).>> Na peca em questdo, o cendrio da trama nio traz a imagem da

38Cf. Rau (1967, p. 144-48).

*9Em Nuvens, ndo se encontra o composto tpuywdia, mas a forma tpvyodaipoveg (v. 296), que é outro vocdbulo
usado para designar os poetas comicos.
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plantagdo das vinhas, em uma paisagem rural, como fornecido por Acarnenses, mas dedica-se
exclusivamente ao ambiente citadino, ou mais que isso, ao enclausuramento dentro da prépria
casa em que habita uma dupla de pai e filho, opostos desde os nomes: Bdelicléon (que odeia
Cléon), o filho, e Filocléon (que ama Cléon), o pai. A onomdstica esclarece as posi¢des politicas
dos familiares, mas o contraste se manifesta também na esfera poética, da qual o composto
tpuywdia é uma das chaves para compreensdo do debate em cena.

O mote principal da obra é a sdtira aos habitos juridicos atenienses e aos politicos demago-
gos, em mais um ataque pessoal contra Cléon, desafeto do poeta desde o inicio da sua carreira.
A situacdo histérica em 422 a.C. mostra o politico recuperando o prestigio perdido, depois da
derrota sob o seu comando na batalha de Délion, em 424 a.C., que afetou enormemente a sua
reputacdo. Depois da revolta de algumas cidades aliadas de Atenas no ano anterior, o politico
volta para a cena publica pelo crescente 6dio da populagdo ateniense contra os espartanos. A
recepg¢do da populagdo ateniense dos eventos politicos recentes é foco de interesse constante
da peca, menos do que as agdes em si de demagogos especificos.

Em todas as pecas comentadas anteriormente encontramos um conflito interno como o
motor da agdo dramdtica - paz e guerra, aves e deuses, camponeses e soldados -, e em Vespas
o par antitético é de tipo familiar, pai e filho, mais préximo do encontrado em Nuvens com Fi-
dipides e Estrepsiades. No entanto, se em Nuvens é o pai que procura reeducar o filho, viciado
em corridas de cavalos e habitos custosos, em Vespas € o filho que tenta curar o pai ensan-
decido, ndo por cavalos, mas por tribunais, ndo por gastos aristocraticos, mas por miseraveis
receitas recebidas por seu trabalho como jurado. Filocléon é caracterizado como um idoso de
passado glorioso na guerra contra os persas, mas cuja Gnica atividade atual é prestar servigos
publicos como jurado dos tribunais, acompanhado pelo coro de colegas jurados, caricaturados
como “vespas” (o@fikec) por sua sanha de condenacio nos casos em que sdo chamados a dar a
sentenca.

Para tentar conter o idoso enlouquecido, o filho, com a ajuda de um escravo, concebe o
plano de trancar o pai em casa. Incansavel em seus intentos de escapar da prisdo doméstica,
Filocléon acaba aceitando a segunda proposta feita pelo filho, um debate sobre os méritos e
defeitos do sistema judicial ateniense. A disputa é marcada pela defesa ferrenha feita pelo pai
dos valores antigos, alegando que sé com a justica institucional os pobres jurados podem se
vingar e condenarem jovens ricos e cheios de soberba - tal qual o préprio filho. Por outro
lado, Bdelicléon tenta mostrar que, na verdade, os jurados como o pai sdo meros “escravos”
(doTAot) de demagogos, agindo como marionetes dos politicos ao condenarem cidadios ho-
nestos. Reconhecendo que os idosos merecem uma vida tranquila, o filho demonstra que tudo
que eles recebem sdo meras migalhas do poder, enquanto os verdadeiros beneficiarios da situ-
acdo sdo apenas uns poucos individuos que conseguem manipular o povo em seus sentimentos
volateis. A proposta do filho inclui um mimo ao pai, ao oferecer a ele um tribunal caseiro, en-

cenado como no teatro, no qual Filocléon seria o juiz supremo, iniciando os trabalhos com o
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julgamento do furto de um queijo pelo cdo Labes - um trocadilho com o general Laques, que
tinha proposto um acordo de paz com os espartanos em 423 a.C., ao qual o préprio Cléon se
opusera, outro general que também é lembrado na passagem, no jogo sonoro de seu nome
(KAéwv) com a palavra para “cdo” (kOwv).

Com a vitdria do jovem no agén familiar, o coro também acaba persuadido, invertendo a
situagdo dramatica, com o pai passando por um amplo processo de reeducacio pelo filho. Uma
das marcas fundamentais da mudanca é a abstinéncia alcodlica enfrentada por Filocléon, na
tentativa de recuperar sua lucidez e agir de forma mais racional. No entanto, a cura efetuada
nio perdura, com o idoso voltando ao seu estado de loucura no final da peca, de forma ainda
mais intensa, terminando, como Acarnenses, em uma festa, onde o pai volta a se embriagar.
Todo o processo de cura exposto na trama é enfatizado também na pardbase da peca, pois o
préprio poeta clama para si o papel de “curandeiro” (kaBaptrig), mais direcionado ao 4mbito
poético do que politico - j4 que os pacientes do seu trabalho sdo os préprios espectadores,
infectados por um gosto poético duvidoso, expresso no seu julgamento injusto das pegas no
teatro. A critica ao pablico dos festivais é lembrada mais especificamente por conta da obra de
Aristéfanes apresentada no ano anterior, Nuvens, que perdeu o concurso para Cratino, com a
sua obra Pytine - o que acrescenta ainda mais um nivel de leitura, dada a possibilidade de equa-
lizar o rival comico, Cratino, com o idoso incontroldvel caracterizado por Filocléon, tendo em
vista que o poeta da geracio anterior é amplamente reconhecido por sua “poética dionisfaca”,
cuja inspiragdo tem como fonte o alto consumo de vinho.*

3.3.1 Vinho (oivoc)

A primeira ocorréncia do vinho, em um didlogo entre pai e filho, serve para Filocléon lem-
brar da sua independéncia em relagdo a Bdelicléon, que tenta tomar o controle da casa paterna

e controlar o seu consumo de comidas e bebidas:

FILOCLEON

Se ndo me servir o vinho para beber, entdo, com o frasco de orelha de asno
Cheio de vinho, eu mesmo me sirvo. Ele abre inteiro,

Retumbando na sua taca como uma grande flatuléncia militar.

Entdo, ndo detenho um grande poder, que nio é inferior ao de Zeus?

O que escuto ndo é o mesmo que dizem acerca de Zeus?*!

®1. kA&V 0ivdV pot ur| "yxiig oL mielv, Tov Svov Tévd’ éokekSutopat

0iVov UESTOV, KAT €yXEOUAL KAIVAG 00TOG O€ KEXTVWC

40cf, Biles (2011, p. 134-166).

“1Todas as traducdes de Vespas utilizadas neste capitulo sdo de minha autoria.
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Bpwpnodpevog tod cod divov péya Kal OTPATIOV KATEMAPOEV.
&p’ 00 ueydAnv dpxnv dpxw kai tod A1 00dEV éAdTTw,
00TIG GKOVW TaLO’ amep O ZeUg;

(Vespas, v. 616-620)

A introdugio da fala de Filocléon, antes do trecho citado, destacava as vantagens da sua
independéncia financeira, pois quando chegava em casa com o seu “saldrio” (uo64g, v. 605),
a filha*” lavava os seus pés e passava perfumes (v. 607-608), trazia-lhe guloseimas como uma
“massa de cevada” (uala, v. 610) e um tipo de “pastel” (puoth, v. 610). Em oposicdo a figura
feminina que o enche de mimos, o filho é apresentado como um vildo, por controlar o horario
de sua “refei¢do” (&piotov, v. 613). Dentre varios alimentos, é sobretudo o vinho que aparece
como o elemento central da disputa, ja que o filho tentava controlar o consumo, mas o velho
possui uma saida ardilosa para a situacdo: um frasco em formato de orelha de “asno” (6vov,
v. 616),"> em que ele guarda a bebida e a trasporta sempre consigo. A imagem construida em
cena parte de um jogo sonoro entre as palavras, que constitui a primeira impressdo causada na
recepcio, com a aliteracdo das palavras para “asno” (§vov) e para “vinho” (0ivév) na primeira
parte do verso (v. 616) e no verso seguinte (v. 617). O animal escolhido para adornar o objeto
precioso recorda o seu uso simbdlico na tradigio grega, especificamente nos géneros satiricos
e humoristicos, como o jambo e a comédia. Em Paz, o alimento do inseto alado (uma pada) é
feito com excrementos de asno (uma rica parédia do Belerofonte euripidiano, onde o asno entra
como variante equina inferior ao cavalo alado do herdi tragico, Pégaso).

Mais importante que o design do utensilio é a descri¢do do barulho do vinho ao sair do
recipiente, “retumbando” (Bpwunoduevog, v. 618)* e emitindo um barulho que se asseme-
lha ao ato de “soltar gases” (katénapdev, v. 618). O ruido do vinho ajuda a tornar ainda mais
animado o objeto que na aparéncia recorda um animal vivo. Se em Paz é o esterco do asno a
matéria da paCa que alimenta o inseto voador, em Vespas € tanto a imagem acustica (no par-
ticipio Ppwuncdpevog e no substantivo katémapdev, com aliteracdo do -r- e uso das bilabiais
-b- e -p- mimetizando os barulhos), quanto a seméntica (emissdo de sons e ruidos) que ser-
vem de comparagdo para outro produto vegetal, o préprio vinho. O estrondo causado pela
bebida em contato com a taga nio se refere apenas ao pobre animal, o0 asno, sempre recordado
em contextos escatoldgicos e cOmicos, mas possui também outros alvos indiretos na sua sa-

tira. Tanto o préprio Filocléon é descrito em termos semelhantes nos seus acessos de loucura,

“20lson e Biles (2015, p. 277) notam que o mais provavel é que a relagio de parentesco aludida seja de uma
irma, provavelmente ainda ndo casada (cf. Acarn. v. 244-256, Pa. v. 111-148).

“Sommerstein (1983, p. 195) descreve o objeto como uma pequena taga, com o formato de uma orelha de
asno, que o personagem estaria carregando sob o manto desde o v. 317.

440 uso do verbo é um hdpax, segundo Olson e Biles (2015, p. 282), mas pode ser encontrado o mesmo sentido
em formas semelhantes, como o verbo Bpépw (rugir).
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quanto o politico por ele adorado é tido como uma figura monstruosa e barulhenta, pois Cléon
é apresentado em Vespas como aquele que “estrondava como um Cicléboro” (v. 381).

No auge de seu frenesi, Filocléon compara a si mesmo com Zeus, por deter como jurado
um “imenso poder” (ueydAnv dpxrv, v. 619). Nao é apenas no poder de julgar que a compa-
ragdo se d4, uma vez que a imagem do vinho que estronda na “taca” (8ivov, v. 618) recorda
a similaridade sonora com o nome de Zeus (A10¢, v. 619), assim como remete ao seu atributo
fundamental, o raio, cuja forga causa os mesmos efeitos retumbantes e sonoros da bebida de
Dioniso.* Por fim, soma-se a dimens3o politico-mitoldgica da analogia (Filocléon-Cléon-Zeus)
um elemento poético que encarna as mesmas caracteristicas: o rival Cratino, o qual na para-
base de Cavaleiros é louvado como uma “torrente d’dgua” que tudo arrasta (v. 525-530) ou
ainda qualificado em Rds (v. 357) como de “lingua baquica” (yAwttng Bakyel) e adorado com
um qualificativo tipicamente dionisfaco, “tauréfago” (tavpo@dyog) - e o préprio Cratino se
autoqualifica nos mesmos termos (fr. 198 K-A).*

A préxima mengdo ao vinho é feita poucos versos adiante, nas palavras do filho Bdelicléon,
que enumera, em forma de um catalogo, as benesses de que gozavam os politicos atenienses,
em contraposicdo aos restos que eram entregues aos ingénuos cidaddos como seu pai, que se
contentava com as parcas dracmas recebidas como jurado. Quando o pai pergunta para onde
vai todo o dinheiro arrecadado pela cidade, o filho aponta os alvos:

BDELICLEON

Para os que dizem: “nunca trairei os barulhentos atenienses,

Mas sempre lutarei pela popula¢do”. Foi vocé, meu pai,

Que os escolheu para governar, enganado por frases de efeito.

Mas entdo, eles recebem como presente cinquenta talentos

Das cidades aliadas, aterrorizando-as e ameacando assim:

“Vocés entregardo os tributos ou destruirei a sua cidade com um raio”.
Enquanto isso, vocé se contenta em engolir as migalhas do poder.

Os aliados, percebendo que vocé e os outros miseraveis,

Com o que ganham nas urnas, levam uma vida de pentiria e ndo comem nada,
Estimam-nos tanto quanto o voto de Cono, enquanto presenteiam aqueles
Com peixe salgado, vinho, carpetes, queijo, mel, gergelim, almofadas,
Célices, mantos, coroas, colares, tagas, riqueza e satde!

BJ. €ig TovToUvg TOVG “o0xX1 TPodWcw TOV ABNvaiwv koAoovptdy,

#¢f. willi (2003, p. 101-110) para os trocadilhos cdmicos entre o nome de Zeus e a palavra para “turbilhdo”
(8tvog).

6Sobre esta caracterizagdo dionisfaca de Cratino cf. Ruffell (2002, p. 147); Hubbard (2007, p. 499); Wright
(2012, p. 131-32); Telo (2016, p. 40), Bakola (2010, passim).
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GAAG payoDuat mepi Tod mARBouG del”. ol ydip, @ mdtep, alTOVG
dpxewv aipel cavtol TOVTOLG TOIG PrHatiolg mepimePOeig.

k40’ o0to1 uév Swpodokoliorv katd TevTikovTa TdAavTa

4o TV mOAewv EmanelAoUVTEG TOLXUTL KAVAPOPOTVTEC
“dudoeTe TOV POpov, 1 PpovTroag TV TOAV DUGOV avaTpePw.”
oL 8¢ Th¢ dpxfic dyandg Tfig ofig ToUG ApYEAGPOULG TIEPITPWIYWV.
o1 8¢ Edupayot, WG fiobnvtat oV uev cUpPaka tov dAAov

¢k knBapiov Aayapilduevov kal tpayaiifovta o undév,

o¢ pev fyotvtat Kdvvou Piigov, tovtotot d¢ dwpopopoioty
Gpxac, oivov, ddmdag, Tupdv, uéAL, orfjoaua, TpookedAaia,
@1adag, xhavidag, otepdvoug, Opuoug, Eknwpata, thovduyieiav.
(Vespas, v. 666-677)

Quando o pai se assusta com a soma de dinheiro que a cidade recebe de seus aliados, sem
saber “onde ele é gasto” (rol tpénetat, v. 665), o filho aponta os demagogos como sacos sem
fundos, prometendo que ndo “trairdo” (npodow, v. 666) a cidade, mas que na verdade enga-
nam os cidaddos mais ingénuos com seu “falatério” (pruatiog, v. 668)."” O filho especifica a
soma exorbitante, “cinquenta talentos” (nevtiikovta tdAavta, v. 669)* recebida como “pre-
sentes” (Swpodokodotv, v. 669),* mas que deveriam ser entendidos pelo publico como fruto
de corrupgdo e chantagens dos aliados, ameacados de terem as suas cidades destruidas por
um “raio” (Bpovtoag, v. 671), caso ndo entregassem os “tributos” (@bpov, v. 671). O desprezo
dos politicos pelos cidaddos é comparado ao “voto de Cono” (Kévvou Piigov, v. 675),°° em um
jogo entre a funcdo dos jurados de depositar os votos no tribunal e um personagem histérico,
o musico professor de Sécrates que aparece nos didlogos platénicos (Menexeno, 235¢; Eutidemo,
295d), também satirizado em outros poetas comicos, como Amipsias e Frinico, que produziram

obras com o seu nome (Konnos), além de ser citado em uma peca de Cratino (fr. 317 K-A).

470lson e Biles (2015, p. 293) notam a ingenuidade do pai, mas também as fal4cias do filho, que ndo leva em
conta os gastos publicos além da pequena parte investida nos aparatos judicidrios (os 90% restantes, segundo os
comentadores), tais quais os gastos com a manutencio da grande frota maritima ateniense, os quais justificariam
pensar que nem todo o dinheiro arrecadado fosse desviado por corrupg¢io.

“8No caso especifico, algumas equiparagdes monetérias sdo feitas por Olson e Biles (2015, p. 294) para esclare-
cer comparativamente o valor, que seria equivalente a 30 vezes o que um artesdo qualificado ganharia ao longo
de toda sua vida de trabalho, ou ainda dez vezes o valor mencionado em Acarnenses (v. 6) recebido como propina
por Cléon.

490 verbo ¢é utilizado sobretudo no sentido de corrupgo, como recebimento de propina, como em Lisias (21.
21) e Esquines (3.9). Segundo Olson e Biles (2015, p. 294), a punigdo para esse tipo de crime seria de dez vezes a
soma recebida ilegalmente, a perda dos direitos civis, e, em alguns casos, até a execugio.

S®Mastromarco (1983, p. 499) cita o escélio da passagem, o qual diz que a expressdo proverbial seria Kdvvou
Bpiov, traduzido em italiano por “foglia di fico di Conno”, enquanto a palavra para voto (Yfipov) é utilizada como
um aprosdoketon.
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O catédlogo de “presentes” recebidos pelos demagogos ocupa os dois tltimos versos, com
itens que vado desde produtos alimenticios até roupas e outros objetos. Os primeiros sdo os
“peixes salgados” (Gpxag, v. 676), uma variante do tipo de “conserva” (tapixog) ja encontrada
em Paz, quando Trigeu, antes de voltar ao campo, lembra-se de comprar uma conserva de peixe
na cidade, pois ndo teria acesso a esse tipo de produto quando voltasse para as suas planta-
¢Bes. Depois do peixe aparece justamente o “vinho” (oivov, v. 676), que pode ser vislumbrado
também nos utensilios citados, “célices” (pidAag, v. 677) e “tagas” (Ekmwuata, v. 677). A
associagdo dos politicos corruptos com uma alimentagio farta, que ameagavam fulminar os
aliados como raios, é paralela a relagio feita imediatamente antes, entre os jurados e Zeus,
enquanto detentores de poderes supremos. Ao inverter a 1égica do poder, Bdelicléon mostra
como os politicos ndo s6 embolsam os recursos, mas também sdo os verdadeiros responsaveis
por destruir cidades inteiras, a exemplo do que Cléon fez com Mitilene. A argumentagio apa-
rentemente racional do filho aos poucos convence tanto o pai quanto o coro de que eles ndo
passam de pobres coitados que aceitam as migalhas do poder.

Depois da pardbase tardia da peca (com mais de mil versos transcorridos), em que o po-
eta/personagem figura como um “curandeiro” (kafaptrig) dos males do publico - por seu
gosto duvidoso ao atribuir uma derrota ao poeta no ano anterior -, o velho degenerado tam-
bém aparece transformado devido ao tratamento do filho, que incute no pai os novos valores,
politicos e poéticos, cultivados pela fina-flor da sociedade de seu tempo. O vinho retorna em
um didlogo entre pai e filho, com os temas do simpdsio e da poesia estreitamente ligados ao

consumo da bebida:

FILOCLEON

Beber é péssimo! Pois o vinho faz

A sua porta ser destruida, vocé ser espancado e jogado no chio.
E depois, além da ressaca, ainda fica devendo dinheiro!
BDELICLEON

Nio se vocé estiver na companhia de homens finos.

Pois eles pedirdo desculpas pelo acontecido,

Ou se vocé mesmo contar uma narrativa erudita,

Algo risivel de Esopo ou de Sibaris,

Uma coisa que tenha aprendido no simpdésio. Tornando tudo uma piada,
O problema esta resolvido e assim o deixam ir embora livre.

®1. KAKOV TO TIVELV" GTO YOp 0ivov yiyvetal

kal Bupokomficat kai matd&at kol PaAely,

KATELT ATOTIVELV GPYVPLOV €K KPALTTAANG.

BJ. oUk, fiv EuViig Y’ dvdpdot kaloig te kayadoig.
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1 Yop Tapntioavto tov nenovodta,

f Adyov EAe€ag avTOC GoTEIOV TIva,
Alowmikov yYéAotov 1| ZuPapitikdv,

OV #uabeg v T¢ ouunooiw: kIt £G yéAwv
70 TpAyY €Tpedag, ot AQelg ¢’ amoixetat.
(Vespas, v. 1253-1261)

A objecdo de Filocléon ao consumo de vinho é em seguida justificada por sua consequéncia
indesejada: a obstrucdo de consciéncia, quando a ingestdo é excessiva. O mesmo reproche
tinha sido feito pelo personagem sobre a alimentagdo além da conta, quando diz ter comido
muito peixe e manchado o seu manto (v. 1125-28). No caso da bebida, os problemas vio além
da incontinéncia, ja que os efeitos da embriaguez incluem “destruir portas” (Bupokomnfjoat, v.
1254), ser “jogado no chio” (matd&at, v. 1254) e ainda terminar “devendo dinheiro” (&notivelv
apyvprov, v. 1255). A descri¢do das peripécias dos alcoolizados lembra a esfera ritual da bebida,
considerando que agGes violentas e insanas eram praticadas durante o KOuog, a procissao nas
ruas, que dava prosseguimento aos festejos privados do simpésio.>*

Na resposta do filho, fica mais clara a sua caracterizagdo como um jovem refinado, pois
nio concorda com o pai sobre os males do vinho. Se Filocléon enumera os efeitos nocivos da
embriaguez durante um k@®uog, Bdelicléon apresenta como modelo de boas praticas conviviais
um simpdsio, em que a bebida é apenas um complemento de outras atividades do espirito,
como a poesia e a musica. A primeira recomendagio é a escolha dos companheiros, que devem
ser “finos” ou “nobres” (kaAoig te kayadoig, v. 1256).°* A diferenca fundamental estd na forma
de contornar a situagio, ja que poderiam pedir desculpas pelos atos cometidos ou ainda apelar
para alguma “narrativa erudita” (Adyov ... doteidv, v. 1258), como as de Esopo, utilizadas
largamente no discurso cémico, ou de Sibaris, no caso uma cidade e ndo um autor, famosa
por seu luxo e sofisticagdo. A citagdo de poetas e narrativas é uma caracteristica marcante
dos simpdsios, também recordados em outras comédias como local para a recitacdo de Alceu
e Anacreonte (Ar. fr. 235 K-A), Simdnides (Nuv. v. 1356) ou até de versos cdmicos, como os de
Cratino (Cav. v. 529-30). A solugdo, portanto, é tornar os problemas “risiveis” (yéAwv, v. 1260),
de forma que sejam “contornados” (¢tpeag, v. 1261), “escapando” (&@eig, v. 1261) de citacdes
judiciais.”

Por fim, com a entrada de uma nova personagem, a “padeira” (dptdénwAig) Mirtia, o vinho

é acusado de ser o responsavel pela loucura do pai, que parecia mudado pelo empenho do filho

S1Cf. Olson e Biles (2015, p. 447).

52A expressdo é das mais usuais na literatura grega para se referir tanto a nobreza de nascimento, a educagao,
aos valores morais ou aos niveis sociais mais elevados, ou ainda uma mistura de todas as determinagdes anteri-
ores. Especificamente no contexto em questdo, como nota Sommerstein (1983, p. 231): “here it’s clearing being
used in social sense”.

53Cf. Olson e Biles (2015, p. 449).
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e que se dizia inclusive abstémio, mas que volta ao final da peca ainda mais insano:

PADEIRA

Venha aqui, apareca, me ajude! Pelos deuses!

Este é 0 homem que me espancou,

Batendo com a sua tochal! E ainda derrubou no chao

Os pées de trigo, que valem dez dracmas! Além de outras quatro fatias!
BDELICLEON

Viu o que vocé fez? Agora, com certeza, virdo problemas e processos

Por causa do vinho que vocé entornoul!

APTOIIQAIZ

01 pot mapdotn®’, avtiPord, mpog TV Be®v.
0d1 yap avnp éotiv 8¢ W anwAecev

1] 0adl taiwv, k&EEPaev évtevBevi

dptoug 8¢k’ OPOADV KATONKNV TETTAPWV.

BJ. 6pdc & dé8pakag; mpdyuat’ ad Sel kai dikag
Exerv 810 TOV 6OV oivov.

(Vespas, v. 1388-1393)

A padeira aparece em cena clamando por ajuda, pois acabava de ser espancada por um
homem bébado. Os problemas decorrentes da bebedeira mencionados pouco antes, como os
atos violentos e outros contratempos econdmicos, reaparecem ndo mais de forma imaginada,
mas praticada pelo préprio Filocléon, que as condenava como reprovaveis. O uso do pronome
deftico (641, v. 1389) evidencia o gestual da personagem ao apontar para o culpado, que a “es-
pancou” (&nwAeoev, v. 1289). Além da violéncia fisica, a padeira reclama também das perdas
monetdrias sofridas por ela, pois o desordeiro “derrubou no chdo” (k&&éPalev évrevbevi, v.
1390)** os seus “pées de trigo” (&ptovg, v. 1391), calculados no valor de “dez 6bolos” (8ék’
OPoA®V).”> A énfase nas dividas advindas da embriaguez é exemplificada concretamente no
valor dos alimentos, recordando os problemas monetarios mencionados por Filocléon (no caso
dele as dividas e processos judiciais pelos danos causados durante a loucura dionisfaca).

A resposta do filho sobre a acusacio sofrida pelo pai explora ainda mais os custos da bebe-
deira, passiveis de “processos judiciais” (dikag, v. 1392). Por fim, a responsabilidade dos pro-
blemas é atribuida diretamente ao vinho (S1x tdv cdv oivov, v. 1392) bebido em excesso por

Filocléon, que o levaria aos tribunais ndo mais como jurado, mas como réu. A saida encontrada

*Segundo Sommertein (1983, p. 239) os pées seriam derrubados de uma bandeja, qua a vendedora usaria
para levar os produtos.

Segundo Olson e Biles (2015, p. 483) trata-se de um genitivo de preco/valor. Os comentadores notam que o
valor de dez ébolos é uma soma bastante considerdvel para um trabalhador (working person).
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pelo pai é justamente aquela antes recomendada pelo filho, ou seja, contar uma “narrativa in-
teligente” (Adyot ... de€iof, v. 1394) - trocando apenas o adjetivo utilizado (antes Goteidv, v.
1258).

3.3.2 Vinhete (tp0&) e Vindima (tpOyn)

0 vinho, como demonstrado, é um elemento central para o enredo da obra, seja no comecgo
da pega, em que Filocléon se orgulha de beber o vinho que ele mesmo pode comprar (v. 617-17);
na parte intermedidria, em que rejeita a bebida para dar mostras de que recuperou a sanidade
(v. 1253); ou ainda na volta intensificada da loucura, em sua bebedeira final (v. 1392). J& o uso
do “vinhete” (tp¥€) e da “vindima” (tpOyn), ou do radical que os compde, é registrado com mais
frequéncia em sentido figurado e até obscuro, quer no composto genérico tpuywdia, quer no
uso do verbo para o ato de “colher” (tpuydw). E justamente na forma verbal que ele ocorre
pela primeira vez na peca, com a disputa entre pai e filho, mediada pelo coro, sobre quem
tinha o direito ao governo da casa:

CORO

Nunca um discurso to claro

Escutamos, nem ninguém

Que fale com tanta inteligéncia.

FILOCLEON

Talvez ndo, mas ele pensou que ia colher tranquilamente em campo vazio,
Pois ele sabe bem que sou eu quem manda aqui!

Xo. oUTWo’ 00TW KABAP&C

00JEVOC NKOVGAUEY OV-

d¢ Euvet®g AéyovTog.

®1. 0UK, GAN épnuag ¢ed’ obtw padiwg rpvynoerv:
KAAQDG yap HOev w¢ €y TavTn KPATIOTAC 1t
(Vespas, v. 631-635)

A declaracgio elogiosa do coro ao discurso que acabara de ouvir é feita em termos semelhan-
tes aos encontrados para descrever os modos refinados de Bdelicléon, com o uso do advérbio
Euvet®c (do mesmo campo seméantico dos ja encontrados de€16¢, Gotelog, 604G, Aentdg etc.).
A resposta de Filocléon ao coro revela, por um lado, a preocupacgdo do pai quanto as habilida-
des retdricas do filho, mas, por outro, uma afirmacdo de autoridade, reforcando a énfase no
“poder” (kpdtiotdc, v. 635) que ainda carrega. Para caracterizar o filho como alguém ingénuo,
que ndo sabe com quem esta se metendo, o velho usa a imagem da colheita das vinhas, ale-

gando que o filho n3o iria “colher” (tpuynoewv, v. 634) os louros da vitéria “tranquilamente”
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(padiwg). Embora o termo para a vinha® ndo aparega de forma explicita, ela é o suplemento
implicito necessario para entender o uso do verbo “colher”, sinénimo de um prémio obtido, o
fruto roubado do campo alheio, cultivado por outro, com o sentido de obter algo que nio fez

por merecer.’’

A mesma imagem da colheita ficil é utilizada em outras pecas, como em Assembleia de mu-
lheres (v. 392), com o uso do mesmo verbo para “colher” (tpvydw) e do mesmo adjetivo para
algo “vazio” (€pfjuog), no sentido de alguém que invade o territdrio alheio na surdina; ou ainda
em Cavaleiros (v. 392), como alguém que colhe na plantacio de outrem, sem ter o trabalho ar-
duo de todo processo do cultivo. A escolha da imagem é sugestiva da atitude do filho perante
0 pai, que pretende manter controle da casa e dos bens conquistados durante toda a sua vida,
quer seja por sua antiga atuacdo militar na juventude contra os persas ou por seu trabalho de
jurado na velhice. A imagem do campo cultivado, no entanto, contrasta com as ocupagdes de
Filocléon ao longo da vida, que nio se referem aos trabalhos agricolas, profissdo de outros he-
réis cdmicos, tais como Trigeu e Dicedpolis, para os quais as vinhas eram a razdo de ser de sua
existéncia. Uma explica¢do para o uso deslocado da imagem reside em outro sentido possivel
do adjetivo ¢pfuog, frequentemente usado em contexto judicidrio, quando uma das partes ndo
comparecia no julgamento e automaticamente perdia a causa em disputa (Tuc. 1. 49. 5).%®

Logo depois do discurso inflamado do pai em defesa de seus direitos familiares e politicos, o
filho responde em tom de cansago sobre a dificuldade do trato com o velho teimoso, tomando-

o como um sintoma da degeneragio da prépria sociedade ateniense:

BDELICLEON
E tarefa dificil, que requer uma inteligéncia maior que a dos poetas cdmicos,
Curar a doenca antiga que infecta a cidade.

Mas, nosso pai, filho de Cronos...

BJ. xaAemov pev Kal detvilg yvadung kal pelfovog 1 i tpuywdoig
idoacBot vooov dpyaiav év tfi mOAel EvreTakuviav.

dtdp, O mdtep fuétepe Kpovidn -

(Vespas, v. 650-52)

%6Com apenas uma ocorréncia na peca (v. 1291).

57 Algumas tradugdes para outras linguas podem esclarecer melhor o sentido obscuro da sentenca, quase sem-
pre suplementando as vinhas faltantes: em inglés, Henderson (1998b, p. 303): “he just thought he’d be picking
unwatched vines”; em francés, Van Daele, a partir da edi¢do de Coulon (1969 [1924], p. 44): “il croyait qu’il
pourrait vendeger aisément une vigne abandonnée”, em italiano, Mastromarco (1983, p. 494): “lui pensava che
avrebbe vendemiato una vigna abbandonata”; j4 em uma tradugo para o portugués, ndo encontramos as vinhas
suplementadas, mas as uvas (Kury, 2000, p. 43): “ele pensava que ia colher as uvas de uma parreira sem dono”.

38¢f. Olson e Biles (2015, p. 284).
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Os argumentos de Bdelicléon para convencer o pai de que ele é na verdade um escravo do
poder residem em termos financeiros, nas parcas recompensas obtidas por Filocléon e seus
colegas jurados do coro, em comparagio com a corrupg¢ao em larga escala dos politicos demo-
cratas. Antes disso, o filho comega com uma captatio benevolentiae, direcionada a mexer com os
sentimentos paternos e os afetos do publico, quando o personagem admite que a causa defen-
dida por ele é uma tarefa “dificil” (yaAenov, v. 550). Primeiro, constata que o comportamento
do pai é um espelho da cidade, que carrega uma “doenca antiga” (véoov apyaiav, v. 651),>° tio
poderosa que estd acima da “inteligéncia” (yvwun) dos “poetas cdmicos” (tpuywdoig, v. 560).
Aristéfanes volta a usar o composto forjado em Acarnenses, quando o poeta se defendia frente
ao publico na pardbase, assim como encontramos em Vespas. No entanto, desta vez o poeta
é assimilado ao jovem Bdelicléon, ndo mais ao velho camponés Dicedpolis, o que fica claro
quando o filho compara a sua tarefa doméstica, de reeducagio do pai, com a fun¢io publica
dos poetas codmicos. Ao fim da fala, ele ironiza mais uma vez a comparagdo do pai com Zeus,
ao invocar “nosso pai, filho de Cronos” (rdtep nuétepe Kpovidn, v. 652), na esperanca de que o
rei dos deuses possa o ajudar na missdo ingrata, mas o pai entende o apelo como direcionado
a ele, o rei dos tribunais.

A qualificagdo da composi¢do comica como algo inteligente por parte de Bdelicléon ecoa os
versos iniciais da pega pronunciados pelo escravo Xantias, que promete ao publico uma obra
mais “sofisticada” (co@wtepov) do que uma “comédia baixa” (kwuwdiag Qoptikiic, v. 66). No
inicio da peca o escravo descreve os procedimentos que ndo serdo adotados na obra: “piadas
de Mégara” (yéAwta Meyapdbev, v. 57), associadas ao humor chulo de seus adversarios; ndo
apresentard no palco escravos jogando nozes ao publico (v. 59); nem o “banquete de Héracles”
(‘HpakAfig to deinvov, v. 60). Mas, diferente do prometido, ao final da pega, depois do surto de
loucura do velho Filocléon, o escravo Xantias volta ao palco para descrever o comportamento

vexatdrio do idoso, utilizando o termo tp0E em uma comparagio curiosa:

XANTIAS

Pois ndo é que o velho se transformou no mais perverso
E no mais bébado entre todos os convidados?

Mesmo estando presentes Hipilo, Antifon, Licon,
Lisistrato, Teofrasto e o bando de Frinico.

Ele superava todos os demais como o mais desmedido.
Assim que conseguiu obter suas guloseimas,

Ele comegou a pular, dancar, peidar e gargalhar

Como um asno jovem empanturrado de cevada seca.

>0lson e Biles (2015, p. 288) notam que a democratizagdo do sistema judicidrio, por meio do pagamento
aos jurados, sé foi estabelecida em meados do século V a.C., portanto algo ndo tdo antigo como sugerido por
Bdelicléon. No entanto, para os comentadores, o personagem se refere a uma corrup¢io mais ampla, que mascara
o funcionamento da alegada democracia ateniense.
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E também a me bater com forga, dizendo: “crianca, crianca”!
Lisistrato, vendo isso, fez uma comparagio:
“Velho, vocé parece um jovem novo-rico,

Ou ainda um jumento que escorregou em um punhado de palha”.

Za. 00 Yap 6 yépwv dTnpdtatov dp’ AV kKakdv
Kal TOV EVVOVTWYV TOAD TAPOVIKWTATOC,
Kaitot mapfv “ItmuAAog, Avtip®dv, AOKwV,
Avcictpatog, @o0gpacTog, ol el PpUVIXOV.
T00TWV AMEVTWV NV OPPLOTETATOC HOKPG.
€00UC yap WG EVEMANTO TOAAGV K&YaO&V,
aviAat’, éokipta, ‘mendpdel, kateyéAa,
WOTEP KAXPOWV OVIdLoV EDWYXNUEVOV-
KAtumTe 81 pe veavik®G “mal moi” KaA@v.
1T avTdV, (¢ €18, fikaoev AvsioTpatog:
“o1kag, @ mpeofita, veomhobtw Tpuyi®
KANThipl T’ €ig dyvpov dmodedpakdtt.”
(Vespas, v. 1299-1310)

E preciso notar que a ocorréncia tratada aqui, da forma tpuyi (v. 1309), é tida como proble-
matica nos manuscritos que possuimos, sendo sugerida uma emenda por Kock, ®puyi, acolhida
ao longo do tempo por outros editores.® Utilizo nas citagdes, ao longo de todo o trabalho, a
edicao do texto da OCT feita por Wilson, mas abro uma excegdo, seguindo a forma dos manus-
critos e de outros editores modernos,** para comentar uma possibilidade interessante para o
tema aqui tratado.

0 vocabulo que acompanha o dativo veomrAoOtw poderia entdo ser interpretado de duas
formas: como os “novos ricos” provenientes da regido da “Frigia” (®pvyi), em mais uma cri-
tica tradicionalista da importacdo do luxo oriental para Atenas; ou, se adotada a leitura de
TpuYl, a implicagdo seria um reforgo do prefixo veo- do substantivo anterior, lembrando o
significado de vinho “novo”, “fresco” da palavra tratada (tp0¢), enfatizando a faixa etdria, os

“jovens”, ou talvez a proveniéncia deles, o mundo rural - o que causaria um contraste com a

OWilson: ®puyi.
1Coulon (1969 [1924]), Sommerstein (1983), Wilson (2007), Olson e Biles (2015).

2Henderson (1998b), MacDowell (1971) e Mastromarco (1983). MacDowell (1971, p. 304) me parece ser o que
melhor argumenta contra a emenda de Kock: “literally ‘new, unfermented wine’ and so metaphorically of a raw,
immature youth; we might say ‘a green young men’ [...]. Lysistratos means that Philokleon is like a young man
who has just inherited property, including slaves, and has not yet learned how to treat his slave properly, but
enjoys the novelty of beating them. Kock’s conjecture ®@puyi has often been adopted, but is unnecessary, because
TpLYL is satisfactory”.
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associacdo usual dos veomAovtot ligados a atividade do comércio na cidade, desprestigiada na
visdo aristocrdtica, que parece ser a de poetas como Aristéfanes e outros comedidgrafos.

O contexto da fala do escravo é preciso ser levado em conta, embora ele comporte argu-
mentos para a justificagdo de ambas as leituras dos editores. O comego do discurso é mais um
momento de claro tom paratragico, com um uso de vocabuldrio elevado como atnpdtatov (v.
1299), “o mais perverso”, para descrever o comportamento do mestre.*® J4 no verso seguinte,
o0 escravo muda a sua elocugio, voltando ao registro baixo, apropriado para as cenas que des-
creve a seguir, protagonizadas por aquele que é “o mais bébado” (rapowvikwrarog, v. 1300)"*
entre todos os convidados. Dentre o seleto grupo de beberrdes estdo alguns nomes obscu-
ros, sobre os quais sabemos muito pouco, como Hipilo,* Antifon, possivelmente um orador
e importante lider politico executado em 411 a. C. por trai¢do;* Licon, que pode ser um dos
detratores de Sdcrates nos processos de 399 a.C.;"’ Lisistrato, citado por Aristéfanes em al-
gumas oportunidades como um homem pobre e amante dos discursos;® e, por fim, Frinico e
o seu grupo, identificado como um politico ligado aos democratas radicais e famoso por sua
atuacio assidua nos tribunais.®

Dada a lista de figuras histdricas ligadas de alguma maneira a promiscuidade e aos habitos
da embriaguez, Filocléon supera a todos no consumo do vinho, ocupando o posto do “mais
desmedido” (0Pprotdtatog, v. 1303). As facanhas do mestre descritas pelo escravo, como pular,
dangar, gargalhar e peidar, sdo exatamente o oposto do que o mesmo XAntias (v. 59-75) tinha
prometido ao publico que nio seria apresentado na obra em questio, ou seja, uma “comédia
chula” (kwuwdiag 8¢ @optikig, v. 66). A vulgaridade da performance do idoso culmina com
uma imagem simbdlica, quando ele é comparado a um “asno empanturrado de cevada seca”

(kaxpOwv dvidiov edwynuévov, v. 6).”° E marcante a ligacio da metéfora com a encontrada

83Cf. Rau (1967, p. 165), que localiza o uso de dtnpdg em passagens de Euripides (e. g. Andr. v. 366 e Hip. v.
630).

#4Segundo Olson e Biles (2015, p. 460), o termo ndo é encontrado em géneros poéticos elevados; outros usos
cOdmicos também indicam o excesso do consumo da bebida (Acarn. v. 979) com o prefixo para- enfatizando a
sobredose ingerida.

85 Sommerstein (1983, p. 235) nota sobre Hipilo (PAA 7672) que poderia ser o cidaddo identificado como doador
de uma oferenda de prata em um determinado templo.

%Sommerstein (1983, p. 232) o identifica como filho de Séfilo (PAA 1304), o qual seria descrito em algumas
fontes como avarento (Platdo Com. fr. 103 K-A) e um voraz comildo (Xen. Memordveis 1.16).

%’Sommerstein (1983, p. 235), no entanto, encontra uma mengdo amistosa de Licon (PAA 9271) como um
conviva de SGcrates em Xenofonte (Simpdsio 9.1), se é que se trata da mesma pessoa. Outros motivos de satira do
personagem histdrico sdo a sua pobreza (Cratino fr. 203 K-A); por ser efeminado (Z Vesp. v. 1169); estrangeiro
(Eupolis fr. 63 K-A); por sua mulher, conhecida pela promiscuidade (Eupolis fr. 215 K-A) e seu filho, o atleta
Autélico, que d4 nome a uma comédia de Eupolis.

®8Sommerstern (1983, p. 206) diferencia este Lisfstrato (PAA 9630) de outros encontrados em Aristéfanes (Lis.
v. 1105, Acarn. v. 855-59, Cav. v. 1267).

#9Sommerstein (1983, p. 235).

720 termo kdypug é utilizado especificamente para a cevada seca ou tostada (cf. Cratino fr. 300 K-A, Tuc. 6.
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na abertura de Paz, quando o asno fornecia a matéria prima da massa feita com o esterco,
normalmente produzida de cevada. Assim, do ponto de vista ciclico enfatizado nas comédias,
a cevada que alimenta o asno estd de alguma forma presente nos seus excrementos, que em
Paz alimentam o também asqueroso inseto voador. Em Vespas o asno ja comparecera em outra
oportunidade, quando Filocléon recorre ao seu recipiente em forma de orelha de asno no qual
guardava uma porgdo de vinho escondido. Assim como as referéncias a Mégara, ao Héracles
glutdo e outras baixarias tipicas da comédia, o asno é mais um animal simbdlico, que tem o seu
significado mitico-poético apropriado por Aristéfanes para tratar de questdes importantes, se
ndo mesmo sérias, como o autor costuma chamar a atengdo para o que esta implicito em sua
obra.

Ao fim do trecho selecionado, um dos convidados faz outra comparacdo ndo muito elogiosa
e de cardter social, ao acusar o velho de portar-se de forma indecente como os “jovens novos
ricos” (veomAoUtw Tpuyi, v. 1309). Como comentado, a passagem € corrigida por muitos edito-
res, ao adotarem a forma ®pvyi, implicando a origem estrangeira de um grupo ascendende na
hierarquia econémico-social. Alguns argumentos contra o uso do termo tpuyi sdo justificados:
o seu uso em relacio aos vinhos costuma ser associado antes ao envelhecimento (borra, mosto)
do que ajuventude, que estaria implicada na passagem.”" Em favor da leitura para “frigios” es-
taria a ligacdo com os barbaros, que podiam enriquecer por meio do comércio, plausivel para
uma passagem em que um personagem “desmedido” (0Pp1otdg) estd em destaque.’? Outro ar-
gumento levantado em beneficio da forma para os “frigios” é a associagdo desse povo com a
escraviddo, o que implicaria uma ironia na passagem, ja que é pronunciada por um escravo,
Xantias. Ao partir de um escravo, o significado poderia ser entdo quanto a selvageria do com-
portamento de ex-escravos quando libertos do julgo dos trabalhos for¢ados - comparacgdo que
vem a calhar para a condicdo atual do velho Filocléon, mantido em cativeiro pelo filho como
se fosse também um escravo, por ndo possuir a civilidade exigida pela nova geracdo de jovens
nobres.

Por fim, no ultimo verso da pega, no canto do coro, a tpuywdia faz a sua aparigdo final, em

posicdo de destaque, como a dltima palavra pronunciada no palco, antes do éxodo:

CORO

Vamos, que todos deixemos um pouco de espago

22, Her. 8. 96. 2). Segundo Olson e Biles (2015, p. 463) seria um tipo de cevada mais refinada: “a fancier food than
krithé”.

71Cf. Olson e Biles (2015, p. 464): “the metaphorical image of old age via wine ... does not suggest that tp0&
in particular was a common image for youth”. Os comentadores citam também uma passagem de Luciano (Hist.
Conscr. 20) que seria um eco direto dos versos cdmicos de Vespas: “eles sio como os escravos novos-ricos, os
quais herdaram recentemente a propriedade de seu mestre, mas ndo sabem nada sobre como os homens devem
vestir-se nem como comportar-se em um banquete”.

"2Sommerstein (1983, p. 236) cita outros exemplos em que os novos-ricos sdo associados a origens barbaras e
hébitos reprovéveis (Arist. Retdrica 1391a14-19).
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Para que eles, com calma, fagam acrobacias para nds.
0 rebentos tdo famosos do pai marinho,

Pulem na areia

E na costa do mar 4drido, com os seus irmaos camardes.
Rodopiem os seus pés ligeiros e, como Frinico,

alguém dé um chute de modo que,

vendo as pernas para cima,

os espectadores gritem: “666”!

Rodem! Andem em circulo e golpeiem o estémago!
Joguem as pernas para o alto! Facam acrobacias!

Pois o senhor das profundezas se aproxima,

Pai orgulhoso de seus préprios filhos, os trés patos!
Agora, se quiserem, nos coloquem da porta para fora dancando,
Rapidamente! Pois ninguém jamais fez isso antes,

Enxotar do palco um coro de trygaidia.

Xo. @épe VUV, NUEIC abToig OAlyov Euyxwprowev ATavTeg,
WV €@’ novxiag UV mpdabev PepPikiworv xvtovg.
&y, & ueyaddvuua tékva to0 Oadacoioto,

nndate napd Pauadov

Kal v’ GAOG arpuyéroro, kapidwv adeAgol:

tax LV mdda kKukAocofeite, kal TO Dpuvixelov
EKAAKTIOATW TIG, OTWG

186vteg dvw okéAog Olwotv ol Beatad.

otpoPer mapdParve kKUKAW Kal ydotpioov ceautdv,
pinte okéNog obpaviov: PEuPikeg eyyevésOwv.
KaOTOG yap O movTopédwv dvag matrp tpocépmel
No0eig £mi toiov £avtod matsi Toig TPLopXOLG.

GAN €EGyet’, €l T1 @rAeiT’, dpxovuevol, BVpale

NUAG Toy ¥ to0to yap ovdeic Tw mdpog d€dpakev,
dpxovuevov dotig anAAagev xopov TpLYwW@V.
(Vespas, v. 1516-1537)

O canto final do coro, com o uso do composto tpuywdia, retoma a discussdo encontrada

no prélogo da peca, quando o poeta afirma por meio de seus personagens que apresentaria

uma comédia “sofisticada”. No entanto, o coro agora apresenta a celebra¢io final do velho

Filocléon, composta justamente dos mesmos estratagemas grosseiros antes censurados, com

piruetas e acrobacias para chamar a atengdo do publico.
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A danga final conta com a presenga de convidados “ilustres” (ueyoAwvoua, v. 1518), os
“rebentos do pai marinho” (tékva to0 Oalacciolo, v. 1518),” epiteto normalmente aplicado
a Posidon, mas que no caso é direcionado a Carcino, um antigo poeta tragico. A associagdo
do poeta com o mar é feita por seu nome, que significa “caranguejo”, mas também pode ser
conectada a uma expedicdo naval comandada pelo mesmo Céarcino em 431 a.C.”* - talvez o mo-
tivo de ser qualificado como o “senhor das profundezas” (movtouédwv &vag, v. 1531). Outros
familiares do tragedidgrafo sdo também comparados aos animais aquaticos, como os “irmaos
camardes” (kapidwv adeA@oi, v. 1521), membros da mesma classe dos crustdceos, ou ainda os
filhos, os “trés patos” (tpidpxo1g, v. 1534).”> O palco ficticio da danca dos animais é composto
dos elementos tipicos do seu habitat, a “areia” (Pauadov, v. 1520) e a “costa do mar drido”
(&AOg drpuyétoro, v. 1521), esta dltima expressdo um eco da composicdo formular homérica
que costuma descrever o mar com o adjetivo &tpvUyetog (Il 1. 316, Od. 8. 49). Levando em
conta os usos do radical tpuy- estudados em detalhe nas comédias, que retrabalha o sentido
consagrado na expressdo épica, encontra-se justamente no prefixo privativo (&-) a alusdo a
“aridez” do solo costeiro, em contraposigdo a fertilidade da “colheita” (tpUyn) no mundo ru-
ral - e talvez também, em termos poéticos, a esterilidade da poesia tragica, ou pelo menos de

poetas como Carcino, em oposi¢ao a inventividade cdmica da tpuywdia de Aristéfanes.

Além de Carcino, outro poeta tragico, Frinico, serve de exemplo de uma performance cor-
riqueira, pois os dangarinos devem imité-lo, ao darem “chutes” (ékAaktiodtw, v. 1525) e joga-
rem as “pernas para o ar” (&vw okéNog, v. 1525) ,’° arrancando gritos de admiragio do publico.
Outros gestos executados pelos filhos de Carcino sdo apropriados para a sua natureza anima-
lesca, como “rodar” (ctpdfet)’”’ e “andar em circulo” (tapdPaive kOkAw, v. 527).7

Em oposi¢do (ou complementagdo) a parddia tragicomica, a tpuywdia comparece como
a palavra final proferida pelo coro, enquanto Filocléon, Carcino e os filhos dangarinos saem
de cena. O final triunfal para o herdi cémico Filocléon é contraposto ao desdnimo do filho,
depois de tanto lutar para recuperar a sanidade do pai - talvez espelho da derrota sofrida
por Aristéfanes no dltimo concurso dramatico, em 423 a.C.. Veremos na sequéncia que o uso

final do composto poético, assim como o da forma prefixada para descrever a aridez do mar (e

3Também em Platdo Comico (fr. 143 K-A) os filhos do poeta trdgico sdo chamados de Kapkivov maig tod
Baatiov.

74Cf. Henderson (1998b, p. 115).

50lson e Biles (2015, p. 513) explicam que a piada é mais um caso de paraprosdokian, com o nome da ave
aquatica e a expressdo formada pelo numeral tp1- + o verbo dpx€opat ou seja, “os trés dangarinos”, os préprios
filhos do poeta que participavam das composicdes tragicas no palco, como atores.

76Segundo Olson e Biles (2015, p.) um escélio traria a informacio de que Eupolis (fr. 447 K-A) usa a mesma
expressdo, esbocando uma alusio ao rival nestes versos.

770s filhos de Cércino sdo chamados em Paz (v. 864) de otpbpido, os “rodopiantes”.

780 uso no verbo napdpfatve recorda também um momento crucial da performance cémica, a pardbase.
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talvez da tragédia) pode ser entendido também nos termos politicos caracteristicos adotados

por Aristéfanes, um oligarca ligado diretamente ao mundo da produgio agricola.

3.4 Avinha, o vinho, o vinhete e a vindima: cotidiano e

reflexo na comédia antiga

Quanto aos usos vocabulares em torno do campo semantico do vinho em Acarnenses e Ves-
pas, pode-se tracar algumas diferencas e similaridades, tais quais: a) a utilizacdo politica e
econdmica da vinha (&umneAog) e da produgdo agricola em meio a guerra contra Esparta, que
destruifa os campos atenienses com as invasdes militares; b) a incorporacdo cdmica do am-
biente do simpdsio e dos festivais publicos que circundam o tema do consumo do “vinho”
(otvog); e c) a discussdo poética em torno do neologismo tpuywdia e demais derivados do ra-
dical tpuy-, compondo um vasto quadro de associagdes com os vocdbulos para a colheita das
uvas, a “vindima” (tpoyn) e o vinho novo, ndo fermentado, o “vinhete” (tp0€) - acrescentado
de um sentido complementar e, talvez, até mesmo oposto, a “borra” ou “mosto”, residuos que
permanecem no recipiente depois da extragdo do liquido, ou ainda misturados a ele.

Como tratado no capitulo anterior direcionado aos cereais, podemos encontrar ndo apenas
a tripla motivacao, tragada acima, nas imagens das vinhas e dos vinhos, mas vérias camadas
de sentido extraidas das passagens analisadas em detalhe. A seguir pretendo comentar alguns
outros usos do ambiente das plantacdes da vinha e da produgdo do vinho em outras pecas de
Aristéfanes, sobretudo Paz. Depois, volto a tratar do tema mitoldgico, evocado por meio dos
festivais dionisfacos mencionados em Acarnenses, como as Dionisias Rurais e as Antestérias,
comparando o consumo publico com o tema do simpdsio privado, explorado em detalhes em
Vespas. A divisdo proposta na sequéncia, entre uma base produtiva agricola e as suas con-
sequéncias econdmicas, politicas e sociais, por um lado, e os usos mitoldgicos e poéticos da
esfera do vinho e de Dioniso por outro, deve ser entendida como um recurso analitico que
procura dar conta da totalidade do fendmeno tratado, ou seja, o estudo dos alimentos e das
bebidas perpassa todas as esferas da vida cotidiana, as quais se relacionam nio de forma de-
terminista e mecanica, mas de forma complexa e articulada com base em um amplo arsenal

mitoldgico preexistente a composigdo das comédias.

3.4.1 A economia das vinhas e a politica de guerra

Diferentemente dos cereais encontrados no capitulo anterior, para os quais Atenas ndo
produzia a quantidade necessdria para o consumo de toda populacdo - dependendo da impor-
tagdo maritima para suprir o seu consumo -, o cultivo da vinha era uma atividade agricola

central na regido da Atica. Embora a importacdo de vinhos fosse abundante em Atenas, das
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variantes regionais mais prestigiadas, a producdo local da viticultura era tradicional e pode
ser vista claramente no exemplo das uvas colhidas em abundéncia e trocadas por farinha de
cevada no mercado, como em Assembleia de Mulheres (v. 817). No entanto, a fruta em questio,
auva, é o elemento menos explorado da cadeia produtiva dos vinhos, o que pode ser medido
por suas parcas ocorréncias no corpus recolhido de Aristéfanes.

0 cacho de uva (Bétpug) aparece em apenas cinco das onze pegas de Aristéfanes. Por vezes
ela estd relacionada com o comércio, a exemplo da negociacdo no mercado em Assembleia de
Mulheres. Em outros casos, como em Rds, elas simbolizam o fim dos trabalhos e das aflicdes
(Bétpuvog EMika mavsinovov, v. 1321). Os cachos da fruta ainda aparecem em Cavaleiros, em
meio a um oraculo obscuro que trata de um animal fantdstico, uma mistura entre cio e raposa
(kuvaAwnné, v. 1073). A comparacio é feita com os navios atenienses, rapidos e ferozes como
cdes, enquanto as raposas sdo equivalentes aos “soldados” (otpatichtag, v. 1076), dvidos por
saques nas campanbhas e por “devorarem as uvas da terra” (Bétpug tpwyovoiv €v Toig xwpliolg,
v. 1077). Em Vespas, um escravo é pego “roubando as uvas” (étpug kAémtovtd, v. 449) do
senhor e é castigado no ato, junto ao tronco de uma oliveira (éAdav, v. 450), comprovando
o hébito de plantar ambas as variedades misturadas, com os ramos da vinha enrolados nas
oliveiras. As ultimas duas ocorréncias da uva no corpus aristofanico estdo localizadas em Paz,
na qual a deusa é qualificada como “senhora doadora das uvas” (tdétvia fotpuddwpe, v. 520);
ou ainda ao final da peca, com o casamento do heréi com a divindade Opora, com a qual Trigeu
procria, “dando vida aos cachos de uva” (¢kno100 cavt® Botpug, v. 708).

Se as uvas tém um uso restrito, as vinhas sdo um elemento presente em abundancia nas
comédias, concentradas sobretudo em Acarnenses (v. 183, 232, 512, 985, 995) e em Paz (v. 190,
308, 557, 596, 612, 1162). Em ambas, as vinhas cortadas representam a destrui¢do dos cam-
pos ocorrida com a invasdo espartana na Atica na primeira parte da guerra arquidimica. Em
Paz, 0 uso do termo para a vinha (Gunelog) predomina na primeira metade da peca, seja para
caracterizar o protagonista, um viticultor, ou para tratar da devastacdo das plantag¢des, sim-
bélicas do estabelecimento da trama antibélica. A colheita das vinhas, a vindima (tpoyn), é um
outro elemento importante na primeira parte da peca - com o vinho (0ivog) predominando
na segunda parte da peca, mais centrada na festividade do que na produgdo. Nio bastasse o
nome do heréi cémico, Trigeu (aquele que colhe), a profissdo do protagonista é justamente a
de um “vinicultor experiente” (dunelovpydg 8e€1dg, v. 190) - fungdo oposta a do “sicofanta”
(cuko@avtng) e do “amigo de problemas” (épaothic mpayudtwy, v. 191).

A vinha é fundamental na descri¢do da deusa Paz, aquela “que mais ama as vinhas” (@1-
Aaunedwtdtny, v. 308). Para ndo perder o costume, a oposi¢do aqui é feita novamente com
os amantes da guerra, como o general Limaco, odiado entre os agricultores (utcoAduaxog, v.
304). Outras duas ocorréncias das vinhas sdo encontradas em Paz, quando Trigeu celebra a
primeira tentativa de volta dos agricultores para o campo, que sentem saudades de “louvar as

vinhas” (npooeinely ... a4 aunéAovg, v. 557). Na sequéncia da mesma cena, o coro volta a se
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referir as vinhas e as figueiras como simbolos da paz, quando a deusa é louvada como a “sal-
vacdo” (cwtnpia) dos camponeses, por trazer de volta os “graos” (xidpa, v. 596), as “vinhas”
(Guréha, v. 597) e as “figueiras” (cukidia, v.598). Quando o deus Hermes entra em cena, as
vinhas também voltam ao debate, pois o som por elas emitido foi um andncio dos aconteci-

mentos terriveis que aguardavam os gregos com a eclosdo da guerra:

HERMES

Caros camponeses, tao espertos, prestem atencao

No que digo, se querem saber de que forma ela desapareceu.
Primeiramente, Fidias cometeu algumas trapagas.

Depois, Péricles, temendo lhe acontecer o mesmo,

E por prever a natureza e o habito feroz de vocés,

Antes que sofresse as consequéncias, ele inflamou os Animos da cidade,
Jogando uma infima faisca com o decreto de Mégara.

Foi ele quem concebeu essa guerra, como uma cortina de fumaga,
Levando todos os gregos as ldgrimas, tanto os de longe como os daqui!
Assim, logo no comeco, quando a vinha fez um barulho,

E um jarro, ao ser golpeado, ataca de volta, com édio, o outro jarro,

Nao existindo ninguém que acabasse com a luta, ela se escondeu.”

EP. & cogdtatol yewpyol, téud 81 Euviete

pripat’, €l BovAeod’ Gkoloat THVY STw¢ ATWAETO.
Tp&OTa PV Yap dtng vmiipe derdiag mpda&ag Kak@G.
eita MepikAéng @oPnOeig un petdoyot g TUXNG,
TA¢ QUoELg UGV dedoikwg kai tov abtodag tpdmov,
npiv TaBelv 1 devov avtdg, EE@Aele TV TOALY
euPadwv omvOfpa uikpov MeyapikoD Yneiopatog
k&€epvonoev T0600TOV TOAEUOV DOTE TR KATVED
navrag “EAAnvag dakpioat, Tovg T ékel To0g T’ £vOAde.
wg & dnag o Tp@ToV dKove’ EPdPnoeV dumelog
Kal Ti0og TAnyelg U Opyfig avteAdkTioev Oy,
oVKET’ 1V 008G O madowy, 18 & Agavileto.

(Paz, v. 603-614)

Assim como as falas do coro em Acarnenses sdo exemplares do comportamento dos cam-
poneses, em Paz, encontra-se 0 mesmo rancor contra os espartanos sintetizado na destruicdo

das vinhas. No trecho em que Hermes expde a sua visdo das origens da guerra, os culpados

*Todas as traducdes de Paz s3o de minha autoria.
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sdo identificados, como usualmente, na figura dos politicos democratas, sobretudo Péricles,
responsavel pela estratégia defensiva que fez os camponeses abandonarem seus campos e
refugiarem-se na cidade.

Trigeu ndo é o Unico representante da viticultura entre os herdis cémicos, pois DiceSpo-
lis também se identifica como possuidor de uma plantacio de vinhas em Acarnenses (v. 520).
Os membros do coro, apesar de identificados inicialmente como carvoeiros (v. 348), também
sdo apresentados como trabalhadores do campo, especificamente do cultivo da vinha. No en-
tanto, diferentemente de Paz, as mengdes aos campos em Acarnenses sdo ecos de um passado
distante, contrapostos a realidade da cidade na qual o protagonista descobre a sua nova ocupa-
¢do como comerciante de tratados de paz. A situacdo depauperada dos pequenos produtores
como Trigeu e Dicedpolis pode ser vista em processo ainda mais avangado nas ultimas pe-
cas de Arist6fanes, depois da conclusdo da guerra, como em Assembleia de Mulheres, na qual as
expedi¢des navais sdo qualificadas como uteis para os ricos e ndo para os pobres (v. 197 s.),
simbolizada pela aversdo natural dos camponeses ao comércio maritimo.*°

Ao atentar para a relagdo imediata estabelecida nas comédias entre a destruigdo das vinhas
e os males da guerra, é preciso olhar com mais cuidado para as afirmagdes do herdi comico (e
talvez do poeta) sobre as causas das inimizades com os espartanos e as solu¢des propostas em
cena. Uma diferenca que salta aos olhos é entre as interpretagdes do herdi cdmico e do coro
na abertura da peca, quando os camponeses da regido de Acarnas, devastada pelos espartanos
no inicio da guerra, confrontam Dicedpolis como um traidor, por desejar um acordo de paz,
dado que eles buscavam vinganca pela destrui¢do de suas plantagdes (v. 223-33, v. 287-92). O
heréi expde entdo as origens da guerra aos seus concidadios, que ndo compreendiam bem as
causas de seus problemas particulares. Na parabase da pega, estudada em detalhe no inicio
do capitulo, Dicedpolis afirma que também teve suas vinhas danificadas (v. 509-12), mas que
o pior dos inimigos ndo eram os espartanos e sim alguns dentre os préprios atenienses, que
detinham o poder politico de decidir sobre a guerra e a paz - em contraposicdo a cidade como
um todo (v. 513-16), isenta de responsabilidade direta pelos inforttnios.

NZo é a mesma opinido sobre a origem das hostilidades que encontramos em Tucidides,
historiégrafo contemporaneo de Aristéfanes, que enxergava o conflito causado pela ameaca

cada vez maior que Atenas representava para Esparta. As mengdes as origens da guerra por

80Ehrenberg (1962 [1951], p. 81, n. 5) nota que a oposicdo entre pobres e ricos é o préprio centro da trama
da peca, a qual interpreta como um “programa comunista”, fazendo a ressalva quanto a terminologia: “I speak
of communism in Greek political theory, although I know that it was very different from what is called so today,
especially because it was communism of ‘citizens’, not of ‘men’. In Greece, the communist ideal was not concer-
ned with the whole population nor indeed with the ‘proletariate’ but only with a citizen class living on public
means. They existed by the labour of another class or classes, either enslaved or at least dependent and without
full political rights. This system could be called communism, because in Greek city to own slaves or even to em-
ploy workmen was more or less the same as to own any other kind of property”. O autor comenta ainda que é
desnecessdrio cunhar uma nova palavra, como “koinonismos”, de origem grega, que diz exatamente o mesmo que
“communismus”, em latim.
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parte do historiador podem ser vistas ainda como uma longa sucessdo de eventos de muitas
geraces passadas, em oposi¢do as causas mais imediatas aduzidas na comédia, como o decreto
de Mégara e as suas consequéncias comerciais, ou ainda a estratégia defensiva de Péricles -
louvada pelo historiégrafo. No entanto, se a causa principal do conflito é diversa na visdo de
Tucidides, o seu relato dos primeiros anos da guerra e das invasdes espartanas revela a mesma
centralidade da destruicdo das plantagdes que encontramos nas comédias. Logo no primeiro
ano de guerra, em 431 a.C., os espartanos fizeram curtas incursdes pelo territério da Atica,
devastando os campos da regido de Acarnas (Tuc. 2. 19. 1-2).%' Outras invasdes sucederam no
ano seguinte, em 430 a.C. (Tuc. 2. 47 .2), em meio ao cendrio de peste deflagrada na cidade, o
que levou os atenienses a uma tentativa de negociagdo com os espartanos.’ Nao ocorrendo
acordo entre as partes, outras invasdes se seguiram nos anos de 428 e 427 a.C. (Tuc. 3. 1), com
uma breve interrupgdo em 429 a.C., durante a batalha em Plateia (Tuc. 2. 71. 1). Compreende-
se que uma pega como Acarnenses, apresentada em 425 a.C., se preocupasse em retratar tais

eventos do inicio da guerra, ainda tdo frescos na memdria do publico.

Segundo o ponto de vista de Dicedpolis, o inicio das inimizades entre atenienses e esparta-
nos é relatado como uma parddia das Histdrias de Herddoto (1.1), jd que o sequestro de algumas
prostitutas de Mégara e a retaliacdo ateniense com os embargos comerciais sdo explicados com
base nos relatos de raptos de mulheres - princesas, no caso da versao de Herédoto -, que ge-
raram guerras como a de Troia. A referéncia aos decretos de Mégara e aos raptos de mulheres
é um ataque indireto a Péricles e sua esposa estrangeira Aspdsia (v. 526-27), que, ao deixar os
megarenses na miséria material, teria via decreto causado a intervencdo de Esparta em favor
de seus aliados (v. 535-37). A visdo do protagonista encarna as aspira¢des do homem mediano,
para quem a guerra ndo traz nenhum beneficio e cujas causas estdo distantes das suas a¢des
pessoais.®

No entanto, a segunda parte da peca efetua uma mudanga brusca no comportamento do
heréi, antes o primeiro cidaddo a chegar na assembleia para zelar pelo bem publico. Agora

ele se torna um atomo isolado de sua comunidade, apds obter um acordo de paz privado. O

810 trecho que descreve a destruicdo dos campos acarnenses menciona, no entanto, o trigo que estava pronto
para colher, mas ndo as vinhas: “Era verdo e o trigo estava pronto para ceifa quando eles invadiram a Atica [...]
Depois de estabelecerem uma base, destruiram primeiro Eléusis a as planicies da Trdsia [...] Depois, conservando
a direita o monte Egéleo, avancaram através da Crépia até alcancarem Acarnas, o maior dos locais da Atica, a que
chamam demos. Tendo parado aqui, assentaram arraiais e ali permaneceram muito tempo a saquear a regido”.
Todas as traduc¢des da Tucidides sdo de Rosado Fernandes e Granwher (2010).

827 segunda invasdo se d4 no verdo seguinte, com a presenca dos aliados: “Assim que o verdo comegou, os
Peloponésios e os seus aliados, dois tercos de suas forcas, invadiram a Atica comandados por Arquidamo, filho
de Zeuxidamo, rei dos Lacedeménios e, depois de tomarem posi¢des, arrasaram a regido”.

8 Novamente Tucidides d4 destaque ao trigo plantado e ndo as vinhas: “No verdo seguinte, os Peloponésios e
os aliados, na altura em que o trigo jd aloirava, fizeram uma expedicio contra a Atica - comandada por Arquidamo,
rei dos Lacedemdnios -, e depois de assentarem arraiais, comecaram a pilhar as terras”.

84¢f. Olson (2002, p. xlii)
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mundo ao avesso apresentado em seguida é o extremo oposto do antigo, ao dar énfase ao lado
negativo das sociedades humanas, as suas mazelas, que sdo percebidas como problemas pelos
quais o cidaddo comum nio possui responsabilidade, mas que recaem sobre ele. Agora, como
um tirano de seu novo Estado, as leis sdo estabelecidas por Dicedpolis, cabendo também a ele
julgar e executar as punigdes. Se antes o herdi era privado dos bens acessiveis apenas aos
embaixadores corruptos, que desfrutavam do luxo persa, agora ele regozija com a abundancia
de comida e bebida que tem a sua disposi¢do. Em situacdo oposta se encontra o rival do herdi,
o general Ldmaco, que parte em uma campanha militar, enquanto Dicedpolis celebra o seu
banquete final (v. 1198-1221).%°

Por tras da trama politica que se desenrola durante a pega, subjaz um pano de fundo mito-
1égico, especialmente quanto aos relatos em torno da figura de Télefo, o rei misio. Como visto,
no inicio da pega o rei mitoldgico é incorporado por Dicedpolis, com suas vestes em franga-
lhos, mas ao final da peca o herdi descarta a sua fantasia mitica, j4 que a pendria do passado se
transforma em abundincia, dada a sua nova condigdo, rodeado de bens e paz, em uma espécie
de Era de Ouro. Mas, se o protagonista abdica do papel de Télefo, o seu rival Limaco acaba por
assumi-lo, a0 menos quando o vildo bélico é ferido. O ferimento do general é causado, ndo por
acaso, por uma “estaca” (xdpaxt, v. 1178) utilizada no plantio da vinha, justamente aquelas
devastadas por militares como ele, embora espartanos. A ferida causada por um instrumento
agricola j4 seria suficientemente simbdlica no contexto da peca, mas a camada mais profunda
é o paralelo mitico com Télefo, que, segundo relatos diversos, teria sido punido por Dioniso por
faltar com as devidas honras ao deus, motivo pelo qual o escoliasta da Iliada explica a passagem
em que Télefo tropega em um ramo de vinha enquanto corria em fuga do exército inimigo (£
1. 1,v. 159).%

No mito de Télefo, o ferimento do herdi sé pode ser curado por seu algoz, no caso Aquiles,
que o tinha ferido com uma langa, a qual deveria ser utilizada também no ritual de cura, ao
ser aproximada do mesmo local do corpo em que penetrara. Curiosamente, em Acarnenses, o
ferimento causado pelas estacas das “vinhas” em Ladmaco poderia ser curado (ou evitado) pelo
“vinho”, o liquido sagrado apresentado como a cura para a devastagdo dos campos: o tratado
de paz, ndo por acaso materializado em doses de vinhos e preparado com o mesmo arsenal de

instrumentos utilizados para o consumo da bebida.

Como visto, as vinhas figuram do inicio ao fim da peca, primeiro com os camponeses rai-

vosos pela perda de suas plantagdes, e, por fim, como uma arma contra o general Lamaco.

8Diferentes leituras da mudanga brusca de Dicedpolis foram propostas por especialistas na comédia antiga,
algumas enfatizando o cardter egofsta e antissocial da transformagdo do herdi, como marcas de sua segregacio
do corpo social, cf. Bowie (1993, p. 78-96); enquanto outros defendem uma visdo mais positiva da posi¢do do
heréi cdmico, como vitima de uma situagdo que ele no tinha nenhuma possibilidade de modificar por si mesmo,
cf. Olson (2002, p. xI-lii).

86Cf. Bowie (1993, p. 30-32).
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O tema mitoldgico e ritual pode ser expandido na andlise de Acarnenses, com a importancia
nio sé econdmica e politica das vinhas, mas também a fungéo social cumprida pelos rituais
e festivais em honra de Dioniso. J4 pelo lado da perspectiva privada, a importancia cultural
dos simpdsios na sociedade ateniense pode ser notada em Vespas, ocasido de performance dos
mais diversos géneros poéticos incorporados pela comédia, como ela faz com a épica, a fabula

e a tragédia, ja vistas nos dois primeiros capitulos.

3.4.2 O consumo dos vinhos: festivais dionisiacos e simpdsios

Sobre a bebida pronta para consumo, o vinho ja fermentado (oivog), as ocorréncias sio tdo
numerosas que inibem qualquer tentativa exaustiva de localizar e comentar cada passagem
cOmica em que ele aparece. Importante também lembrar que as presencas do vinho ndo se
restringem aos usos vocabulares de oivoc, mas aparecem implicitamente em citacdes de va-
sos, tacas e todo o aparato material utilizado para o seu consumo, quer em simpdsios ou nos
festivais publicos, ou ainda em narrativas miticas em torno do deus Dioniso. Nas duas pegas
escolhidas para andlise neste terceiro capitulo, Acarnenses e Vespas, encontramos dois casos
exemplares para tratar das distintas ocasides possiveis de consumo alcodlico. Verifica-se em
Acarnenses uma descri¢do minuciosa dos festivais das Dionisias Rurais e das Antestérias, en-
quanto em Vespas, o tema do simpdsio é central na arquitetura da trama, toda construida com
base no ambiente doméstico e nos diferentes habitos do pai e do filho, revelando as diferencas
nio sé geracionais, mas também sociais em torno do tema do simpdsio, seguido ainda por um
K®OU0G, mais um ritual de origem dionisfaca.

Em Acarnenses, as ocorréncias nominais da bebida se restringem ao vinho doce, oferecido
ao embaixador durante sua viagem a Persia, ou ainda ao acordo de paz privado inventado por
Dicedpolis. Ao atentar para a estrutura mitica mais profunda da pega, os festivais dionisia-
cos se revelam como pedra de toque para entender o enredo da obra e suas implicagdes com
a politica cotidiana. A primeira ocorréncia dos festivais dionisfacos na pega ocorre quando
Dicedpolis negocia o seu tratado de paz privado com Anfiteo, que primeiro oferece ao heréi
um acordo de cinco anos, rechagado pelo comprador, por cheirar a “pez” (nittng, v. 190), o
que imediatamente relembra os espectadores da guerra por ser utilizado para a reparacdo dos
navios.*” Em seguida, um acordo de dez anos é ofertado, mas também ¢é descartado por Di-
cedpolis, ja que o odor é comparado as embaixadas enviadas para cidades aliadas e outros tor-
mentos politicos causados pela guerra (v. 192-93). Por fim, um tratado de trinta anos é aceito,

pois dessa vez o cheiro lembra o heréi de um ambiente conhecido, o das Dionisias Rurais,*®

870utra possibilidade levantada por Van Daele (1964 [1923], p. 41) é que o pez ou piche (niooa, ou a forma atica
nitta) aludiria também a resina utilizada para conservar o vinho, que mantinha o seu sabor enquanto estava ainda
fresco (possivel motivo de recusa do acordo por ser demasiado curto).

8Ppickard-Cambridge (1988 [1968], p. 42-56).
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que “cheiram a ambrosia e néctar” (6{ovo” aufpoociog kai véktapog, v. 196). Mais do que as
fragrancias agraddveis, o motivo de ndo ter que “arranjar comida por trés dias” (ur] "mtnpeiv
oiti’ Nuep®V tP1dV, V. 197) é uma contraposicdo direta aos males da guerra, que consumia
os recursos ndo sé publicos, mas também os privados de cada cidaddo. Assim, o heréi fecha
o acordo e, imediatamente, utiliza a bebida para “fazer libagcdes” (omévdouat, v. 199), antes
de partir para a sua terra natal, para “no campo, celebrar as Dionisias” (kat’ &ypoug giciwv
Aovioia, v. 202).

Ao concluir o tratado de paz privado com os espartanos, Dicedpolis é tomado de felicidade
por finalmente poder celebrar as Dionisias Rurais, depois de longos anos de interrupg¢do por
conta da guerra, nos quais os festivais regionais de cada “povoado” (8fjpog) eram celebrados
fora da cidade (v. 266). As indicagdes rituais s3o claras, pois o protagonista primeiro pede ao
publico por um siléncio sepulcral (v. 238) e na sequéncia sua filha é descrita “carregando uma
cesta” (kavnedpog, v. 242) com os instrumentos sacrificiais, utilizados para derramar uma
“sopa” ou “puré” (¢tvripuowy, v. 245) sobre a “torta” (mAakodg) sacrificial. Outro elemento
ritualistico é a presenca do “falo ereto” (paAAOv dpBOV v. 243), carregado pelo escravo Xantias
para ser utilizado na procissdo do festival. Com tudo arranjado para o ritual, Diceépolis invoca
o deus:

Dioniso, meu senhor, que te seja agradavel este cortejo que aqui te trago e os sa-
crificios que fago em tua honra com toda minha gente. Que eu possa celebrar,
feliz, estas Dionisias Rurais, longe das fileiras, e que estas tréguas que acordei por

trinta anos tragam a felicidade.

AL kai ufv kaAdv y’ €ot’. @ Atdvuoce déomota,
KEXOPLOPEVWG 001 THVIE THV TIOUTNV EUE
néuavta Kol B0cavTa UETE TGOV OTKETWV
ayayelv Tuoxnp®G T Kot dypoug Atoviota,
otpatidg draAAaxOévtar tag omovdag € pot
KaA®G EuveVEYKETV TAG TPLAKOVTOUTIONG.
(Acarnenses, v. 247-253)

A oragdo ao deus Dioniso comega em tom sério, com cortejos e sacrificios, lembrando da
terra natal do protagonista, os campos, longe das fileiras militares. Na sequéncia da descri¢do
da procissdo, o herdi d4 ordens a filha para levar o cesto (v. 53-54), enquanto a esposa “assiste
do telhado” (6e® W’ &mod tod téyoug, v. 262) o marido cantar o hino félico. Outra invocacgio é
direcionada a Fales (v. 263), personificacdo do préprio falo, qualificado de “companheiro de

Baco” (taipe Bakyiov, v. 263), “noctivago” (vuktonepimAdvnre, v. 264), “adiltero” (powyé, v.
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265) e “pederasta” (moidepaotd, v. 265).* O personagem lembra que “depois de seis anos”
(Exktw o €tel, v. 266) poderia de novo louvar a divindade e executar os seus ritos, pois o inter-
valo de seis anos é precisamente o tempo que separa a apresentagdo de Acarnenses (425 a. C.)
do inicio oficial do conflito com Esparta (431 a.C.).

Enquanto na primeira parte da pega Dicedpolis celebra as Dionisias Rurais, ao final dela o
tempo da narrativa parece ter avangado de modo acelerado, passando do inverno, em que o
festival rural era celebrado, para o festival realizado dois meses depois, as Antestérias, justa-
mente no més que lhe d4d nome. A peca termina com a comemoracido do segundo dia deste
festival, conhecido como Coes (v. 1000-1211). Nele, a abertura do vinho novo é seguida por
competicdes relacionadas a bebida, como retratado na pega (v. 1000-1004), onde se diz que
o primeiro a esvaziar a taga receberia um odre como prémio. No mesmo dia também eram
executadas prdticas mais obscuras, como atirar piche nas portas, além do fechamento dos
templos, com excecdo do consagrado a Dioniso. Assim como nas Saturndlias e nas Cronias,
vistas no primeiro capitulo, durante as Antestérias havia também uma maior liberdade aos
escravos e estrangeiros, com aboli¢des parciais do status quo social, simbolizado nas Ceres, es-
piritos estrangeiros e destrutivos que habitavam a cidade neste dia sombrio. O dia das Coes
era qualificado também como de “mau agouro” (uapdc), ja que estava relacionado ao mito
de Orestes, celebrado justamente no dia em que ele chega na cidade de Atenas pedindo para
ser purificado pelo crime de matricidio. A chegada de Orestes causa uma situagdo complicada
para o rei mitico ateniense Demofonte, que ndo queria repelir o estrangeiro, mas também nio
desejava poluir a cidade com a presenca de um elemento impuro. Em meio ao festival, a so-
lugdo encontrada pelo rei é receber o jovem, mas ofertar-lhe uma mesa separada dos demais,
assim como uma jarra de vinho prépria para beber.”

As descrigOes de praticas rituais dos festivais seriam, provavelmente, de imediato reco-
nhecimento do publico, que relacionaria o seu repertdrio com o enredo cémico particular a
que estavam assistindo. Com a narrativa mitica servindo de pano de fundo da agdo dramadtica,
a chegada de LAdmaco em cena logo depois do canto coral, no qual é feita uma referéncia ao
Orestes “enlouquecido” (uavduevog, v. 1168), ndo pode ser sé casualidade.”” Como observa
Bowie (1993), a relagdo de simetria jd notada antes entre DiceSpolis e Aquiles, de um lado, e
Lamaco e Télefo, de outro - os rivais feridos por eles, que s6 poderiam ser curados pelos cau-
sadores de seus males -, novamente pode ser notada nos personagens miticos de Orestes e
Demofonte, os representantes originais da cena de recepgdo ao estrangeiro em Atenas.

Na comédia, os conflitos miticos, como o de Aquiles e Télefo, sdo resolvidos com expedi-

89Mais uma aproximacio possivel entre Dioniso e o rival cdmico Cratino, também qualificado de “addltero”
(potx6g) em em Acarnenses (v. 848-43), além de merecer um lugar ao lado da estétua de Dioniso no teatro de
Atenas em Cavaleiros (v. 536) e ser qualificado com o mesmo epiteto de Dioniso (tavpogdyoc) em Rds (v. 357).

0Cf. Burkert (1983, p. 216-230); Bowie (1993, p. 35-39).

%1Para a imagem tragica do Orestes enlouquecido cf. Esq. Coéforas, v. 1021 s.
185



3. OS VINHOS, AS VINHAS E DIONISO

entes proximos da narrativa tomada por fonte, caso da decisdo de Demofonte em oferecer a
Orestes um lugar separado do todo da cidade, espelhado (de forma inversa) no comportamento
dos personagens cémicos. Diferentemente da postura de Demofonte, que encontra uma solu-
¢do razoavel para o conflito publico causado por Orestes, no caso de Dicedpolis, a recepgido ao
heréi de guerra ferido em combate nio é a mesma esperada para o personagem nomeado por
duas vezes como um herdi civico (v. 575 e v. 578). Orestes também carrega as marcas do herdi
tragico refletido na comédia e a sua recep¢do em Atenas teria uma contrapartida favoravel a
cidade, com a protecdo divina apds a sua morte (Esq. Euménides, v. 762-777).

Por um lado, se Limaco reaparece em cena no mesmo dia festivo em que Orestes se apre-
senta nos mitos, por outro, o herdi tragico compartilha semelhancgas ainda mais profundas
com o préprio herdi comico. Assim como Dicedpolis se transforma, na segunda metade da
peca, em um elemento dissociado do todo da sociedade (apds o seu tratado privado de paz),
ele carrega, como Orestes, a marca da exclusdo. De forma semelhante a recepgdo do matricida
pelo rei local, com ritos de hospitalidade, com oferta de comida e bebida, Dicedpolis também
é convidado por uma figura de autoridade, o sacerdote de Dioniso, para um banquete privado,
separado do restante da populagdo. O dia da celebragdo das Coes é, portanto, apropriado para
a presenca de um estrangeiro ou um membro excluido da sociedade, caso do herdi cémico
(Dicedpolis) e do tragico (Orestes), unidos na passagem.

Na continuag¢io do festival das Antestérias, o dia seguinte é chamado de Quitroi, no qual
uma cerimdnia de restauragdo da cidade acontece. Se no dia anterior as figuras excluidas sdo
recebidas com hospitalidade, no dia seguinte é a vez de expulsarem tais elementos para o re-
equilibrio da sociedade. No entanto, a peca de Aristéfanes apresenta apenas o dia das Coes,
deixando em suspenso o futuro do herdi: ser integrado, por fim, a comunidade, como Orestes;
ou também ser expelido, como as Ceres, os espiritos sombrios do dia anterior, ao fim do fes-
tival das Antestérias? O final da pega parece mostrar uma reintegragdo de Dicedpolis, mas as
referéncias aos rituais das Dionisias Rurais e das Antestérias deixam no ar outras camadas de
leituras possiveis.

Visto que em Acarnenses é possivel vislumbrar a ligacdo do vinho com Dioniso e com os
festivais civicos baseados na tradigdo mitoldgica do deus estrangeiro; em Vespas, o destaque
é dado ao ambiente doméstico, com muitas referéncias ao simpédsio privado, mas destacando
também a etapa que o segue, 0 k@G, a procissdo pelas ruas da cidade, que nomeia o préprio
género cdmico.’” J4 vimos em detalhe o comportamento de Filocléon ao longo da peca, pas-
sando por um processo de reeducacio pelo filho, que lhe ensina as boas maneiras que devem
ser praticadas nos simpdsios aristocraticos frequentados por ele e nos quais quer introduzir
0 pai. A caracterizagdo dos simpdsios ao longo da peca pode ser dividida em duas partes: o

simpésio imagindrio no qual o filho instrui o pai sobre como deve se comportar; e, ao fim da

2Curiosamente, o nome do género ja foi também ligado ao termo kdun (“vila, povoado™), devido as festas
dionisfacas rurais, que acabamos de examinar em Acarnenses.
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peca, a aplicagdo dos conhecimentos adquiridos em um simpdsio real, quando o pai é libertado
pelo filho de seu cércere privado.”

A primeira parte (v. 1122 s.), o simpdsio imagindrio, comega com a troca de vestimentas
do pai, que trajava um simples “manto” (tpifwv, v. 1131), mas precisava de algo mais sofisti-
cado, como um “manto persa” (yAaivav, v. 1132) para o novo ambiente em que esta prestes a
conviver. A presenca de termos como Euumotikog e EvvouvotaoTikog (v. 1209)°* evidenciam as
caracterfsticas principais do evento: a convivéncia entre os participantes, a bebida, a musica
e a literatura. A descri¢do dos convidados é feita com base nos conceitos de distingdo social
e cultural j4 encontrados antes, como &vdpdotv (v. 1185), toAvpa®®v kai de&1dv (v. 1175),
cogot (v. 1196) entre outros que sdo usados para convencer o pai a se tornar como eles. Ao
tentar imitar a maneira de andar dos “ricos” (mAovciwg, v. 1168), o resultado é risivel, devido
a falta de prética em tais sutilezas corporais, e ele acaba sendo satirizado pelo filho (v. 1172).
Mas o préprio pai também parece ironizar o filho, ao imitar jocosamente um desses cidaddos
que antes ele se vangloriava de condenar nos tribunais, os jovens ricos (v. 1170).

Se antes Bdelicléon tinha ensinado ao pai as narrativas que deveria contar em um simpdsio,
quando Filocléon coloca em pritica seus dotes retdricos, ele ndo consegue contar nada do que
o filho esperava, sobre competicdes de pancracio (v. 1191) ou corridas com tochas (v. 1202). Em
oposi¢do ao esperado pelo filho, o pai relata apenas casos obscenos (v. 1177). No entanto, ele
também sabe usar os préprios termos aristocraticos, que o filho usa com admiragio e respeito,
para satirizar aqueles que deveria imitar, como quando fala da exigéncia de “contar histdrias
elevadas” (Adyouvg oepvoig Aéyev, v. 1174). A intengdo do pai é justamente demonstrar a
superficialidade das conversas da elite, preocupada com as suas megalomanias e frivolidades.
0 filho, por sua vez, perde a paciéncia e qualifica o pai como uma pessoa “estipida” e “nio
educada” (okaie kdmaidevte v. 1183) - mas dissimula a sua grosseria, ao atribuir a sentenga
grosseira ao poeta Tedgnis.

Ao responder o pedido do filho, de ouvir sobre suas viagens como embaixador publico
junto com Clistenes (v. 1187), o velho diz que esteve sim em algumas viagens, ndo como em-
baixador representando a cidade, mas como um remador, recebendo um misero saldrio de dois
ébulos - ainda menos do que os trés que recebia como jurado. O relato recorda a ironia com
que Dicedpolis trata o embaixador ateniense que voltara da Pérsia, no inicio de Acarnenses,
que dormia em tendas de luxo e bebia vinho em tacas de ouro, enquanto o heréi dormia na
rua, em meio ao lixo acumulado ao lado das muralhas da cidade. A mensagem de Filocléon é
clara: o cidaddo comum jamais poderia ter acesso a tais viagens comissionadas em meio ao
luxo estrangeiro como Bdelicléon espera do pai. Outra histdria de Filocléon que frustra as ex-

pectativas do filho é aquela em que o idoso narra as suas faganhas de juventude, dentre elas o

%3Cf. Piitz (2003, p. 11-134).

4Cf. Dover (1987, p. 229): “treated as characteristic of literary criticism, or rather, judgments pronounced
by people who regard themselves as cognoscenti”.
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caso do roubo das “estacas” (xdpaxkag, v. 1202), ja encontradas como instrumento do processo
da viticultura, usadas para o apoio das plantas - que recorda também o orgulho com que o

coro de Vespas relata sobre os seus furtos como jurados (v. 237-39).

Além das roupas, do modo de andar e das histdrias a serem contadas, Bdelicléon também
ensina o pai a como se reclinar em um simpésio, de forma “atlética” (yvuvaotik@®g, v. 1212),
de acordo com o publico que estd prestes a frequentar - e que pode ser inferido pela presenca
de sofés e outros objetos de luxo, um vislumbre do ambiente requintado que vira na sequén-
cia. A presenga de outros itens como uma “flauta” (a0Afig, v. 1215) e objetos de “bronze”
(xaAkwudtwyv, v. 1214) complementam um ambiente nunca visto pelo velho Filocléon. Apds
o banquete, o filho descreve o hébito de lavar as mios (Gdwp katd xe1pdg, v. 1216),” e, em
seguida, a comida é servida em mesas (tpanéag elogéperv, v. 1216). Depois de comer, as maos
sdo lavadas novamente, antes das libacoes.’

E possivel comparar as descricdes do simpdsio imaginario em Vespas com as preparacdes
do banquete de Dicedpolis em Acarnenses (v. 1085 s.), pois ambos os personagens idosos fre-
quentam um ambiente socialmente mais elevado do que aquele com que estavam habituados,
como é o caso também da casa do sacerdote de Dioniso. O préprio Filocléon descreve o que o
filho fala como um “sonho” (¢évOmviov, v. 1218), talvez um deboche dos arroubos aristocrati-
cos do filho. Porém, isso ndo impede Bdelicléon de se manter em seus devaneios de nobreza,
agora dedicado a cangbes que seriam recitadas na ocasido festiva.

Algumas das “canc¢des” (ck6A1a) lembradas por Bdelicléon revelam diferentes visdes poé-
ticas e politicas com as quais ambos os personagens se identificam. A primeira é a cangdo de
Harmédio,”” que é a mesma encontrada em Acarnenses (v. 980), na cena em que o corifeu diz
que a Guerra, personificada, nunca poderia se sentar e cantar esta cangdo com ele, por ndo
saber se comportar em tais ocasides, causando problemas para os anfitrides. Era, portanto,
uma cangao bastante popular ainda no final do século V a.C., de claro teor democratico. Outra
cangdo que o filho invoca é a de Admeto (v. 1239), na qual Héracles é exaltado por trazer de
volta a esposa do rei como pagamento por sua hospitalidade, narrativa que consistia em uma
admoestagdo aos aristocratas, que se distinguiam por sua hereditariedade mitica, em oposi¢do

a cancdo de Harmddio, de associacdes democraticas.”

Apés mais algumas cangdes serem lembradas, a cena finda com um pedido de Filocléon ao

%0 ato de lavar as mdos é documentado em outros poetas cdmicos (cf. Amipsias fr. 20 e Eupolis fr. 320)

%cf. Platdo Com. fr. 71 K-A, sobre as mesas retiradas depois de comer; cf. Aristéfanes, em Rés v. 518, quando as
mesas s30 trazidas jd com os alimentos sobre elas. Sobre as libagdes, cf. PL. Simpdsio, 176a. Sobre as mesas, Ateneu
(641d) descreve os alimentos servidos depois do banquete como uma “segunda mesa” (dsvtepdg tpanelag).

7Cf. Antifanes fr. 3 K-A e 85 K-A, onde a cangdo é tida como antiquada no século IV a.C. Em Nuvens (v. 1353-
76), Fidipides também a qualifica como ultrapassada para o ambiente dos simpdsios contemporaneos do século
Va.C.

%8Cf. fr. 444 K-A de Aristéfanes, em que as duas cangdes sdo explicitamente contrapostas.
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escravo para “embrulhar” (cuokevale, v. 1251) o jantar, que levaria para o banquete. O ato de
levar a comida ao banquete é descrito entre os tipos de ocasides festivas listadas por Ateneu
(365b), que nomeia a pratica como um cUvdeinva ou ainda émddorua deinva (At. 364f).”° Havia
também a possibilidade de ndo levar o alimento, mas pagar uma contribuicdo para participar
do evento (At. 365d).'®° Por fim, os dois se preparam para partir para o evento real, quando
o filho diz que eles vdo poder “embebedar-se” (uebvob®®uev, v. 1252) a vontade na casa de
Filoctémon. Neste momento, o pai faz o discurso sobre os males da bebida - analisado em
detalhes anteriormente -, mas acaba por aceitar o convite do filho e eles partem juntos.

A cena de preparacdo para o simpdsio mostra, portanto, que Filocléon ndo é de todo desin-
formado do que costuma ocorrer nessas ocasides, mas apenas que ndo da o mesmo valor que
o filho as distingdes sociais. Uma questdo importante para a recep¢do da obra é conjecturar
que o publico do teatro deveria ter um minimo de conhecimento das préticas simposiasticas
para compreender as piadas envolvendo tantos detalhes, como diversos tipos de cangdes en-
toadas, a decoragdo do recinto, as praticas conviviais, etc. - algo que foi tema de estudos que
mostram como eventos publicos, a exemplo dos festivais, talvez comportassem um momento
de simpdsio, em que a populacdo poderia adquirir algumas pistas sobre como a aristocracia se
comportava em tais eventos.'*!

0 evento real é o momento em que Filocléon deveria provar os seus novos conhecimentos,
mas, como se poderia esperar, a atitude do velho jurado é exatamente a oposta. A sua conduta
reprovavel é narrada pelo escravo Xantias (v. 1292 s.), que volta ao palco com a funcio de re-
latar o que acabara de acontecer fora da cena. J4 analisamos o relato anteriormente, quando
o seu senhor é descrito como o “mais desmedido” (0Pprotdtatog, v. 1304) e o “mais bébado”
(rapovikwtatog, v. 1300) dentre todos os convidados - que contava com uma lista conside-
ravel de fanfarrdes. A peca continua com o comportamento de Filocléon apds o banquete, em
um tipico papel de kwpaothg, encontrado anteriormente na cena com a padeira.

Apds a bebedeira do simpdsio, Filocléon sai pelas ruas da cidade cometendo atos de vio-
1éncia e despudor, chegando a agredir o filho e outras pessoas, em meio a agGes caracteristicas
da desmedida ritualistica, também ligada ao deus Dioniso e as procissdes falicas. Como é co-
mum nos enredos cémicos, o herdi idoso passa por um processo de rejuvenescimento, que
aqui ainda é parcial - pois trata-se do processo de transito entre uma categoria e outra, sé
finalizado apds a derradeira danca tragicémica da peca. Ao mesmo tempo em que Filocléon
sai do simpédsio acompanhado de uma flautista e tochas que roubara do seu anfitrido, como se

fosse um jovem na flor da idade, ele mesmo reconhece que seu membro viril j4 ndo é o mesmo

»Qutras fontes, além do préprio Aristéfanes em Acarnenses (v. 1096 s.) também se referem a levar o alimento
para o encontro (Ferécrates fr. 57 K-A e Xenofonte, Memordveis 3.14.1)

1%0para a cobranca de uma taxa ou contribuicdo, chamada €pavog, cf. Antifon fr. 122 K-A; Frinico Com. fr. 60
K-A.

101cf, Fisher (2000, p. 357-71).
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da juventude, descrito como “podre e estragado” (canpdv to oxowviov, v.) e ainda é chamado
pelo coro de “ancido” (npeoPita, v. 1309). Ao chegar em casa, o contraste com o filho eviden-
cia a reversdo de papéis, pois Filocléon passa a tratar Bdelicléon como um idoso, vingando-se
de toda a opressdo sofrida ao longo da pega, ponto por ponto.

Ao ser recriminado pelo excesso de bebida, Filocléon responde com a mesma solugao an-
tes dada por Bdelicléon para se livrar dos problemas causados pela bebedeira, ou seja, “contar
narrativas eruditas” (Adyor dtaAAd€ovorv de€iof, v. 1394) como forma de ajustar as situagdes
embaragosas - justamente aquelas que tinham sido sugeridas pelo filho, as fabulas de Esopo
(v. 1256-64). Uma das histérias contadas por ele se refere ao préprio Esopo e a sua associa¢do
com um dos animais de suas fibulas, o ja comentado escaravelho (cf. Capitulo 2). Em uma
clara aproximagdo dele mesmo, Filocléon, com o animal inferior que venceu a aguia de Zeus,
ele acaba também por vencer o filho aristocrata, utilizando as préprias armas daquele.'®* Evi-
dentemente, a associagdo com o animal asqueroso da abertura de Paz ndo é casual, dado que
em ambas as pecas a discussdo poética é central para Aristéfanes, como poderemos analisar
com mais detalhes ao abordar, por fim, a relagdo conflituosa entre a comédia e a sua irma
dramadtica, a tragédia.

O final da peca, com a danga trégica de Cércino (o caranguejo) e a sua familia (os patos e
os camardes) pode ser vista como o momento catdrtico da cura do velho enlouquecido, que
se nao pode ser reeducado pelo filho, passa entdo por um processo pedagdgico presidido pelo
préprio deus do teatro, Dioniso. O consumo de vinho e a pratica da danga, acompanhada de
musica e canto, efetuam a cura ndo sé do velho Filocléon, mas também do publico, ou seja,
cumprindo a promessa de Aristéfanes na pardbase, de agir como um verdadeiro curandeiro

cOmico, por meio de sua nova criagdo: a tpuywdia.

3.4.3 A tpuywdia e a poética aristofinica

Em Acarnenses, o termo tpuywdia aparece pela primeira vez para dar voz ao programa poé-
tico de Aristéfanes, mas em outras pecas os termos para a vindima (tpUyn) e o vinhete (tp0¢)
voltam a aparecer, ndo na forma do composto que renomeia o género, mas em um contexto
ainda fortemente marcado pela rivalidade e/ou intertexto com outros poetas, tanto tragicos
(sobretudo Euripides), como cémicos (principalmente Cratino).

Devido ao lugar central que o composto tpuywdia encontra no seio da produgio de Aristé-
fanes é previsivel um vasto tratamento bibliografico do tema, que, no entanto, estd longe de
esgotar as possibilidades de interpretacdo. O ponto de partida mais sélido de toda a discus-
sdo conceitual sobre o tema é o brevissimo artigo de Taplin, “Tragedy and Trugedy” (1983), no
qual o autor compila dez passagens fundamentais onde o composto é usado: as ja tratadas aqui

102Rothwell (1990, p. 253-55) nota que a inversdo aqui, exemplificada com o caso de Esopo e seus personagens,
também diz respeito a uma associagio de Filocléon com as classes baixas.
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em Acarnenses (v. 499, 500, 628, 886) e Vespas (v. 650, 1537); uma ocorréncia em Nuvens (v. 296)
de um composto similar para designar os “poetas comicos” (tpuyodaipwv); duas ocorréncias
nos fragmentos de Aristéfanes (tpuywd@®v, fr. 56 K-A em Gerytades; e TpuywWOTOLOUOVGIKT,
347 K-A em Tesmoforiantes II);'"* e uma em Eupolis (fr. 92 K-A).

Resumidamente, o argumento de Taplin visa a contestar um consenso critico estabelecido
no inicio do século XX por autores como Dodds,'** Lesky'® e Snell,'*® para os quais o drama
ateniense ndo seria motivado por licdes morais ou conselhos politicos aos seus espectadores.
A reagdo de tais autores contra uma visdo didatica da tragédia grega buscava revigorar aquilo
que seria mais importante e obscurecido por tal entendimento, a saber, a pulsdo emocional
e estética de tais obras. Atenuando tais pressupostos, Taplin tenta mostrar como a tragédia,
assim como a comédia, se ndo s3o voltadas somente para a educagdo do publico e dos cidadios,
guardam inevitavelmente uma funcio didatica e ideoldgica, entre outras, que nio se excluem
mutuamente.

Partindo das afirmagdes de Dicedpolis em Acarnenses sobre o dominio da justica (8ikn) e da
reivindicacdo da comédia sobre os temas sérios, a comparagio dos demais usos do composto
tpuywdia ajuda a esclarecer as afirmacdes da fase inicial da carreira de Aristéfanes. Contra a
visdo de Pickard-Cambridge (1927) de que o composto fosse apenas uma oposigdo ao nome do
género tragico, Taplin demonstra que apenas em alguns casos (Acarn. v. 499, 500, 628 e Nuv. V.
296) o uso do composto é feito como contraposicdo direta a tragédia. Nas demais ocorréncias,
o uso do radical tpuy- ndo implica uma associagdo direta com o outro género dramdtico, mas
com aspectos relevantes da caracterizagdo da prépria arte cdmica. Para Taplin, a origem do
termo remete ao verbo tpuydw (colher) e o seu denominativo tpoOyn (vindima), citando o canto
coral do final de Paz, em que a celebracdo do casamento é acompanhada do humor erético

associado a colheita:

CORO

Como vocé é trifeliz! Como é justo
Que vocé agora possua tantos bens!
SEMICORO 1

Feliz casamento!

SEMICORO 2

Feliz casamento!

193Taplin utiliza a numeragio dos fragmentos de Kock (no caso, 149K e 333K), que ajustei para a numeragio do
PCG (com a abreviagdo K-A), assim como todos as demais buscas feitas em ferramentas de linguistica de corpus,
que ndo possuem a edi¢do dos PCG dentro do corpus pesquisavel.

104cf, Dodds (2002 [1951]).
105Cf, Lesky (2009 [1963]).

106¢f, snell (2012 [1955]).
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SEMICORO 1

O que aprontaremos com ela?
SEMICORO

O que aprontaremos com ela?
SEMICORO 1

Vamos colhé-la!

SEMICORO 2

Vamos colhé-la!

SEMICORO 1

Entdo vamos nos levantar e levar,
Nés que vamos na frente,

O noivo, camaradas!

XO0. & Tpropudkap, 0 Srkai-
wG téyadd vOv €xelg.
- Yuny, ‘Yuévar’ &.

- Yy, ‘Yuévar', @.

- ti dpdoopev avTHYV;
- ti dpdoopev avtnV;
- TPUYHOOMEV VTN V.

- TPUYHOOMEV VTN V.
GAN dpdpevor pEpw-
UEV Ol TPOTETAYUEVOL
OV vougiov, OVpeS.
(Paz, v. 1333-1343)

O fechamento da peca com o casamento evidencia mais uma vez a ligacdo profunda entre
o vocabuldrio dos alimentos com as imagens do mundo natural e social, ligados aos habitos e
préticas humanas de unio e reprodugdo, como o casamento. No caso, é o verbo para “colher”
que funciona como metéfora sexual, ja que, em vez do fruto, é mencionada a noiva, que deve
ser “colhida”, aqui no sentido de desfrutada, aproveitada sexualmente.

J& Edwards (1991), em seu artigo “Aristophanes’ Comic Poetics: tp0¢, scatology, ok@uua”,
sugere que a etimologia do composto derivaria prioritariamente da forma tpo€, devido ao du-
plo sentido do termo, tanto o “vinhete”, a bebida ndo fermentada, quanto os seus residuos, a
“borra”, que lembra do carater propriamente cdmico do género, nas suas formas mais grossei-
ras e ridiculas (ck@uua) de reapropriacdo de materiais de outros géneros. Complementando
os exemplos dados por Taplin, o autor procura fazer uma recolha mais vasta de passagens,

tanto nas comédias como em outros géneros. O sentido de residuos, que vem tanto a calhar ao
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discurso comico, pode ser encontrado desde Arquiloco (fr. 4 West), no qual a oposigdo com o
vinho pronto é feita de forma direta: “tirar o vinho (oivog) ritilo da borra (tptyog)”.'” O sen-
tido é muito préximo do encontrado na comédia Riqueza (v. 1084-86), quando Crémilo tenta
convencer um jovem a ndo abandonar o amante idoso:

CORO
Desde que considerou que era digno de beber o vinho
agora deve engolir também a borra.'*®

XP. Suwg & éne1dr) kal toV otvov f€ioug
TVELV, GUVEKTOTE  €0TL GOL KL TNV TpUYA.
(Riqueza, v. 1084-85)

A resposta do jovem ao coro é ainda mais exemplar, pois diz tratar-se de uma “borra ve-
lha e podre” (tp0v€ madaid kai campd, v. 1086). Os sentidos de putrefagdo ligados a velhice e a
borra (tpya) somam-se mais uma vez aos simbolos de fertilidade, representados pelo “vinho”
(otvov), que caracteriza o personagem no esplendor da juventude. O uso do sentido dos resi-
duos do vinho na passagem é bem evidente, mas os sentidos de putrefacdo e fertilidade estio
comumente imbricados nas comédias, como visto no capitulo anterior com o caso da puala de
esterco em Paz e nos mitos relacionados a Deméter e Perséfone.'"”

Em uma comparagio entre os diferentes usos da palavra tp0€, encontramos uma série de
usos do termo, tanto positivos quanto negativos: os primeiros referentes ao “vinho-novo” e
os segundos a “borra” - que, como quase tudo na comédia, tende a ser invertido. Quanto
aos seus usos positivos; em Paz, o poeta recorda os tempos de paz vividos no campo, onde se
degustava o “vinho novo e doce” (tpuydg te yAvkeiag, v. 576), encontrado também em alguns
fragmentos de Aristéfanes. Na pega Nésoi (fr. 402 K-A) é o “som do vinho-novo” (tpuydg te
@wvnVv) que é enfatizado, ao abrirem a tampa do vaso e despejarem a bebida em uma taga; ou
ainda na obra Gedrgoi (fr. 111 K-A), um personagem celebra a vida rural com um banho, seguido
da degustacdo do “vinho-novo” (tpuyodg) e do “pdo de trigo” (&ptov). Fragmentos de outros

poetas comicos, como Cratino (fr. 269 K-A) localizam a bebida em um ambiente de banquete,

1078ype1 & otvov [£pubpdv &md Tpuyds.

198Todas as tradugdes de Riqueza sdo de minha autoria.

109 A oposicdo complementar é resumida por Edwards (1991) nos seguintes termos: “A closer look at the conno-
tations of tpv is needed to understand its attraction as an emblem of comedy. Tpv€ has somewhat contradictory
associations. It is the must, or new wine, suggesting the abundance and fertility of both the grape harvest and
the festivities of the Anthesteria in the month between the two dramatic festivals when the new wine was first
tasted. But it is also the dregs of the wine, a useless residue in comparison to the wine itself. On the one hand,
then, tpo€ is the surplus produced by the fertility of the land, and linked to the words tpuyav and tpuyrj, ‘to har-
vest” and ‘fruit, crop’. On the other hand, the tp0¢ is what is left over, residual, and so has an extended meaning
of ‘refuse’. While Taplin is of the opinion that tpuywdia is a compound of tpuyr, exploiting only the connotation
of fertile abundance, Pickard-Cambridge supposes, correctly I think, that it is formed from tp0g”.
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enquanto em Anacreonte (fr. 352), é no ambiente do simpdsio que aparece o vinho novo e doce

como mel (tpOya... peAindéa).

Por outro lado, o sentido negativo enfatiza os detritos do vinho, a borra, como na passagem
discutida de Riqueza, em que o “vinho” é relacionado ao que é novo, aos prazeres sexuais da
juventude, enquanto o sentido de “borra” é associado ao que é velho, podre e dispensavel. No
caso de Acarnenses, em que o composto aparece na fala de Dicedpolis, o escoliasta da passagem
(T 499a) explica que o termo é um equivalente da “comédia”, por dois motivos: primeiro, o
fato de o poeta vencedor do concurso dramético receber o “vinhete” (tp0€) como prémio; ou,
uma segunda explicacio, por uma recordagdo das antigas performances do género, em que os
atores, na auséncia das méscaras, tingiam o rosto com a “borra” (tp0€). Embora a explicacdo
nio deva ser tomada como fato histdrico, ela revela a tentativa de historizagdo da parddia
cOmica do género tragico, apelando aos mesmos usos ambiguos do termo tpO¢ explorados

pelo poeta.

Outra passagem enfatizada por Edwards e Taplin é a encontrada em Nuvens (v. 296), na
qual Sécrates repreende Estrepsiades para que ndo faga o tipo de grosserias praticadas pelos
“poetas comicos” (tpuyodaipoveg). A fala de Estrepsiades censurada pelo filésofo comparava
os trovdes de Zeus com as flatuléncias (v. 293-94) e que, por medo, o herdi cdmico sente von-
tade de “defecar” (xeoeiw, v. 295). Na mesma passagem, tais vulgaridades sdo designadas com
a palavra ok Gupq, algo ridiculo, que segundo Edwards seria intimamente relacionada em Aris-
téfanes com a palavra tp0€ e os seus compostos poéticos. Ainda em Nuvens (v. 50), o vinhete
da mostras da sua ambiguidade, quando é listado como um dos itens que compunham a “vida
mais prazerosa” (fidiotog fiog, v. 43) de Estrepsiades no campo, quando ele “exalava os odores
do vinhete, do figo, da 13 e da abundincia” (6wv tpuydg, Tpacidg, épiwv, Tepiovoiag, v. 50).
Ao mesmo tempo, a descrigdo de seu estilo “rustico” (dypoikog, v. 43) denota o desleixo e a

falta de higiene, quando vivia “embolorado e sujo” (0pwti®V, dképNTOC, V. 44).

Além de Acarnenses, Vespas, Nuvens, Riqueza e os fragmentos citados pelos dois autores, as
ocorréncias de formas verbais em Aves e em Assembleia de Mulheres sdo negligenciadas tanto por
Taplin como por Edwards. Na primeira peca, Aves, o verbo para a colheita das uvas é ressigni-
ficado de forma metaférica, para descrever os habitos dos oradores, que “semeiam e colhem
com alingua” (omeipovot kai tpuydot Taic yAdtraiot, v. 1698-99). Outro tipo cdmico que com-
parece em cena, além dos oradores, é o parricida que deseja se juntar a nova cidade no céu,
na qual ele chega cantarolando: “queria ser uma dguia de alto voo, poder sobrevoar o estéril
(&tpuyétov), acima das ondas do glauco mar” (v. 1337-39). A forma prefixada, indicando a pri-
vacdo da colheita em regides préximas ao mar, é uma férmula de antiguidade homérica, como
ja aparecia nos versos finais de Vespas (v. 1521), com a performance paratragica dos carangue-

jos e camardes nas costas rochosas e praias inférteis. Por fim, a ocorréncia em Assembleia de
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Mulheres repete a expressdo “colher [vinhas] ndo vigiadas” (¢pripag... tpuyroetv, v. 885-86).'1°

Ao confrontarmos todas as ocorréncias encontradas do radical tpuy- ao longo das pegas de
Aristéfanes, podemos compor um quadro mais preciso de seus usos. Tais recorréncias e diver-
géncias podem ser divididas em algumas linhas gerais: a) no composto tpuywdia e correlatos
(tpuyodaipoveg, TpLYWIOTOIOUOVGTIKY, XOPOIoLY TPLYIKOIG etc.) para evocar a comédia, o po-
eta cOmico e os coros; b) no ambiguo termo tpVE, tanto no seu sentido de vinho novo, vinhete,
quanto no de residuo, borra, mosto; c) no vocdbulo para a colheita das uvas, a vindima (tpuyn),
assim com na forma verbal para o ato de colher (tpvydw), presente tanto no sentido literal da
colheita nos campos, como em contextos metaféricos, tal como no uso da expressao “colher
em campo vazio”, denotando o ato de obter algo com facilidade, sem esforgo; d) e ainda nas
suas formas com o alfa privativo (&tpUyetog), para designar a regido costeira e 0 mar como
areas inférteis e estéreis.'™!

Os quatro tipos de usos podem ser sumarizados na tabela abaixo:

Tabela 3.2: Uso do radical tpuy- em Aristéfanes

, . _ tpuyn /
TpLyWdla Tp0E ATPUYETOG Ty
Acarnenses 499, 500, - - -
628, 886
Nuvens 296 50 - -
Vespas 650, 1537 1309 1521 634
912, 1339,
Paz - 535,576 - 1340
Aves = = 1338 1698
Assembleia de mulheres - - - 886
Riqueza ) 1085, 1086, _ _
1087
Gerytades  fr. 56 K-A - - -
Georgoi - fr. 111 K-A - -
Nésoi - fr. 402 K-A - -

Tesmoforiantes II  fr. 347 K-A - - -

Por fim, ao reunir os usos das vdrias formas assumidas pelo mesmo radical, podemos ver

como todas elas estdo de algum modo interligadas por nogées opostas que podem ser sinte-

10A qual poderia ser vertida para o portugués ao trocar as frutas envolvidas, da uva pelo mamao, na expressdo
“mamao com aglcar” para algo facil de obter, ou ainda “leite com pera”, para descrever uma crianga cercada por
cuidados e mimos, sem se expor aos perigos da vida.

1lpara outras propostas etimoldgicas de &tpvyetog cf. Leukart (1986) que esmitica os usos do termo em Ho-
mero e propde outras possibilidades que ndo o sentido de "estéril”’qualificando o mar - que pressuporia um alfa
privativo - mas talvez com um alfa copulativo, com o sentido de mar "murmurante”. Para os adjetivos em -eto-
cf. Vine (1998).
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tizadas nos pares: novo/velho, fértil/estéril, liquido/sélido, cidade/campo, entre outros. A
finalidade simbdlica dltima de tais usos metaféricos de um vocabulério cotidiano é a disputa
poética com a tragédia, mais um capitulo da tradi¢do agonistica que marca a literatura grega
como um todo desde o periodo arcaico, mas que ganha especial relevo no género cémico no
final do século V a.C., como vem sendo mostrado nas dltimas décadas por trabalhos de alguns
estudiosos dedicados ao que é chamado de uma “poética da competicio”.''* Se por um lado a
competicdo entre os poetas cdmicos pode ser constatada ao examinarmos a relagdo de Aris-
téfanes com Cratino; no caso da tpuywdia, o alvo principal parece ser menos fratricida, ao

apontar para o outro género dramatico como pedra de toque da poética aristofanica.'

Em Vespas, que encarna a revanche contra a derrota sofrida por Nuvens no ano anterior,
Arist6fanes demonstra toda a sua criatividade ao opor a danca tragica do poeta / caranguejo
Cércino, no ambiente estéril (Gtpvyetog) da costa maritima, a sua criacdo comica fértil. A cena
final de Vespas possui inumeras alusGes ao género tragico, que comeca com uma invocagao
do escravo Xantias ao deus Dioniso (v. 1474), em um anuncio que muito recorda a chegada
tragica do deus ex machina para resolver os conflitos ao final da peca. Xantias relata que o
velho Filocléon, completamente bébado, decide estabelecer uma competicdo de danca e que
iria comegar pelas mais antigas, do tragediégrafo Téspis (v. 1479) - segundo a tradi¢do, o mais
antigo poeta tragico (cf. Suda 0 283).

Por fim, ao observar mais atentamente o contexto politico por trds da discussdo poética
mais evidente, ainda seria vélido explorar um detalhe pouco destacado pelos estudiosos no
éxodo de Vespas: uma contraposi¢do ndo sé entre comédia e tragédia na danga de encerra-
mento da peca, mas também entre distintas visdes politicas, que estavam na ordem do dia nas
assembleias e no cotidiano da populagdo ateniense do final do século V a.C. A utilizagdo da
danca “tragica” ou “paratragica” no ambiente costeiro, acrescida do uso da férmula homérica
para descrever o mar como estéril (dtpUyetoc), parece ecoar também a mesma interpretacdo
da dualidade politica observada por alguns estudiosos para uso do material utépico (visto no
Capitulo 1)™* nas produg¢des cdmicas do inicio da guerra contra Esparta: uma sétira da poli-
tica democrata de importagdo massiva de alimentos, ligada portanto a imagética maritima (e
também a sua esterilidade e aridez produtiva, ressignificando a férmula homérica), enquanto
deixam os campos serem destruidos pelo inimigo; em oposi¢do a visdo dos politicos oligarcas
ligados a0 mundo rural e a producio agricola, devastada por seguidas incursdes espartanas,
insatisfeitos com as politicas dos democratas, como demonstra Aristéfanes em intimeras pas-

sagens.

H2cf, sobretudo Biles (2011).

13sobre as diversas discussdes recentes sobre o tema cf. Silk (2000); Dobrov (2001, p. 89-161); Rosen (2005);
Wright (2013, p. 205-225), Sells (2018, p. 45).

H4cf, sobretudo Ceccarelli (1996).
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N&o parece ser fortuito que, em um cendrio de crise social e politica, Aristéfanes esco-
lha um radical derivado do verbo para colher (tpuydw) ou ainda do substantivo para o vinhete
(tp0&), produto tipicamente rural e ndo voltado ao comércio, para batizar a sua prépria criagdo
artistica - elaborando em torno de um vocéabulo polissémico toda a riqueza de sua poética, ao
mesmo tempo “inferior”, no prestigio publico, e “parasitdria” da tragédia (aproveitando seus
“restos/borras”). Mas, diferente da “esterilidade” trdgica e sua elaboragéo eterna dos mesmos
enredos, a comédia aparece também como mais util a populacdo naquilo de que ela realmente
necessita: bons conselhos sobre a vida pratica, sem deixar de ser um manancial poético de
criatividade inesgotdvel, mesmo que seja muitas vezes de cunho fantéstico. Do ponto de vista
retérico das obras de Aristéfanes, concordo com a critica de Taplin esbogada anteriormente,
sobre as leituras de cunho exclusivamente passional do drama antigo, que pretendiam enfa-
tizar apenas o apelo emocional da obra em detrimento de seu contetdo racional, didético e
ideolégico.

Parece-me, portanto, que, ao identificar o louvor da produgdo agricola com o nome es-
colhido para designar a sua arte, o poeta mostra mais uma vez aquilo que ja foi observado
nos capitulos anteriores: uma posicdo aristocratica que identificava no trabalhador manual
(B&vavoog), na ascensdo econdmica pelo comércio (dos vedmhouvtot) e nos mecanismos juri-
dicos democraticos os sintomas da deterioracdo dos valores tradicionais. A mesma posi¢do
politica pode ser encontrada ao longo de toda a carreira de Aristéfanes, desde Cavaleiros, com
a satira aos demagogos origindrios dos estratos mais baixos da sociedade, como salsicheiros
e curtidores de couro; até as suas tltimas produgdes, ja no século IV a.C., tal qual Riqueza, na
qual o préprio deus Ploutos (Riqueza) vaga entre os humanos, como um cego que distribui
seus dotes para aqueles que ndo merecem, tema que ecoa a recorrente critica aos “novos ri-
cos” (vedmhovtot). Assim, ndo me parece absurdo relacionar as constantes criticas politicas
com as também corriqueiras polémicas poéticas, ja que a posicdo oligdrquica que o poeta pa-
rece defender em sua obra coaduna perfeitamente com uma poética centrada na fertilidade
agricola, do campo e produzida por pequenos proprietarios (com o auxilio de escravos), em
oposi¢do a esterilidade produtiva urbana, ligada por sua vez a outros géneros poéticos como a
tragédia.

Nao pretendo com isso negar os sentidos do composto tpuywdia explorados por Taplin,
ligados a colheita das uvas (tpUyn) e aos tempos de paz propiciados pela abundancia natural,
em uma espécie de carpe diem cOmico (expressdo latina que utiliza também o mesmo verbo
para “colher”); nem tdo pouco contestar a ampla utilizagdo do termo para o vinhete (tp0¢)
como sinénimo do género cdmico, como argumenta Edwards, ligado aos residuos e reaprovei-
tamentos de outros géneros mais “nobres”. Pelo contrario, penso justamente que a discussdo
politica, tdo relevante na obra de Arist6fanes, ndo poderia ficar de fora de uma discussdo tdo
importante para o poeta, que consegue conjugar em apenas uma palavra toda a sua teoria
poética e, por que nio, também a sua teoria politica (ou ideologia) aristocratica.
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Conclusio

Fome ¢é fome, mas a fome que se sacia com carne cozida, co-
mida com garfo e faca, é uma fome diversa da que devora
carne crua com mdo, unha e dente. Por essa razdo ndo é so-
mente o objeto do consumo que ¢ produzido pela produgdo,
mas também o modo de consumo, ndo apenas objetiva, mas
também subjetivamente. A produgdo cria, portanto, os con-
sumidores [...] O objeto da arte - assim como qualquer outro
produto - cria um publico capaz de apreciar a arte e de sen-
tir prazer com a beleza. A produgdo, por conseguinte, pro-
duz ndo s6 um objeto para o sujeito, mas um sujeito para o
objeto.'1®

Karl Marx, Grundrisse - Introducdo aos manuscritos econd-
micos de 1957-58

Ao olharmos em retrospectiva para o caminho percorrido ao longo dos trés capitulos da
presente tese, é possivel enxergar na ordem estabelecida as diferentes etapas da alimentagao
grega. Comegamos com as utopias no tempo de Cronos, na Era de Ouro especifica da comé-
dia antiga, em que os alimentos autoproduzidos pela terra destoam de sua figuragao utépica
tradicional, quando apareciam crus - como leite, mel e frutas - passando a carnes, legumes
e vegetais cozidos ou assados, ja resultados do trabalho humano, os quais costumam ser en-
quadrados na categoria do 6{ov, um tipo de entrada ou aperitivo, que flufa pelos rios dos pa-
rafsos perdidos (algo como um moderno “menu-degustagio”). No segundo capitulo, o objeto
é aquele diametralmente oposto ao 8ov nas categorias alimenticias gregas, o cereal (6it0g),
a base principal da alimenta¢io cotidiana - o arroz com feijdo deles, digamos - e suas varie-
dades, resumidas no presente trabalho nos pares minimos: a) trigo (tvpdc) e cevada (kp161)),
os grios crus; b) pao de trigo (&ptog) e massa de cevada (uala), o primeiro assado e fermen-
tado, o segundo pré-cozido e ndo fermentado. O ultimo capitulo passa da etapa da comida e do
“banquete” (deinvov) para o momento seguinte, da bebida e do simpédsio (cuundoiov). Outros

5Tradugdo de Duayer e Schneider (2011, p. 47).
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pares (por vezes trios) também se encontram em relagdes de oposi¢do ou complementagio: o
vinho fermentado (oivog) pode ser contraposto, por um lado, & vinha (&urelog), em um par
cultura / natureza, mas o mesmo vinho pode ser colocado em oposigdo ao liquido ainda nido
fermentado, o vinhete (tp0€), que por si sé ja é um vocdbulo de acep¢des multiplas (vinho
novo, mosto, borra, etc.); e, por fim, ainda a dupla possibilidade de vinculagdo etimoldgica
para o composto tpuywdia, seja derivada da bebida, o vinhete (tp0f), seja do ato de colher as
uvas, a vindima (tpoyn).

O presente trabalho ndo se ocupa apenas em examinar o momento do consumo dos ali-
mentos, mas também o da sua produgio e circulagdo, comecando da plantagdo e da colheita,
passando pelo comércio no porto e na agora até chegar ao seu desfrute nos banquetes, nos
simpdsios, nos festivais dionisfacos, nas vendas ou onde mais eles estejam presentes - e a co-
média antiga revela como poucos documentos a vida cotidiana da populagdo ateniense. Ndo se
trata apenas de agrupar e analisar os distintos momentos do processo produtivo e do consumo
dos alimentos refletidos no género estudado, mas de ver no tema dos alimentos, ou seja, da
natureza fisioldgica e seu intercimbio com a vida cultural dos homens em sociedade,''® uma
fonte inesgotavel de material poético, sobretudo para a comédia, género em que se intensifica

arelacdo da acdo dramdtica com seu entorno natural e social.

Se pensarmos nha epigrafe citada e na relacdo estabelecida nela entre a objetividade do
mundo produtivo (especialmente dos alimentos) e a subjetividade da criagio artistica (parti-
cularmente da dramaturgia cdmica), pode-se notar justamente na arte a mesma determinacio
produtiva das demais esferas sociais, que também criam, com a sua producio, o seu préprio
publico consumidor. A comédia grega, sobretudo a de Aristéfanes, fornece um exemplo ca-
racteristico desse duplo sentido da produgéo: ela justamente cria um objeto “dnico” (ou pelo
menos assim o qualifica) para o publico ateniense do final do século V a.C., a0 mesmo tempo
que pretende com a sua produgdo “educar” (§18dokw) o gosto da plateia, que ndo estaria acos-
tumada com tamanha sofisticacdo poética, ainda mais em um género como a comédia. Tais
inovagdes poéticas (muitas delas jocosas, mas nem todas) atribuidas por Aristéfanes e outros
poetas a si mesmos acabam muitas vezes por se concentrarem intensamente em alguns ele-
mentos especificos da produgio alimenticia da cotidianidade ateniense, que adquirem uma
simbologia maior: a uaCa putrida de Paz ou a criagdo de um novo estilo cdmico, a tpuywdia.
O material lexical escolhido para estudo, organizado em tabelas por ocorréncias em pegas e

versos, foi explorado em detalhes nos capitulos dedicados aos cereais e aos vinhos, mas vale,

116Nesse ponto, fago minhas as palavras de Antonio Candido no prefécio da sua tese de doutorado, Os parceiros
do Rio Bonito, quando cita a principal referéncia de seu estudo sobre a alimentagio caipira do interior paulista:
“Quanto as influéncias intelectuais: devo a obra de Marx a consciéncia da importincia dos meios de vida como
fator dindmico, tanto da sociabilidade, como da solidariedade que, em decorréncia das necessidades humanas,
se estabelece entre 0 homem e a natureza, unificados pelo trabalho consciente. Homem e natureza surgem como
aspectos indissoluvelmente ligados de um mesmo processo, que se desenrola como Histdria da sociedade” (Can-
dido, 1998 [1964], p. 11).
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por fim, observa-los de forma mais ampla dentro da poesia e da teoria poética de Aristéfanes,

assim como dentro da histdria social, econémica e politica da Atenas classica.

Evidentemente, o poeta cdmico ndo é o primeiro nem o tnico a se valer de simbolos da
natureza para expressar figuragdes poéticas, mas por ele adotar com destaque um nome li-
gado ao mundo alimenticio para caracterizar a sua criagdo artistica, ndo é possivel ao critico
se furtar de especular ao menos sobre algumas possibilidades de sentidos que o termo carrega.
Como muita tinta ja foi gasta para tratar da relacdo entre os géneros dramaticos irmaos, a tra-
gédia e a comédia, e sobretudo a relagdo particular e fecunda de Aristéfanes com o repertdrio
tragico (em especial Euripides), decidi explorar uma outra via de interpretagdo. O caminho
proposto na leitura detida dos textos nos trés capitulos anteriores serviu para sedimentar al-
gumas impressdes iniciais do projeto, que podem agora ser confirmadas, ou modificadas, de

acordo com a pesquisa empirica.

Desde o primeiro capitulo procurei demonstrar, com o apoio de vasta bibliografia sobre
os fragmentos cdmicos, como as utopias encenadas durante a primeira parte da guerra contra
Esparta parecem ter em comum a satira a algumas concepg¢des idealizadas da natureza primor-
dial, benévola e autossuficiente para o homem da Era de Ouro. Em pegas fragmentarias como
Ploutoi de Cratino ou Metallés de Ferécrates, fica visivel a interpenetragdo do passado mitico
com a realidade histdrica, ja que os paraisos perdidos estdo em contraposi¢io aos sofrimentos
da prépria realidade, seja da guerra, seja do trabalho precdrio na mineragio, seja ainda na cri-
tica aos novos ricos (vedmAovtot), que ascendem socialmente pelo comércio e ameagam os va-
lores atenienses tradicionais. Ndo seria exagero, como ja afirmaram alguns criticos sobre tais
fragmentos,'” enxergar na representacdo comica das utopias um extremo realismo, ao aponta-
rem para as institui¢des sociais e econémicas negligenciadas nas concepg¢des mitico-poéticas,
como a auséncia de estruturas produtivas (os alimentos consumidos sdo cozidos, fritos ou assa-
dos) ou de um aparato juridico (tdo caracteristico da Atenas democrética, geralmente motivo
de sétira na figura¢do cémica da pdlis).

Ao enfatizar a importancia do contexto histdrico, politico e econdmico na interpretagdo
das obras literdrias, corre-se o risco de mexer em dois vespeiros (mais perigosos do que aquele
dos jurados atenienses) ao mesmo tempo: a) a discusso tedrica sobre as relagdes entre eco-
nomia e politica nas sociedades da Antiguidade, diferentes das estabelecidas em sociedades
modernas, assim como o lugar de Aristéfanes e dos demais poetas cdmicos dentro do debate
politico ateniense; b) a polémica eterna em torno da apreciagdo de obras artisticas, nunca
passiveis de serem reduzidas a uma mera determinacio histdrica, mas também nunca fruto
de uma subjetividade cultivada no vacuo. Para tratar de questdes tdo delicadas e polémicas
com profundidade, seria preciso escrever uma segunda tese, mas como se trata apenas de for-

necer uma conclusio das modestas hipdteses levantadas até aqui, pretendo terminar minha

H7xonstan (2012), Tuero (2014).
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argumentacdo tentando contemplar as relacdes entre literatura e sociedade, que serviram,
durante toda a pesquisa, de base (ou de superestrutura ideoldgica) para a anélise das obras

cOmicas em uma dupla perspectiva, histdrica e poética.

Sobre o primeiro problema, seria fundamental fazer algumas colocagdes sobre a hipdtese
aventada no ultimo capitulo, ou seja, sobre a determinacio politico-econémica por tras da
criagdo do termo tpuywdia (ligado ao mundo produtivo das plantagées, sobretudo das uvas),
tal como é fundamental complementar tal interpretagdo com uma consideraco poética sobre
a criagdo propriamente artistica do género comico. Trato primeiramente de a) esclarecer a
questdo do posicionamento politico particular dos poetas cdmicos em seu contexto histdrico,
sobretudo Arist6fanes; para em seguida b) tratar das relagdes entre literatura e sociedade,

conforme retratadas nas comédias.

Quanto a uma possivel posi¢do politica defendida pelos poetas comicos (Aristéfanes em
especial), como ideSlogos de uma agenda oligdrquica, conservadora ou “de direita”, como ar-
gumentaram varios criticos, = ou ainda uma visio mais democratica, progressista ou “de es-
querda”, defendida por poucos,” creio que ao indicar um partidarismo e uma idealizagio da
produgdo agricola rural, em contraposi¢do ao comércio maritimo e ao artesanato ao longo das
pecas, ndo pretendo necessariamente apontar para uma posi¢ao oligdrquica especifica defen-
dida por Arist6fanes (como um oligarca cimoniano, por exemplo). Porém, é dificil negar que
0 poeta parece reforcar, nas pardbases ou por meio de seus protagonistas, uma visio tradicio-
nal de valorizagdo da terra e da agricultura em oposi¢do ao enriquecimento pelo comércio ou
trabalhos artesanais, menos dignos ou mesmo imorais em uma visdo aristocratica de mundo,
em consonancia com o que encontramos nos escritos moralistas de escritores como Platio,

Xenofonte e Aristdteles.

Evidentemente, as possiveis nuances em tais posicionamentos politicos dos poetas sdo
muitas, embora Arist6fanes escolha como alvos de sétira pessoal (dvouaoti kwuwdeiv) figuras
publicas predominantemente de um certo espectro da politica ateniense, os ditos “democra-
tas radicais” - mas também n3o é totalmente clara a forma como tais fac¢des eram dispostas
na realidade histérica de Atenas (outro problema central para uma andlise coerente da vida
politica retratada nas pecas).” Apesar de uma visio biografista ter sido colocada em divida

121 ela continua até hoje presente, pois nenhum dos

no inicio do século XX por Gomme (1938),
criticos questiona o fato de cada poeta possuir as suas preferéncias politicas e ideoldgicas an-
tes de conceberem suas obras, mas se questiona quanto seria possivel identificar, ao longo de
uma obra dramdtica, onde estaria acessivel a “voz do poeta” (talvez apenas na pardbase)'* e

até que ponto alguns personagens podem representar as visdes do autor ao longo da trama

12IMuitos outros criticos foram influenciados pelas ideias de Gomme e seguiram um caminho mais cético em
relacdo a visdo politica dos poetas comicos, como Heath (1987), Rosen (2007), Goldhill (1991), Silk (2000).

12250bre a pardbase cOmica cf. sobretudo Hubbard (1991) e Duarte (2000).
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Bdelicléon em Vespas ou Dicedpolis em Acarnenses, como exemplos de “fantoches” aristofani-
P

cos).'®

Mais interessante para o propdsito do meu estudo é notar como os préprios alimentos ser-
vem muitas vezes para mediar tais relacdes econdmicas e politicas retratadas em cena, como os
graos com que os demagogos democratas presenteiam os pobres jurados em busca de comprar
o seu apoio politico (em Vespas) ou quando os politicos atenienses sdo comparados a salsichei-
ros (em Cavaleiros), cidaddos do estrato social mais baixo da sociedade e caracterizados como
mentirosos, chantageadores e inescrupulosos, portanto impréprios para o comando politico
de uma cidade. No entanto, podemos encontrar também uma visdo satirica do ambiente aris-
tocratico dos simpdsios, como visto em Vespas. Embora Bdelicléon pareca incorporar perfei-
tamente as visdes aristocraticas associadas a Aristéfanes, é impossivel negar que sua conduta
também é reprovada ao longo da peca. Bdelicléon atua ao longo de toda a pega como opositor
do demagogo Cléon, ao contar sua origem familiar e seu status na sociedade com lideres de
camadas mais populares - como os curtidores de couro (Cléon) e os vendedores de lampadas
(Hipérbolo) - mas sem diferenciar suas praticas politicas das deles, dado que ele mesmo faz
uso de chantagem e violéncia contra o pai, recebendo por isso a alcunha de “Demologocléon”
(Vesp. v. 342).

E principalmente nos protagonistas de Acarnenses e Paz, velhos camponeses arruinados
pela guerra, que a persona do poeta parece estar mais bem caracterizada. Em ambas as pegas a
discussdo poética é frequente, ja que quantitativamente podemos encontrar nas duas obras a
maior ocorréncia do composto tpuywdia e seus derivados. O composto cunhado em Acarnen-
ses é levado a suas maximas consequéncias em Paz, na qual o protagonista, Trigeu, deriva seu
nome do mesmo radical, assim como é a peca em que a agricultura figura de forma predomi-
nante. Se em Cavaleiros os temas sociais s3o abordados tomando como metéforas os alimentos
de base animal, nos personagens do vendedor de salsichas e do curtidor de couro, relacionados
diretamente ao comércio, encontramos em Paz o exato oposto, com o mundo rural e vegetal
predominando sobre as relagGes urbanas e comerciais. Parece-me, tomando ndo apenas a pa-
rabase da pega, mas também seu enredo, que Paz constitui um fecho na parte inicial da carreira
de Aristéfanes, dos anos de 420 a.C., quando o poeta se estabelece no cendrio competitivo dos
festivais a partir da sua comédia politica, mas também por meio da sua prépria “marca”: a
TpLYWdia.

Outro tema c6mico em que os alimentos possuem um papel de destaque é nas utopias,

123Rosen (2020, p. 9-23) também adota uma posicdo cética sobre a posicdo politica de Aristéfanes, mas esco-
lhe fazer uma comparacio que ndo me parece convincente, entre posi¢des modernas tipicas da politica norte-
americana como “liberais” e “conservadores”. Ele utiliza uma entrevista de um comediante “progressista” para
o canal Fox News, o qual é acusado pelo ancora “conservador” de ser um ide6logo liberal e responde esquiva-
mente apelando ao “processo cdmico” como algo que extrapola as preconcepg¢des ideoldgicas do autor (tragando
a diferenca importante sobre o que seria um humor que parte de certas premissas ligadas a visdes de mundo,
mas que nio o tornaria necessariamente um “idelogo” de tais posicdes).
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nas quais eles brotam da terra de forma espontanea. O cardter carnavalesco das utopias foi
destacado por inumeros criticos como mais um argumento contra um alinhamento politico
conservador do género, ji que as comédias de tema utdépico costumam celebrar uma agenda
politica popular, como a (re)distribuicio de alimentos, a auséncia de propriedade privada e a
abolicdo de fronteiras de classe e status.'** Porém, como visto no primeiro capitulo, tal libera-
lidade utépica tinha também limites claros, ligados ao fato de as pecas serem apresentadas em
festivais civicos e reguladas por aparatos institucionais da cidade.'*> Por outro lado, a histéria
institucional ateniense também torna possivel argumentar em favor de uma posi¢do natural-
mente mais “democratica” do género comico, que se beneficiou amplamente das politicas do
periodo, que instituiram, por exemplo, a participacdo de comédias nos festivais das Leneias
nos anos de 440 a.C. ou a ampliagdo do teatro de Dioniso em Atenas.'*®

Como se pode notar, o género cdmico complica as andlises dos estudiosos de diversas ma-
neiras, mas ele ndo deixa, entretanto, de ser acessivel e prazeroso ao leitor moderno, mesmo
depois de tantos séculos de sua composicio, e isso ndo se deve apenas ao retrato politico e
histérico que a comédia antiga nos apresenta, mas também por ele. E justamente devido a
complexidade das visdes politicas e poéticas em jogo que os poetas comicos conseguem mos-
trar toda a riqueza de sua composigdo, em meio as (supostas) incongruéncias entre uma visao
oligdrquica dos autores e um género de origens populares e democraticas.

N&o pretendo, portanto, reduzir o fato artistico, estético e literario a uma mera expressao
ideoldgica de um autor (embora concorde em linhas gerais com de Ste. Croix e outros que o
seguiram) ao propor uma visdo de mundo aristocratica e tradicionalista que subjaz aos poetas
cOmicos, constatada pela preferéncia dada ao mundo rural e produtivo ao longo das pegas.'”’
Em meio as divergentes propostas de leitura da obra aristofanica e do nome de batismo por
ele escolhido para caracterizar a sua criagdo, pretendo acrescentar uma interpretacdo que me
parece apropriada para lidar com o tema aqui tratado, o uso da imagética da alimentagdo na

criacdo literaria, partindo da teoria do reflexo estético desenvolvida pelo filésofo hiingaro Georg

124¢cf, Von Méllendorf (1995), Platter (2007).

125Como tratado no Capitulo 1, essa visdo é defendida por Edwards (1993) e Carriére (1979), argumentando
também em favor do pendor predominantemente conservador e oligdrquico de Aristéfanes e do género cémico
como um todo.

126¢f, Ruffell (2020, p. 69).

1270 enquadramento de Aristéfanes como um oligarca néo é tdo explicito e literal, como nota o préprio de
Ste. Croix ao observar que a atitude do poeta ndo se aproxima tanto de oligarcas mais tradicionais (como o
texto de Pseudo Xenofonte, conhecido na tradi¢io de lingua inglesa como “The 0Old Oligarch”), mas sim de uma
posicdo mais paternalista, associada com o oligarca moderado Cimon: “There is no indication at all that he was
an oligarch, in the literal sense of wanting to restrict the franchise and reduce the lower classes to complete
political subjetion, douleia. Indeed, he can sometimes show a real sympathy for the lower orders. But he had an
essentially paternalistic attitude toward them: he clearly resented the political power the demos was beginning to
exercise, more particularly in the law-courts, as a result of dicast pay, his frequent sneers at which betray the
irritation felt by the upper-class Athenian at this innovation of the radical democracy” (1996, p. 45, grifos do
autor).
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Lukécs - que norteia toda a pesquisa desenvolvida até aqui, com a divisdo metodoldgica entre
uma base produtiva e o seu reflexo, mediado, na criagdo artistica.'*

Ao observarmos anteriormente a amplitude semantica que o neologismo tpuywdia é capaz
de evocar em termos praticos e poéticos, seria possivel enxergar aquilo que Lukécs tenta mos-
trar ao longo de sua grande Estética de 1963, disposta a vasculhar a génese das formas artisticas
de um ponto de vista do materialismo histérico-dialético, ao tragar o processo de autonomiza-
¢do da esfera artistica em relacdo ao reflexo magico-religioso, que a precede como formulagdo
antropomérfica do mundo. Sem entrar na vasta discussdo antropoldgica, arqueoldgica e fi-
loséfica que norteia as andlises do autor, é possivel encontrar em seu desenvolvimento do
conceito aristotélico de mimesis uma boa forma de interpretar a criagdo comica de Aristéfanes
e seus contemporaneos, assim como os usos das imagens alimenticias do cotidiano nas comé-
dias. Especificamente a criagdo de um “mundo préprio” da arte - em oposi¢do a auséncia de
“mundo” nas pinturas rupestres, na ornamentacdo das ferramentas neoliticas ou nas dangas
rituais - nos leva a considerar o peso atribuido aos elementos do mundo natural e social na cri-
acdo dramatica. A relagdo entre arte e vida cotidiana constitui aquilo que o autor vai chamar

de “metabolismo” entre sociedade e natureza,'*

o que configura a base de partida de todo ato
estético - aspecto que também procurei desvendar ao longo da pesquisa, ao enfatizar cons-
tantemente o uso dos alimentos e suas praticas sociais de produgdo e consumo, assim como
sua transfiguragdo poética pela obra de arte.

Ao analisar especificamente a criagdo de um mundo préprio nas “artes da palavra”, em
que o drama ateniense se inscreve em parte - ja que dotado também do canto, da danga, da
musica e de outros elementos formais de clara vinculagdo com sua ancestralidade ritual -, Lu-
kacs descreve o poder poético de sintese e de evocagdo dado aos mais simples vocabulos ao
serem transpostos da cotidianidade para o mundo da arte, mas sem perderem a sua significa-

¢do técnica-pratica do dia-a-dia:

A transformacio em poesia nio aniquila de modo algum a precisio intelec-
tual da palavra ou da frase; pelo contrério, sua preservagdo é também um
motivo no sistema das multiplas significacdes e relagdes semanticas que faz,
dessas tonalidades, totalidades em sentido estético. Nao se deve esquecer
nunca que ha série dos meios de evocagdo linguisticos desempenha um papel
nem um pouco desprezivel aquilo que Goethe chama de laconismo da poesia

128Embora me valha também de outras linhas dos estudos literérios e lingufsticos, como o estruturalismo de
Detienne (Capitulo 2) e a teoria da carnavalizagdo de Bakhtin (Capitulo 1).

129Com referéncia ao conceito de “metabolismo entre sociedade e natureza” desenvolvido por Marx, sobre-
tudo no capitulo 5 do livro I do Capital, quando define o trabalho como um processo deste tipo: “O trabalho é,
antes de tudo, um processo entre o homem e a natureza, processo este em que o homem, por sua prépria agio,
medeia, regula e controla seu metabolismo com a natureza. Ele se confronta com a matéria natural como com
uma poténcia natural [Naturmacht]. A fim de se apropriar da matéria natural de uma forma ttil para sua prépria
vida, ele pde em movimento as for¢as naturais pertencentes a sua corporeidade: seus bragos e pernas, cabeca
e mios. Agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio desse movimento, ele modifica, a0 mesmo
tempo, sua prépria natureza”. (Marx, 2013 [1867], p. 255).
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popular, a expressio reduzida ao imprescindivel, por vezes emparentada com
a definicdo. O caracter conceitual da palavra nio se reabsorve simplesmente
transformando-se em signo evocador de percepgdes sensiveis; sem divida se
produz também essa retransformagio, mas é um momento do fendmeno, en-
tre muitos outros e a0 mesmo tempo da preservacio do conteido légico-ob-
jetivo: a multipla carga funcional de cada palavra, de cada conex3o sintatica
das palavras, de toda sintese légico-ritmica, pictdrico-pléstica, na frase e na
conexdo de frases, a unidade orgénica do som evocador de significacdes e es-
tados de 4nimo, levantada a uma nova imediatez, a eliminacio de recobrimen-
tos ja convencionais da palavra e o consequente despertar de sua significagdo
origindria, tdo fresca intelectual quanto sensivelmente, etc. [...] todos esses
momentos em sua colaboragdo serdo capazes de criar uma estrutura verbal
cuja agdo evocadora produza, como que por um feitico, um mundo préprio,
préprio em seu contetido e em sua forma. (Lukdcs, 1966 [1963], v. 2, p. 151,
grifos meus)

Ao aproximarmos o poder de sintese literaria, destacada por Lukacs e Goethe como um
laconismo tipico da cultura popular, da poténcia simbdlica do conceito de tpuywdia (ateni-
ense e lacdnica ao mesmo tempo), parece que aqui também o sentido poético do termo nio se
restringe a esfera da representacdo evocadora, mas carrega consigo todo o contetdo 1gico-
objetivo da vida cotidiana. Por sua vez, esse conteido cotidiano enriquece de determinagdes
a ideia da comédia como o género rebaixado, dos detritos e restos do vinho, da massa de ce-
vada e esterco, e, portanto, também de Dioniso e Deméter, ou seja, a passagem de um processo
meramente técnico do dia a dia elevado a simbolo, primeiro religioso, depois poético. Como
bem observa o esteta hingaro, a arte é como uma “segunda imediatez”, criada a partir da
“crescente complexidade de contetidos e meios de expressdo” do desenvolvimento histérico,
forjando a “natureza essencial da lingua poética, simplificadora, criadora de uma nova imedi-
atez em sua sintese” (Lukdcs, 1966 [1963], p. 152). E justamente ao apelar a materialidade dos
termos agricolas que o poeta encontra a expressdo perfeita da sua criagdo poética. Assim, é
possivel afirmar que a comédia de Aristéfanes “colhe” os frutos de sua prépria “plantacdo”,
ao contrario da tragédia, que se nutre de narrativas miticas pré-conhecidas do publico - en-
quanto na comédia o contetido mitolégico aparece em sua maior parte de forma cifrada e obs-
cura, como nos casos das narrativas de Deméter em Paz e Aves, ou os ritos e festivais dionisiacos
em Acarnenses.

NZo seria correto, no entanto, restringir a expressdo comica de toda sua riqueza perfor-
matica, apelando apenas a sua expressdo verbal. Os elementos formais da danca, do coro e da

musica ndo ficam de fora das apreciagdes propostas em tal teoria estética.’”® Lukdcs observa

130cf, sobretudo o cap. 5 da Estética, quando trata da génese das categorias artisticas a partir da magia, comen-
tando diretamente sobre as dancas tracias em honra de Dioniso e suas interpretagdes antropoldgicas modernas:
“ndo se trata de nenhum traco essencial e exclusivo da histéria grega, mas de um fenémeno geral da vida dos
povos primitivos, a saber, a préatica de curandeiros, xamis etc., a qual se manteve historicamente durante muito
tempo em outros lugares. Nos basta deixar claro a contraposicio excludente entre esses fendmenos e os proces-
sos miméticos, assim como falamos das consequéncias estéticas que Nietzsche inferiu destes fatos em sua verséo
acritica, mitologizada e modernizada dos mesmos” (Lukécs, 1966 [1963], p. 48-49).
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a primazia das partes corais da tragédia dentro do quadro evolutivo do género, assim como
seria no caso da comédia (a partir do ritual do k®uog), mas recusa veementemente a leitura
difundida desde o século XIX, sobretudo a partir de Nietzsche, de uma embriaguez dionisiaca
como base da auténtica relagdo entre o homem e a arte - visdo claramente incorporada por
autores como Dodds, Snell e outros ja criticados por Taplin, como visto no terceiro capitulo. A
critica de Lukdcs a tal vertente tedrica é de outra natureza, ndo procurando reestabelecer ape-
nas o valor didético da arte, desprezado por aqueles, mas também revelar o contexto histérico
de recep¢do que norteia essa leitura da arte, e do drama ateniense mais especificamente.

Nietzsche, em sua obra O nascimento da tragédia, discorre sobre a fun¢do da embriaguez
e do carater dionisfaco do ato estético, como o pressuposto de toda arte dramadtica, sendo o
coro ndo s6 mais antigo, mas, para o autor, também mais importante do que a “a¢do” da pega,
contrapondo-se a nogdo de mpa&ig que era privilegiada por Aristételes em sua Poética. Assim,
todos os enredos tragicos, todos os herdis postos em cena ndo seriam mais do que mdscaras do
heréi origindrio, Dioniso, como quando se refere a da obra de Esquilo: “o Prometeu esquiliano
é, nessa consideracdo, uma méscara de Dioniso” (Nietzsche, 1992 [1872], p. 68)."*! No entanto,
a embriaguez dionisfaca proposta como face verdadeiramente auténtica da arte me parece,
como afirma Lukécs, uma resposta especificamente moderna, condicionada por uma “neces-
sidade desesperada e profundamente estéril” - talvez “estéril” (dtpuyrg) em um sentido muito
préximo ao que Aristéfanes usa quando faz a parddia da danga tragica antiquada em Vespas.
Por mais tentador que seja enxergar como o contetido do mito e do rito de Dioniso perpassa,
mesmo que veladamente, varios momentos das comédias analisadas - como no caso do Orestes
enlouquecido em Acarnenses -, ndo posso deixar de concordar com Lukécs (e com Aristételes)
de que a agdo dramadtica é o centro da obra teatral, enquanto o apelo ao “rapto dionisiaco” de
Nietzsche (e seus inimeros emuladores) nio revela mais do que a posi¢cdo contemporanea de
recep¢do do drama ateniense na modernidade do fim do século XIX e do comego do XX, como
o hingaro descreve, com altas doses de sarcasmo:

Ainda mais perigosa e equivocada é a teoria nietzschiana, quase contempora-
nea da empatia, da embriaguez dionisfaca como base da auténtica relagdo do
homem com a arte. Como pode observar-se facilmente na prética artistica
e na teoria estética do periodo do imperialismo, a monotonia da vida coti-
diana, embrutecedora e sem alma, coisificadora da alma, a habituacio a ela
provoca como reacdo a necessidade de estimulos intensos. [...] A embriaguez
buscada nfo é mais do que uma desesperada gesticulacio de homens que nio
podem achar dire¢do alguma nem conteldo em sua vida. A “transcendéncia”
que pensam atingir naquele rapto é o Nada de sua prépria personalidade des-
truida e mutilada, o vazio de suas relages com o mundo. Quando, por fingido
orgulho, se negam a receber o mundo por meio da ciéncia e da mimesis, es-
tdo presos na ilusdo de ocultar sua importincia para si mesmos. Mas a queda
do rapto até uma realidade que se apresenta mais vazia ainda mostra o poder
desse mundo. Enquanto o éxtase mdgico das drogas e outros procedimen-

B1Traducio de Guinsburg (1992).
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tos para conseguir o transe eram instrumentos de uma satisfacio subjetiva-
mente alcancada, a embriaguez metaférico-literdria dos modernos nio é, na
realidade, mais do que a malograda réplica do vulgar consumo de élcool pelo
cidaddo pequeno burgués. (Lukdcs, 1966 [1963], p. 191-191)

Assim, a verdadeira tensdo estética, para o autor, ndo teria relacdo somente com o acesso
a uma profundidade insondavel da alma humana, a que a embriaguez e a loucura dionisiaca
dariam ensejo. O tensionamento surge objetivamente na obra de arte, em decorréncia das
relacGes conformadas entre o homem e a humanidade, entre o homem e o mundo social. O
“mundo préprio” da arte surge a partir da profunda interacio entre o reflexo estético e o re-
flexo cotidiano, de uma forma em que a arte possa condensar e aprofundar pontos fundamen-
tais dessa relagdo. O “nascimento da tragédia”, segundo a teoria estética fundada na ideia do
reflexo, seria distinto daquele proposto na obra homdnima de Nietzsche, jd que para Lukacs
(1966 [1963], p. 163) a tragédia surge de “um sistema de contradigdes antagonisticas entre
a sociedade e os individuos”, que, segundo o autor, pela primeira vez na histéria humana é
levado até as ultimas consequéncias na tragédia grega.'*’

Infelizmente, como no caso da Poética de Aristételes, Lukacs faz pouquissimas mengdes a
comédia antiga e a Aristéfanes ao longo de sua Estética, em oposicdo a tragédia e a poesia épica,
tratadas em muitos momentos da obra, assim como em constante didlogo (acompanhado de
profunda admirag¢do) com a teoria mimética de Aristételes.”> Em uma das raras citagdes no-
minais ao comedidgrafo, Lukdcs observa justamente algo que tentei mostrar ao longo do tra-
balho, ou seja, a fungdo publicistica e retérica da literatura de Arist6fanes: “sempre existiram,
naturalmente - e j4 na Antiguidade, comecando com os Persas de Esquilo e as comédias de
Aristéfanes - obras espontaneamente nascidas para intervir diretamente na luta de classes da
sua época” (1966 [1963], p. 522). Tal conclusdo ndo parece de forma alguma datada, ja que é
a mesma defendida por classicistas como de Ste. Croix e grande parte da critica especializada
da comédia antiga ainda hoje, no século XXI."** Porém a arte, a literatura e o teatro grego ndo
se restringem apenas a uma funcdo didatica e ideoldgica. Ainda assim, parece-me bastante

plausivel a afirmagdo de que o humor aristofinico ndo exclui a seriedade de sua mensagem,

1320 autor completa o argumento citando as inovagdes de Esquilo no género: “A introdugdo do didlogo pelo
segundo ator em Esquilo é a expressdo artistico-formal de que o principio dialético-dialdgico se converteu no
drama no préprio fundamento de uma criagdo mimética de mundo”.

133para ser mais preciso, o ndmero exato de citagdes nominais (calculada usando ferramentas de busca digi-
tais) dos poetas tragicos, de Aristéfanes, de Homero e de Aristételes ao longo da Estética de Lukdcs é o seguinte
(tomando como parametro a edi¢do espanhola da editora Grijalbo, de 1966, dividida em 4 volumes): Homero (42),
Esquilo (8), Séfocles (11), Eurfpides (10), Aristételes (167) e Aristéfanes (6).

134Bastaria indicar, para além dos tantos casos ja apresentados, o recente estudo de Sells (2018), Parody, Politics
and the Populace in Greek Old Comedy, que trabalha com a mesma ideia de Aristéfanes como um “publicista”, mas,
a meu ver, exagerando os paralelos com as técnicas e termos do campo de estudos do marketing moderno -
atribuindo a Aristéfanes a criagdo de uma “marca registrada” (brand), 2 maneira da criagdo de logotipos e outras
formas de comunicagéo voltadas para o mercado publicitério.
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afinal: “Quanto mais engragado ele for, mais persuasiva serd a sua mensagem na recepgao do
publico” (de Ste. Croix, 1996, p. 45).'*

Se Lukdcs tivesse escrito a segunda parte da sua Estética (assim como Aristételes da sua
Poética) - que seria dedicada ao método histérico-materialista, onde exploraria o desenvolvi-
mento concreto nas obras de arte das categorias gerais tracadas na primeira parte, qualificada
de dialético-materialista - talvez af o teérico marxista poderia encontrar no oligarca Aristé-
fanes (em tempos de crise democrética) o mesmo que Engels enxergava no aristocrata deca-
dente Balzac (em tempos de revolugdo burguesa): uma superagdo do subjetivismo artistico,
das intenc¢des imediatas dos autores, ou ainda o “triunfo do realismo”, entendido em sentido
amplo, o que sem duvida abarca as fantasias (extremamente realistas) de Aristéfanes e seus

contemporaneos.'*

O préprio nome cunhado por Aristéfanes como uma “assinatura poética” de sua arte ex-
pressa, inconscientemente (como nio poderia deixar de ser), a sintese das principais catego-
rias artisticas desenvolvidas segundo a teoria do reflexo estético: a antropomorfizagdo (Tri-
geu, mas também a Guerra, a Paz etc.); a tipicidade (vinhas tipicas da Atica, e as bebidas dela de-
rivadas, vinho e vinhete; personagens tipicas, situagdes tipicas etc.); a criagdo de um “mundo
préprio” (como nio é incomum encontrar qualificado o “mundo” de Aristéfanes, ou da comé-
dia antiga como um todo, na sua unidade genérica caracteristica); e, por fim, na categoria que
me parece fundamental na concepgdo da obra de arte como um além do reflexo da realidade
em si (tarefa que cabe a ciéncia), mas que possui a sua verdadeira esséncia na transformacio
do homem cotidiano (do “homem inteiro” em “homem inteiramente”), como um processo
indispensavel para a aquisi¢do da autoconsciéncia do género humano. O género humano re-
fletido na comédia em relagdo com seu entorno natural e cultural ndo aparece apenas nos
seus individuos singulares e seus papéis sociais de agricultores, comerciantes, sacerdotes etc.
A sua tipicidade caracteristica reflete, a0 mesmo tempo, a objetividade de caracteres reais e
sua transformacao pela subjetividade do artista. Tal subjetividade é alimentada pelos temas

prementes de seu tempo, que superam em muito as intengdes iniciais de influéncia imediata

135Traducdo de minha autoria.

1360 sentido amplo de “realismo” para Engels, assim como para Marx e para Lukécs, ndo diz respeito apenas a
uma escola literdria realista, mas um tipo de comportamento estético que enfatiza a “particularidade” em opo-
sicdo a “singularidade” (prépria do “naturalismo”, também em sentido amplo). Carli (2012, p. 27) a0 comentar
a ideia do “triunfo do realismo” em Engels enumera alguns autores que para o tedrico alemio seriam exem-
plos dessa tendéncia literdria, entre eles Aristéfanes, como expoente entre os escritores de tese: “Para a estética
fundamentada em Marx e Engels, o realismo na arte nio consiste em fazer das obras panfletos politicos ou em ex-
plicitar uma opinido superficialmente tendenciosa favoravel as forgas progressistas da sociedade. Pelo contrario,
a tese subjacente a obra deve surgir da prépria narrativa, da propria conexdo das agdes colocadas em conflito.
Uma tese forcosamente imposta a narragdo soa artificial; os grandes escritores, que sdo chamados de autores
de teses por Engels - Esquilo, Aristéfanes, Dante, Cervantes - souberam como fazer valer a tese pretendida de
acordo com o desenvolvimento mesmo da obra, sem distor¢ées arbitrarias. Esse é o momento em que triunfa o
realismo. Isto é, o triunfo do realismo acontece quando a apropriagdo estética da realidade surge ‘naturalmente’ no

~ M

decorrer da criagdo, seja o criador favordvel a realidade refletida ou ndo” (grifos do autor).
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do autor na realidade, mas que voltam a vida cotidiana por via da memdria histérica da hu-
manidade, da qual cada comédia é um retrato vivido e realista - em suas imagens, cheiros e

sabores.
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Glossario de alimentos

A elaboracio do Glossario visa a suprir a tradugdo de todos os termos alimenticios citados
durante o trabalho, acrescido de outros tantos que ndo foram diretamente citados, mas foram
recolhidos no momento da pesquisa do corpus. A numeragao dos fragmentos segue a edi¢do de
Kassel-Austin na edi¢do do PCG, enquanto a versificagdo das comédias completas de Aristéfa-
nes segue a edi¢do de Wilson para a OCT. A abreviacgdo das pecas de Aristéfanes estd de acordo
com a referenciada na lista de abreviaturas no inicio.

As tradugdes para o portugués foram feitas, sempre que possivel, com base no DGP, esco-
lhendo uma das opg¢des dadas no verbete em questio; quando ndo foi encontrada a palavra no
diciondrio em portugués, recorri ao LSJ ou ao Bailly, traduzindo a partir do inglés ou do fran-
cés, cotejando com a tradugdo do nome cientifico e seu correspondente em lingua vernacula
(quando constava tal informagio bot4nica nos diciondrios consultados). Outras vezes acabei
optando por escolhas que melhor cabiam no contexto estudado, casos que sdo explicados nas
notas.

E preciso enfatizar que a recolha de dados feita a seguir ndo se pretende exaustiva, ja que é
possivel encontrar muitos outros alimentos no corpus cémico. O universo de pesquisa tomado
aqui foi sempre de poetas da fase conhecida como comédia “antiga”, excluindo-se os dados
quanto aos autores das fases “nova” e “média”. Mais especificamente, o pequeno grupo de
poetas contemplados no glossario é composto de contemporaneos de Aristéfanes, que produ-
ziram entre meados do século V e comego do IV a. C. e contam com pelo menos um fragmento
comentado ao longo do trabalho: Amipsias, Crates, Cratino, Eupolis, Ferécrates, Frinico Com.,
Hermipo, Metégenes, Nicofonte, Platdo Com., Teléclides (totalizando 11 poetas, além de Aris-
téfanes).

Importante mencionar que as ocorréncias listadas para o mesmo alimento incluem varian-
tes com o0 mesmo radical, seja em compostos, seja em formas com diversos prefixos e sufixos.
Um bom exemplo é o caso do “mel”: foram contabilizadas no mesmo item diversas formas no-
minais compostas, prefixadas e sufixadas, como pehitonwAng “vendedor de mel”, peAitdeig

“adocado com mel”, yeAitoUtta “torta de mel”, ou ainda formas verbais como peAitéw “ado-
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car com mel”, mas excluem-se as formas com o mesmo radical que ndo eram ligadas ao ali-

mento em si, como peAittiov “celula da colméia” ou ainda peAisoovopog “criador de abelhas”

(0 mesmo vale para outros alimentos presentes com frequéncia em compostos, como o trigo,

o vinho, o figo, entre outros, utilizados tanto literalmente, quanto em sentido metaférico).

Por fim, vale fazer uma ressalva sobre os animais listados entre os alimentos: o critério

adotado foi de que sempre que tal animal aparecia como item a ser consumido em uma passa-

gem, ele foi adicionado a lista, mesmo que tal animal ndo seja, em todas as ocorréncias, tratado

como alimento (devido a muitos casos de humor e duplo sentido, por vezes era dificil definir

quando o animal era referido apenas como alimento ou em mais de um sentido, mas os ani-

mais que em nenhum momento estdo envolvidos em atos alimenticios ndo constam na lista,

o que ja diferencia o meu glossdrio de um bestiario tradicional).

a0apn - mingau de farinha

Aristéfanes Cav. 1026, Riq. 673, 683, 694, fr.
136

Crates fr. 11

Ferécrates fr. 113

Nicofonte fr. 6

GAAGG - salsicha

Aristéfanes Acarn. 146, Cav. 143,144, 148,
161, 179, 201, 208, 432, 1242, 1246

Crates fr. 19

Metégenes fr. 6

Nicofonte fr. 22

aAg - sal

Aristéfanes Acarn. 521, 760, 814, 831, 1099,
Nuv. 1237, Ass. 814, fr. 158b

Crates fr. 16

aA@rita - farinha de cevada

Aristéfanes Cav. 857, 1009, 1104, 1359, Nuv.
106, 176, 640, 648, 669, 788, Vesp. 301,
Pa. 368, 477, 636, Av. 491, Tesm. 420,
Ass. 424, 686, 819, Rig. 219, 628, 763,
806, fr. 481, fr. 553

Cratino fr. 23

Nicofonte fr. 6, fr. 21
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auvydalog - améndoa
Aristéfanes fr. 605
Ferécrates fr. 158, fr. 24
Eupolis fr. 271

Frinico Com. fr. 73

Hermipo fr. 63

dung - torta
Aristéfanes Rig. 999
Teléclides fr. 1

duvAog - pdo de leite

Aristéfanes Acarn. 1092, Pa. 1195, fr. 405
Metégenes fr. 6, fr. 18

Ferécrates fr. 113

Platdo Com. fr. 188

Teléclides fr. 34

amov - pera
Aristéfanes fr. 581
Ferécrates fr. 8

Hermipo fr. 63

dpakog - vagem
Aristéfanes fr. 428

apverdg - cordeiro/carneiro
Aristéfanes fr. 449



GLOSSARIO DE ALIMENTOS

Ferécrates fr. 50
Crates fr. 1

&ptog - pdo de trigo

Aristéfanes Cav. 282, 778, Nuv. 1383, Vesp.
238, 1391, Pa. 120, 853, Lis. 458, 1207,
Ra. 112, 505, 551, 858, Ass. 307, 606,
Rig. 190, 320, 543, 1136, fr. 111, fr.
164, fr. 173, fr. 105

Cratino fr. 176, fr. 484

Nicofonte fr. 6, fr. 21

Ferécrates fr. 61

Frinico Com. fr. 40

Platdo Com. fr. 78, fr. 92

Teléclides fr. 1

axpag - peras selvagens
Aristéfanes Ass. 355
Eupolis fr. 40
Hermipo fr. 63
Nicofonte fr. 10
Teléclides fr. 34

a@Un - sardinha, anchova

Arist6éfanes Acarn. 640, 901. 902, Cav. 645,
649, 666, 672, 678, Vesp. 496, Av. 76,
77, fr. 520

Metégenes fr. 6

Ferécrates fr. 109

Batic - raia

Aristéfanes Vesp. 510, fr. 333
Eupolis fr. 174

Hermipo fr. 46

Metégenes fr. 6

Platdo Com. fr. 166

Botpug - cacho de uva
Aristéfanes Cav. 1077, Vesp. 449, Pa. 520,
708, Ra. 1321, Ass. 817, fr. 332, fr. 581

yo&Aa - leite

Aristéfanes Vesp. 508, 724, Av. 734, 1673,
fr. 613

Cratino fr. 149

Ferécrates fr. 113

y&pog - molho de peixe
Cratino fr. 312
Ferécrates fr. 188
Platdo Com. fr. 215

yaotnp - intestino
Aristéfanes Nuv. 409

ynftetov - cebola selvagem

Aristéfanes Cav. 677, Vesp. 496, 498, Ra.
622, fr. 5

Eupolis fr. 275

YAadkog - peixe cinza
Aristéfanes fr. 380
Cratino fr. 171

déA@al - leitdo
Aristéfanes Acarn. 786, Lis. 1061, Tesm.
237, fr. 333, fr. 520

£yxeAvg - enguia

Aristéfanes Acarn. 880, 882, 889, 962, 963,
1043, Cav. 864, Nuv. 559, Pa. 1005,
Vesp. 510, Lis. 36, 702, fr. 229, fr. 333,
fr. 380

Cratino fr.171

Eupolis fr. 368

Ferécrates fr. 50, fr. 113

Platdo Com. fr. 146

€é\aia — azeitona
Aristéfanes Acarn. 550, Nuv. 1124, Ra. 988,
Ass. 309, fr. 406, fr. 408, fr. 581

Eupolis fr. 338
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£Aaiov - azeite

Aristéfanes Acarn. 35, 1128, Nuv. 56, Tesm.
420, Vesp. 702, Av. 533, 1589, Riq. 810

Cratino fr. 136

Platdo Com. fr. 206

éNatnp - fogaga
Aristéfanes Cav. 1183

&vudpig - lontra
Aristéfanes Acarn. 880, Ra. 234, 247

éninaoctog - torta
Aristéfanes Cav. 103, 1089

Ferécrates fr. 137

£niyvtog - torta
Nicofonte fr. 6

£p€PvOog - grdo-de-bico

Aristéfanes Acarn. 801, Nuv. 1396, Pa.
1136, Ass. 606

Ferécrates fr. 89, fr. 170

£tvog - sopa de ervilha

Aristéfanes Acarn. 245, 246, Cav. 1171, Av.
78, Lis. 1061, Ra. 62, 63, 65, 506, Ass.
845, fr. 419 fr. 514

Crates fr. 11

Ferécrates fr. 137

£xivog - ourico-do-mar
Aristéfanes Acarn. 879, Vesp. 1436, Pa.
1086, 1114

£YnTog - peixe cozido

Aristéfanes Vesp. 679, fr. 56, fr. 292
Eupolis fr. 5, fr. 16

Nicofonte fr. 9

{e1a - espelta

Aristéfanes fr. 428
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Ferécrates fr. 201

{wuog - sopa

Aristéfanes Cav. 279, 357, 360, 1174, 1178,
Nuv. 386, 389, Pa. 716, 885, fr. 702

Eupolis fr. 380

Ferécrates fr. 113

Metégenes fr. 18

Nicofonte fr. 21

Teléclides fr. 1

fimap - figado
Aristéfanes fr. 520

Ferécrates fr. 50

OuuéAn - torta sacrificial

Ferécrates fr. 247

00vvog - atum

Aristéfanes Cav. 313, 354, Vesp. 1087, fr.
380, fr. 430

Cratino fr. 171

Eupolis fr. 159

Platdo Com. fr. 189

1oX4G - figos secos

Aristéfanes Ac. 802, 804, 805, 809, Cav. 755,
Vesp. 297, Pa. 634, 1217, 1219, 1223,
Lis. 564, 667, Riq. 191, 677, 798, 801,
811,1122, fr. 681

Cratino fr. 390

Eupolis fr. 404

Hermipo fr. 63

Ferécrates fr. 74

v
tTprov - torta

Aristéfanes Acarn. 1092

ix00¢ - peixe

Aristéfanes Cav. 816, Vesp. 789, Pa. 812,
Tesm. 324, Ra. 1068, Rig. 814, fr. 333,
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fr. 402, fr. 547

Kamnpog - javali
Aristéfanes Vesp. 1202, Lis. 202, 1255, Rigq.
304, 1024, fr. 333, fr. 149, fr. 520

ka&papog - lagosta

Aristéfanes fr. 164, fr. 333, fr. 380, fr. 640
Eupolis fr. 174

Metégenes fr. 6

Platdo Com. fr. 102

Kapig - camardo

Aristéfanes Vesp. 1521, fr. 333
Cratino fr. 314,

Eupolis fr. 2, fr. 120

KAPKIVOG - caranguejo

Aristéfanes Cav.608, Nuv. 1261, Vesp. 1501,
1505, 1507, 1508, 1512, Pa. 781, 864,
1083, Tesm. 441

K&puov - castanha
Aristéfanes Vesp. 58, Riq. 1056, fr. 644
Metégenes fr. 18

Kapxapiag — tubardo
Aristéfanes Cav. 1017, Vesp. 1031, Pa. 754
Platdo Com. fr. 189

kéotpa - tainha
Aristéfanes Nuv. 339, Vesp. 790, fr. 159
Amipsias fr. 1

kixAn - tordo

Arist6fanes Acarn. 961, 970, 1007, 1011,
1104, 1108, 1116, Nuv. 339, Pa. 531,
1149, 1195, 1197 Av. 591, 1080, fr. 402,
fr. 581,

Ferécrates fr. 113, fr. 137

Platdo Com. fr. 188

Teléclides fr. 1

koAokvUvtn - abdbora
Arist6fanes fr. 61

KOKKUMNAWV - ameixa
Aristéfanes fr. 621

kOAAaPog - pastel, bolo
Aristéfanes Pa. 1196, Ra. 507, fr. 520, fr.
522

kOAME - pdo da bedcia
Aristéfanes Acarn. 872
Nicofonte fr. 6

KOAAUpa - pdo sovado
Arist6fanes Pa.123, Ar. fr. 429

koA0106 - gralha

Arist6fanes Acarn. 875, Cav. 1020, 1022,
Vesp. 129, Av. 7, 18, 50, 86, 88, 571,
1174

kOAvpPog - mergulhdo
Aristéfanes Acarn. 876, Av. 304

Kopilavvov - coentro
Arist6fanes Cav. 676, 682

KpEag — carne

Arist6fanes Acarn. 1049, 1054, 1106, Cav.
282,420, 421, 428, 457, 484, 772, 1178,
Nuv. 339, Vesp. 636, 1155, Pa. 192,
378, 717, 1282, Av. 1583, 1690 Tesm.
558, Ra. 509, 553, Ass. 1002, Riq. 227,
320, 894, 1137, fr. 25, fr. 128b, fr. 606,
fr. 640

Crates fr. 19

Ferécrates fr. 50, fr. 87

Metégenes fr. 6

Nicofonte fr. 21
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Teléclides fr. 1

kpifavitng - pdo cozido

Aristéfanes Ac. 87,1123, Riq. 765, fr. 129

kp10n - cevada

Aristéfanes Cav. 1101, 1102, Vesp. 718, Pa.
449, 962, 965, 1322, Av. 231, 506, 565,
622

Ferécrates fr. 197

kpoppvov - cebola

Aristéfanes Acarn. 550, 1099, 1100, Cav.
600, Pa. 529, 1129, Lis. 798, Ra. 654,
Ass. 308, Riq. 167

KOauoG - feijdo

Aristéfanes Cav. 41, Av. 1022, Lis. 537, 690,
fr. 372

Ferécrates fr. 201

AaPpag - badejo

Aristéfanes Cav. 361, fr. 380, fr. 612
Eupolis fr. 160

Nicofonte fr.14

Aaywg - lebre

Aristéfanes Acarn. 520, 878, 1006, 1110,
Cav. 1192, 1193, 1199, Vesp. 709, 1203,
Pa. 1150, 1196, 1312, Ass. 843, fr. 218,
fr. 263

Eupolis fr. 174

Ferécrates fr. 189

Aék100g - puré de legumes

Aristéfanes Lis. 457, 562, Ass. 1178, Riq.
427

Ferécrates fr. 26, fr. 113

udda - massa de cevada
218

Aristéfanes Cav. 55, 1105, 1166, Vesp. 610,
Pa. 1, 3,4, 565,853, Ra. 1073, Ass. 606,
665, 851, Riq. 192, 544, fr. 640

Crates fr. 16

Cratino fr. 176

Eupolis fr. 269

Ferécrates fr. 137

Frinico Com. fr. 65

Metagenes fr. 6

Nicofonte fr. 6

Platdo Com. fr. 32

Teléclides fr. 1, fr. 40

MéAL - mel

Aristéfanes Acarn. 1040, 1130, Cav. 853,
Nuv. 507, Vesp. 107, 220, 366, 676, 878,
Pa. 252, 253, Av. 224, 567, 908, Lis.
601, Tesm. 1192, Ra. 991, Riq. 1121,
1171 fr. 598, fr. 633, fr. 681b

Ferécrates fr. 50

Platdo Com. fr. 188

Nicofonte fr. 6

HiAov - magd

Aristéfanes Nuv. 978,997, Vesp. 1057, 1269,
Pa. 1001, Lis. 856, Ass. 903

Crates fr. 43

Cratino fr. 257

Eupolis fr. 176

Hermipo fr. 63, fr. 77

Ferécrates fr. 113, fr. 158

MiuaikvAov - morango
Aristéfanes fr. 698
Crates fr. 43
Ferécrates fr. 158

pipapkug - ensopado de lebre

Aristéfanes Acarn. 1112
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pvpava — moreia
Aristéfanes Ra. 475
Platdo Com. fr. 166

putTWTog - molho

Aristéfanes Acarn. 174, Cav. 771, Vesp. 63,
Pa. 273

Eupolis fr. 191

vamu - mostarda

Aristéfanes Cav. 631

vaotog - torta

Aristéfanes Av. 567, Riq. 1142
Metédgenes fr. 6

Ferécrates fr. 113, fr. 137

vijtra/vijooa - pato
Aristéfanes Acarn. 875, Pa. 1004, Av. 566,
1148, Riqg. 1011

oBeAiag - pdo no espeto
Aristéfanes fr. 105
Nicofonte fr. 6

Ferécrates fr. 61

01voG - vinho

Aristéfanes Acarn. 75, 985, 1067, 1068, Cav.
85, 90, 91, 95, 102, 355, Nuv. 417,
1123, Vesp. 616, 617, 676, 1253,1393,
Pa. 703, 916, 1323, 1354, Av. 588, Lis.
196; 1227, Tesm. 393, 420, 807, 734, Ra.
1150, 1320, Ass. 45,141,227, 606,1139,
Riq. 644, 737, 807, 1084, 1121, fr. 219,
fr. 351, fr. 364, fr. 365, fr. 613, fr. 614

Cratino fr. 199, fr. 299, fr. 462

Eupolis fr. 128

Ferécrates fr. 76, fr. 113, fr. 162

Frinico Com. fr. 15

Hermipo fr. 24, fr. 38

Metégenes fr. 18
Nicofonte fr. 11
Platdo Com. fr. 188
Teléclides fr. 1, fr. 27

OKTWTOUG - polvo
Cratino fr. 80
Platdo Com. fr. 100, fr. 189

6&o¢ - vinagre

Aristéfanes Acarn. 35, Vesp. 331, 1367, Ra.
620, Av. 534, Riq. 720, fr. 158b

Eupolis fr. 355

opiyavov - orégano
Aristéfanes Acarn. 874, R3, 602, Ass. 1030,
fr. 128

Sptu€ - codorna
Aristéfanes Pa. 789, Av. 707, 870, 1298
Eupolis fr. 226, fr. 269

dotpelov - ostra

Cratino fr. 8

naAdoiov - torta de frutas secas
Aristéfanes Pa. 574

népNi& - perdiz

Arist6fanes Av. 297,767, 1292, fr. 512
Ferécrates fr. 160

Frinico fr. 55

Hermipo fr. 63

Nicofonte fr. 9

nepikOUpA - carne moida
Aristéfanes Cav. 372, 770, fr. 1286
Metégenes fr. 6

nioog - ervilha
Aristéfanes fr. 22

Eupolis fr. 301
219



APENDICE

mAakoOg - torta

Aristéfanes Acarn. 1092, 1125, 1127, Cav.
1190, 1191, 1219, Pa. 869, 1359, Ra.
507, Ass. 223, Rig. 191, 995, 1126, fr.
211

Nicofonte fr. 6, fr. 21

Platdo Com. fr. 121, fr. 188

Teléclides fr. 1, fr. 34

nAgvpd - costela

Aristéfanes fr. 520
Ferécrates fr. 50

moAUTOUG - polvo

Aristéfanes fr. 195, fr. 196, fr. 197, fr. 333
Amipsias fr. 6,

Eupolis fr. 117

/4
TOTIAVOV - torta

Aristéfanes Tesm. 285, Ass. 843, Riq 660,
680

nupratn - leite coalhado
Aristéfanes Vesp. 710
Cratino fr. 149

Tupd¢ - trigo

Aristéfanes Cav. 277, 407, Vesp. 1405, Pa.
1145, Av. 506, 566, 580, 622, 626, Lis.
1211, Tesm. 94, 813, Ass. 547, Riq. 986,
fr. 428

Ferécrates fr. 67

paavog - repolho

Aristéfanes Nuv. 981, 1083, Riq. 544, fr. 111

poa - romd
Aristéfanes Vesp. 1268Pa. 1001, fr. 52, fr.
120, fr. 623

Hermipo fr. 37
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pUYX0G - focinho de porco
Aristéfanes fr. 478

c€Aaxog - peixe cartilaginoso
Aristéfanes Ass. 1169
Amfipsias fr. 8

Eupolis fr. 1

Platdo Com. fr. 57

ceuidalig - farinha de trigo
Aristéfanes fr. 428
Hermipo fr. 63

onmia - lula

Aristéfanes Acarn. 351, 1041, Ass. 126, 554,
fr. 195, fr. 258, fr. 333

Eupolis fr. 338

ofcapov - gergelim

Aristéfanes Acarn. 1092, Vesp. 676, Pa. 869,
Av. 159, Tesm. 570

Eupolis fr. 176

GiKLOV - pepino

Aristéfanes Acarn. 520, 1001, fr. 581
Cratino fr. 147

Frinico fr. 26

Platdo Com. fr. 65

oitog - cereal

Aristéfanes Acarn. 197, 548, 758, Cav. 574,
575, 709, Vesp. 557, 716, Pa.137, 138,
163, 312, 723, 1182, Lis. 868, 1204, Ra.
764, 1075, Ass. 234, 355, 715, 866, Riq.
602

okOuPpog - peixe cavala

Aristéfanes Cav. 1008, fr. 189, fr. 430

okopodov - alho
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Aristéfanes Acarn. 164, 165, 166, 521,550,
761, 813, 831, Cav. 199, 494, 600, 946,
1095, Vesp. 679, 1172, Pa. 258, 502,
1000, Lis. 458, 689, Tesm. 494, Ra. 555,
987, Vesp. 679, Ass. 291, 404, Riq. 718,
818, fr. 5

Cratino fr. 150

omivog - pardal
Aristéfanes Pa. 1149, Av. 1079, fr. 539

onoyyog - esponja do mar

Aristéfanes Acarn. 463, RA. 482, 487, fr. 59
Crates fr. 17

Ferécrates fr. 58

oXeAIG - costela de boi
Aristéfanes Cav. 362, fr. 264
Hermipo fr. 63

oUkov - figo

Aristéfanes Acarn. 802, Cav. 529, Vesp.
145, 303, 897, Pa. 558, 575, 598, 1145,
1249, 1324, fr. 110, fr. 479, fr. 581

Eupolis fr. 191

Ferécrates fr. 85. 103, fr. 139

Hermipo fr. 53

Platdo Com. fr. 62

Nicofonte fr. 20

Taynviag - panquecas
Aristéfanes Cav. 929
Cratino fr. 130
Metagenes fr. 6
Nicofonte fr. 6

TAPLXOG — peixe em conserva

Aristéfanes Acarn. 967, 1101, Cav. 1247,
Vesp. 491, Pa. 563, Ra. 558, fr. 207,
fr. 347, fr. 405, fr. 639

Crates fr. 19

Cratino fr. 44

Eupolis fr. 199

Hermipo fr. 10, fr. 63
Ferécrates fr. 26, 190,
Platdo Com. fr. 49, fr. 211

TERAYXOG — peixe fatiado

Aristéfanes Acarn. 881, 1100, Cav. 283,
1177, Nuv. 339, Ra. 517, Ass. 606, 842,
1169, Riq. 894

Cratino fr. 154

Ferécrates fr. 50, fr. 113

Frinico Com. fr. 59

Metédgenes fr. 6

tevdig - lula

Aristéfanes Acarn. 1153, Cav. 929, 934, fr.
333

Ferécrates fr. 50, fr. 137

Metédgenes fr. 6

tedtAov - beterraba

Arist6fanes Pa. 1014, Ra. 942, fr. 128
Ferécrates fr. 103
Crates fr. 16

Tp&YNua - frutas secas

Aristéfanes Acarn. 1091, Ra. 510, Ass. 844,
Rig. 190, 996

Eupolis fr. 399

TPAGLA - figos secos

Aristéfanes Nuv. 50

TpiyAn - tainha vermelha

Cratino fr. 62, fr. 358
Platdo COm. fr. 189

Tp1XiG — anchova
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Aristéfanes Acarn. 551, Cav. 662, Ass. 56,
fr. 426
Eupolis fr. 156

TPOPaAiG - queijo fresco
Aristéfanes Vesp. 838
Eupolis fr. 299
Hermipo fr. 63

TpoxiAog - carricinha
Aristéfanes Acarn. 876, Pa. 1004, Av. 79, 80

tpUE - vinhete

Aristéfanes Nuv. 50, Vesp. 1309, Pa. 576,
Av. 302, 979, Riq. 1085, 1086, fr. 111,
402, 406

TUPOG - queijo

Aristéfanes Acarn. 1125, Cav. 479, 480, 771,
854, Vesp. 676, 838, 896, 910, 913, 938,
956, 963, Pa. 368, 1129, Av. 533, 1579,
1580, Lis. 231, 232, Ra. 559, 1369, fr. 7

Cratino fr. 136, fr. 400

Eupolis fr. 361

Teléclides fr. 27

Ferécrates fr. 50

¢ - porco

Aristéfanes Pa. 24, 927, Rig. 820, 1106
Platdo Com. fr. 27

Hermipo fr. 46

@aypog - sargo
Amipsias fr. 8
Eupolis fr. 42
Metédgenes fr. 6
Platdo Com. fr. 57

@axog - lentilha
Aristéfanes Cav. 1007, Vesp. 811, 814, 918,

984, Riq. 192, 1004, fr. 23, fr. 164, fr.
222

165, fr. 405, fr. 590
Eupolis fr. 378
Ferécrates fr. 26, fr. 73

@alapig - galinha d’dgua
Aristéfanes Acarn. 875

@aonAog - feijdo
Aristéfanes Pa. 1144

@atta/@doca - pomba
Aristéfanes Acarn. 1104, 1106, Pa. 1004, Av.
303

@UokN - chourico

Aristéfanes Cav. 364, fr. 264, fr. 702
Cratino fr. 175

Ferécrates fr. 50, fr. 113

Platdo Com. fr. 17

Xav/xnv - ganso
Aristéfanes Acarn. 878, Pa. 1004, Av. 707
Cratino fr. 249

xeAMdWV - andorinha

Aristéfanes Cav. 419, 422, Pa. 800, Av.
714,1151,1293,1301,1412,1417,1681,
1682, Lis. 770, 775, Tesm. 1, Ra. 93,
681, fr. 581

Xidpov - grdo de trigo
Aristéfanes Cav. 806, Pa. 595

XOME - tripa
Aristéfanes Cav. 1179, Vesp. 1144, Pa. 717,
Ra. 576, fr. 83, fr. 702

Ferécrates fr. 113

XO0vdpog - farinha de aveia

Aristéfanes Acarn. 521, Vesp. 737, fr. 208,
fr. 428

Hermipo fr. 63
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Ferédcrates fr. 113

xopdn - linguica

Aristéfanes Acarn. 1040, 1119, Cav. 214,
315, Nuv. 455, Ra. 339, fr. 702

Cratino fr. 205

Ferécrates fr. 137

YijtTa - peixe barbudo
Aristéfanes Lis. 115, 131
Platdo Com. fr. 114

WOV - 0v0

Aristéfanes Lis. 856, Av. 673, 695, fr. 193, fr.
194

Eupolis fr. 399
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