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INTRODUGCAZADO



Opresente trabalho pretende detectar s conteudos ideolégicos

implicitos ou explicitos no discurso da literatura infantil.

Hé& muito vimos estudando a literatura infantil e sua
importéncia na e‘ducacéo. Provavelmente, poucas criancas deixam
de manter um contato. ainda que bastante t&nue. com a literatura
infantil. Caso n&o tenham ainda sido alfabetizadas ou n3do possuam
condigdes financeiras para a compra de 1ivros,. sempre haveréa o
recurso de ouvir histdrias, seja através dos pails, amigos,
irm&os, seja por um aparelho de televisé&o.

A crianca nd@oc importa que a histéria seja sempre igual, pelo
contrdrio, temos visto através de contato com nossos filhos e
sobrinhos que a elas é agraddvel ouvir repeti¢fes e é desta torma
gue a televis&c funcicna, repetindo sempre os mesmos desenhos.
Mesmo conhecedora do final e de todo o desenvolvimento da
histéria., a crianca continua a vivé-la e emocionar-se como se &

ouvisse pela primeira vez.

Desta forma, a literatura infantil tem importéncia vital na
formacdo do caréter das criancgas. Dependendo da ideologia que a
histéria transmita poderd influir positiva ou negativamente na
personalidade infantil, levando-as a interagir comec heréi cu

transformando-as em seres frageis e assustados.

Pelos motivos apresentados acima é gue nos decidimos a

estudar mais profundamente a ideoclogia do discurso na literatura
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O presente trabalho pretende detectar os conteudos ideolégicos

implicitos ou explicitos no discurso da literatura infantil.

H& muito vimos estudando a 1literatura infantil e sua
importdncia na educagdo. Provavelmente, poucas criancas deixam
de manter um contatoc, ainda gue bastante té&nue, com a literatura
infantil. Casc n3o tenham ainda sido alfabetizadas cu n3c possuam
condi¢des financeiras para a compra de 1livros, sempre haveri o
recurso de ouvir histérias, seja atraves dos pails, amigos,

irmdos, selja por um aparelho de televisédo.

A crianca ndo importa que a histéria seja sempre igual, pelo
contradrio, temos visto através de contato com nossos filhos e
sobrinhos gque a elas é agraddvel ouvir repetigdes e é desta forma
que a televisac funciona, repetindc sempre os mesmos desenhos.
Mesmc ccnhecedera do final e de tedo ¢ desenvolvimente da
histéria, a crianga .continua a vivé-la e emocionar;se como se a

ouvisse pela primeira vez.

Desta forma, a literatura infantil tem importé&ncia vital na
formagdo do cardter das criancas. Dependendo da ideoclogia que a
histdéria transmita poderd influir positiva ou negativamente na
personalidade infantil, levando-as a interagir como heréi ou

i e nl
transformandc-as em seres frégeis & assustados.

Pelos motivos apresentados acima € que nos decidimos a
estudar mais profundamente a ideologia do discurso na literatura

infantil.



Para chegarmos & nossa meta vadrios caminhos foram pe

c»
al
H
’.l.
o
4]

€, de degrau em degrau, conseguimos escalar a

ilh

p..:
m
e
C
(Y]
o
O
U\

levard & conclus3o final.

5

Inicialmente estudaremos ¢s primeiros passcs da ciBncia da
linguistica, que abrindo espag¢o através da histdria nos levaram

ar~ a Semidtica e suas implicagdes.

1 Semidtica daremos enfogue especial &s estruturas, tanto
a profunda como as de superficie, passando pelas estruturas
narrativas e discursivas, tentando assim detectar em gual delas

a ideoclogia ¢ mais perceptive

Uma divisdo do trabalhe sera dedicadeo aos vdaries tipos de
deologia e em especial a ideologia da linguagem. Para ftanto
tentaremos compreender e ftransmitir estudos de socioclogia e

psicologia.

Continuando trataremos da literatura infantil. Aqui veremos
suas possiveis origens, suas transformag¢des através dos tempos,
as influéncias religiosas e mitoldgicas gque sofreram e a
diferenca existente entre os contos maravilhosos e as histdrias

de fadas.

Apresentaremos em seguida uma pesquisa gue realizamos com
estudantes de 4. magistério em S3do Paulo, capital e interior,

pesguisa esta gue nog levou A conclusdo sobre quais seriam os

| e

contos de fadas gue deveriam ser analisados.

Passando da teoria a pratica analisaremos os dois contos

propostos, ou seja, Branca de Neve e os Sete Andes e Cinderela.
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1. HISTORICO

A lingiistica pode ser considerada come ¢ estudo cientifico
da linguagem. Esta ci&ncia partiu dos estudos de Saussure, mas
a sua existé@ncia empirica surge desde o momento em que foi

inventada a escrita e mais tarde os estudos de gramatica.

A lingaistica, inicialmente, preocupava-se apenas em estudar

a lingua, tendo como limite mdximo a frase.

Uma das primeiras propostas de andlise do discurso surgiu a
partir de Z. Harris. Este propunha, porém, uma abordagem do texto,
sem levar em consideragdo os problemas sem@nticos. Mais tarde
estes estudos foram retomados e, através de modificacgdes
efetuadas, os linguistas passaram a considerar, também, a analise

do discurso.

Os primeiros trabalhos semdnticos foram diacrdnicos. Os
trabalhos sincrénicos eram realizados através da palavra
isclada, pois como j& foi dito anteriormente, os linglistas

somente se preocupavam com 0 sentido da palavra isoladamente.

Somente mais tarde, com o surgimento da semédntica pragmatica
e a semdntica estrutural é que houve o desenvolvimento da teoria
semiética. Greimas considera a semdntica como *a parente pobre

da linguistica®, diz que:

+A definicdo tradicional de seu objeto considerado como

‘substédncia psiquica’ impede sua nitida delimitacdo em



relacdo 4 psicelogia e, mais tarde em relacdo & sociologia.
Quanto 4&s sua unidades constitutivas, a ebulicdo
termincldégica - sememas, sSemiemas, semantemas, =tc. -
revela somente embaraco e confusdo. O linguista mais bem
intencicnade s¢é pedia, nessas ccasifes, considerar a

semdntica como uma ciéncla gue sSe procura a sl mesma.’’

A semintica estrutural descreve o sentido da frase e obrigou
aos linguistas o estudo do texto para uma consequente compreensao
deste. Assim passou a haver um novo recorte, desenvolvendo-se as

teorias pragmdticas.

Esta ruptura da limitag¢doe da frase passou a ser realizada de
varias formas. Inicialmente surgiu a gramatica textual, desenvolvida

na Alemanha. Esta gram&tica tem origem na gramdtica gerativa.

Charles Sanders Peirce e Charles Morris propunham a seguinte

descrig¢do dos sistemas signicos:

a) do ponto de vista das relag¢des inter-signicas, relagdes
que um signo mantém com os demais signos de um mesmo

enunciado; - fungdo sintdtica

b) do ponto de vista das relagdes de um signo para com seu

objeto. Esta seria a fung¢do semdntica.

¢) do ponto de vista das relagdes do signo para seu usuario,
relagdes entre remetente e destinatdrio. Esta seria a

fungdo pragmética.

Sobre o assunto, Roman Jacobson diz que Pearce foi um des-.

bravador por tragar o caminho do gue hoje chamamos de semidtica:



-14-

"'a doutrina da natureza essencial e das variedades

fundamentails da sem10s1s pcssivel.’’ (Jakobson, 1969 : 99)

A linha de abordagem do frexto possul rtrés veics, sendc ©

primeiro deles o da Semdnt.ica Estrutural de Hjelmslev,

Saussure considerava gue a linguagem € essencialmente uma
rede de ligag¢des. Assim, a linguagem podia ser definida como

ingua/fala/significante/ significado/notagédoc/comutacgio.

-

Hijelmslev, porem, entende a linguagem como um sistema de signos,

como um jogo entre signos e ndo-signos.

Hijelmslev parte de um postulado. Considera gue existe um
isomorfismo de todos os sistemas de signos. Para ele h& cinco
“racos sem 0s quais ndo se pode falar da existé@ncia de dois eixos
{0 texto em processo lingiistico e a 1ingua ou sistema de signos)

e dois planos (expressdo e conteudo).

O terceliro elemento caracterizador da linguagem € o0 que se
refere as relagdes entre expressdo e conteudo. A primeira forma
de relag3o, segundo Hjelmslev, seria a denotagdo ou relacdo do

signo e, a segunda, a comutag3o.

‘*Sendo uma relacdo complexa, a comutacdo entende-se como
uma relacdo entre duas unidades de um mesmo planc de
linguagem (por exemplo a expressdo) que estd ligada a uma
relacdc entre duas unidades de outrc planc de linguagem

{o conteudo).’’ (Apud, Coelho Netto, 1983 : 38)

0O segundo veio partiu dos formalistas russes, principalmente

Propp.



dos Contos Maravilhosos Russos, abriu importante caminho para os

0 que mais atraiu a atencdoc dos semioticos, nos estudes de
Propp, foi a regularidade qgque eXxXistia nas trés provas:
qualificante, decisiva e glorificante. De acorde com esta
regularidade puderam estabelecer um esqgquema narrative canénico
que possibilitou interpretar todo discurso narrativo come uma

busca do sentido das ag¢des humanas.

O terceiro veio foi transmitido por Levi-Strauss e Dumezil

através da antropologia estrutural.
Segundo Greimas:

’*Claude Levi-Strauss ncos ha enseflado algo preciocse sobre
la lectura del mito al decirnos, de pleno acuerdo con la
metodologfa estructural mds coherente, gue é3ta consiste
en una captacidn de las relaciones entre las unidades del

significade mitico.’’

Esta captacfo para Greimas, n3o é percebida pelos leitcres

e, & operada através da parte torturosa do relato:

‘'Esta linea es una sucesidén o sintagma por contraposicién
con la estructura preopiamente constitutiva ¢ profunda del

mito gue es paradigmdatica.’’ (Greimas, 1973 : 131)

0s caminhos abertos a partir dos primeiros estudos de
Saussure neos levaram finalmente a um estudo profundo da linguagem

e finalmente nos conduziram aocs estudos semidticoes.
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l1.1. Teoria semiética

A principal caracteristica da teoria semidtica é o fato de
a mesma trabalhar com a significag¢doc. Ela ndo considera a
linguagem como um sistema de signos, mas sim de significagdes ou

relagdes,

Através desta nova teoria podemos distinguir as relag¢des
contidas no texto e realizarmos, portanto, uma andlise interna

do mesmo.

No dicionédrio de Semiética encontramos a seguinte definigdo:

'O termo semidtica é empregado em sentido diferente,
conforme designe (A) uma grandeza manifestada gualguer,
gue se propde conhecer; {B) um cbhbjetce de conhecimento, tal
qual aparece no decorrer e em seguida & sua descri¢do; e
{C}, o conjunto dos meios que tornam possivel seu

conhecimento.” (Greimas e Courtés, 1989 : 4089)
Para Diana de Barros, a teoria semidtica caracteriza-se por:

a) construir métodos e técnicas adequadas de andlise interna

procurando chegar ao sujeito por meio do discurso;

b) propor uma andlise imanente, ao reconhecer © objeto
textual como uma méscara, sob a qual é preciso procurar

as leis que regem o discurso;

¢) considerar o trabalho de construgdo do sentido, da imanén-
cia a aparé&ncia, como um percurso gerativo, que vai do mais
simples e abstrato ao mais complexo e concreto, em gque cada

nivel de profundidade é passivel de descrig¢des autdnomas;



N b
d) entender o percurso gerativo como um percurso do conteudo,
independente da manifestagdo por gualguer semibtica,

ingdistica ou ndo, e anterior a ela; (Barros, 1985 :28/

29)

Segundoe Greimas e Courtés, diversas teorias semidticas

poderiam ser elaboradas mas,

‘A teoria semidtica deve apresentar-se iniclalmente
como © que ela &, ou seja, como uma teoria de significacéo.
Sua primeira preocupac¢do serd, pois, explicitar, sob forma
de construcdo conceptual, as condi¢bes da apreensdo e da
producdo do sentide.’’ (Greimas e Courtds, 1962 : 415}

A semiética trabalha, portanto, essencialmente com ¢ plano

de conteddo. A teoria semidtica proposta por Greimas & uma teoria

de significacgédo.

‘’Esta teoria es considerada masS COmMO un provecto
cientffico que come una ciencia acabada... As{, el cardter
no acabado de la teoria gremasiana, tantas veces puesto
de relieve (entre ctrcs por el propic Greimas) nc es tomado
como un aspecto negativo o como una falta de solidezlde
la misma, sino como un reflejc de su vitalidad y como una
apertura a nuevos campos de investigaciadén.’’ (Latella,

1285 : 17)



<18 -

2. Estruturas

As estruturas sdo definidas por Umbertc Eco como:

’
‘‘um meodele construifde segundc certas cperagdes

samplificadoras gque permitem uniformizar fenmenos dife-

rentes com base num Unico ponto 32 vista.’ ' (Ecc, 1871 :36}
Para Greimas:

’’é uma totalidade considerada como um eixo divisivel em
semas. As rela¢des Que caracterizam sua organizacdo
interna sfo ou antonimicas (as de conjuncdo e disjuncédo)

ou hiponimicas’’ (Greimas, 187€ : 46}

As estruturas profundas, segundo Courtés, definem a maneira
de ser fundamental do homem ou da sociedade e as de superficie
ordenam de forma discursiva os conteudos & as estruturas de

manifestagdo. Produzem e organizam o significado.

Greimas afirma que as estruturas profundas definem :

‘e forma de ser fundemental de um individuo ou de uma
gsocledade e determinam as condi¢clSes de existéncia dos
objetos semidticos.’’ As estruturas de superficie cons-
tituem ‘‘uma gramatica semidética que ordena, em formas
discursivas, o8 conteudos susceptiveis de manifesta-

¢0es.’’ (Greimas, 1976 : 46)

Ao analisarmos o texto, isolamos, por assim dizer, a
aparéncia 1iluséria contida no mesmo. A semidética propde

separarmos a imanéncia {(profunda) da aparéncia (superficial),
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seguindo um percurso gerativo gue vai do mais simples ao mais

complexo, do mais abstrato ao mais concreto.

‘ ‘0 diascurso ¢ consequentemente, encarado pela semidtica
COome uma superposicdo de nivelis de profundidade diferente,
Preveé-se a apreensdo do discurso em diferentes instédncias
de abstrag8o e, em dacorréncia, determinaem-se etapas entre
a 1imanéncia e a aparéncia e elaboram-se descricdes
autdncmas de cada um Jdos patamares de profundidade

estabelecidos no percurso gerativo. " (Barrcs, 1985 : 33)

0 nivel semiético imanente compreende © percurso gerativo

rodo e ¢ aparente estd situado fora deste percurso.

Para maior clareza na explicagdo deste percurso o nivel
semiotico determina trés patamares: o das estruturas fundamentais,
mais simples e abstratas, o das estruturas narrativas, nivel

- :irmediario, e o discursivo, mais complexo e concreto.

Cada um destes patamares € regide por uma gramatica, que por

sua vez, é regida por uma sintaxe e uma seméntica.
2.1. Estruturas fundamentals

Nas estruturas fundamentais deve existir um minimo de sentide
a partir do gual ¢ texto é construido. Este minimo pode resumir-

se a uma unica categoria seméntica.

Existird a rela¢3oc entre dois termos que devem ter alguma

®
semelhang¢a ou diferenga. A semidtica interpreta esta relagdo
sobre o ponto de vista da 1dégica, relagdo de contradigdo,

contrariedade ou complementariedade.
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EX: quente Vs frio
vida Vs morte
eufdrico Vs disférico

A estrutura profunda, portanto, se postula como A vs. N&do A.
Elas estdo ligadas entre si por uma correla¢do. Assim, a andlise
do mito de Edipo, de Levi-Strauss, se reduz, segundo Greimas, a

esta proporg¢ado:

A B

N3c A Ndo B

Greimas e Rastier apresentam o percurso natural e obrigatério
das estruturas. Segundo estes autores, o espirito humano deve
transitar por trés etapas principais que o conduzirdo a imanéncia

e a manifestac3o de sua obra.

.

‘'LLamamos a la primera etapa la de las estructuras
profundas porque, segun nos parece, al definir mediante
ellas la manera de ser fundamental de un individuo o de
una sociedad, seflalamos la condicidn primera de existencia
de todo objeto gemiético. Digamos por ahora que estas
egtructuras se componen de ingredientes semanticos
elementales (constituventes) que poseen un estatuto

l6gico definible.’' (Greimas, 1873 : 153)

A significacgdo S sendo um eixo semdntico deve opor-se ao seu

contraditério §, que representa auséncia de sentido.

Assim o eixo semdntico S se articula em dois semas

contrérios.



s

Fares dolig gemnas indicam a exiszsténcia de zemas contradirdrios.

Bl on ool ool st SRy, o S0 PRNe e NS

& e TR A S S R R

Desta forma S €& considerado como um sistema complexo cula
estrutura interna € composta por uma dupla relacédo de coniungao
e disjuncdo. Greimas e Rastier apresentam esta estrutura
elementar de significacdo atraves de um quadrado onde paftlcipam

os sels termos.

a
§ 5,
S 5
Onde:
5 X8
— Confrarios
5, X §
5, X 5,
— Contraditorios
$ X S,
S, X S,
— Complementares

S; X 8,



-0

A gramdtica que rege estas estruturas profundas € a gramatica
fundamental, composta por uma sintaxe fundanmental e uma semé8ntica

undamental.

.rk

2.2. Estruturas narrativas

Passandc para este patamar devemos encentrar um sujeito que
operara mudancas. Estamos assistindo, por assimdizer, a retomada
do sujeito. Haveréd, portanto, estabelecimentos e rupturas de

contratos.

Segundo Greimas:

‘'Ilmo de los conceptos bdsicos de la gramatica fundamen-
tal es el de operacidn sintdtica, su correspondiente, en
el plano aparente o de superficie es e1 de quehacer

sintdtico.’’ (Greimas, 1973 : 198)

Este ‘‘guehacer’’ implica um sujeito humano ou pelo menos um

ator personificado.

Esta etapa ¢ regida por conjungdes e disjungdes. Na.
organizacdo sint4dtica do discurso narrativo a rela¢do inicial
entre sujeito e objeto pode ser disjuntiva (S U O0). A disijungdo
produz uma série de narrativas ligadas por uma relag¢do de desejo.

O sujeito deseja o objeto de valor.

Os programas narrativos podem ser divididos em Programa
Narrativo de Aquisicdo de Valores ou Conjungdo e Programa

Narrativo de Privacdo de Valores ou Disjungéo.

Estes programas v3o sofrendo transformagdes através do
sujeito. E necessario, porém, verificar se esta transformagdo

€ realizada por um s6 ator.
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Greimas, apoiando-se no Sistema de Soriau e na analise domito
de Claude Levi-Strauss, reformulou a tecoria das personagens e
fungdes de Propp. Reduziu para vinte as trinta e uma funcoes e

para seis os sete personagens de Propp.

Desta forma, distinguiu os atores gue aparecem em um conto,

0

os actantes que desempenham em todos os contos a mesma fungao.

Assim podemos ter um mesmo actante vivendo varios papéis.

dois ou mais atores um Ator
2 para
um actante dois ou mais actantes

Desta variag¢d3o de atores e actantes resultar4 dois tipog de
Programas Narrativos de Aquisi¢do e dois tipos de Programas

Narrativos de Privac¢éo.

O Programa Narrativo de Aquisigdo pode ser concretizado
através de apropriag¢do ou da doa¢d3o e o Programa Narrativo de

Privacdo pela renuncia ou expoliacggo.

Como um sinal evidente do cardter polémico da narrativa
podemos concluir que toda apropriacdo de um objeto de valor

implica na perda deste mesmo objeto para outro sujeito.
2.2.1. Valores do Objeto

Os objetos de valor podem ser de dois tipos distintos:
agqueles que podem ser armazenados como: dinheiro, prestigio,
etc., e objetos de valor modais, qualidades que correspondem a

determinados sujeitos, como: querer, poder, saber, dever.
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Os programas Narrativos dividem-se emprincipails e secundarios
&, 058 primeiros dividem-se em Frogramas dJde competéncia o

Programas de FPerfdérmznce.

0 enunclado narrativo simples pode ser definido, de accrdo

TOm Grelmas, aCmo:

‘’uma equivalencia entre operacidn y quehacer, En = F{a)})'

(srexrmas, 1973 : 199)

0O sureirtc do ’‘quehacer’’ é chamado de actante & realizara

um processo de atualizag¢do (Funcdo).

O enunciado modal pode ser interpretado como ' ‘0o desejo de
realizacdo’ ‘. Estes enunciados sdo exemplificados por Greimas

COomo:
EN = F querer /S, 0O/

Os enunciados modais, querer-zaber, permitem distinguir

varios tipos de competigdes:

' ‘LOos enuncilados modales cuya funcidn es el querer,
instauran el sujete como una virtualidad del bhacer,
mientras que los enunciados modales cuya funcion es el
gaber ¢ el querer determinan el quéhacer eventual de dcs
maneras diferentes: como un hacer que demanda del saber,
o que se funda solamente sckre el poder.’’ (Greimas, 1273

207)

Nos enunciados modais regidos pelo saber-fazer, o sujeito
fara uso da astucia e engano, enguanto que nos regidos pelo poder-

fazer, ele fara uso, real e magiceo, de sua energia e poder.
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Segundo Latella, toda modificacgdo de i predicado por cutro
predicado € definida como ’’su modalizacicn’’. Isto ocorre tanto
na perférmance como na competéncia e ambas podem ser consideradas

como estruturas modais.

‘’“hacer’ que modaliza al “ser’= perférmance “ser’que

modaliza al "hacer’= competencia’’

Este ato surge como uma estrutura hipotdtica que reune

competéncia e perfdérmance.
Além destes, outros tipos de combinagges podem ser possiveis:

‘**Ser’ gue modaliza 4l “ser’ “hacsr’ gue modaliza al

“hacer’’* (Latella, 1871 : 41)

No primeiro caso ‘‘ser’’ que modaliiza ‘‘hacer’’ estas
modificag¢des sdo chamadas ‘‘veridictorias’’ e o predicade pode

ser decompost.o em /ser vs. parecer/.

Desta forma, projetado no quadrado semidtico teremos:

Verclczde
S’e,r,"", ‘\‘\ arecer
Segredo Mentira
N&o Pore‘c\c\er\\ ,Nc‘lo Ser

~ -
'd

Falsidade
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No segundo caso - ¢ fazer que modaliza o fazer - estas

modalidades sd3o chamadas ‘‘factiveis’’.

Fazer Fazer Fazer Nao Fazer

Nao Fazer Ndo Fazer NGo Fazer Fazer

Na relac¢d@c transitiva - fazer-ser - o homem atua sokres as

coigas, estabelecendo-se um enunciado de

1P
©

estado, 14 a relag

factivel ze instala entre um fujeito e um cbjeto gue € um enunciado

de fazer. Serd a a¢do do homem sobre outro homem, ocu manipulacio

2.2.2. Percurso narrativo

‘‘Um percurso narrativo ¢ uma sequéncia hipotéxica de

programas narrativos (abreviados em FN), simples cu

complexos, isto é. um encadeamento 18gico em que cada PN

© presupcsto por outro FN.’’ (Greimas & Courtés, 1979 :

300)

O percurso, portanto, é ¢ encadeamente 1légice dos programas

narrativos e € o programa narrative gque define o sujeito.

No decorrer da narrativa podemos assinalar varios momentos

do sujeito que vdo depender da posicdo deste e dos valores com

os gquais estd relacionado.
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"'0g actantes sintdticos - sujeito de estado, sujeito de
tazer, objeto - gue participam da formuiacdo do enunciado
slementar e doc programa narrativo, sdc redefinideos, no

interior dos percurscos narratlivos, como papels actanciais. ’’

Estes papélis vao depender da posi¢do dos actantes sintdticos.
Segundo Barros, =m decorréncia disto, teremos tLré&s percursos
~rintos: O do sujeito, o do destinador-manipulador & o do

gestinador julgador.

0O percurso do suieito {S) realiza o Programa de Rase da
narrativa e neste caso vai englobar vadrios papeis. O percurso do
sujelto e produzido pelo encadeamento de programas de competéncia
e perfdérmance. 0O sujeito adquire competéncia para rvealizar a

acao.

No momento em que o sujeito adquire competéncia para executar
a agdo, ele adquire também competéncia semdntica. Passa a ser

competente quanto a semdntica e a modalidade.

O percurso do destinador manipulador € o gue determina os
valores que serido recebidos e atribui ao sujeito os valores

modais. Ele determinard, portanto, a competéncia do sujeito.

Para que haja a manipulagd3o & necessario também Qque exista

um contrato de confianca entre o destinador e © destinatario.

Existemdiferentes tipos de manipulagdo: tentagdo, intimidagao,

sedugdo e provocagao.
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Na tentacdo e intimidag¢do, o manipulador possul poder e

espera que O manipulado realize a ag¢do. A tentagdo € exercida

an
(@]

positivamente através de dinheiro ou presentes. Na intimidag

a manipulag¢do € negativa; € exercida através de ameagas.

Na sedugdo e provocacgaoe, o dest.inador persuade o destinatério,
convencende-¢ de sua competéncia e obrigando;o a uma escclha
forcada. Na provocagdo o destinatédric deverd escolher entre
aceitar uma 1imagem desfavoravel de si mesmo ou realizar o que o
manipulador pretende; e, na sedug¢do, enf.re negar a imagem
lisonjeira que dele foi feita ou deixar-se, finalmente,

manipular.

De acordo c¢om Barros, o© Jjulgamento da competéncia da
manipulag¢do é positiva na sedug¢do, e, na provocag¢do € negativa.
O guerer-fazer caracteriza, portanto, a sedu¢doc e tentagdo, e,

o dever-fazer, a provocagdo e a intimidacéo.

Para que a manipulagdo possa ser exercida € necessario também
uma certa cumplicidade entre o manipulader e o manipulado. E

necessdrio um contrato fiducidrio.

O terceiro percurso narrativo € o do destinador julgador, ou

percurso da sancgdo.

Sempre gue houver uma relac3o destinador/ destinatério,
poderd haver o julgamento do destinador em relagdo ao resultado

da agdo executada pelo destinatério.

' '0Q percurso do destinador-julgador, da mesma forma gue
a manipulacdo, consiste no encadeamento légico de

programas narrativoes, em geral complexos, de dois tipos:
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o prameiro, responsavel pela sanc&o cocnitiva, que leva
&¢ reconhecimento do ‘herél’ e ao desmagcaramento Jdo
‘vildo’. o sequnde. encarregado da sancdc pragmética. que
culmina na retribuigc&8c, scb a forma de recompensa ou
punic¢do. A sancdo pragmatica pressupde a cognitiva e
caracterizam-se. ambas. come programas de doacdo de
valcres, modais e descritivos, gue modificam © ser do

sujeito. '’ (Barros, 1985 : 60/61)

Toda interpretacdo depende, porém, do sistema de valores do
Destinador. Esta interpretacdo € neutra, obietiva e estd sempre

inserida em um gquadro.

Inicialmente ¢ .destinador Jjulgador deve interpretar o
resultado da ac¢do dentro do quadro de valores do destinador
manipulador. Esta interpretagdo devera ser trabalhada com as

modalidades do Ser e Parecer, ja comentadas por nés anteriormente.
2.3. Estruturas Discursivas

Neste nivel percebemos como a enuncia¢ao deixa sua marca

dentro do texto.

’'A enuncliag¢do projeta, para fora de si, o8 actantes € as
coordenadas espdcio-temporais do discurso, que ndo se
confundem com © sujeito, © espace e ¢ tempo da enunciagcdo.
Essa operacdo denomina-se desembreagem e nela sdo

utilizadas as categorias da pessoa. do espaco e do tempe. '’

‘'Em outras palavras, o sujeito da enunciacdo faz uma série
de op¢Ses para prejetar © discurse, tendo em vista ©3
efeitos de sentido que deseja produzir. Estudar as
proiecdes da enunciacdc é. por consecuinte, verificar
guals sdo os procedimentos utilizados para constituir ©
discurso e guais os efeitos de sentido fabricados peios

mecanismos escolhidos.’’ (BARROS, 1990 : 54)
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No Dicicnaric de Semidtica encontrames a seguinte definicao

para a enunciacdo:

‘‘Conforme os pressupostos epistemologicos, amplicitos ou
explicitados, enunciacdc sge definirz Je duas maneiras

diferentes: seja como estrutura ndo-ilnguistica. seja

'’fe se concebe a enuncilagdo como uma instdncla de mediagso
gue produz o discurso, ndo se pode deixar de perguntar
gobrs ¢ que é mediatizado por essa instlncia, sokre as
estruturas virtuals gue estfdo a montante da enunciacdo.
O debate gue se instaurou a este propdésitc estd longe de

chegar ao fim.’’ (GREIMAS E CORTES, 1869 : 146)

‘‘Frequentemente 1nsistimos numa confusdo lamentavel
entre a enunciacdc propriamente dita, cujo modo de
existéncla é ser o pressuposto légico go enunciado, e a
enunciacie enunciada (cu narrada) gque ¢€ apenas o simulacreo
que imita, dentro do discurso, o fazer enunciativo: o
'eu’’, c ‘’aqui’’ ocuo ‘‘agora’’, encontrados nec discurse
enunciado, ndo representam de maneira nenhuma © sujeito,
O esgpage e o tempe da enunciagdc. A enunciagdo enunciada
deve ser considerada como constituindc uma subclasse de
enunciados que se fazem passar como sendc a metalinguagem
descritiva (mas ndo cientifica) da enunciac8o.’’ (GREIMAS

E CCURTES, 1969 : 147/148)

A respeito do sujeito da enunciag¢do e ¢ sujeito do enunciado

Greimas, em outra obra, tece as seguintes consideracgdes:

‘’‘En el plano de la semiética natural ambos sujetos

permanecen separadcs: en la praxis gesticular, el hombre
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es sujeto del enunciado., siende., al mismo tiempe., un
‘el’para nosotrcs: es el vo‘agente del enunciago. el
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si mismo. en la medida em que ¢l Intenta desesperadamente
producir y transmitir enunciadeos. Pero estog dos sujetos
quedan ahora situados en el 1nterior de un mismo codigo
de la expresidn, 1o gque da come resultade 1a interdiccidn

de su presencia simltdnea.’’ (Greimas. 1%73 : 70)

A an&lise discursiva segue os mesmos caminhos que a andlise
narrativa, mas reconsidera alguns aspectos que ndo foram

considerados:

‘’as proje¢des da enunciacdc ne esnunciladd, ©3 recurses
de persuasdo utilizados pelo enunciador para manipular o
enunciatdric, & cobertura figurativa dJdos conteudes
narrativos abstratos. A conversdo da sintaxe narrativa em
sintaxe discursiva faz-se pela introdugdc do sujeitc do
enunciado, gue assume a narrativa e constréi o discurso
e, ac constitui-lco, revela explica 2a2s relacfes da
enunciacdo com o discurso-enunciado, ao mesmo tempo gque
se define como insténcia produtora do discurso.’’ (Parrcs,

1985 : 128)

A enunciag¢do usa o mecanismo de embreagem e desembreagem para
criar e explorar o sujeito, ¢ espag¢o e ¢ tempe da enunciagdo e

a representagdc actancial.

Na categoria de pessoa, temos a pessoa, © eu € o0 tu, e a nao
pessoa, 0 ele. Ao projetar o discurso o sujeito do enunciado pode

optar por eu/tu/ele.



Esta op¢do fara com que se efetue dois tipos de discurso:

Enunciag¢doe enunciada - Na primeira pessca (desembreagen

enunciativa).

Enunciag¢do propriamente dita - Terceira pessoa (desembreagem

enuncivaj.

Os discursos em primeira pessoa sdo considerados subjetivos,

enguanto que os em terceira pessoa sd8o chamados objetivos.

Qualguer que seja, porém, a opgdo, esta poderd ser modificada
por embreagens internas, isto €, dentro do discurso a palavra
podera ser delegada ao eu ou ao ele, ou o ‘eu’ podera dar a palavra
a outro ‘eu’. Estas embreagens internas criam, para o leitor,

efeitos de referente ou de realidade.

**0 foco narrativo é, sem duvada, um problema de delegacdo
de ‘voz’. Considera-se a delega¢gdo de voz como resultante
da operacdo de desembreagem ou de proje¢do da insténcia
da enunciagdo no digcurso. Em termes de sintaxe, pode-se
afirmar que o sujeito da enunciacdo, para construir seu
objeto, instala um ou mais sujeitos delegados, aos quails
atribui o dever/fazer, que oS instaura como sujeitos, €
o peder/fazer, cu falar por ele, gque os qualifica, gue os

dota de ‘voz'.’’ (Barros, 1985 : 146}

Algumas vezes, para criar um aspecto de verdade textual, ©
autor realiza a ancoragem do texto, isto é, prende © texto a um

elemento histérico, reconhecido como real.

Os textos jogam com dois tipos de figuras: © narrador e o

observador. Muitas vezes o narrador é, também, O observador.
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As duas opg¢des, enunciativa e enunciva. sdo administradas em
relagdo ao tempo e espac¢o. Assim, uma opgdo enunciativa constard
do ‘‘eu’’ (pessoa), ‘'agora’’ (tempo), ‘‘agui’’ (espaco) e,
enunciva, ‘‘ele’’ (pessoca), éntao’’ (tempoj, ‘’'14’’ (espacoj.

’*A desembreagem temporal e espacial definem-se como a
projecdo, para fora da insté&ncia da enunciacdo, do ndo-
agora e do ndo-aquil do discurso, O Qque institui, por

pressuposicdo, 0 agora e © aqul da enunciagdc.’’ (Barrcs,

1985 : 131}

2.3.1. ACTORIALIZAGAO

’’0 qQue caracteriza o procedimento da actcrializacgde € o
fato de visar a 1institulr os atores do discurso pela
reunifio des diferentes elementos dos componentes semén-

ticos e sintdxico.’’ (GREIMAS E COURTES, 198% : 14)

Desta forma, os dois elementos podem ser estudados isoladamente,
analisando-se os atores que realizam no texto seus percursos,

tanto actancial como tematicos.
2.3.2. ASPECTUALIZACAO

A aspectualizagdo ¢é estudada, em geral, dentro da
temporalizagdo. Ela transforma as fungdes da narrativa do tipo

16gico em processo, gragas a um observador.

As categorias aspectuais organizadas em sistemas caracterizam
os aspectos discursivos. Desta forma consideramos © seguinte

esquema:

Aspecto durativo - descontinuidade (aspecto iterative) vs.

continuidade (aspecto durativo)



Pontualidade - 1inccatividade (aspecto incoativo) vs.

terminatividade (aspecto terminativo)

Segundo Greimas, a freoria dos aspectos ainda nac foi
slaborada e por esse motivo ndo devemos propor, atualmente, uma

reoria aspectual.
2.3.3. Espacializacgdo

Quanto ao espac¢o, podemos dividi-lo de acordo com o suige

Geninasca:

Espaco heteretépico, referente ao estado inicial - onde nada

acontece.

Espago topiceo, dividido em espago paratépico, espago utdépico
e novamente espago paratopico. Neste espago os fatos passario a
acontecer; e conseguentemente teremos as perférmances ou
transformagdes, divididas em: deslocamento I, qualificag¢dc de
sujeitb ou hora em que adquire a competé&ncia; principal, ¢ momento
em gque atua; deslocamento II, guando retorna. Em seguida teremos

o espac¢o final.
2.3.4. TEMPORALIZACKO

‘’A temporalizaclo conciste, como seu nome indica, em
prcduzir o efeito de sentido ’‘tempcralidade’ e em
transformar, assim, uma organizacAo narrativa em " histo-

ria’.’’ (GREIMAS E COURTES, 1989 : 455)
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2.3.5. ENUNCIADOR - ENUNCIATARIC

Na sintaxe do discurso o enunciader cumpre o papel d

@©

o
o

destinador, (persuasivo) e O enunciatario cumpre © papel

degtinatario.

E no nivel do discurso gque se torma evidente o fazer
persuasivo do enunciador. £ preciso, portanto, gue ¢ enunciatéric
acredite, tenha fé€ nag palavras do enunciador, pois dependendo
do seu discurso o enunciatario acreditara ou ndo em suas palavras.
O enunciador propde um contrato e o dizer verdadeiro liga-se 3

todo o contrato. O enunciatdrio vail reccniiecer as pistas que

~
) )

no texto e vai

4]

enunciader deis

£

O

Cald

omparar COm sua concepgdo des

SO.

-

verdadeiro ou fa

2.3.6. SEMANTICA

A seméntica & o ponto mais alto do discurso. O sujeito do
=nunciado estabelece uma linha tematica. Concretizado o tema €
criando efeitos de realidade, finge gque seu discurso tem

referente no mundo. Fazendo isto estaré

U

eguindo uma linha de

coeréncia semintica.

A semdntica estrutural considera os tra¢gos semdnticos
exteroceptivos, {lingua para o mundo) e os trages interoceptivos

(organizag¢@o do munde feita pela lingua).

P2

Como exemplo da classifica¢d3o gue o homem faz do mundo,

podemos citar o estudo de Greimas sobre ¢ lexema ‘‘cabega’’.

A primeira definig¢do fundamental, segundo Greimas, é sua

representag¢io como parte do corpo. Em seguida, através da relagéao



-36-

hiperotatica, pode ser comparada como: coberta por pelos,

cabelos, ou unicamente sua parte ¢ssea.

Na relag¢ao hipotatica pode representar: crganismo, enguanto
unidade descritiva, (este rebanho é formado de cem cabecas), ou

a pessoa humana, (uma cabeg¢a corocada) (Greimas, 1976 : 53)

O classema assume um papel. Ele € o trag¢c que classifica o

nucleo. Realiza a concordincia semdntica.

A leitura semidntica de um discursc € dada pelos temas:

"/La tematizacidn es un procedimiento per el cual se toma
a cargo los valores de semantica rundamental {va
actualizados por la semdntica narrativa)} y se 1cs desemina
{de modo difuso o concentrado), en forma de temas, en los

programas y recerridos narratives.’’ (Latella, 12871 : 35)

(= 840y

2.4. ISOTOPIA
Isotopia € a reiteragdo de tragos semdnticos no texto.

’’0Os temas disseminam-se pelc texto em percursos, as
figuras recobrem os temas. A reiteracgdo discursiva dos
temas e & regundéncia das figuras, gquande ocupan a dimens3o

total do discurso, denominam-se isotopias.: (Barros, 1985

: 207)

Distinguem-se dois tipos de isotopia: isotopia temdtica e
isotopia figurativa, embora para Greimas esses dois tipos estejam
combinadas entre si.

*A isotopia figurativa sustenta as configuracdes discursivas

e isotopias temdticas, situadas em um nivel mais profundo,

conforme o percurso gerativo.®' (Greimas, 1989 : 246€)
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O texto & sempre tematico, mas pode ser considerado

figurativo quando possui uma isotopia figurativa que o cobre

Para detectarmos as isotopilas podemes usar doils recurses

bastante préaticos:

1 - Definirmos osg conectores de isotopias, isto é, palavras
ou sintagmas do texto que, em Jgeral, s3do termos
considerados polissé&micos & por conseguinte, abrigam

varias leituras.

2 - Desencadeadores de isotopias, isto é, podemos ler o texto
de outra forma. Na realidade, podemos realizar varias
leituras do mesmo texto. E importante, neste caso, a
leitura de v4rios textos de um mesmo autor para
reconhecermos c¢om seguranga as v&rias isotoplias e

relagdes,

Podemos encontrar, também, vdrios planos isotépicos em um
mesmo discurso. Nesse caso diremos que o discurso comporta uma

isotopia complexa.

‘'A isotopia complexa € poils um cardter formal de uma
classe de discurscs possivelis. Cada discurso-ocorréncia,
analisado, explicard o conteudo sémico de seus termos e

as duas iscteopias que manifesta.’’ (Greimas, 1976 : 133)

Ndo poderiamos terminar esta exposigdo tedrica sobre a
ciéncia da linguagem sem tecer alguns comentdrios acerca da
comunicac¢3o. E, portanto, o que iremos tratar em nosso préximo

capitulo.



3. A COMUNICAGAO

A comunicacgdo existe desde que ¢ mundo passou a ser povoado
por seres racionais. Um sorriso, um dgrito ou um gesto podem
expressar os sentimentos de cada pessoa, fazendo, pois, parte da
comunicagao., Evidentemente, com o progresso a linguagem passou
a assumir uma nova sofisticacgdo, mas o resultado final continua

sendo O mesmo.

O poder da linguagem, escrita ou falada, ¢é inacreditavel.
Hoje em dia, gualguer fato acontecido nos mais remotos pontos do
globo sdo retransmitidos, quase que imediatamente para o restante
da populacdo mundial transformando-se em um fato praticamente

corriqueiro.

Ndo podemos esquecer, porém, gue esta transmissdo vira sempre

carregada da ideologia dominante local.

As noticias s3o0 apresentadas de acordo com o 1interesse
principal do destinador ue pretende gue sejam recebidas e

compreendidas pelos destinatd&rios, exatamente como planejadas.

Com o advento da televisdo recebemos o elemento comunicador
guase em sua forma compieta . Recebemos o som e a imagem e sabemos,
perfeitamente, gue som, imagem e gestos constituem globalmente
os elementos do plano de espressdo. A comunicagdo assim, se torna

completa.
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Segundo Jakcbson. a comunicac¢ao verkal repousa sobre seis

fatores: remetente, destinatério, contexto, mensagem, contato e

< - .

co6digo, sendo gue esses seis [atores determinam , cada um, uma

fungdoc diferente da linguagen.

Concentrada no remetente estd a funcdoc emotiva. Esta seré

representada, principalmente, por interjeigodes.

’’Egtas diferem dos procedimentces da linguagem referencial
tanto pela sua conflguracdo sonora (sequéncias sonoras
peculiares cu mesmo scone alhures incomuns)’’ (Jakcbson,

1969 : 124)
Concentrada no destinatérioc estd a fung¢do conativa que :

‘’enccontra sua expressdo mais pura no vocative € no
imperativo, quer sintdtica, morfoldgica e amiudde até
fonclegicamente, se afastam das cutras categerias nomi-

nals e verbails.’’ (Jacobson, 1989 :125)

As orac¢des imperativas, embora nem sempre expressem uma
ordem, muitas vezes exéressam uma suplica, s3o em geral
consideradas como sempre verdadeiras. Ndo admitem contestacgdo.
Segundo Eliseo Verén, ¢ neste nivel que encontramos a transmissao

dos conteudos ideoldgicos. v
A funcdo referencial é concentrada no contexto.

Desta maneira, as fungdes sdo determinadas pela pessca que
fala. A primeira pessoa,\(eu) concentra naquele‘que.fala -
emotiva. A segunda pessoca {(tu), aqguele com quem se fala -
conativa. Finalmente a terceira pessoca (ele) aguele de quem se

fala - referencial.
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rara Jakobson, além destas teriamos a ftuncao fética gque serve
para manter a comunicag¢gdo, c¢omo em uma conversa telefénica,

esta me

gquanco ¢ cuvinte conserva-se calado € O Oulro pergunta
ouvindo? Outras vezes no meioc de uma cocmunicag¢do alguém pergunta:
-Como? - Na realidade o interlocutor ouviu perfeitamente ¢ Que

foi dito, ¢ apenas uma forma de manter o canal ligado.

A definig¢do de Jakcobson nos leva a considerar a ¢comunicagao

apenas em seu aspectc formal, mas atualmente podemos verificar

que:

"’¢ evidente gue o destinador e o destinatdrioc 3& ndo
podem mals ser tratados como abstracdes, como posicdes
vazias de emisscr e de receptor que sdc, mas, ac contrdrio,

como sujeitos competentes, pincados num momento de seu

(Greimas, 1989 : 68)

A comunicacdo depende exclusivamente de interesses reciprocos,

mas também nada fard sentido sem a comunicacgao.
Para Umberto Eco:

‘’Sentido & o universo, ou seja, todo o universo dos

possiveis conteudecs da comunicacde.’’ (Eco, 19874 : XII}

Assim, sem a comunicag¢do o hoje e o agora, o amanha e sempre,
o passado e todas as histérias do mundo em que vivemos ficariam

perdidas noc espago.

Terminados que fcram nossos estudos sobre os prceblemas do
discurso, passaremos a seguir a tecer alguns coment&rios sobre

a ideologia.



- 41 -

4. A IDEOLOGIA

"“A ideologia € um conjunto ldégico, sistematico e corente
de representacgdes (idéias e valores) e de normas cu regras
(de conduta) que 1ndicam € prescrevem acs membros que devem
valorizar, o que devem sentlir e como deven sentlir, o gue
devem fazer e como devem fazer. Ela &, portanto, um corpo
explicative (representacdes} e prdtico jaormas, regras,
preceitos) de carater prescr.xt:ivo,A normativo, regulador,
cuja fungdo & dar acs membreos de uma scciedade dividida
em classes uma explicacd&oc racional para as diferencas
soclials, pelfticas e culturais, sem jamals atribuir tais
diferencas a divisdo de sociedades em classes, a partir
das divis@es na esfera da prcdugdo.’’ (Chaui, 1288 :113/

114)

A ideologia existe desde gue surgiram no mundo os primeiros
dominadores. As vezes menos perceptivel, outras bem claras., a
ideologia estd presente em toda forma de dominio, pelo

paternalismo, pela religido ou pelo discurso ditatorial.
Segundo Jonson:

‘‘todos temos idéias e sabemos como sd0 realizadas as coisas e como
deveriam ser. Todcs sabemcs, também, que nem tudo € perfeite.’’ (Jchnscn, 1267

673)

Como todos temos idéias vemos gue a ideologia esté presente
nas idéias ndo somente de partidos politices, como € a impressdo
geral, mas em grupos profissionais, em clubes sociais, em

jornais, revistas e até em um ambiente familiar.

Esta forma de ver o munde
ideclogia & o resultado de uma luta d
derramam seus pensamentos ideolégicos sobre a
gue os aceitam, em geral, porque estdo acostum

ideal, mesmo que este ndo seja o que ha de melhor para eles.

e classes. Os gue dominam
s classes dominadas,

ados a seguir um



’‘Toda a ideclcogila ¢ institucionalizada no grupc gue a
reconhece. Existem, porém. grandes diferencas de um grupo
para outrec na elakcracdo ¢ sansdes da sua ideologia.”

{Johnson, 1967 : €80)

Assim a 1ideoclogia pode ser considerada como uma religido, ~
mesmo porgue a religido contém, como gqualguer outro movimento
social sua prépria ideologia. Esta comparagdo € possivel porque
a ideoclogia € um conjunto de creng¢as. Ndo haverd correspondéncia
ideoiogica se essas crengas ndo forem aceitas como verdadeiras,
se as pessoas as quais esta ideologia é enderegada, ndo receberem

a mesma sem nenhum tipo de contestacao.

De acordo com Maria Helena Chaui:

'a ideologia ¢ possivel porque a forma inicial de
consciéncia é alienacdo e a conscidncia pode crer gue é
diferente da praxis existente - representa algo sem que

cseja real®. (Chauil. 1969 : 65)

A ideologia impede que a sociedade possa revoltar-se. As
idéias da classe dominante s3o transmitidas e assimiladas por

todas as classes sociais.

A ideologia produz textos, narra histdrias apoiada no ponto

de vista do vencedor, nunca do vencido.

Esta forma de ver o mundc ¢€ perigosa, mas verdadeira. A
ideclogia & o resultado de uma luta de classes. 0s gue dominam
derramam seus pensamentos ideoldégicos sobre as classes dominadas,
que o0s aceitam, em geral, porque est3o acostumados a seguir um

ideal, mesmo que este ndo seja o que hd de melhor para eles.
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*Pode-se dizer que a ideclogia tem duas fungdes sccilails.
Com relagdo acs individuos em sua capaciagade de ocupantes

de funcles ela tesm uma funcéo de controlie de tensdes. Com

ad

[/}

relacdo aos grupos., ela tem uma funcdo integradora.’

{Johnscn, 1267 : 654)
Umberto Eco define a ideoclogia como uma mensagem:

"que partinde de uma descrigido fatual, tenta =sua
justificacdo teorica. sendo gradativamente adguirida pela

sociedade come elemento do cédigo®. (Ece, 1874 : 126)

A ideologia existe e sempre existird porque sempre havera
individuos gue desejam manipular pesscas, e, estas, também de

certa forma., preferem ser manipuladas, pois ndo desejam pensar.

Segundo José Luis Fiorin:

*hd no discursc ¢ campe da manipulagdo consciente © © da
determinacdo inconsciente. O falante organiza sua estra-
tégia discursiva em funcé&c de um joge de imagens - a gue
ele faz do outro, a gque ele pensa que o outro tem delie,

o que ele deseja transmitir etc.”* (Ficrin, 1266 : 18/18%)
Assim, o campo das determina¢des insconscientes, para
Fiorin, é a sem@ntica discursiva que seré, por conseguinte o campo

da determinag¢do ideolégica.

No Diciondrio de Semidética encontramos a seguinte definicéo

para ideologia:

*Uma ideologia se caracteriza ent8o pelo estatuto
atualizado dos valores que ela assume: a realizacdo destes
valores (isto é, a conjun¢&oc do sujeito com o objeto de
valor) extingue, ipso facto, a ideologia enquanto tal. Em

outros termos, a ideologia é uma busca permanente de



valores, e a estrutura actancial gue a informa deve ser

considerada como recorrente em todo o discurso ideoliogi-

o~
co.

*Considerade como uma insténcia nc percurse gerative

global, a organizacdo ideoiogica apresenta os valores. que

ela assume em sSuas formas abstratas ou temdtica.

Entretanto o discurso ideoldgico pode ser, em qualguer

instante, mais cu menosg figurativizado., e pcde converter-

se assim em discurso mitolégico. ' {Greimas e Courtés, 1289

224)

Analisando a definicdo acima veremos que a ideolcgla seria
uma busca de valores, valores estes que, embora nem sempre estejam

de acordo com a nossa maneira de pensar, ndo deixam de ser

importantissimos para aqueles gue 0s guerem pasSar.

A ideologia de cada grupo, sSera para este grupo o objeto de
valor mais cobigado e, portanto, gquando transmitido por este
grupo, o sera feito com a certeza profunda de que estardo dando

o melhor de seus esforgos para a humanidade.
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5. ORIGEM DOS CONTOS DE FADAS

‘08 contos de fadas declaram que uma vida compensadora
e boa estd ao alcance da pessoa apesar da adversidade -
mas apenas se ela ndo se intimidar com as lutas do destino,
sem as gualis nunca‘ ge adquire verdadeira identidade.’’

BRUNO BETTELHEIM

‘0 maravilhoso, o 1magindrio, o onirico, o fantastico...
deixaram de ser vistos como pura fantasie cu mentira, para
ger tratados como portas que sSe abrem para determinadas

verdades humanas.’’ NELLY NOVAES COELEC

O conto de fadas, tratado por muito tempo, como ‘‘literatura
para criangas’’, hoje emdia estd sendo estudado por psicanalistas,

sociblogos, educadores e outros.

Quem ndo se encantou, algum dia, com histédrias como A Bela

Adormecida, Chapéuzinho Vermelho, O Gato d= Botas, Cinderela e

tantas outras? E porgue o encantamento deveria ficar limitado ao
mundo magico da crianga, quando poderiamces absorver essa magia,
recebendo e devolvendo os sentidos ocultos e essenciais para a

transformacdo de nossa existéncia.

Nosso intuito é realizar uma ’’viagem’’ através dos séculos

e chegar, se possivel, a origem dos contos de fadas.

Antes, porém, tentaremos fazer uma distingdo necessédria

entre os contos de fadas e os contos maravilhosos.
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Nos contos de fadas podemos perceber a magia feérica, reis,
rainhas, fadas, gé&nios, bruxas, principes e princesas. Segundo

Nelly Novaes Coelho, o eixo gerador gira sobre uma problematica

*Tem como nucleo problematico a realizacdo essencial do
herdi ou da heroina, realizacdoc que, via de regra, estd
visceralmente ligada a unido homem-mulher.* (Coelho, 1987

=32}

*"O conto maravilhoso constitue-se de narrativas que, sem
a _presenca de fadas, {(grifo nosso)}, desenvolvem-se, no
cotidiano mdgico. (Animais falantes, duendes, objetos
magicos) e tem como eixo gerador uma problemdtica
social... trata-se do desejo de autc-realizacdo do herdi
{ou anti-herdi) no &mbito socicecontmico, através da con-
quista dos kens, riquezas, pocder material.® (Cecelho,

1987:14)

Voltande as fadas, o0 que seriam estas criaturas maravilhosas?
As fadas, em geral, sdo belas, esbeltas, loiras e de clhos azuis.

Além disso sdo bondosas, meigas e amigas.

A unica excegdoc a regra estd inserido no conto eslavo. L&
aparece a fada em situagdo de contraste: Baba-Yaga, ¢ velha, feia,
corcunda e muitas vezes semultiplica em trés figuras iguais. Mora
na floresta, em uma cabana que gira para todos os lados e se apdbia

sobre guatro pés de galinhas.

Estas criaturas, didfanas e belas como as primeiras, ou feias
e disformes como a segunda, surgiram em algum momento histérico,

momento este, que tentaremos descobrir.
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5.1. O CONTO DE FADAS

0 conto de fadas surgiu na Franga, durante o século XVI, na
corte de Luis XII, através de Charles Perrault. Sua origem, poreém,
vem de tempos muito remotos e foram criados, originariamente,

para adulf.es,

Estudiosos comc filbdlogos, antropologos, psicolééos e
sociblogos tentaram determinar os textos-matrizes e localizaram
vestigios dos mesmos, séculos antes de Cristo. Estes vestigios
provém de” fontes orientais e célticas. Apesar de todas estas
pesquisas, porém, ndo foi possivel determinar os textos-matrizes

considerados "puros”.

Conseguiram detectar, porém, que deve ter havido
um ponto comum a todos, pois existe uma coincidéncia de motivos

em contos pertencentes a regides totalmente diferentes.
5.1.1. AS FONTES ORIENTAIS

Considera-se, atualmente, que a fonte mais antiga da

literatura popular maravilhosa € a Oriental.

-

De acordo com Nelly Coelho, sua coleténea mais importante é

Calila e Dinma.

*Origindria da India, onde surge no século VI, essa
ccleténea resulta de narrativas pertencentes originari-
amente ao Pantshatantra (apélogos usados pelos pregadores
budistas, a partir do século V) e & primitiva epopéia
indiana Mahabarata (escrita entre os séculos IV aC. e IV

dc)*® (Coelho, 1987 : 17)
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A coletdnea Calila e Dinma fol escrita em sdnscrito e
difundida na antiguidade entre os séculos VI e XIII. Foram feitas
varias versges em persa, sirioc, hebraico, latim, drabe e linguas
vulgares, como o castelhano, o francien, etc. A versdo arabe,
realizada por IBN-AL-Mukafa, e considerada a mais importante

sua finalidade.

Qv

devido

P

Esta coleténea é considerada por muites como um tratado
politico, polis seu eixo central é a luta pelo poder, mas outros
a consideram como uma imposig¢do de *boa conduta®". Nesta colegdo,
porém, o que se destaca é a visdo do mundo magico, onde o real
e o imaginadrio fundem-se de tal forma, gque ndo distinguimos seus

limites.

Calila e Dinma resulta de um nuimero imenso de histérias,
presas umas as outras. Seu eixo condutor, Dabshalim, rei da fndia,
pede a Bdidaba, principe dos filésofos, para que este conte uma

‘“histéria que ilustre uma situag¢do exemplar.’’

No fim do século passado, a egiptdéloga, Mrs. D’orbiney
encontrou na Itédlia, manuscritos egipicios, datados de 23.200

anos, com narrativas semelhantes a algumas encontradas na India.
5.1.2. AS MIL E UMA NOITES

A coleténea As Mil e uma Noites é a mais conhecida das que

circulam no mundo ocidental. Sua forma original deve ter sido
copilada em fins do século XV. Somente no inicio do século XVIII,

porém, foi divulgada para o mundo europeu.
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Este ano, 1704, sete anos apos 0O 3ucesso de Perraul, ¢ o
momento exato em que as fadas estavam em evidé@ncia, ou como diz

Nelly Novaes Coelho, estavamna moda. As Mil e Uma Noite passaram

com facilidade a fazer parte de um mundo de diversdo e fantasia
com narrativas audaciosas que falavam de um oriente fabuloso e

exético, trazendo consigo ,

‘a malicia e o alegre imoralismo dos antigos fabliaux
franceses, porémcom maicr requinte cu finura...* (Ccelho, -

1987 : 25)

Os celtas, povos gue ndo tinham espirito guerreiro,
agiram em todo o processo da cultura ociental através de seus

valores regiliosos e de sua inteligéncia criadora.

Segundo Nelly Coelho, foli no seio desse povo que surgiram as

fadas,

*foi na criacdo poética céltico-bretd8, que surgiram as
primeiras mulheres scbrenaturais a darem crigem & 1inha

das fadas.* (Coelho, 1987 : 31)

Para tratar do assunto fadas, devemos possuir em alto grau
uma imaginagdo feérica e sonhadora, mas como estamos tentando
descobrir suas origens, necessitamos esquecer, ainda que a

contragosto, essa imagem delicada e suave e procurar uma visédo

mais prética.

A palavra fada, etmologicamente, vem do latim, /fatum/, que -

significa destino, fatalidade, orédculo.

As fadas fazem parte do folclore europeu ocidental e deste,

surgiram nas Américas. S&o seres imagindrios, de grande beleza,
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apresentandc formas femininas. 330 dotadas de todas as virtudes

gragas aos cseus poderes scbrenaturais, podem interferir na vida

(0}

SR = = 3 4 1 A~ = 1 £ J
dos mortais, para auxilig-lecs em gituagfes td&c dificeis gque

nenhuma outra solucdo se

H

ia possivel.

As vezes encarnam o mal e apresentam uma imagem totalmente

diferente. S3o feias, tenebrosas, desdentadas e s3o chamadas

4

eiticeiras,

bruxas ou

Para sabermos com exatiddo o momento e o local onde nasceram
estes seres maravilhosos, teriamos, talvez, gue possulr uma
varinha de conddc gque nos transpertaria no tempo e no espago até

o instante de sua criacio.
O mais provavel, segundo Nelly Coelho:

*é elas terem surgido e se arraigado naguela fronteira
ambigua entre o real e o imaginario, que vem, desde a origem

dos tempos, atraindo os homens.*® (Coelho, 1987 : 32)

) Pomponius Mela, gedgrafo que viveu no século I, afirmava que
na ilha do Sena havia nove virgens. Essas virgens eram dotadas
de poderes sobrenaturais e através de seus cantos atuavam sobre

o Oceano Atléntico e sobre o Vento.

Como o rio Sena, naquela época, banhava a G&lia, regido onde
os povos celtas se concentraram durante muitos séculos, esta

citacdo pode ser levada em conta como origindria destes povos.

2s primeiras fadas que o mundo conheceu estio ligadas a
literatura cortés-cavalheiresca, gue surgiu na Idade Média, e,
nas novelas de cavalaria do ciclo asturiano. Ambas as novelas séo

de origem céltico-breta.
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Todos estes indicics levaram os estudicsos a determinarem,
praticamente com exatiddo, que as fadas nasceram entre o povo

celta.

A fada celtica & definida nas suas tradigdes como "mestre de
magia®. Entre os poves irlandeses, a fada céeltica era vista como

mensageira de Outro Mundo.

O mals comum, porém, € a fada estar relacionada com o amor,
ou propiciando-o, ou estando €la mesma ligada a este amor. Depois
do cristianismo passou a predominar o sentido amoroso, perdendo-

se a dimensdo de *mdgica*® e sobrenatural.
5.1.3. 08 CELTASB

Como chegamos, praticamente, a conclusdo de que as fadas sdo
origindrias dos celtas, nada melhor do que tecermos algumas

consideracg¢des sobre estes povos.

0s celtas foram, provavelmente, origindrios da Asia e entre
o8 séculos II aC e I 4dC, foram dominados pelos romanos. Eles

trabalhavam o ferro e sua lingua veio do tronco indo-europeu.

A presenca dos celtas foi maciga em praticamente todo o mundo
antigo, o gue pode ser constatado pelas ruinas de monumentos de
pedras como: tumulos, délmens, palafitas, pedras oscilantes,

etc.

Os celtas dividiam-se em tribos ou c¢clds. Inicialmente eram
pastores e como necessitavam encontrar melhores pastos, eram
também némades. Eram simples, leais e tanto como vencedores

quanto como vencidos aceitavam a convivéncia pacifica.
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Yeneravam todas as manifestacdes da Natureza. Suas divindades
agrdrias eram femininas. Cultuavam também os animais. Honravam

¢8 hercis e tiveram um deus dc mar [Mancnnan) e cutres de rics

o

fontes, pcis a agua era ccnsiderada sagrada.

As druidesas sdo aceltas, pelos estudiosos, como magas €
protetisas. Houve uma, muito famosa, porgue tornou-se personagem
de novela de cavalaria: Melusina, druidesa da ilha do Sena,
portadora de grande beleza e que algumas vezes era transformada

em serpente.

A lenda diz que ela agia, em alguns momentos como fada
benfeitora e em outros, como anunciadora da desgraca. Aparecia
na torre do castelo e langava gritos terriveis. Cada vez que

surglia essa aparig¢do, um membro da familia morria.

A passagem do real para o imagindrio e do aparecimento dos
romances bretdes, origem dos contos de fadas, surgiu através da

espiritualidade do povo céltico.

*2 diluicdo da histéria na lenda ter-se-ia dade com ¢
nascimento da literatura céltico-bretd: os lais, romances
ou nevelas de cavalaria, nos quails as fadas teriam surgide

pela primeira vez, como personagens.* (Coelho, 1987 : 43)

Mais tarde, a influéncia do cristianismo foi primordial nas
histérias de fadas. A semelhanca destas criaturas com a imagem
da Virgem Maria é evidente. Em alguns casos, a fada madrinha chega
a ser confundida com Nossa Senhora. A recompensa final, um
matrim8nio, um reino, fortunas, etc., vém sempre precedida pela
bondade, obediéncia e caridade do personagem, simbolo da fé

Crista.
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O mite é uma realidade cultural extremamente complexa,
Que pode ser abordada e interpretada atraves de perspec-
tivas multiplas.... o mitc conta uma histéria sagrada; ele
relata um acontecaimento ocorrido no tempo primordial, o

tempe fabulosc do ‘prancipic’.* (Mircea, 1272 : 11)

Os mitos apresentam a origem do mundo, das plantas, Jdos
liomens, dos animais. Para Procpp ©s contcs populares seriam a

reminiscéncia des rites tot@nicos de iniciacie.

O conto invariavelmente temum final feiiz, o que o diferencia

domito, mas o conteddo do mesmo estéd ligado a uma realidade séria:

*a 1niciacdo - a passagem através de uma morte e
ressurrei¢do simbélicas, da ignoréncia e imaturidade para

a l1dade espiritual do adulto.’ (Mircea, 1972 : 174)

Segundo Levi-Strauss:

"o8 contos maravilhosos sfo mitemas, isto €, resultam de
ﬁm ccnjunto de versSes diferentes do mite incial e se
definem segundo estruturas rigorosas.’’ e ‘’‘mitemas s&0
ainda palavras; as funcles - estes mitemas de segunda
poténcia - sdo denotdveis por palavras:” (Levi-Strauss,

1987 : 150)

Ainda, segundo © autor, encontramos as mesmas
narrativas e os mesmos personagens, bem cComo, OS mesSmocs motivos,

nes contcs e ncs mitos.

Os contos de fadas, segundo Sonia Salomdo Khéde, sao um
cruzamento dos sentimentos cristldos-judaicos e a antiguidade
greco-romana. Acreditamos, porém, que o mito estava, como estara
sempre, envolto no mistério, e, que os contos de fadas nada mais

sdo do que a concretizagdo deste mito nos anseios populares.
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5.3. CONcCLUsXO

A imaginacédoc da c¢rianga deve ser trabalhada e nada melhor do
que ler ou ouvir historias. O conto de fadas nos transporta para
um nundo desconhecido, mas gue a0 mesmo Lempo nos é familiar.
Alguns momentos de reflexdo, de sonhos depois da leitura nos faz
sentir como se estivéssemos mais leves, flutuando, e, estimula,

de certa maneira, a nossa criatividade,

Segundc Bettelheim:

*Na crianca ou no adulto, o i1nconsciente € um determinante
poderoso do compeortamentc. Quando © linconsciente estd
reprimido e nega-se a entrada de seu conteudo na
consciéncia, a mente consciente serd rparcialmente schbre-
pujada pelos derivativos destes eliementos inconscientes,
ou entdc serd forcada a manter um controle de tal forma
rigido e compulsivo sobre eles que sua personalidade
podera ficar gravemente mutilada. Mas quando o material
inconsciente tem, em certo grau, permissdo para vir a tona
€ ser trabalhadc na imaginac8o, seus dancs potenciais -
para nés mesmos e para oS outros - ficam muito reduzidos. *

(Bettelheim, 1980 : 17)

Este inconsciente n3o deixarad que o consciente domine sobre

todas as nossas a¢des, produzindo seres neurdticos e bitolados.

As imagens 1levadas as crian¢as n3o devem ser apenas
otimistas, pois, na realidade, nossas vidas sdo repletas de altos
e baixos, e precisamos, por este motivo, tomar conhecimento dos

momentos agraddveis e desagradiveis.
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*As figuras neos contos de fadas ndo sdc ambivalentes - ndo
sdo bocas e mas ao mesmo tempo, como sSomos na realidade.
Mas dado que a clarizacdc domina a mente da crianca, também
domina o8 contos de fadas. Uma pessoca € ou boa ou mda, sem
meico-termo. Um irmdo ¢ tolo, ¢ vutrc esperto. Uma irmd é
virtuosa e trabalhadora, as outras sSdo v1s e pregul¢osas.
Uma & linda, as cutras sfc feias. Um dos pais é todo
bondade, o outro é malvado. A justaposicdo de personagens
cpostos ndc tem ¢ propésito de frisar o comportamento
correto, como seria verdade para contos admonitdérios.’

(Bettelheim, 1860 : 17)

E através destas diferengas marcantes entre os personagens
gue a crianga fara pender seu gosto. O importante ndo € a bondade
ou a maldade do personagem, © importante & a simpatia ou ndo que

este personagem inspira na crianga.

Finalmente teremos que voltar a meta principal de nossa
busca, pois os contos de fadas sdo de tal maneira envolventes,

que de certa forma nos desviamos do intento original.

Infelizmente n&o conseguimos detectar o momento exato do
‘‘nascimento das fadas’'’, este serd mais um mistério envolvendo
0s segredos do universo, mas acreditamos que fol apresentado um

possivel local de origem, ou seja, a comunidade celta.

Assim Nelly Coelho expressa com muita autoridade:

*0 Que ncs interessa principalmente é a perenidade dessa
figura benfazeja na literatura de todos os tempos, e que
a cada momento scfrem alterac8c na maneira pela qual s&o
vistas, aceitas ou recusadas. Em nosso século, a viva

permanéncia das fadas nos interesses das criancas tem
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susgcitado as mals diversas explicacfes por parte Jdos
estudiosos. Pols nem sempre essa ampla aceitacdo por parte
de leiter tem coincardido com a aceitacdc manifestada pelo
‘pensamento oficial’ de cada época. A verdade que este vive
na dependéncia direta das forcas predeminantes em cada
momento; ora da ciéncia, ora da natureza (ou melhor as da

razgde cou da 1maginagdc). Entretanto, apesar de tode ©

E realmente permanecem porque as fadas pertencem um pouco a
cada crianga e também a cada adulto que guarde dentro de si suas

reminicé@ncias e seu espirito aventureiro.

*0O livro é um segundo caminho, como o sonho, mas é sonho
que dura, peois, sendo legivel, tem ¢ poder de se repetir.
Ao me representar eu me Crio, ao me criar eu me repito.
Dongde a evidéncia de que a imaginacdc é tanto ¢ instrumente
da criacd8oc quanto da experiéncia 1interior, donde a
necessidade de reconhecer que o imagindric é ¢ motor do

real, o gque o movimenta." (HELD, 1980 : 18)

Os contos de fadas devem ser vivenciados, e, nada melhor do
que ler histérias, pois assim a imaginagdo péderé fruir e as
criancas ir3o sentir, realmente, as histérias. .Dizem que o
imagindrio estd na moda outra vez. A verdade, porém, € que o
imagindrio sempre esteve ‘‘namoda’’. A vida realmente ndc é nada

se ndo podemos usar a imaginag¢3o, se ndo fizermos fluir de nossas

Zz

mentes esta maravilha que € o sonho.

Evidentemente, no mundo de hoje o sobrenatural foi envolvido
também pela modernidade. Nem sempre encontramos a fada meiga de

longos cabelos e olhos azuis, tocando com sua vara de conddo a
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um sapo e transformando-o em um principe, mas ela estd ainda
presente nas magquinas modernas, nos super-herdis da televisido,

eta,

As naves interplanetdrias, os foguetes que nos remetem a
viagens inesqueciveis jd existiam na imaginag¢d@o dos antigos que

descreviam estas mesmas viagens em tapetes voadores.,

O super-heréi gue salva a humanidade dos vil8es, nada mais
& que a fada suave gque salvava a heroina da perversa madrasta ou
ajudava o heréi a vencer os dragdes que interrompiam o caminho

existente entre ele e a princesa em perigo.

Seria uma volta ao passado? Ndo cremos. Acreditamos sim, que
¢ um novo despertar da humanidade. E verificar que esta humanidade
pode novamente aceitar o mito, reviver o sobrenatural e buscar

novamente © sonho.

Passaremos a seguir a apresentar pesquisa realizada entre
estudantes de 4¢ magistério e que nos levaram a decidir quais os

contos que deveriam ser analisados em esta dissertagao.
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6. PESQUISA

Com o 1intuito de detectar quails os contos de fada mais
apreciados, realizamos uma pesguisa entre estudantes do curso de
Magistério, pois estes futuramente estardoc ministrando aulas e,
evidentemente, seus interesses serdc refletidos nas leituras

solicitadas a seus alunos.

O interesse principal da pesquisa fol aquele que ja relatamos
anteriormente, mas para que as respostas ndo sofressem nenhum
tipo de influéncia evitamos explicar o motivo real da mesma e
redigimos védrias perguntas que, além de servir como um
despistamento do assunto enfocado, apresentaram respostas gue
nos indicaram o quanto estd abandonado ¢ ensino de literatura

infantil entre nossos futuros professores.

A pesquisa constou de onze perguntas além da identificacgdo
do aluno: nome, escola, série, identificacdo esta gue ficou a

critérico do entrevistado o seu preenchimento ou nio.

Reproduzimos, em apéndice, com exatidio, a pesguisa que foi

aplicada aos alunos de 4. Mgisterio.
Esta pesquisa foi aplicada em 86 (oitenta e seis) alunos assim
distribuidos:

a) EEPSG ‘*Professor Samuel Wainer® ..........c.e000...24

b) EEPSG "Professor Alberto Levy® .....ceevvecensonessd/



c) Instituto de Educagdc Beatissima Virgem ........... a

d) Escolas estaduals do interior de s. Paulo ........16

A EEPSG *"Professor Samuel Wainer® €& uma escola estadual gque

funcicna em um bairro da periferia de S. Paulo.

A EEPSG *"Professor Alberto Levy® & uma escola estadual que
funciona em um bairro de classe meédia alta de S. Paulo -

Indianopolis.

C Instituto de Educagdo Beatissima Virgem ¢ uma escola
particular gue funcicna em um bairro de classe média alta de S.

Paulo - Brooklin Novo.

Representando o interior do Estado de S3o Paulo foram
selecionadas escolas das cidades de Nova Odessa, Itabiara e José

Boniféacio.

As respcstas a pesquisa depois de tabuladas apresentaram ©

seguinte resultado:

As duas primeiras perguntas, {Vocé gosta de literatura
infantil? e Vocé acha que este tipo de literatura € importante
para a forma¢do das criancas?) receberam um sim unédnime. Nenhum
aluno, revelou, pelo menos nos gquestiondrios, algum tipo de

aversdo a literatura infantil.

A terceira pergunta, {Qual o tipo de literatura infantil gue
voc@ mais aprecia?, tradicional, contestadora, ambas), apresentou
védrios tipos de resposta predominando, porém, a terceira
alternativa, isto é; apreciam os dois tipos de literatura, tanto

a tradicional como a contestadora.
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A guarta pergunta, {(Vocé gosta de contos de fadas?), revelou

novamente unanimidade. Todos responderam de forma afirmativa.

Quanto a quinta e sétima perguntas, as gquais nos interessam

de forma particular, deixaremos para comenté-las no final.

Na sexta pergunta, (Para gual idade vocé@ recomendaria o conto
de fadas?), houve védrios tipos de resposta, mas a predominéncia

foi para: a partir dos trés anos de idade.

A oitava pergunta, {(Como, em sua opinido, seria a forma mais
acertada para apresentar ¢ conto de fadas ou o conto maravilhoso
para as criang¢as: a) narracgd@o de profeséores; b) apresentacgdo de
filmes; c¢) através de discos; d) leitura direta; e) revista em
quadrinhos; f) outros), obteve muitas respostas. Cada aluno
marcava varias alternativas o© que nos fez compreender gue
deveriamos ter numerado as mesmas, para que os entrevistados
fossem alte}nando seus interesses de acordo com a numeracgéio.
Desta forma ndo nos foi possivel detectar um resultado mais

evidente.

Quanto a nona pergunta, (Qual a diferenga marcante gque vocé
encontra entre o conto de fadas e o conto maravilhoso), 0s
resultados evidenciaram o pouco conhecimento que nossos futuros

professores t&m a respeito da literatura infantil.

As respostas, além de conterem erros absurdos, eram todas
repetidas, nos fazendo crer que todos copiaram de um mesmo aluno
ou foram instruidos por algum professor, o que seria ainda mais

grave.
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Quanto a décima pergunta, (Voc& espsra encontrar, gquando
lecionar, um grupo de orientagdo para ajudid-la a selecionar as
leituras mais indicadas s criancgas de acerdo com sua faixa
etdria?), as respostas foram muito evasivas. A maioria respondeu
que seria proveitoso, mas ﬁéo acreditavam em possiveis resultados.
Outros respondiam gque ndo havia interesse no assunto e

finalmente, muitos deixaram de responder.

A décima primeira e wdltima pergunta, {(Vocé& tem alguma
sugestd@o para incentivar nas criang¢as ¢ gosto pela leitura),
recebeu as mails variadas sugestdes: teatro, dramatizacdao.

leituras em classe, discos, filmes, etc.

A respeito das duas perguntas, ainda ndo comentadas neste
trabalho, respectivamente a guinta e sétima, (Qual deles lhe
agrada mais: e Qual deles vocé recomendaria como leitura?) e que
mais nos interessavam, os resultados foram os seguintes. Varias

histérias foram citadas, como Chapéuzinho Vermelho, Os trés

Porquinhos, © Gato de Botas, O Patinho Feioc, todos pertencentes

ao género de contos maravilhosos e Branca de Neve e os Sete Andes

Cinderela, A Bela Adormecida e Rapunzel, estas realmente

inseridas no género de contos de fadas.

Destas repostas o maior numero {90%) pendeu para Eranca de

Neve e ¢s Sete Andes e Cinderela, raz3o pela qual decidimos adotar

o8 deois contos como corpus de nosso trabalho.

Esta escolha, além de seguir os interesses dos alunos, foi
perfeita, porgue assim poderemos trabalhar com dois autores que,
difundiram a literatura infantil, incluindo nelas sua prépria

ideologia.
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PERRAULT, autor de <Cinderela, foli o responsavel pela
introdugdo dos desprivilegiados nos saldes, segundo Sdnia

Salomdo Khéde, e Grimm seglia a estética romantica.

Em Cinderela a personagem principal é pobre e suia. Conquista
a fada madrinha por sua bondade e virtudes e o principe por sua
beleza. Ela ndo pertence ao reino dos nobres e alcang¢a a sua

felicidade gracas & metamorfose produzida pela fada madrinha.

Para conseguir realizar o seu 1ideal necessitava de uma
aparéncia agrad4vel. E preciso, também, que esta transformacio
seja completa. Assim, além de tornar-se bela, outros dotes lhe
sdo concedidos pela fada madrinha: carruagens, roupas, criados

e sapatinhos de rubi.

Branca de Neve ndoc precisa sofrer transformag¢des. Ela € bela,

rica e nobre. E uma princesa, filha de um rei e somente necessita
vencer a madrasta malvada. Conquista seu carrasco por sua bondade
e meiguice. Congquista aos andes por sua bondade e formosura e os

transforma em seus aliados na luta contra a feiticeira.

Desta maneira, a pesquisa nos proporcionou uma oportunidade
de verificar a ideoclogia transmitida por dois dos mais famosos
introdutores dos contos de fadas mundiais. Esta pesquisa,
realizada com intuitos particulares, nos revelou, também, um

problema muito grave.

Nossos alunos de magistério e, por consequéncia futuros
professores, estdo muito desinformados a respeito da literatura
infantil. Conhecem muito pouco desta literatura e menos ainda da

teoria e problemas com ela relaciocnados.
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Por falta de divulgac¢&o ou de 1interesse esses estudos estao
sendo relegados a um segundo plano, 0 que ¢é terrivelmente
perigoso, pois a maioria dog educandos dependem do professor para
esclarecé-1os sobre o que deveriam ler, como ler e gquanto esta

literatura poderéa ajudar no desenvolvimento de suas mentes.

Lamentavelmente a situag¢do econdmica que atravessa o pais
rorna cada vez mais diticil a compra de livros e a leitura vai
se tornando um hdbito muito caro, ao mesmo tempo que a televisdo
€ um h&dkito barato. Assim nossos educandos, que j& ndo liam muito,
estdo lendo cada vez menos. Necessario se torna, portanto, um
maior incentivo dos professores a leitura, quer seja através de

pequenas bibliotecas, quer através de leituras em sala de aula.

A imaginagdo sé pode ser incentivada através da leitura. A
televisdo fornece a palavra e a imagem e, desta maneira, a mente
ndo precisa trabalhar para formar esta imagem. A leitura exige
este esforgo, pois sem esse trabalho nossas criang¢as serdo sempre

tristes, alienadas e apaticas.
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1. INTRODUGXO

Os contos de fada gue serdo analisados sdo, como ja foi dito

anteriormente, Branca de Neve e os sete andes e Cinderela.

As heroinas Branca de Neve e Cinderela s8o possuidoras de
todas as virtudes. S3do belas, gentis, genercsas, meigas e
modestas. Além disso, desconhecem totalmente o egoismo e ©
crgulhc. Amam acs animais e a natureza. Possuem vozes belissimas,

sdo inteligentes e prestativas.

Entre elas, porém, existe uma diferenca fundamental.

>

Branca de Neve pertence a nobreza. E uma princesa de sangue
real. Vive num paldcio, seu pai € um rei. Cinderela ¢ uma jovem
simples do povo e vive em uma casa modesta. Seu pai € um caixeiro

viajante.

As duas.heroinas s3do vitimas de suas madrastas. Estas sdo
egoistas, mds e falsas. Surge, porém, outra diferenga importante
inserida neste contexto. A madrasta de Branca de Neve é bonita,
tdo bonita quanto deve ser uma rainha. Possui um espelho m&gico
e quando lhe pergunta qual € a mulher mais bela do mundo é a sua
imagem que prevalece. Esta imagem, porém, passa a ser ofuscada
pela beleza de Branca de Neve, 0 que causa a revolta e o 6dio na
rainha. Em Cinderela, porém, ndo héd nenhuma preocupag¢do em
esconder a feiura da madrasta e de suas duas filhas. Pelo
contrério, este fato é ressaltado e em algumas tradug¢des elas sao

descritas como medonhas e ridiculas.
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As nossas heroinas refletem a imagem crist3d da pureza ¢ da
perfei¢do e as madrastas da maldade e da feiura do diabo. Em Branca
de Neve esta representagdo € feita de maneira mais sutil. A imagem
diabélica ¢& encoberta pela 1magem da serpente que tentou Adéo
e Eva nos jardins do Eden. Esta imagem & bela, até que a sua feiura
de lama € transportada para seu fisico, transformando a madrasta
bonita em uma bruxa feia. Até a dltima tentacdo de Branca de Neve,
quando perde os sentidos e é considerada morta, foi concretizada
através de uma magd, a mesma fruta que causou a perdi¢do de Ad3o

e Eva.

O qgue chama especial atencdo, também, ¢é que os fatos
principais acontecem apenas entre mulheres. Branca de Neve € a
heroina do conto que leva seu nome e a madrasta ¢é o vildo.
Cinderela ¢ a heroina do outro conto e a madrasta e as filhas

completam o grupo de vildes.

O principe em Cinderela é apenas a recompensa final. E o

caminho que conduz Cinderela, através da fada madrinha, ao amor
e ao casamento, sobrevindo pelo casamento a futura condigd@o de

princesa.

Em Branca de Neve o principe é também um personagem
secundario. Ele amava Branca de Neve e esperava o tempo certo para
O casamento. Aparece novamente, no final do conto, como

responsavel indireto por sua salvagédo.

Os palis das duas heroinas precisam se afastar, um para
trabalhar e o outro para guerrear e aparecem apenas Ccomo
instrumentos de aproximag¢do das madrastas malvadas, através do

casamento realizado com ¢ intuito de amparar suas filhas.
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Parece, portanto, que os contos de fadas privilegiam a imagem
¢rist3d de Nossa Senhora, virgem, pura e bela e relevam a -imagem
de 33do José.

. andlise qQue tentaremos realizar serd efetuada em guatro
etapas:

1. Analise das estruturas profundas;

2. andlise das estruturas narrativas

[€V)

andlise das estruturas discursivas

4. andlise das ideologias transmitidas.



2. Estruturas profundas

Greimas e Rastier retomaram o modelo proposto pelo primeiro
em Seméntica Estrutural, situando este modelo na estrutura

nrofunda das linguas naturais.

Segundo Edward Lopes, © eixo sem&ntico S que represanta a
substéncia do conteudo, articula-se em nivel da forma do conteudo

em dols =emas contrarics: sl e s2

Desta forma estabelece-se uma ‘‘Relagdo Hierdrquica

Hiponimica’’ entre 8, @ 8,.

:"s, e 5, sdo Partes (constituintes) complementares de S gue

totaliza como todas as partes.’’

*Num texto qualquer, pode-se dizer, hipoteticamente que
S enquanto sema complexo nos dé o universo do sentido
textual e o seu contraditorio S2 nos dd o universo do ndo

sentido textual.® (Lopes, 1981: 317/18)

Assim, temos o guadrado semidtico:



Nos contocs analisados sua estrutura profunda gira em torno

de krem e dc mal.

O BEM € o vencedor, supera todas as barreiras e recebe a

recompensa.

O MAL ¢ vencido e recebe ¢ castigo merecido.

Inserido no quadrado semiotico teremos:

BONDADE s, ‘\ / s; MALDADE
AUSENCIA deg 7 s, AUSENCIA de
BONDADE MALDADE

Desta forma poderiamos considerar o seguinte:

S, = As alegrias ndo est@o proibkdas - recompensas
S, = A felicidade dos outros est@ proibida
S, = A Infelicidade dos outros ndo & desejada

5, = A Infelickdade dos outros ndio & temida
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Esteja o bem sempre o bem de £ 1 remot o

Vivas sempre choroso, amargurado,
Dane teus dias o destino imoto

BOCAGE

O BEM e o desejo de todo o ser, mas fazer o bem € totalmente
diferente. Nos dois contos analisados as madrastas sdo possuidoras
de todas as maldades. S3o egoistas. $6 amam o que lhes pertence.

Em Branca de Neve a maldade é atroz. A madrasta deseja a morte

da jovem e guando devora o corag¢do de um animalzinho, julgando
que estd devorando o corac¢do de Branca de Neve, sente-se feliz
e realizada. Em Cinderela a madrasta transforma a mesma em
~pregada. Trata muito mal Cinderela, mas néo'chega a desejar sua

morte.

Branca de Neve sé deseja o bem. Cuida dos animaizinhes com
carinho e mais tarde dos andes. Cinderela, mesmo sendo t&o
perseguida, tem pena da madrasta e das irmds. Cuida da casa e das
megeras sem reclamacdes. Cuida, também, com especial carinhce, da

planta que sua m3e lhe deixou.

A estrutura profunda do conto €, pois, a luta eterna entre

o BEM e o MAL.



<Y
3. - ESTRUTURAS NARRATIVAS

3.1. - FUNGOES PROPPIANAS

Sabemos, como j& foi dito anteriormente, que Propp distinguia
trinta e uma fun¢des no conto popular. Greimas considera este
inventdrio muitc grande. Sugeriu, portanto, a possibilidade de

'’acasalar’’ estas funcbes, reduzindo-as a vinte:

1. auséncia

o

proibic¢do vs. violagéoe

precura vs. submiss3o

w2
.

4. decepcdo vs. sumisséo

5. wvilania vs. falta

6. ordem vs. decisdo do herdi ‘
T partida

8. atribuicdo de uma prova vs. enfrentamento da prova
9. recepc¢do do adjuvante

10. deslocamento espacial

11. combate vs, vitéria

12. sinal

13. dissolugdo da falta

14. retorno

15. persequigdo e liberacgéo

16. chegada incégnita

17. atribuigdo de uma tarefa vs., &xito

18. reconhecimento

19. revelag3o do traidor vs. revelagdo do herdi

20. punig¢do vs. casamento.
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Tentaremos a seguir enquadrar algumas destas func¢des nos

contos por nos analisados.

A primeira func¢do gue analisaremos e a fung¢do auséncia,

representada nos contos pela saida dos pais.

O pai de Cinderela viaja para trabalhar e o Rei, pai de Branca
de Neve, para guerrear. Os dois abandonam os seus lares e disso

se aproveitam os *vildes"'.

O segundo par, preibig¢do vs. violagdo, ndo estd tdo marcado

em Cinderela como em Branca de Neve,

Brarica de Neve desobedece a proibigdo dos andes. Ela ndo
deveria abrir a porta para ninguém, mas o faz e por trés vezes.
As duas primeiras levada pela vaidade, um pente para os cabelos

€ um cinto vistoso, e na terceira pela gula, uma mag¢d.

Em Cinderela a uUnica violacg¢do da proibicdo estd relacionada
com o fato da heroina ter comparecido ao baile contra a vontade
da madrasta, mas esta violagd@o ¢ precedida do concentimento da

fada e, consequentemente, de sua mae.

O terceiro par, procura vs. submissdo, mostra \que Cinderela
procura, através da fada, chegar ao principe, ndo apenas uma, mas
trés vezes. Incialmente esta aproximag¢do se faz através de sua
presenga nos dois bailes oferecidos pelo rei e finalmente ao
colocar o sapatinho que sé serviria nos seus pés, livrando-se

desta forma, da submissdo em que vivia ao lado da madrasta.

De acordo com Greimas:
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*fa viclacdo efetivamente pressupde a proibicdo). Consid-

erado, em compensacdo, fora de todo contexto sintagmatico,

[¢(]

le aparece como uma categoria s8mica, cujcs termos sdo.
4o mesmo tempo, conjuntos e disjuntos, e é, conseguentemente,

formuldvel por = vs. ndc s.° (Greimas, 1875 : 254)

Branca de Neve procura através da floresta um local em que
poderia permanecer livre dos ataques da madrasta e livre para

esperar a chegada salvadora de seu principe encantado.

A décima primeira fungdo, combate vs. vitéria, estd presente
de forma subjetiva. Ndo h& nenhum combate visivel com espadas ou
dragfes, mas de certa forma existe um combate violento entre as
jovens, aparentemente 1indefesas e suas madrastas. Dizemos
aparentemente, pois elas tinham a forga e defesa representadas
por sua beleza e bondade, mas, especificamente por sua ligacgédo

com as fadas, simbolos da forga e do poder.

.}
J

A décima quinta fungdo, perseguigdo vs. liberacgdc estd mais
evidente em Branca de Neve, onde a princesa é perseguida por muito
tempo e de todas as formas pela madrasta, culminando, porém, com
sua liberac¢do total. Esta perseguigdo é realizada desde o momento
.em que Branca de Neve estd no paldcio, primeiro através de
humilha¢des, depois através de tentativas de homicidio, sendo que
sempre a princesa consegue libertar-se. Finalmente a per'seguiqéc
passa a acontecer na floresta, j& entdo diretamente pela
madrasta, travestida de feiticeira ou bruxa, mas em todas Branca
de Neve consegue novamente libertar-se até a sua realizagdo

final.
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Em Cinderela esta perseguicdo e apenas rnoral. O trabalho pode
cansar o fisico, mas as ofensas sdo mais dcloridas. Apesar disto

Cinderela também consegue sua liberagdo ifinal.

A décima sexta fung¢do, chegada incognita, esté bem clara em
Cinderela. Ela aparece no castelo do rei como uma princesa de um
reino desconhecido e consegue, através dessa chegada, realizar

seu intento, ou seja, tornar-se rica, bela, princesa e feliz.

A décima sétima fungdo, revelagdo do traidor vs. revelagdo
do heréi n3o aparece em Cinderela de forma completa. Cinderela
esconde do pai e do principe a maldade da madrasta. Inclusive
ajuda as irmds e passa a cuidar da familia. Em Branca de Neve,
porém, a madrasta ¢é castigada. Em algumas tradugdes ela morre
perseguida pelos andes, em outros € morta depois de sofrer

castigos e humilha¢des publicas.

Finalmente a vigésima. Punigdoc vs. casamento. Esta fungdo
estd presente nos dois contos. Cinderela casa com o principe e
sua madrasta e as irmds embora ndo sejam punidas publicamente,
sentem esta punig¢do através da vergohha ao perceber que Cinderela
assistiu, e portanto conhece, toda a humilhag¢d@do gque passaram nos

bailes reais.

Em Branca de Neve o casamento chega apés a punigdo da

madrasta. Uma punigdo exemplar, propria da nobreza.

De acerdo com Greimas:

*Na 'parte final da narrativa, o reccnhecimentc do herdéi
é seguido da revelacdo da verdadeira natureza do vil&o,

qQue se acha desmascarada. Mas se ¢ vildo é desmascarado,
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& porque deve ter tido uma mascara. E, efetivamente, embora
o lexema descritivo decepgdo ndo © indigue claramente,
Propp ndc deixa de sublinhar o fateo de gue ¢ vilio, para
enganar o herdi, se apresenta sempre disfarcado. Precisa-
Se assim a oposicdo entre decepgdo e revelec3c do vildo. *

{Greimas, 1976 :261)

Nos contos analisados a mdscara ndo funciona para as
heroinas, mas sim, para agqueles que protegem as mesmas. 0s pais
casaram convictos de que estavam trazendo aos sSeus lares uma
substituta maravilhosa para as md3es mortas. A rainha era bela,
nobre e jovem. A madrasta de Cinderela era uma senhora com duas
filhas, poderia substituir a mde ao mesmo tempo gque suas filhas
fariam companhia a Cinderela. Elas ndo demonstram, até a partida
dos pais, a maldade gue lhes encobre os coragdes. A mascara,
porém, cai com muita rapidez. As heroinas n3dc sdo enganadas e,
portanto, ndo sofrem nenhuma decepgao.

3.2. EXAME DAS ESTRUTURAS NARRATIVAS

*Diferentemente da investigacdo de V. Propp de que ela ao
mesmo tempo se inspira amplamnete, a hipétese de A.J.
Greimas - e é esta em parte sua originalidade - consiste
em se deslocar do dominio nas fun¢les (de que Propp
propunha uma primeira tipologia, no campo do conto popular
maravilhoso), para o dos actantes (termo retomado a L.
Tesniére, para gquem © verbo permanece como nucleoc da

frase).

Desenvolvido em particular a partir dos inventé&rios de
Propp e de Souriau, o modelo actancial (mitico) apresenta-

Se assim:
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desfinagdor ————» objeto «————  destinarano

T

odjuvante ———— SUieilo < oponente

{COURTES, 1879 : 80)

As pesquisas de Greimas, portanto, ndo se limitaram aos
estudos realiizados sobre o esguema narrativo proppiano. Elas se
desenvolveram em duas dire¢fes: a primeira exigiu um exame mais
profundo da organizacg¢do espacial e a segunda verificou as

variagdes correlativas dos espacos e dos actantes.

*Nessa releitura do esquema proppiano, passo decisivo foi
dado com © reconhecimento da estrutura polémica gue lhe
estd subiacente: o conto maravilhcso ndo é apenas a
histdria do herdi e de sua busca, mas também, de forma mais
ou menos oculta a do vil&o: dois percursos narrativos, ¢
do sujeito e o do anti-sujeito, desenrolam-se em duas
direcées opostas, mas caracterizadas pelc fato de gque os
dois sujeitos visam a um Unico e mesmo objeto-valor, surge
assim um esquema narrativo elementar, fundado na estrutura

polémica. *

*Oriundo de generaliza¢des sucessivas a partir da
descric8o de Propp, o esquema narrativo surge, ent8o, como
um modelo ideol8gico de referéncia, que estimular& por
muito tempo ainda, qualguer reflex8o sobre a narra-
tividade. Desde j& permite distinguir trés segmentos
auténomos da sintaxe narrativa, gque sd3oc oS percursos
narrativos do sujeito-performador do Destinatdrio-
manipulador e do Destinatdrio-julgador, de encarar com
confianca os projetos de semiética da, ac¢do, de uma
gemidtica da manipulac8o e de uma semidtica da sangdo."®

(GRZIMAS/COURTES, 1989 : 29%/300)
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Destes estudos, Greimas chegou ao Esquema Narrativo Candnico.

*Para Greimas © esquema procura representar. formalmente.
© sentido da vida, enguanto projetoe, realizacdo e
destino. ”

'O estudo da narrativa deixou de restringir-se ao exame
da a¢do, para ocupar-se também da manipulacdo, da sancdo
e da dJdeterminacdc de compet@ncia do sujeito e de sua

existéncia passional.* (BARROS, 1990 : 37/38j

Reproduzimos abaixo o esguema narrativo candnico:

PERCURSO DO DESTINADOR MANIPULADOR

PN de doacao de Competéncia PN de doacao de competéncia
semantica modal

EN do fazer BN de estado RN do fazer EN de estado

regendo S1 = 2 regendo S1 = 2

PERCURSO DO SJEITO

PN de competéncia PN de performance
KN do fazer EN de estado KN do fazer EN de estado
regendo Sl = 2 regendo S1 = 2

PERCURSO DO DESTINADOR JULGADOR

EN de fazer regendo S1 = EN de estado S2
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"3 narrativa 1implica un sujetc humanc o un -<bjeto
antropomorfizado, quehacer, practico, poco importa,
implica come actividad. un sujeto humano. ¢ per 1o menocs,
un actor personificado. Esto es, el guehacer es una
cperacidén cuyc c¢énerc queda especificade mediante la

agregacion del ciasema humano.® (GREIMAS, 1973 : 19§)

Recordando as estruturas profundas diriamos que o BEM esté
representado nos dois contos analisados por Branca de Neve e
Cinderela. O MAL estd representado pelas madrastas das duas

jovens.

Jevemos esclarecer que utilizamos a colegdo Jéias da

Literatura Infantil da Livraria Martins Editora S.A., tanto para

a andlise das estruturas narrativas, como das discursivas, por
considerarmos como uma das mais bem traduzidas. Esclarecemos,

também, que realizamos esta andalise separadamente, iniciando por

BRANCA DE NEVE E 0OS SETE ANOES e terminando por CINDERELA.

5. BESTRUTURAS NARRATIVAS EM BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES

Assim se estabelecem o8 Programas Narrativos:

S, Branca de Neve 0, Beleza

S, Madrasta O, Poder
S, Rei O, Felicidade
S, Andes O, Saber
S, Principe O, Vida
S¢ Espelho O, Morte

L 3



Incialmente teremos:

PN S, U OJ
e
PN (S, N O)

Branca de Neve estd em jun¢&o com o poder, pois € filha do
rei e a madrasta ainda n&do tem esse poder, portanto estad em

disijuncdo com O mesmo.

Através do casamento, a madrasta recebe do rei o poder saber
e passa a estar de posse do Peder, principalmente depois da

partida do marido para guerrear.
F[+S+G, n 0))

A madrasta j& estava em jungd3o com a beleza, pois era
considerada "a mais bela mulher do mundo® e Branca de Neve ainda

era uma c¢riancga.

Depois da partida do Rei, Branca de Neve cresce e se
transforma em uma mulher mais bela do que sua madrasta. Passa
entdo a estar em jun¢3o como o objeto de valor beleza e a madrasta,
embora n3o perca a beleza, perde o titulo de ‘’a mais bela’’ e
por esse motivo passa a estar em disjun¢do com este objeto de

valor.

G UOY e N Oy

A madrasta tem um espelho médgico e através dele que se informa
de que Branca de Neve ocupou O seu lugar como a mais bela mulher

do mundo.
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F[ Ss_’{se n O)}

A madrasta entido decide gque Branca de Neve deve morrer. Chama
© cozinheiro do paldcio e manda matd-la. Branca de Neve, porém,

consegue dissuadi-lo e foge para a floresta.

Os andes serao, de agora em diante, os protetores de Branca

de Neve.

Passado algum tempo a rainha decide consultar novamente o
espelho. Este lhe transmite o seu saber e ela descobre que fora

enganada. .
F[+S,+S. n OY)

A rainha estd em jung¢do como Saber e tem o Poder. Resolve que

deverd executar o crime sozinha.

Faz trés tentativas. Nas duas primeiras os andes conseguem
neutralizar os seus golpes, mas na terceira, aparentemente, a

rainha sai vencedora.

Volta feliz para o palédcio, pois julga due esti de posse de

todos os Objetoeos de Valor.

F[+S.»6 n O)] e
F[+S» (S, n O,)

O principe, porém, encontra Branca de Neve e convencendo 0s
andes de seu amor, consegue levar o caixdo, onde estd o corpo da
princesinha. para seu paldcio. Durante o transporte o caixd@o é

derrubado e com a queda Branca de Neve volta a vida.

F[->Ss» (S, U O]
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Voltam ao paldcio real onde sdo recebidos com muitas festas,
menos pela rainha é claro, gue ¢ castigada e acaba morrendo em

consegquéncia deste castigo.

Agora todos os outros componentes do conto estdo felizes,

porque todos estdo de posse do Objeto de Valor - FELiCIDADE

O investimento da histéria € dado pelo desejo da rainha de
matar Branca de Neve e do esior¢o realizado por esta ultima para

escapar a morte.

O PN principal ¢ um programa de expoliacdo. A rainha deseja
tomar o lugar da princesa. Quer para si o poder gue Branca de Neve
terd, como futura rainha, e a beleza perfeita da mesma. Ela manda
matar a princesa porque possula poder para realizar a agdo, poder
este que lhe foi transmitido pelo Rei. A perférmance ndo foi
completada e por este motivo a rainha tentou mais trés vezes,

conseguindo finalmente, realizar parte de seu intento.

C primeiro programa narrativo € ¢ programa de competéncia.
O rei transmitiu o seu Saber & rainha e esta passa a ser. também,

poderosa.

Os outros programas sdo programas de perférmance. A Rainha
tentando matar Branca de Neve e esta tentando desesperadamente

salvar-se.

0 Gltime preograma € estabelecideo pelo principe gque consegue

salvar Branca de Neve.
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3.3.1. PERCURSOS NARRATIVOS

Considerando os papéis dos actantes sintaticos podemos

anotar os seguintes percursos narrativos.

A - O percurso do sujeito ou programa de base. A madrasta
recebe do Rel o SABER-PODER e o utiliza. Estabelece-se um contrato
fiduciario entre os dois, pela competéncia do Rei e a asticia da

Rainha.

O sujeito passa a ser competente guanto a seméntica e a

modalidade para realizar a-agao.

Manda chamar Ulisses e c¢rdena que ests2 mate a princess.

*E voc® ou ela. Vamos decida. Leve-a ac bosgue, mate-a,

e traga-me seu coracdo." (Pg. 115)

B - O outro percurso do sujeito € realizado por Branca de Neve.
cla tinha o PODER, mas este lhe é retirado pela Rainha. A princesa,
porém, tem outro poder, o da BONDADE e consegue, assim,

neutralizar a perférmance da Rainha.

‘’-0Oh! NSo me mate, piedade! - suplicou a mo¢ca amargurada.
- Se a rainha me ocdeia, eu irel para bem longe, nunca mais

ouvirdo falar de mim! (Pg. 116)
Desta maneira Branca de Neve frustra a perférmance da rainha.

O percurso dos dois sujeitos segue durante todo o conto. Como
sujeito competente, a Rainha, tenta realizar a perfdérmance, ou

seja, matar a princesa, mas agora esta tem a protegiio dos andes.

No dltimo percurso o Sujeito Rainha, aparentemente consegue

vencer o Sujeito Princesa, pois apesar de todos os seus esforgos
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os andes ndo conseguem despertar Branca de Neve. A Rainha volta

ao paldcio certa que desta vez realizou a perfdérmance.

0Os andes, porém, ndo enterram a princesa. Conservam Branca
de Neve em um caixdoc de cristal, pois esta parece estar apenas
dormindo, até a chegada do Principe. Este consegue convencer os
indes a entregar o caixdo para levé-1lo ao seu paldcio. Na hora
do transporte acontece o milagre. Os andes deixam cair o caixdo

e Branca de Neve volta a vida.

A mais importante perférmance, portanto, é realizada pelos
andes, ajudados pelo Principe e Branca de Neve sai vitoriosa, ‘ou

melhor, o BEM, sai vitorioso.

B - O percurso do destinador manipulador determina os valores

que serdo recebidos pelo sujeito.

A manipulacgdo sé existird se houver um contrato de confianca
entre o destinador e o destinatdrio. Esta pode ser de varios

tipos: tentag¢do, intimidagdo, sedugdo e provocagdo.

No conto em guestdo a manipulacdo foi realizada pela
intimidag¢doc. A Rainha possui o poder e através dele, deseja ver
sua rival morta. Este PODER lhe foi transmitido pelo Rei, mas ela

deseja um PODER absoluto, sem dividi-lo com ninguém.

Em alguns momentos, gquando convence a princesa a usar o0s
objetos magicos que a levardo a morte, a Rainha utiliza a tentagdo

e a sedugdo.
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C - O terceiro percurso narrativo ¢ do destinador julgador

Ou percurso da sangao.

Ne conto analisado o destinador julgador (o Rei) ndo pede
Julgar, inicialmente, pois ndo estd presente. Ao transmitir o seu
poder, ele viajou, foi guerrear, mas finalmente guando retorna
pode julgé-la e a Sancdo sera negativa, pois a Rainha foi vencida

e somente os vencedores sdo sancionados positivamente.

3.4. ESTRUTURAS NARRATIVAS EM CINDERELA

S Cinderela 0, Beleza

S, Madrasta O, Nobresa/Riqueza

S Irmds 0. Casamento
S Fada 0, Saber

S, Principe O, Principe

2

Inicialmente Cinderela estd em jungdo com a beleza e em

disjung3c com a nobresa/riqueza.

GUOYe @ NOY

Sua madrasta e as filhas est3o em disjun¢do com a beleza e

a nobresa/riqueza

(S;U0) (S, U0)e
(S, U 0) (S, U Q)
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Cinderela recebe da Fada Madrinha o SABER-FAZER para
conguistar o coragdo do principe. A fada. gue em certos momentos
parece encarnar a figura de sua mde, ajuda Cinderela e abre as

portas do castelo do Rel para a jovenzinha.
F[—» S+ 6, N Oﬁ)]

Cinderela vai ao baile e conguista ¢ principe. De nada valem
as maldades da madrasta e de suas filhas. Fizeram dela uma criada,
vestiram-na de trapos, mas sua beleza e bondade ndo foi embotada.

Continuou bela por dentro e por fora.

Cinderela vai duas vezes ao baile e na segunda vez perde um

sapatinho.

H& um alvoro¢o na cidade e também na humilde casinha onde
vivem Cinderela e as irmd3s. O principe somente casard com a jovem
que conseguir colocar o sapatinho. Vadrias jovens tentam calga-
lo, mas este sé serve em Cinderela. Ela ée transforma em uma linda

princesa e casa com o principe.

F[—’Sl_’(s) n OQ)] e
F[+5+(6G, N 0)] e
F[+S+ (S, N Oy

Cinderela conseguiu realizar a perférmance, isto &, casar ser

NGBRE, RICA e FELIZ.

A madrasta e as filhas ndo conseguem realizar a perfdérmance.
N&o podem mais manter Cinderela afastada do mundo e nem conseguem

para elas um casamento rico e feliz.
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O investimento da histdéria é preenchido pelo deseijo de
Cinderela de libertar-se e poder participar, como todas as outras
jovens, das festas reais. Além disso Cinderela deseja, como

todas, amar e ser amada pelo principe.

O PN principal é um programa de aquisig¢do, pois ao passar o
SABER para Cinderela, a fada continua conservando o mesmo para

s1. Trata-se de uma comunicag¢do participativa.

O primeiro programa narrativo € um programa de competéncia.

Cinderela torna-se competente para realizar a ag&do.

Os outros programas sdo programas de perfdérmance, guando
Cinderela consegue participar das festas e mais tarde casar-se
com o principe.

3.4.1. PERCURSOS NARRATIVOS

A - O percurso do sujeito. Cinderela recebe da fada o SABER-
PODER e o utiliza. Ela sabe que podera conquistar o principe e
sabe, também, que deverad obedecer as ordens da fada para que o

encantamento nao termine.

O percurso do sujeito segue durante todo o conto. Cinderela
sofre muito no inicio de saudades dos pais e também pelas

condi¢les como € tratada dentro de sua prépria casa.

Quando a fada aparece, a vida de Cinderela muda. Sai para ir
aos bailes, encontra todo o servico feito quando volta a casa e

todos a consideram como uma maravilhosa princesa.
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B - Percurso do destinador manipulador. Houve um contrato
fiduciédrio entre Cinderela e a fada. Este contato foi realizado
pela seducdo. A fada seduz Cinderela com a possibilidade desta

ir ao baile e Cinderela deseja SABER para PODER/FAZER.

C - Percurso do destinador julgador. O destinador julgador
{a fada) sanciona a agdo do destinatédrio (Cinderela) e a sangdo
é positiva, pois Cinderela executou a perférmance e realizou seus

sonhos.
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4. ESTRUTURAS DISCURSIVAS

4.1. ESTRUTURAS DISCURSIVAS EM BRANCA DE REVE E O8 SETE ANOES

O conto € narrado em terceira pessoa, enunciac¢io enunciva,

com realizac®es temporais e espaciails indeterminadas.

‘‘Era uma vez um Rei, senhor de vaste reineo, de um
maravilhoso paldcio, mas que vivia sempre triste.’’ (Pg.

113)

Em varios momentos, porém, surgem embreagens € a terceira
pessoa delega a voz a primeira. Desta forma, hd vérios didlogos

no decorrer do conto:

L}
o
§
8,
v

1
3
o
]
I\
0
o
]
ko]
0
g
]
o
]

- Sim, Majestade, &4 vida.....

- Que tem voce, Ulisses?

- Oh! Ndo me mate,

- Mate um cordeirinho.... (Pg. 116}

- Vejam! - exclamou o Mestre.. ..

- Quem foi gue tomou....



- Viva! Viva! Estou feliz!....
- F como estd cheiroso... (Pg. 124)
Estas embreagens seguem per todo ¢ conto.

O tempo ndo é determinado. Em aligum lugar, e em uma época

a histéria teve sucesso.
‘'Era uma vez ....’ " {(Pg. 113)
O contc, porém, ¢ narrado através do tempo marcado:

‘‘Uma tarde - era um dos mals rigoroscs invernos... '’

(Pg.113)

‘‘Quando a rainha despertou, na manhd seguinte...’’

(Pg.114)

’‘Certo dia o rel precisou partir...’'’ (Pg.115)
‘'Uma tarde quando Branca de Neve...'' (Pg.1ilé6)
‘*No bosque, a noite surprendeu....’’ (Pg. 1i19)
’’ao amanhecer, acordou e ficou...'’ (Pg:120)
Mas... antes de tudo procurou...'’ (Pg.139)
‘'Uma noite, desejando...’'’ (Pg.144)

‘’E aquela nolite se passou...’'’ (Pg.148)
*'Quando a guerra terminou...'’ (Pg.151)

‘'Uma noite viajando em seu cavalo...'’ (Pg.152)

O espaco obedece o mesmo critério. Ndo sabemos onde a histdéria

aconteceu, mas conhecemos os espag¢os onde ela se desenrola.



"'Um vasto reinc, de um maravilhoso paldcio... ...Possuia
lindos parques e jarains, florestas maravilhosas...'’

(Pg. 113)

‘’Branca dJde Neve dJdesapareceu entre as drvores da

tloresta...’’ (Pg.120)

‘‘Um chalezinho, ao fundo do bosgue...’’ (Pg.120)

‘’0 infeliz principe Gilberto, vagava peloc mundo...’’
{Dy 1271

{Pg.127)}

Segundo Oswaldo Elias Xidieh:

“Na literatura 1infantil e nos contos folcléricos a
meontanha estd sempre exercende a sua fascinacgdc. Quase
sempre encantada, acolhe todas as fadas e todos os dragdes:
aves miraculcsas e gligantes; accmoda, em geus rcchedos,

tenebrosos crimes e sublimes 1deais... Um sonho, uma

congtrucdo da imaginacdo e dc desejo; uma necessidade de
retocar o natural, de fazé-10 a nossa imagem e semelhanca. *

(XIDIEH, 1872 : €1/62)

Neste conto, além do paldcio, temos bosques, florestas e o
momento mais importante da histéria, o climax, propriamente dito,
o0 local onde Branca de Neve retorna a vida, acontece no alto de

uma montanha.

4.2. ESTRUTURAS DISCURSIVAS EM CINDERELA

Este conto também € narrado em terceira pessoa, enunclagdo

enunciva, mas da mesma forma que em Branca de neve e os sete andes,

surgem embreagens e a terceira pessoa delega voz & primeira,

intercalando-se vdrios didlogos.
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- Mamde, mamdezanha, por gue voce....

Py
L]
~i
‘o
SN

- Forgue, minha querida filha...

«

- Estrelinha minha querida.

-Por que, mamie?....." (Pg. R0}

Estas embreagens seguem atraves de tcdo o conto.

Em Cinderela o tempo também € indeterminado.

*Nos tempcs em que os animais falavam e as fadas se

interessavam pelas criancas que sSofrem..."*

*E foi nessa era maravilhosa, que se perde na noite dos
tempos, gque viveu a heroina da histéria que vamos contar.”

“tPg. 75)

A exemplo do gue sucede no outro conto analisado, este,

também, é narradc através do tempo marcado.

‘!... eram palavras mdgicas que sua mde. diariamente, &

hora da Ave-Naria‘’ (Pg. 79)

'E todos os anos...’’(Pg. 80)

‘‘E assim o tempo se foli passando...’’ (Pg. 81)
‘- Sim, querida de hoje em diante...’’ (Pg. 85)

‘’‘Por ordem de Sua Majestade, realizar-se-#, amanha..

‘“{Pg. 89)
‘‘Chegou a noite doc baile...’’(Pg. 90)

‘‘Esteja aqul de volta a meia-noite...: (Pg. 97)
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Tma ncite Crinclpe teve uma 1d€ia. G, 120
T pela manha ... " [Fag. 1ii)
‘E no dia marcago para ¢ casamento o iFg. 111)

0 espaCo novamente obedece a0 mesmo critério. A historia
3ucegeu £m algum iugar de um mundae maravilhoso. Neste <onto,
porem, Nac remos bosques ou montanhas. O espago 3€ 1'esume em uina

casinha numilde onde morava Cindereia.

"Ao lada da casanha, havia uma bela horta..."(Pg.76}

Z o 3 X - . " 2% - 3 bt
.7al conde os fatces maravilhosoeos vace acontecer. Havia ma

aenaco ague Cinderelz admirava o palicio onde vivia o Boai o
\h—bd Yh—/ — — ke b AN e A e e ~4 " - e v ‘ot blu N e N N A A ed — v oA v oAl N PR ~

"= 1& de sua horta, Cinderela erguia seus -ihos admiradcs

ara as torres do castelo..." !{Pg.66)

"

oe bailes, onde ©

Sy Nda

acentecem no casteleo.
“Zua =ntrada no esplendoroseo saldo de baile..." (EFg.24)

E exatamente nas escadarias do castelo gue Cinderela perds
seu sapatinho, mas e novamente na horta, ao pée da aboboreira yue
2inderela conhece, {inaimente, =ua felicidade total. Ali, «

principe val encontra-la e cal aos seus pes.



Gl TELIVR 4 AXIEE PEIRasg. . sy, T1EY

4.3. TEMATIZACAO E FIGURATIVIZACAO

A LamatlzZacae organlizZa of discurces em percuarsoes:
"0z nercureog s&0 constituidos pela racorrdncra de tracos

sSemantlcos ou semas. ~oncebldes apstratamente. * [ EARROS.

188 a8}
ests TOTma&, paria haver um fema No (113CUurso € necsssarlo
ey oe e e DX . 4~ - o PR S - - P MR B I - e R et s -~
2 CCniveIsald A03 3UjEelr.O3 =M auoles. oiSies 4elIcecs 17ao Cumplil
- - —~- o~ + - £ s e - -~ - .o - e —n -~ O e e T
papeis rzmatlcos, av mesSino TEmpo Jgue a3 CosIrdsnadas &spacii-

{

LEMPOTrais Aelerminariao OS percurses narrativos.

recobrem 08 percursos tematicos abstratos = atrabuem-the
tracos de revestimento senscrial." (BARROS . 1990 : 72)

‘A cpeosicdo entre tema © [lqura remete, em principio., A

Sm que se vai. de maneira qgradual, Jdo mals absStrato ao mals

piis -,

concrato, A ficura 8 o termo gue remete a glgoo Jdo mundo

naturel: arvore. vagalume. sol, correr, brincar., vermeiho.

guents, Ste.* (FIORIN, 1289 £5
Dret o wrn T P | i oa cayy - oe Yoo i - P S - ~ves Py . + o~ e
gste mundo natural, ao gue se refere o autor, val de encoentt
c b me e wsen s e e T e el gy B S e nlugiesl taapssorn e SnaeBil Bl s gl it
3 Lodas &s paiavras iexicails. Significa, portants, Lambel ¢ mundc

oonstruido por nossa imaginacao.

“Tema ¢ um i1nvestimento semantlico. de natureza puramente

conceptual, gue nfdo remete a0 mundo natural., Temas sA0
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glorsrigs (Ale S8 Drganizam, 8 of 200 b i rdenan

i

element O (0 muNUs Datural : »:leganczz.z VSIS INLG. tdllocinar.

.-
I Y

COnCreticar =stes Lzmas atraves de [igurzs
m Py anca de Neve o og sete andées, o discurso tematico o

2 luta entre o BEM e o MAL, mas podemcs reccnhecer, rampem, <unio
Fema, que © a luta pelo PODER. BEsta luta sera fravada entre branca

de Neve e a madrasta.

-~ - - - - 3 ~ W —
& narrativa da oposigdo €

narratlva da lata pelio PODER em pranca as lieve e of sete andles,

& um digcursce tematico Jque se apresenta como um Jdiscurso

—~ s~ < .~ ~ -~ - 3 -~ = a2 Sy DA - -~
Jue & 1ecobsrtdo em sua {Staiidade Lo

Encontramos neste texto diferentes investimentos figuratin’os

para a meema Ifigurativizacgdo.

As figuras que investem no tema da luta entre o BEM ¢ o MAL,
est.d30 inseridas em : Branca de Neve, que zimboliza o BEM., =. 2
Madrasta, rue simbcliza o MAL. Esta figurativizagdo peQeria ser
mals concreta se a madrasta possulsse um nome: Maria, Roberta,

etc,

Este mesmo tema ¢ recoberto por outras figuras: o Rei. o

Principe, os andes, todos remetendo ao tema do BEM.

Quantc a luta pelo PODER, temos a tigura da coroa em poder
da Rainha, coroa esta gue Branca de Neve deseja reaver, para

reassumir o poder.
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Tindgereida. na

S 98-

crInatica: gele pranca,

Ha tambem uma rorve figurati-sizacad

Goelbant,

mo & neve, rJakelios neqros, Jome o ebd

_adas, OO uina Jota We nandue, saldue =508, LIS a4 madrasia
starla Gué delxasse Je COUyer pelas Vaias 48 Dranra  de Neve.
¥m Cinderela, a oposigdo entre o =ZEM e o MAL, tambem

epresenta o valor temarico do contc. ue encoore,
e certa manelira, o deselc de mudanga de "<tatus®. presentsz =m

madrasta e nas filhas.,

O também € recoberts por

de MNeve, onde as figuras <

Jdiferente de Branca

A mudanca de ®*status® esta figurativizada =na pessoca o
ie Cinqgereia.

dPrincipe e no castelo que ge avista da humilde casa ¢

st.elo onde

O e T

2 munde € representado em Branca de ileve, por un ca

rincesas e neste munde

vivem 03 nobres: rei, rainha, principes ecg

14 estdc tematizados o BEM e o MAL,

U tema da inveja da madrasta pela beleza de Branca de Neve
& figurativizado pelo espelho, gue diz somente a verdade.
que:

Este instiga na madrasta a inveja, po1s repete sempre

Branca de Neve e a mais bela mulher do mundo.
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5. IDEOLOGIA

Fl
0

Lm Branca de Neve, a madrasta e bonita. 1stoe Lalivez porgue

L aulor guella compara-ia a serpente, gue €ia lnsinuante., ponita

pe

e tentadora, mas escondla o veneno e sua lace oculta. Esta face

oCuita aparece a partir da metade do CCntdc quandQ id  Zurge

Em Cinderela o interesse malor & a mudanca de ‘‘status’’. A
familia € simples. Mora numa casinha limpa, mas humilde. ’‘A
ultima casa da cidade’’. Logicamente, O casamente com ¢ principe

Lraria uma transforma¢doc muito importante para Todos.

A da classe dominante. Este conto fol sscrito em uma epoca em qu

m

a classe dominant.e era a nobresa, motivo pelc gqual a passagem para

o mundo dos eleitos. da classe dominante. =zra o maicer deselio de

A ideclogia da ncbresa, transmitida necs dois contos,

mestra ¢g nokres, réeis, principes, sto., TOMG pessoa

U}

boas,

‘Cueremcs dizer, a bem da verdade, gue era um scberanc
adorade pelcos <ceus sudites. devide a se2us nobres
sentimentos € a Jjustiga gque distribuia.* (CINDERELA.

Px.86)
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“admbos ccuardavan carinhosamentys Jde sey povs. Javam muitas

=Smolas. pOor 1Sso —ram multc queriacs. © [ ERANCA LIE NEVE E

S0 e aNape Tev 5wy
s A A A PRYSArN S ~ [

Je moral. Mogtravai Com

(@
[\
(1)
e
(&
[¢p)
¢
@
o
w
(P
<
II f
(e
P. : )
&
"
(@)
=
T
G
~
ot
L )
-
i
V).
T
s g
C
%)
-

reCelberem a UedOompensd.

- 43 meninas deveriam ser obedienftes e meiga
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= amar «© obedecer a seus ralg;

- respeitar o0s mais velhos;

- perdoar as cfensas recebidas.

Estes sentimentos sdo proprios da ideologia <rista. 5Sendo

respeitadoras, fiumildes, boas e caridosas, as pessoas receberiam
a reccompensa no Ceu.

Nos contos a recompensa chegecu em vida, mas todcs sntendem
a mensagem. Um dia vocé recebera a recompensa, seja na terra ou

no reinoc dces céus.

Os contos transmitem, também, dentro da idesologia dominante

na £poca, a noCao de que as criancas teriam de ibsolutamente

o
o
=

3

puras = ndo Jdeveriam Cer nennum conheciments dos problemas
feXuals. US pebés deveriam chedgar 4s casaz traczidos pela cegonha

Ou Ppor outra variante.

“l
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straver 7 2030, JUs pussande raly Puglels, CUVIL 88 2UDLI108S
s vaynr=
SHNCT., fafel OO QuUe &U Udhid omd IIlNolnia uite f:inda.,
TIe Sela Drapca CCcmo a neve © runra oOmd ¢ SalquE. -
“Um anio.  que passava o momenro. rscothen acuelas
$aLiavras ue vinhem do mals profunac g: sima 2
D Jurante A4 noite SDEICU-S€ ¢ miiacrs.* iPg.114)
pste llagre fez surdlr branca de hNeve. No dla szequinte a
ralnha encentrou a meninazinha no talcdc 2o palacico.

Em CINDERELZ, a meninazinhba ol entreque aos pals atraves da

Faca do Eem.

tela e asseada casinha, «ue ficava numa clareira da

oy

Ags T nos contos, Nio surgiam peias vias naturals. Zra

(™
Lo
3
%)
W
7]

impossivel descrever ¢ nascimento. pois ¢ publico. a guem eram

dirigidos oz contos, deveria continuar acreditando gue os bebes
eram entregues por ordem de Deus e suas kaes tdo boas, meigas,

Ild. -

maravillicsas eram puras <¢omo a virgem

O frutc destas mulheres marzvilihosas so poderiam sexr criancas
lindas. boas, hionestas, obedientes € sotredoras como foi o Filho

de Maria.
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[{I'ra € serad " 'rediliZes gara Sempre’’, 18Tl & parla & ETERMNIDACD.

recebera a recompensa na VIDA ETEENA,

s

{radugao gue tomamos conheclimentc recentements, d& Dranca de Neve

1

Nestra rraducdoe ¢ nascimento de Branca e Neve ¢ apresentagal™

de forma nNartulral, sem evasgivas nem rodeics.

£ meses depols. 4 rainha dev a2 iuz 2 uma menininha
do jeitinho gue tinha pedido.” (CONTE CUTRA VEZ, 1968/%91

2
’

Na traduc¢io de Cinderela, da mesma cocleg¢io, nao ha nenhunia

a - -~ —— -

citacdoc sobre o nascimento de Cinderela. A historia inicla oo

Jinderela ja crescida ¢ orfa.


1424784
Caixa de texto
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6. TRADUGGAG

Ag tradugdes 80 muitoe importantes,

1D b

ool grands parte 4da

1declogia transmitidas nos contos refletem, de forma insofismavel,

o8 interesses do rraduter, bem como da editora gque solicita esta

Fraducaoc.

6.1. DESCRIGOES

§.1.1 BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES

EmJOIAS DA LITERATURA IN
2 publicado pela as

€S 840 T

(@1}

descric

A - PRANCA DE NEVE

T>
lo]
=
(Y]
[}
(@]
([\
H

CRIANGCA

"E assim Branca de Neve fcl crescendc. sempre feliz.

e »S bichinhos do parque. que ihe entendiam a linguagem,

& 0g hong e3n aemnrs eontendidog nor todog g goreg
E g Dons Exg 82 re eneencicos Por Loaos g Seres.

ale)
- —'s atape o =

iPa. 114)
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‘franca  J2 Neve, 53 mOoCda.  SLa iwulbl cI1Spubada Seils
CHRSFEE, Ude e feu-reann, mEes fambem O EOUSe O DRASES

vizinhos. t e, 115)

.Enconcrou uma princesa,  num rei1ns ViZinno, muico
1inGa. mas que <scendia, 30b sua formesura. um coracdc

cruei.’ [Pg. 114)
TEPOIS QO CASAMENTO

*A Rainha conhecla Artes magieas € abeé nm corvo gquardava

no sew quarto. " {(Py. 114
APGS A PARTIDA DO KEI

*T=to enfurccila ainda mais a perversa FRainha. gue rinha

clumes ate ga propria sombra de Eranca de Neve. ® (Fg. 315]
vimos que inicialmente ja encontramos aiferencas tundamentais
entre Branca de Neve e a Rainha,., difzsrenc¢as estas que servem cara
aprofundar ¢ contraste entre a bondade da primeira e a maidade

da segunda.

Branca de Neve conversava com s passarinhoes, simbolos da paz

e amoTr e a Rainha tinha um COIVo em seu quarto. O Ccorve € uma ave

de mau agouro. devorador de carrica. fero e mau.

Em HISTORIAS QUE NINGUEM ESQUECE, livro adaptadoe per Clivia

Kraenkuhl, da Editora *®"Bestseller®, S3c Paulo, encontrames as

ceguintes descrigles:
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A = BRANTA DE NEVE
CRIANCZ

Jabeios Ao neqarss comoe Lo gato e lablos £do vermelhos

ADULTA

“Mas Kranca de Neve 1a ficanao moca € cada vez mals sonita. *

Der 223
P, 22)

{5 T TeYTY
- RAINHA

APQS O TCASAMENTO

Fsta ocutrz Rainha erg multo bonita., mas tambem muito

‘*A Rainha jJa& ndo podia nem comer, nem dormir.’  ;Pg. 22)

Esta traducdo ¢ bem mais simples que a anterior, porém o

cont.raste, embora mencs vigivel, continua presente.

TrTY

A - BRANNCA DE NEVE
CRIANCA

*Vesrada o<on harapos, tenia gue fregar las =normes

escalinatas gel Castillo ... sin que con elic perdiera su

34}

extracrdinaria belleza ni su alegria juvenil.*® (Pgy. §)
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L T\TY?Y ™
SV LS
- gritc £l principe -, Sols ia MUIEr mas Lellia ded
undo (Eg, *
2y i ol o
o 41adydsSta

“lLa <ruel reina lcs cargo de unpuestos® (Pg. 2

"Su espantosa vanidad no ie permitia Soportar jue naagie

10lecdo mostra como podemos ser desculdados com a literatura

A - BKRANCA DE NEVE

*Cra uma vez uma princesinha linda come ¢ lirico e branca,

Dranquuzha como a neve. * (Pg. )

B - MADRASTA

*Tados gostavem da menina, todos ... mencs a rainha. sua

madrasta, gue =ra 1nvelosa e valaosa Ccome nac sexl o

guel™ Py, 1)
Em todas as traducdes a beleza € a bondade da princesa € i

maldade da Rainha sdo ressaltadas.

p

Mesmo nas fraducdes mais simples. ou mal elaboradas ecta
diferengca aparece, as vezes c¢cm menos -intensidade, outras
diluidas, escondidas em definig¢des, ingenuas, has sempre estio

presentes, passando para as criang¢as as visdes dc BEM e do MAL.
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U rinal Jda nlctoéria também Jpresenta sogumas medificacoes:

6.1.1.2. PINAL

A - MARTINS EDITORA

Branca de Neve depols de variocs atacues da Rainha

£y

Q
v
o)
[}

sucumbindo ao morder uma macd envenenada.

S principe, a guem €la estava prometidsz. encontra-a no aitd

wd
y

rochedc:

m
o
=

“(3ulado peLlos reverbereos dos ralos de 504, zm breve atingiu

o pico Jdy montanha onde Rranca Jde Neve repoicava como uma

santa. " {Pg. 155)

Durante o transporte do caixdo um dos zandes escorregou € o
esguife caiu. Com a queda o corpo de Branca de Neve foi sacudido
o isto fez c¢om que o pedaco de macd. gque estava €m sua garganta,

“ne atirado para fora.

g B 5 o P e B TR Y PP e )
Os dois, acompanhados dos andes, voltam ao paiacio. U Reil

=

chera de alegria e a Rainha foge voando.

A Rainha € finalmente presa e sofres um castigo ' ‘muito

criginal’ ‘.

pularam. acirandeo-a de um lado para outrs., Que a Rainha

exgusta, caiu morta." (Pg. 156)
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Crancd de peve, Dortanlo, 1@torndl 4 Wilda # 4 naiiia fras8 i

GO 28U INICYINO Cartiduiay a Terra, £ara o inlerno da sternidade.

ileste 11%re a Rainha tenta matar Branca de Heve pessoalmente
apenas duas vezes. Uma atiavés de um pente envenenadc = a seguhda

Branca de Neve, Jdepcois de aparentemente morta, 21 celocaaa
em um caixdo de cristal onde e velada peics andes. fSurgiu entic

ulm dia, um bele principe. cue nio cenhecia Pranca de Neve, mas

que se apaixonou perdidamente pela iovem.,

s andes consentem {que o principe leve Branca de Neve e assim

gue este abre ¢ caixdo Branca de Ne

Para o casamento dos dois, Lodos sdo convidados, inclusive
a kalinha, que nao sabia com quem 1ria c¢asar o principe. puando

descobre, finalmente, morre de ddio.

A Rainha ficou verde, ficou amarela e caxu dandc uma

cabecaga no espelho. este caiu. a Rainha caiu por cima:

T2

agtEavs merta, © bem morta, para sempre.” Pg. 22}

Nesta traducdo o milagre de volta a vida de Branca de Neve
acontece de forma simples, como sdo 03 milagres nos contos de
fadas. A morte da KRainha também € simples: a Rainha morreu de

raiva. O BEM venceu o MAaL.



. 10T

C - EDITORA TORAY

soalmente a

v
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D

idna
e Neve yue aC mordé-la perde o35 sentidc:.
s anoes, aiertados pelos passarlnhos. 3aem em persaguicio
Jegpenca em um precipicio e mosre.

balanceaba e

4 SUS Derseyguldores
BRI R o lAmMma,sv 17 1in vatrA Frimainea ! roca A e oo
Y mivisome relampaon ) raye fulming 24 roca dopgde 29
apovapa la brujya., Gulen, ango un gritc de terrcor., se
Drecapite e ol zbisms. * (Py. 51)

- v~ L D e P P B o - — - e e} pe e e Stz

Neve e 1evada para v aito de uma montanha pelos ances

._-‘ "%

- nd o

ao vé-1la mortz, i2 um beijo de zmor =

de Neve volta a viver,
1lagre! n beso de amor era 12

D - CEDIBRA
A explicacdo € bem mais simples. Branca de Neve vivia ccm os

andes e um dia encontrou sua madrasta em um bosqgue & esta aeu-

ihe uma maca.

*Aquele presente era mals uma de suas bruxarias. a princesa
crdeu fruta e caiu num sonc profundc.*® (Pg. &}
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U8 dfGEs Colocaram a princesa e uil C3ixao de criztead Ale due

i

Jdll Principe a E€ncontIou.

‘Com um Lbeirio. o jovem desrez o teiti¢o. Eranca de Neve

A Railnha ndo soireu nenhum castlgo. 3omente passou a ouviy

Ea.

[

02 pasSsarinnos dizZendo sempre a mesma o
- Jranca de Neve e mais bela que voce!" iPg. §)

Esta ulfima tradugdoe tentou medernizar o conto, lUsa palavras
cologuiais,. Assim quanco o espelho magico diz que Branca de Neve

& mals beia, a Rainha responde:

A torma de apresentar ¢ conto, porém, £ muitsc grosseira. Em

m 1ivro de nove paginas, onde a metade das mesmas € ocupada por
ilustracdes , evidentemente gue o COontoc nao poderia ser Lem

De auaiquer forma ¢ interessante verificar que, em Logas as
rradqucdées a tentativa final de assassinaro de Branca de Neve @

realizada sempre atraves 4de uma magd envenenada.

AgQui esté presente o simbolo da tentagdo, do perigo, proprioc

[45]

do ¢ristinanismo. Eva comeu a magad proipida € por esse motivo £ia

@ Addo foram expulsos do paraiso.

A volta a vida de Branca de Neve € realizada de varias fcermas:
ou por uma gueda do caixdo, ou por um belio de amor, cU MesSmo.

pele simples ato de abertura do caixé&o.
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a0 tugir dos andes, ou morre de odio.
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o MAL ievou-a a vecar € o MAL matou-a.

6.1.2. CINDERELA

Na edlcdo de Marting Editora remos as sequinhtes gesc

A ~ CINDRERELA

‘Bela. yraciosa., com Seus cabelcs negros, tdo nedros., vue

2t& pareciam azulados, com oc brej

D

iros cachinhos 2 lhe
calr pelos ombros. ©lhos azuls da cor 4o mar e Jdo mals
Jestumbrante firmamento, possuia ela ¢ rosta da cor da mais
iinda rosa e sua pele era aveludada qual um saboroso

o8gseqge madure’’ (Pg. 75)

Adulta

..pcls Cinderclia, mesmc naguéelia triste ccondicdc. <
farrapecs. tinha um ar de inccéncia e um encanto Que ninguém

podia delxar de reconihecer.* (Pg. 82)

"H4 mulitos ancs houve uma menina encantadora. '’ (FPg. 102}

<.
o

ithe e 1mposto pelos guardas Ao rei,

180 8214 0 Nitime, BorLe pelo

3
5

(A -
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A

Q)



YASS1Im que elg encrou el salac., COdos pararam de dancer.

F opararam Jde convergar., Todos clharam rara zQuela joverm
Lao Lxxnitdq Fer. 1951}
TORAY

correspcndia ai carific de su padre

‘T« nlna dbuena y aulce. 2
2con bodo corazon.t (Pg. 1)
ndutita
"la revencita estaba precicsa v, ras @ar un par ge vueltas
sobre =& misma... " {Bp. 31}

» < L - ¥ - - o T 3 e
...=22ras la mds slegante de todas, porgue la mas benlita.

estoy segura de que va 1o eres.” (Pg. 40}

CEDIBRA

"Quando Cinderela subiu as escadarias dec palacio, todes

i v ~ 3 oy SIE 5 S T0dH >
Jcvaram deslumbrados com sua =legincia ¢ bel

ey,

MADRASTA E FILHAS

MARTINS EDITORA

*Chamavam-ce elas Anastdcia e Fufrdsia. Feias, antipdticas

e

e 1nvejosas...." {Pg. §61)

"Chegou a noite do bairle. e as tres aimas danadgas ndo salam
da frente do espelho, experimentande daqua, 2jeitando all,

~ s

sem conseguirem daminuir sua feiura.: (Pg. 50)

-
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"Fuas 1IoVAasS 1rmas era

TORAY

maare de Gos hilas feisimas VvV mal cgucaaas” [Fa. &)

"...Parecen dcs espantapalarcs® (Pg. 48}

CEDIBRA

"Num canto do saldo @ madrasta e suas guas ri1lhas mergiam-

1

s5e de inveja. (Fy. D)

A bele¢zZa de (lnderela e comentada em todas as edicdes, mas
beleza ¢ antatizada de forma especial depels Que a jovem
passa a usar roupas de princesa. 0s amiguinhos de tlinderela s3o

os ratinhos. enguanto que Branca de Neve € amiga dos passarinhos.

A madrasta e suas filhas 8o maldosas e feias., Tampém aqgui
notamos uma diferenca marcante. A madrasta de Branca de Neve €
ma, mas € bela e jovem em contraste com a madrasta de Cinderela

gque ndo s=ra jcvem nem benita.

6.1.2.1. PINAL

A - MARTINS EDITORA

Cinderela casa com o principe e perdoa a madrasta e filhas.

“E no dia marcado para ¢ casamento, Cindereia surgiu ainda

mals impressicnante de beleza...' (Pg. 115)

“E assim tudo acabou bem. O pal de Cinderela ndo preciscu
mais viajar, vindo passar ¢ restc de seus diss ac iadc da
esposa e das enteadas, que, abos a dura li¢do recebiaa.

haviam-se tornado mals compreensivas.” (Pg., 115)
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Jinderela, que nesta edleao » genuminagda A JSata BDoliainelrs,
Jasa=Ee (O 9 CTInClps & perica & Dadlcasta & 38
Depols sorrailheira icl conduzida ac palaclo. Logs <la &
Doprineipe se casaram.t [(107)
"2orratheira era tdo btoa. guanto Lonita. Ferdoou suas
IYMAS o Aas nara o palacio. Assim cue pode arraniou
am oom Marids para cada vwma. [ Fg. 108!
C - TORAY
linderela casa com o principe. A madrasta e as [llhac ude
toram Castigadas, mas passaram a viver sozlinhas.
‘Dias después, se celebro ia boda deli principe y Ceniclenta
con unas fliestes como no se reccrdaben en toda la historia
23T vaAYmA 2 D 2%
[ 4 Cdiavw. 15y - “vaay
"En cvuanto a la madrastra v sus fujas... no fueron
rastigadas como merecian por propic degseo s 1z nueva
srincesa; perc toda su vida arrastrarcn el terrible
vastigo de su propic despecho v desesperacion. ' (Fiof, i2)
D - CEDIBRA
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darrependem. MNada

BESTSELER

’inderelia casa com ¢ principe e

108 1indica se «las foram ou nao

53

- -l aim — - —~
ou feliz com o czsamento 307

b
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"0 pailg inteiro
com a iinda Cindereia. € até mesmo a maarasta e suds dua

filhas se arrependeram de ter tratade té&oc mal a pobre

menina."® {(Pg.%

a maqrasta e as ftilias
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Tindereia perdeoa sua familia em praticamente todos os contos.
Fm duas tradugdes o perddo £ completo, pols Cinderela aluda,

Inclusive, ag 1rmag arranjarem marldes.

Zata ituagdo 1eiorga a idéia de Jué jara ConsequlImoss o

felizidade eterna devemos ser bonsg ¢ generosos. Jierega a outra

.=compensa final.
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¢ jdecicara rransmitida nes contes @ =2 rdeclogla ¢ristad., aem
Ioxr bom na vida Lerrena Lera & Yecompenssa oo cey, Aguele que néc
peca, gue clerece z outra face. gque ndo Lew waus nensamentos. que
ama A0 DTOMIMO come 2 £1 Mmesmo. aque 30 mente nem 1z blasfsmizas

cerza reccerrensado HPOS 4 MOoTrLe.

ferrsna, 2as Ccomente porgue as personagsns dg ticoriso rEo Lam
idade, oontilnuam csmprs JOovVens & 3gsim podon Ser rasCoonpensados
antes da morte, 13 4gue nunca MOrrsrio.
Hestes cventes, hd perém.  uma diferenga fundamental., Esta
:renga estéd marcada na classe gociazl a gue pertencem o8
persenagens, pols embora a classe social :jomipanté seja a

certo, ¢ verdadeiro’’ sera a- forma <dée vida aa
nobreza. 32, ao contrario, € a burguesia que domina, veremos gue

CCGOS seguem as regras ditadas pela burgussia.

Nos contos analisados podemos perceber que em BRANCA DE NEVFE

5 S SETE ANOES, o dominic rotal e da nobreza. bBranca de lleve

chega a sua meta final através da morte da nadrasta € ceu casamento

com O principe, mas isso ndo modifica o fato de cue ela ja era
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FEra uma jovem purguesa, filha de pal trabaihador, mas plebeu. sua

» = 4
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3 ideologlia € transmiticda com perteicgo. Simples, sem probiemas.
d L . ¢

O bons conquistam a felicidade, os maus 30 castigados.

Assim tanft.o Branca de Heve como Cinderela, por sua beleza,

o2

ondade & perteicio de carater, chegam acnae decelavam cheagar.
ou gela. a ftelicidade e og vildes, por cua ruindade & telurs

recebem o Castigo merecido.

E realmente umz forma manligueista Jde retratar 2 bondads <
maldade, wmas paraz as criangas Jue leram, Jdurante séculos =
continuaric a ler por outros, esta 1deologiz fol e continua sendoe
rransmitida, mesmo qgue depols =stas Jriangas cresgam =,

estudando, verifiquem que a vida ndo ¢ t3o simples assim, restardo
ainda resqguiciocs destes sonhos vividos na inféncia e gue farzo

com que a maicria continue lutando por um ideal.
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oram as vraduices
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omo ia vimoes antoericrments, multas

v¢allzadas dos Contos de [adas. Algumas muito boas. Oulias

Amarelo, PBranca de Neve comc uma princesa id cacada. gue vive uma

2

da menctena, am ceu palacic, servida peics andes. Uma princesa

)

5 [ - ~: - g J ;- ~ Dl o] S o
ipatlca, ultrapascads ¢omo as paginas amarsladas de seus tivrces
leu marido, ¢ principe, s¢ pensa em cagadas e mals nacda.

Um comentario de Emilia, este sxenmple dos primeiros scos da

emancipag¢do feminina, mostra de certa maneira, a psicolecgia do
SGuLor.

"Uma colsa curicsa - Jdisse Emilia - 2 vente sabe toda a

vida de vocés princesas. mas nunca se sabe nada scbre os

arecem no tim

~r

Principes consortes. Esses principes s6 &ép

das histcrias. Casam-se hd uma grande festa e pronto!* (Do.

Lobato mostra, através das palavras de Emilia, Jue o8

principes das historias nada maisz eram do gue o caminho para gue

Quandc ocorre um acidente em ¢ Picapau amarele e o mar ac

invadir o paldcio de Branca de Neve mata ¢ principe; os andes e
o Visconde de Sabugosa planejam o casamento da princesa com ©

Principe Codadade, heréi das Mil e Uma Noites,
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Comeca a4 chorar desesperagamente. Emiilla entao iz
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T - hobal AQuede Principe gostava mal 2 VEAQUS & [alsees
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J0S gue ndo tém hastoria. Ja o Jcdadade € de outro naipe
88T P i2d)

Zecm a crueldade e ¢ ecoismo proerio da koneguinha. Emilia diz
2olizas que mulitos poderiam repellir. Oual 2ara na verdade 2

nortdncia do principe? O que realizaramw nas histoérias? Ailauns

v

Geiam um pbeiio de amor. Outro delixou cair o caiXxio, mas na verdade
todos serviram apenas de ponte entre a pcbreza e a rigueza. £ntre

a burquesia & a nobreza, entre a persequicio e & raz.

Sabemos que a linquagem, tanto a escrita como a falada € a
rYesporisavel direta pela transmissao da 1deologla dominante. Nos
“ros de fada a mensagem € c<lara e LOBATO, atraves da
iyreveréncia materialista de Emilia, tenta passar a sua
1deolcgia, a 1deologia dominanté'na epoca. Por gue choraxr por aigo
sem valor, sem nome, Ssem 1mportancia <Como um principe sem
historia. Muito melhor um heroi, aléuén\que levaria Branca de Neve
a ter gue trabalhar e lutar todos os dias para conservar o seu

poder €& seu amor.

A verdade, porém, € gue os seres humanos, embora cientes, ou
ndo da ideologia que estd expressa nos contos, da simplicidaqe
com que ge coloca a luta entre o BEM e o MAL, continuam romanticos

e lhes agrada sonhar com um mundo melhor.
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Repreoduzimos abaixo, com exatiddo a pesguisa que foi aplicada
aos alunos de 4¢ Magistério em colégios estaduais e particulares

do estado de Sac Paulo.
1. Vocé gosta de literatura infantil?
SIM ( ) NBRO ( )

2. Vocé& acha gque este tipo de literatura é importante

para a formagdo das criangas?
SIM ( ) NAO ( )

3. Qual o tipo de literatura infantil que vocé& mais apre-

cia?
TRADICIONAL ( ) CQNTESTADORA {( ) AMBAS ( )
4. Vocé gosta de contos de fadas?
SIM ( ) NAO ( )

5. Qual deles lhe agrada mais:

6. Para qual idade vocé& recomendaria o conto de fadas?

6 5 6 25 95 05 05 0 ¢ 5 05005000 e 0L PETOH L LS LEL L0000 LN
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T.ooual deles Vvoce rocomendarla colnd lsitural
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5. Coiro, win sua opinifo, seria a forma mais acertada gpara

siresentar ¢ conto de  fadas ou o conto maravilhoso para as

. B

Cllancass

2
m

—

MARRACAC DE PROFESSORES { )

APRESENTACAC DE FILMES.{ )

lo¥}
s

Y ATRAVES DE DISCOS ( )

Uy LEITURA DIRETA { )
E) FEVISTA EM QUADRINHOS (
) OUTRAS {

9. RQual a diferenca marcante gque vocé encontra entre o conto

de fadas & o conto maravilhoso?

10. Vocé espera encontrar, quandce lecionar, um grupo de
orientacgac para ajuda-la a selecionar as leituras mais indicadas

as criancas de acordo com sua faixa etdria?

-

® 6 20 06 005 85 005 0060 85 0005065 5 5 00 0 8000 5000006005005 06000 0060800 06Db0s o5 0s0s0 0000 /

11. Vocé tem alguma sugestdo para incentivar nas c¢riangas o

gosto pela leitura?

® © 8 5 0 0 00 005 060 05600600 50000609 006006050 00 0500000550000 00 5050006000000 e000





