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RESUMO
QUEIROZ, Eduardo Prachedes. A construcédo de personagens negras em O Cortigo. 2021.
165 f. Dissertacdo (Mestrado em Semidtica e Linguistica Geral) — Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

Valendo-se do ferramental tedrico da Semioética Discursiva, aquela de filiacdo greimasiana, e
sempre permeado por estudos dedicados a pensar a questdo racial, 0 presente trabalho se presta
a examinar de que forma sdo construidas as imagens de trés personagens negras do romance O
Cortico (1890) — Rita Baiana, Bertoleza e Firmo — buscando evidenciar quais sao as estratégias
usadas para construi-las, bem como os efeitos de sentido dessa construcdo. Para tanto,
verificam-se os temas da anulacdo de subjetividade, da sensualidade, da subserviéncia e da
serviddo, da hierarquia entre racas e da malandragem, todos eles presentes na obra e
atravessados pela questdo racial. Examina-se, ainda, como se da o recobrimento figurativo
desses temas no que diz respeito as trés personagens mencionadas. No exame desse processo
de figurativizacdo, interessamo-nos por recobrimentos de ordem sensorial, pelo uso de
analogias e de figuras de maneira geral — as vezes formando uma isotopia, outras vezes sendo
usadas de maneira mais esparsa — e pelo efeito de sentido resultante desses usos. Assim, com
relacdo a Rita Baiana, interessamo-nos, em especial, pelas figuras que causam uma exacerbacao
de sua sensualidade; no que diz respeito a Bertoleza, exploramos como a sujeira € utilizada para
a constituicdo da personagem e do que a rodeia; e sobre Firmo, investigamos como o
recobrimento figurativo destaca seu carater violento. Os resultados das analises de temas e
figuras sdo utilizados para evidenciar compatibilidades entre as personagens analisadas e
diferentes estere6tipos facilmente reconhecidos na cultura brasileira. Por fim, o presente
trabalho se dedica a verificar questdes relativas ao patamar da enunciagdo, fazendo
consideragdes acerca do enunciador e do enunciatério, e tratando de entender como se da a
manipulacdo em tal patamar, tocando em questfes relativas a tensividade, a veridicgéo, e a

colocacdo em discurso de pessoa, tempo e espaco.

Palavras-chave: Semidtica Discursiva. Literatura. Personagens Negras. O Cortico. Raga.
Figuratividade.



ABSTRACT
QUEIROZ, Eduardo Prachedes. The construction of Black characters in the novel O
Cortico. 2021. 165 f. Dissertacdo (Mestrado em Semiotica e Linguistica Geral) — Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

Making use of the Semiotic theory as conceived by Greimas and the Parisian school of
Semiotics, and always considering the studies addressing racial issues, this dissertation is
dedicated to examining the way in which Rita Baiana, Bertoleza and Firmo, three Black
characters of the Brazilian novel O Corti¢co (1890) are constructed, with the purposes of
demonstrating which are the strategies used in such construction, as well as its effects. For this
purpose, we address the themes of subjection, sensuality, subservience and servitude, race
hierarchy and vagrancy, all of such are found in this literary work and crossed by racial issues.
We also examine how the figurative coverage of such themes is formed in relation to the three
Black characters aforementioned. For the analysis of this figurative process, we are interested
in the sensory coverage, the use of analogy and figures in general — at times forming an isotopy,
at other times used in a much sparser way — and the effect caused in the meaning resulting from
such strategies. In relation to Rita Baiana, we are especially interested in the figures that cause
an exacerbation of her sensuality; regarding Bertoleza, we explore how the dirt is used in the
constitution of the character herself as well as what surrounds her; about Firmo, we investigate
how the figurative coverage highlights his violent character. The results arising from the
analysis of themes and figures are then used to underline the correspondences between the
characters analyzed and different stereotypes easily acknowledged in the Brazilian culture.
Finally, this dissertation is dedicated to verifying issues related to the enunciation, addressing
the relation between enunciator and enunciatee, and seeking to understand how the
manipulation happens in such level, dealing with issues related to the tensive spectrum, the

veridiction, and the projection of person, space and time in discourse.

Keywords: Semiotics. Literature. Black Characters. O Corti¢o. Race. Figurativization.
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Introducao

Debrucar-se sobre questdes raciais, seja em ambito académico, seja em ambitos outros,
é uma tarefa que exige equilibrio e tenacidade, pois as paixdes que atravessam discussdes dessa
natureza, acompanhadas das urgéncias de seu desenvolvimento, propiciam um cenario
pedregoso por onde a caminhada n&o é nada menos que laboriosa. E calcando esse equilibrio e
essa tenacidade que buscamos avangar com nossa pesquisa. Cientes de que tais questdes podem
ser abordadas por diversos angulos e com diversas ferramentas, buscamos contribuir com este
trabalho que tem como areas de interesse, quando menos, trés: literatura, Semidtica e estudos
étnico-raciais.

As trés areas de interesse se encontram entrelacadas: a literatura aparece em nada menos
que o corpus sobre o qual dedicamos os estudos, a obra O Cortico (1890); a Semioética é o
ferramental tedrico de que nos valemos para a analise desse romance; os estudos étnico-raciais
aparecem ndo s6 como aporte tedrico, mas também como base para os desenvolvimentos. Se o
romance € o mar por onde navegamos, a Semidtica € o navio que nos carrega e 0s estudos
étnico-raciais sdo o sextante que nos ajuda, dentre outras coisas, a tracar o0 caminho a ser
percorrido.

A fim de que nos preparemos para a empreitada, como quem molha os pés na 4gua antes
de entrar no mar, abordaremos pontos que tratam da obra em analise, do ferramental teérico de
que nos valemos, do interesse de uma abordagem com tal ferramental na analise do romance,

e da importancia de se discutir questdes raciais. Comecemos pelo primeiro ponto.

Da obra

O Cortico € um romance de grande envergadura, de autoria do maranhense Aluisio
Azevedo, obra que figura no canone da literatura brasileira e que mesmo ap6s mais de cento e
trinta anos desde sua primeira publicacdo (que data de 1890), continua a ganhar novas edigdes.
A importancia atribuida ao romance no cendrio brasileiro é atestada ndo sé pelas novas edi¢des
lancadas com frequéncia alta e por diferentes editoras, mas também pela constante apari¢cdo em
listas de leituras obrigatorias para vestibulares para ingresso em universidades prestigiosas
(como a Fuvest, vestibular para ingresso na Universidade de Sao Paulo), e pela atencdo a ele
dispensada por importantes nomes da critica literaria. Anténio Candido e J. Aderaldo Castello



11

(1976, p. 139) afirmam, por exemplo, que “O Cortico representa uma das conquistas definitivas
do nosso romance”, cravando a importancia do espaco e do patamar alcangados pela obra.

Ademais, O Cortico é considerado a mais proeminente obra brasileira do naturalismo,
movimento em que “em face de certa vaguidade romantica no trato das personagens” Operou-
se um “deslocamento do eixo para 0 homem comum, desfigurado, mais do que se acreditava,
pelos revezes da heranga bioldgica, da vida familiar, da profissao” (BOSI, 2017, p. 200). O
lugar de destaque no seio da literatura brasileira e as pretensdes quase antropoldgicas desse
romance naturalista constituem grande motivacao para a escolha do corpus para 0 Nnosso
trabalho.

Essa obra de Aluisio Azevedo possui diversos fios narrativos que se entrecruzam e que
fazem do cortico ele mesmo a personagem principal do romance. N&o nos deteremos mais na
descricdo da obra e de suas particularidades pois o primeiro capitulo de nosso trabalho se
prestara a uma incursao pelo romance, sobretudo no que diz respeito a nossa area de interesse,
e tratara, portanto, de situar leitores menos familiarizados com a obra ou que precisem de algum

refresco a respeito dos principais acontecimentos.

Do ferramental tedrico

Sem a pretenséo de tratar de maneira muito aprofundada, neste momento, de conceitos
de que nos valeremos neste trabalho, pois eles serdo mais bem explicados ao longo das analises,
nos momentos da dissertacdo que pecam por tais explicagdes, tampouco com o intuito de dar
conta da Semidtica de maneira geral, passando pelos mais diversos rincdes da teoria, pois
outros trabalhos servem muito bem a tal empreitada, como aqueles de Diana Luz Pessoa de
Barros (2002, 2011) e de José Luiz Fiorin, (2016, 2018); nosso desejo, por ora, é situar o leitor,
para que ele descubra um pouco mais sobre como navegaremos pelo corpus.

A primeira observacdo que fazemos é a de que, ao falarmos em Semiética, no presente
trabalho, referimo-nos aquela teoria de origem francesa, cuja concepcao, de origem linguistica,
se deu em grande parte pelos esfor¢cos do lituano Algirdas Julien Greimas. Essa teoria
semidtica, de acordo com Greimas e Courtés (2016), deve ser tratada como uma teoria da
significacdo. “Sua primeira preocupagdo sera, pois, explicitar, sob forma de construgdo
conceitual, as condicdes da apreensio e da produgdo do sentido.” (GREIMAS & COURTES,
2016, p. 455).
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A teoria semidtica, concebida entdo com esse objetivo de dar conta da significacéo,
pode debrucar-se sobre textos os mais variados, entendendo-se por texto um todo relativo de
sentido que pode ser de manifestacdo verbal, como no caso do texto que empresta corpus a
nosso trabalho, de manifestacdes nédo-verbais, como no caso de fotografias ou pinturas, ou
mesmo de manifestacdo verbal e ndo-verbal, sincrética, como no caso de HQs e canc@es. De
todo modo, é preciso ter em mente que para a Semidtica, um texto resulta da juncdo de um
plano de expressao e um plano de conteddo. Em alguns textos, o plano de expressao reivindica
a necessidade de que o analista se detenha em questGes relativas a tal plano, como acontece
frequentemente em poesia, cujos elementos fonéticos — préprios da expressdo — se fazem
essenciais para melhor compreensdo do texto, sob pena de agudo empobrecimento da anélise
em caso de sua desconsideracdo. Em outros textos, o plano de expressao € percebido mais como
um suporte do contetdo: é o caso de nosso corpus, motivo pelo qual nos contentaremos com
uma analise que se dedica ao plano de conteudo.

Para compreender a significagdo de um texto, a Semidtica concebe o plano de contetido
como um percurso gerativo de sentido que vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto. Sao trés os niveis de tal percurso: o nivel fundamental, o nivel narrativo, e o nivel
discursivo. No nivel fundamental, percebe-se a significagdo com uma oposicdo semantica
minima, tal como natureza vs. cultura, com um dos polos determinado dentro do discurso como
positivo (euférico) e o outro como negativo (disforico). No nivel narrativo, prevé-se a
possibilidade de examinar a acdo de sujeitos sobre outros sujeitos (manipulacdo e sangéo), a
acdo do sujeito sobre 0 mundo (a¢éo propriamente dita), e a existéncia modal desse sujeito (que
corresponde as paixGes em semidtica). No terceiro nivel, o discursivo, 0 mais concreto,
complexo e variavel dos trés, estdo os temas e as figuras, reveladores de certas ideologias,
sendo também o patamar em que se pode analisar 0 emprego de certas estratégias discursivas
em detrimento de outras. E o nivel em que se tem a “manipulacio consciente” e “as
determinagdes ideologicas propriamente ditas” (FIORIN, 2010, p. 18). Nossa andlise se
concentra sobretudo em elementos do nivel discursivo, mas nos valemos pontualmente de
elementos dos outros niveis em momentos em que a andlise se mostra passivel de
enriquecimento com o seu uso. Além dessas por¢des da teoria de que falamos rapidamente,
valemo-nos de desenvolvimentos tensivos da Semiotica, 0s quais serdo apresentados
oportunamente. Por ora, contentemo-nos com a compreensdo acerca dos beneficios de se valer

da teoria semiotica na leitura e analise de O Cortico.
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Do interesse e da abordagem semiotica ao romance

“a literatura so € visivel dentro do sistema ideologico que
definiu nossas artes e classificou nossos discursos”

(Frangois Rastier, 1975)

Analisar um texto valendo-se do ferramental tedrico da Semiotica é, diferentemente do
que pode acontecer em outras abordagens, debrucar-se sobre o texto ele mesmo, em uma
analise que trate de dar conta das relacdes internas de um texto, tendo em vista que nele ja
encontramos as condicdes de leitura, o sentido, a historicidade, tendo, portanto, uma
“autonomia relativa de objeto significante” (BERTRAND, 2003, p. 23). Destaque-se a
relatividade de tal autonomia: em cotejo com outros textos, joga-se luz a significados antes
ocultos. Com isso, queremos dizer que uma analise semidtica parte do texto em suas relacoes
internas de significacdo, e ndo de contextos de producdo ou de reproducdo, sem que seja
proibido o acesso ao contexto por meio de outros textos. Uma analise com tal rigor deve evitar,
em primeiro lugar, que se atribua a um texto sentidos que nao estejam de alguma forma nele
presentes, seja de maneira menos ou mais evidente. Essa analise devera furtar-se, também, de
tentativas de depreenséo de intencGes autorais que validem uma ou mais interpretacbes como
as oficiais: saber se um autor “revela ou ndo sua verdadeira visdo de mundo, ao enunciar um
discurso, ndo é problema do analista do discurso, uma vez que a analise ndo é investigacao
policial” (FIORIN, 2010, p. 49). Sem que os sentidos fiquem todos nas maos daquele que
interpreta, mas tampouco nas maos daquele que produz, é a partir do texto que podem ser
depreendidos esses sentidos (e que podem ou ndo ser corroborados por tais cartas explicativas
deixadas por tal autor, e podem ou nao ter sido percebidos por tal leitor).

Assim, faz sentido que partamos do texto de O Cortico para fazer a analise, sem que
isso signifique de maneira alguma que ignoremos o fato de esse romance ser um texto que se
encontra dentro de um contexto em que ele cobra certos sentidos. Esse contexto é formado por
outros textos. Dessa forma, o cotejo do discurso presente em O Cortico com outros discursos
depreendidos de outros textos vizinhos pode dar conta de relacdes interdiscursivas sem que se
abandone uma abordagem imanentista, posto que tal abordagem ndo consiste em negar ou
ignorar que um discurso tem com outros discursos relagcdes que podem ser consonantes ou
polémicas, ou seja, pode com eles concordar ou deles discordar. A explicitagdo dessas relacfes
entre discursos (dissonantes ou consonantes) traz ganhos analiticos, na medida em que pode

ajudar a revelar ideologias pouco evidentes ou mesmo destaca-las por meio de contrastes.
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De todo modo, o que ndo se pode perder de vista é que os elementos iluminados por
outros textos devem estar contidos j& no texto-base. A nosso favor, temos o fato de que “uma
das propriedades sempre reconhecidas no texto dito ‘literario’ € que, diferentemente do conto
oral, do artigo de imprensa ou outras formas de discurso, ele incorpora seu contexto e contém
em si mesmo o seu ‘codigo semantico’” (BERTRAND, 2003, p. 23), tornando mais facil o
reconhecimento de ideologias ou comportamentos sociais vigentes em dada época. A partir
desse reconhecimento, muitas vezes com iluminagéao auxiliar obtida ao langar-se méo de outros
textos para melhor compreensdo de um discurso, pode-se discutir compatibilidades ou
incompatibilidades ideoldgicas, problematizar ou enaltecer certas tomadas de posi¢do, tudo
isso de posse de uma sdélida leitura fundamentada no texto. O que discutiremos nesse texto

também merece ter sua relevancia destacada.

Da importancia de se discutir a questao racial e dos objetivos visados

E certo que outras abordagens tém mais tradicdo na busca pela compreensdo (da
construcdo) da imagem de pessoas negras, seja na literatura, na midia ou em outros contextos,
iluminando a questdo com a ajuda da sociologia, da antropologia, da psicanalise, da analise do
discurso, analisando representacdes negativas e positivas que se fazem de pessoas negras. Seria
possivel que se pensasse, assim, que 0 assunto estaria j& esgotado, quica resolvido, mas — longe
disso! — ele € ainda prioritario na ordem do dia, seja para reconhecer a origem de narrativas
disforicas ou para redescobrir ou reafirmar caminhos com teor euforico; seja para mostrar o
racismo ou para facilitar o reconhecimento de dire¢cdes reconfortantes, que devolvam ao povo
negro o protagonismo com relagdo a sua propria vida.

A semiotica, acreditamos, pode contribuir fortemente para a discussdo da quest&o racial,
uma vez que trabalha com a linguagem enquanto processo, ou seja, com 0 texto, com o
discurso, lugar em que se manifestam as ideologias, as visdes sobre 0 mundo. O conceito de
raca, enquanto criacdo social, ideolégica, pode ser tambeém capturado por meio da linguagem.
Nada mais adequado, assim, que buscar na realizacdo da linguagem — nos textos — material
para explorar questdes que dizem respeito ao tema, valendo-nos de uma teoria desenvolvida
para dar conta da compreensdo da significacdo dos textos. Uma andlise que recorre a tal teoria
pode, ademais, contribuir para a explicitacdo de estratégias nem sempre de facil percepcdo em

uma leitura menos rigorosa de dado texto.
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Essa andlise visa contribuir para possiveis leituras mais criticas do romance no que
tange a questdes raciais. Constitui, certamente, mais um elo na corrente organizada dos
enunciados (Bakhtin, 2016), sendo antecedida de muitos desses elos, bem como predecessora
de tantos outros, herdeira em um caso e contribuinte em outro. A contribuicdo pode ser de
grande valia pois deve-se ter em conta, ademais, que “o homem aprende como ver o mundo
pelos discursos que assimila e, na maior parte das vezes, reproduz esses discursos em sua fala”
(FIORIN, 2010, p. 35). Um leitor menos critico, que aceita de maneira mais “passiva” aquilo
que I€é, tende a reproduzir os discursos que consome sem antes engajar-se em um pensamento
questionador a respeito dele, sem que se dé conta da ideologia a que adere e que reproduz.
Desvelar os sentidos e seus mecanismos de producdo pode ter, portanto, efeito positivo para a
compreensdo das ideologias que subjazem ao texto, explicitando-as e tornando a adeséo ou 0
rechaco a elas uma escolha menos automatica.

Considerado como um dos elos na corrente de enunciados, é desejo nosso que este
trabalho ndo se restrinja a literatura, mas que extrapole as fronteiras literarias — ainda que tenha
como objeto de estudo um romance do canone brasileiro — na medida em que lida com questdes
ainda hoje relevantes e sensiveis no cotidiano brasileiro. E nosso desejo que a teoria semiética,
enguanto uma ferramenta para analisar discursos, seja empregada outras tantas vezes como o
fazemos, aliada a estudos étnico-raciais. Como ja provaram diversos autores, pode essa
abordagem de que nos valemos no presente trabalho ser aplicada junto de outras areas do
conhecimento humano — nédo a toa Greimas escreveu, ainda em 1976, o livro Semiotica e
Ciéncias Sociais — e constitui um dos objetivos deste trabalho, sem qualquer duvida, reforcar
essa possibilidade de fazé-lo e destacar as vantagens e a produtividade de assenhorear-se de
tais métodos. Ademais, a opcdo que fazemos por um romance — e um romance que tem,
lembramos, pretensées quase antropoldgicas — como corpus para cuidar de questdes raciais nao

se da inocentemente:

No ambito da cultura, a literatura é esse imenso reservatdrio da memaria coletiva,
canteiro em que ela se elabora com os materiais de que dispde, arquivo em que ela se
fixa e se institui como referéncia cultural. Ela é assim reconhecida como meio de
transmissdo de contetidos miticos e axioldgicos, das maneiras de fazer de uma
comunidade, em parte fundadora de sua identidade; nela se depositam e se
transformam tanto os modelos da acdo (a narrativa) e da representagdo (“realismo”,
por exemplo) quanto os modelos das liturgias passionais (como 0s do amor cortés).
Ela propGe — ou impde, contra sua propria vontade — formas de organizacéo discursiva
do sentido e dos valores, interpretadas como hierarquias e exclusdes (o0 ‘bom’ e 0 mau
gosto...). (BERTRAND, 2003, p. 25)
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Na esteira do que diz Bertrand, mas também das constatacdes de Bakhtin sobre a
corrente discursiva cujos elos sdo os diferentes enunciados, tomamos a literatura — e mais
especificamente O Cortico — como uma parte desse reservatério da memoria coletiva, como
um produto e um produtor de uma sociedade, motivo que nos anima a compreender a
construcao de personagens negras de tal romance, tendo sempre em mente que ele constitui um
dentre muitos outros discursos que tocam na questdo racial. Em sintese, munidos de tal
ferramental tedrico e debrugados sobre tal corpus, objetivamos explicitar quais sdo as
estratégias utilizadas para a construcdo de personagens negras desse romance naturalista, bem
como o resultado de tal construcdo, buscando compreender como os temas e as figuras
funcionam nesse processo de significacdo, e quais sdo as ideologias que servem de base e que
sdo propagadas em tal empresa. Interessa-nos, a partir de entdo, alcancar um entendimento
sobre compatibilidades no discurso sobre o Negro no romance e para além dele e, por fim,
explicitar alguns caminhos de manipulacdo enunciativa empregados em nosso objeto de

andlise. Os objetivos sdo cumpridos nesta dissertacdo ao longo de cinco capitulos.

Da estrutura da dissertacao

O primeiro capitulo desta dissertacdo cumpre funcao dupla. A primeira delas é tracar
um arco tensivo (MANCINI, 2020) dos percursos de algumas personagens do romance com o0
objetivo de compreender como se da a gestdo de acentos e inacentos no curso de suas historias,
buscando depreender quais sd&o 0s momentos marcantes desses percursos. As personagens
cujos percursos sao examinados se dividem em duas partes, de acordo com o nivel de interacédo
que tém no romance, sendo cada uma das partes analisada em um subitem: de um lado,
Bertoleza e Jodo Romao; de outro, Rita Baiana, Firmo e Jeronimo. O interesse por tais
personagens se da por conta da aspiracao a analise de personagens negras do romance, COmo 0
sdo Bertoleza, Rita Baiana e Firmo, havendo a necessidade de percebé-las também em suas
relagbes com personagens ndo-negras com quem interagem de maneira frequente e destacada:
sdo elas Jodo Romao em um caso, e Jerdnimo no outro. Essa analise da gestdo de acentos e
inacentos dos percursos sera recuperada mais adiante, ao se tratar de questdes enunciativas, e
é realizada com base em desenvolvimentos tedricos da semidtica no que tange a tensividade.
A segunda funcdo desse primeiro capitulo é proporcionar uma visdo geral — e as vezes
pormenorizada — daquilo que se passa no romance, sobretudo com relacdo as personagens

negras que estdo sob os holofotes em nossa analise, seja para refrescar a memoria de quem ja
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teve contato com O Cortico, seja para proporcionar uma primeira aproximacdo aqueles que
n&o interagiram ainda com a obra.

O capitulo seguinte tem como objetivo dar conta de analisar cinco temas diferentes e
que estdo presentes na obra: (i) a anulacdo da subjetividade, (ii) a sensualidade, (iii) a
subserviéncia e a servidao, (iv) a hierarquia entre racas e (v) a malandragem, sendo os cinco
temas perpassados por questdes raciais. Verificamos como tais temas séo reiteradamente
trazidos a tona ao longo do discurso — em alguns casos mais explicitamente, em outros, de
maneira mais implicita — buscando mostrar com quais personagens esses temas estéo atrelados,
bem como os resultados das insistentes recorréncias de tais temas.

No terceiro capitulo, sempre apoiados no ferramental tedrico proporcionado pela
Semidtica, tratamos do recobrimento figurativo desses temas sobretudo com relagao as pessoas
de Rita Baiana, Bertoleza e Firmo. Buscamos compreender, a partir de exames de
recobrimentos sensoriais, de analogias e de escolhas figurativas de maneira geral, como certas
caracteristicas ganham destaque em cada uma das personagens. Dentre outros elementos
depreendidos na analise, verificamos, com relacdo a Rita, principalmente o uso de figuras que
causam uma exacerbacao de sua sensualidade; para Bertoleza, dedicamo-nos em grande parte
a explorar como a figura da sujeira é utilizada para a constituicdo da personagem e de tudo
aquilo que a rodeia; e no que diz respeito a Firmo, evidenciamos como 0 recobrimento
figurativo destaca seu caréater violento.

No quarto capitulo, aproveitamos os resultados das analises que cuidam dos temas e das
figuras relacionadas as trés personagens ja mencionadas para descobrir compatibilidades com
esteredtipos facilmente reconheciveis na cultura brasileira. Assim, Rita, Bertoleza e Firmo sdo
confrontados respectivamente com os estere6tipos da mulata sensual, da negra servical e do
malandro. Em tal capitulo, nos permitimos extrapolar os limites do texto do romance, tragando
paralelos entre as imagens das trés personagens e outras representacdes do Negro que
apresentam convergéncias com o que se vé n’O Cortico de Aluisio Azevedo.

No quinto e Gltimo capitulo, tratamos de questfes que dizem respeito @ manipulagdo no
nivel da enunciacdo. Nele, fazemos consideragdes acerca do enunciador e do enunciatario,
tentando explicitar, com base nos trabalhos de Barros (2002) e Courtés (2010) diferentes
possibilidades de interagdo daquele que I& o romance, demonstrando o quéo decisiva pode ser
uma leitura analitica para o estabelecimento de certo tipo de relagdo com um texto. Em seguida,
tratamos do contrato de veridic¢do, que depende do tipo de discurso, mas também da cultura e
da sociedade em que o texto se apresenta. Também nos interessam, no capitulo, o0 modo de

colocacdo em discurso de pessoa, espaco e tempo e seus efeitos de sentido no romance, e
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recuperamos, por fim, questbes de tensividade tratadas no primeiro capitulo, mas que se
prestam a manipulacdo no nivel da enunciagdo. Esse capitulo é seguido, ainda, de uma ultima
parte, referente a conclusdo, que traz os resultados a que chegamos com a presente pesquisa, e

que retoma questdes abordadas em todos os capitulos para uma reflexao final.
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1. Pegando o ritmo d’O Corti¢o: os percursos de Jodo Roméao, Bertoleza, Rita Baiana,

Jerdnimo e Firmo

1.1. Considerac0es Iniciais

Verificamos, neste capitulo, como se da o perfil sensivel — o arco tensivo (MANCINI,
2020) — na histéria de algumas das personagens de O Cortico: Bertoleza, Jodo Romao, Rita
Baiana, Jerdnimo e Firmo, com vistas a depreender um ritmo proprio ao percurso de cada uma
delas enquanto sujeitos. Embora estejamos interessados no estudo das personagens negras do
romance, o exame do perfil sensivel dos percursos de personagens que ndo sdo o alvo do
presente trabalho — € o caso de Jodo Romao e de Jerdnimo — € de suma importancia, tendo em
vista que tais personagens interagem o tempo todo com aquelas sobre as quais nos
interessamos, sendo responsaveis, no entrecruzamento de seus percursos, por mudangas e
oscilacBes nos percursos dessas personagens negras. Também é importante notar, desde ja, que
ndo € nosso objetivo estudar de maneira menos ou mais minuciosa uma ou outra personagem,
e se 0 numero de palavras dedicadas a analise de uma e outra personagem varia, isso se deve
antes ao destaque que recebem as personagens no romance, nao na analise. Vale dizer, ademais,
que depreender o perfil sensivel de todas essas personagens, isto é, 0s acentos e inacentos, as
aceleracOes e desaceleracdes de seus percursos, € um 6timo caminho para compreender a
importancia atribuida em nivel enunciativo a alguns eventos do romance, jogando luz sobre
algumas das estratégias de manipulacdo no nivel da enunciagdo, conforme veremos no quinto

capitulo de nosso trabalho.

De maneira geral, pode-se dizer que 0 romance tem uma preponderancia de objetividade
sobre a subjetividade, como veremos ainda, na medida em que parece haver, com 0 emprego
de uma narracdo em terceira pessoa, um afastamento do narrador com relacdo ao narrado. Esse
predominio da objetividade na narracdo produz um efeito de baixa intensidade passional, mas
buscaremos mostrar que “o sensivel” sofre altera¢des ao longo do romance no que diz respeito
a narracdo, mas também por outras formas de gestdo da intensidade que, conforme veremos,
movimentardo 0 arco tensivo no que tange as personagens. Ao falarmos em intensidade,
estamos tratando de um termo da metalinguagem semiética que deve ser pensado em sua

correlagdo com outro termo, a extensidade.
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Para compreender a importancia desses dois conceitos para a Semiotica, e mais
especificamente para a tensividade no seio da Semidtica, partiremos do que diz Zilberberg em
Elementos de Semiodtica Tensiva (2011, p. 66): “a tensividade ¢ o lugar imaginario em que a
intensidade [...] e a extensidade [...] unem-se uma a outra”. Posto em termos hjelmslevianos,

pode-se dizer que a tensividade € a funcdo, enquanto intensidade e extensidade sdo os funtivos.

Figura 1: Funcdo e funtivos

Tensividade

Intensidade Extensidade

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2011, p. 66)

E importante mencionar, em seguida, que a intensidade diz respeito ao sensivel, aos
estados de alma, enquanto a extensidade guarda relagcdo com o inteligivel, com os estados de
coisas. Sensivel e inteligivel, isto é, intensidade e extensidade devem ser tidos sempre em
correlacdo, como ja dissemos, tendo em vista que € essa correlacdo entre o eixo da intensidade
e o da extensidade que “define um espago tensivo de recepcao e qualificagcdo para as grandezas
que tém acesso ao campo de presenca: pelo proprio fato de sua insercdo nesse espaco, toda
grandeza discursiva vé-se qualificada [...] em termos de intensidade e extensidade” (Ibidem,
p. 67).

Note-se que tudo aquilo que se coloca em discurso entra no campo de presenca do
sujeito, um espaco tensivo passivel de ser analisado em termos de intensidade e de extensidade.
Considerando a correlacdo das dimensdes de intensidade e de extensidade para a definicao de

um espaco tensivo, pode-se fazer a seguinte representacdo grafica:
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Gréfico 1: Eixos de intensidade e extensidade para formacédo do espaco tensivo

Espaco
Tensivo

Intensidade

Extensidade

No eixo Y, aquele da intensidade, estariam localizadas as subdimensdes da tonicidade
e do andamento, enquanto no eixo X, o da extensidade, teriamos as subdimensdes da
temporalidade e da espacialidade. Em poucas palavras, pode-se definir a tonicidade como uma
categoria que permite calcular o grau de tonicidade ou de atonia de uma grandeza; o andamento
diz respeito a rapidez ou a lentiddo com que uma grandeza se apresenta no campo de presenca
de um sujeito; a temporalidade permite verificar, por exemplo, anterioridades ou
posterioridades, brevidades ou longevidades, ao passo que a espacialidade possibilita apurar
detalhes acerca de aberturas e fechamentos, repousos ou deslocamentos. Concentramos nosso
trabalho nas subdimensdes do eixo da intensidade, embora elas pressuponham, a todo o tempo,
a correlagdo com aquelas do eixo da extensidade. Com essas breves definicbes em mente,

podemos prossegulir.

H4, na obra, ndo obstante a predominante objetividade (atona) da narracdo em terceira
pessoa, alguns trechos em que se pode notar uma superposicdo entre a voz do narrador e 0S
pensamentos de algumas personagens, sendo, tais casos, momentos de “aceleracdo do contetdo
e consequente construcdo de uma saliéncia, de um momento ténico.” (MANCINI, 2020, p. 28).
A aceleracdo do conteudo exige do enunciatario a sua desaceleracdo para melhor compreenséo
de tal embaralhamento de vozes. Pensando um gradiente de intensidade, poderiamos localizar
diferentes pontos que corresponderiam as diferentes estratégias empregadas na narracao do
romance. Haveria, portanto, no eixo da intensidade, quatro diferentes pontos que podemos

assim sistematizar:
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Maior intensidade Discurso indireto livre (embaralhamento de niveis)

f Personagens em discurso direto

Personagens em discurso indireto

Menor intensidade Narragdo em terceira pessoa

Temos, assim, no quadro acima, as quatro estratégias de narracdo por nds brevemente
comentadas: o primeiro ponto, 0 mais baixo no eixo da intensidade, corresponderia a narragdo
em terceira pessoa, 0 de menor intensidade passional; o segundo corresponderia as vozes das
personagens em discurso indireto, uma vez que ainda falam através do narrador; o terceiro
ponto corresponderia as vozes das personagens em discurso direto, delegadas pelo narrador,
em uma mudanca na forma de seguir com o relato que, embora instale certa subjetividade, o
faz em um nivel diferente, enquanto a narracdo segue objetiva; o quarto ponto, de maneira
disparada o de maior intensidade, corresponderia, por sua vez, aos momentos em que a voz do
narrador e as das personagens se superpdem, se embaralham (o discurso indireto livre), se
confundem, causando aceleracdo e consequente aumento de intensidade, além de também

representarem uma mudanga na condugéo da narragao.

Interessamo-nos tanto pela afetacdo no nivel interlocutor/interlocutério, aquele das
personagens, como no nivel enunciador/enunciatario, aquele do escritor e do leitor
(depreendidos do texto, € bom lembrar), ou seja, tanto pelo que diz respeito ao enunciado como
pelo que é da ordem da enunciacdo. Do ponto de vista do enunciado, interessa-nos perceber
como as préprias personagens sdo afetadas por eventuais acentos de sentido, pois essa gestdo
de intensidade pode oferecer, no nivel da enunciacéo, pistas daquilo que deve ser tomado como
relevante no romance, ganhando importancia na imagem que se cria de tais personagens. Do
ponto de vista da enunciacao, interessam-nos, além das estratégias j& mencionadas, como 0 uso
da narracéo em terceira pessoa, discurso direto, indireto e indireto livre, outras estratégias para
a gestdo dos acentos e inacentos no romance, como € o0 caso da exacerbacao de elementos de
ordem passional, ou através da suspensdo da narracdo de uma historia para que outras sejam
contadas, 0 que aumenta a expectativa quanto ao desfecho de certo evento. Ainda sobre
expectativas, também a observacao acerca do seguimento das logicas implicativa ou concessiva
— definidas no paragrafo abaixo — nos trajetos das personagens nos ajuda a chegar a melhor
compreensdo quanto aos acentos e aos inacentos, uma vez que essas escolhas determinam
quebras ou manutencdes de expectativas: operando uma quebra de expectativa, a ldgica
concessiva é mais tonica e acelerada, enquanto a l6gica implicativa, pelo contréario, ao cumprir

com as expectativas, é mais atona e desacelerada.
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Em Elementos de Semiética Tensiva (2011, p. 98), Zilberberg define aimplicacdo como
o “predominio do programa (por exemplo, um programa conjuntivo) sobre o contraprograma
(por exemplo, um contraprograma disjuntivo)”, e a concessdo como o “predominio do
contraprograma sobre o programa”. Para tanto, ¢ preciso pensar na conjungao ¢ na disjuncao
como contemporaneas tensivas, ou seja, uma prevalecendo sobre a outra, € ndo como operacdes
distintas e sucessivas. Em termos mais simples, pode-se dizer que a l6gica implicativa é aquela
da ordem do “se... entdo”, sendo um exemplo bastante pratico a frase “Pedro tem dinheiro,
portanto pode comprar um carro”, ao passo que a loégica concessiva ¢ aquela da ordem do
“embora...”; sendo exemplo dela a frase “Embora tenha dinheiro, Pedro ndo pode comprar um
carro”. Por fim, antes de passarmos as analises, faz-se importante reforgcar que nem sempre um
pico de intensidade sentido no enunciado, por uma personagem, se apresentard de maneira
igualmente tdnica no nivel da enunciacdo, para o enunciatario. Trata-se de niveis diferentes, e
a percepcao das cifras tensivas tem relativa independéncia em cada um deles. Atentando-nos a

tudo isso, passamos a analisar o corpus.

1.2. Jodo Romao e Bertoleza

O romance tem seu inicio com um narrador que discorre sobre a vida de Jodo Romao,
a personagem que recebe maior destaque na obra, explicando que ele era 0 empregado de um
vendeiro que passou a ser dono de sua propria venda aos 25 anos, impondo-se duras privagdes
com vistas a economizar. Tudo é contado em terceira pessoa e de maneira atona, seguindo uma
l6gica implicativa: trabalha duro e economiza, portanto, prospera. E também no inicio do
romance que aparece Bertoleza, retratada como uma “crioula trintona, escrava de um velho

cego” (AZEVEDO, 2016, p. 11) quem também trabalhava forte.

Apols a morte do marido de Bertoleza, Jodo Romao vai aos poucos ganhando sua
confianca e propde-lhe que morem juntos, o que ela aceita feliz, de bom grado. Este € um
grande evento para ambos, mas por motivos diferentes: Para Bertoleza, isso significava amigar-
se com um homem de “raga superior a sua” (Ibidem, p. 12), enquanto para Jodo Romao, o
evento tem grande importancia porque ele enxergava em Bertoleza uma maneira de capacitar-
se para acumular ainda mais bens. Embora o evento seja bastante importante, tudo €
apresentado para o enunciatario de maneira atona, seguindo uma Idgica implicativa — parece

natural que os dois passem a morar juntos, ja que isso era desejado por ambos: Bertoleza
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buscando de maneira supostamente intuitiva uma raca também supostamente superior a sua, e
Jodo Romao, buscando morar com Bertoleza para cumprir uma etapa de competencializagéo
(um PN de uso?) para alcancar a riqueza, ja que podera usufruir das economias e da forca de
trabalho da mulher para ajudar a construir seu préprio império. Também nesse inicio de
romance, tem lugar outro evento importante: Jodo Romao finge inteirar o dinheiro faltante e
pagar a alforria de Bertoleza. Para a mulher, o evento tem grande importancia e ela chega a ir
as lagrimas. Para ele, este é s6 mais um golpe — em verdade, a carta de alforria fora falsificada
pelo portugués —, mas um golpe de grande porte. Importante para ambos, 0 momento é
celebrado de maneira incomum: “Contra todo o costume, abriu-se nesse dia uma garrafa de
vinho do Porto, e os dois beberam-na em honra ao grande acontecimento” (Ibidem, p. 13).
Percebe-se, pois, um comportamento de ordem concessiva. De grande impacto para Bertoleza,
esse evento serve também como uma manipulacdo bem-sucedida: muito agradecida ao

portugués, ela se vé mais compelida a trabalhar duro.

No que diz respeito a Jodo Romao, no nivel da enunciacdo tudo vai sendo mostrado de
maneira atona e desacelerada: a aquisicdo de algumas bracas de terra ao fundo da taverna para
a construcdo das primeiras casinhas do que viria a ser o corti¢co, a compra de uma parte da
pedreira, 0s pequenos furtos de materiais de construcdo para erigir o cortico... tudo se apresenta
ao enunciatario sem pormenores, com narracdo em terceira pessoa, cumprindo com as
expectativas que o proprio discurso cria sobre as atitudes de Romao, resultando nos efeitos de
pouca tonicidade e desaceleracdo. A monotonia na histéria de Jodo Romé&o é parcialmente
interrompida no momento da rusga entre ele e 0 novo vizinho, Miranda, que tentava comprar-
Ihe algumas bracas de terra para seu novo terreno, e que Jodo Romao se nega a vender. Este é

sO o primeiro capitulo da rivalidade entre os dois portugueses.

Jodo Romao volta a aparecer no romance com mais destague em meio a uma confusao:
um de seus caixeiros engravidara uma adolescente do cortico e agora 0s habitantes exigiam
que ele se casasse com a gravida. Jodo Romé&o da um jeito de lucrar com a situacédo, dizendo

aos manifestantes que o caixeiro se casaria ou arcaria com o dote, acalmando os animos de

1PN ¢ asigla para Programa Narrativo, que consiste em “um enunciado de fazer que rege um enunciado
de estado” (BARROS, 2002, p. 31), ou seja, compreende a transformagdo de um estado disjuntivo em
um estado conjuntivo ou vice-versa. Ha dois tipos de PN: os de base e os de uso, sendo aqueles 0s
programas cujo objetivo € o principal, em comparagdo com os PN de uso, em que o objetivo é
intermedidrio, sendo uma espécie de etapa necessaria (uma competencializa¢do) para a consecucao do
objetivo principal. No caso em questdo, a conjuncdo de Jodo Roméo com Bertoleza fornece a ele um
poder-fazer que o torna competente para 0 seu objetivo principal de entrada em conjungdo com a
riqueza.
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todos. Jodo Romao manda embora o caixeiro sem pagar-lhe o que devia, sob o pretexto de que
daria o dinheiro como pagamento do dote da gravida, o que ele ndo faz. Em meio a grande
briga, o estalajadeiro continuou agindo como sempre o fizera: tirando proveito de cada situagao
em que existe a oportunidade de o fazer. Segue-se, portanto, a l6gica implicativa. Até entdo, o
percurso de Jodo Romdo era predominantemente atono e desacelerado. Porém, um
acontecimento, em termos zilberberguianos, vem mudar isso. Antes de mais nada, vale

pensarmos em que consiste 0 acontecimento.

Como bem explica Mariana Luz Pessoa de Barros,

[...] o acontecimento [...] é visto como o sincretismo entre o andamento e a
tonicidade que compdem o eixo da intensidade, pois se trata daquilo que surpreende
0 sujeito, que satura seu campo de presenca, € que, hum primeiro momento, é
ininteligivel. Pode apenas ser sentido. Corresponde a um aumento do andamento e da
tonicidade, mas ndo a um aumento lento, processual, e sim brusco, como um salto.
[...] Ja o exercicio configura-se como aquilo que se opde a tudo isso [...], ele
corresponde a lentiddo e ao minimo impacto. (2011, p. 175)

Nas palavras de Zilberberg (2011, p. 194), o “acontecimento abala a trama, a
contextualidade, a sequéncia do discurso, de tal maneira que 0 assomo se apresenta como uma
descontextualizagdo e a resolucdo como uma recontextualizacdo, marcada pela
progressividade”. O acontecimento seria, entdo, o responsavel por uma afetacdo tamanha que
suspenderia temporariamente a capacidade do sujeito para a inteligibilidade, devido ao
paroxismo do andamento e da tonicidade (uma descontextualizacdo, na medida em que o
assomo causa no sujeito uma espécie de cegueira temporaria para o contexto), que seria pouco
a pouco reestabelecida (uma recontextualizacéo, visto que o sujeito se adapta gradativamente
aos efeitos do acontecimento, buscando voltar a se encontrar no contexto, ainda que este tenha

sofrido alteracdes).

Voltemos, agora, a pensar em Jodo Romé&o. Em um primeiro momento, o portugués fica
em estado de deslumbramento: “Mas agora, estranho deslumbramento! Quando o vendeiro leu
no Jornal do Commercio que o vizinho estava Bardo — Bardo! —, sentiu tamanho calafrio em
todo o corpo, que a vista por um instante se lhe apagou dos olhos.” (AZEVEDO, 2016. p. 132).
Nota-se, portanto, que o vendeiro é extremamente afetado por esse acontecimento, chegando
ao ponto de sentir as vistas se apagarem. E este 0 momento em que o sensivel esta em seu apice
e, a partir da inteligibilidade do sujeito que processa 0 acontecimento, ocorrera a passagem
gradativa de acontecimento a estado. Assim, a novidade € incorporada pelo sujeito, que, apds

0 abalo da trama, da contextualidade, da sequéncia do discurso — causado pelo acontecimento
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— aos poucos se recompoe, processa as novas informagdes e, “recalculando a rota”, trabalha
para uma recontextualizacdo, uma transformagdo do acontecimento em exercicio. O primeiro
indicio de que algo de estranho se passava com Jodo Romao pode ser visto em trecho que diz:
“Nunca o tinham visto assim, tao fora de si, tdo cheio de repeldes; nem parecia aquele mesmo
homem inalteravel, sempre calmo e metodico.” (Ibidem. p. 131). E o motivo de tamanha
revolucdo, que nesse momento ainda se deixava apenas entrever, aparece no parégrafo
imediatamente seguinte: “E ninguém seria capaz de acreditar que a causa de tudo isso era o
fato de ter sido 0 Miranda agraciado com o titulo de Bardo.” (Ibidem). Note-se que enguanto a
personagem sente 0 que se passa Como um acontecimento, o trecho, ainda que também ganhe
em intensidade para o0 enunciatério, que percebe o forte impacto que tem o acontecimento da
ascensdo de Miranda ao baronato para Jodo Roméao, nao tem valor de acontecimento no nivel

da enunciacao, isto é, para 0 enunciatario.

As provas do motivo do deslumbramento de Jodo Romé&o ndo param, e um pouco mais
adiante pode-se ler um trecho que expressa tanto 0 motivo da mudanga, como a prépria
mudanca, relembrando antigos comportamentos do estalajadeiro que passariam, a partir desse
momento, a estar em xeque: “Sim, senhor! Aquele taverneiro, na aparéncia tdo humilde e tao
miseravel; aquele sovina que nunca saira dos seus tamancos e da sua camisa de riscadinho de
Angola; [...] aquele desgragado que nunca jamais amara sendo o dinheiro, invejava agora o
Miranda [...]” (Ibidem, p. 131). Percebe-se, entdo, a l6gica da concessdo sendo instalada, uma
vez que 0s comportamentos avaros esperados em Romao sdo ameacados pela inveja que sente
do status social do vizinho. Além disso, a persisténcia em falar sobre o evento, neste caso,

reafirma sua importancia e tonicidade.

No momento em que comeca a invejar o vizinho, o que se percebe em Jodo Romao € ja
um inicio de processamento do contetdo semantico. Antes disso, no momento em que o Sujeito

foi atingido pelo acontecimento,

a afetividade esta em seu auge e a legibilidade é nula. Porém, logo em seguida,
conforme evolui 0 amortecimento das valéncias afetantes, 0 acontecimento enquanto
tal cessa de obnubilar, de obsedar, de monopolizar, de saturar o campo de presenca
e, em virtude da modulacdo diminutiva das valéncias, o sujeito consegue
progressivamente, por si préprio ou com auxilio, reconfigurar o contetdo seméantico
do acontecimento em estado. (ZILBERBERG, 2011, p. 168)

Essa etapa de reconfiguracdo do conteudo semantico do acontecimento em estado, em

nossa analise, corresponde a0 momento em que Jodo Romao muda o seu proposito. Antes,
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tinha como programa narrativo de base a entrada em conjuncdo com a riqueza; agora, € a

conjuncdo com o prestigio social que passa a ser 0 seu programa narrativo de base.

Os momentos que antecedem a revelacdo do abalo de Jodo Roméao s&o momentos em
que a tonicidade se acumula no nivel da enunciacdo. Vejamos como a repeticdo da estrutura
“aquele + substantivo”, bem como o uso de adjunto adnominal expresso por oragdo adjetiva
(sempre comegando por “que...”), se repetem diversas vezes, causando esse efeito mediante
uma progressao semantica entre papéis cada vez mais torpes (taverneiro — sovina — animal —

ente atrofiado pela cobica — desgracado):

Sim, senhor! aquele taverneiro, na aparéncia tdo humilde e tdo miseravel; aquele
sovina que nunca saira dos seus tamancos e da sua camisa de riscadinho de Angola;
aquele animal que se alimentava pior que os caes, para por de parte tudo, tudo, que
ganhava ou extorquia; aquele ente atrofiado pela cobica e que parecia ter abdicado
dos seus privilégios e sentimentos de homem; aquele desgracado, que nunca jamais
amara sendo o dinheiro, invejava agora o Miranda (AZEVEDO, 2016, p. 131, grifo
Nnosso?)

Outra estratégia que faz aumentar a intensidade para o sujeito da enunciacdo € a
exposicdo da discrepancia entre dois mundos: aquele desejado por Jodo Roméo e aquele em
que ele de fato vivia. O homem dormia e “ao lado dele a crioula roncava, de papo para o ar,
gorda, estrompada de servico, tresandando a uma mistura de suor com cebola crua e gordura
podre” (Ibidem, p. 133) — percebe-se a desvalorizacgdo total de Bertoleza com o desprestigio
atribuido a seu corpo gordo e negro por meio da associagdo com outras figuras mais
marcadamente disforicas, como o seu ronco e seu cheiro a suor, cebola e gordura podre;
contrastando com essa imagem negativa, vé-se o0 sonho de Roméao com o seu proprio baronato,
com “damas e cavalheiros [que] discutiam politica, artes, literatura e ciéncia” (Ibidem, p. 133-
134), com o luxo, enfim. O contraste é evidenciado também pelo fato de a narracdo intercalar,

no trecho, imagens axiologizadas de maneira positiva e aquelas axiologizadas negativamente.

Jodo Romdo é acordado por Bertoleza, que o chama para ir buscar o peixe, tarefa que o
homem nao confiava a ninguém. Entretanto, ao contrario de seu costume, manda outra pessoa
em seu lugar, atuando pela logica concessiva: “Jodo Romao, com medo de ser iludido, ndo
confiava nunca aos empregados a menor compra a dinheiro; nesse dia, porém, nao se achou
com &nimo de deixar a cama e disse a amiga que mandasse o Manuel” (Ibidem, p. 134, grifo

nosso). Esse era ja um indicio da mudanca que ocorria dentro do vendeiro.

2 Em negrito destacamos a estrutura aquele + substantivo; em italico, destacamos as oracdes adjetivas.
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Ha outras caracteristicas que resultam em um aumento da intensidade, como 0 uso do
discurso indireto livre, que € muitas vezes intercalado com o discurso indireto. Quando as aspas
sdo utilizadas, percebe-se mais facilmente que o0s pensamentos expressados sdo 0s da
personagem; ja quando essas aspas nao estdo presentes, 0 enunciatario ndo pode ter certeza
sobre se o que |é corresponde a voz do narrador ou aos pensamentos da personagem. Ocorre,
no discurso indireto livre, uma espécie de sincretismo entre os dois actantes — narrador e
personagem —, e “esse sincretismo causa certo estranhamento ao enunciatario e o manipula pela
concessao” (Coutinho e Mancini, 2019, p. 149), uma vez que a evidente demarcacgéo entre voz
do narrador e voz da personagem € sempre esperada. Vejamos, a seguir, um trecho em que

aparecem em sequéncia esses dois tipos de discurso indireto:

Certas dlvidas aborrecidas entravam-lhe agora a roer por dentro. Qual seria o0 melhor
e 0 mais acertado: - ter vivido como ele vivera até ali, curtindo privacbes, em
tamancos e mangas de camisa; ou ter feito como o Miranda, comendo boas coisas e
gozando a farta?... Estaria ele, Jodo Romdo, habilitado a possuir e desfrutar
tratamento igual ao do vizinho?... Dinheiro n&o lhe faltava para isso... Sim, de acordo!
mas teria animo de gastéa-lo assim, sem mais nem menos?... sacrificar uma boa porcéao
de contos de réis, tdo penosamente acumulados, em troca de uma teteia para o peito?...
Teria &nimo de dividir o que era seu, tomando esposa, fazendo familia; e cercando-
se de amigos?... Teria &nimo de encher de finas iguarias e vinhos preciosos a barriga
dos outros, quando até ali fora tdo pouco condescendente para com a propria?... E,
caso resolvesse mudar de vida radicalmente, unir-se a uma senhora bem-educada e
distinta de maneiras, montar um sobrado como o do Miranda e volver-se titular,
estaria apto para o fazer?... Poderia dar conta do recado?... Dependeria tudo isso
somente da sua vontade?... “Sem nunca ter vestido um palet, como vestiria uma
casaca?... Com aqueles pés, deformados pelo diabo dos tamancos, criados a solta,
sem meias, como calgaria sapatos de baile?... E suas méos, calosas e maltratadas,
duras como as de um cavouqueiro, como se ajeitariam com a luva?... E isso ainda nao
era tudo! O mais dificil seria o0 que tivesse de dizer aos seus convidados!... Como
deveria tratar as damas e cavalheiros, em meio de um grande saldo cheio de espelhos
e cadeiras douradas?... Como se arranjaria para conversar, sem dizer barbaridades?...”
(AZEVEDO, 2016, pp. 135 e 136, grifos nossos)

Essa incerteza sobre quem é o dono dos pensamentos que nao estdo entre aspas causa,
do ponto de vista do andamento, uma aceleracdo para o enunciatério, que se vé com a missao
de desacelerar a leitura para diminuir a confusdo. O trecho contém também incertezas por parte
da personagem, confusa quanto a seu futuro, e ganha em tonicidade com o acumulo de
perguntas sem respostas, graficamente reforcadas pelo uso de pontos de interrogac¢ao seguidos
de reticéncias (e uma ocorréncia de exclamacao seguida de reticéncias), que trazem a ideia de
um fluxo de pensamento, de conjecturas sobre um futuro incerto: o enunciatario reconhece o
atordoamento da personagem. Juntam-se, portanto, o atordoamento da personagem e o do

enunciatario.
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Depois do trecho transcrito, ha outro, ainda na pagina 136, em que, também em discurso
indireto (entre aspas), Jodo Romao xinga a si préprio e questiona o jeito com que levara sua

vida até entdo, sem que aprendesse um certo modo de viver:

“Fora uma bestal!... pensou de si proprio, amargurado: Uma grande besta!... Pois néo!
por que em tempo néo tratara de habituar-se logo a certo modo de viver, como faziam
tantos outros seus patricios e colegas de profissdo?... Por que, como eles, ndo
aprendera a dancar? e ndo frequentara sociedades carnavalescas? e nao fora de vez
em quando a Rua do Ouvidor e aos teatros € bailes, a corridas e a passeios?... Por que
se ndo habituara com as roupas finas, e com o calcado justo, e com a bengala, e com
o0 lenco, e com o charuto, e com o chapéu, e com a cerveja, e com tudo que 0s outros
usavam naturalmente, sem precisar de privilégio para isso?... Maldita economia!”

- Teria gasto mais, é verdade!... N8o estaria tdo bem!... mas, ora adeus! estaria
habilitado a fazer do meu dinheiro o que bem quisessel... Seria um homem
civilizadol...

- Vocé deu hoje para conversar com as almas, seu Jodo?... perguntou-lhe Bertoleza,
notando que ele falava sozinho, distraido do servigo.

- Deixe! Nao me amole vocé também. N&o estou bom hoje!
- O gentes! néo falei por mall... Credo!
- ’Sta bem! Basta! (Ibidem, p. 136)

Em tal excerto, percebe-se uma vez mais o0 uso de exclamacoes e interrogagoes seguidas
de reticéncias — o atordoamento € mantido nesse paragrafo, portanto. Como no trecho anterior,
ndo é pelo momento presente que Romao sofre; ha diferencas, entretanto: se no trecho anterior
0 abalo se dava por conta de conjecturas sobre o futuro, é agora o passado que lhe incomoda,
sendo as perguntas e as exclamacoes referentes a eventos que ele lamenta ndo ter conduzido de
maneira diferente. Ao final do pardgrafo, Jodo Romao fala por conta propria, “em alto ¢ bom
som”, fazendo um comentario de si para si e que continua com o0 mesmo tom de atordoamento
e reflexdo percebido no trecho em discurso indireto — com exclamagdes seguidas de reticéncias.
A isso reage Bertoleza com uma pergunta, bruscamente respondida por Roméo — indicio de

que a mudanca no vendeiro afetava ja sua relacdo com Bertoleza.

Ralhando com tudo e todos, Jodo Romé&o encontra-se ja num estado de irritacdo quando
recebe um convite para ir tomar cha com Miranda, o vizinho recém-bardo, ficando ainda mais
irritado, esbravejando que ndo precisava de ninguém e que se quisesse festas, dava-as ele
proprio. Apesar disso, passa a imaginar como seriam as coisas se ele fosse até a casa do vizinho,
imaginando-se bem-vestido e cercado por pessoas importantes que o olhavam com aprovacao
— mais uma prova de que uma mudanca ja era operada dentro dele, este é também um exemplo
de discrepancia entre o nivel da acdo e o da cognicao, o que também contribui para o0 aumento

da tonicidade.



30

O relato sobre Jodo Romao e Bertoleza cessa temporariamente, sendo retomado de
maneira breve depois da invaséo da policia ao cortico. Com boa parte da estalagem danificada,
é preciso trabalhar duro para recupera-la. Bertoleza continua trabalhando muito (seguindo a
mesma logica implicativa), enquanto Jodo Romao faz uso de seu poder para manipular a todos
0s moradores do cortico a odiarem o outro cortico que nascia proximo ao seu e que com ele
rivalizava (segue, também, a légica implicativa, j& que faz isso para continuar lucrando). Trés
meses depois, no entanto, Romao percebe que a existéncia da nova estalagem ndo afeta
negativamente os seus negocios, chegando inclusive a ser benéfica para eles. Assim sendo, 0
estalajadeiro esquece essa rivalidade para concentrar-se novamente naquela com Miranda,
“Unica rivalidade que verdadeiramente o estimulava” (Ibidem, p. 175). Leem-se, entdo, as
mudangas nos costumes de Jodo Roméao, que passa a gastar seu dinheiro com boas refeicoes,
boas roupas, aprendendo a dancar, reformando seu quarto de dormir... tudo o que ele nao fazia
antes do acontecimento. Esses novos habitos de Jodo Romdo séo de ordem concessiva, tendo
em vista que ndo eram esperados no portugués, antes tdo amigo da economia. Entretanto, sua

companheira de trabalho e de colchdo ndo mudava:

“Bertoleza ¢ que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula suja, sempre
atrapalhada de servico, sem domingo nem dia santo; essa, em nada, em nada
absolutamente, participava das novas regalias do amigo; pelo contrario, a medida que
ele galgava posicdo social, a desgracada fazia-se mais e mais escrava e rasteira. Jodo
Romao subia e ela ficava cad embaixo, abandonada como uma cavalgadura de que ja
ndo precisamos para continuar a viagem. Comecou a cair em tristeza.” (Ibidem, p.
177)

A logica implicativa reconhecida no modo de agir de Bertoleza é desacelerada e atona.
Entretanto, a disparidade na maneira de se portar e de conduzir a vida que se nota entre
Bertoleza e Jodo Roméo faz com que haja certa tenséo entre as duas personagens, posto que
compartilham uma histéria. Ha um aumento de tonicidade na histéria das duas personagens
guando Jodo Roméao passa a conversar com Botelho, o agregado da casa de seu vizinho
Miranda, sobre a possibilidade de desposar Zulmira, a filha de seu vizinho recém-bardo, uma
Vez que esse querer casar-se por parte de Romao comeca a deixar em xeque a atual posicéo de

Bertoleza em sua vida.

Um momento de grande impacto para Romao € a visita que ele faz ao vizinho, Miranda:
0 portugués sem titulo de nobreza chega a suar muito, sem saber como se portar, dando sinais
patentes de seu nervosismo, sofrendo até mesmo um escorregdo. Quando sai da casa do vizinho

para voltar a sua, vé-se muito aliviado e contente com a vitoria de ter passado incélume pelo
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encontro, passando a conceber alguns horizontes como possiveis para si proprio. Entretanto,
bastou que chegasse em casa para sentir um choque: Bertoleza dormia de boca aberta e
cheirando a cozinha e a peixe, contrastando com os perfumes que agora usava o portugués. Ele
se da conta, entdo, do estorvo que a mulher sera para a nova forma de vida almejada e, mais
ainda, para o casamento em que ele pretende se engajar. Romao passa por um conflito modal:
quer casar-se, mas ndo pode o fazer. Esse é um evento muito importante para Roméao, afetando-
0 bastante. No nivel da enuncia¢do, uma vez mais, ficaa confusdo entre as palavras do narrador
e 0s pensamentos da personagem, devida a auséncia de aspas ou de travessao para marcar sua

fala e/ou pensamento:

E ele que até ai ndo pensara nisso!... Ora 0 demo! N&o pdde dormir; pds-se a malucar.

Ainda bem que néo tinham filhos! Abengoadas drogas que a Bruxa dera a Bertoleza
nas duas vezes em que esta se sentiu gravida! Mas, afinal, de que modo se veria livre
daquele trambolho? E ndo se ter lembrado disso ha mais tempo!... parecia incrivel!
(AZEVEDO, 2016, p. 182)

A tensdo vai aumentando gradativamente e, na pagina seguinte, Ié-se:

E malucou no caso até as duas da madrugada, sem achar furo. SO no dia seguinte, a
contempla-la de cécoras a porta da venda, abrindo e destripando peixe, foi que, por
associagdo de ideias, Ihe acudiu esta hipotese:

- E se ela morresse?... (Ibidem, p. 183)

A ideia sobre a morte de Bertoleza é a Gltima frase do capitulo 13, e depois dela essa
historia fica em suspensdo mais uma vez, 0 que aumenta a expectativa acerca do desfecho,
incrementando também a intensidade da histdria. E s6 muitas paginas depois — na pagina 223,
capitulo 18 — que as atenc@es se voltam novamente para Jodo Romao, ainda que ndo para tratar

do assunto que o afligia.

Um grande incéndio no cortigo, iniciado pela Bruxa, destréi parte da estalagem, e Jodo
Roméo acaba por lucrar muito com a tragédia, ja que, além de receber um montante referente
ao seguro que fizera de suas propriedades depois da primeira tentativa de incéndio do cortico,
ainda roubou dinheiro do velho Liborio, depois de segui-lo até sua habitacdo no momento do
incéndio, deixando-o morrer e escapando com suas garrafas cheias de dinheiro. Agora que
busca entrar em conjuncdo com o prestigio social, Jodo Roméao reforma ndo sé o corti¢o, mas
também a sua venda e o local onde dormia. Reforma, ainda, o seu armério e passa a se vestir
muito bem e a gastar dinheiro comendo em hotéis e bebendo em larga camaradagem. Apos a

narracdo desses fatos, volta a aparecer o questionamento relativo a Bertoleza, questionamento
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este que é feito diversas vezes sem 0 uso de aspas, em discurso indireto livre, fazendo parecer
que se trata do narrador falando, embora 0s pensamentos paregam brotar — ou quando menos
coincidir com os — da cabeca de Jodo Romé&o ou até mesmo de seu vizinho, como podemos
notar nos trechos “E a crioula? Como havia de ser?” e “Maldita preta dos diabos! Era ela o

unico defeito, o sendo, de um homem t&o importante e tao digno!” (Ibidem, p. 231).

Bertoleza volta a ser o foco no momento da narragdo sobre como esta cada vez mais
cumprindo o papel de servical e menos o de amante do portugués. Em certo trecho (p. 232) sdo
expostos os sentimentos conflitantes de Bertoleza, que compreendia a mudanga em curso no
amigo e entristecia-se com a situacao, por ele ja quase ndo mais procura-la para o sexo — quando
o fazia, era sempre com repugnancia — sentindo-se mal por ser quem ela era enquanto “no
entanto, adorava o amigo”. No dominio dos afazeres cotidianos, Bertoleza continua seguindo
a logica implicativa, trabalhando de sol a sol, sempre sem domingo nem dia santo. Neste
sentido, seu percurso continua sendo atono. No entanto, seus pensamentos conflitantes, em
conjunto com o fato de representar um empecilho para os planos de Jodo Romao, acarretam
maior tensdo com relacdo ao que acontecia até entdo. Nesse momento, Romao recebe de

Botelho a noticia de que j& pode pedir a mao de Zulmira em casamento.

Deixada de lado por alguns instantes mais uma vez, a historia de Jodo Romao é
retomada no capitulo 21 (p. 252), voltando a aparecer tambem os questionamentos acerca de
que fazer a respeito de Bertoleza: “Mas que diabo havia ele de fazer afinal daquela peste?...”
(Ibidem, p. 252), novamente sem aspas, mas parecendo uma pergunta que ecoava dentro da
cabeca da personagem. Seu vizinho, Miranda, falara abertamente com ele sobre o casamento
com Zulmira, mas “O diabo era a Bertoleza!...” (Ibidem, p. 253), e o portugués punha-se a
matutar sobre que fazer a respeito da amiga. Era pensar no casamento com Zulmira e em todo
o futuro prospero que se descortinava, e ele ficava j& mais tranquilizado, mas “E a Bertoleza?
gritava-lhe do interior uma voz impertinente” (Ibidem, p. 254), ainda assim. Bertoleza, a prova
de sua inconfessavel concubinagem, continua a impedir a prosperidade do vendeiro, e a
persisténcia de seus pensamentos sobre o assunto tem como efeito o aumento da intensidade,
para 0 enunciatario, sobre o que sera das duas personagens. Segue em sua mente uma ideia
fixa: “Bertoleza devia ser esmagada, devia ser suprimida, porque era tudo que havia de mau na
vida dele! Seria um crime conserva-la a seu lado!” (Ibidem, p. 254) e, aos poucos, crescendo
sempre em intensidade (também devido as repeti¢fes), vai-se adensando uma ideia na cabeca
de Jodo Romao: “- E se ela morresse?...”, “- E se eu a matasse?” (Ibidem, p. 255). A ideia ndo

sai de sua mente:



33

Além disso, como?... Sim, como poderia despacha-la, sem deixar sinais
comprometedores do crime?... Envenenando-a?... Dariam logo pela coisal... Maté-la
a tiro?... Pior! Leva-la a um passeio fora da cidade, bem longe e, no melhor da festa,
atira-la ao mar ou por um despenhadeiro, onde a morte fosse infalivel?... Mas como
arranjar tudo isso, se eles nunca passeavam juntos?... (Ibidem, p. 256, grifo nosso)

Percebe-se, uma vez mais, a auséncia das aspas que evidenciariam tratar-se do
pensamento de Jodo Romao, além do uso constante das reticéncias sucedendo interrogacgdes e
exclamac0es. Essa aceleracdo faz aumentar em intensidade o teor do pensamento, que também
é bastante ténico por conta da aparicdo da figura do assassinato, concebido por Roméao como

resolucdo possivel para o entrave.

A tensdo segue se acumulando quando o portugués, com um castical na méo, aproxima-
se de Bertoleza adormecida, sempre pensando em liquida-la, considerando se deveria fazé-lo
ja. A mulher levanta a cabeca assustada, fazendo com que ele se pergunte se ela teria
desconfiado de suas intenc¢des. Retirando-se do quarto, o portugués continua pensando no que
deve fazer a respeito de Bertoleza. O pretendente de Zulmira tem agora um longo monologo
(pp. 256-257), cheio de exclamac®es e reticéncias, sobre como agiu mal em meter-se com
Bertoleza e sobre o que deveria fazer a propdésito dela, s6 conseguindo pegar no sono ao

amanhecer.

Jodo Romaéo recebe a visita de Botelho, que trata as abertas do assunto Bertoleza com
aquele. Os dois conversam sobre o destino que se podia dar a ela, quando a mulher aparece a
entrada da sala, confrontando Romao quanto aos planos que fazia, revelando-lhe que ouvira a
conversa, que sabe dos planos que tem ele de casar-se com Zulmira e que ndo se contentaria
com uma quitanda, pois o que deseja é envelhecer a seu lado. A discussdo aumenta ainda mais

a tonicidade que ja se ia acumulando desde antes.

Cabe dizer, ainda, que ha uma tenséo entre as logicas implicativa e concessiva nesse
comportamento de Jodo Romao para com Bertoleza, se considerado a partir de uma reflexao
moral, sem que se leve em conta os projetos e quereres conflitantes de Romé&o. Parece absurdo
(uma concessdo, portanto) que alguém faca vida com uma mulher, servindo-se dela tanto na
esfera sexual como na laboral como se fosse um objeto, e depois pense em descarta-la,
chegando a considerar 0 seu assassinato. Entretanto, se levarmos em conta que a historia se
passa em um periodo em que a escravizacdo ainda era legalizada, e em que era comum que 0S
senhores se servissem ndo sé do trabalho escravo de mulheres negras, mas também as tivessem

como escravas sexuais, descartando-as depois como bem entendessem, e tendo em mente que
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Bertoleza é negra e fora sempre vista por Jodo Romao como uma espécie de escrava, a logica
seguida € a da implicacdo. Essa tensdo entre as duas l6gicas se justifica quando analisamos
uma questdo relativa ao ser e ao parecer: Bertoleza parece ser amante e companheira de Jodo
Romao, mas em vez disso, é por ele relegada a uma condicdo de serva, de criada (ndo
remunerada). Tomando as modalidades veridictdrias para examinar a existéncia de Bertoleza,
podemos afirmar, a partir da perspectiva da mulher, que a sua condicdo de amante e
companheira de Romao é da ordem da mentira (parecer + ndo ser), que, de acordo com
Coutinho e Mancini (2020) € de ordem concessiva, ja que 0 parecer cria uma expectativa sobre
0 ser que ndo se cumpre. Outra justificativa para essa tensdo entre implicacdo e concessao na
classificacdo da l6gica operada na narrativa diz respeito a dicotomia axioldgica: se se adere aos
valores escravistas, a ldgica € a implicativa; se os valores aceitos forem os antiescravistas, é a
l6gica concessiva que opera®. De todo modo, a dindmica da relagdo entre Jodo Roméo e
Bertoleza explicita mais que a coexisténcia de ambos os universos de valores (a axiologia): pée

de manifesto a forte concorréncia desses universos nos anos finais da escravatura.

A tenséo entre as duas personagens aumenta quando, como acabamos de mencionar,
Bertoleza descobre Jodo Romao tramando com Botelho a sua saida de cena para que ele
pudesse se casar tranquilamente. Tem lugar, entdo, aquela discussdo entre os dois, em que

Bertoleza, surpreendentemente, deixa de lado sua subserviéncia para afrontar o portugués:

- Vocé estd muito enganado, seu Jodo, se cuida que se casa e me atira a toa! exclamou
ela. Sou negra, sim, mas tenho sentimentos! Quem me comeu a carne tem de roer-me
os ossos! Entdo ha de uma criatura ver entrar ano e sair ano, a puxar pelo corpo todo
o0 santo dia que Deus manda ao mundo, desde pela manhdzinha até pelas tantas da
noite, para ao depois ser jogada no meio da rua, como galinha podre?! N&o! Néo ha
de ser assim, seu Jodo!

- Mas, filha de Deus, quem te disse que eu quero atirar-te a toa?... perguntou o
capitalista.

- Eu escutei 0 que vocé conversava, seu Jodo! A mim ndo me cegam assim so! Vocé
¢ fino, mas eu também sou! VVocé estd armando casamento com a menina de seu
Miranda!

- Sim, estou. Um dia havia de cuidar de meu casamento!... Nao hei de ficar solteiro
toda a vida, que ndo nasci para padengo. Mas também ndo te sacudo na rua, como

% Essa tensdo encontra explicacBes, assim, na possibilidade de interagdo do enunciatario com o
enunciado, de acordo com o quadrado proposto por Courtés (2010) e que receberd mais aten¢do no
capitulo final, que versa sobre a manipulacéo na enunciacdo. Tal quadrado propde quatro possibilidades
de atores que interpretam o texto enunciado: um enunciatério partidario, um antienunciatario oponente,
um ndo enunciatario desconfiado, e um ndo antienunciatirio simpatizante. Entretanto,
independentemente de qual posicdo ocupasse o leitor nesse quadrado, a tensdo entre as ideologias
seguiriam manifestadas no discurso, e o leitor abracaria uma delas (a escravista ou a antiescravista),
enquanto refutaria a outra.
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disseste; ao contrario agora mesmo tratava aqui com o seu Botelho de arranjar-te uma
quitanda e...

- Nao! Com quitanda principiei; ndo hei de ser quitandeira até morrer! Preciso de um
descanso! Para isso mourejei junto de vocé enquanto Deus Nosso Senhor me deu
forcga e salde!

- Mas afinal que diabo queres tu?!

- Ora essa! Quero ficar a seu lado! Quero desfrutar o que nés dois ganhamos juntos!
quero a minha parte no que fizemos com o nosso trabalho! quero o meu regalo, como
VOCé quer o seu!

- Mas ndo vés que isso é um disparate?... Tu ndo te conheces?... Eu te estimo, filha;
mas por ti farei o que for bem entendido e néo loucuras! Descansa que nada te ha de
faltar!... Tinha graca, com efeito, que ficassemos vivendo juntos! Ndo sei como ndo
me propdes casamento!

- Ah! agora ndo me enxergo! agora eu ndo presto para nada! Porém, quando vocé
precisou de mim ndo lhe ficava mal servir-se de meu corpo e aguentar a sua casa com
0 meu trabalho! Entdo a negra servia pra um tudo; agora ndo presta pra mais nada, e
atira-se com ela no monturo do cisco! N&o! assim também Deus ndo manda! Pois se
aos cées velhos ndo se enxotam, por que me hdo de por fora desta casa, em que meti
muito suor do meu rosto?... Quer casar, espere entdo que eu feche primeiro os olhos;
ndo seja ingrato! (AZEVEDO, 2016, pp. 262-263)

A mudanca de comportamento de Bertoleza, até entdo muito subserviente e agora
bastante incisiva em suas reivindicacOes, € de ordem concessiva, 0 que significa, para o
enunciatario, uma quebra de expectativa e, portanto, aumento de intensidade. Ao final do
capitulo, Botelho, ainda conversando com Jodo Romao, percebe uma brecha para livrar-se de
Bertoleza e da a ideia ao outro homem: devolvé-la ao filho de seu dono original, ja que ela
ainda €, sem que o saiba, sua escrava — lembremos que a carta de alforria da mulher fora
falsificada por Jodo Romao. Bertoleza, por sua vez, andava agora sempre assustada e com
cuidados redobrados, com medo de ser assassinada. ApOs 0 acontecimento que abalou Jodo
Romado, que teve seu querer alterado bruscamente, ele passou a desejar estar disjunto de
Bertoleza, quem representava agora um obstaculo para o alcance de seu objetivo. E relevante
notar a importancia do ponto de vista: se pela 6tica de Jodo Roméo 0 que se nota é uma busca
pela parada da continuidade (estar disjunto, apos tanto tempo de conjunc¢do), analisada a
situacdo pela dtica de Bertoleza, o que se percebe é uma busca pela continuidade dessa
conjuncdo. Vista a situacdo dessa maneira, escancara-se a tensdo entre programa e
contraprograma: s6 um dos percursos podera ser bem-sucedido em sua empreitada. A

assimetria entre o poder de ambos sugere qual sera a vontade que prevalecera.

Apds uma breve suspensao, volta-se a falar sobre Jodo Roméao e Bertoleza no altimo
capitulo. Botelho e o futuro marido de Zulmira ja haviam preparado tudo para devolver
Bertoleza a seu senhor, que eles esperavam ir, naquele dia, ter com Jodo Romao para buscar a

escravizada. O homem de fato aparece e entrega a Romao uma folha de papel; este a I&, mente
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dizendo que acreditava que Bertoleza era livre, mas que ela se encontrava mesmo ali. Jodo
Romao leva o homem até Bertoleza, que reconhece imediatamente o filho de seu antigo senhor
e de relance entende tudo o que se passou. Vendo-se sem saida, cercada por policiais e sem
chance de escapar, Bertoleza usa a faca que segurava para rasgar o proprio ventre de um lado
a outro, suicidando-se para evitar voltar ao cativeiro. Jodo Romao, que acompanhara a cena,
foge horrorizado para um canto escuro do armazeém tapando o rosto com as méos. A cena tem
um grau de intensidade muito grande, tanto por ser o desfecho da histdria para a qual se foi
acumulando expectativas desde que os planos de Romao foram alterados, como por se tratar
da morte — por suicidio! — de uma personagem que, ainda que aparecesse de maneira esparsa,
tem importancia inquestionavel no romance. Esse alto grau de tonicidade € ainda reforcado por
outros dois fatores: (i) uma carruagem de abolicionistas, nesse momento, parava a porta de
Jodo Romado para entregar ao algoz de Bertoleza o titulo de s6cio benemérito, destacando a
ironia e o absurdo da situacdo, sendo mais uma manifestacao do atrito, da tenséo, da ebulicédo
entre os universos de valores coexistentes e conflitantes a época, e (ii) 0 romance chega ao seu
fim, o que colabora para que continue “pairando no ar” o tonico suicidio, Gltimo evento da vida

de Bertoleza e do romance.

As historias de Jodo Roméo e de Bertoleza se entrelagam, uma afetando a outra, 0 que
legitima que se faga um exame das tensdes de ambas de maneira conjunta. A exemplo do que
ocorre com os dois, outras personagens tém suas historias entrelacadas, justificando que
procedamos a analise da mesma forma. Trataremos, agora, ndo de um casal, mas de um trio:
Rita Baiana, Jerdbnimo e Firmo sdo objeto de nossa anélise. Verifiquemos como se da a gestao

da tensividade em seus percursos.

1.3. Rita Baiana, Jerénimo e Firmo

A forma como Rita Baiana e Firmo sdo apresentados no livro parece menos atona em
comparagdo com o0 que acontece com as demais personagens, tendo em vista que sua fama

precede sua presenca, criando certa expectativa.

Um rapazito de paleté entrou da rua e foi perguntar a Machona pela Nha Rita.

- A Rita Baiana? Sei ca! Faz amanha oito dias que ela arribou!

A Leocadia explicou logo que a mulata estava com certeza de pandega com o Firmo.
- Que Firmo? interrogou Augusta.
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- Aquele cabravasco que se metia as vezes ali com ela. Diz que é torneiro.
(AZEVEDO, 20186, p. 48)

Os comentarios sobre Rita e Firmo antecedem a sua apari¢cdo de fato, o que cria uma
expectativa por seu surgimento, tanto por parte dos interlocutores (as personagens do romance)
que ndo veem Rita ja ha algum tempo e passam a esperar por seu retorno e ficam curiosos
acerca de Firmo, como por parte do enunciatario, quem passa também a esperar pela aparicdo
de Rita e Firmo por meio da instalacdo de tais personagens na narrativa. Percebe-se, entdo, uma
correlacdo conversa entre extensidade e intensidade: quanto mais se discorre sobre as
personagens antes de sua apari¢ao, quanto mais tempo dura a espera do que vira, mais tonica
ela e. Essa expectativa € maior com relacdo a Rita, uma vez que é sobre ela que continuam

falando na sequéncia, sendo as mencdes ao Firmo mais tangenciais:

- E doida mesmo... — censurava Augusta. — Meter-se na pandega sem dar conta da
roupa que lhe entregaram... Assim ha de ficar sem um fregués...

- Aquela ndo endireita mais!... Cada vez fica até mais assanhada!... Parece que tem
fogo no rabo! Pode haver o servico que houver, aparecendo pagode, vai tudo pro
lado! Olhe o que saiu o0 ano passado com a festa da Penhal!...

- Entdo agora, com este mulato, o Firmo, é uma pouca-vergonha! Est’ro dia, pois
vocé ndo viu? Levaram ai numa bebedeira, a dangar e cantar a viola, que nem sei 0
que parecia! Deus te livre!

- Para tudo hé horas ¢ ha dias!...
- Para a Rita todos os dias sdo dias santos! A quest&o é aparecer quem puxe por ela!

- Ainda assim ndo ¢ ma criatura... Tirante o defeito da vadiagem... (Ibidem, p. 49)

A tonicidade também parece maior porque ha uma inquietacdo quanto a maneira com
que Rita Baiana leva a vida: os moradores reprovam o comportamento da mulher, que, para
eles, estd agindo de maneira errada por preferir a diversdo em detrimento do trabalho. A
expectativa criada pelo enunciatario, vale dizer, ndo é so pela aparicdo das personagens, mas
pela apari¢do ja com um certo comportamento. Predomina o discurso direto em uma simulacéo
da cena em que ocorre a conversa, 0 que tende a ter maior tonicidade que o discurso indireto
de uma narracdo em terceira pessoa. Também o andamento é de certa maneira acelerado, pois
embora falem em discurso direto, ndo é possivel identificar a quem se devem atribuir essas

falas, 0 que causa a impressdo de que, em um alvorogo de vozes, é o povo quem diz.

Quando Rita aparece efetivamente pela primeira vez, causa uma agitagcdo no cortico:
“Um acontecimento, porém, veio revolucionar alegremente toda aquela confederagcdo da
estalagem. Foi a chegada da Rita Baiana, que voltava depois de uma auséncia de meses, durante

a qual so dera noticias suas nas ocasioes de pagar o aluguel do comodo.” (Ibidem, p. 69). Rita
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é finalmente instalada como personagem pelo narrador, deixando de figurar somente como
personagem das conversas dos demais moradores do cortigo (no nivel dos interlocutores). Essa
entrada de Rita Baiana no cortico apresenta-se de forma tbénica, como um evento que
revoluciona a estalagem, apds a introducéo a personagem que ja fazia acumular tonicidade por
meio da criacdo de expectativa. Do ponto de vista do andamento, percebe-se certa aceleragéo
para 0 enunciatario quando, alguns paragrafos mais tarde, Rita é notada pelas pessoas que

comecam a sauda-la, novamente em discurso direto:

- Olha quem ai vem!

- Olé! Bravo! E a Rita Baiana!

- Ja te faziamos morta e enterrada!

- E ndo é que o demo da mulata esta cada vez mais sacudida?...
- Ento, coisa-ruim! por onde andaste atirando esses quartos?

- Desta vez a coisa foi de esticar, hein?! (Ibidem, p. 70)

A aceleracdo se da porque invadem o campo de presenca do enunciatario todas essas
vozes em discurso direto que ndo sdo identificaveis e atribuiveis cada uma delas a uma
personagem especifica, aumentando a impressao de que ha diversas pessoas falando ao mesmo
tempo. Curioso notar, ainda, que o narrador — embora onisciente — faz uma pergunta sobre o
paradeiro de Rita Baiana nos ultimos trés meses, sendo essa pergunta respondida pela propria

personagem:

Acudiu quase todo o corti¢o para recebé-la. Choveram abracos e as chufas do bom
acolhimento.

Por onde andara aquele diabo, que ndo aparecia para mais de trés meses?

- Ora, nem me fales, coracdo! Sabe? pagode de roga! Que hei de fazer? é a minha
cachaca velhal... (Ibidem, p. 70)

Essa confusdo — ou bem, neutralizagdo — entre os niveis do narrador/narratério e
interlocutor/interlocutario € também um recurso que aumenta a tonicidade na enunciacao, uma

vez que e também de ordem concessiva: embora sejam niveis diferentes, eles se misturam.

Rita mobiliza todo o corti¢o, interagindo com muitos dos moradores do lugar. A
comocdo se estende para além do nivel interlocutor/interlocutario, no sentido de que demonstra
a importéncia da personagem no romance. Enquanto isso, Firmo ainda ndo apareceu no cortigo,
mas 0s rumores sobre o rapaz continuam. Lé-se, na pagina 74 do romance, um trecho que diz
assim: “O Firmo, o mulato com quem ela agora vivia metida, o demonio que a desencabegara

para aquela maluqueira de Jacarepagua, ia 14 jantar esse dia com um amigo” (AZEVEDO,
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2016, p. 74). E s6 um pouco adiante, no inicio do capitulo 7, que o rapaz “aparece
pessoalmente” no romance: acompanhado de seu amigo Porfiro, Firmo chega ao cortico as trés
da tarde do domingo para o jantar de Rita. Entretanto, a tonicidade que parecia se acumular
antes de sua aparicdo nao culminou em evento como aquele da aparicédo de Rita; para o rapaz,
a aparicdo vem seguida de uma descricdo de suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas e,
imediatamente depois, do relato sobre a histéria do romance entre ele e Rita. Ao se contar a
historia do casal, revela-se um pouco da biografia de Rita, que tem pinceladas de dramas
pessoais, como a morte de sua mae, que é contada de maneira bastante superficial, sem fazer
acumular intensidade no campo de presenca do enunciatério. E assim, de maneira mais atona,
que o enunciatério fica sabendo, também, sobre a longa relacdo de Rita e Firmo, que se
separavam e se juntavam por ciumes e trai¢cfes. Em seguida, tem lugar a festa programada.
Antes de falarmos dela, entretanto, precisamos recuar um pouco para ver como é apresentada

outra personagem: Jerénimo.

A apresentacdo de Jerdbnimo no romance se da em cena em que ele aparece para
conversar com Jodo Roméo sobre uma vaga de emprego. Diferentemente de Rita Baiana e
Firmo, Jer6nimo se apresenta no romance sem que sua fama o preceda; em sua primeira
aparicdo, tem-se uma descricdo de sua pessoa, feita na terceira pessoa, sem mistério ou
suspense. Percebe-se, portanto, que a introducdo dessa personagem no romance se da de

maneira mais atona, em comparagao com as outras duas.

A continuagdo da historia de Jerdnimo segue &tona no inicio do capitulo 4, quando ele
é apresentado a pedreira onde mais tarde viria a trabalhar. Ele é descrito como um homem
inteligente, trabalhador e determinado, o que fica evidente durante sua visita a pedreira. Seu
percurso € relaxado porque é implicativo (da ordem do “como era de se esperar...”) — ele
prospera porque se esforca, como podemos ver no excerto-exemplo, que trata de como o
portugués tem um caminho de progresso, ganhando credibilidade, respeito e admiragédo de
todos, e subindo rapidamente de cargo na pedreira em que antes trabalhara:

Jerbnimo, porém, era perseverante, observador e dotado de certa habilidade. Em
poucos meses se apoderava do seu novo oficio e, de quebrador de pedra, passou logo
a fazer paralelepipedos; e depois foi-se ajeitando com o prumo e com a esquadria e
meteu-se a fazer lajedos; e finalmente, & forca de dedicacdo pelo servigo, tornou-se
tdo bom como os melhores trabalhadores de pedreira e a ter salario igual ao deles.
Dentro de dois anos, distinguia-se tanto entre 0s companheiros, que o patrdo o
converteu numa espécie de contramestre e elevou-lhe o ordenado a setenta mil-réis.
(AZEVEDO, 2016, p. 64)
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A histéria do portugués continua sendo contada de maneira bastante atona, com o
emprego da logica implicativa, sem novidades ou sobressaltos. Mantinha os habitos de sempre,
invariavelmente trabalhador, consumindo as refei¢des tipicas de sua terra natal, casado com
uma portuguesa igualmente tranquila, sempre cumprindo a sua rotina, dedilhando os fados de
sua terra, sempre saudoso, melancolico. O pacato relato sobre sua vida, feito por meio de uma
narracao em terceira pessoa, é suspenso quando acaba o capitulo quinto para que se fale de Rita
Baiana: é entdo que a mulher de fato aparece na historia, e, por comparacgdo — lembrando que
sua chegada, conforme analisamos, causa uma comocao no cortico — a historia de Jerébnimo

parece ainda mais placida, e a de Rita ainda mais intensa.

Voltemos, agora, ao capitulo sétimo para tratar da festa em casa de Rita. Os convidados
estdo todos muito animados e ha pequenas pilhérias. Quando a festa comeca a arrefecer, depois
da comilanca e de conversas sobre a familia do Miranda, as guitarras dos portugueses comegam
a ser tocadas, acompanhadas dos cantos saudosos de portugués desterrado. Jer6nimo é um dos
gue cantam esses versos: “Minha vida tem desgostos, / Que s6 eu sei compreender... / Quando

me lembro da terra / Parece que vou morrer...” (Ibidem, p. 87)

Apesar da dramaticidade aludida, costumeira no género de cancdo portuguesa evocado,
esse comportamento por parte de Jerbnimo ndo surpreende e segue a logica implicativa — de
pouca intensidade, portanto — posto que ja antes se havia destacado o seu costume de cantar 0s
fados de sua terra, “um lamento choroso e dolorido” (Ibidem, p. 67). A ordem implicativa
sofrerd um abalo, entretanto: o portugués, ao ouvir a musica que comecara a ser tocada pelos

brasileiros, para de tocar sua guitarra e presta atencdo ao que ouve:

Jerénimo alheou-se de sua guitarra e ficou com as méos esquecidas sobre as cordas,
todo atento para aquela musica estranha, que vinha dentro dele continuar uma
revolugdo comecgada desde a primeira vez em que lhe bateu em cheio no rosto, como
uma bofetada de desafio, a luz deste sol orgulhoso e selvagem, e Ihe cantou no ouvido
o estribilho da primeira cigarra, e Ihe acidulou a garganta o suco da primeira fruta
provada nestas terras de brasa, e Ihe entonteceu a alma o aroma do primeiro bogari,
e lhe transtornou o sangue o cheiro animal da primeira mulher, da primeira mestica,
que junto dele sacudiu as saias e os cabelos. (Ibidem, p. 88.)

Jerdnimo fica alheio a si mesmo, e no relato da continuacdo dessa revolucdo dentro do
portugués, percebe-se o acumulo de conjungdes aditivas “e” ligando as sentengas que
descrevem o turbilhdo de efeitos sentidos por ele ao chegar no Brasil, com um efeito de
acumulacdo gradual de tonicidade. O portugués fica, entdo, fascinado por Rita, e assiste

embasbacado a sua danca. A cena ganha em tonicidade por conta da exacerbacdo passional
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sentida por Jer6bnimo, mas também por conta de figuras que fazem mais do que descrever a

danga, propagando também uma analogia entre danca e coito:

Ela saltou em meio da roda, com os bragos na cintura, rebolando as ilhargas e
bamboleando a cabeca, ora para a esquerda, ora para a direita, como numa
sofreguiddo de gozo carnal num requebrado luxurioso que a punha ofegante; ja
correndo de barriga empinada; ja recuando de bracos estendidos, a tremer toda, como
se se fosse afundando num prazer grosso que nem azeite, em que se ndo toma pé e
nunca se encontra fundo. Depois, como se voltasse a vida, soltava um gemido
prolongado, estalando os dedos no ar e vergando as pernas, descendo, subindo, sem
nunca parar com os quadris, e em seguida sapateava, miido e cerrado,
freneticamente, erguendo e abaixando os bragos, que dobrava, ora um, ora outro,
sobre a nuca, enquanto a carne lhe fervia toda, fibra por fibra, tirilando. (Ibidem, p.
89)

Nota-se, em seguida, 0 uso de sinestesia, que aumenta a carga de tonicidade com a
mescla de diferentes sensacdes, em trechos que seguem o anterior: “um grito de aplausos
explodia de vez em quando rubro e quente como deve ser um grito saido do sangue” e “sem
aquela voz doce, quebrada, harmoniosa, arrogante, meiga e suplicante” (Ibidem, p. 89-90,
grifo nosso). Faz-se referéncia, também, ao discurso religioso: “feita toda de pecado, toda de
paraiso, com muito de serpente e muito de mulher” (Ibidem, p. 89) e “s6 ela, s6 aquele demonio,
tinha o mégico segredo daqueles movimentos de cobra amaldigoada” (Ibidem, p. 90). Essa
alusdo interdiscursiva, aliada as referéncias ao coito, ao uso de sinestesia e ao acimulo de
conjuncbes aditivas, aumenta a tonicidade e a aceleracdo no trecho, exigindo maior
engajamento do enunciatario para recuperar a interdiscursividade, a compreensdo das
diferentes linhas de leitura (da danca, do coito, do discurso religioso) e o cruzamento de
sensacdes. Além desses recursos, percebe-se também o uso de paralelismos, em excerto

seguinte que diz assim:

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressdes que ele recebeu
chegando aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o calor vermelho das sestas
da fazenda; era o aroma quente dos trevos e das baunilhas, que o atordoara nas matas
brasileiras; era a palmeira virginal e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra planta;
era 0 veneno e era o0 agucar gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a
castanha do caju, que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela era a cobra verde e
traicoeira, a lagarta viscosa, a muri¢oca doida, que esvoagava havia muito tempo em
torno do corpo dele, assanhando-lhe os desejos, acordando-lhe as fibras
embambecidas pela saudade da terra, picando-lhe as artérias, para lhe cuspir dentro
do sangue uma centelha daquele amor setentrional, uma nota daquela musica feita
de gemidos de prazer, uma larva daquela nuvem de cantaridas que zumbiam em torno
da Rita Baiana e espalhavam-se pelo ar numa fosforescéncia afrodisiaca. (Ibidem, p.
90, grifo nosso)
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O alto teor de intensidade resulta do emprego de diversas estratégias, como o
paralelismo sintatico que pode ser percebido em trés blocos diferentes nesse excerto: no
primeiro, tem-se a descrigdo de Rita e a repetigdo de “ela era/[...]era” é percebida; no segundo,
descreve-se os efeitos sofridos por Jerénimo com o uso repetido do pronome obliquo “lhe”; no
altimo bloco, descreve-se o que foi inserido no sangue de Jerdnimo e percebe-se a repeti¢do do
artigo “uma” antes de cada novo item. O primeiro bloco concentra tonicidade por conta do
acumulo de comparacdes de Rita, enquanto o segundo bloco a aumenta devido ao acumulo
gradual de efeitos causados em Jerdnimo, ao passo que no terceiro bloco a tonicidade cresce
com o acumulo de elementos “cuspidos” dentro do sangue do portugués. Esse alto teor de
tonicidade se mostra para o enunciatario no mesmo momento em que ha um grande acimulo
de tonicidade no enunciado ele mesmo, ja que o que se nota, do ponto de vista de Jerbnimo, é
um verdadeiro acontecimento (nos termos de Zilberberg), visto que essa contemplacédo da

danca de Rita Baiana o perturba profundamente. Vejamos:

Isto era 0 que Jerbnimo sentia, mas o0 que o tonto ndo podia conceber. De todas as
impressBes daquele resto de domingo sé Ihe ficou no espirito o entorpecimento de
uma desconhecida embriaguez [...] (AZEVEDO, 20186, p. 92, grifo nosso)

Jerdnimo é tdo afetado pela cena, que ndo consegue racionalizar, ndo consegue deixar
inteligivel, nesse momento, algo que apreende somente enquanto manifestacdo sensivel. Tudo
funciona como se, em vez de apreender, ele fosse apreendido; sO sente, ndo concebe (nédo
compreende). Aqui é possivel entender como é diferente o que acontece no enunciado e na
enunciagdo, pois tudo aquilo que é sentido por Jerdnimo como um acontecimento, é percebido
pelo enunciatario como algo ja inteligivel. E s6 mais tarde que Jerdnimo é capaz de entender o
que havia acontecido: “e compreendeu perfeitamente que dentro dele aqueles cabelos crespos,
brilhantes e cheirosos, da mulata, principiavam a formar um ninho de cobras negras e

venenosas, que lhe iam devorar o coragdo.” (Ibidem, p. 93)

O acontecimento, entorpecente e embriagante, causa uma revolucdo em Jerdnimo, que
passard a comportar-se de maneira diferente a partir de entdo. O cavouqueiro fica de cama e o
evento vai aos poucos ganhando tonicidade a medida que vai ficando evidente que o portugués
estd caido de amores por Rita e inclusive disposto a cometer adulterio apesar de sua conduta
que lhe rendia a fama de justo — ha também outra concessao em seu comportamento, ja que ele,
embora fosse um trabalhador incansavel, “sentia-se bem, feliz por ver-se longe da pedreira
ardente e do sol caustico” (Ibidem, p. 98). A historia fica em suspensdo, mas ndo parece tao

tonica porque a ela se segue o relato de Leocadia cometendo o adultério e sendo descoberta
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pelo marido — cena esta bastante tonica! Quando a histdria de Jerdbnimo ¢é retomada, ele ja esta

em vias de mudanga:

Passaram-se semanas. Jerdnimo tomava agora, todas as manhds, uma xicara de café
bem grosso, a moda da Ritinha, e tragava dois dedos de parati “pr’a cortar a friagem”.
Uma transformacédo, lenta e profunda, operava-se nele, dia a dia, hora a hora,
reviscerando-lhe o corpo e alando-lhe os sentidos, num trabalho misterioso e surdo
de crisalida. (Ibidem, p. 108)

Depois do acontecimento — que assevera a importancia de Rita no romance — 0
cavouqueiro passa a ser outra pessoa: antes trabalhador, agora cada vez mais entregue a
preguica; antes mais afeito a poupanca, agora, ao gasto; substituiu as refei¢cfes portuguesas
pelas brasileiras e passou a tomar aguardente de cana em lugar do vinho. E entdo que ele
comeca a negar a esposa por desejar ficar com Rita. Ha um acimulo de tonicidade na historia
das trés personagens aqui analisadas, posto que tem inicio uma relacdo conflituosa do ponto de
vista do nivel narrativo: Jerbnimo € o sujeito, Rita é o objeto de valor e Firmo é o antissujeito.
Esse conflito de interesses € ainda agravado, pois Jerénimo é casado com Piedade — o sujeito
precisaria, entdo, disjuntar-se de um objeto, ou seja, desfazer o casamento, para assumir seu
compromisso com Rita. O carater polémico da narrativa fica evidente quando lemos: “Mas néo
era sé a portuguesa quem se mordia com o descaimento do Jerdnimo para a mulata, era também
o Firmo. Havia muito ja que este andava com a pulga atras da orelha e, quando passava perto
do cavouqueiro, olhava-o atravessado” (Ibidem, p. 113). Jer6nimo e Firmo comegam a
rivalizar, e Rita pensa em advertir o portugués de que Firmo é capaz de muito, mas a histéria é

novamente interrompida porque uma nova confusao irrompe no cortigo.

A historia das trés personagens € retomada em um episddio em que acontece um samba
no cortico. Jerébnimo fica impressionado com Rita dancando e, ao pé de seu ouvido, diz que
daria uma perna ao demo para ficar com ela. Firmo, também presente ao samba, fica
incomodado com o cochicho que vé, ainda que néo tenha escutado o que o outro homem disse
a Rita, e assim fica instaurada certa tensdo na cena. Jerébnimo faz um segundo cochicho a Rita
e Firmo se segura para ndo causar uma confusdo imediatamente — a tensdo aumenta.

Finalmente, Rita sopra um segredo ao portugués, e Firmo ndo se contém:

[...] de um salto, aprumou-se entdo defronte dele, medindo-o de alto a baixo com um
olhar provocador e atrevido. Jerénimo, também posto de pé, respondeu altivo com
um gesto igual. Os instrumentos calaram-se logo. Fez-se um profundo siléncio.
Ninguém se mexeu do lugar em que estava. E, no meio da grande roda, iluminados
amplamente pelo capitoso luar de abril, os dois homens, perfilados defronte um do
outro, olhavam-se em desafio (AZEVEDO, p. 142-143)
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Depois de encararem-se, os dois se engajam em uma briga que causa grande comogéo
no corti¢o, deixando “todos assustados, menos a Rita que, a certa distancia, via, de bragos
cruzados, aqueles dois homens a se baterem por causa dela; um ligeiro sorriso encrespava-lhe
os labios” (Ibidem, p. 144). Ha uma répida escalada na briga, e ambos passam a estar armados:

0 portugués com o seu bastéo, o brasileiro com uma navalha — a tenséo continua a aumentar.

A luta entre os dois termina quando Firmo consegue acertar uma navalhada na barriga
de Jerdnimo, deixando o portugués no chéo e fugindo pelos fundos do cortico. Piedade e Rita
Baiana acodem o ferido, e a portuguesa grita que precisam de um médico. Entretanto, a
salvacdo de Jer6bnimo tem de esperar, pois 0 cortico esta agora sob ataque da policia e todos
precisam ajudar a resistir. O portugués € entdo carregado por Rita e Piedade até o seu quarto.
O momento é bastante intenso tanto por conta da briga entre os dois, que foi progredindo até
chegar a um golpe quase mortal, como por conta de uma contenda maior e mais numerosa,

entre os moradores do cortico e os policiais que tentam invadi-lo.

A historia dessas personagens fica em suspensao por algumas paginas, mas logo é
retomada, no momento em que se conta sobre o0 atendimento médico e 0 acompanhamento que
Rita e Piedade fazem do ferido. Em comparacdo com o momento da briga que resultou na
navalhada, este € menos tonico. Entretanto, ha certa tensdo presente, tendo em vista que fica
evidente, uma vez mais, o carater polémico do nivel narrativo: Rita é o sujeito, Jerbnimo € o
objeto valor, e Piedade ocupa o lugar de antissujeito (ndo nos esquecamos de Firmo, que passa
a ser, pouco a pouco, o objeto com o qual Rita quer a disjuncdo). Piedade e Rita disputam o
carinho de Jerdnimo: “Rita afagava-o, ja sem a menor sombra de escrapulos [...] E, ali mesmo
em presenca da mulher dele, so faltava beija-lo com a boca, que com os olhos o devorava de
beijos ardentes e sequiosos.” (Ibidem, p. 153). Outro detalhe faz com que a relagdo entre Firmo
e Rita fique mais cheia de atritos: assim que é inaugurado o novo corti¢o, aquele que acaba por
se tornar um cortico rival ao de Jodo Romao, Firmo passa a morar la. O rapaz se torna uma
espécie de comandante dos Cabeca-de-Gato (alcunha dos moradores do cortigo rival), enquanto
Rita Baiana é de corpo e alma uma Carapicu (apelido que ganharam os moradores do cortico

de Sdo Romaéo).

Em passagem na pagina 165, percebemos que a briga entre Jerbnimo e Firmo acabou

por desencadear mudancas no cortico e em seus moradores:

Nao obstante, depois do tremendo conflito que acabou em navalhada, uma tristeza ia
minando uma grande parte da estalagem. Ja se ndo faziam as quentes noitadas de
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violdo e danca ao relento. A Rita andava aborrecida e concentrada, desde que
Jer6bnimo partiu para a Ordem; [...] Piedade, que vivia a dar ais, carpindo a auséncia
do marido, ainda ficou mais consumida com a primeira visita que lhe fez ao hospital;
encontrou-o frio e sem uma palavra de ternura para ela, deixando até perceber a sua
impaciéncia para ouvir falar da outra, daquela maldita mulata dos diabos, que, no fim
de contas, era a Unica culpada de tudo aquilo e havia de ser a sua perdicdo e mais do
seu homem! (Ibidem, p. 165)

Rita, antes sempre alegre, era agora aborrecida e concentrada; Jeronimo (em quem a
mudanca ja se processava desde antes da navalhada, é bem verdade) se mostra impaciente para
com sua esposa e ansioso por ouvir falar de Rita. A brasileira passa a se encontrar com Firmo
em um quartinho fora do cortico, mas 0s encontros vao gradativamente rareando e a mulher
vai ficando cada vez menos atenciosa para com o brasileiro, chegando sempre depois do horario
marcado e com pressa para ir embora, até que um dia ndo comparece ao encontro, o que deixa
Firmo muito nervoso. A auséncia de Rita se da exatamente um dia depois de Jerdbnimo receber

alta do hospital, o que o capoeira fica sabendo e com o que se irrita muito.

No dia em que Jerénimo volta do hospital, diz a sua esposa que peca uma Xicara de café
para Rita Baiana e la vai para toméa-la. Aos poucos a conversa vai se encaminhando para um
flerte entre os dois, e 0 momento vai acumulando tonicidade. Em lugar da narragdo em terceira

pessoa, tem presenca o discurso direto. Vejamos uma pequena amostra da conversa dos dois:

- Deixa disso. Pode tua mulher ver!
- Vem cé!

- Logo.

- Quando?

- Logo mais.

- Onde?

- Néo sei.

- Preciso muito te falar...

- Pois sim, mas aqui fica feio.

- Onde nos encontramos ent&o?
- Sei cal (Ibidem, p. 189)

Os dois s@o quase flagrados por Piedade no meio dessa conversa, mas percebem a
aproximacdo da mulher e disfarcam a tempo. Piedade viera avisar seu marido de que dois
homens o procuravam, e Jerdnimo vai encontra-los, almoca junto deles e, em um bar, 0s trés
discutem detalhes sobre como dar cabo de Firmo. Tudo acontece de maneira a acumular
tonicidade pouco a pouco, ja que o plano de assassinar o rival vai ficando cada vez mais

palpavel. Em seguida, o portugués volta para casa, descansa um pouco e se deixa ficar
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conversando com outros habitantes do cortico. Jerdnimo volta a encontrar seus companheiros
no bar para finalizar os preparativos para matar Firmo e o capitulo 14 chega ao fim quando eles
estdo em frente ao Garnisé, lugar onde esperam encontrar o alvo. O inicio do capitulo seguinte
conta a historia de como o Pataca, um dos amigos de Jerdnimo, encontra Firmo e o atrai para

fora do bar, para um lugar onde os esperam os outros dois homens armados com seus paus.

O evento € o apice daquela tonicidade que vinha se acumulando com as expectativas
criadas justamente acerca do assassinato de Firmo, sendo a culminacao de toda a rivalidade ha
muito nascida entre o portugués e o brasileiro; a0 mesmo tempo, curiosamente, do ponto de
vista narrativo este € 0 momento em que o caminho fica livre para o alcance da atonia, uma
vez que o conflito entre programa e contraprograma chega ao fim com a morte do antissujeito,
Firmo, o que facilita a Jerdbnimo estar junto de Rita. Os trés homens batem no brasileiro até que
a vida abandone seu corpo, depois param para tomar uma bebida, Jerdbnimo paga os outros dois
homens pelo servigo, e os trés vao até um botequim beber mais um pouco. Em seguida,
Jerdnimo volta para o cortico, faz mencao de entrar em sua casa, mas muda de ideia, vai até a
casa de Rita e bate devagarinho a sua porta. O relato do que aconteceu com Jerdnimo é
suspenso, e ha uma espécie de volta no tempo para relatar o que acontecera com Rita Baiana,
0 que resulta em uma desaceleragdo para 0 enunciatario, quem tem entdo a chance de
acompanhar com outra personagem, de outra perspectiva, portanto, um mesmo momento. No
que diz respeito ao que acontecera a partir da batida na porta, entretanto, nota-se 0 aumento de

expectativa e a consequente acumulacdo de tonicidade.

Durante duas paginas (201-202) h4d uma aproximacao entre o narrado e 0s pensamentos
de Rita — e também de Jer6nimo, em certo trecho — que versam sobre tudo o que vinha
acontecendo. Essa aproximagéo entre o que pensam as personagens e o que relata o narrador
mostra uma assuncdo mais ou menos explicita de um certo ponto de vista. Esse traco de
aspectualidade se da por conta do observador, que no caso de O Cortico se encontra
sincretizado junto do narrador (0 que nos autorizard a chama-lo de narrador-observador).

Edward Lopes e Ivad Lopes explicam bem o papel desempenhado por um tal actante:

Informante pressuposto do narrador, o observador transmite-lhe ndo s um registro
neutro sobre a performance do operador, mas uma certa versdo, apaixonada e
apaixonante, disso. N&o s6 um dictum timicamente modalizado e aspectualizado, uma
informacéo, enfim, j& interpretada por um certo ponto de vista, implicado nas
determinacdes ideologicas (os ‘interesses criados’ envolvidos no ‘noticiar’) e
emergente como uma determinagdo pragmatica nos enquadramentos circunstanciais
da conjuntura em que se d4 a comunicagdo, ancorada num espago e num tempo
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irrepetiveis; tudo o qué, junto, constitui o saber que o discurso constroi e transmite
como um saber relativo. (1992, p. 38)

A aproximacéo desse narrador-observador com a personagem aumenta a intensidade do
relato, na medida em que causa efeito de subjetividade e facilita que, no nivel da enunciacéo,
haja identificacdo do enunciatario com as aflicbes da personagem. Ao final de um longo
paréagrafo, 1é-se algo que traz a histdria de volta para 0 momento em que o relato havia parado:
“E, sem achar sossego na cama, deixava-se atordoar pelos seus pressentimentos, quando ouviu
bater na porta.” (AZEVEDO, 2016, p. 202).

A histdria, a partir de entdo, evolui um pouco mais, e 0 enunciatario acompanha o relato
de Jerdnimo entrando em casa de Rita, falando sobre o assassinato de Firmo, e propondo-lhe
gue morem juntos, explicando que, para viver junto dela, deixaria mulher e filha, a quem
continuaria pagando o colégio. Percebe-se que esse evento, a exemplo da navalhada que sofrera
Jerdnimo, afeta fortemente a lavadeira: “Aquele novo sacrificio do portugués; aquela dedicagio
extrema que o levava a arremessar para o lado familia, dignidade, futuro, tudo, tudo por ela,
entusiasmou-a loucamente. Depois dos sobressaltos desse dia e dessa noite, seus nervos

estavam afiados e toda ela elétrica” (Ibidem, p. 204).

Os dois se acertam quanto ao futuro compartilhado e se entregam ao amor, em paragrafo
cuja repeticao de “ao sentir/ao senti-la”, na primeira metade, acumula tonicidade ao aumentar
a expectativa quanto ao resultado desse sentir, explicitado na segunda parte do paragrafo com
0 uso de figuras superlativas, comparando, de maneira a destacar a intensidade da situacdo, a
agonia sentida aquela de anjos sendo violados por diabos num cenario que nao deixa de maneira
alguma a tonicidade diminuir: o inferno ardente. O encontro entre os dois €, portanto, percebido

como bastante ténico pelo enunciatario:

Jer6bnimo, ao senti-la inteira nos seus bragos; ao sentir na sua pele a carne quente
daquela brasileira; ao sentir inundar-lhe o rosto e as espaduas, num efldvio de
baunilha e cumaru, a onda negra e fria da cabeleira da mulata; ao sentir esmagarem-
se no seu largo e pelado colo de cavouqueiro os dois globos timidos e macios, e nas
suas coxas as coxas dela; sua alma derreteu-se, fervendo e borbulhando como um
metal ao fogo, e saiu-lhe pela boca, pelos olhos, por todos os poros do corpo,
incandescente, em brasa, queimando-lhe as proprias carnes e arrancando-lhe gemidos
surdos, solucos irreprimiveis, que Ihe sacudiam os membros, fibra por fibra, numa
agonia extrema, sobrenatural, uma agonia de anjos violentados por diabos, entre
a vermelhidao cruenta das labaredas do inferno. (Ibidem, p. 205, grifo nosso

)
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Depois desse relato, descreve-se em um paragrafo como Jerdnimo, ap0s a conjuncao
carnal, deixa-se estar ao lado de Rita, ainda entregue ao que acabara de viver. Assim termina o
capitulo 15, com o relato novamente interrompido, gerando expectativas sobre 0s
desenvolvimentos futuros. A histdria volta a recuar para que se conte 0 que acontece com
Piedade. Ainda que o foco esteja sobre a portuguesa, o relato afeta a percepcdo que tem o
enunciatario acerca dos eventos envolvendo Rita e Jerbnimo, ja que essa nova volta no tempo
para tratar daquilo que ocorre na mesma noite em que Jerénimo bate a porta de Rita destaca a
importancia do momento. Além disso, o relato focado em Piedade trata de como ela sofria com
0 ndo-retorno do marido para casa, 0 que também aumenta a importancia dos eventos dessa
noite; toca-se, também, ainda que tangencialmente, em questbes que envolvem as outras duas
personagens, ja que se leem trechos que tratam de como Rita e Jerdbnimo fazem planos para

morarem juntos.

Mais adiante, relata-se uma rusga entre Rita e Piedade por conta de Jerbnimo. Mais um
evento ténico, havendo uma progressao do carater polémico da narrativa, pois somente uma
delas tera sucesso em sua empreitada. A discussdo evolui rapidamente para uma briga com
unhadas e mordidas, e o corti¢o se vé novamente em uma comogao: os brasileiros tomando
partido de Rita; os portugueses, o de Piedade. Comega uma confusdo generalizada com
quarenta e tantos homens brigando, e a desordem ganha todo o cortico. Chegam policiais, mas
ndo se animam a invadir 0 agrupamento de casas, esperando refor¢o para entdo fazé-lo, e por
ultimo se ouve o canto dos moradores do cortigo rival que se encaminham para o cortico de
Jodo Roméo para vingar a morte de seu lider, Firmo. Para piorar tudo, a Bruxa consegue levar
a cabo seu plano de incendiar a estalagem, e a confusdo aumenta ainda mais de tamanho. Rita
some do cortico em meio a esse caos. Tudo ocorre com uma carga grande de tonicidade: a briga
entre as duas mulheres, por conta da polémica em nivel narrativo; a confusdo generalizada
pelas proporgdes que toma; a invaséo policial e o incéndio do cortico por colocarem em risco

a personagem que pode ser até mesmo apontada como a principal no romance: o cortico.

Depois do desaparecimento da mulher, Rita e Jerbnimo passam a morar juntos e o
portugués volta a trabalhar na pedreira em que antes estivera empregado; o inicio da relagéo
desses dois ¢ “uma cadeia de delicias continuas” (Ibidem, p. 234), com os dois se amando
muito e trabalhando pouco. Jer6bnimo estava agora totalmente mudado. O “portugués
abrasileirou-se para sempre; fez-se preguicoso, amigo das extravagancias e dos abusos,
luxurioso e ciumento” (Ibidem, p. 235). A conclusdo da mudanga ja ndo € tdo tonica pois ja era

esperada, ja se falara muito nela, seguindo, portanto, a logica implicativa. E implicativa, de
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resto, no quadro do romance dito naturalista, pois ilustra com esse caso particular a regra da

determinagdo do homem pelo meio — nesse caso, o triunfo do meio sobre a hereditariedade.

O cavouqueiro comega a ter dificuldades financeiras e deixa de pagar o colégio da filha;
por isso, disposta a cobrar do marido que cumprisse com seus deveres de pai, Piedade vai visita-
lo duas vezes para pedir que arque com suas responsabilidades. Na segunda visita, leva junto a
filha; nessa entrevista, a historia ganha em tonicidade, devido ao encontro de Rita, Piedade,
Jerdnimo e a filha dos portugueses. O homem obriga as mulheres a se cumprimentarem, e faz
com que Piedade e a filha figuem para o jantar. Todos bebem bastante e em certo momento
comeca uma intriga entre Piedade e Jerdnimo, este se recusando a pagar pelo colégio da filha
— esse trecho da discussdo, diferente dos demais, é apresentado com a delegacéo de vozes as
personagens, € ndo com a narracdo em terceira pessoa. A discussdo termina com Jerdnimo
enxotando a ex-mulher e a filha de sua casa, tendo a Rita ficado quieta e sem tomar partido.
Nada mais se fala a respeito dessas personagens, sendo este, portanto, o fim do romance para

elas.

1.4. Sinteses Tensivas dos Percursos

Pensando o percurso de Jodo Roméo quanto a gestdo de intensidade, percebemos que,
no inicio, predomina a baixa intensidade, com o seguimento da légica implicativa. O
acontecimento — o baronato de seu vizinho — é o ponto de virada na historia do portugués,
sendo, portanto, o pico de intensidade. Depois do acontecimento, o percurso do portugués ndo
volta jamais a ser totalmente relaxado, e ha sempre uma tensdo bastante presente, seja devido
as mudancas em seu modo de ser, ou por conta das aspiragdes aristocraticas atrapalhadas pela
presenca de Bertoleza. O final de seu percurso, que culmina na morte de Bertoleza, é também
muito ténico. Poderiamos dizer, assim, que ha duas curvas ascendentes de intensidade no
percurso de Jodo Roméo. A primeira curva é de maior intensidade para a personagem, e menor
para o0 enunciatario, correspondendo ao acontecimento por ele sentido. A segunda, entretanto,
aquela que diz respeito a morte de Bertoleza, é de grande intensidade tanto para Jodo Romao

quanto para o enunciatario.

Para Bertoleza, o percurso comega com predominancia de inacentos e assim continua
por muito tempo, ja que ela segue sempre a logica implicativa e ndo muda jamais o seu modo

de ser e de agir. Entretanto, a partir do momento em que Jodo Romédo comeca a mudar seus
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habitos e a esquecé-la, querendo, mais adiante, livrar-se dela, o seu percurso vai ficando cada
vez menos relaxado devido as evidéncias cada vez mais patentes do carater polémico da
narrativa. O ponto de maior intensidade da historia de Bertoleza é a sua morte — a mulher, que
nunca fora dona de sua propria vida, toma as rédeas de sua morte. Nota-se, portanto, uma curva
ascendente de intensidade em seu percurso — intensidade esta que se manifesta tanto para a

personagem quanto para o enunciatario.

O percurso de Rita é aquele em que, comparado com 0s outros, nota-se um nivel de
intensidade mais elevado mesmo nos momentos em que ele se encontra mais relaxado. Seu
percurso comeca com a intensidade mais baixa (ainda que esse inicio seja mais acentuado que
0 das outras personagens aqui analisadas), tem um pico de intensidade que corresponde ao
momento da danca que impressiona Jerdnimo, diminuindo de intensidade em seguida, mas
voltando a acumulé-la no momento da luta com Piedade, bem como mais adiante, quando se
encontra com Jerdbnimo em sua casa, de madrugada. A atonia e a desaceleracdo voltam a vigorar
no final, quando ela esta ja morando com Jer6nimo. Pode-se apontar, entdo, um inicio com
menos intensidade, duas curvas ascendentes de intensidade intercaladas por um momento de

baixa intensidade, e um final igualmente inacentuado.

Na historia de Firmo, tem-se um inicio de baixo nivel de intensidade (embora, a
exemplo do que dissemos para Rita Baiana, essa atonia seja menor que aquela das demais
personagens), um aumento gradual de tonicidade que tem seu apice com a luta que termina em
navalhada, uma pequena diminuicdo de intensidade para um subsequente aumento que

corresponde a0 momento de sua morte. Tem-se, assim, duas curvas ascendentes de intensidade.

Para Jerénimo, por fim, percebe-se um inicio relaxado, implicativo, sequido de uma
curva ascendente de intensidade correspondente a0 momento em que se encanta pela danca de
Rita Baiana, uma leve arrefecida nessa intensidade e outro aumento que corresponde ao
momento de sua briga com Firmo, quando recebe uma navalhada; ha, entdo, outra pequena
diminuicdo nessa intensidade também seguida por outro pico, correspondente ao assassinato
de Firmo e ao encontro com Rita Baiana em sua casa, de madrugada. Em seguida, a historia
volta a perder em intensidade e em seguida tem um leve aumento, com o atrito que tem com

sua ex-mulher. Seu percurso tem, assim, mais oscilacdes que os demais.

A partir da analise, fica evidente que embora a obra opere constantemente com a logica
implicativa, de maneira objetiva e mais relaxada, ha diversos momentos de concesséo, de maior
intensidade e efeito de objetividade atenuada, havendo, inclusive, trechos em que se nota uma

tensdo entre concessao e implicagdo. A atonia €, entdo, muito presente, mas a tonicidade é
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explorada em diversos momentos, ao contrario do que se poderia pensar a respeito de uma obra
naturalista, sendo o movimento muito conhecido pela objetividade (que, se poderia imaginar,
implicaria em atonia). Também a aceleracdo para o interlocutor acontece em alguns momentos,
com a superposicdo das vozes de personagens e narrador, ou com a neutralizacéo dos niveis do
narrador/narratario e interlocutor/interlocutario. A analise tensiva nos permitiu, acreditamos,
tomar alguma distancia dos tracos que se costuma atribuir genericamente a ficgdo naturalista
do final do século X1X, além de proporcionar um entendimento sobre quais sdo 0s momentos
da obra que apresentam maior relevo, do ponto de vista tensivo, com maior convocacao de
engajamento por parte do enunciatario, o que sera retomado ainda no Gltimo capitulo de nossa
dissertagé@o. Por ora, podemos nos contentar com a aclimatacdo alcangada e buscar entrar mais

a fundo nos temas abordados no romance.
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2. De dentro d’O Cortico Parte I: dos temas

2.1. Consideracdes iniciais

Tendo entrado n’O Cortico e percorrido 0s picos e as depressdes tensivas relativos as
personagens cujos percursos foram acompanhados com proximidade no capitulo anterior, e
estando familiarizados com os eventos que as afetam, estamos mais aptos a continuar a
excursdo por dentro do romance, agora observando questfes que dizem respeito aos temas nele
abordados. Interessam-nos os temas que tém algum vinculo com trés das personagens: Rita
Baiana, Bertoleza e Firmo.

Os temas — assim como as figuras de que trataremos no proximo capitulo — sdo cruciais
para a existéncia da coeréncia semantica de um texto, e se encontram, na teoria semiotica de
filiacdo greimasiana, no nivel chamado discursivo, formando justamente a semantica
discursiva, o lugar proprio da ideologia. Antes de prosseguirmos, faz-se importante delimitar
0 que se entende por tema e por figura. Comecgaremos por definices mais simples, passando,
em seguida, a maiores complexificagdes. Enquanto os temas sdo mais abstratos, as figuras sdo
mais concretas. “Tematizar um discurso”, diz Barros (2011, p. 68), “é formular os valores de
modo abstrato e organiza-los em percursos. Em outras palavras, 0s percursos sdo constituidos
pela recorréncia de tragos semanticos ou semas, concebidos abstratamente”. S&0 exemplos de
tema o0 amor, a alegria, a hierarquia e a violéncia. A figura, mais concreta que o tema, pode ser
definida em uma primeira acep¢ao como o “elemento semantico que remete a um elemento do
mundo natural: casa, mesa, mulher, rosa etc.” (FIORIN, 2010, p. 24). A figurativizacao
corresponde, entdo, ao uso de figuras para recobrir 0s percursos tematicos abstratos, atribuindo-
Ihes tragos de revestimento sensorial.

Pode-se propor entdo a existéncia de textos tematicos e de textos figurativos, sem que
deixemos de ter em mente que se trata de predominancia figurativa ou tematica, nao de
exclusividade. Assim, nos discursos tematicos, € possivel localizar figuras esparsas que nao
tiram a relevancia e a predominancia dos percursos tematicos. Igualmente, um texto figurativo
ndo é formado somente por figuras, uma vez que a elas subjazem necessariamente o0s temas.
De maneira geral, os textos cientificos, politicos e filos6ficos podem ser apontados como textos
tematicos, enquanto os textos literarios sdo bons exemplos de textos figurativos. As fabulas
que tém ao final uma moral da histéria também séo exemplares para discernir o que é de ordem

figurativa, e 0 que € de ordem tematica: a primeira parte, que corresponde a fabula
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propriamente dita, € figurativa, enquanto a moral da histéria € tematica. Para seguir com mais
exemplos, seria possivel que um discurso que tratasse do tema da resisténcia se mantivesse no
nivel tematico, aquele mais abstrato e de natureza mais conceptual, defendendo-a ou atacando-
a, por exemplo, sem que desse um recobrimento figurativo a tal tema. Seria possivel,
igualmente, que um texto que tratasse da tematica da resisténcia lancasse mado desse
recobrimento figurativo, valendo-se, por exemplo, das figuras de escravizados insurgentes que
se voltavam contra os senhores numa revolucéo que culmina no fim da escravizagdo. O uso da
figuratividade poderia ser explorado com menor ou maior densidade, o que resultaria, no
segundo caso, em um texto figurativo mais concreto que o primeiro, chegando mais proximo
de uma iconizagdo. Esse texto mais préximo a iconizagdo poderia ndo so tratar da insurgéncia
de escravizados, mas falar na Revolucéo Haitiana, ocorrida na entdo colénia de Sdo Domingos,
com inicio em 1791, em grande parte liderada por Toussaint L’Ouverture, e que pde fim a
condicdo colonial do Haiti a partir de 1804. Quanto mais detalhes figurativos, mais proximo se
chega da iconizagéo.

As recorréncias semanticas, no nivel dos temas, formam isotopias tematicas, enquanto
no nivel das figuras, formam isotopias figurativas. O conceito de isotopia, tomado por Greimas
do dominio da fisico-quimica e adaptado para a analise semantica, se define como a
“permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso” (BERTRAND, 2003, p.
153). S&o as isotopias que tornam possivel responder a pergunta de alguém que deseja saber
sobre o qué trata um texto, na medida em que a recorréncia de tracos semanticos resultante
nessa permanéncia de um efeito de sentido € que garante a possibilidade de uma linha de leitura.
Buscando as isotopias, podemos identificar interpretacdes possiveis calcadas no discurso, sem
que corramos 0 risco de enveredar por caminhos que se distanciem demais da significacdo
passivel de depreenséo a partir do texto. Os textos podem ter mais de uma linha isotopica, como
acontece em O Cortigo, e nesses casos, ocorre, muitas vezes, que um elemento possa servir
tanto para uma quanto para outra linha (ou outras linhas) de leitura, ou seja, para mais de uma
isotopia.

As isotopias tematicas, assim como as figurativas, serdo de extrema importancia para a
nossa analise, pois, partindo delas, entenderemos como as trés personagens em que
concentramos nossa atencdo sdo, cada uma delas, atreladas a pelo menos um dos temas
tratados. Essas isotopias tematicas de que falaremos séo, algumas vezes, recobertas por
isotopias figurativas, alem de acontecer de isotopias figurativas trabalharem para reiterar
afirmacoes feitas no nivel dos temas, como notaremos no exame da isotopia da sujeira, que

mantém Bertoleza sempre rebaixada. Na medida em que se trata de um texto figurativo, O
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Cortico exige uma analise que ndo se contente com simplesmente analisar de maneira isolada
os temas e as figuras, mas que os conjugue, os relacione, dado que ¢é na relacdo entre eles que
se depreendem as filiacdes ideoldgicas. Assim, embora temas e figuras estejam separados por
capitulos, a analise de um elemento exige a constante lembranca do outro, motivo pelo qual,
ao tratarmos dos temas, socorremo-nos o tempo todo das figuras, acontecendo o contrario
também no momento dedicado ao tratamento destas. Ndo é demais lembrar, para dar por
encerrada esta introducgdo, que estamos interessados em compreender como se da a constituicao
das personagens negras do romance, bem como os resultados de tal constituicdo, e € com esse

objetivo em mente que passamos a investigar alguns temas.

2.2. Isotopias tematicas

Entre as diversas isotopias tematicas que podem ser depreendidas a partir da leitura e
da andlise do romance O Cortico, indicaremos e trataremos das seguintes: a. da anulacdo da
subjetividade, b. da sensualidade, c. da subserviéncia e da servidao, d. da hierarquia entre racas
e, por fim, e. da malandragem. E importante notar, desde j&, que héa entre todas as isotopias de
que trataremos um fator comum, algo que as atravessa: o fator racial. Essas isotopias, assim
conectadas, tém momentos de grande aproximacdo, tocando-se, entrelacando-se;
perceberemos, entdo, que ao tratar de uma das isotopias, acabamos por tratar de outras, em

alguns momentos de maneira indireta, em outros, mais diretamente.

a. Isotopia teméatica da anulacgédo da subjetividade

Para iniciar, é possivel verificar ao longo de todo o romance uma isotopia tematica mais
geral, englobante e abstrata, a isotopia da anulacdo da subjetividade. Essa anulacdo da
subjetividade € percebida em diversos ambitos, compreendendo anulagdes de propriedades que
dariam autonomia a um sujeito, bem como o processo de sobredeterminacdo das mais diversas
ordens. Sendo por vezes bastante evidente, essa anulacdo também se apresenta de forma que,
para sua percepgédo, exige-se um olhar mais atento. Mais especificamente, a anulagdo de
subjetividade que se pode perceber no romance pode ser pautada em condigdes mesoldgicas,
como percebemos em “O cavouqueiro, pelo seu lado, cedendo as imposi¢ées mesologicas,
enfarava a esposa, sua congénere, e queria a mulata” (AZEVEDO, 2016, p. 201, grifo nosso),

em questdes meteorologicas, como se nota em trecho em que se 1€ “ndo era contra o marido
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que se revoltava, mas sim contra aquela amaldicoada luz alucinadora, contra aquele sol
crapuloso, que fazia ferver o sangue aos homens e metia-lhes no corpo luxdrias de bode”
(Ibidem, p. 211, grifo nosso), ou mesmo por questdes raciais, que € o tipo de anulacdo de
subjetividade que mais nos interessa e que pode ser notado nos trechos a seguir: “como toda a
cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros e procurava instintivamente o0 homem numa
raga superior a sua” (Ibidem, p. 12, grifo nosso), “Rita, voltivel como toda a mesti¢ca*, ndo
guardava rancores, e, pois, desfez-se em obséquios com a familia do amigo” (Ibidem, p. 240,
grifo nosso), ou mesmo em “0 sangue da mestica reclamou os seus direitos de apuracéo, e
Rita preferiu no europeu o macho de raca superior. (Ibidem, p. 201, grifo nosso).

A respeito dessa anulacdo de subjetividade, gostariamos de destacar dois pontos: Em
primeiro lugar, em alguns dos casos de anulagdo as imposi¢des se mostram explicitamente
externas, partindo de fora do individuo e afetando 0 seu modo de agir, como acontece com as
imposicdes mesoldgicas que fazem com que Jerdbnimo prefira Rita Baiana a sua esposa, ou
mesmo quando a esposa preterida responsabiliza as condi¢fes meteoroldgicas pela mudanca
percebida no marido; em outros casos, as imposi¢des parecem partir de condi¢es que seriam
internas, inerentes a propria pessoa, como sao 0s casos da busca de Bertoleza por um homem
de outra raca, e o da reclamacdo de apuracdo do sangue de Rita Baiana, ambos encontrando
justificativa na hereditariedade. N&o é dificil perceber a existéncia de um embate entre natureza
e cultura em todos esses casos, pois tanto as motivagdes mostradas como internas quanto as
explicitamente externas sdo tratadas no texto como a subjugacéo do ser humano pela natureza,
ou, em outras palavras, o triunfo da natura sobre a cultura.

Isso nos leva a pensar no segundo ponto que gostariamos de destacar, que diz respeito
a transformacdo de caracteristicas de ordem cultural em caracteristicas de ordem
natural/bioldgica, ou, mais exatamente, na biologizacdo da raca. A respeito disso, Achille

Mbembe em sua Critica da Razdo Negra destaca que:

[...] raca ndo existe enquanto facto natural fisico, antropolégico ou genérico. A
raca ndo passa de uma ficcao Util, de uma construcéo fantasista ou de uma projecéo
ideoldgica cuja funcéo € desviar a atengdo de conflitos antigamente entendidos como
mais verossimeis — a luta de classes ou a luta de sexos, por exemplo. (MBEMBE,
2014, p. 26-27, grifo nosso)

* Interessante notarmos que essa caracteristica da volubilidade em mesticos ja habitou o imaginario
cientificista e da elite intelectual brasileira, como podemos perceber nas citagdes que faz Arthur Ramos
em sua Introdugdo a antropologia brasileira Vol. 2 (1947) de Nina Rodrigues: “[...] € o mesticamento,
pelo desequilibrio ou antes pelo equilibrio mental instavel que acarreta”, (p. 397-398) e de Silvio
Romero: “manda a verdade afirmar ser o mestigamento uma das causas de certa instabilidade moral na
populacdo, pela desarmonia das indoles e das aspira¢cdes do povo, que traz a dificuldade da formacao
de um ideal nacional comum”. (p. 408).
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Nessa perspectiva, 0s conceitos de raca e de etnia séo coisas diferentes, sendo a raga,
para Mbembe, mera criacdo ficcional — de ordem cultural, portanto. Essa diferenca entre os
conceitos é destacada também por lanni, para quem “a ‘raga’ ndo ¢ uma condigdo biologica
como a etnia, mas uma condicao social, psicossocial e cultural, criada, reiterada e desenvolvida
na trama das relagc6es sociais, envolvendo jogos de forgas sociais e processos de dominacao e
apropriagao” (IANNI, 2004, p. 219). Gostariamos de enfatizar algo que se percebe tanto nas
palavras do fil6sofo como nas do socidlogo: raca é uma criacdo cultural, ndo algo de natureza
biolégica. No entanto, ao reservar um olhar mais cuidadoso aos pequenos excertos de O
Cortico mencionados acima, 0 que se nota €, usando os termos de lanni, uma “metamorfose da
etnia em raga” (Ibidem). A diferenca entre ambos é entdo anulada, e percebemos, o tempo todo,
0 conceito de raca sob a égide da natureza, atribuindo-se um primitivismo anterior a razéo e a
cultura a comportamentos que supostamente se justificariam pela raca.

Essa anulacdo da subjetividade pautada em questBes étnico-raciais aparece de forma
ostensiva nos excertos citados anteriormente, mas atentando-nos as mindcias, podemos
localizar outras ocorréncias desse tema. Racializar®, note-se bem, € operar uma triagem, é ja
anular a subjetividade, no sentido de que “[...] os processos de racializagdo tém como
objectivo marcar estes grupos de populacdes, fixar o0 mais possivel os limites nos quais podem
circular, determinar exactamente os espacos que podem ocupar (MBEMBE, 2014, p. 71).
Parece-nos que € exatamente isso 0 que acontece no romance: ao racializar as personagens (e,
neste sentido, é interessante perceber como ha uma constante lembrancga a respeito da etnia das
trés personagens sobre as quais nos debrucamos), delimitam-se, também, os locais por onde
podem circular: aquele da boemia, da malandragem, da sensualidade, da serviddo ou da
subalternidade — essa delimitacdo do universo que ocupam as personagens negras parece
depender de serem considerados mulatas ou negras, homens ou mulheres. Algumas dessas
determinag6es encontram justificativas no momento histérico em que é ambientado o romance:

de fato, poderia parecer inverossimil colocar personagens negras em posi¢oes de poder no Rio

® Falamos em racializacdo tendo em mente que esse foi um processo feito para designar tudo o que
diferia do protdtipo de humanidade, o branco europeu: “Durante varios séculos, o conceito de raca -
que sabemos advir, a partida, da esfera animal - foi (til para, antes de mais, nomear as humanidades
ndo europeias” (MBEMBE, 2014, p. 69). O negro seria, entdo, “representado como prototipo de uma
figura pré-humana incapaz de superar a sua animalidade” (Ibidem). Assim, o grupo branco ndo seria —
em nivel de aparéncia — racializado, mas o atribuidor da raca, aquele que racializa. Ele seria o universal,
0 outro seria o localizado, o circunscrito. N&o se pode perder de vista, entretanto, que ao racializar o
outro, o branco também se racializa, privando-se de certas caracteristicas que atribui somente ao grupo
que trata de racializar.
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de Janeiro da década de 1880, com a escravatura ainda vigente. Para outras, € dificil encontrar
um fundamento que néo seja baseada em convicgdes pautadas na hierarquia entre ragas.

Outra circunstancia digna de lembranca, e que marca fortemente a racializacdo somente
de quem é negro, é o fato de ndo se destacar a cor branca das personagens, com rarissimas
excecOes. Assim, em diversos momentos, parece haver uma oposi¢do nao entre racgas (negro
vs. branco), mas entre raca vs. nacionalidade (negros vs. portugueses), como se pode notar nos
casos da pronta e feliz aceitagcdo de um portugués por parte de Bertoleza, por ele ser de uma
“raca superior”, bem como na reclamagao de “apuracao de sangue” de Rita na busca pelo
portugués. Entretanto, ainda que a nacionalidade portuguesa seja muitas vezes destacada, a
anulacéo da subjetividade parece menos imperiosa que aquela notada para as personagens ditas
negras e mulatas, posto que ha maior pluralidade na forma de ser e agir. Tomemos como
exemplo o destaque de Anténio Candido acerca de trés figuras portuguesas no romance: “[...]
o Comendador Miranda, ja posto no sobrado vizinho do corti¢o; Jodo Roméo, labutando neste,
olhando para o sobrado e 14 chegando; Jerénimo e outros, que seguem os impulsos, nivelam-
se aos da terra e perdem a vez. Sdo variedades do branco europeu [...]” (CANDIDO, 1991, p.
117). Alias, essas variedades do branco europeu sdo ainda alargadas se se levam em conta
também os italianos que aparecem esparsamente no romance, para 0s quais sdo destacados 0s
ambientes sujos e ruidosos.

Neste sentido, analisando ndo excertos isolados, mas o romance como um todo, pode-
se perceber a anulacdo da subjetividade pautada em questdes raciais na delimitacdo sem
contraexemplos. Expliquemos. Nota-se, no romance, uma maneira sistematica de agir e de
existir nos mulatos de ambos o0s géneros: sdo todos afeitos a boemia, naturalmente sensuais e
amigos da masica. A inexisténcia de uma personagem mulata que contrarie essa l6gica permite
pensar na homogeneidade, na falta de subjetividade com base em questdes étnico-raciais.
Podemos afirmar, portanto, que uma das isotopias tematicas de possivel leitura n’O Cortigo é
aquela da anulacdo da subjetividade pautada em questBes étnico-raciais. Esse comportamento
de todas as personagens consideradas mulatas de que acabamos de falar nos encaminha para a

segunda isotopia a ser analisada. Vejamos.

b. Isotopia tematica da sensualidade

Ainda no nivel dos temas, também nos interessam leituras isotopicas menos gerais. E

este 0 caso da tematica da sensualidade, impulsionada principalmente pela personagem Rita
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Baiana: a recorréncia do destaque e da mencéo a sensualidade de Rita acaba por redundar num
excesso desse trago. Vejamos, antes de mais, algumas acepgdes do verbete sensualidade no
Dicionario Caldas Aulete Online: “1. Qualidade ou carater do que ou de quem é sensual; 2.
Acdo de se dedicar aos prazeres sensuais, ou de vivencia-los; 3. Gosto pelos prazeres sexuais;
4. Atracdo sexual que um corpo exerce sobre outro(s).” Ainda que essas acepgdes difiram um
pouco umas das outras, em todos 0s casos a culminacdo da exacerbacdo dessa sensualidade
pode ser nomeada como hipersexualidade, que, ainda de acordo com o Dicionario Caldas
Aulete Online significa “Tendéncia exagerada a interessar-se ou envolver-se em praticas
sexuais; predominancia da sexualidade no modo de ser”. Conforme veremos, a insistente
alusdo a esse carater atrelado a uma mesma personagem teré de fato esse resultado.

O destaque de alguns trechos do romance jogarad luz sobre a questdo. Vejamos a
primeira vez em que se toca no nome de Rita Baiana no romance, sendo ela acompanhada,

desde logo, pela mencdo a sensualidade:

Um rapazito de paletd entrou da rua e foi perguntar a Machona pela Nha Rita.
- A Rita Baiana? Sei ca! Faz amanhd oito dias que ela arribou!
A Leocadia explicou logo que a mulata estava com certeza de pandega com o Firmo.

[...]

- E doida mesmo... — censurava Augusta. — Meter-se na pandega sem dar conta da
roupa que lhe entregaram... Assim ha de ficar sem um fregués...

- Aquela ndo endireita mais!... Cada vez fica até mais assanhada!... Parece que
tem fogo no rabo! Pode haver o servico que houver, aparecendo pagode, vai tudo
pro lado! Olhe o que saiu o ano passado com a festa da Penhal!. ..

- Entéo agora, com este mulato, o Firmo, é uma pouca-vergonha! Est’ro dia, pois
vocé ndo viu? Levaram ai numa bebedeira, a dangar e cantar a viola, que nem sei 0
que parecia! Deus te livre!

- Para tudo ha horas e ha dias!...
- Para a Rita todos os dias sdo dias santos! A questdo é aparecer quem puxe por ela!

- Ainda assim ndo é ma criatura... Tirante o defeito da vadiagem... (AZEVEDO,
2016, p. 48-49, grifo nosso)

Percebem-se, no excerto acima, ndo s6 as mengdes a sensualidade/sexualidade, mas
também a escolha dessa diversdo em detrimento do trabalho e uma sang¢do cognitiva negativa
por conta dessa escolha. Rita é apresentada como sendo pouco previsivel, capaz de sumir por
oito dias (e por mais tempo, conforme se descobre mais adiante), deixando para tras o trabalho
que tinha, para viver uma aventura com um homem — essa disposi¢do para tal aventura também
constitui mais uma afirmacéo da volubilidade atribuida a Rita em diversos momentos da obra.
Além disso, é bastante significativo que outra personagem, a Leocadia, diga em discurso

indireto que Rita estava com certeza de pandega com o Firmo, pois passa-se a impressao de
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que, ainda que Leocadia ndo possa provar o que diz, ndo resta davida de que é isso 0 que
acontece. E este um indicio de que esse comportamento ndo sé nio seria inusitado em se
tratando de Rita Baiana, como seria esperado.

Quando Rita de fato aparece no cortico, a mesma tematica paira no ar em sua volta.
Questionada sobre onde estivera aquele tempo todo, Rita responde que estivera com Firmo, o

que causa a seguinte reagéo:

- Oh! Ainda dura isso?
- Cala a boca! A coisa agora é séria!
- Qual! Quem mesmo? Tu? Passa fora!

- Paix6es da Rita! Exclamou o Bruno com uma risada. Uma por ano! N&o contando
as miudas! (Ibidem, p. 70)

Mais uma vez percebemos que Rita é lembrada pelas outras personagens devido a suas
paixdes: uma dessas personagens declara ndo acreditar na seriedade do relacionamento por se
tratar de Rita, enquanto outra faz troga dessas paix6es, dizendo acontecerem uma vez por ano,
e isso sem que se levem em conta as paixdes middas que aumentariam ainda o rol de encontros
afetivo-sexuais da personagem. O lexema “paixdes”, da maneira como é empregado, utilizado
no plural, durante uma conversa em que a legitimidade e a seriedade do sentimento de Rita sdo
postos em divida por mais de uma personagem, faz com que seja legitimo o destaque de certos
tracos em detrimento de outros: a respeito da duracdo, as “paixdes de Rita” ficam marcadas por
uma curta extensdo; também a multiplicidade e a frequéncia em que ocorrem é importante, pois
convergem com um discurso presente no romance que aponta para a jd& mencionada
volubilidade, na medida em que marcam uma constante mudanca em seu campo afetivo-sexual.
Isso nos leva a pingar dentre as acepgdes do verbete “paixao” no Dicionario Caldas Aulete
Online a segunda delas: “2. Amor ou atracdo (inclusive sexual) muito intensos: Tem paixao
pela namorada”, destacando que as paixdes de Rita estdo mais distantes do amor, e mais
proximas a atracdo (sexual) intensa.

A propria personagem, alias, reconhece a nao-seriedade dos relacionamentos passados,
e afirma a existéncia de uma mudanga em seu comportamento, o que indica que a nova forma
de agir seria, de acordo com ela prépria, a mais adequada, digna de sanc¢des positivas, 0 que
faz pressupor que ela aceitaria como justificavel, portanto, a sang¢do negativa ao modo de se
relacionar que caracterizara suas relagdes pregressas. As paixoes de Rita, tal como apresentadas
— numerosas, frequentes, rasas — divergem muito do ideal do amor romantico, este

preponderantemente valorado de maneira positiva pela sociedade brasileira, muito por
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influéncia do Romantismo, mas também por coercdes sociais, cristds e legislativas que
atribuem valores positivos a relacionamentos monogéamicos, oficializados pelo Estado e pela
Igreja. Nota-se um recrudescimento dessas caracteristicas que apontamos nas paixdes de Rita,
na medida em que sdo mencionadas paixdes miudas que vém se juntar aquelas outras, afastando
ainda mais todas essas paixdes do amor e aproximando-as da atracdo sexual, ja que a frequéncia
dessas relacbes é considerada alta, ao passo que a profundidade e a duracdo delas sdo
consideradas pequenas.

Essa valoracao negativa do modo com que Rita se relaciona é, ademais, um dos indicios
de que aquilo que visto de maneira mais inocente pareceria um simples elogio — falamos do
destaque a sensualidade de Rita, o seu poder-seduzir, ou poder-atrair — acaba sendo encarado
como um traco condendavel, longe de ser considerado nobre. Fica subentendido que para a
ocorréncia das diversas paixdes, Rita seduziu diversas pessoas. Lembrando as palavras de
Roger Bastide, “a apologia sexual da negra subentende uma opinido pejorativa de sua
moralidade” (BASTIDE, 1973, p. 115), totalmente aplicaveis a personagem por nds analisada,
pode-se dizer que ha uma moralizagdo negativa dessa sensualidade.

Outros excertos, como o que se pode ver adiante, reiteram as tematicas da sensualidade

e da sexualidade atreladas a mesma personagem:

[...] Ele tinha “paixa” pela Rita, e ela, apesar de voluvel como toda a mestica, ndo
podia esquecé-lo por uma vez; metia-se com outros, é certo, de quando em quando,
e 0 Firmo entdo pintava o caneco, dava por paus e por pedras, enchia-a de bofetadas,
mas, afinal, ia procuréa-la, ou ela a ele, e ferravam-se de novo, cada vez mais
ardentes, como se aquelas turras constantes reforcassem o combustivel dos seus
amores. (AZEVEDO, 2016, p 77, grifo nosso)

Uma vez mais, 0 que percebemos é a sensualidade e a sexualidade de Rita Baiana — e a
de Firmo — sendo destacadas. E também digna de nota a mengo ao envolvimento de Rita com
outras pessoas, mencao essa que se faz sem alarde ou sinal de estranhamento, sendo a conduta
tida por comum para Rita, volavel que é. Os exemplos ndo se esgotam, e essa mesma
sensualidade é retratada nas dancas de Rita, que impressionam Jer6nimo e em cujas descri¢des
é evidente a analogia que se faz entre danca e sexo, como ja apontamos (cf. Pegando o Ritmo
d’O Cortico, no que diz respeito a Rita Baiana, Jerdonimo e Firmo). A sensualidade de Rita é
mostrada de tal maneira que consegue causar no portugués, até entdo muito fiel as suas origens,
muito integro, o inicio de uma enorme mudanga que o transforma em alguém disposto a largar
a esposa com quem tinha uma filha, sua estabilidade e suas tradi¢cdes para viver o romance com

Rita Baiana. Para que o romance com a sensual brasileira fosse possivel, Jerdbnimo precisava,
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ainda, livrar-se do ciumento companheiro de Rita, o perigoso Firmo, cuja morte é
responsabilidade do rival. Tudo isso faz com que a sensualidade de Rita ganhe em relevo, uma
vez que ela é descrita como ndo somente suficiente para seduzir um homem como Firmo,
descrito como alguém dado a pandega, mas é também potente o bastante para fazer perder a
cabeca 0 até-entdo-virtuoso-Jerébnimo.

H& muitos outros momentos que merecem destaque com relagdo a aguda sensualidade
atribuida a Rita. Em trecho que narra como a brasileira escolhera ficar com o portugués e deixar
0 conterraneo, e como 0 portugués também decidira entregar-se a brasileira, deixando sua
esposa, lemos o seguinte: “e queria a mulata, porque a mulata era o prazer, era a volUpia, era
o fruto dourado e acre destes sertdes americanos, onde a alma de Jerdbnimo aprendeu lascivias
de macaco e onde seu corpo porejou o cheiro sensual dos bodes® (AZEVEDO, 2016, p. 201,
grifo nosso). N&o se pode ignorar que a tematica da sensualidade esta atrelada, ao longo do
romance, mas de maneira muito evidente em tal excerto, a Rita enquanto mulata’. A recorréncia
de lexemas (unidade do contetdo coberta por um sé formante no plano da expressao — uma
palavra, em sentido corrente) que compartilham do sema (unidade minima da significacdo) da
sensualidade — tais como prazer, volUpia, lascivia, sensual — vai cada vez mais aumentando o
grau de tonicidade, o que culminard na extrapolacdo da sensualidade, como veremos mais
abaixo. Por ora, fagamos uma ultima mencdo de ocorréncia dessa isotopia tematica da
sensualidade atrelada a Rita, desta vez em discurso indireto, nos pensamentos de Piedade, que

se perguntava se o marido a haveria largado para ficar com a vizinha:

Nao! ndo era possivel que o Jerénimo [...] a abandonasse de um momento para outro;
e por quem?! por uma néo sei que diga! um diabo de uma mulata assanhada, que

® N4o ignoramos, no excerto, a ocorréncia da determinago das transformagdes do comportamento de
Jerbnimo pela influéncia do meio, tanto fisico quanto social; tampouco passa despercebida a
animalizacdo — apresentada como inexoravel — do humano nesse meio. Essas ocorréncias de
determinacdo mesoldgica e de animalizacdo ndo sdo Unicas e redundam em isotopias que, embora
decerto relevantes no romance, serdo deixadas de lado no presente trabalho por ndo formarem parte do
escopo desta dissertacdo. A animalizacdo, elemento sempre muito presente na racializacao, sera deixada
de lado porque aparece, no romance, ndo so atrelada as personagens negras, mas a diversos grupos de
pessoas do cortigo.

" Muitos trabalhos bastante conhecidos, iluminando a questdo de outras maneiras, ja trataram da
problematica da sensualidade da mulata, seja na literatura brasileira (cf., por exemplo, o livro de Tedfilo
de Queiroz Junior, Preconceito de Cor e a Mulata na Literatura Brasileira (1975), que caminha por
obras literarias brasileiras verificando coincidéncias estereotipadas quanto a mulata) ou fora dela, (cf.
o livro de Neusa Santos Souza, Tornar-se Negro (1983), obra em que a se trata pontualmente da
sensualidade da mulata por um viés psicanalitico, ou em artigos de Lélia Gonzalez, A Mulher negra na
sociedade brasileira (1982) e Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984) em que a abordagem
acerca do tema é antropoldgica). As coincidéncias acerca dessa temaética atrelada a personagem
motivam-nos, no presente trabalho, a dedicar, um pouco mais adiante, um espaco para tratar também
dessa problematica.
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téo depressa era de Pedro como de Paulo! uma sirigaita, que vivia mais para a
folia do que para o trabalho! uma peste, que... Nao! Qual! Era |4 possivel?! (Ibidem,
p. 214, grifo nosso)

Percebe-se a existéncia de uma continuidade entre as opinides das personagens e do
narrador sobre Rita Baiana como sendo assanhada, sensual e libidinosa. Curioso perceber,
ademais, que Rita € reduzida a esses atributos, ja que ndo sdo destacadas, no romance, outras
caracteristicas da mulher. Também a disforizagdo da escolha do prazer em prejuizo do trabalho
e a maneira com que Rita conduz sua vida afetivo-sexual recebem novas san¢fes cognitivas
negativas, o que se percebe tanto no uso de lexemas que carregam uma moraliza¢cdo, como
“assanhada” e “sirigaita”, como também na dificuldade que tem a personagem em conceber
como possivel que o marido a trocasse por tal pessoa. Essa valoracdo negativa, vale reiterar,
ndo é um ato individual de Piedade; em verdade, pode-se apontar uma larga adesdo ao universo
axioldgico que julga negativamente esse comportamento, na medida em que se nota, ao longo
do romance, a mencionada continuidade entre as opinides de Piedade, de outras personagens e
mesmo do narrador no que diz respeito a san¢do ou & moralizagdo negativas.

Por fim, é importante destacar que esse acumulo de referéncias a sensualidade de Rita
faz com que tal sensualidade seja superada — extrapolada, como anunciamos um pouco antes —
chegando a hipersexualidade (ver acepcdo do verbete mais acima). Expliquemos melhor: a
cada nova ocorréncia da /sensualidade/ atrelada a Rita, junto da auséncia de destaques de
caracteristicas outras, intensifica-se esse sema de tal forma que, ao fim e ao cabo, a ideia que
se tem é de um excesso de sensualidade. Nesse sentido, sensualidade e hipersexualidade séo,
em um gréfico tensivo, dois pontos localizados em posi¢des diferentes de uma mesma curva

em relagdo conversa, ou seja, quanto mais intensidade, mais extensidade.

Intensidade

Extensidade
Sensualidade ¥ Hipersexualidade

Grafico 3: Gradientes semanticos — Sensualidade e Hipersexualidade
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Para que se chegue a hipersexualidade, a partir da sensualidade, tem-se 0 aumento tanto
da intensidade como da extensidade, uma vez que é a recorréncia do sema da /sensualidade/ —
aliada a seu exagero — que faz com que se chegue a hipersexualidade. Recorréncia, ndo nos
esquecamos, pressupde extensidade. Os dois pontos assinalados no grafico sdo conectados pelo
mesmo trago semantico, e a gradacao entre um ponto e outro pode ser explicada pela repeticao
do sema. Entre um ponto e outro seria possivel um sem-numero de “localizagdes” que poderiam
ser marcados por exemplo por “bastante sensual”, “muito sensual”, “extremamente sensual”
etc. Esse tratamento tensivo da sensualidade é mais uma pista de que ela, a sensualidade, é
negativamente valorada, uma vez que tal tratamento pOe de manifesto o processo de
exacerbacdo dessa sensualidade de Rita Baiana que culmina em um excesso de sensualidade, a
hipersexualizagdo: Rita é apresentada como sensual demais.

Voltaremos a falar sobre 0 assunto mais adiante, ao tratar da figuratividade. Passemos,
agora, a verificar outras leituras isotopicas possiveis: as das tematicas da subserviéncia e da

servidado, ancoradas sobretudo em Bertoleza.

c. Isotopias teméticas da subserviéncia e da servidédo

Tendo em vista 0 interesse de nossa pesquisa, verificaremos, aqui, a recorréncia
semantica da subserviéncia e da serviddo quando relacionadas a Bertoleza, ndo obstante a
existéncia de ocorréncia dessas condi¢cbes em outros momentos da obra, em interagfes que ndo
envolvem essa personagem. De inicio, faz-se necessario delimitar aqui o que se entende por
subserviéncia e o0 que se entende por serviddo. Por subserviéncia, entendemos o
comportamento daquele “que concorda em servir as ordens de outrem de maneira humilhante
ou vexatoria” (conforme acepcéo tirada do verbete subserviente no Dicionario Caldas Aulete
Online), com especial relevo a concordancia em servir; enquanto para a serviddo, entendemos
o comportamento do servo, daquele que “é¢ totalmente dominado por algo ou alguém” (em
acepcdo tirada do verbete serviddo também do Dicionario Caldas Aulete Online); a principal
diferenca entre subserviéncia e serviddo €, pois, que a ultima ndo pressup@e a concordancia em
servir.

Pode-se notar, ja nas primeiras paginas do romance, uma ocorréncia de subserviéncia e
serviddo quando a prépria Bertoleza, depois de ouvir de Jodo Romao que agora era uma mulher
livre e ndo tinha mais dono, se manifesta nos seguintes termos: “Coitado! A gente se queixa ¢

da sorte! Ele, como meu senhor, exigia o que era seu!” (AZEVEDO, 2016, p. 13). Bertoleza
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lamenta por seu antigo senhor, ignorando seus interesses proprios e naturalizando a condi¢édo
de escravizada em que se encontrara. Nesse sentido, nota-se, além da servidao, a subserviéncia,
que parece ter como causa a internalizacdo dos valores do dominador pelo dominado. A
respeito dessa internalizacdo, diz Fanon que “a ‘raga inferior’ [...] partilha com a ‘raga
superior’ as convicgoes, as doutrinas, e tudo o que lhe diz respeito” (FANON, 1969, p. 42).
Haveria, no caso de Bertoleza, uma alienacdo por parte do inferiorizado, que, ainda de acordo
com o psicanalista, admite “com uma forca de raciocinio implacavel, que a sua infelicidade
[provém] diretamente das suas caracteristicas raciais e culturais™® (lbidem, p. 43). Essa
internalizacdo dos valores do dominador por parte do grupo dominado também pode ser notada
quando Bertoleza justifica, ainda que néo tenha intengéo de fazé-lo, o seu comportamento que
havia sido até entdo subserviente: “Vocé esta muito enganado, Seu Jodo, se cuida que se casa
e me atira a toa! Sou negra, sim, mas tenho sentimentos” (AZEVEDO, 2016, p. 262, grifo
nosso). Vale fazer aqui um adendo sobre um assunto que sera retomado no subtdpico seguinte:
percebemos que Bertoleza, ao esbravejar que tem sentimentos apesar de ser negra, fala como
se fosse isso algo incomum para uma mulher negra, ideia que fica evidente no uso da conjungéo
adversativa, que expressa 0 contraste entre a primeira e a segunda oracdo (respectivamente:
“sou negra”, e “tenho sentimentos”). Nota-Se, portanto, que a servidao encontra justificativa
em uma desqualificacdo com base racial que redundara em uma hierarquia entre ragas.

Notamos uma continuacao das isotopias da subserviéncia e da servidao na sequéncia da
historia: Bertoleza, quando (cré estar) livre de seu dono, segue sendo subserviente — antes ao
velho cego que morava em Juiz de Fora, agora a Jodo Romao, que passa a ser 0 novo “dono”
da mulher. Assim, Bertoleza ¢ retratada trabalhando muito, “mas de cara alegre” (AZEVEDO,
2016, p. 15).

Faz-se relevante separar algumas linhas para refletirmos um pouco mais a respeito do
crer e do saber nessa relacdo de Bertoleza com Jodo Romao. Em dado momento, ao aceitar a
proposta do homem e passar a viver junto dele, Bertoleza passa a crer ser amante de Joéo
Romé&o, embora seja, em verdade, sua serva (ndo remunerada). Aliés, este ndo € o Unico entrave
relacionado ao crer e ao saber no que tange a liberdade de Bertoleza, ja que, ao contar para a

amiga que sua alforria havia sido comprada, Jodo Romao simula um fazer-saber, na medida

8 E preciso dizer, entretanto, que o discurso de atribuicdo de responsabilidade as caracteristicas raciais
e culturais estd presente mais nitidamente ndo nas falas de Bertoleza, mas no pensamento do grupo
responsével pela inferiorizagdo, notadamente na fala de Botelho: “deixa-a seguir 14 o seu destino!...
Bolas! Nao foi vocé que a fez negra!” (AZEVEDO, 2016, p. 275), discurso em que se pode notar de
maneira muito evidente que o portugués considera que o motivo para a condicdo em que se encontra
Bertoleza é sua heranga étnica.
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em que parece estar informando-a, mas se atém somente a um fazer-crer, posto que a
informac&o é mentirosa. Portanto, enquanto Jodo Roméao sabe qual € a verdadeira condicao de
Bertoleza, ela cré saber, mas esta enganada. No nivel narrador/narratario, entretanto, ha pistas
sobre a verdadeira natureza da relacdo entre Romao e Bertoleza, na medida em que se 1€, ainda
na pagina 15 do romance, trecho em que Bertoleza é tratada como algo adquirido pelo
portugués (em uma evidente aproximacao com a condi¢do de escravizada): “um ano depois da
aquisicdo da crioula, indo em hasta publica algumas bracas de terra situadas ao fundo da
taverna, arrematou-as logo [...]” (Ibidem, p. 15, grifo nosso). Bertoleza € vista, portanto, como
mais um bem que Jodo Romao usurpava de seu dono de direito, assim como o faz muitas outras
vezes, com 0s materiais de construcdo, roubando nos pesos e nas medidas na hora de fazer
negocios etc. Tanto a crenca de Bertoleza na compra de sua alforria como a crenca de que ela
¢ amante e companheira de Romdo contribuem para a manutencdo da subserviéncia da
personagem.

Sob a tutela de Romao, ela trabalha duro, de sol a sol, sem domingo nem dia santo,
ajudando o portugués a construir o seu império. Quando Jodo Romdo deixa de impor a si
proprio tantas privacdes em nome da riqueza, passando a almejar ndo so a fortuna, mas também
0 prestigio social, Bertoleza segue em sua posi¢do de serva: “Bertoleza é que continuava [...]
sempre atrapalhada de servico, sem domingo nem dia santo [...] & medida que ele [Jodo
Roméo] galgava posicéo social, a desgragada fazia-se mais e mais escrava e rasteira. [...]
Comecou a cair em tristeza” (Ibidem, p. 177). N&o € a toa que Bertoleza comeca a se entristecer,
isso ocorre porgue o segredo comeca a se desvelar conforme ela avanca na realizacdo de um
novo fazer interpretativo. A erosdo do crer ser esta diretamente ligada a constituicdo do saber
ser: a medida que ela vai deixando de crer que € a amante e companheira de Jodo Romao, passa
a saber gque a sua condicdo é a de serva, 0 que faz com que ela passe a repensar a sua
subserviéncia. Como notaremos, essa subserviéncia diminuira, mas a serviddo continuara
intacta.

Bertoleza comeca a expressar algum nivel de subversdo, ao dizer que Jodo Roméo se
engana se acha que vai casar-se e atirad-laatoa, e passa a reivindicar um lugar ao lado do homem

com guem dividiu a vida durante tantos anos. Nesse momento, a verdade vem a tona:

- Mas afinal que diabo queres tu?!

- Ora essa! Quero ficar a seu lado! Quero desfrutar o que nds dois ganhamos juntos!
quero a minha parte no que fizemos com o nosso trabalho! quero o meu regalo, como
voCcé quer o seu!

- Mas ndo vés que isso é um disparate?... Tu ndo te conheces?... Eu te estimo, filha;
mas por ti farei o que for bem entendido e ndo loucuras! Descansa que nada te ha de
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faltar!... Tinha graca, com efeito, que ficAssemos vivendo juntos! N&o sei como nao
me propdes casamento!

- Ah! agora ndo me enxergo! agora eu nao presto para nada! Porém, quando vocé
precisou de mim nao lhe ficava mal servir-se de meu corpo e aguentar a sua casa com
0 meu trabalho! Entdo a negra servia pra um tudo; agora ndo presta pra mais
nada, e atira-se com ela no monturo do cisco! Nao! assim também Deus ndo
manda! Pois se aos cées velhos ndo se enxotam, por que me hdo de por fora desta
casa, em que meti muito suor do meu rosto?... Quer casar, espere entdo que eu feche
primeiro os olhos; ndo seja ingrato! (Ibidem, p. 263, grifo nosso)

Ja ndo se nota a antes acentuada subserviéncia no comportamento de Bertoleza, quem
reivindica com todas as letras 0 que ela acredita ser por ela merecido. Em resposta, Romao se
manifesta de maneira que expde o carater até entdo mentiroso da relacdo entre eles: embora
parecesse a Bertoleza que fosse sua amante e companheira, ela ndo o era. Assim, o0 portugués
pode agora tratar como um disparate a reivindicacdo que ouve; pode falar abertamente que é
motivo de chacota a ideia de que continuassem a viver juntos. Em sua tréplica, a mulher
ludibriada, agora ciente do engano, expde ainda mais a condigdo de serva em que se descobriu,
destacando o uso que fez o vendeiro tanto de seu corpo como de seu trabalho. Mais que isso,
Bertoleza também pde de manifesto o motivo que teria levado o homem a valer-se dela e mais
tarde descarta-la. Para tratarmos disso, € preciso destacar um recurso usado pela personagem
no trecho marcado em negrito mais acima: ao falar de si propria, em lugar de um eu, Bertoleza
usa um ela (e um negra). Essa neutralizagéo entre o que se conhece em lingua portuguesa como
a primeira e a terceira pessoa do singular &€ chamada em Semidtica de uma embreagem de
pessoa. O recurso, no excerto, é responsavel tanto por marcar que a mulher esta ciente de que
é enquanto negra que ela é submetida a tal experiéncia, pondo em destaque o papel social que
enxerga ocupar, como por causar um efeito de maior distanciamento entre Bertoleza e a
situacdo de que ela trata, demonstrando um lampejo de razdo em um momento de tamanha
exaltacdo, exprimindo-se de maneira licida (se a primeira pessoa fosse usada, o efeito de
sentido seria de maior envolvimento, maior subjetividade, menor lucidez no tratamento do
caso).

Ademais, o dialogo entre as personagens € nitidamente assimétrico, sendo marcada a
desigualdade das suas posi¢des sociais na diferenca dos pronomes que utilizam para interpelar
seu interlocutor: enquanto Jodo Romao interpela Bertoleza utilizando o pronome “tu”, ainda
utilizado pelos falantes brasileiros, a época, para pessoas intimas ou hierarquicamente
inferiores; Bertoleza, ao responder, dirige-se a ele com o uso de “vocé”, forma de tratamento
que, até entdo, era menos intima do que “tu”, sem chegar a marcar as distancias como “o

senhor/a senhora”.
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A subserviéncia tem fim, na medida em que Bertoleza deixa de fazer tudo “de bom
grado”, passando a mostrar sua insatisfacdo com a situagéo, mas a servidao continua: “em redor
do seu desassossego e do seu mal-estar, tudo ali prosperava forte em grosso, aos contos de réis,
com a mesma febre com que dantes, em torno da sua atividade de escrava trabalhadeira,
0s vinténs choviam dentro da gaveta da venda” (Ibidem, p. 266, grifo nosso). Interessante notar,
em nosso grifo, que a condigdo em que entdo vivia Bertoleza é comparada aquela de escrava
trabalhadeira, condicdo a que era relegada no comec¢o do romance, antes que a falsa carta de
alforria a “libertasse” no nivel da aparéncia. E esta mais uma confirmacio de que a situagio
em que vive Bertoleza ndo muda durante o romance, ficando a isotopia da servid&o inviolada
ao longo de sua vida. No desfecho do livro, vé-se reforcada a recente negagdo da subserviéncia
por parte de Bertoleza, mas também a sua relegacdo perene a qualidade de serva. Depois de
tantos anos trabalhando para construir o império de Jodo Romao, Bertoleza nao sé é privada
de desfrutar do que ganhou junto daquele que ela acreditara ser seu companheiro, mas sofre
uma tentativa de devolucdo ao filho de seu antigo dono, que tinha direitos sobre ela, ja que a
carta de alforria apresentada a ela por Jodo Roméo era falsa.

A mulher estava cumprindo funcGes de serva, de cocoras no chdo descamando um peixe
para o jantar de Romao, quando chega o0 grupo de pessoas que ameaca a sua ja tdo precaria
liberdade. Reconhecendo, entre as pessoas paradas a sua frente, o filho de seu antigo dono,
Bertoleza compreende tudo o que se passa e diante da tentativa de sua devolucdo ao antigo
exercicio escravo, a mulher encontra uma saida — a unica possivel — para alguma espécie de
libertacdo: de um so6 golpe, rasga seu proprio ventre de lado a lado, dando cabo de sua propria

vida e colocando um fim, ademais, a sua condicao servil.

d. Isotopia temética da hierarquia entre as racas

Cabe, desde inicio, uma pequena anotacgdo: as isotopias ja abordadas em a. b. e c., bem
como a isotopia que se tratara em e., tém, todas elas, valores disforicos e estdo estreitamente
ligadas a questdo racial que subjaz a todas as isotopias tematicas por nos abordadas. Todas
essas tematicas disforizadas funcionam, de certa forma, como recorréncias da hierarquizagéo
das racas de que trataremos agora, na medida em que desvalorizam uma delas. Seria possivel
dizer que existe uma forma mais difusa de hierarquizacdo das racas, que se espalha de maneira

mais atona ao longo de todo o discurso, e uma forma mais concentrada, mais pontual, mais
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ténica de um discurso racista de hierarquizacio de racas. E especialmente desta Gltima forma
que buscaremos tratar neste topico, sem que deixemos de comentar também o outro tipo.
Assim, ao longo do romance, essa hierarquizacdo entre racas se passa as vezes de
maneira mais sutil, e outras vezes mais explicitamente, como ocorre na interacdo entre
Bertoleza e Jodo Romao, no inicio do romance: “Ele [Jodo Romao] propds-lhe morarem juntos,
e ela concordou de bragos abertos, feliz em meter-se de novo com um portugués, porque, COmo
toda a cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros e procurava instintivamente o
homem numa raca superior a sua. (AZEVEDO, 2016, p. 12.). No trecho, fica muito evidente
a hierarquizacdo entre racas, uma vez que o tema é abertamente tratado, em especial, na parte
grifada em negrito, sendo os negros considerados inferiores aos brancos. A busca supostamente
instintiva que empreenderiam todas as cafuzas pelo homem de outra raca sugere a existéncia
de uma esséncia racial que justificaria tanto a procura como a hierarquia entre as ragas. A
naturalizacdo de tal hierarquia entre racas constitui um 6timo exemplo de como a ideologia
funciona, dividida em dois niveis de realidade: um de esséncia, outro de aparéncia (ou

fenoménico). Vale lembrar as palavras de Fiorin:

A partir do nivel fenoménico da realidade, constroem-se as ideias dominantes numa
dada formacéo social. Essas ideias sdo racionalizagdes que explicam e justificam a
realidade. Na sociedade capitalista, a partir do nivel aparente, constroem-se 0s
conceitos de individualidade, de liberdade como algo individual etc. Aparecem as
ideias da desigualdade natural dos homens, uma vez que uns sdo mais inteligentes ou
mais espertos que os outros. Dai se deduz que as desigualdades sociais sdo naturais.
(FIORIN, 2010, p. 28)

A observacdo feita pelo semioticista versa sobre a naturalizacdo das desigualdades
sociais na sociedade capitalista, mas parte daquilo que ele explica aplica-se também a
sociedade racista que trata de tornar naturais essas mesmas desigualdades justificando-as com
supostas diferencas bioldgicas, diferencas essas que atestariam a superioridade de uma raca
com relacdo a outra (ou as outras).

Note-se que o narrador diz que € devido a algo instintivo que Bertoleza busca no
europeu um parceiro. O uso do adjetivo leva a pensar nessa busca como sendo algo de ordem
inata (O dicionario Caldas Aulete Online traz as seguintes definigdes para o verbete: 1. Ref. a
instinto; que nédo € aprendido ou treinado (ato, comportamento de animal); 2. Que néo resulta
de ato de consciéncia ou decisdo; que parece determinado por instinto ou impulso irracional.

3. Diz-se de pessoa cujas a¢Oes sdo principalmente guiadas pelo instinto); neste sentido, o texto
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dialoga, convergindo, com o discurso cientifico naturalista do século XIX®, polemizando,
entretanto, com o discurso que aponta diferencas entre raga e etnia, como aquele de lanni
(2004). Em O Cortigo, ndo é dificil perceber a atribuicdo de uma caracteristica que é de ordem
cultural ao campo da natureza, o que teria como consequéncia a impossibilidade de se
questionar tanto seu estatuto de verdade, como a sua generalizacdo e sua imposi¢cdo ao
individuo; impossibilitando sua expressdao subjetiva, o caso €, neste sentido, também uma
forma de anulagio da subjetividade pautada em questdes étnico-raciais. E curioso notar como
se constroi esse discurso que confunde raga e etnia: “aos poucos, o traco, a caracteristica ou a
marca fenotipica transfigura-se em estigma. Estigma esse que se insere e incrusta nos
comportamentos e subjetividades, formas de sociabilidade e jogos de forgas sociais, como se
fosse ‘natural’, dado, inquestionavel [...]” (IANNI, 2004, p. 220).

Ainda a proposito dessa busca de Bertoleza por um europeu, € possivel enxergar,
partindo de outro horizonte teérico, um fendmeno menos de ordem bioldgica e mais de ordem
social: Frantz Fanon, em Pele Negra, Mascaras Brancas (2008), ao falar sobre relag@es inter-
raciais em que o homem é branco e a mulher é negra, faz apontamentos que explicariam de
outra maneira o fenébmeno da busca de uma mulher negra, tal como Bertoleza, por relacionar-
se com alguém branco como o é Jodo Romao: trata-se da internalizacdo da ideologia daquele
que inferioriza por parte do inferiorizado; assim, o autor vai dizer que a mulher “preta se sente
inferior, por isso aspira a ser admitida no mundo branco.” (FANON, 2008, p. 66). Trata-se, de
acordo com o autor, de uma tentativa de embranquecimento, que ndo deve ser entendido de
maneira muito estrita, pois o autor ndo fala somente do apagamento de tracos fenotipicos ou
do embranquecimento de geragdes futuras, mas também de uma busca por aceitagdo ou
aprovacdo em um mundo branco. Em suma, a busca por um homem numa raga supostamente
superior a sua corresponderia a busca pelo proprio embranquecimento, e nesse sentido, €
curioso perceber grandes similaridades entre o que acontece na relacdo entre Bertoleza e
Roméo, e o que é duramente dito em Pele Negra, Méascaras Brancas: “[...] ‘0s brancos ndo se
casam com uma mulher negra.” Mas [as mulheres negras] aceitam correr o risco, porque
precisam da brancura a qualquer preco.” (FANON, 2008, p. 58-59). A semelhanca é evidente:
ainda que ndo tivesse esperancas de casar-se com Roméo (lembremos que Bertoleza jamais

exigiu ou sequer cogitou o casamento), Bertoleza aceitou feliz morar com ele, atitude que seria

% “g periodo no decorrer do qual, a par da escalada colonial em Africa, assistimos a uma biologizacao

decisiva da raca no Ocidente. E também a época na qual, com a ajuda do pensamento evolucionista
darwinista e poOs-darwinista, se foram disseminando estratégias eugenistas em varios paises”
(MBEMBE, 2014, p. 44)
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explicada, nos moldes do pensamento fanoniano, pela busca por um pouco de brancura em sua
vida. Comparadas as duas motivagdes para 0 mesmo evento (aquela do romance e aquela
sugerida por Fanon), percebem-se duas tomadas de posicdo diferentes?®.

A hierarquizacdo entre as racas se mostra, também, quando Botelho, argumentando com
Roméo para que este se fizesse duro ao entregar Bertoleza para o filho de seu antigo dono, diz:
“Ela ha de choramingar, fazer lamdrias e coisas, mas vocé pde-se duro e deixa-a seguir 14 o
seu destino!... Bolas! N&o foi vocé que a fez negra!” (AZEVEDO, 2016, p. 275, grifo nosso).
Aqui, Botelho justifica o destino tragico que ele e Roméo planejaram para Bertoleza dizendo
que o real motivo para a desgraca da mulher se deve ao fato de ela ser negra. Esse comentario,
ao manifestar que negros estdo destinadas ao infortinio, deixa subentendido que pessoas de
outras ragas (0s brancos, neste caso) nao tém o mesmo destino, o que resulta, outra vez, numa
hierarquizacdo das racas. Essa logica, entretanto, ndo surpreende e nem poderia surpreender,
posto que a narrativa se passa em um momento da histéria em que a escravizacao ainda estava

vigente e, como se sabe, toda a escraviza¢ao dos povos negros se baseou em tal ideia:

A raga é o que autoriza localizar, entre categorias abstractas, aqueles que tentamos
estigmatizar, desqualificar moralmente e, qui¢a, internar ou expulsar. A raga é 0 meio
pelo qual os reificamos e, baseados nessa reificagdo, nos transformamos em senhores,
decidindo desde logo sobre o seu destino, de maneira a que ndo sejamos obrigados a
dar qualquer justificagdo. (MBEMBE, 2014, p. 70)

Ja haviamos apontado, no subtdpico a., que a racializacdo é ja uma forma de anular a
subjetividade, de delimitar os espacos que podem ser ocupados pelo grupo racializado; é
verdade, ainda, que racializar é também estabelecer uma hierarquia, no sentido de que o grupo
racializado é visto como inferior aquele que racializa. Valendo-se de categorias arbitrarias (0s
fenotipos) para fins de classificacdo, Botelho justifica a estigmatizacéo, a desqualificacdo e a
expulséo de Bertoleza da vida de Roméo. Reificada, Bertoleza tem o seu destino decidido por
aqueles que se julgam seus senhores — notadamente o Jodo Romao, mas também o Botelho,

que se sente senhor de Bertoleza em um sentido mais latu, devido a racializagdo da mulher.

10 Note-se que a tomada de posicao de Fanon é mais facilmente notada, mais transparente, neste sentido,
na medida em que se mantém no dominio tematico, enquanto a tomada de posi¢cdo no romance de
Aluisio Azevedo é menos explicita, mais opaca, tendo em vista que ha um recobrimento figurativo
sobre o tema. Isso ocorre porque “nos textos ndo figurativos, a ideologia manifesta-se com toda a
clareza, no nivel dos temas, nos textos figurativos, essa manifestacdo ocorre na relacéo temas-figuras”
(FIORIN, 2007, p. 25). Da afirmacdo de Fiorin, tem-se que, embora as figuras muitas vezes reforcem e
deem mais corpo aos temas e suas ideologias, podem também, de certa forma, dificultar um acesso mais
direto a tais ideologias.
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Ainda outra vez podemos ver a recorréncia dessa isotopia tematica, quando o narrador,
mergulhado nos pensamentos de Rita, conta como a mulher, que antes amava Firmo, passa a
desejar estar com Jeronimo: “mas desde que Jeronimo propendeu para ela, fascinando-a com a
sua tranquila seriedade de animal bom e forte, 0 sangue da mestica reclamou os seus direitos
de apuracao, e Rita preferiu no europeu o macho da raca superior (AZEVEDO, 2016, p.
201, grifo nosso). A crenca na superioridade de uma raga estd discursivizada de maneira
bastante evidente e €, portanto, muito facil de se enxergar. Também a mencdo a esse desejo de
apuracdo do sangue mestico € sintomatica da hierarquizacao entre racas, € ja foi, inclusive, um
ideal bastante difundido que via na mesticagem uma forma de eliminar o negro, de branquear
a sociedade brasileira™.

Essa isotopia tematica esta também presente como pano de fundo na ultima das linhas

isotopicas tematicas por nds examinadas. Passemos a ela.

e. Isotopia tematica da malandragem

Em primeiro lugar, faz-se necessario explicar o que entendemos aqui por malandragem.
Estdo sob a égide da malandragem tanto os comportamentos boémios que valorizam mais a
diversdo que o trabalho, como os comportamentos que demonstram pouco apreco pelas leis. A
boemia de Firmo e Rita Baiana é representada em diversos momentos, como no excerto

adiante:

- Entdo agora, com este mulato, o Firmo, é uma pouca-vergonha! Est’ro dia, pois
vocé ndo viu? Levaram ai numa bebedeira, a dancar e cantar a viola, que nem sei 0
que parecia! Deus te livre!

- Para tudo hé horas ¢ ha dias!...
- Para a Rita todos os dias sdo dias santos! A quest&o é aparecer quem puxe por ela!

- Ainda assim no € ma criatura... Tirante o defeito da vadiagem... (AZEVEDO,
2016, p. 49)

Além das constantes mencgdes as dancas e bebedeira a farta, outras recorréncias
tematicas da malandragem podem ser percebidas com relagdo a vadiagem: “Era oficial de

torneiro, oficial perito e vadio; ganhava uma semana para gastar num dia” (Ibidem, p. 76).

11 0 famoso quadro de Modesto Brocos intitulado A redencio de Cam (1895) é famoso por retratar essa
busca pelo embranquecimento. Sdo exemplares dessa ideologia também as ideias eugenistas surgidas
na Europa, principalmente de Arthur de Gobineau, e que encontraram no Brasil um novo significado:
enquanto na Europa a miscigenacdo era vista com maus olhos, no Brasil ela era vista como uma forma
de branquear a populagdo por meio da mistura.
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Percebemos que Firmo, a exemplo de outros malandros da literatura brasileira, como Leonardo
de Memorias de um Sargento de Milicias, personagem de que trata Antdnio Candido (1970, p.
69), “vive um pouco ao sabor da sorte, sem plano nem reflexdo”. E também por isso que,
quando ganha algum dinheiro com jogo, ele se da ao luxo de sumir e meter-se na pandega como
fizera junto de Rita Baiana.

Outra caracteristica notavel atribuida a malandragem no romance esté ligada a préatica
de capoeira. Ha diversas mencGes ao esporte ao longo do romance: a contenda entre Jerénimo
e Firmo, que termina em navalhada, envolve capoeira; também durante o enfrentamento entre
0s corticos ha brigas em que se joga capoeira; e, em certo momento do romance, quando se
fala sobre uma aventura extraconjugal de Pombinha, associa-se a capoeira ao universo da
malandragem: “faltou-lhe o equilibrio e a misera escorregou, caindo nos bragcos de um boémio
de talento, libertino e poeta, jogador e capoeira” (AZEVEDO, 2016, p. 269). Ndo nos
esquecamos, ademais, que a pratica de capoeira foi considerada crime por Decreto datado de

1890, mesmo ano da primeira publicagéo do livro:

Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal
conhecidos pela denominagdo capoeiragem; andar em correrias, com armas ou
instrumentos capazes de produzir uma lesdo corporal, provocando tumultos ou
desordens, ameagando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal:

Pena - de prisdo cellular por dous a seis mezes. (BRASIL, Decreto n°® 847, de 11 de
outubro de 1890)

A capoeira sdo atrelados, tanto no Decreto como no romance, valores disforicos,
negativos, e esta associada em ambos 0s casos a violéncia e relegada ao universo malandro.
Em ambos os textos, aquele que pratica a capoeira é identificado como alguém perigoso,
inclinado a incitacdo de confusdes, merecedor de sancdo negativa. Aqui também é possivel
enxergar a ligacdo entre esta e as demais isotopias mencionadas, na medida em que a capoeira
funciona como um forte marcador racial, na medida em que, no romance, sao as personagens
negras que jogam capoeira; para além do romance, é de conhecimento geral a ligacdo da
capoeira com a cultura negra. O website do Instituto do Patrimbnio Histdrico e Artistico

Nacional (IPHAN), por exemplo, em pagina que versa sobre a roda de capoeira, diz que

A Roda de Capoeira € um elemento estruturante de uma manifestacéo cultural, espaco
e tempo, onde se expressam simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a
danca, os golpes, 0 jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais de heranca africana -
notadamente banto - recriados no Brasil. [...] Na roda de capoeira se batizam os
iniciantes, se formam e se consagram os grandes mestres, se transmitem e se reiteram
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praticas e valores afro-brasileiros. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN, grifo nosso) 12

Ademais, as ocorréncias da isotopia da malandragem ficam especialmente coladas a
imagem de uma personagem negra em especifico, pois é na personalidade de Firmo, sempre
tratado por mulato, que afloram todas as expressdes da malandragem: a vadiagem, a
sensualidade, a boemia e a violéncia; também seu amigo Porfiro, personagem que recebe
menos destaque no romance, descrito como um homem mais escuro que Firmo e também
tratado por mulato, € mestre na capoeira, adepto da musica (junto de Firmo, tocando seu
cavaquinho, é elemento central na reproducdo de masica em reunido em casa de Rita, sendo,
os dois homens, responsaveis por tocar um chorado baiano de notas ardentes e delirantes),
também afeito a bebedeira e a confusédo (é ele quem comanda os Cabeca-de-Gato, cortico rival
aquele de Roméo, na grande batalha entre os habitantes de ambos os corti¢os). Uma vez mais,

portanto, nota-se a questdo racial permeando uma isotopia tematica por nés abordada.

2.3. Epitomando

Os temas aqui verificados contribuem grandemente para a construcdo da imagem das
personagens negras objeto de nosso estudo, na medida em que eles estdo atrelados a elas,
determinando muitas das situacdes por elas vividas. Ser considerado parte de uma raga menos
desenvolvida, viver situacbes de anulacdo da subjetividade, de hipersexualizacdo, de
subserviéncia e serviddo ou de malandragem nos permitiu j& uma andlise consistente e
reveladora de certa visdo de mundo, pois que atribui valores disforicos ao negro. A
figuratividade, recobrindo esses temas examinados, constitui um nivel de concretude maior,
contribuindo ainda mais para construgéo e consolidacdo das imagens das personagens negras,
0 que torna a sua analise, a que nos dedicaremos no proximo capitulo, imprescindivel.

E digno de nota que um discurso pode conter uma ou mais visdes de mundo acerca de
dado assunto. Em O Corti¢co, no que tange a alguns assuntos, € possivel percebermos a
existéncia de visdes de mundo conflitantes, ou ao menos diferentes, como acontece com relacao
a escravizacao e ao movimento abolicionista. Sobre esses assuntos, pode-se notar divergéncias
de opinides entre 0 que se vé no plano dos interlocutores (personagens), como na fala de

Botelho, para quem Bertoleza merecia estar escravizada, e no plano da narra¢do, uma vez que

12 <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/66> acesso realizado em 11 de dezembro de 2020.
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se destaca 0 absurdo da situacdo ao se contar que uma carruagem de abolicionistas chegava em
seguida a morte de Bertoleza para dar o titulo de s6cio benemérito a Jodo Romao, seu algoz.
Também a moralizacdo acerca do modo de viver de Léonie, que se prostituia, varia conforme
0 pensamento de algumas personagens, havendo sancdes positivas sobre seu modo de viver,
louvando suas conquistas, bem como sanc¢des negativas, tratando tudo como uma falta de
vergonha. Entretanto, no que diz respeito a outros temas, como aqueles por nos tratados neste
capitulo, ha uma continuidade entre 0 que pensam as personagens, no nivel interlocutor x
interlocutério, e o que se percebe em outras instancias. E o caso da sensualidade sempre
atrelada a Rita Baiana em sua qualidade de mestica (mulata), sobre a qual ndo ha divergéncias
entre personagens, narrador ou mesmo nos actantes da enuncia¢ao; também a hierarquia entre
racas é ponto pacifico no nivel do narrado e em outras instancias, sempre que aparece na obra;
da mesma forma que a malandragem de Firmo e Porfiro é unanimidade entre todos, ndo
havendo divergéncias entre personagens ou actantes das demais instancias.

Por fim, cabe destacar que a analise dos temas revela a existéncia, de maneira geral, em
nivel profundo, de uma tensao entre os polos opostos de natureza e cultura, na medida em que
estdo em jogo, em varias das isotopias por ndés mencionadas, uma espécie de naturalizacdo de
elementos que sdo culturais (a biologizacdo da raca, ou a metamorfose da raca em etnia).
Assim, a anulacdo da subjetividade pautada em questdes raciais delimita as possibilidades do
negro enquanto metamorfoseia raca em etnia (transforma cultura em natura), trata da
sensualidade como um atributo inerente a mulata (e ao mulato), naturaliza a malandragem do
homem negro, além de tratar a hierarquia entre as racas como algo de ordem da natureza, e nao
como uma invencéo cultural, uma vez que fala em buscas instintivas por relacionar-se com a
suposta raga superior, bem como em busca por apuracao de sangue. Essa Ultima naturalizacdo
acaba por se estender a condicdo de serviddo, que pode ser vista como justificavel
biologicamente: em tal caso, se poderia considerar que a raga superior, mais capaz, ocuparia
de direito o topo da piramide social.

Ap0s essas consideracdes, e ainda dentro do Cortico, passaremos, agora, a analisar o

recobrimento figurativo que se sobrepde aos temas examinados.
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3. De dentro d’O Cortico Parte Il: das figuras

3.1. Consideracdes iniciais

De importancia central para uma discussdo que vise dar conta da depreensdo da imagem
de personagens negras de um romance, a figuratividade, que recobre os temas por nos ja
tratados, interessa-nos principalmente no que diz respeito a ancoragem dos atores, embora a
figurativizacdo em outros ambitos também colabore para a construgdo da imagem das
personagens e, assim sendo, o exame de figuras que compdem os ambientes que elas
frequentam ou por onde passam nos interessara para depreender sua imagem. Tendo em vista
0 interesse principal de nosso trabalho, vamos nos debrucar sobre trés personagens do romance:
Rita Baiana, Bertoleza e Firmo.

A figuratividade, que deve ser entendida como compreendendo o0s elementos
semanticos que fazem remissédo a elementos do plano de expressdo do mundo natural (casa,
cortico, humano etc.), muitas vezes com uma forte convocacdo a sensorialidade, sera por nds
analisada de duas maneiras: (i) pensando as isotopias figurativas, constituidas por
desdobramentos figurativos que resultam em “permanéncia de um efeito de sentido ao longo
da cadeia do discurso” (BERTRAND, 2003, p. 153); ou (ii) por meio do exame de figuras mais
esparsas, que ndo formam necessariamente uma grande linha isotépica, mas que tém
implicacBes para a significacdo. O recobrimento figurativo é, lembremos, menos aberto a
polissemia que o nivel tematico®, ja que um mesmo tema, como o da serviddo, pode ser
recoberto por inimeras figuras que em certa medida delimitariam, em cada caso, o sentido de
um texto. E nesse sentido delimitado pelas figuras que se encontra mais facilmente a ideologia.

A andlise do recobrimento figurativo se justifica, ademais, porque

os textos figurativos requerem uma forma de racionalidade peculiar, que é de ordem
analdgica e ndo dedutiva. A adesdo do leitor procede, por assim dizer, de maneira
lateral [...] Fala-se, entdo, em “pensamento figurativo”, em “raciocinio figurativo”,
e evoca-se a “profundidade” do figurativo, embora este se situe na superficie das
estruturas discursivas, dentro do percurso gerativo da semiotica (Ibidem, p. 155)

3 Embora néo se possa perder de vista a possibilidade de que uma mesma figura possa, em um texto,
dar espaco a diferentes leituras, como ocorre em discursos pluri-isotopicos (cf., por exemplo, o estudo
de Francois Rastier, Sistematica das isotopias (in: Ensaios de Semiotica poética de 1975) em que ele
analisa 0 poema Salut de Mallarmé.
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Assim, um texto figurativo, como o é O Cortico, convoca o leitor para um pensamento
que ultrapassa o raciocinio légico, dedutivo, e demanda um raciocinio por analogias. Neste
sentido, principalmente em alguns casos, o uso da figuratividade deve ser analisado “nao
somente por meio de ilustragdes concretas [...], porém mais profundamente por meio das
figuras analdgicas que buscam tornar sensivel aquilo que é por natureza exterior e inacessivel
a percepgdo” (Ibidem, p. 215). As figuras analdgicas devem ser compreendidas, assim, como
um modo de acionar a figuratividade que ndo estard preocupado em convocar somente 0
sentido literal das figuras, buscando também significacdes mais abstratas — € disso que trata a
profundidade do figurativo. Essa argumentacéo figurativa de que fala Denis Bertrand deve ser
sempre levada em consideracdo quando ha algum grau de recobrimento figurativo, mas aparece
de maneira mais explicita em alguns trechos do romance que nos empresta corpus e sera entao
lembrada por nés.

Com essas consideracfes acerca da figuratividade, podemos passar a analise das trés

personagens. Comecemos por Rita.

3.2. Rita Baiana

Recuperando o que ja dissemos a respeito da sensualidade ao dedicarmo-nos a analise
dessa temaética, trataremos, agora, de como essa personagem € figurativamente envolta em uma
aura sensual que redunda em acentuadissima sexualidade — a hipersexualidade. Verificaremos
como a sua caracterizacdo figurativa contribui para que ela seja percebida principalmente por
esse carater sensual, analisando como o destaque dado a algumas de suas caracteristicas
(principalmente fisicas, mas também psicoldgicas) € determinante para a constitui¢cdo de sua
imagem.

Para comecar a entender a composicéo de Rita através da figuratividade, verifiguemos

dois excertos do romance em que ela é o foco. No primeiro deles, 1é-se:

Cercavam-na homens, mulheres e criangas; todos queriam novas dela. N&o vinha em
traje de domingo; trazia casaquinho branco, uma saia que lhe deixava ver o pé sem
meia num chinelo de polimento com enfeites de marroquim de diversas cores. No seu
farto cabelo, crespo e reluzente, puxado sobre a nuca, havia um molho de manjericéo
e um pedaco de baunilha espetado por um gancho. E toda ela respirava o asseio das
brasileiras e um odor sensual de trevos e plantas aromaticas. Irrequieta, saracoteando
o atrevido e rijo quadril baiano, respondia para a direita e para a esquerda, pondo a
mostra um fio de dentes claros e brilhantes que enriqueciam a sua fisionomia com
um realce fascinador. (AZEVEDO, 2016, p. 70)
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Algumas consideracGes sobre esse primeiro trecho merecem ser feitas antes da leitura
do préximo excerto e da analise que incidird sobre ambos. Nele, uma das caracteristicas
destacadas em Rita é o0 asseio das brasileiras por ela exalado. Essa atribui¢do do asseio ndo sé
a Rita, mas as brasileiras, se justificaria na oposi¢éo que se faz no romance entre as portuguesas
e as brasileiras, principalmente em sua ancoragem nas pessoas de Piedade, a portuguesa casada
com Jer6nimo, e Rita Baiana, a brasileira com quem Jer6nimo passa a viver, separando-se da
esposa portuguesa. N@o s o asseio de Rita é destacado, mas também a falta de asseio de
Piedade, para quem Jerdnimo chega a dizer, em dado momento, que, estando no Brasil, faz-se
necessario banhar-se e trocar de roupa todos os dias. Assim, 0 asseio de Rita ganha destaque a
luz da falta de asseio de Piedade — e vice-versa —, agucando-se 0 contraste entre costumes
brasileiros e portugueses no que diz respeito a higiene pessoal.

Chama a atencdo, entretanto, que essa oposicdo trate tdo genericamente de brasileiras e
portuguesas quando, no mesmo romance, Bertoleza, também brasileira, ndo apenas nédo é
caracterizada pelo asseio, como tem a sujeira repetidamente destacada em sua pessoa e no
espago que a rodeia, como veremos mais adiante ao tratar especificamente da figurativizagédo
quanto a tal personagem. Tudo se apresenta como se, no espectro que engloba limpeza e sujeira,
Rita Baiana (brasileira) estivesse em uma extremidade, com Bertoleza (também brasileira) na
extremidade oposta, e estando Piedade (portuguesa) em algum lugar entre as duas. A oposi¢do
entre brasileiras e portuguesas associadas a asseio vs. falta de asseio ndo se sustenta, uma vez
que ndo sdo todas as brasileiras as que cumprem os requisitos para tal associacdo. N&o obstante
essa “falha argumentativa” que opde brasileiras a portuguesas, é preciso compreender que a
oposicdo entre Rita e Piedade com relacdo a higiene pessoal é de extrema valia para destacar
valores atrativos e repulsivos (por meio da sensorialidade, j& que o asseio de Rita resulta em
um odor agradavel, sensual, atraente, em comparacdo com a falta de banhos de Piedade que
resulta em um odor que repele o sujeito) que, em conjunto com outros elementos que se atém
sobretudo ao campo sexual, pesardo na decisdo de Jerbnimo. Essa falha argumentativa,
ademais, é reveladora daquilo que se deseja destacar em cada personagem, pois enquanto Rita
Baiana vai receber atencdo sobretudo no campo sexual, sendo vista como um objeto de valor
tdo e simplesmente por uma sensualidade composta também por seu asseio, Bertoleza, como
ainda veremos, recebe atencdo ndo na esfera sexual, mas na laboral, ndo sendo o asseio, nesta
esfera, um elemento de grande importancia para a atracdo/repulséo.

Ha que se comentar, tambeém, que as impressdes a respeito de Rita Baiana em tal excerto
sdo nitidamente fruto de um narrador-observador, enquanto no excerto a seguir elas parecem

passar pelo crivo de Jerdnimo. Ao olhar com mais cuidado, perceberemos que no segundo
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excerto ha uma espécie de filtro duplo na percepc¢édo acerca de Rita. A primeira camada desse
filtro se percebe porque o excerto revela as impressoes que tem Jer6nimo acerca de Rita; a
segunda camada deve ser notada porque é ainda o narrador-observador quem relata essas
impressdes de Jerbnimo, interpretando-as para o narratario, o que fica evidente na frase que se
seguira ao excerto mencionado: “Isto era o que Jerdnimo sentia, mas 0 que o tonto ndo podia
conceber” (AZEVEDO, 2016, p. 92). De todo modo, entre os dois excertos ha uma patente
continuidade no que diz respeito a percepcao da sensualidade atribuida a personagem. Vejamos

0 segundo trecho para melhor analise.

O chorado arrastava-os a todos, despoticamente, desesperando aos que ndo sabiam
dancar. Mas, ninguém como a Rita; s ela, s6 aquele deménio, tinha 0 magico segredo
daqueles movimentos de cobra amaldi¢oada; aqueles requebros que ndo podiam ser
sem o cheiro que a mulata soltava de si e sem aquela voz doce, quebrada, harmoniosa,
arrogante, meiga e suplicante.

E Jerdnimo via e escutava, sentindo ir-se-lhe toda a alma pelos olhos enamorados.

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressGes que ele recebeu
chegando aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o calor vermelho das sestas
da fazenda; era 0 aroma quente dos trevos e das baunilhas, que o atordoara nas matas
brasileiras; era a palmeira virginal e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra planta;
era 0 veneno e era o agUcar gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a castanha
do caju, que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela era a cobra verde e traigoeira,
a lagarta viscosa, a murigoca doida, que esvoagava havia muito tempo em torno do
corpo dele, assanhando-lhe os desejos, acordando-lhe as fibras embambecidas pela
saudade da terra, picando-lhe as artérias, para lhe cuspir dentro do sangue uma
centelha daquele amor setentrional, uma nota daquela musica feita de gemidos de
prazer, uma larva daquela nuvem de cantéridas que zumbiam em torno da Rita Baiana
e espalhavam-se pelo ar numa fosforescéncia afrodisiaca. (Ibidem, p. 90)

Como diziamos, seja através do crivo de Jerbnimo e do narrador-observador, seja
exclusivamente pelo deste, o discurso acerca da personagem destaca elementos que, juntos,
avancam para a exacerbacdo de sua sensualidade, mas também para o destaque de outras
caracteristicas. Perceberemos que embora cada lexema contenha virtualmente possibilidades
multiplas de significagdo, quando realizados no discurso, formam uma rede de
interdependéncias que atualiza um (ou mais) dos semas possiveis de acordo com o sema
contextual (o classema). No caso dos excertos em analise, 0 sema mais fortemente destacado é
0 da sensualidade, como veremos, embora haja também uma linha isotdpica paralela que
reforca a volubilidade de Rita — linha isotopica que, se comparada a da sensualidade, tem
ocorréncias mais esparsas ao longo do romance — e linhas isotdpicas de figuras animais e
vegetais, que se filiam a uma isotopia mais geral da natureza. Trataremos de todas elas. Essas

linhas de leitura funcionam também em conjunto: a filiacdo de Rita a natureza viabiliza a
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interpretacdo de que sua exacerbada sensualidade e sua volubilidade sejam tidas como naturais,
inerentes a sua esséncia.

Na figurativizacdo de Rita, apela-se mais de uma vez para 0s cinco sentidos — olfato,
visdo, audicdo, tato e paladar — como podemos perceber nos dois excertos que antecedem, para
a concretizacdo da personagem que adquire contornos que ndo s6 ganham ares de realidade,
mas que pdem relevo as caracteristicas de que falamos anteriormente. Distribuimos em um

quadro esses elementos que convocam os cinco sentidos com relagéo a Rita Baiana:

Tato Olfato Viséo Audicéo Paladar
(luz) ardente; odor sensual de casaquinho branco; voz (doce, manjericao;
calor (vermelho); trevos e plantas enfeites de marroquim quebrada, (voz) doce;
crespo; aromaticas; de diversas cores; harmoniosa, baunilha;
rijo (quadril); cheiro que a mulata reluzente; arrogante, meiga acucar gostoso;
Viscosa; soltava de si; fio de dentes claros e e suplicante); sapoti mais doce
(aroma) quente. aroma quente dos brilhantes; uma nota que o mel;
trevos e das (calor) vermelho; daquela misica castanha do caju;
baunilhas. cobra verde; feita de gemidos azeite.
fosforescéncia de prazer;
(afrodisiaca). zumbiam.

Com a classificacdo desses elementos de acordo com os cinco sentidos, percebemos
que predominam na descri¢do de Rita Baiana aspectos que fazem ecoar nos sentidos — seja
menos ou mais explicitamente — um carater sensual, sobretudo quando se combinam com
outros elementos presentes nos mesmos trechos, pois 0 sema contextual da /sensualidade/
convoca certos sememas'* deixando em seu estado virtual outros significados possiveis.
Comecemos a examinar a sensorialidade observando questdes relacionadas ao tato, sobre o
qual mencionam-se o calor, a ardéncia e a quentura, sensacdes bastante sensuais — veja-se, por
exemplo uma das acep¢des do verbete quente consultado no Dicionario Caldas Aulete Online
que diz “4. Fig. Sensual, ardente”. Note-se que tanto a ardéncia como o calor e a quentura sao
mesclados em sinestesia com outras sensagcOes, emprestando ou reforcando a sensualidade
nelas, como veremos mais adiante. Ainda a respeito do tato, fala-se do crespo de seus cabelos,
0 que serve ao destaque de sua racializacdo, e da rigidez de seus quadris, que reforca a
construgdo do corpo atlético da personagem.

No ambito da sensacéo olfativa, fala-se em um odor sensual, no cheiro que a mulata

soltava de si, e em um aroma quente de trevos e baunilhas. Tais aromas atrelados a personagem

14 Semema, nas palavras de Greimas e Courtés, “corresponde aquilo que a linguagem ordinaria entende
por ‘acepcao’, ‘sentido particular’ de uma palavra” (GREIMAS & COURTES, 2016, p. 441), ou seja,
é justamente o sentido atualizado pela realizacdo em discurso de um lexema.
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recebem investimentos de valores que tém poder para exercer atracdo sobre um sujeito, seja
por meio de uma patente sensualidade, até mesmo lexicalizada, ou pela reminiscéncia do
asseio, como € o caso tanto do aroma de trevos e baunilhas, como das plantas aromaéticas.
Destaca-se também o uso da sinestesia para mesclar olfato e tato (aroma quente) destacando,
uma vez mais, através do lexema guente, o carater sensual do aroma e aumentando sua poténcia
ndo so por meio da sinestesia, mas também pelo destaque a tonicidade superlativa (o aroma é
atordoante). Além disso, o carater racial é outra vez lembrado ao se falar no cheiro que a mulata
soltava de si.

A respeito da visdo, destacamos a mencdo a uma fosforescéncia afrodisiaca: percebe-
se, na expressao, o uso de um adjetivo que reforca o classema da /sensualidade/, emprestando
a fosforescéncia o poder de causar o aumento do desejo sexual e atando a /sensualidade/ a
luminosidade; o uso de sinestesia em luz ardente empresta a claridade a tatilidade da ardéncia,
mas também contamina essa luz com o sema da /sensualidade/ — o verbete ardente, consultado
no Dicionério Caldas Aulete Online tem, dentre suas acepgdes, a seguinte: “5. Fig. Que revela
sensualidade ou desejo sexual”. Algo parecido acontece com calor vermelho, expressédo em
que se nota uma retroalimentacdo de sentido envolvendo os dois lexemas, uma vez que 0
vermelho carrega simbolicamente o sema da /paixao/, pelo menos na cultura brasileira, e o
calor é responsavel por proporcionar o sema da ja mencionada /sensualidade/, e, juntos, o calor
e o vermelho reforgcam um no outro a filiagcdo a uma isotopia da sensualidade. Também a cor
verde € mencionada, tratada ndo como qualquer verde, mas daquele tipico da cobra traigoeira,
ligando a cor ao animal e, por consequéncia, versando sobre o carater de Rita — faz-se dificil
ndo pensar na tradi¢do biblica da cobra-mulher, tantas vezes reproduzida, como na pintura de
Michelangelo, O pecado original e a expulsdo do paraiso (1509) — reforcando algo de ruim
em sua indole. Os elementos visuais também ganham destaque por meio da mengéo aos olhos
enamorados de Jerdnimo, por onde escapava sua alma ao ver a danca de Rita, na medida em
que Sao esses 0s Orgaos responsaveis pela visdo.

Na esfera da audicdo, além da musica cuja sensualidade é muito real¢ada e de que
trataremos mais adiante, fala-se da voz de Rita, descrita como doce, quebrada, harmoniosa,
arrogante, meiga e suplicante. Assim, percebem-se em sua voz elementos que se filiam também
a /sensualidade/, devido a forca desse sema contextual que resgata e destaca tal caracteristica
em varios dos lexemas. Assim, o quebrado de sua voz deve ser entendido como tendo a acepcao
que coincide com a décima segunda encontrada para o verbete no Dicionario Caldas Aulete
Online: “12. Fig. Sensual, languido (olhar quebrado)”. Da mesma forma, a dogura, o carater

harmonioso e a meiguice da voz sdo compreendidos como elementos que geram atragdo
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(sexual, devido a contaminacdo semantica), enquanto as caracteristicas suplicante e arrogante,
opostas, expdem a complexidade da personagem com caracteristicas que incluem certa
passividade e certa atividade, uma dose de insoléncia e outra de humildade, com a arrogancia
de quem sabe de seu poder, mas ciente da utilidade e dos efeitos da stplica. Também chama a
atencdo a referéncia a uma “mdasica” feita de gemidos — e ndo sdo quaisquer gemidos, mas
aqueles de prazer, o que reitera a filiagdo a /sensualidade/ e sua exacerbacao.

No horizonte do paladar, por fim, tem-se a /brasilidade/ presente em todos os alimentos
mencionados e, mais especificamente, o frescor trazido pelo manjericéo, o que também destaca
0 asseio de Rita, o forte doce (e ndo uma dogura suave) que se apresenta com o aguicar € com
0 doce do sapoti mais doce que o mel — elementos gustativos que reforcam ndo so a ideia da
atracdo exercida pelo doce, mas principalmente a ideia da forca dessa atracdo — e a ferocidade
da castanha de caju e de seu azeite, que abrem feridas e também realcam a arrasadora poténcia
de Rita. Essa abertura de feridas, alids, ao hiperbolizar a ferocidade da castanha de caju,
promove ao universo tatil algo que é de ordem do paladar, acentuando na brasileira,
consequentemente, a mesma poténcia “transcendente”.

Uma das consequéncias desse recobrimento sensorial da personagem diz respeito,
portanto, ao destaque e a exacerbacdo por reiteracdo da sensualidade de Rita. A relacdo entre
os lexemas realizados e o classema da /sensualidade/ é de uma reciprocidade assimétrica: é
essa /sensualidade/ que “costura” os lexemas, os quais, por sua vez, reforgam-na e exacerbam-
na. Outra das consequéncias desse uso de elementos que despertam os cinco sentidos € a
concretizacdo, a corporalidade que eles emprestam ao romance como um todo, mas
especialmente a personagem Rita Baiana, que fica, assim, cada vez mais proxima de uma
iconicidade, que deve ser entendida como uma exacerbacgdo figurativa. Expliquemos. A
figuratividade pode se apresentar em um texto com diferentes niveis de concretude que
resultardo em diferentes efeitos de sentido que vdo desde a abstracdo até a iconicidade. “A
diferenga semantica precisa entre 0s polos iconico e abstrato é interpretada pela seméntica
estrutural em termos de densidade s€émica” (BERTRAND, 2003, p. 210), o que quer dizer que
0 aumento dessa densidade sémica resultara em efeitos cada vez mais proximos da iconicidade.
Um texto que se valha da acentuacdo da figuratividade, de densidade sémica, ganha contornos
de realidade, e ¢ este o caso de O Cortigo. A maneira com que s&o construidos esses efeitos de
realidade € também bastante significativa e, no caso de Rita, 0 cruzamento sinestésico, “luz
ardente”, “calor vermelho”, “aroma quente”, vai ndo s6 aumentando essa densidade sémica,

como também brinda efeitos de tonicidade a figura da personagem, sobretudo por combinar-se
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também com o uso de figuras de tonicidade superlativa, como em luz ardente, mas também em
aroma que atordoa, sapoti mais doce que o mel, castanha que abre feridas etc.

Esta longe de ser irrelevante mencionar, ademais, que é possivel perceber no dltimo
excerto analisado a presenca de uma forma de argumentacdo que ndo é dedutiva, mas sim
analdgica. A argumentacdo figurativa é, nas palavras de Denis Bertrand, “uma forma de
argumentacao que, ao contrario da racionalidade dedutiva e demonstrativa que articula causas
e consequéncias, hierarquias, relacdes légicas entre as partes e o todo, etc., funciona por
analogia direta ou, por assim dizer, lateralmente” (lbidem, p. 216, grifo nosso). As
analogias de que fala Bertrand sdo predominantes no excerto em questéo, no qual Rita Baiana
é comparada a diversas figuras de grande apelo a sensorialidade. O semioticista francés
continua sua explicacdo acerca da argumentacdo figurativa exemplificando-a por meio do
discurso da parabola, dizendo que “a argumentacdo que nele se enuncia s6 pode ser dita em
termos concretos e sensiveis, como que por uma catacrese generalizada: ela recorre assim a
adesdo dos ouvintes, sem transitar pelo raciocinio I6gico, sem adotar seus cddigos nem suas
estratégias de persuasdo” (Ibidem). Algo parecido pode ser percebido no mencionado excerto
de O Cortigo, em que se nota essa argumentagdo em termos concretos e sensiveis, por um
acumulo de analogias, que recorre a adesdo do enunciatario, o leitor, sem trilhar o caminho da
implicacdo logica e de suas estratégias de persuaséo.

Essa figuratividade analdgica, além de trabalhar para o convencimento do enunciatario
e para a exemplificacdo e aumento da forca de um tema como o da sensualidade, enriquece
semanticamente a personagem ao doté-la ndo apenas desse carater sensual convocado gracgas
ao sema contextual que reivindica certos sememas, mas também de outras significacdes das
figuras usadas em sua caracterizagé@o e que pareceriam ainda virtuais, ndo realizadas, mas que,
em verdade, fazem com que a personagem ganhe novas qualidades. Assim, com 0 uso de
algumas figuras, Rita € associada ndo s6 a sensualidade, mas também a flora e a fauna que
juntas a associam fortemente a natureza. No reino vegetal, destacamos o uso de figuras que
parecem carregar um jogo entre valores euféricos e disforicos, caracterizando a inconstancia,
a volubilidade atribuida a Rita. Essas figuras exercem atracao sobre o sujeito, mas ndo deixam
de conter certa dose de violéncia, como o0s trevos e as baunilhas, cujo aroma atordoa, o sapoti
de dogura extrema, superior & do mel, a castanha de caju, cujo azeite abre feridas — ainda neste
sentido, também o aglcar gostoso e 0 veneno, juntos, ddo mais relevo a descri¢do de Rita como
tendo a perversa caracteristica de atrair para levar a ruina (como veremos ainda) —; também a
palmeira virginal e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra planta pée em relevo, além da

filiacdo a natureza, o carater indoméavel e avassalador de Rita. No reino animal, a cobra é um
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animal que recebe grande destaque: fala-se nos movimentos de Rita, comparando-0s com 0s
de uma cobra amaldicoada, e a figura do animal volta a aparecer na comparagdo com uma
cobra verde e traicoeira, que serve ndo sO para atribuir a mulher tracos que a relegam a
natureza, mas destaca também uma caracteristica traicoeira em sua personalidade. Outros
animais também sdo usados na composi¢do dessa imagem da mulher, como a larva de
cantarida, inseto cujo produto era utilizado para fins afrodisiacos, e a murigcoca doida,
destacando-se a picada dessa Rita-muricoca nas artérias de Jer6nimo, cuspindo-lhe no sangue
uma espécie de doenca, 0 amor setentrional. Tudo isso compde, enriquece e da corporalidade
a personagem.

Esse uso de figuras da natureza para caracteriza-la, deixa-a em perfeita harmonia com
0 que é natural. Identificada com a natureza, enquanto animal, Rita acaba por ganhar o traco
da /selvageria/, uma vez que a cultura ocidental reconhece no ser humano, para diferencia-lo
de um animal selvagem, justamente a sua capacidade de negar a natureza, educar-se, filiar-se
a civilizacdo, a cultura. Tal qual um animal selvagem, Rita € retratada no romance como
indomavel, impulsiva. Essa oposi¢ao entre natureza e cultura é muito elucidativa também do
ponto de vista tematico: identificada com a natureza, Rita Baiana nao se sujeita as imposi¢oes
culturais que pregam o pudor e o trabalho que devem ser priorizados em detrimento da
diverséo.

Vale ressaltar, de mais a mais, ainda sobre o excerto da pagina 90, que a forca dessa
sensualidade de Rita exerce fascinio impressionante sobre Jer6nimo. Salta aos olhos que na
tonica da relacdo do portugués com a brasileira, que pensada em nivel narrativo poderia ser
definida, de maneira geral, tendo-se Jerdbnimo no papel actancial de Sujeito e Rita no de Objeto,
haja uma inversdo, na medida em que a passividade est4, no momento da danca, toda sobre
Jerdnimo, e a acdo fica por conta de Rita. Com efeito, Edward Lopes e Iva Lopes chamaram ja
a atencdo para essa excepcional caracteristica da fascinagdo: “cla ¢ uma operagdo em quiasmo,
que converte 0 sujeito em objeto do seu objeto de conhecimento, no mesmo gesto com que 0
objeto se converte em sujeito dele” (LOPES & LOPES, 1992, p. 37).

Podemos agora retornar a masica destacada no inicio do excerto retirado da pagina 90,
0 chorado que arrasta despoticamente a todos para que dancem, sem que ninguém possa
comparar-se a Rita, que parece ser a rainha desse tipo musical. O chorado, como veremos no
trecho abaixo, também retirado do romance, é o chorado baiano, cuja sensualidade é muito

destacada, assim como a sensualidade de sua dancarina incomparavel, Rita Baiana.
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[...] mas, de repente, o cavaquinho do Porfiro, acompanhado pelo violdo do Firmo,
romperam vibrantemente com um chorado baiano. Nada mais que 0s primeiros
acordes da musica crioula para que o sangue de toda aquela gente despertasse logo,
como se alguém lhe fustigasse o corpo com urtigas bravas. E seguiram-se outras
notas, e outras, cada vez mais ardentes e mais delirantes. Ja ndo eram dois
instrumentos que soavam, eram lUbricos gemidos e suspiros soltos em torrente, a
correrem serpenteando, como cobras numa floresta incendiada; eram ais convulsos,
chorados em frenesi de amor; mdusica feita de beijos e solu¢os gostosos; caricia de
fera, caricia de doer, fazendo estalar de gozo.

E aquela musica de fogo doidejava no ar como um aroma quente de plantas
brasileiras, em torno das quais se nutrem, girando, moscardos sensuais e besouros
venenosos, freneticamente, bébados do delicioso perfume que os mata de volupia.

E a viva crepitacdo da musica baiana calaram-se as melancélicas toadas dos de além-
mar. (AZEVEDO, 2016, p. 88)

O paralelismo entre a sensualidade do chorado baiano e a de Rita Baiana €
impressionante e reforca essa caracteristica em ambos. Algumas figuras sao muito aproximadas
ou até mesmo repetidas na descri¢cdo da musica e da mulher, como é o caso das cobras, do
aroma quente das plantas brasileiras, e dos moscardos sensuais. Nada mais coerente, para a
continuidade dessa argumentacdo figurativa que se verd um par de paginas depois, no
penultimo excerto por nés destacado, do que ter a sensual Rita Baiana como elemento central
e disparadamente mais em relevo da danga do chorado baiano, “musica feita de beijos e solucos
gostosos; caricia de fera, caricia de doer, fazendo estalar de gozo” (Ibidem).

Outro elemento de interesse para nosso trabalho é a recorréncia do uso da palavra
mulata para se referir a Rita. A recorréncia ja é bastante significativa por fazer com que o
enunciatario tenha em mente, o tempo todo, a mulher racializada. Ha4 mais que considerar,
entretanto, e nos dedicaremos um pouco a isso. O uso de anafora ou catafora pée de manifesto
0 paradigma no sintagma; isto é, ao fazer referéncia a algo ou a alguém valendo-se de um
parassinbnimo em substituicdo a seu nome ou a um pronome, evidencia-se a possibilidade
(paradigmatica, portanto) de diferentes termos para designar ou fazer referéncia ao mesmo
objeto ou pessoa. Assim, no caso de Rita Baiana, a insisténcia no uso de mulata quando se
poderia usar diversos outros lexemas (Rita, mulher, brasileira, baiana, lavadeira, somente para
mencionar algumas possibilidades) salta aos olhos e ndo € livre de geracao de efeitos de sentido.

O lexema, nos contextos em que aparece, parece ser pouco a pouco enriquecido com o
sema da /sensualidade/, seja por ser empregado como um substantivo acompanhado por um
adjetivo que lhe atribui sensualidade, como se pode notar em “- Desta vez tomaste um fartéo,
hein, mulata assanhada?...” (Ibidem, p. 72), ou por meio da contaminacdo do termo devido ao
sema contextual da /sensualidade/ aparecer fortemente nos contextos em que ele é reproduzido,

como se vé em “Aquele ndo largava a cintura da mulata e s6 bebia no mesmo copo com ela”
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(Ibidem, p. 79), “nada vira sendo uma coisa, que lhe persistia no espirito: a mulata ofegante a
resvalar voluptuosamente nos bragos do Firmo.” (Ibidem, p. 92), “Também cantou. E cada
verso que vinha da sua boca de mulata era um arrulhar choroso de pomba no cio.” (Ibidem, p.
142).

Para a constituicdo dessa acentuada sensualidade de Rita enquanto mulata, percebe-se
tanto o destaque de partes de seu corpo (nos excertos acima, a boca de mulata que emite o
choro de pomba no cio, bem como sua cintura, mencionada nesses e em tantos outros
momentos, assim como 0 sdo seus quadris, suas coxas...), como o0 destaque que tem o tato em
algumas descric¢des, como nos trechos que antecedem, em que ora se fala em sua cintura tocada
por Firmo, ora se menciona o resvalar voluptuoso de Rita no brago do rapaz. Em outros trechos
do romance, o destaque de partes do corpo de Rita e da sensorialidade a partir do tato também
é ostensivo: “E viu a Rita levada para o quarto pelo seu homem, que a arrastava pela cintura”
(Ibidem, p. 92), “Ela se chegou para recolher a xicara, e ele apalpou-lhe a cintura.” (Ibidem, p.
188). O lexema mulata é usado em meio ao acimulo de sensualidade também em outros dois
excertos de que trataremos mais adiante, o que também contribui para que o sema da
/sensualidade/ seja absorvido pelo lexema. Nos dois excertos que merecerdo nossa atencao, o

uso do tato para acumular tonicidade a sensualidade é ainda mais patente. VVejamos o primeiro.

Ele voltou para a rapariga o seu olhar de animal prostrado e, por Unica resposta,
passou-lhe o brago esquerdo na cintura e procurou com a mao direita segurar a dela.
Queria com isto traduzir o seu reconhecimento, e a mulata assim o entendeu, tanto
que consentiu: mal, porém, a sua carne Ihe tocou na carne, um desejo ardente
apossou-se dele; uma vontade desensofrida de senhorear-se no mesmo instante
daquela mulher e possui-la inteira, devora-la num sé hausto de luxdria, trinca-la como
um caju. (Ibidem, p. 98)

Em consonancia com o que diz Greimas em Da Imperfeicdo a respeito do tato'®, o que
percebemos no excerto ¢ essa “vontade da conjuncao total” que se manifesta a partir do contato
entre os corpos de Rita e Jer6bnimo, que faz com que as inten¢Bes do portugués mudem
instantaneamente: planejava simplesmente agradecer-lhe pela dica que o fizera recuperar-se de
um mal-estar, mas ao tocarem-se carne com carne, toma posse de Jerdonimo um desejo ardente
de possuir, de devorar, de senhorear-se de Rita. Assim, o desejo que Jerdnimo sentiu ao vé-la
dancar — desejo sentido justamente na noite anterior a esse momento — foi elevado a maxima

poténcia pelo toque de seu corpo.

15 <o tato se situa entre as ordens sensoriais mais profundas, ele exprime proxemicamente a intimidade

optimal e manifesta, sobre o plano cognitivo, a vontade da conjun¢ao total.” (GREIMAS, 2017, p. 44)
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Rita € retratada no romance como possuidora de um poder-fazer muito pujante, e essa
modalizacdo da personagem recebe, no nivel discursivo, investimentos seméanticos de ordem
temaética: seu poder é o de persuasdo por meios sensuais, € de ordem figurativa: é com seu
corpo que ela exerce esse poder. No romance, Rita aparece como tendo em seu corpo a unica
forma de exercer algum poder sobre outros sujeitos, ele é a expressdo maxima de sua
sensualidade, a figurativizacdo de seu poder sobre os homens (e sobre Jer6nimo, sobretudo). O
corpo retratado como Unica forma de expressdo de poder por parte de Rita € consoante a
anulacdo da subjetividade: de fato, ndo se poderia esperar que houvesse uma atribuicdo de
valores positivos a sua racionalidade, pois 0 campo delimitado aos negros, no romance, ndo €
0 do emprego de faculdades mentais, mas sim corporais.

O segundo excerto que mencionamos, em que o tato recebe grande destaque, também
vai ao encontro do que diz Greimas (2017, p. 44), ao destacar o toque como a “forma figurativa
da conjungdo”, tendo em vista que, 0 momento corresponde, de fato, em nivel narrativo, a
conjuncdo entre Jerdbnimo enquanto sujeito e Rita enquanto objeto semidtico, sendo, no nivel

discursivo, 0 momento da conjungéo carnal:

Jerbnimo, ao senti-la inteira nos seus bragos; ao sentir na sua pele a carne quente
daquela brasileira; ao sentir inundar-lhe o rosto e as espaduas, num eflivio de
baunilha e cumaru, a onda negra e fria da cabeleira da mulata; ao sentir esmagarem-
se no seu largo e pelado colo de cavouqueiro os dois globos timidos e macios, e nas
suas coxas as coxas dela; sua alma derreteu-se, fervendo e borbulhando como um
metal ao fogo, e saiu-lhe pela boca, pelos olhos, por todos os poros do corpo,
escandescente, em brasa, queimando-lhe as proprias carnes e arrancando-lhe gemidos
surdos, solucos irreprimiveis, que Ihe sacudiam os membros, fibra por fibra, numa
agonia extrema, sobrenatural, uma agonia de anjos violentados por diabos, entre a
vermelhidédo cruenta das labaredas do inferno. (AZEVEDO, 20186, p, 205)

Os primeiros indicios da importancia do tato para a consagracdo desse momento
aparecem com a repeticao do verbo sentir; a relevancia do tato para a exaltacdo do dominio da
sensualidade do corpo de Rita sobre Jerbnimo é marcada, ademais, por um extenso rol de
figuras: faz-se mencdo a acdo de senti-la em seus bracos, de sentir a carne de Rita em sua pele,
0s seios fartos e macios da mulher esmagados contra seu proprio peito e as coxas dela em suas
coxas. Também o calor, outra figura sensorial tatil, € importante para a composicao do
momento, 0 que se evidencia pelo uso da figura da carne quente de Rita, pelo derretimento da
alma de Jer6bnimo que ferve e borbulha como um metal ao fogo, incandescente, em brasa,
queimando suas proprias carnes, tudo isso huma agonia de anjos violentados por diabos entre
as labaredas do inferno. Até mesmo os gemidos surdos fazem remisséo ao tato, pois, surdos

que sdo, ndo se ouvem, se sentem — junto dos solugos que Ihe sacudiam os ombros.
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Principal portador de sua sensualidade, o corpo de Rita € apresentado como sendo tao
importante que, além da sensorialidade pelo tato, sua exibicéo ostensiva se d& também por meio
da viséo da sedutora danga, mencionada mais de uma vez anteriormente, mas cujos exemplos
ainda ndo se esgotaram: “[...] e durante o pagode ficava de queixo bambo, a ver dangar a
mulata” (Ibidem, p. 112), “A Rita Baiana essa noite estava de veia para a coisa; estava
inspirada! divina! Nunca dangara com tanta graca e tamanha lubricidade!” (Ibidem, p. 142) e
“[...] ali defronte, no nimero 9, a mulata baiana, a dancadeira de chorado, a cobra assanhada,
cantava alegremente [...]” (Ibidem, p. 212). O corpo e a danca de Rita ficam em evidéncia

também no excerto abaixo:

E viu a Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia, surgir de ombros e bracos
nus, para dancar. A lua destoldara-se nesse momento, envolvendo-a na sua cama de
prata, a cujo refulgir os meneios da mestica melhor se acentuavam, cheios de uma
graca irresistivel, simples, primitiva, feita toda de pecado, toda de paraiso, com muito
de serpente e muito de mulher. (Ibidem, p. 89)

De inicio, é interessante notar que as afirmagdes em contradi¢cdo usadas na descri¢do de
Rita destacam a pretensa volubilidade da mestica: ela € ao mesmo tempo toda feita de pecado
e toda feita de paraiso, tem muito de mulher (humana) e muito de serpente (animal). Além
disso e da nova mencao a danca e ao seu corpo, é também apontado um caréter primitivo, que
resulta na volta a ideia de hierarquia entre racas. Ademais, percebem-se outras figuras que vém
compor o tema da sensualidade, andando sempre junto de Rita, como as menc¢6es que se faz a
cama de prata da lua, ao pecado e ao paraiso, e a mistura entre serpente e mulher. Os inimeros
casos em que a sensualidade e destacada em Rita terminam por fazer com que a personagem,
enquanto mulata, seja enxergada como a propria figurativizacdo da sensualidade, o que se
confirma em trecho onde se 1é: “[...] a mulata era o prazer, era a volUpia, era o fruto dourado
e acre destes sertBes americanos, onde a alma de Jer6bnimo aprendeu lascivias de macaco e
onde seu corpo porejou o cheiro sensual dos bodes.” (Ibidem, p. 201, grifo nosso).

Assim como o sema da /sensualidade/ ¢ atribuido a mulata por meio da contaminacgao
semantica do termo devido ao sema contextual, uma disforizacdo da mulata pode ser notada
também dessa maneira, com o termo sendo ladeado por outros com conotacdo socialmente
reconhecida como negativa. Assim, leem-se trechos do romance em que essa “contaminaco
negativa” ocorre tanto nas vozes de personagens, que falam em discurso direto, tal como em
“E ndo é que o demo da mulata esta cada vez mais sacudida?” (Ibidem, p. 70), como na voz
do narrador-observador, que se aproxima dos pensamentos de alguma personagem, tal como

se vé em “Ninguém como o diabo da mulata para armar uma funcgéo que ia pelas tantas da
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madrugada, sem saber a gente como foi que a noite se passou tdo depressa.” (Ibidem, p. 73),
“[...] encontrou-o frio e sem uma palavra de ternura para ela, deixando até perceber a sua
impaciéncia para ouvir falar da outra, daquela maldita mulata dos diabos, que, no fim de

',’

contas, era a unica culpada de tudo aquilo e havia de ser a sua perdicao e mais do seu homem
(Ibidem, p. 165).

Essa disforizagdo pode ser entdo vista como mais uma confirmacdo da hipdtese de que
aquilo que se poderia considerar como elogio a figura de Rita é negativamente moralizado —
sobretudo quando aparecem semas notadamente disforicos junto do sema da sensualidade,
como veremos em exemplo mais adiante. Rita é vista, no nivel narrativo, como um objeto que
exerce uma perigosa atragao sobre o sujeito. Assim, tanto sujeito como antissujeito (Jerdonimo
e Firmo) tém fins adversos, disféricos, mostrados no romance como resultantes de seu
envolvimento com a mulher: Firmo termina assassinado, enquanto Jerénimo, antes tao
trabalhador, reto, homem de familia preocupado com o futuro, passa a assassino e
inconsequente, deixando de pagar as despesas escolares da filha, afeito a bebedeira e avesso ao

trabalho. O motivo da mudanca de Jer6nimo €, inclusive, visto como inacreditavel por Piedade:

N&o! ndo era possivel que o Jerdnimo, seu marido de tanto tempo, o pai de sua filha,
um homem a quem ela nunca dera razdo de queixa e a quem sempre respeitara e
quisera com o mesmo carinho e com a mesma dedicacdo, a abandonasse de um
momento para outro; e por quem?! por uma ndo sei que diga! um diabo de uma
mulata assanhada, que tdo depressa era de Pedro como de Paulo! uma sirigaita,
gue vivia mais para a folia do que para o trabalho! uma peste, que... Ndo! Qual!
Era la possivel?! (AZEVEDO, 2016, p. 214, grifo nosso)

Em tal trecho, a moralizacdo do comportamento de Rita no que diz respeito a sua
maneira de se relacionar é bastante evidente, posto que os adjetivos assanhada e sirigaita,
diferentemente do que se poderia dizer de sensual, carregam ja tracos de uma san¢do negativa.
Além deles, ha outros indicios, como 0 uso dos termos peste e diabo, que dispensam
explicacdes, bem como a indignacédo de Piedade, quem ndo pode acreditar no que percebe. A
escolha de Jer6bnimo, aquele que ndo dera até esse momento motivos para que sua entao esposa
se queixasse, se mostra ruim, e, como dissemos, 0 contrato que ele firma é percebido como
nocivo. Nota-se certa demonizacédo de Rita (lembremos que nos excertos acima vimos o termo
mulata acompanhado de demo e diabo) que abre espaco, € inegavel, para uma leitura que a
compare com um demdénio com quem se assina um contrato prejudicial, cujo prego por aquilo
que se deseja é alto demais: a morte ou a perdicao.

A percepcao de Jerbnimo acerca da situacao, entretanto, é diferente. Ndo percebendo o

qudo danosa é a conjuncdo com Rita Baiana, o portugués se mostra feliz:
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Jamais a existéncia pareceu tdo boa e corredia para o portugués; aqueles primeiros
dias fugiram-lhe como estrofes seguidas de uma deliciosa cancdo de amor, apenas
espacejada pelo estribilho dos beijos em dueto; foi um prazer prolongado e amplo,
bebido sem respirar, sem abrir os olhos, naquele colo carnudo e dourado da mulata,
a que o cavouqueiro se abandonara como um bébado que adormece abracado a um
garrafdo inesgotavel de vinho gostoso.

[..]

O portugués abrasileirou-se para sempre; fez-se preguicoso, amigo das
extravagancias e dos abusos, luxurioso e ciumento; fora-lhe de vez o espirito da
economia e da ordem; perdeu a esperanca de enriquecer, e deu-se todo, todo inteiro,
a felicidade de possuir a mulata e ser possuido s6 por ela, s6 ela, e mais ninguém.
(Ibidem, p. 234-235)

A comparacao do colo carnudo e dourado de Rita com um garrafdo de vinho néo se da
livre de efeitos. Seu corpo, tnico elemento destacado “positivamente” em sua figura, funciona
como que uma droga cujo vicio faz afundar até o mais virtuoso dos homens. Assim, aplicando-
se tanto a cachaca quanto a Rita, o portugués “torna-se um brasileiro” (perde as virtudes), mas
totalmente entregue a felicidade de possuir e de ser possuido pela mulata. A conjuncdo entre
sujeito e objeto é tamanha que passa a ser dificil identificar quem é o sujeito que apreende e
quem é o objeto apreendido (um possui 0 outro).

Conforme se nota, para Rita Baiana parece haver uma especie de elogio disforizante
com o destaque de seus atributos fisicos e sexuais, na medida em que se percebe certa tensao
entre a atribuicdo de valores atrativos e a moralizacdo negativa deles, aléem de essa
caracteristica “elogiada” ser 0 portal para um futuro pernicioso para aquele que se atrai, tal
como o canto de uma sereia. Com Bertoleza algo similar acontece, na medida em que ela tem
um atributo reconhecidamente valioso também relacionado a seu corpo, sua forca de trabalho,
e disforizante na mesma — ou em superior — medida, j& que sua valorosa forca de trabalho é

também condenével a partir de certa altura do romance. Vejamos.

3.3. Bertoleza

Observado o percurso de Bertoleza ao longo do romance, nota-se que a personagem &
envolta do comeco ao fim pela sujeira, seja com relacdo a seu proprio corpo, seja no ambiente
que habita, ou mesmo nas analogias que a envolvem. Pode-se dizer, portanto, que ha uma

isotopia figurativa da sujeira atrelada a personagem?®; uma isotopia que, a exemplo da servidao,

16 Coincidentemente ou ndo, Neusa Santos Souza, ao tratar do Mito Negro, diz: “O sujo esta associado
ao negro: a cor, a0 homem e a mulher negros.” (SOUZA, 1983, p. 29)
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acompanha a personagem até o fim de sua vida, ja que é em meio a escamas e tripas de peixes
que ela se encontra ao resolver tirar a propria vida, morrendo em uma “lameira de sangue”
(AZEVEDO, 2016, p. 279). Além dessa isotopia, outras figuras, essas mais esparsas, sem
necessariamente formar grandes isotopias, sdo utilizadas na construcdo de Bertoleza. A
verificacdo de excertos nos ajudara a compreender a construcao dessa personagem.

Até certa altura do romance, a sujeira ndo é exclusivamente ligada a Bertoleza, quem a
partilha com Jodo Roméao, embora essa sujeira ndo se atrele tanto a imagem do vendeiro como

ocorre com Bertoleza. Vejamos um excerto:

A noite, quando se estirou na cama, ao lado da Bertoleza, para dormir, ndo pode
conciliar o sono. Por toda a miséria daquele quarto sérdido; pelas paredes imundas,
pelo chao enlameado de poeira e sebo, nos tetos funebremente velados pelas teias
de aranha, estrelavam pontos luminosos que se iam transformando em gra-cruzes,
em hébitos e veneras de toda a ordem e espécie. (Ibidem, p. 132, grifo nosso)

Jodo Romao sonha entdo com

um turbilhdo de grandezas [...] em ondas de seda e rendas, veludo e pérolas, colos e
bracos de mulheres seminuas, num fremir de risos e espumar aljofrado de vinhos cor
de ouro [...] Ndo obstante, ao lado dele a crioula roncava, de papo para o ar, gorda,
estrompada de servico, tresandando a uma mistura de suor com cebola crua e
gordura podre. (Ibidem, p. 132-133, grifo nosso)

Levando-se em consideracdo os temas e as figuras, é de fécil identificacdo a disparidade
entre 0 sonho e a realidade vivenciada por Jodo Romé&o. Na realidade, o tema é o da miséria,
da torpeza; no sonho, o do luxo, da nobreza. As figuras também divergem: para a realidade, a
imundicie das paredes, o chdo enlameado de poeira e sebo, os tetos encobertos por teias de
aranha, e junto dessa figurativizacdo do espago, a realidade conta com a figurativizacdo de
Bertoleza, roncando, de papo para o ar, cheirando a suor, cebola crua e gordura podre; para o
sonho, ondas de seda e renda, veludo e pérolas, colos e bragos de mulheres seminuas, o fremir
de risos e 0 espumar de vinhos dourados. Em nivel tematico, tem-se uma oposic¢ao entre miséria
e luxo, mas em nivel figurativo é a disparidade férica o que aumenta o abismo entre sonho e
realidade.

Podemos destacar também, com relacdo ao mesmo excerto, a convocacdo da
sensorialidade que reforca o fosso entre realidade e sonho. Para a realidade, (i) com relagédo ao
olfato, temos o cheiro de Bertoleza que é formado por uma mistura de suor com cebola crua e
gordura podre; (ii) a respeito da visdo, a obstrucdo da luz pelas teias de aranha, deixando vazar
apenas alguns pontos luminosos; (iii) quanto a audi¢cdo, tem-se o ronco de Bertoleza; (iv) o tato

é convocado na mencdo ao chdo enlameado de poeira e sebo; e (v) o paladar é trazido pela
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cebola crua e pela gordura podre. Para o sonho, que também conta com uma convocacdo da
sensorialidade, (i) a respeito do olfato, pode-se mencionar o vinho; (ii) a visdo é convocada
pela cor de ouro; (iii) no que diz respeito a audicdo, o fremir de risos; (iv) quanto ao tato, tem-
se a maciez do veludo e a sedosidade da seda; (v) e o paladar € requisitado pela menc¢édo ao
vinho. Colocando lado a lado os tracos sensoriais convocados no sonho e na realidade,
percebemos sem dificuldade que a realidade € axiologizada negativamente, e o sonho, de
maneira positiva. Ou seja, tanto Bertoleza, longe de ser o ideal euforizado de mulher, como o
ambiente que a rodeia recebem revestimentos sensoriais negativos, repelentes.

Esse incbmodo de Jodo Romao com aquele ambiente vil, sujo, é relatado em seguida a
sua descoberta sobre o baronato concedido a seu vizinho. E por isso que o vendeiro sonha com
as grandezas enquanto vive na sujeira. Essa disparidade entre sonho e realidade, entre o
imaginado e o tangivel, entre 0 que se quer e aquilo de que se foge, faz com que os dois
extremos ganhem em tonicidade, conforme ja destacamos antes neste trabalho, e tanto a sujeira
da realidade (figurativizacdo da miséria, da torpeza), bem como os luxos do sonho
(figurativizados pelas pérolas, pelo vinho cor de ouro e muitas outras figuras) parecem mais
destacados — efeito de sentido, reiteramos, da mencionada disparidade.

H& uma disparidade que se nota até o fim do romance, mas de forma diferente, embora
ainda tenha como efeito o realce das duas diferentes condigdes. Essas disparidades sdo
importantes para a constituicdo da imagem de Bertoleza porque a comparagao destaca ainda
mais na personagem esses investimentos negativos. Nao é mais entre realidade e sonho que se
nota a desigualdade, mas, antes, entre a realidade de Bertoleza e a de Jodo Roméo. Enquanto o

capitalista galga posicOes sociais, sua amiga continua relegada & mesma condi¢éo de antes:

Bertoleza é que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula suja, sempre
atrapalhada de servico, sem domingo nem dia santo; essa, em nada, em nada
absolutamente, participava das novas regalias do amigo; pelo contrario, a medida que
ele galgava posicdo social, a desgracada fazia-se mais e mais escrava e rasteira. Jodo
Romao subia e ela ficava cad embaixo, abandonada como uma cavalgadura de que ja
ndo precisamos para continuar a viagem. Comecou a cair em tristeza. (AZEVEDO,
2016, p. 177)

Percebe-se, uma vez mais, 0 uso da sujeira para figurativizar a torpeza, e, junto dela, o
destague de uma caracteristica racial: “crioula suja”. Aqui, como ocorre com Rita Baiana, nota-
se 0 uso de um adjetivo marcadamente negativo em lingua portuguesa acompanhando o termo
que determina a raca. Nesta primeira ocorréncia, 0 adjetivo destaca a sujeira, mas o
enriquecimento negativo do lexema por meio de adjetivos disféricos tem muitos outros

exemplos: “Pena ¢ estar metido com a peste daquela crioula” (Ibidem, p. 227), “Como poderia
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agora manda-la passear, assim, de um momento para outro, se o deménio da crioula o
acompanhava ja havia tanto tempo e toda a gente na estalagem sabia disso?” (Ibidem, p. 253)
“E a peste da crioula esta ai senhora do terreiro como dantes [...]” (Ibidem, p. 257) “E o
deménio da crioula parecia mesmo néo estar disposta a ir s6 com duas razdes” (Ibidem, p. 259).
Também o marcador racial “preta” aparece muitas vezes em mengdes que dizem respeito a
Bertoleza, e em algumas delas, o lexema estd acompanhado de adjetivos que lhe destacam a
sujeira ou, de outra forma, um valor disforico — teremos ainda contato com tais excertos.

Ainda no trecho citado da pagina 177, a desqualificacdo de Bertoleza encontra apoio
também em outras figuras: Usa-se o adjetivo “escrava”, que dispensa explicacdes, e “rasteira”,
cujas acepcdes quarta e quinta do Dicionario Caldas Aulete Online sdo 4. Fig. Baixo, humilde,
servil; e 5. Falta de nobreza, de distin¢do, de elevacdo. O lexema rasteira traz, como se pode
perceber nas acepcdes tiradas do dicionario, ndo somente um traco referente a espacialidade
(baixo), mas também a sua homologacéo ao servilismo e a falta de nobreza e de distin¢ao, estas
ultimas homologadas a elevacédo (ao alto). Em contraste com o carater rasteiro de Bertoleza,
destaca-se o fato de Jodo Romaéo estar galgando (subindo, portanto) posicGes sociais, e 0 uso
dessa oposicdo topoldgica alto vs. baixol’ aparece outra vez, no mesmo trecho, para o
tratamento da ascensdo social (subir ou ficar embaixo). De fato, a Bertoleza ndo é permitida
qualquer mobilidade social e a escalada do amigo s faz salientar a sua estagnacdo nos mais
baixos estratos sociais. Assim, sem chance de ascensdo, Bertoleza € meramente usada por
Romao, que ja ndo tem qualquer interesse em manter a conjuncao, e por isso a abandona. Na
comparacdo de Bertoleza com uma cavalgadura de que ja ndo se precisa, percebe-se tanto a
oposicdo topologica entre alto e baixo (aquele que cavalga vs. cavalgadura), como também o
proposito a que Bertoleza serve na historia de Roméao, pois, é preciso lembrar, € somente para
chegar até seus objetivos que o portugués “monta” em Bertoleza. Além disso, a analogia brinda
novas significacfes a personagem, as quais versam sobre a sua animalidade.

Este momento do relato tem algo de interessante também do ponto de vista da
narratividade: até entdo, a relagdo entre Jodo Romao e Bertoleza parecia ser harmonica, ambos
confluindo para um mesmo objetivo; entretanto, a mudanca que sofre o vendeiro a partir do
recebimento do titulo de bardo por parte de seu vizinho afeta sua relacdo com Bertoleza, quem
poderia, até esse momento, ser considerada como um adjuvante do vendeiro, representando,

com sua forca de trabalho, um poder-fazer que possibilitava a Jodo Romé&o alcancar seu

" Em outros momentos da obra, ¢ igualmente evidente o uso da oposi¢do topoldgica para representar
diferencas no status social: enquanto o cortico é baixo, crescendo s6 na vertical, a casa de Miranda, ao
lado é alta.
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principal objetivo, que era enriquecer. No entanto, o recebimento do baronato de Miranda
impacta diretamente o querer de Romao, alterando-o e fazendo com que sua relagdo com
Bertoleza passasse a ser bastante diferente do que se notava até entdo, ja que ela passa a atuar
como uma espécie de oponente, no sentido de que a modalizacéo que exerce sobre Jodo Romao
é a de ndo poder-fazer, atrapalhando o seu novo plano de ascender socialmente. Tanto o poder-
fazer como o ndo poder-fazer representados por Bertoleza em cada momento encontram
justificativas no universo axiolégico, com a representacao dos valores de uma classe dominante
que enxergava nas pessoas negras tanto a forca de trabalho que, bem explorada, levaria a
ascensdo financeira de seu “dono”, como a ancora social que fazia com que qualquer pessoa
que fizesse vida junto de uma pessoa negra tivesse negado o acesso ao prestigio social?®,

Na analise da juncdo entre sujeito e objeto, em tal caso, mais interessante que pensar a
conjuncéo ou a disjuncdo enquanto estados, é pensar em sua processualidade, na concomitancia
e na tensdo entre estados juntivos. Como dizem Coutinho e Mancini, ao se tomar a narrativa

gnguanto curso,

os estados de conjuncdo e disjuncdo sdo menos estados e mais orientaces,
movimentos de aproximacao e afastamento entre sujeito e objeto. A conjuncédo e a
disjuncdo ndo devem ser vistas como operacdes distintas e sucessivas, mas em
concomitancia, de modo que uma prevalece sobre a outra em dados momentos até
que se chegue a um estado final da transformacéo, em que uma se aproxime de uma

plenitude e a outra de uma nulidade. (COUTINHO & MANCINI, 2020, p. 15)

Ao longo do romance, notam-se movimentos de aproximacao e de distanciamento nessa
relacdo juntiva entre Romao (enquanto sujeito), e Bertoleza (enquanto objeto), a depender,
como vimos, do objetivo principal de Jodo Romao.

Bertoleza ndo sofre grandes mudancas ao longo da narrativa, no sentido de que,
enquanto cumpridora do papel actancial de objeto, os valores nela investidos séo sempre 0s
mesmos, ja que sua forca de trabalho segue inalterada; mesmo no nivel discursivo ndo ha
muitas transformacdes significativas, de vez que, do comeco ao fim, no que diz respeito ao
tema, encontra-se sempre no lugar da serviddo, e, com relacdo a figuratividade, esta sempre
atrelada a sujeira. O caso de oscilacao entre atracdo e repulsdo (entre Sujeito e Objeto) encontra

explicacdo, pois, na mudanca do sujeito quanto a adesdo a certos aspectos de um universo

8 A respeito disso, Neusa Santos Souza, em seu Tornar-se Negro, faz importantes anotagdes: “A
sociedade escravista, ao transformar o africano em escravo, definiu 0 negro como racga, demarcou o seu
lugar, a maneira de tratar e ser tratado, os padrdes de interacdo com o branco e instituiu o paralelismo
entre cor negra e posi¢do social inferior” (SOUZA, 1983, p. 19) e “Na ordem social escravocrata, a
representagdo do negro como socialmente inferior correspondia a uma situacdo de fato.” (Ibidem, p. 20)
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axiolégico. Em um primeiro momento, Jodo Romao € totalmente guiado por sua avareza, uma
paixdo que o leva a enxergar em Bertoleza o potencial para o aumento de seus lucros, ja que
ele sente poder explorar sua forca de trabalho e usar o dinheiro por ela guardado. Em conjuncao
com o objeto, Romao passa um tempo tirando todo o proveito possivel dos valores euforizados
de Bertoleza, relativos a sua forca de trabalho, sem se importar com os valores negativos que
também j& estavam nela investidos e que dizem respeito a sua impossibilidade de ascensdo
social. Até esse momento, Romdo havia aderido ao universo axioldgico da “elite” brasileira de
entdo somente no que dizia respeito ao campo financeiro, sem importar-se com seu status
social. Apds o acontecimento, adere gradualmente também aos valores do campo social,
passando a almejar o status dos “capitalistas respeitaveis”, aqueles que nao se sujeitam (nem
se atrelam) a trabalhos indignos e frequentam a alta sociedade — e € por isso que opera
mudancas inclusive no cortigo, que passa a se enobrecer: “Os precos dos comodos subiam, e
muitos dos antigos hdspedes [...] iam, por economia, desertando para o ‘Cabeca-de-Gato’ e
sendo substituidos por gente mais limpa. [...] O cortigo aristocratizava-se” (AZEVEDO, 2016,
p. 267).

Embora a coexisténcia desses valores conflitantes do ponto de vista forico (forca de
trabalho e impossibilidade de ascenséo social) ja fosse uma realidade dentro de Bertoleza, é s
depois dessa nova adesao de Romao ao campo ideoldgico social da “elite”, que ele percebe o
valor disforizado como relevante. Em verdade, mesmo a forca de trabalho, valor até entdo
euforizado, sofre uma espécie de inversdo forica (ou, quando menos, uma perda de forca
eufdrica), pois assim como acontece para os “capitalistas respeitaveis” que ndo se sujeitam a
labuta (ou pelo menos as atividades sem prestigio), também a companheira de um tal capitalista
deve manter-se longe do trabalho®. Ambos devem ter ares aristocraticos.

Romao passa, como diziamos, a almejar ndo somente a conjuncdo com a riqueza, mas
também com o prestigio social e vai buscar, como meio de alcancar o seu objetivo, 0 casamento
com Zulmira, a filha do Miranda, que lhe permitiria ndo sé a rapida escalada social, como

também o ganho financeiro:

[...] s6 com lembrar-se da sua unido com aquela brasileirinha fina e aristocratica, um
largo quadro de vitorias rasgava-se defronte da desensofrida avidez da sua vaidade.
Em primeiro lugar fazia-se membro de uma familia tradicionalmente orgulhosa,
como era, dito por todos, a de Dona Estela; em segundo lugar aumentava
consideravelmente os seus bens com o dote da noiva, que era rica e, em terceiro,
afinal, caber-lhe-ia mais tarde tudo o que o Miranda possuia, realizando-se deste

19 Essa forca de trabalho, cabe destacar, ndo é de maneira geral disforicamente enxergada por esses
capitalistas respeitaveis, posto que é desejavel para um criado/funcionario; ela o € especificamente para
0 papel de codnjuge.
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modo um velho sonho que o vendeiro afagava desde o nascimento da sua rivalidade
com o vizinho. (Ibidem, p. 253)

Para a consecucdo de seu novo plano, precisa disjungir-se de Bertoleza. Sua valiosa
forca de trabalho, que poderia até antes do acontecimento que abala Romé&o ser considerada
como positiva, mostra-se como uma caracteristica que delimita os ambientes por onde pode
circular e as coisas que pode almejar. Esse ndo-poder representado por Bertoleza, em nivel
tematico corresponde a impossibilidade de ascensdo social, e em nivel figurativo corresponde
a sua caracterizagdo enquanto mulher negra e “ex”-escravizada. O oposto disso é justamente
Zulmira, a filha de Miranda, a brasileirinha péalida, fina e aristocratica. Bertoleza é a

materializacdo do passado torpe que Jodo Romao deseja deixar para tras:

Mas a bolha do seu desvanecimento engelhou logo a vista de Bertoleza que, estendida
na cama, roncava, de papo para o ar, com a boca aberta, a camisa soerguida sobre o
ventre, deixando ver o negrume das pernas gordas e lustrosas.

E tinha de estirar-se ali, ao lado daquela preta fedorenta a cozinha e bodum de peixe!
Pois, tdo cheiroso e radiante como se sentia, havia de por a cabega naquele mesmo
travesseiro sujo em que se enterrava a hedionda carapinha da crioula?...

- Ai! ai! gemeu o vendeiro, resignando-se.
E despiu-se.

Uma vez deitado, sem animo de afastar-se da beira da cama, para ndo se encostar
com a amiga, surgiu-lhe nitida ao espirito a compreensdo do estorvo que o diabo
daquela negra seria para o seu casamento. (Ibidem, p. 182)

Percebem-se, uma vez mais, tanto a figurativizacdo da sujeira, desta vez por meio do
travesseiro sujo e do mau cheiro decorrente de seu trabalho, como o destaque do corpo de
Bertoleza no que diz respeito a caracteristica racial — sempre atrelada a outras caracteristicas
disforizantes, notadamente em “preta fedorenta”, “hedionda carapinha da crioula” e “diabo
daquela negra”. Essa ligacdo entre elementos disféricos e o carater racial vao ao encontro dos
valores do ja mencionado universo axioldgico representado na obra. O destaque do carater
racial é significativo também por manter viva na mente do enunciatario a racializacdo da
mulher. Além disso, uma vez mais, as figuras disforizadas contrastam com as euforizadas,
ambas crescendo em tonicidade: em oposi¢do ao mau cheiro de Bertoleza, o bom cheiro de
Romao; em oposicdo a toda a cena disforica com que o homem se deparava, o dia repleto de
elementos eufdricos que acabara de viver.

Mais adiante no romance, pode-se destacar mais um trecho de grande importancia para

a construcdo da imagem de Bertoleza:

Na sua obscura condicdo de animal de trabalho, ja ndo era amor o que a misera
desejava, era somente confianca no amparo da sua velhice quando de todo lhe
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faltassem as forcas para ganhar a vida. E contentava-se em suspirar no meio de
grandes siléncios durante o servico de todo o dia, covarde e resignada, como seus
pais que a deixaram nascer e crescer no cativeiro. Escondia-se de todos, mesmo da
gentalha do frege e da estalagem, envergonhada de si propria, amaldi¢coando-se por
ser quem era, triste de sentir-se a mancha negra, a indecorosa nédoa daquela
prosperidade brilhante e clara.

E, no entanto, adorava o amigo; tinha por ele o fanatismo irracional das caboclas do
Amazonas pelo branco a que se escravizam, dessas que morrem de cilimes, mas que
também sdo capazes de matar-se para poupar ao seu idolo a vergonha do seu amor.
O que custava aquele homem consentir que ela, uma vez por outra, se chegasse para
junto dele? Todo o dono, nos momentos de bom humor, afaga o seu céo... Mas qual!
o destino de Bertoleza fazia-se cada vez mais estrito e mais sombrio; pouco a pouco
deixara totalmente de ser a amante do vendeiro, para ficar sendo s6 uma sua escrava.
Como sempre, era a primeira a erguer-se e a Ultima a deitar-se; de manha escamando
peixe, a noite vendendo-o a porta, para descansar da trabalheira grossa das horas de
sol; sempre sem domingo nem dia santo, sem tempo para cuidar de si, feia, gasta,
imunda, repugnante, com o cora¢do eternamente emprenhado de desgostos que nunca
vinham a luz. Afinal, convencendo-se de que ela, sem ter ainda morrido, ja ndo vivia
para ninguém, nem tampouco para si, desabou num fundo entorpecimento apatico,
estagnado como um charco podre que causa nojo. Fizera-se aspera, desconfiada,
sobrolho carrancudo, uma linha dura de um canto ao outro da boca. E durante dias
inteiros, sem interromper o servigo, que ela fazia agora automaticamente, por um
habito de muitos anos, gesticulava e mexia com os labios, monologando sem
pronunciar as palavras. Parecia indiferente a tudo, a tudo que a cercava.

N&o obstante, certo dia em que Jodo Romdo conversou muito com Botelho, as
lagrimas saltaram dos olhos da infeliz, e ela teve de abandonar a obrigacéo, porque o
pranto e os solucos ndo lhe deixavam fazer nada.

Botelho havia dito ao vendeiro:
- Faca o pedido! E ocasido (AZEVEDO, 2016, p. 232-233)

Em tal excerto, além da figurativizacdo que continuara a dar conta da isotopia da sujeira
e de que logo trataremos, podemos destacar 0 uso da ja mencionada argumentacao figurativa,
que se vale de analogias. Nessa linha, é relevante apontar a comparagdo com um cachorro cujo
dono, em momentos de bom humor, o afaga, o que reforca ndo so a servidao e a subserviéncia
de Bertoleza, mas também destaca uma espécie de baixo custo de manutenc¢do emocional, como
se um afago eventual — um eufemismo para o sexo, o que fica mais evidente quando se
considera também a frase anterior, em que Bertoleza se pergunta o que custaria que Joao
Roméo deixasse que ela chegasse para junto dele — fosse suficiente para justificar e compensar
tudo pelo que Bertoleza tem de passar. Ainda dentro da isotopia animalesca, podemos destacar
figuras que se conjugam ndo s6 devido ao sema da /animalidade/, mas também por trazer o
sema do /trabalho/, como o animal de trabalho com que Bertoleza é comparada, e também pela
comparagdo, em momento anterior, a uma cavalgadura de que se valeu Jodo Romao e de que
ja ndo precisava. Em ambos os casos, é possivel enxergar Bertoleza como um objeto
descartavel, Util somente para a competencializacdo do sujeito. Essa comparagdo com o animal
de trabalho, além de reforcar a importancia que se atribui a forca de trabalho de Bertoleza,

também funciona de maneira a desdobrar a implicagdo ja antes percebida da inferiorizagdo da
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mulher, sendo mais uma vez considerada ndo-humana e passivel de uso sem grandes impasses
morais: € um simples bem semovente. A figura do animal de trabalho funciona, entdo, como
um conector de isotopias, na medida em que se liga tanto a isotopia animalesca, como a do
trabalho.

Esta Gltima isotopia, vale dizer, encontra frequentes novas ocorréncias com relacédo a
Bertoleza: no trecho acima relata-se como ela era a primeira a se levantar e a Gltima a se deitar,
trabalhando dias inteiros sem interromper o servigo, sem domingo ou dia santo, sem descanso;
fala-se, ademais, no seu suspirar em meio ao trabalho de todos os dias, em suas atividades
descamando o peixe pela manha e vendendo-o pela noite, na realizacdo do servigo de maneira
automatica, por hébito, e até mesmo no amparo que desejava quando, na velhice, ja ndo pudesse
ganhar a vida por falta de forcas. O trabalho, da maneira como é representado, estd a meio
caminho da escraviddo, tema que é também abordado no trecho tanto ao opor sua antiga
condi¢do de amante a ‘“nova” condi¢do de escrava, como ao compard-la as caboclas
escravizadas que, amando o senhor branco, mesmo com cilime eram capazes de tirar a propria
vida para ndo expor o senhor a qualquer vergonha decorrente do amor que tinham por ele. Essa
passagem destaca a contradi¢do “irracional”?® de Bertoleza e também a da pessoa escravizada
que adora o senhor por ter internalizado os valores da classe a que ele pertence. Esses valores
dessa classe dominante, quando internalizados pelo dominado, tém como efeito de sentido, no
excerto, certa atenuacgdo na culpa do dominador, fazendo parecer que a responsabilidade é se
ndo de exclusividade do dominado, pelo menos partilhada por ele. E esse o efeito que se
percebe na responsabilizacdo dos pais de Bertoleza, que a teriam “deixado” crescer em
cativeiro, no fanatismo irracional das caboclas apaixonadas pelo senhor branco, na vergonha
que Bertoleza tem de si propria, amaldigcoando-se por ser quem era, por ser um obstaculo, e
também na apatia de Bertoleza.

Para melhor entender a natureza dessa apatia, podemos nos socorrer das paixdes em
semidtica?l. Percebemos, principalmente no trecho citado, mas também em outros momentos
e até certa altura do romance, que Bertoleza quer envelhecer com Jodo Roméao, mas cré nao

poder fazé-lo, ou, por haver internalizado os valores do universo axiolégico do dominador, cré

20 O sema da /irracionalidade/ esta presente também no animal de trabalho, que pode entdo ser notado
como um conector das isotopias animalesca, de trabalho e da irracionalidade.

2! Vale lembrar que as paixdes, em Semiotica, tratam da modalizagdo do ser. Sdo “efeitos de sentido de
qualificagdes modais que modificam o sujeito do estado.” (BARROS, 2002, p. 60). Para o seu exame,
pode-se pensar tanto as relacfes modais sintagmaticas que caracterizam essas paixdes (somente no nivel
narrativo, portanto), como a relacdo entre o0s niveis narrativo e discursivo do percurso gerativo de
sentido.
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que ndo tem o direito de fazé-lo, ou seja, deve ndo o fazer. Esses sdo 0s sintomas passionais
que afetam Bertoleza, restando-lhe, a exemplo do que se passa com 0 Sujeito na cancgdo
Saudosa Maloca, “apenas a passividade que caracteriza o estado de paixd0 em que as
possibilidades de transformacéo narrativa sao desativadas em razao de conflitos modais que
afetam o ser do sujeito” (TATIT, 2001, p. 34). Percebemos, pois, que essa incorporacdo dos
valores do dominador por parte do dominado tem efeitos diretos na modalizacdo de Bertoleza
enquanto sujeito, fazendo com que seja um sujeito resignado. Essa resignacdo paralisante
indutora de uma inércia, também figurativizada por algo torpe (a estagnacdo do charco podre
que causa nojo, como se pode ler na citacdo das paginas 232-233 do romance), junto da
mencionada internalizacdo dos valores por parte da subjugada, tem como efeito de sentido o
fortalecimento da também ja mencionada atenuacdo da culpa e/ou responsabilidade que
carregaria o dominador, o verdadeiro responsavel pela subjugacdo, Jodo Romé&o. Ademais, a
resignacao percebida em Bertoleza faz com que ela continue na condicdo de serva, sendo,
portanto, mais um elemento que reforca a isotopia temética da servid&o.

Cumpre dizer, também, que Bertoleza cré nao poder e/ou ndo dever envelhecer ao lado
de Romado e desfrutar o resultado de todo o trabalho que teve junto dele por conta da hierarquia
racial, porque é negra. Nesse sentido, € curioso notar que mesmo quando, posteriormente,
Bertoleza se livra da estagnada resignacao para reivindicar seu direito de envelhecer ao lado
de Roméo, diferentemente do que ocorre na interacdo entre Rita Baiana, Firmo, Jerénimo e
Piedade, a mulher ndo demonstra ciime em sua relagdo com o portugués, mas uma indignacao
por ser abandonada depois de ter sido usada. Isso se da porque Bertoleza, enquanto mulher
negra, ex-escravizada, ndo disputa com Zulmira o mesmo lugar ao lado de Jodo Romao, ndo
havendo, em momento algum, reivindicado o casamento, por exemplo.

Essa fase de resignacdo de Bertoleza é marcada pelo siléncio, que se opde ao barulho
anteriormente predominante. Esse siléncio mencionado no excerto aparece como um
recobrimento do estado passional de resignacdo. Assim, Bertoleza se contenta em suspirar
entre os grandes siléncios durante o servico, e passa a monologar sem pronunciar as palavras.
Tal siléncio € momentaneamente quebrado pelo choro e pelos solucos de Bertoleza, que se
seguem a intervencdo que faz Botelho, dizendo que Jodo Romao podia ja pedir a méao de
Zulmira em casamento. A quebra de siléncio momentéanea, ou seja, a descontinuidade desse
siléncio, coincide com uma reagdo de Bertoleza que também constitui uma descontinuidade em
seu modo de agir, j& que ela, que antes se mantinha trabalhando sem interrup¢édo, agora
abandona o trabalho por conta do pranto — note-se que outra descontinuidade esta presente, na

medida em que Bertoleza sai do estado de inércia em que se encontrava. A esse estado de
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inércia, alids, corresponde uma neutralizacdo, estando Bertoleza presa entre a ndo-vida e a nao-
morte: “sem ter ainda morrido, [Bertoleza] ja ndo vivia para ninguém, nem tampouco para si”
(AZEVEDO, 2016, p. 233). O termo neutro que engloba tanto “ndo-vida” como “ndo-morte”
pode ser designado, na falta de termo melhor, como a “subsisténcia”: Bertoleza ndo vive e nao
morre, ela “subsiste”. Apos essa quebra de siléncio, entretanto, Bertoleza vai gradualmente se
aproximando da morte: depois de uma breve pausa na historia de Bertoleza e Jodo Romaéo,
retoma-se o fio dessa narrativa e a ideia da morte da mulher fica cada vez mais evidente nos
pensamentos de Romao: “E se ela morresse? [...] E se eu a matasse?” (Ibidem, p. 255)

Da mesma forma como é gradual o encaminhamento de Bertoleza para a morte, é
também gradual a quebra do siléncio, que tem 0 seu &pice no momento em que Bertoleza
reclama o seu lugar ao lado de Jodo Romao, pondo um fim a sua subserviéncia e tratando em
alto e bom som de um assunto que ja pesava sobre ambos, mas de maneira tacita: o abandono
de Bertoleza para que o homem pudesse desposar Zulmira, a filha de seu vizinho Miranda.
Ap0s a quebra do siléncio, Bertoleza continua no processo gradual de aproximacao a morte;
Jodo Romao diz, em tom de ameaca a sua vida: “Arre! Ndo a posso aturar nem mais um
instante! Que véa para o diabo que a carregue! [...] Se ndo quiser ir por bem, ira por mal! Sou
eu quem o diz!” (Ibidem, p. 263-264, grifo nosso). Sua morte, como ja sabemos, sé acontece
de fato ao final do romance, que ja esté entdo bastante proximo.

Voltando ao excerto das paginas 232-233, pode-se destacar a figurativizacdo da torpeza,
da sujeira: Bertoleza é retratada como feia, gasta, imunda e repugnante; o trabalho mencionado
é aquele de escamar peixes e o de vendé-lo; imagina-se, por extensdo, o tipico cheiro repulsivo
exalado pelo animal morto. Ao falar sobre a apatia de Bertoleza, compara-se sua estagnacgao
com aquela de um charco podre que causa nojo. Uma vez mais, o acimulo de figuras da sujeira,
que retratam algo vil, torpe, atreladas sempre a Bertoleza, vai construindo a personagem e seu
entorno. Ha, também nesse excerto, uma oposicdo entre a /claridade/ e a /escuriddo/. Essa
oposicdo é axiologizada, contribuindo para dar mais corpo ao que € visto como positivo ou
negativo no romance: percebe-se uma atribuicdo de valor disférico ao que tem o traco da
/escuridéo/: a obscura condigdo de animal de Bertoleza, o sentimento que tinha ela de ser uma
mancha negra, e 0 seu destino que se fazia cada vez mais sombrio sdo exemplares para
demonstra-lo; outro exemplo aparece com a negacgdo da /claridade/, falando-se em desgostos
que nunca vinham a luz. Em oposicdo a essa valoracdo negativa da /escuriddo/, temos a
atribuicéo de valor eufdrico ao que é da ordem da /claridade/: fala-se entdo de uma prosperidade
brilhante e clara. Os tracos de /escuridao/, também com valor disférico, podem ser notados

ainda na mencdo as caboclas (pelo tom de pele) irracionais e vergonhosas que se escravizavam,
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em oposicao aos valores eufdricos da /claridade/ do homem branco, seu senhor, um idolo que
merecia ser poupado das vergonhas desse amor indigno.

Essa oposicdo axiologizada entre os tracos da /claridade/ e da /escuriddo/, euférico e
disforico, respectivamente, pode ser notada em diversos outros momentos do romance, como
ocorre mais adiante, quando Romdo passa a pensar nos proximos passos com relacdo a seu
casamento e a obtencdo do titulo de Visconde e, depois, de Conde, vendo-se j& “na brilhante
posi¢ao que o esperava” (AZEVEDO, 2016, p. 253, grifo nosso). Atrapalhando o seu brilhante
futuro, entretanto, havia Bertoleza, “aquele ponto negro”, uma “ndédoa de lama”, um
“demonio de negra” que o rondava “ameacadora ¢ sombria” (Ibidem, p. 254, grifos nossos).
A relagdo que tem Jodo Romédo com Zulmira e Bertoleza é entdo mais uma amostra dessa
axiologizacdo, uma vez que Bertoleza, que contém os tracos da ordem da /escuriddol,
representa o que € vil, o que deve ser evitado; enquanto Zulmira — portadora de tracos da ordem
da /claridade/ representa o que é prospero, sendo o objeto desejavel. Os tracos de /escuridao/
sdo sempre muito lembrados em Bertoleza, tendo em vista 0 uso recorrente de adjetivos e
substantivos como “negra”, “preta”, “cabocla” e “crioula” para referir-se a ela. Também
Zulmira é lembrada por tracos da /claridade/ com relacdo a cor de sua pele, como podemos

notar no excerto abaixo, em que se fala em sua palidez:

E ndo poder arredar logo da vida aquele ponto negro; apagé-lo rapidamente, como
guem tira da pele uma nodoa de lama! Que raiva ter de reunir aos voos mais
fulgurosos da sua ambicdo a ideia mesquinha e ridicula daquela inconfesséavel
concubinagem! E ndo podia deixar de pensar no demdnio da negra, porque a maldita
ali estava perto, a ronda-lo ameagadora e sombria; ali estava como o documento vivo
das suas misérias, ja passadas mas ainda palpitantes. Bertoleza devia ser esmagada,
devia ser suprimida, porque era tudo que havia de mau na vida dele! Seria um crime
conserva-la a seu lado! Ela era o torpe balcdo da primitiva bodega; era o aladroado
vintenzinho de manteiga em papel pardo; era o peixe trazido da praia e vendido a
noite ao lado do fogareiro a porta da taberna; era o frege imundo e a lista cantada das
comezainas a portuguesa; era 0 sono roncado num colchéo fétido, cheio de bichos;
ela era a sua cimplice e era todo seu mal - devia, pois, extinguir-se! Devia ceder o
lugar a palida mocinha de maos delicadas e cabelos perfumados, que era o bem,
porque era 0 que ria e alegrava, porque era a vida nova, o romance solfejado ao piano,
as flores nas jarras, as sedas e as rendas, o cha servido em porcelanas caras; era enfim
a doce existéncia dos ricos, dos felizes e dos fortes, dos que herdaram sem trabalho
ou dos que, a puro esfor¢o, conseguiram acumular dinheiro, rompendo e subindo por
entre o rebanho dos escrupulosos ou dos fracos. E o vendeiro tinha defronte dos olhos
o namorado sorriso da filha do Miranda, sentia ainda a leve pressdo do braco
melindroso que se apoiara ao seu, algumas horas antes, em passeio pela praia de
Botafogo; respirava ainda os perfumes da menina, suaves, escolhidos e penetrantes
como palavras de amor; nos seus dedos grossos, curtos, asperos e vermelhos,
conservava a impressao da tépida caricia daquela maozinha enluvada que, dentro em
pouco, nos prazeres garantidos do matriménio, afagar-lhe-ia as carnes e os cabelos
(Ibidem, p. 254-255)
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Ficam muito evidentes os valores negativos investidos em Bertoleza em contraste com

os valores positivos investidos em Zulmira. Uma andlise dos investimentos sensoriais atrelados

a cada uma delas confirma a axiologizacao desses valores. Vejamos.

Bertoleza:
Olfato Visdo Audicdo Tato Paladar
peixe; (ponto) negro; (lista) cantada; esmagada; peixe.
(frege) imundo; nodoa de lama; | (sono) roncado. (misérias)
(colchao) fetido; negra,; palpitantes.
sombria;
(papel) pardo.
Zulmira:
Olfato Visdo Audicdo Tato Paladar
(cabelos) palida ria; Sedas; doce (existéncia
perfumados; (mocinha); romance leve presséo (do dos riscos).
flores; namorado solfejado ao braco);
perfumes (da SOrriso. piano. tépida caricia;

menina) suaves
escolhidos e

afagar (dos
cabelos).

penetrantes (como as
palavras de amor).

Comparando os quadros acima que contém os tragos sensoriais atrelados a cada uma
das personagens, fica ainda mais nitido o abismo que as separa, bem como o investimento
axioldgico que Ihes é reservado. No que tange ao olfato, a Bertoleza estdo reservados os odores
desagradaveis, repulsivos, enquanto a Zulmira sdo atrelados odores agradaveis, atraentes; no
campo da visdo, o escuro da pele, da lama, da obscuridade e do papel pardo para Bertoleza,
ficando a claridade da pele palida reservada a Zulmira; quanto a audicdo, sdo ligados a
Bertoleza sons manifestamente disforicos como os roncos e a lista cantada (um “canto” longe
de ser agradavel, muito diferente de um “cantarolar”, relacionado ao trabalho desprestigiado),
enquanto a Zulmira ficam vinculados os sons envolventes de risos e do romance solfejado a
um piano; em relagdo ao tato, ao universo de Bertoleza ficam reservadas sensagdes violentas
como o esmagamento (da propria mulher) e incbmodas como o palpitar (das misérias),
enquanto no horizonte de Zulmira estdo presentes sensagdes que trazem a tona uma suavidade,
com as sedas, a leve pressdo do braco, o afagar dos cabelos e caricias tépidas; sobre o paladar,
enfim, pode-se destacar para Bertoleza o forte sabor do peixe, enquanto para Zulmira o sabor

destacado é o doce.
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As analogias feitas entre cada uma das personagens e essas figuras também funcionam
como a j& mencionada argumentacdo figurativa, aquela que ndo se vale da logica, de
hierarquias, funcionando lateralmente. Bertoleza é comparada, assim, a tudo o que ha de ruim
na vida de Jodo Romao (o torpe balcdo da bodega, o vintém de manteiga roubado e enrolado
em papel pardo, o peixe ali vendido, o frege imundo, o0 sono que se passava hum colchdo fétido
e cheio de bichos), enquanto Zulmira é comparada a tudo o que tem valor euforizado, as
promessas de felicidade. Op6em-se, ademais, passado e futuro: Bertoleza € aquilo que ja foi e
que deve ser esquecido, Zulmira representa aquilo que serd, o que é desejado. Esse passado,
vale dizer, s6 pode ser deixado para tras por Jodo Roméo, que pode desvencilhar-se da mulher,
e ndo por Bertoleza, ja que ela carrega na cor de sua pele toda a sua historia.

Algumas paginas mais tarde, tem lugar a reivindicacdo que faz Bertoleza, superando
sua subserviéncia, de um lugar ao lado de Romao. Em seguida, relata-se a imutabilidade da
condicdo de Bertoleza e do que ocorre a sua volta: “No entanto, em redor do seu desassossego
e do seu mal-estar, tudo ali prosperava forte em grosso, aos contos de réis, com a mesma febre
com que dantes, em torno da sua atividade de escrava trabalhadeira, os vinténs choviam dentro
da gaveta da venda.” (AZEVEDO, 2016, p. 266). Desta vez, usa-se a figura da escrava
trabalhadeira para descrever a condi¢cdo em que a mulher se encontra, trabalhando duro, mas
sem direito de gozar os resultados desse trabalho, enquanto a receita continuava a subir, em
grosso, aos contos de réis, sempre de posse do avaro Jodo Romdo. E é assim, sem sofrer
mudancas, que Bertoleza continua até o final do romance. Jodo Roma&o arquiteta a entrega de
Bertoleza ao filho de seu antigo dono, cumprindo seu plano de livrar-se do empecilho que ela
representava em seus planos, dessa materializagdo de seu néao poder-ser. Vejamos, por fim, o
trecho que trata da chegada daquele que “herdara” Bertoleza, acompanhado de policiais, para
capturé-la:

Atravessaram o armazém, depois um pequeno corredor que dava para um pétio
calcado, chegaram finalmente & cozinha. Bertoleza, que havia ja feito subir o jantar
dos caixeiros, estava de cocoras no chao, escamando peixe, para a ceia do seu homem,
quando viu parar defronte dela aquele grupo sinistro.

Reconheceu logo o filho mais velho do seu primitivo senhor, e um calafrio percorreu-
Ihe o corpo. Num relance de grande perigo compreendeu a situacgéo; adivinhou tudo
com a lucidez de quem se vé perdido para sempre: adivinhou que tinha sido enganada;
que a sua carta de alforria era uma mentira, e que 0 seu amante, nao tendo coragem
para mata-la, restituia-a ao cativeiro.

Seu primeiro impulso foi de fugir. Mal, porém, circunvagou os olhos em torno de si,
procurando escapula, o senhor adiantou-se dela e segurou-lhe o ombro.

- E esta! disse aos soldados que, com um gesto, intimaram a desgracada a segui-los.
- Prendam-na! E escrava minha!
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A negra, imovel, cercada de escamas e tripas de peixe, com uma das méaos espalmada
no chdo e com a outra segurando a faca de cozinha, olhou aterrada para eles, sem
pestanejar.

Os policiais, vendo que ela se ndo despachava, desembainharam os sabres. Bertoleza
entdo, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou de um salto e, antes que alguém
conseguisse alcanca-la, ja de um sé golpe certeiro e fundo rasgara o ventre de lado a
lado.

E depois emborcou para a frente, rugindo e esfocinhando moribunda numa lameira
de sangue. (AZEVEDO, 2016, p. 277-279)

Bertoleza, j& antes descrita como rasteira, € encontrada pelo sinistro grupo de cocoras
no chdo da cozinha — ou seja, uma vez mais esta topologicamente embaixo, em nivel inferior,
no ch@o — desempenhando um trabalho (como sempre) sobre o qual se pode destacar tanto o
mau cheiro caracteristico do peixe morto, como o fato de o objetivo de tal trabalho ser o de
servir a Roméao, aquele que armara sua entrega a servidao em ultima instancia, a escravidao.
Ao reconhecer o filho de seu antigo dono, Bertoleza se da conta da enganacdo de Romao e
adivinha sua restituicdo ao cativeiro. Assim, sem encontrar escapatdria possivel em vida,
decide por sua prépria morte: pesando muito rapidamente as alternativas, se mostra ciente de
seu ndo-poder, de sua impoténcia diante dos escravizadores, mas também de seu poder, a
possibilidade de acelerar o irreversivel — a morte — sua Unica saida para fugir a volta a
escravizacao stricto sensu.

Em certa medida, o suicidio de Bertoleza parece representar uma libertacéo, posto que
a mulher teria encontrado em morte a liberdade que jamais tivera em vida, pondo um fim a sua
condicdo de serva; no entanto, parece ser um ultimo golpe de sua serviddo, pois ndo € menos
verdade que Bertoleza cumpre um trabalho que Romdo desejava, mas que ndo podia fazer.
Esse fazer nunca realizado por Jodo Romé&o, quem em dado momento fica paralisado com um
ameacador castical na méo, a observar Bertoleza dormindo e considerando seu assassinato,
aquele que repete a si proprio, em meio a seus pensamentos, perguntas sobre o destino funesto
que desejava para Bertoleza — “‘e se ela morresse?”, “e se eu a matasse?” — nunca chega a ser
cumprido por ele proprio. Teria Bertoleza servido a Jodo Roméo até na hora de sua morte?

No breve relato de seu suicidio, estdo presentes figuras que reforcam a isotopia da
sujeira, que pode ser reconhecida nas escamas e tripas de peixe que rodeiam Bertoleza antes
que rasgue o proprio ventre, e também na lameira de sangue em que morre; também a isotopia
animalesca, que reforca a ndo-humanidade de Bertoleza, pode ser percebida pelo movimento
que faz a mulher: descreve-se como Bertoleza, cercada pelos policiais, mantinha no chéo, além
dos pés, uma das mdos, como faria um animal ndo-bipede — a outra mao, que poderia servir

como 0 quarto apoio, era usada para segurar a faca de cozinha, seu instrumento de trabalho; ao
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perceber o movimento dos policiais que desembainharam seus sabres, a mulher se ergue “com
impeto de anta bravia” e recua de um salto para proceder ao corte de seu ventre. Ao fazé-lo,
cai para a frente rugindo e esfocinhando, coisas que s6 um animal é capaz de fazer. Nao se
deve perder de vista, por fim, a nova ocorréncia do marcador racial neste final do romance, ja
gue, uma vez mais, usa-se o substantivo negra para fazer referéncia a Bertoleza.

Podemos passar a analise de uma terceira personagem cujo marcador racial é sempre
muito patente, a exemplo do que acontece com Bertoleza e Rita Baiana. Falamos de Firmo,

recorrentemente tratado por mulato no romance.

3.4. Firmo

‘Os negros’, diz um relato publicado em 1789, ‘eram injustos, cruéis, barbaros, semi-
humanos, traigoeiros, pérfidos, ladrbes, beberrdes, arrogantes, pregui¢osos, sujos,
sem vergonhas, furiosamente ciumentos e covardes’. (JAMES, 2010, p. 31)

Para essa terceira personagem, também se percebe, como dissemos, 0 uso constante de
adjetivo que faz referéncia a sua racializagdo, j& que o termo mulato é exaustivamente
empregado quando se fala no rapaz. Assim como acontece com Rita e Bertoleza, é possivel
ver, com relagdo ao Firmo, essa caracteristica racial convocada em trechos com marcadores
nitidamente disforicos, como em “O Firmo, o mulato com quem ela agora vivia metida, o
demoénio que a desencabecara para aquela maluqueira, de Jacarepagug, ia | jantar esse dia
com um amigo.” (AZEVEDO, 2016, p. 74, grifo nosso). Também o termo capoeira é
insistentemente utilizado como substantivo para tratar de Firmo, e, como ja dissemos no
subtopico que da conta da tematica da malandragem, a capoeira esta intimamente associada ao
universo da malandragem no romance, mas também fora dele na época de sua publicacéo,
tendo chegado a ter sua pratica proibida por Decreto (cf. subtopico e. Isotopia tematica da
malandragem). Nao é demais lembrar que a capoeira acaba por ser um elemento que reforca
ndo s o carater disfdrico da personagem ao associa-la a malandragem, mas também destaca a
pertenca de Firmo a raca negra, tendo em vista que a capoeira € uma pratica com raizes, tronco,
copa e folhas bem estabelecidos na cultura negra, e era, a época em que se passa 0 romance,
um marcador racial ainda mais forte do que na atualidade. Os tragos figurativos da capoeira e
da racializacao se misturam e acompanham a personagem do comeco ao fim do romance.

Psicologicamente, Firmo é caracterizado com certa instabilidade (a exemplo do que ja
comentamos acerca de Rita, quem tem a volubilidade repetidamente destacada e “justificada”
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por seu carater racial, marcado pelo mesticamento, como se vé mais adiante). Essa instabilidade
ganha contornos figurativos mais fortes em seu romance com Rita, sendo a relagdo entre os
dois marcada por brigas e reconciliagdes, como notamos em paragrafo do romance que narra a

historia de tal relacionamento:

Aquela amigacdo com a Rita Baiana era uma coisa muito complicada e vinha de
longe; vinha do tempo em que ela ainda estava chegadinha de fresco da Bahia, em
companhia da mée, uma cafuza dura, capaz de arrancar as tripas ao Manduca da Praia.
A cafuza morreu e o Firmo tomou conta da mulata; mas pouco depois se separaram
por ciumes, o que alids ndo impediu que se tornassem a unir mais tarde, e que de novo
brigassem e de novo se procurassem. Ele tinha “paixa” pela Rita, e ela, apesar de
volavel como toda a mestica, ndo podia esquecé-lo por uma vez; metia-se com outros,
é certo, de quando em quando, e o Firmo entdo pintava o caneco, dava por paus e por
pedras, enchia-a de bofetadas, mas, afinal, ia procura-la, ou ela a ele, e ferravam-se
de novo, cada vez mais ardentes, como se aquelas turras constantes reforgassem o
combustivel dos seus amores. (Ibidem, p. 77)

A instabilidade de Firmo se manifesta de maneira diferente do que se passa com Rita,
ja que para ela a manifestacdo é percebida na sua quebra contratual da monogamia, enquanto
Firmo se mostra instavel em suas decis@es acerca da continuidade da relacéo; essa instabilidade
ndo € expressa meramente por abandonos seguidos de retornos: Firmo chega ao extremo da
agressdo fisica e depois busca o retorno da relagdo com o amor renovado. A moderacéo,
definitivamente, ndo é parte de seu carater. Além da instabilidade, outra caracteristica
compartilhada por ambos € a sensualidade, a qual, ainda no trecho acima, pode ser percebida
na mencao aos encontros cada vez mais ardentes entre ambos e que, ja suficientemente
comentada com relacdo a Rita, sera ainda reforcada outras vezes na figurativizacdo de Firmo.
N&o obstante as semelhancas, é inegdvel que tanto a instabilidade quanto a sensualidade
recebem mais relevo em Rita do que em Firmo, que é mais facilmente identificado pelo
destaque que recebe quanto a violéncia, que, no mesmo excerto citado acima, é figurativamente
representada pelas bofetadas que dava em Rita, pelos paus e pedras.

A violéncia é a forma como Firmo lida com todo e qualquer problema e, por isso, ndo
é dificil encontrar exemplos de recobrimento figurativo para ela. Em sua relacdo com Rita
Baiana, é percebida na escalada do ciime, resultando nas bofetadas que da na mulher; na briga
com Jerbnimo que resulta na navalhada; no momento em que, ao perceber o incébmodo de
Miranda, o vizinho rico do cortico, com a festa que se iniciava em casa de Rita, dispara uma
ameaga: “E que ndo entiquem muito, ameagou o Firmo, que comigo ¢ nove! E o trunfo é paus!”
(p. 80) etc. Neste ultimo excerto, alids, percebemos o uso de outras figuras que compdem o
universo da malandragem, ja que ¢é fazendo referéncia a um jogo de cartas que Firmo expressa

a Sua ameaca.
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Sua indole violenta rende a Firmo uma fama que assegura a ele o comando do cortico
rival ao de Romao: “No ‘Cabeca-de-Gato’, o Firmo conquistara rpidas simpatias e constituira-
se chefe de malta. Era querido e venerado; os companheiros tinham entusiasmo pela sua
destreza e pela sua coragem; sabiam-lhe de cor a legenda rica de facanhas e vitorias.
(AZEVEDO, 2016, p. 175), e nesse momento, com a convocacdo da figura de um chefe de
malta, percebendo-se, mais uma vez, o destaque de atributos que lhe relegam ao universo da
malandragem, uma vez que malta, de acordo com o Dicionario Caldas Aulete Online é um
substantivo feminino que significa: “1. Pej. Grupo de desordeiros ou vagabundos; CORJA;
SUCIA; 2. Conjunto ou reunido de gente de condicdo inferior; PLEBE; RALE” — e Firmo é
ndo s6 um integrante desse grupo de desordeiros ou vagabundos, mas o seu lider. Antes de
passarmos a outras observagdes, ndo serd demais lembrar que o rol de figuras que reforcam a
violéncia de Firmo conta com a sua inseparavel navalha e com a capoeira, usada pelo namorado
de Rita sempre para fins violentos, e nunca como mera expressao cultural.

A vadiagem, que também integra o universo da malandragem, é igualmente vinculada
ao rapaz, que, como veremos no excerto adiante, gastava em um dia o que ganhava em uma
semana de trabalho, mas que com o0s jogos de azar, ja antes mencionados, as vezes conseguia

multiplicar seu dinheiro e, consequentemente, o tempo de vadiagem:

[Firmo] Era oficial de torneiro, oficial perito e vadio; ganhava uma semana para
gastar num dia; as vezes, porém, os dados ou a roleta multiplicavam-lhe o dinheiro,
e entdo ele fazia como naqueles Gltimos trés meses: afogava-se numa boa pandega
com a Rita Baiana. A Rita ou outra. ‘O que ndo faltava por ai eram saias para ajudar
um homem a cuspir o cobre na boca do diabo!” (AZEVEDO, 2016, p. 76)

As figuras de dados e roletas multiplicando seu dinheiro alimentam a isotopia da
jogatina e, por consequéncia, a arqui-isotopia da malandragem, que também é nutrida pela
escolha da pandega em detrimento do trabalho. Imoderado e inconsequente, Firmo ndo
equilibra as financas, gastando rapido o que demora para ganhar, e, quando ganha rapido por
uma sorte no jogo, gastando desenfreadamente por mais tempo. Para descrever esse Seu
comportamento ao receber uma generosa quantia de dinheiro decorrente da jogatina, percebe-
se a combinacdo de um lexema que ja contém o sema da /abundancia/, com uma figura
hiperbdlica: Firmo afogava-se em uma boa pandega??.

Ademais, ndo deve passar despercebido, no excerto acima, que a mencao que se faz ao

oficio de Firmo segue a afirmacdo de sua vadiagem. E curioso notar que as caracteristicas

22 0 verbete pandega, no Dicionario Caldas Aulete Online, por exemplo, tem em uma de suas acepcdes
a “1. Festanca, com muita comida e bebida; PATUSCADA”.
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destacadas na personagem em tal excerto (mas nao so nele) convergem com o que se dizia no
discurso cientifico racista a respeito dos negros. Vejamos uma citagdo que faz Nina Rodrigues
em seu livro Os africanos no Brasil (1932), de um medico inglés seu contemporaneo, Henry

Havelock Ellis:

a energia de todo o povo [negro] degenerou em indoléncia e gozos sensuais e para
sair desta situacdo serdo necessarios séculos, porque a natureza exerce sobre o
desenvolvimento do ser humano uma influéncia soberana que é tanto mais poderosa
quanto mais proximo se acha o povo do estado primitivo, pois nas sociedades
civilizadas vai-se aprendendo gradualmente a combaté-la. (Henry Havelock Ellis
apud Raimundo Nina Rodrigues, 2010 p. 292)?

Interessa-nos perceber as similaridades entre o que afirma Havelock Ellis a respeito da
indoléncia e da sensualidade do negro e tais caracteristicas na personagem em analise, pois
essas parecem constituir, junto da violéncia, a marca registrada de Firmo. Também ¢é
interessante perceber que Havelock Ellis opde sociedades pretensamente civilizadas a povos
em estado pretensamente primitivo (cultura vs. natura), tratando-os hierarquicamente: aqueles
mais evoluidos, estes mais atrasados. Em consonancia com o discurso de Havelock Ellis (op.
cit) a respeito do povo negro, Firmo, sendo um vadio, preferindo a diversao ao trabalho, é de
certa forma um indolente. Outra caracteristica destacada por Havelock Ellis, a sensualidade —
de que j& falamos brevemente a respeito da personagem — é destacada ndo sé no relato de seu
histérico amoroso com Rita, mas também por suas atitudes correntes e pelos ambientes que ele
ndo apenas frequenta, mas cuja aclimatacédo €, em parte, responsabilidade dele, como se vé no

trecho adiante.

Abatidos pelo fadinho harmonioso e nostalgico dos desterrados, iam todos, até
mesmo 0s brasileiros, se concentrando e caindo em tristeza; mas, de repente, 0
cavaquinho do Porfiro, acompanhado pelo violdo do Firmo, romperam vibrantemente
com um chorado baiano. Nada mais que os primeiros acordes da musica crioula para
que o sangue de toda aquela gente despertasse logo, como se alguém lhe fustigasse o
corpo com urtigas bravas. E seguiram-se outras notas, e outras, cada vez mais
ardentes e mais delirantes. J& ndo eram dois instrumentos que soavam, eram lUbricos
gemidos e suspiros soltos em torrente, a correrem serpenteando, como cobras numa
floresta incendiada; eram ais convulsos, chorados em frenesi de amor; musica feita
de beijos e solugos gostosos; caricia de fera, caricia de doer, fazendo estalar de gozo.

E aquela musica de fogo doidejava no ar como um aroma quente de plantas
brasileiras, em torno das quais se nutrem, girando, moscardos sensuais e besouros
venenosos, freneticamente, bébedos do delicioso perfume que os mata de volUpia.

23 Na continuac&o da citacao, 1é-se “Contudo, em tudo isto vemos efeitos de condicdes externas e no
h& razdo para supor que originalmente as racas brancas possuiam capacidade mental superior a das racas
negras. Se conseguiram atingir aos mais altos sucessos no mesmo periodo de tempo, foi isso apenas
porque elas se acharam situadas com mais felicidade” (grifo nosso), sendo relevante destacar a
consonancia entre tal discurso e o discurso encontrado em O Cortico, que parece pregar a
sobredeterminacdo do homem n&o so pela hereditariedade, mas também pela influéncia do meio.
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E a viva crepitacdo da muisica baiana calaram-se as melancolicas toadas dos de além-
mar. Assim a refulgente luz dos trépicos amortece a fresca e doce claridade dos céus
da Europa, como se o prdprio sol americano, vermelho e esbraseado, viesse, na sua
luxdria de sultdo, beber a lagrima medrosa da decaida rainha dos mares velhos.
(AZEVEDO, 20186, p. 88)

O excerto acima tem muito a ser explorado. Em primeiro lugar, destacamos que o tato
é o sentido mais acentuado, ainda que se esteja falando de mdsica. Tal sentido é convocado ja
no momento em que os instrumentos de Porfiro e Firmo rompem vibrantemente, por meio do
chorado baiano, a tristeza em que iam todos caindo. Fica também evidente, desde entdo, que o
tato se apresenta de maneira nada ténue, sendo, pelo contrario, bastante intenso. Assim, essa
musica produzida por Firmo em parceria com Porfiro — personagem que, lembremos, também
é descrita como um mulato — é retratada comparando-se, por exemplo, a “caricia de fera” e a
“caricia de doer”, o que destaca, por meio do tato, ndo s6 a /sensualidade/, mas também a
[ferocidade/ e a /violéncia/ produzidas pelos instrumentos dos dois rapazes. Essa musica €
responsavel por despertar o sangue de todos, tal como se tivessem o corpo fustigado (termo
que pode convocar um sentido de instigacdo, mas também o de acoite) por fortes urtigas; Essa
cobertura figurativa que reforca o carater feroz de tal musica € reiterada alguns paragrafos
adiante, quando se narra que “O chorado arrastava-os a todos, despoticamente, desesperando
aos que nao sabiam dangar [...]” (Ibidem, p. 90).

A ferocidade da musica esté estreitamente ligada a sensualidade, e funciona de maneira
a destacar sua poténcia. Percebem-se descricfes sinestésicas para a caracterizacdo dessa
sensualidade estonteante, como na atribuicdo da ardéncia delirante as notas, que mescla tato e
audicdo, e na mencdo a musica de fogo que mescla os mesmos sentidos, mas também na
comparagdo a um aroma quente, que mistura olfato e tato. A sensualidade estd presente,
portanto, em mais de uma das evocagdes sensoriais: nota-se a sua presenca, no que diz respeito
ao olfato, pelo aroma quente das plantas brasileiras, bem como pelo perfume que mata de
volupia; a respeito da visdo, além da possibilidade de mencionar todos os elementos que fazem
referéncia a figuras do mundo natural cuja visualizacdo é passivel de se construir,
mencionamos a refulgente luz dos trépicos, bem como o vermelho e esbraseado sol americano;
no que tange a audicdo, podemos mencionar a musica feita de beijos e solucos gostosos, o
estalar de gozo, a masica feita de fogo, a viva crepitagdo da masica baiana, os gemidos labricos,
e 0s suspiros soltos em torrente; e na seara do tato, o sentido mais explorado, tem-se a ja
mencionada fustigacdo do corpo com urtigas bravas, as ardentes notas, os convulsivos ais, 0S
beijos, a caricia de fera e de doer, 0 quente aroma, 0 amortecimento proveniente da luz dos

tropicos e o esbraseado do sol americano. Além dessas figuras resgatadas pela sensorialidade,
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também podemos destacar o uso de lexemas que ajudam a estabelecer o0 sema da /sensualidade/
como dominante e que sao de ordem mais tematica, como a luxdria, a volipia, 0 gozo e o
frenesi de amor, bem como a combinacdo de figuras com termos de ordem mais temaética,
convocando o sema da /sensualidade/, como em luxuria de sultdo e moscardos sensuais.

Percebe-se, ademais, uma estreita relacdo entre prazer e dor, amarrando a sensualidade
ao perigo, o que fica evidente pela proximidade das figuras dos besouros venenosos
mencionados em seguida aos moscardos sensuais, na mistura entre a caricia e a dor, e também
na figura do fogo, que compreende dor e sensualidade. Essas figuras de certa forma apelam
tanto para o prazer do perigo como para o perigo do prazer, algo que pode ser enxergado
também na relacdo entre Jer6bnimo e Rita, que é caracterizada pelas turras constantes que
reforcam o combustivel de seus amores, pelas brigas que fazem com que eles se entreguem de
maneira mais ardente um ao outro, constituindo essa estranha relacdo entre dor e desejo, perigo
e prazer. Firmo parece ser a personagem que melhor resume essa coabitacdo de dor/perigo e
desejo/prazer, pois ao longo do romance, ndo se pode deixar de notar, Firmo ndo so6 frequenta
ambientes cujos principais elementos de destaque sdo a sensualidade e/ou o perigo, mas € um
dos responsaveis pela criacdo desses ambientes: a respeito da sensualidade, além de ser um dos
responsaveis por tocar a lubrica masica, é Firmo quem danca com a sensual Rita Baiana; a
respeito da hostilidade, percebemos sua grande contribui¢cdo em diversos momentos, como no
caso da briga com Jerdnimo que termina parcialmente com uma navalhada, e em ultima
instancia com a sua morte, mas também no caso da animosidade entre os dois corti¢os rivais
que, apesar de fomentada por Roméao em um primeiro momento, encontra em Firmo o fomento
lider, sendo ele, para um dos corticos, o exemplo de coragem a ser seguido. Até mesmo o
momento do embate entre os corticos, interrompido pelo incéndio causado por uma das
moradoras, pode ser incluido como exemplo pois ele ocorre, ndo nos esquegamos, COMoO
resultado do desejo de vingar a morte de Firmo. E inegéavel, pois, que esses ambientes
contribuem para a constitui¢do das caracteristicas da personagem.

Em outros momentos do romance, ndo faltam substantivos e adjetivos para descrever

Firmo como pedante e malandro, disposto a levar vantagem em cima de outras pessoas:

Firmo, o atual amante de Rita Baiana, era um mulato pachola, delgado de corpo e
&gil como um cabrito; capaddcio de marca, pernostico, s6 de macadas, e todo ele se
quebrando nos seus movimentos de capoeira. Teria seus trinta e tantos anos, mas ndo
parecia ter mais de vinte e poucos. Pernas e bracos finos, pescogo estreito, porém
forte; ndo tinha musculos, tinha nervos. A respeito de barba, nada mais que um
bigodinho crespo, petulante, onde reluzia cheirosa a brilhantina do barbeiro; grande
cabeleira encaracolada, negra, e bem negra, dividida ao meio da cabeca, escondendo
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parte da testa e estufando em grande gaforina por debaixo da aba do chapéu de palha,
que ele punha de banda, derreado sobre a orelha esquerda.

Vestia, como de costume, um paletd de lustrina preta ja bastante usado, calcas
apertadas nos joelhos, mas téo largas na bainha que Ihe engoliam os pezinhos secos
e ligeiros. N&o trazia gravata, nem colete, sim uma camisa de chita nova e ao pescogo,
resguardando o colarinho, um lenco alvo e perfumado; a boca um enorme charuto de
dois vinténs e na mao um grosso porrete de Petropolis, que nunca sossegava, tantas
voltas Ihe dava ele a um tempo por entre os dedos magros e nervosos. (AZEVEDO,
2016, p. 76)

O pedantismo de Firmo é trazido ao discurso por meio do emprego de lexemas usados
na descrigédo do rapaz, como pachola, que de acordo com algumas das acepg¢des encontradas
no Dicionério Caldas Aulete Online pode ser um adjetivo para: “1. Bras. Vaidoso, presuncoso;
GABOLA; ORGULHOSO;” e um substantivo que descreve um “3. Individuo pretensioso,
cheio de si.”; e perndstico, que também segundo o Dicionario Caldas Aulete Online pode ser
usado para descrever aquele “1. Que é afetado, pedante (individuo pernostico; discurso
perndstico); PRESUMIDO; PRETENSIOSO”. Mas também a descricdo de seu bigode
colabora para essa caracterizacdo; nela, nota-se o uso do adjetivo petulante, que “3. Diz-se do
que ou de quem € arrogante e ndo demonstra respeito pelos outros; ATREVIDO; INSOLENTE;
IRREVERENTE; SAIAO”, ainda em defini¢éo encontrada no referido Dicionério.

A malandragem que acompanha o pedantismo pode ser notada pelo uso do substantivo
capaddcio, que, também de acordo com o mesmo Dicionario, pode significar “5. Aquele que
tenta enganar outros com trapacas, espertezas, imposturas; espertalhdo”; também o termo
macada faz referéncia a malandragem de Firmo, posto que pode significar, ainda conforme o
Dicionario Online consultado, “5. Gir. Trapaca no jogo. 7. Gir. Combinacéo secreta ou conluio
entre duas pessoas para enganar ou fazer mal a outrem”. Essa dose de pedantismo por parte de
Firmo também refletird, em certa medida, nas agdes que vira a tomar no romance, notadamente
no combate com Jerbnimo, que parece ser tanto decorréncia de seu ciume, como defesa de uma
autoimagem que criou e que tornara necessaria a defesa de sua honra* — assim, ao perceber
um jogo de seducdo entre Rita e Jer6nimo, vé-se obrigado a (re)agir ndo s6 para a manutencao
do objeto (Rita), mas também para a conservagao de sua autoimagem.

Chama a atencédo, ademais, no excerto da pagina 76 do romance, a descri¢do do corpo
de Firmo: delgado de corpo, com pernas, bracos e dedos finos, magros, pezinhos secos. Essa

% A respeito da honra e de sua defesa, comenta Greimas (2014, p. 247) que “Esse simulacro — pois a
honra é claramente a representagdo, a ‘autoimagem’ que o homem constréi para si em fungdo de sua
participacdo na vida social — é um nucleo fragil; protegido e exposto ao mesmo tempo, pois esse
‘sentimento de merecer a consideragio e de ter direito a propria estima [...] repousa sobre uma avaliacdo
positiva de sua autoimagem, isto ¢, afinal, sobre uma ‘confianca em si’”.
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caracterizacdo fisica da personagem, com os tracos de uma magreza que esta longe de ser fragil,
é consoante a uma certa dose de agilidade e furtividade bem ajustada a malandragem, sendo
essas caracteristicas reforcadas pela maneira como se porta, com a agilidade de um cabrito, de
pés ligeiros, e com seus movimentos de capoeira. Também a sua vestimenta, descrita no excerto
que antecede, € relevante para a solidificacdo figurativa dessa malandragem, mas trataremos
dela mais adiante, a0 examinarmos as compatibilidades de Firmo com um estereétipo
reconhecido na cultura brasileira. Por ora, contentemo-nos com a exibi¢do comentada de outro
momento em que essa agilidade de Firmo é descrita, contrastada com as caracteristicas

encontradas em Jerénimo:

Jerbnimo era alto, espadatdo, construgdo de touro, pescoco de Hércules, punho de
quebrar um coco com um murro: era a forca tranquila, o pulso de chumbo. O outro,
franzino, um palmo mais baixo que o portugués, pernas e bracos secos, agilidade de
maracaja: era a forca nervosa; era o arrebatamento que tudo desbarata no sobressalto
do primeiro instante. Um, sélido e resistente; o outro, ligeiro e destemido, mas ambos
corajosos. (AZEVEDO, 2016, p. 143)

O outro de que fala o narrador é Firmo. Uma vez mais, ele é descrito como magro,
franzino, mas ndo fragil. Em oposicao a forca tranquila de seu oponente, Firmo tem os bracos
secos e a agilidade de maracaja® (um gato-do-mato), uma forca nervosa, um arrebatamento
que desbarata de sobressalto. O préprio nome do rapaz, aliés, pode ser visto como um indicador
de sua firmeza fisica (mas ndo de carater), também lembrada pelo narrador quando este diz que
o0 brasileiro “nao tinha musculos, tinha nervos” (Ibidem, p. 76), na medida em que Firmo
corresponde ao presente do indicativo do verbo firmar, na primeira pessoa do singular. Essas
caracteristicas estdo também em harmonia com o carater explosivo de Firmo, com sua
inconstancia. De fato, sua caracterizacdo permite que se pense nele como uma pilha de nervos,
um sobressalto, um arrebatamento, dono de uma forca explosiva, nao tranquila.

Esse carater explosivo e violento de Firmo, além de lhe render a lideranca do grupo do
cortico rival, como ja dissemos, resulta também em medo por parte de Rita Baiana, como se

pode notar em excerto que diz:

Rita, essa noite, recolhera-se aflita e assustada. Deixara de ir ter com 0 amante e mais
tarde admirava-se como fizera semelhante imprudéncia; como tivera coragem de por
em pratica, justamente no momento mais perigoso, uma coisa que ela, até ai, nao se
sentira com animo de praticar. No intimo respeitava o capoeira; tinha-lhe medo.
Amara-0 a principio por afinidade de temperamento, pela irresistivel conexdo do
instinto luxurioso e canalha que predominava em ambos, depois continuou a estar

5 NAo seria absurdo, ademais, com base na semelhanca fonética das duas palavras opor a rapidez de
maracaja vinculada a Firmo a tranquilidade de Jer6bnimo que, dir-se-ia, é de maracuja.
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com ele por habito, por uma espécie de vicio que amaldicoamos sem poder larga-lo;
(Ibidem, p. 201)

O respeito e 0 medo que tem Rita de seu antigo amante realgcam caracteristicas de Firmo
que estdo longe de ser novidade a essa altura do romance. Chama a atencdo, ainda que
tampouco seja novidade, o fato de tais mencGes ao medo e ao respeito aparecerem fazendo
referéncia a Firmo enquanto capoeira. Também encontramos no excerto a referéncia explicita
a afinidade de temperamento e irresistivel conexao do instinto luxurioso que predominava tanto
em Rita como em Firmo, o que reforca a possivel interpretacdo de uma proposicdo de
essencialismo, de uma ineréncia dessa caracteristica a sua racializacdo, a mistura das ragas,
para ser mais exato, ja que ambos sdo descritos como mulatos. Com efeito, a caracterizacao de
ambas as personagens leva o enunciatario a nelas pensar como sendo bastante similares tanto
em temperamento (note-se que Rita Baiana, a exemplo de Firmo, que luta com seu rival pela
companheira, também chega a brigar com Piedade, a portuguesa esposa de Jerdnimo), como
na luxdria, ja que, como vimos, Firmo também tem frisada sua faceta sensual — embora nao
ignoremos que cada uma das personagens se destaca mais em um dos atributos. No excerto
acima, narra-se, ainda, 0 motivo para que Rita tivesse continuado a relagdo com Firmo: seguiu
com ele por hébito, e mais que isso, por uma espécie de vicio que se amaldigcoa, mas que nao
se pode largar. Essa comparacdo de Firmo com um tal vicio faz com que fique ainda mais
evidente que ele sintetiza o prazer e o perigo, a dor e o desejo. Os valores disféricos se destacam
muito j& no nivel da aparéncia, ao contrério do que acontece com Rita, em quem também ¢
possivel perceber algo parecido (vide nossos comentarios acerca de uma espécie de elogio
disforico, com efeito as avessas).

Esse medo de Rita era bastante justificavel, posto que a violéncia de Firmo ja se provara
em outros momentos, e a lavadeira “Conhecia bem o amante e sabia de quanto era ele capaz
sob a influéncia dos ciumes” (Ibidem, p. 114). Exemplos de momentos em que a violéncia do
companheiro de Rita aparece ndo faltam, como a contenda entre ele e Jerdbnimo, mas também

antes disso, quando a briga entre os dois era ainda s6 uma possibilidade:

O capaddcio ia dormir todas as noites com a Rita, mas ndo morava na estalagem;
tinha o seu cdmodo na oficina em que trabalhava. S6 pelos domingos é que ficavam
juntos durante o dia e entdo ndo relaxavam o seu jantar de pandega. Uma vez em que
ele gazeara o servigo, 0 que ndo era raro, foi vé-la fora das horas do costume e
encontrou-a a conversar junto a tina com o portugués. Passou sem dizer palavra e
recolheu-se ao nimero 9, onde ela foi logo ter de carreira. Firmo néo Ihe disse nada
a respeito das suas apreensdes, mas também ndo escondeu o seu mau humor; esteve
impertinente e rezingueiro toda a tarde. Jantou de cara amarrada e durante o parati,
depois do café, s6 falou em rolos, em dar cabecadas e navalhadas, pintando-se
terrivel, recordando faganhas de capoeiragem, nas quais sangrara tais e tais tipos de
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fama; “ndo contando dois galegos que mandara pras minhocas, porque isso para ele
néo era gente - Com um par de cocadas boas ficavam de pés unidos para sempre!”
Rita percebeu os ciimes do amigo e fez que ndo dera por coisa alguma. No dia
seguinte, as seis horas da manha, quando ele saia da casa dela, encontrou-se com o
portugués, que ia para o trabalho, e o olhar que os dois trocaram entre si era ja um
cartel de desafio. Entretanto, cada qual seguiu em siléncio para o seu lado.
(AZEVEDO, 2016, p. 113-114)

Chamam a atencdo as diversas figuras como a nada rara falta de Firmo no trabalho, os
jantares de pandega e a bebida, que reforcam as isotopias da vadiagem e da jogatina, e que
compdem o universo (a arqui-isotopia) da malandragem, procedendo com o enriquecimento da
personagem com atributos de tal universo. Além de tais isotopias, também tem lugar de
destaque a violéncia, que no excerto é alimentada pelo ciime de Firmo. De acordo com
Greimas e Fontanille (1993), o ciume é uma paixao (falamos, é sempre bom lembrar, de paixdes
discursivas, de papel) que pode comportar, além de sujeito e objeto, um rival. Na historia de
Firmo, esse rival é Jerdnimo, enquanto Rita € o objeto (sempre entendido como o objeto tal
como concebe a Semidtica no tratamento dos actantes em nivel narrativo). Expliquemos
melhor: o ciume que atormenta Firmo e intensifica a sua violéncia é resultado do sentimento
de posse que tem sobre o objeto (Rita), mas também da ameaca a essa posse que ele enxerga
em seu rival (Jerdbnimo).

Tomado pelo ciime, Firmo faz uma ameaca indireta e nem-tdo-velada ao rival,
contando a companheira historias de seu passado que destacam suas principais e mais temidas
armas — capoeira e navalha — para a superacgao de seus inimigos. Tal superagdo resultara, além
de cabecadas, navalhadas e sangue derrubado, na morte de dois galegos, termo que faz
referéncia a portugueses, tal como o era Jer6nimo. A ameaga, em nivel narrativo, pode ser vista
como uma manipulacdo por parte de Firmo através da intimidacéo, ou seja, tratando de mostrar-
se 0 detentor de um poder, 0 homem promete valores negativos caso Rita procedesse ao que
ele tentava dissuadi-la de fazer (manter-se préxima ao portugués). Curioso notar que a
manipulagéo falha, embora Rita acredite no poder-fazer de Firmo, motivo pelo qual a mulher
se mostra aflita e assustada por ter faltado ao encontro justamente no momento mais perigoso.
Pode-se atribuir a falha na manipulagcdo empreendida por Firmo ao sucesso da manipulagéo
posta em prética por Jerdnimo. E preciso dizer, no entanto, que embora tenha faltado eficacia
na manipulacdo por parte do brasileiro, a san¢éo é cumprida na noite em que quase leva a 6bito
o rival com a navalhada que o acerta.

Tal navalhada, que agora mesmo tratamos como uma san¢ao — com aspecto terminativo,
portanto — pode ser também vista como uma manipulacdo — com aspecto incoativo,

inaugurando outro programa narrativo — pois, se Rita sabia ja antes do que era capaz o seu
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companheiro, agora tem ainda mais motivos para acreditar em seu poder e manter-se longe de
Jerénimo. Ainda assim, falha mais uma vez a manipulagdo por intimidacéo, e Rita sucumbe a
manipulagéo do rival de Firmo. As tensdes entre ambas as manipulagdes, entretanto, justificam
a existéncia do medo por parte de Rita, ainda que ndo aceite integralmente a manipulacdo do
brasileiro.

Abandonado por Rita, quem ndo fora ao seu encontro no horario marcado, Firmo

demonstra uma vez mais o seu j& conhecido temperamento violento:

Deu meio-dia e Firmo esperou ainda, passeando na estreiteza da miseravel alcova,
como uma onga enjaulada, rosnando pragas obscenas; o sobrolho intumescido, os
dentes cerrados. “Se aquela safada lhe aparecesse naquele momento, ele seria capaz
de torcé-la nas maos!”

A vista do embrulho da comida estourou-lhe a raiva. Deu um pontapé numa bacia de
louca que havia no chéo, perto da cama, e soltou um murro na cabeca.

- Diabo!

Depois assentou-se no leito, esperou ainda algum tempo, fungando forte, sacudindo
as pernas cruzadas, e afinal saiu, atirando para dentro do quarto uma palavra porca.

Pela rua, durante o caminho, jurava que “aquela caro pagaria a mulata!” (AZEVEDO,
2016, p. 184)

Em ambiente miseravel, estreito, Firmo é comparado a uma fera enjaulada. Note-se que
a comparacao do homem com um animal — que €, a bem da verdade, muito comum com muitas
das personagens do romance —, no caso de Firmo se vale de elementos que destacam, neste mas
também em outros excertos, uma /ferocidade/; em tal excerto é comparado a uma onca,
rosnando, de dentes cerrados, mas tambeém na narragao da briga entre ele e o portugués, a figura
de um bramido de fera enraivecida traz o sema da /ferocidade/: “[...] ecoou na estalagem um
bramido de fera enraivecida: Firmo acabava de receber, sem esperar, uma formidavel cacetada
na cabega.” (Ibidem, p. 144). De volta a cena em que Rita o deixara esperando, 0 rapaz, ja
conhecido por sua irritabilidade e pavio curto, estoura de raiva, dando um pontapé na bacia de
comida e um murro na prépria cabeca. Também na dimensao cognitiva o rapaz demonstra a
violéncia, por meio dos pensamentos revelados pelo narrador: sdo ameacas a companheira.

Depois de sair da alcova, ele rodeia o cortico, mas, sem adentrd-lo, termina num
ambiente bem alinhado com os tracos da malandragem a esta altura ja profundamente
impressos na personagem: chega ao botequim do Garnisé, entregando-se a bebedeira. Firmo
descobre que Jer6nimo saira do hospital, e a sua descricdo ap0s a descoberta resulta em um
recrudescimento da imagem violenta do rapaz: “Com o chapéu a ré, a gaforina mais assanhada
que de costume, os olhos vermelhos, a boca espumando pelos cantos, todo ele respirava uma

febre de vinganga e de o6dio.” (Ibidem, p. 185). O retrato que se pinta é mais uma vez de um
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animal violento, com o cabelo assanhado de Firmo fazendo as vezes de pelos ouri¢ados e as
espumas nos cantos da boca pintando-o como um animal raivoso, com o relato de seus
sentimentos intensificado pela ténica figura de uma febre de vinganca e de ddio.

A vinganca, entretanto, era também desejo de Jerdnimo, que arma com mais dois
homens para dar cabo da vida de Firmo nessa mesma noite. Um dos contratados de Jerébnimo
avista o alvo: “[...] Firmo surgia muito ébrio, a dar bordos, contando, sem conseguir, uma
massagada de dinheiro, em notas pequenas, que ele afinal entrouxou num bolo e recolheu na
algibeira das calcas.” (Ibidem, p. 196). A imagem de Firmo bébado, contando dinheiro que
ganhara com jogo, em nada destoa da imagem geral que se pode reconstruir a seu respeito com
0 exame de sua participacdo na obra. Também as cenas que se seguem sdo coerentes com a
imagem do colérico brasileiro, pois, muito ébrio, armado com sua navalha, mostra-se muito
destemido e chega a prometer dar cabo de Jerdnimo. Enganado por aquele que, sem que Firmo
soubesse, viria a ser um de seus algozes, o homem sai cambaleando do bar a busca de Rita
Baiana e, “sem se aguentar nas pernas” (lbidem, p. 199), em uma praia deserta, cai na
emboscada que termina com sua morte. E assim, bébado, resistindo com sua capoeira, que a
participacao de Firmo se encerra no romance.

Como pudemos ver, as figuras que recobrem as isotopias da vadiagem, da violéncia, do
ciime, da jogatina, da bebedeira — a arqui-isotopia da malandragem, enfim — sdo
constantemente convocadas para compor a imagem de Firmo e dos espagos por ele
frequentados. N&o se pode ter a inocéncia de pleitear que uma recorréncia semantica, uma
reiteracdo de semas, € pura e simplesmente uma recorréncia sem efeitos para a significacao.
Isso ficou ja evidente quando tratamos da insistente reiteragdo da sensualidade no que diz
respeito a Rita Baiana, redundando em uma hiperssexualizacdo de tal personagem, e isso deve
também ficar evidente na composicdo da imagem de Firmo. A reiteragdo desses tracos
atrelados a Firmo acaba por constitui-lo como o malandro por exceléncia, mas isso sera mais
bem explorado no capitulo seguinte. Por ora, basta-nos um retorno sintético e conclusivo a

figuratividade conforme analisada neste capitulo.

3.5. Acerca das trés personagens: breves compreensdes a guisa de uma conclusao

A partir do exame das personagens, percebem-se com certa facilidade algumas
diferencas em suas caracteriza¢Ges. Nota-se, por exemplo, que Firmo esta atrelado de maneira

muito evidente a um universo disférico, sendo o tempo todo reconhecido por atributos
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condenaveis, como a violéncia e a indoléncia, ao passo que as outras duas personagens
analisadas recebem, cada uma em um grau diferente, valora¢es que podem parecer positivas.
Para ambas, sdo atributos fisicos que recebem algum enaltecimento: em Bertoleza, percebe-se
certa exaltacdo de sua forca de trabalho, valor que a transformava em um objeto atrativo para
Romao em um primeiro momento; ja em Rita, sdo seus atributos fisicos relativos a sensualidade
que lhe rendem uma espécie de elogio disforizante, como dissemos anteriormente. Esses
valores com reconhecimento positivo sdo, em verdade, limitantes para ambas, ja que Bertoleza
V€ sua participagdo circunscrita ao universo do trabalho, enquanto Rita Baiana fica restrita ao
universo de valorizagdo sexual. Como nao se lembrar do ditado popular que diz “branca para
casar, mulata para fornicar, preta para trabalhar?”?® Ainda sobre essa suposta valoragio
positiva feita de Rita Baiana e de Bertoleza, podemos destacar o que diz Neusa Santos Souza:

Alguns estere6tipos que constituem a mitologia negra adquirem, a nivel do discurso,
uma significacdo aparentemente positiva.

O “privilégio da sensibilidade” que se materializa na musicalidade e ritmicidade do
negro, a singular resisténcia fisica e extraordinaria poténcia e desempenho
sexuais, sdo atributos que revelam um falso reconhecimento de uma suposta
superioridade negra. Todos estes “dons” estdo associados a “irracionalidade” e
“primitivismo” do negro em oposi¢do a “racionalidade” e “refinamento” do branco.
(SOUZA, 1983, p. 30, grifo nosso)

A psicanalista atesta sua reflexdo com uma cita¢ao de Florestan Fernandes: “os tragos
que poderiam caracterizar o negro como superior sao aqueles que simbolizam uma verdadeira

29

inferioridade e que definem ‘a besta’ (Florestan Fernandes apud Neusa Santos Souza, 1983,
p. 32). Assim, ndo e de forma alguma um disparate afirmar que em nivel imanente, as trés
personagens sdo “bestializadas”, para fazer referéncia as palavras de Florestan Fernandes,
ficando mais explicito o carater disforico que em Gltima instancia lhes ¢ atribuido, quando esses
valores ou destrezas ligados ao corpo (nisso também o Firmo pode ser incluido, ja que é com
0 corpo que exerce algum poder), enquanto representagdo de um primitivismo e de uma
irracionalidade, séo opostos ao refinamento e a racionalidade possivel em personagens brancas.

Ademais, em vista da analise empreendida, ao perceber o que representam as trés
personagens, 0 que as rodeia e 0 modo como existem, vém a mente as palavras de Grada

Kilomba:

No mundo conceitual branco, o sujeito negro ¢ identificado com o objeto “ruim”,
incorporando 0s aspectos que a sociedade branca tem reprimido e transformado em
tabu, isto é, agressividade e sexualidade. Por conseguinte, acabamos por coincidir

%6 N&o se deve ignorar, diga-se de passagem, o fato de tal ditado apelar para uma determinac&o que néo
é sé racial, mas também de género, uma vez que restringe e delimita espacos também a mulher branca.
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com a ameaca, 0 perigo, o violento, o excitante e também o sujo, mas desejavel
(KILOMBA, 2019, p. 37, grifos da autora)

Reconhecem-se, nas personagens que analisamos, muito do que Grada Kilomba fala
nesse pequeno excerto: a agressividade (de Firmo, sobretudo), a sexualidade (principalmente
de Rita, mas também de Firmo), a ameaca e 0 perigo, (das trés personagens — Firmo é uma
ameaca para Jer6bnimo, bem como para todo o corti¢o; Rita € uma ameaca para Piedade, de
quem “rouba” o marido; Bertoleza ¢ uma ameaca para Jodo Romao e todo o seu projeto de
ascensdo social), o excitante (em Rita Baiana), e o sujo, mas desejavel (em Bertoleza, sobretudo
quanto a sujeira, mas, em certa medida, também quanto ao desejavel, ja que Roméo valeu-se
dela ndo sé para o trabalho, mas também para a vida sexual).

Alguns desses elementos que comentamos a luz do trecho retirado do livro de Grada
Kilomba s&o constantemente reafirmados nas personagens. Falamos da sexualidade de Rita, da
sujeira vinculada a Bertoleza, e da violéncia de Firmo. As reiteracfes, como dissemos ha
pouco, ndo se ddo sem que produzam efeitos na significacdo, na constituicdo da imagem dessas
personagens. Sao os destaques reiterados de uma ou outra caracteristica nessas trés personagens
que proporcionam a elas uma tal densidade, a ponto de haver grandes compatibilidades entre
essas trés personagens e trés diferentes estere6tipos reconhecidos na sociedade brasileira.

A constante afirmacao da sensualidade em Rita Baiana, por exemplo, possibilita que
aproximemos a imagem da personagem depreendida a partir do romance com o estere6tipo da
mulata sensual. J& as reiteracdes da sujeira e do servilismo com relacdo a Bertoleza, tornam
possivel um cotejo com incriveis similaridades entre sua imagem e o esteredtipo da negra
servical?’. Os efeitos de reiteragdes semanticas podem ser notados também com relagdo a
Firmo, cujos elementos que a todo momento destacam sua filiagao ao universo da malandragem
viabilizam a comparagdo, sem temor de insensatez, entre sua imagem e o estere6tipo do
malandro carioca.

Outro detalhe que ndo se pode perder de vista € que ha outras caracteristicas constantemente
reiteradas nas trés personagens, e que sdo responsaveis pela racializacdo e sua constante
recordacdo. Assim, a insisténcia em destacar em Rita Baiana o carater racial de tal mulher

enquanto mulata, bem como a persistente reiteracdo de Bertoleza enquanto negra (com o uso

2T Alias, os “elogios disforizantes” a atributos de Rita e Bertoleza parecem ser, em grande medida,
motivadores da identificagdo das duas personagens com os estere6tipos de que falaremos mais adiante
(a mulata sensual e a negra servical), possivelmente com o auxilio de uma contamina¢do semantica de
gue ja tratamos para o termo mulata, e que também vai fazer com que a mulher negra/preta (neste caso
vista em oposicdo a mulata) seja identificada como servical/empregada domeéstica.
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dos lexemas preta, negra e cafuza) e de Firmo enquanto mulato, também tém implicacdes para
a significacdo. Nos esteredtipos da mulata sensual e da negra servigal, o carater racial esti bem
explicito e a identificacdo com as personagens racializadas € facilitado. Ja quanto ao estereétipo
do malandro carioca, ndo estd em primeiro plano o carater racial, mas o uso constante do
lexema mulato para referir-se a Firmo (que tem frequéncia maior que o uso do lexema capoeira
para 0s mesmos fins), acaba por mostrar-se presente demais para que se possa ignorar. No
romance, as paroxitonas malandro e mulato parecem confundir-se semanticamente.

Chegaremos ainda a um confronto mais detalhado entre personagens e estereotipos.
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4. As vizinhancas do Cortico

4.1. A mitificagdo do Negro

Quando a natureza toma o lugar da histéria, quando a contingéncia se transforma em
eternidade e, por um ‘milagre econdmico’, a ‘simplicidade das esséncias’ suprime a
incOmoda e necessaria compreensdo das relagfes sociais, 0 mito se instaura,
inaugurando um tempo e um espaco feitos de tanta clareza quanto ilusdo. Clareza,
ilusdo e verossimilhanca que sdo frutos de um poder constitutivo do proprio mito: o
de dissolver, simbolicamente, as contradi¢des que existem em seu redor. (SOUZA,
1983, p. 25)

Com essas palavras, Neusa Santos Souza abre o capitulo terceiro de seu livro Tornar-
se Negro. Na reflexdo encontrada em tal citacdo, a psicanalista estd interessada, como o
explicita o titulo do capitulo — O Mito Negro —, no negro enquanto figura mitica.
Compartilhamos do interesse pela questéo, posto que ela de certa forma explica o motivo de
encontrarmos tantos pontos de contato entre as personagens negras que examinamos, e outros
discursos da sociedade: fazem, todos eles, parte de um mesmo universo mitico.

E preciso que entendamos que o Negro, tal como é reconhecido por grande parte da
sociedade brasileira (ou, de maneira mais geral, a ocidental), ou seja, esse Negro mitico de que
trataremos, é uma construcao cujos primordios remontam ao mundo branco europeu de outrora.

Achille Mbembe trata um pouco de tal fenémeno ao dizer que

Na maneira de pensar, classificar e imaginar os mundos distantes, o discurso europeu,
tanto o erudito como o popular, foi recorrendo a processos de efabulacdo. Ao
apresentar como reais, certos ou exactos, factos muitas vezes inventados, foi-lhe
escapando a coisa que tentava apreender, mantendo com esta uma relacdo
fundamentalmente imaginaria, mesmo quando a sua pretensdo era desenvolver um
conhecimento destinado a d&-la a conhecer objectivamente. (MBEMBE, 2014, p. 29)

Os processos de efabulagdo dos discursos eruditos e populares foram pouco a pouco
construindo no imaginario social um tal Negro — lembremo-nos de que a raga é uma construcao
social. E a ele que nos referimos quando falamos de um Negro mitico. O fato de tal discurso
ter origens europeias explicaria, ademais, o motivo de o Negro, nesse discurso mitico, ser visto
e construido como o outro. O mito, importante registrar, ndo € uma forma de esconder uma
realidade, mas uma forma de explica-la, de organiza-la, assim como o € o discurso cientifico;
longe de relegar tudo o que opera em uma logica racista ao campo mitico, € preciso perceber
que tanto o mito como o discurso cientifico podem resultar em praticas ou ideias racistas — o

racismo cientifico atesta a afirmacdo. Os processos de efabulagcdo do discurso erudito
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mencionados por Mbembe (em que se pode localizar o romance O Corti¢o) valeram-se, muitas
vezes, de uma combinacgdo de elementos miticos e de elementos cientificos.
E inegavel a compatibilidade entre o que se percebe com relagio ao Negro mitico e 0s

mitos tais como os concebe Lévi-Strauss:

Um mito diz respeito, sempre, a acontecimentos passados: “antes da criacdo do
mundo”, ou “durante os primeiros tempos”, em todo caso, “faz muito tempo”. Mas o
valor intrinseco atribuido ao mito provém de que estes acontecimentos, que decorrem
supostamente de um momento do tempo, formam também uma estrutura permanente.
Esta se relaciona simultaneamente ao passado, ao presente e ao futuro.[...] Nada se
assemelha mais ao pensamento mitico que a ideologia politica. (LEVI-STRAUSS,
1985, p. 241)

Ora, tambem o discurso sobre o Negro remonta a um passado longinquo, em que ele
evoluira do macaco, sendo o elo entre este e 0 homem (branco); esse suposto fato do passado
tem como resultado uma estrutura permanente que relegaria o0 Negro ao campo da selvageria,
mais proximo da natureza do que da cultura, ainda um elo pré-humano, um elemento
intermediario nos estagios da evolugdo. Ao comentar 0 ambiente em que ocorreu a primeira
grande classificacdo das racas, realizada por Georges-Louis Buffon em livro chamado Variétés
dans [’espéce humaine, Achille Mbembe diz tratar-se de um momento em que “0 Negro é
representado como proto6tipo de uma figura pré-humana incapaz de superar a sua animalidade”
e com “dificuldade em quebrar a cadeia da necessidade bioldgica, razdo pela qual ndo chega a
moldar o seu mundo e a conceder a si mesmo uma forma verdadeiramente humana”
(MBEMBE, 2014, p. 39). Essa nogéo do Negro como ndo-humano ou pré-humano (de todo
modo, menos humano que o branco, que constituiria a referéncia de humanidade) para aqueles
que aderem ao mito, persiste até os dias atuais, pois trata-se de uma estrutura “permanente”. A
forca das semelhancas acende uma faisca em forma de ponto de interrogacdo: ndo seria a
ideologia racial tdo ou mais proxima ao pensamento mitico quanto a ideologia politica, ambas
ancorando-se em uma base supostamente I6gico-racional (biolégica no primeiro caso, historica
no segundo) contrariando o que afirmava Lévi-Strauss sobre nada se assemelhar mais ao
pensamento mitico que a ideologia politica? Trate-se do problema enquanto uma ideologia
racial ou enquanto um mito Negro, a abordagem para dar conta dele pode seguir 0S mesmos
passos sem que sua legitimidade se veja afetada, pois, lembrando as palavras de Greimas (1975,
p. 110), “a pesquisa mitoldgica poderia servir de modelo ao estudo das superestruturas e a

descri¢do das ideologias sociais”.
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Uma formulacéo bastante simplificada do carater mitico do Negro em consonancia com
0s pressupostos da analise estrutural do mito seria a seguinte, com base na amostragem de O
Cortigo:

/tragos fenotipicos “definidores” do Negro/ (Negro) /Selvageria/
/auséncia dos tragos fenotipicos “definidores” do Negro/ (Branco) /Civilidade/

Em uma analise estrutural de um mito, destaca-se pelo menos um par oposicional de
unidades, como Negro vs. Branco, ou racializado vs. ndo-racializado (oposi¢do que no quadro
acima corresponde a presenca vs. auséncia de tracos fenotipicos definidores do Negro no Brasil
— fosse a questdo levantada com relacdo a outros territdrios, como os Estados Unidos da
América, a presenca ou a auséncia dos tracos fenotipicos ndo seria a de maior relevancia, tendo
em vista que, em tal pais, raciocina-se em termos genotipicos, bastando ter uma gota de sangue
negro entre antepassados para ser classificado como negro); em seguida, depreendem-se
correlagbes globais, dentro de tal universo mitico, que fazem referéncia a tais unidades:
/selvageria/ correlacionada com a presenca de tracos fenotipicos definidores do Negro, e
[civilidade/ correlacionada com a auséncia de tracos fenotipicos definidores do Negro. Assim,
nessa simples organizacdo que propomos, o traco da /selvageria/ englobaria temas e figuras
como (i) a sensualidade, (ii) a submissao, (iii) a sujeira; enquanto o traco da /civilidade/ daria
conta do (i) ndo-sensual (o racional? o comportado? de todo modo, o civilizado), (ii) o
insubmisso (ou agente da submissao?), e (iii) o limpo. Essa visdo, alias, € corroborada pelo que
afirma Neusa Santos Souza (1983, p. 27): “o irracional, o feio, o ruim, o sujo, o sensitivo, 0
[sexualmente] superpotente € o exdtico sao as principais figuras representativas do mito negro”.

O selvagem é aquele preso a natureza, em contraste com o civilizado, proprio dos
dominios da cultura. Assim, quando se fala em Negro e em Branco, em racializado e em néo-
racializado, nesse universo mitico, tem-se uma oposicao entre natureza e cultura. Também a

respeito disso é possivel encontrar uma assercdo consonante de Neusa Santos Souza:

A representagdo do negro como elo entre 0 macaco e o homem branco é uma das
falas miticas mais significativas de uma visdo que o reduz e cristaliza a instancia
bioldgica. Esta representacdo exclui a entrada do negro na cadeia dos significantes,
nico lugar de onde é possivel compartilhar do mundo simbolico e passar da biologia
a historia. (Ibidem, p. 28)

Biologia e histdria, no discurso de Souza, homologam-se, respectivamente, a natureza

e a cultura. Negar que o negro faca parte da cultura, relegando-o a natura, é negar-lhe a
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humanidade, pois no imaginario ocidental o ser humano é, para usar as palavras de Octavio
Paz (2015, p. 189), “o ser, justamente, que se inventou quando disse ‘ndo’ a natureza”.

Uma leitura do mito, tal como coloca Lévi-Strauss, ndo se propde somente sintagmatica,
mas também paradigmatica; ela “consiste numa apreensio, inconsciente com frequéncia para
0 usuario, de relacdes entre unidades do significado mitico distribuidas ao longo [de uma]
narrativa” (GREIMAS, 1975, p. 110). Assim, pensando na narrativa, em nosso caso, COmMo
sendo formada pelo conjunto de discursos que comp&em o universo mitico do Negro ao longo
da historia, o exame que permitiria a apreensao de correlagcdes entre unidades do significado
mitico de tal universo seria um trabalho de propor¢cdes que em muito extrapolariam as
pretens@es e 0 escopo de nosso trabalho. A solucdo para poder acessar o terreno é, pois,
enveredar por caminhos ja trilhados; assim, o cotejo com estere6tipos mais ou menos
estabilizados?® na cultura brasileira parece-nos dar conta de nossas atuais pretensdes, na medida
em que tais esteredtipos seriam como que o resultante de um cotejo entre unidades de um
“significado mitico”.

A guisa de transicéo entre um assunto e outro, fagamos uma ultima observagao sobre o

Negro mitificado, agora a luz do que diz Lippmann acerca dos estere6tipos:

Se a experiéncia contradiz o estere6tipo, uma das duas coisas acontece. Se 0 homem
ndo é mais maledvel, ou se algum interesse poderoso torna altamente inconveniente
reorganizar seus estereétipos, ele despreza a contradigdo como uma excecdo que
prova a regra, desacredita a testemunha, encontra uma falha em algum lugar, e trata
de esquecé-lo. Mas se for curioso e aberto, a novidade é trazida para dentro do quadro,
permitindo-se que o altere. (LIPPMANN, 2008, p. 99)

Pensando no mito do Negro, é possivel formular outro motivo para a primeira das
possibilidades de reacdo comentadas por Lippmann diante da experiéncia que contradiz o
esteredtipo: seria o caso de um adepto de um certo universo mitico, alguém que, diante de uma
“contraprova”, rejeita-a imediatamente, incapaz de conceber como plausivel a existéncia de
relacdes que ndo compbem o rol de possibilidades previstas em tal universo mitico. No segundo

caso, naquele em que o sujeito esta mais aberto a mudancga, uma tal mitificagdo do Negro

28 Muito embora, como afirmou Lévi-Strauss na abertura de suas Mitoldgicas, a analise mitica nio tenha
um final propriamente dito e esses estere6tipos razoavelmente estabilizados, ainda que depreendidos a
partir de analises, sejam projetivos. Nas palavras do antropologo: “Nao existe um verdadeiro término
na analise mitica, nenhuma unidade secreta que se possa atingir ao final do trabalho de decomposigéo.
Os temas se desdobram ao infinito. Quando acreditamos té-los desembaracado e isolado uns dos outros,
verificamos que, na verdade, eles se reagrupam, atraidos por afinidades imprevistas.
Consequentemente, a unidade do mito é apenas tendencial e projetiva, ela nunca reflete um estado ou
um momento do mito” (LEVI-STRAUSS, 2004, p. 24).
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principiaria em sua ruina. O reconhecimento do esteredtipo enquanto mero estereo6tipo e nao
como um fato ou um reflexo da realidade, se mostraria, assim, atil a um projeto de fazer ruir
esse universo mitico, um primeiro passo para a superacao dessa danosa mitificacdo. Tratemos,

pois, da estereotipia.

4.2. A estereotipia

Em suas Opinides publicas (2008) Lippmann destaca como um dos motivos do uso que
se faz dos esteredtipos a economia de esforco, na medida em que “[i]nevitavelmente nossas
opinides cobrem um largo espectro, um longo periodo de tempo, um nimero maior de coisas
que podemos diretamente observar. Elas tém, portanto, que ser formadas de peda¢os juntados
do que outros nos relataram e do que podemos imaginar.” (LIPPMANN, 2008, p. 83). Esse
motivo, que por si sO ja explicita um risco de incorrer em injustica ao empregar esteredtipos,
ndo € o Unico, de acordo com o autor: “Os sistemas de esteredtipos podem ser os cernes de
nossa tradi¢ao pessoal, as defesas de nossa posi¢éo na sociedade” (Ibidem, p. 96, grifo nosso).
Na esteira desses apontamentos, podemos salientar que os esteredtipos de que trataremos nesta
secdo, parece-nos, ndo so refletem uma dada visdo de mundo, mas podem ser também uma
acdo no mundo com vistas a defesa de uma dada posi¢cdo na sociedade, na medida em que
delimitam o espaco a que tem direito uma parcela de pessoas.

Examinada a figuratividade com relacdo a Rita Baiana, Bertoleza e Firmo, percebe-se
uma extraordinaria compatibilidade entre cada uma dessas personagens e um respectivo
esteredtipo dentre trés reconhecidos na cultura brasileira: (i) a mulata sensual, (ii) a negra
servigal, e (iii) o malandro carioca.

Para pensar os dois primeiros estere6tipos, servimo-nos do texto de Lélia Gonzalez,
Racismo e sexismo na cultura brasileira, publicado em 1984 na Revista Ciéncias Sociais Hoje.
Tratando da mulher negra de seu tempo, Lélia Gonzalez explica que uma de suas facetas é a
da mulata como a rainha do samba, endeusada por seus atributos sexuais. Ela relata, também,
“o outro lado do endeusamento carnavalesco [que] ocorre no cotidiano dessa mulher, no
momento em que ela se transfigura na empregada doméstica” (GONZALES, 1984, p. 228). A
antropdloga propde, assim, que se fale da dupla imagem da mulher negra de seu tempo: a
mulata e a doméstica. Com vistas a impedir mal-entendidos, propomos adaptar a denominacéo
dos esteredtipos tratados pela intelectual brasileira: enquanto, em seu texto, Lélia Gonzalez fala

na mulata e na doméstica, aqui falaremos na mulata sensual e na negra servical.
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A justificativa para o uso de mulata sensual repousa sobre a intencdo de evitar
confusdes acerca da existéncia e do destaque que recebe o sema da /mesticagem/ no romance
O Cortico e na formulacdo da antrop6loga: primeiro, faz-se necessario dizer que, quando Lélia
fala da mulata em seu texto, trata dela “ndo mais como uma noc¢édo de carater étnico, mas como
uma profissao” (Ibidem, p. 224), entendendo-se, por profissdo, um “oficio”, uma espécie de
simulacro que garante sua subsisténcia e que € pautado na sensualidade. 1sso ndo quer dizer
que o carater étnico seja totalmente ignorado: a mulher de que fala a antropo6loga tem
ascendéncia africana e fendtipos racializados. Entretanto, ndo é necessariamente a mistura entre
racas, a mesticagem, que define os papéis de mulata ou de doméstica. O que percebemos é que
o termo “mulata”, da maneira como o emprega a antrop6loga, ja ndo carrega necessariamente
0 sema da /mesticagem/, mas continua com o da /negritude/. Para Gonzales, “[...] os termos
mulata e doméstica sdo atribuicdes de um mesmo sujeito. A nomeacao vai depender da situacao
em que [sdo] vistas” (Ibidem, p. 228)%. Assim, a figura da mulher negra, na cultura brasileira,
tem uma ambiguidade de conotagdes que “se resolve” com o reconhecimento do contexto em
que aparece: as vezes se liga a sensual “rainha do samba”, em outras, ao papel temético de
empregada domeéstica; em tal papel, é igualmente marcada, muitas vezes, no imaginario da vida
social do pais, como objeto ligado a satisfacdo dos patrdes, conotada, entdo, como objeto de
desejo erotico.

Além disso, ndo desprezamos o fato de Lélia Gonzéles ter falado em tais estereotipos
tantos anos (quase um século) ap6s a primeira publicagdo do romance. Com relacdo ao
esteredtipo da mulata sensual, por exemplo, a diferenca de tempo chama ainda mais atencéo
para as compatibilidades entre a personagem e o esteredtipo. Atentamo-nos as palavras da
propria antropdloga, em texto publicado em um capitulo do livro O Lugar da Mulher, cuja
primeira publicacdo data de fevereiro de 1982, mas que € por ela assinado em 1979 em Los
Angeles, em que destaca 0 qudo nova era a constru¢ao da profissao de ‘mulata’, que, de acordo
com a autora, era “uma das mais recentes criagdes do sistema hegemonico” (GONZALES,
1982, p. 98). E inegével, além de curioso, que a sensualidade atribuida & mulata esteja presente
tanto na problematizacao do estere6tipo que faz Lélia Gonzalez nos primeiros anos da década
de 1980, como na representacdo da mulata nas linhas de Aluisio Azevedo em O Cortico em
1890. Ademais, ndo é de maneira alguma irrelevante notar como, muito antes da publicacdo de

O Cortico, o imaginario social com relacdo a sensualidade da mulata ja ganhava 0s primeiros

2% No romance dito naturalista, entretanto, é exclusivamente com base na etnicidade da personagem que
se atribui a ela a qualidade de mulata ou cafuza/negra, conforme o caso.
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registros na literatura brasileira no século XVII com a obra de Gregorio de Matos, em sua
poesia satirica, conforme nos conta Teofilo de Queiroz Junior em livro chamado Preconceito
de Cor e a Mulata na Literatura Brasileira (1975), havendo muitos outros casos de
representacdo dessa suposta sensualidade da mulata, ainda de acordo com Queiroz Junior, que
percorre obras anteriores e posteriores a primeira publicacdo de O Cortico (1890), como
Memorias de um Sargento de Milicias (1852), A Escrava Isaura (1875), A Estdria de Lélio e
Lina (1956)%, Gabriela Cravo e Canela (1958) etc. e demonstra a existéncia da mulata nesses
romances “sempre dentro de um mesmo quadro de referéncias” (Queiroz Junior, 1975, p. 77).
Essa recorréncia da sensualidade atrelada as chamadas mulatas, alias, pode ser um dos motivos
para que o termo passasse a incorporar 0 sema da /sensualidade/ no imaginario social, o0 que
acabaria por tornar desnecessario, nos tempos de Lélia Gonzalez, o uso do adjetivo “sensual”
junto de “mulata” para falar sobre o esteredtipo.

Possivelmente o esteredtipo de mais facil reconhecimento dentre os trés de que
tratamos, a mulata sensual habita também o imaginario de pessoas negras que aderem as
prescri¢des sociais, como notamos em trecho do relato de uma entrevistada no livro Tornar-se
Negro. O trecho, além de endossar a tese de que o estereotipo esté bastante difundido, também
parece afiancar a tese de que aquilo que pareceria uma valoracgao positiva constitui, em verdade,

um desabono:

[...] Eu me achava potencialmente mais mulher que ela. Porque era negra. Era uma
coisa fantasiosa, me achava melhor trepando. Eu era negra, era diferente, era alguma
coisa melhor. Acho que tinha uma propaganda subliminar. Os homens, o David, o
Mario, o Roberto, cada um a sua maneira. .. eu achava que por tras dos elogios tinha
um elogio por eu ser negra.” (SOUZA, 1983, p. 52, grifo nosso)

E a psicanalista, analisando o relato de sua entrevistada, conclui que Luisa

cumpre os ditames sociais que normatizam seu comportamento e circunscrevem ‘seu
lugar’ — lugar de mulata, de mulher negra. Ser mulata é ser a mulher veneno, a melhor
de cama, a mais sensual. Luisa acredita no que diz este mito e a ele se submete [...]
Luisa se debate num circuito de desvalorizacio e pseudo valorizacio: °...ser
negra tinha pontos contra, mas tinha um veneno, uma coisa que segurava o
homem...” (Ibidem, p. 56, grifo nosso)

O facil reconhecimento do estereétipo se justifica, alids, pela grande quantidade de
ocorréncias, ao longo de muitos anos, ndo so6 na literatura e em relatos como o que vimos acima,

mas também em outras searas, como as letras de cancdes de carnaval, vide 0s destaques que

% 0 ano de 1956 diz respeito a primeira publicagio do livro No Urubuquaqué, no Pinhém, de autoria
de Guimardes Rosa, em que o conto em questdo foi publicado pela primeira vez.
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faz Queiroz Janior: em uma dessas letras, datada de 1903 e de autoria de Ernesto de Souza,
fala-se sobre a invengdo da mulata: “se a mulata ndo houvesse/ Era preciso inventar.../ Quem
inventou bem merece/ Um trono, um cetro, um altar...” (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p. 68), em
outra, de autoria de Luiz Nunes Sampaio, do ano de 1924, percebe-se o destaque, com uma
moralizacdo negativa, de caracteristicas da mulata que ressaltam sua pretensa boemia e
sexualidade: “O mulata tdo faceira/ Ndo faz nada o dia inteiro/ Passeia todos os dias/ Com
casado ou solteiro” (Ibidem). Tratando de questdes que dizem respeito ao mundo carnavalesco,
também mencionamos a dissertacdo de mestrado de Andréa Luisa Martins dos Santos (2018),
cujo titulo € Mulher negra: das formaces discursivas a consolidacéo e quebra do estereétipo
da mulata que danga, trabalho que revela bem as caracteristicas do estereGtipo da mulata
sensual encarnados na primeira mulata Globeleza, por meio da analise de uma biografia.
Mesmo dentro d’O Cortico € possivel achar outro exemplo de mulata que se identifica com o
estere6tipo: descrita como uma menina de quinze anos, “a pedir homem”, mas sustentando sua

virgindade, Florinda, a filha de Marciana, tem a sensualidade bastante real¢ada:

A filha tinha quinze anos, a pele de um moreno quente, beicos sensuais, bonitos
dentes, olhos luxuriosos de macaca. Toda ela estava a pedir homem, mas sustentava
ainda a sua virgindade e ndo cedia, nem a mdo de Deus Padre, aos rogos de Jodo
Romdo, que a desejava apanhar a troco de pequenas concessdes na medida e no peso
das compras que Florinda fazia diariamente a venda. (AZEVEDO, 2016, p. 44)

Em todos os exemplos, vé-se tanto semelhancas com Rita Baiana, como com o
esteredtipo apontado por Lélia Gonzalez. A antropdloga, ao falar da profissdo de mulata, diz
que ocupam tal posicao “jovens negras que, num processo extremo de alienagdo, submetem-se
a exposicao de seus corpos (com 0 minimo de roupas possiveis), através do ‘rebolado’, para o
deleite do voyeurismo dos turistas e dos representantes da burguesia nacional” (GONZALES,
1982, p. 98-99). Relevando-se as praticas de turismo, recorrentes quando da publicacdo do
texto da antrop6loga, mas que ndo eram proprias do momento da primeira publicacdo do
romance de Aluisio Azevedo, podem-se perceber compatibilidades bastante Obvias entre a
descricdo das jovens enquanto mulatas e Rita Baiana: a exposic¢ao de seu corpo (pouco coberto)
através do “rebolado” que deleita ndo o turista, mas o imigrante portugués com seu voyeurismo
(mas também para além desse voyeurismo). Com tudo isso em mente, ndo é de maneira alguma
dificil imaginar como pode Rita Baiana ser comparada ao estereotipo da mulata sensual.

O outro lado do endeusamento de que fala a antropdloga, a empregada doméstica, é por
nos tratado, fazendo certa abstragdo, como o estereo6tipo da negra servigal — e aqui, a exemplo

do assentamento que teve o estereGtipo da mulata sensual a figura de Rita Baiana, é facil
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imaginar Bertoleza vestindo a carapuca: ocupa ela o lugar da servical durante todo o tempo em
que pensa ndo estar na condicio de escravizada®. E digno de nota, a despeito da mencionada
facilidade em enxergar em Bertoleza semelhangas com o estere6tipo da negra servical, o fato
de que ela cumpre no romance um papel que pode ser, em diversos momentos, um pouco dificil
de precisar, uma vez que representa “ao lado de Jodo Romao o papel triplice de caixeiro, de
criada e de amante” (AZEVEDO, 2016, p. 15). Ao pensarmos as modalidades veridictorias, tal
como ja o fizemos (cf. capitulo primeiro desta dissertacdo), entretanto, percebemos que a sua
condicdo de companheira/amante é da ordem da mentira, sendo ela, em segredo, uma serva nao
remunerada que acumulava, a exemplo do que acontecia na relacao entre senhor e escravizada
na época da escravatura, a funcéo de serva sexual; pois, como diz Florestan Fernandes (2008,
p. 99) “seria uma ‘fungdo’ regular da escrava proporcionar aos senhores a satisfagdo de suas
necessidades sexuais”, 0 que torna ainda mais evidentes as semelhancas entre sua condicédo e a
de escravizada. Essa “fun¢do regular” de que fala Florestan Fernandes, embora possa borrar
um pouco os limites entre os dois lados da mulher negra de que fala Lélia Gonzales, sobretudo
se levarmos em conta a ja mencionada ambiguidade de papéis que a empregada doméstica
possui no imaginario social do pais, ndo é suficiente para que os papéis se confundam —embora
um mesmo ator possa cumprir esses diferentes papéis em diferentes momentos — uma vez que
a empregada doméstica, tal como a mulher escravizada, ndo seria necessariamente vista pelo
patrdo ou pelo senhor como sensual, mas como um objeto de que ele poderia se servir para a
satisfacdo de seus desejos sexuais.

A imagem estereotipada do negro como servical tem j& ocorréncias que datam de antes
de 1890, ano da primeira publicacéo de O Cortico, pois, na literatura, “[dJurante todo 0 periodo
colonial a imagem do negro estard indissoluvelmente associada a do trabalho servil”
(BASTIDE, 1973, p. 117), fenbmeno que pode encontrar explicagdo no momento de
escravizacdo. Uma ocorréncia mais especificamente homologavel a da mulher negra servil e

servical, depois do periodo colonial mas ainda durante os tempos de escravizagdo legalizada, é

1 Muito embora haja uma tendéncia a mistura semantica, em nossa cultura, entre as condigdes de
escravizado (como até finais do séc. XIX, oficialmente) e de servical (que até o presente continuam a
compor o rol de benesses com que se refestela a “elite” econbmica local e de que ndo faltam
testemunhos, como a persisténcia, nos condominios verticais e horizontais, de “entrada social” e
“entrada de servigo™), destacamos aqui que tratam-se de coisas diferentes, ainda que haja inimeras
semelhancas, como denuncia enfaticamente o livro de Preta-Rara ja em seu titulo: Eu, empregada
domestica: a senzala moderna é o quartinho da empregada. Entre escravizado e senhor, a relagdo é
necessariamente a de posse, sendo tanto escravizado como aquilo que ele produz propriedades do
senhor, enquanto o servo ndo é necessariamente alguém em condicdo escrava, embora seja sempre
explorado e tenha posi¢Oes hierarquica e de prestigio muito inferiores as do senhor, em uma relacdo de
subjugacéo.
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encontrada em peca de autoria de José de Alencar cujo titulo é M&e. Com sua primeira
publicacdo em 1859, a peca conta a historia de Jorge, que mora com sua escravizada, Joana,
sem que saiba que ela é, em verdade, sua mae. Joana € uma personagem que sacrifica sua
liberdade para ser a escrava do filho desde que era ele pequeno, ficando préxima a ele sem que
Ihe causasse problemas sociais; servil, Joana esforca-se para ajudar também no servico de casa
de sua vizinha; chega ao ponto de sacrificar-se por seu filho e pelo pai da vizinha, ela mesma
sugerindo a seu filho-senhor que a penhore para pagar a divida do pai da vizinha e salva-lo da
cadeia — 0 que de fato acontece. O servilismo e a subserviéncia de Joana sdo facilmente
homologaveis aos de Bertoleza.

Ainda na literatura, mas muitas décadas mais tarde, depois da publicagéo de O Cortico,
da abolicdo da escravatura e da virada do século, pode-se destacar a personagem Tia Nastacia
na obra de Monteiro Lobato. A cozinheira, também em posicdo de servical e sempre com sua
racializacdo muito destacada, tem grande identificacdo com o estere6tipo da negra servical e,
portanto, com Bertoleza. Tia Nastacia ndo esta sozinha na literatura infanto-juvenil; Da Silva
e Rosemberg (2018, p. 102) destacam que “um estereotipo que foi lugar-comum nos estudos
(Rosemberg, 1985; Bazilli, 1999; Lima, 1999: 109-12; Souza, 2005: 187-8)*? foi a mulher
negra sendo retratada, quase com exclusividade, como empregada doméstica”.

Também em outros campos de producdo cultural esse estere6tipo é encontrado com
facilidade. Joel Zito Araljo, grande pesquisador interessado na representacdo do negro na
dramaturgia brasileira, constata que até os anos 1960, nas novelas, “a mulher negra era
representada regularmente como escrava e empregada doméstica, encaixando-se na reedicao
de esteredtipos comuns ao cinema e a televisdo norte-americanos, como as mammies3”
(ARAUJO, 2008, p. 980). Também o esteredtipo da mulata sensual é muito presente nas
telenovelas, sobretudo a partir dessa década, mas mesmo durante esse periodo a ocorréncia de
personagens que se identificavam com a negra servical ndo se extinguiu, existindo em
concomitancia com o outro estereotipo, como destaca o pesquisador: “cresceu nessa mesma
época um esteredtipo diferenciado de Hollywood, da mulata sedutora, destruidora de lares.

Mas as empregadas domésticas predominaram.” (Ibidem, grifo nosso). Essa persisténcia na

% 0Os nomes dos estudos mencionadas pelos autores so 0s seguintes, respectivamente: Literatura
infantil e ideologia; Discriminacdo contra personagens negros na literatura infantojuvenil brasileira
contemporanea; Personagens negros: um breve perfil na literatura infantojuvenil; A representacdo da
personagem negra feminina na literatura infantojuvenil brasileira.

% Santos (2018, p. 14) explica que as mammies constituem um esteredtipo que se forma com “a imagem
da negra doméstica leal e subserviente”, as mesmas caracteristicas que destacamos em Bertoleza e
muitas vezes enxergadas no esteredtipo da negra servigal.
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representacdo do negro como servical faz com que Araudjo afirme que a teledramaturgia
“[pJactua com um imaginério de serviddo e de inferioridade do negro na sociedade brasileira.”
(Ibidem, p. 982). Assim, para além da literatura e da teledramaturgia, o estere6tipo da negra
servical habita o imaginario social, motivo pelo qual o reconhecimento de tal estereétipo
mesmo em personagens ja bastante antigas, como é o caso da Bertoleza, faz-se muito facil.

“Estereotipos”, como bem aponta Adilson Moreira (2019, p. 60) “precisam ser
constantemente repetidos para que se tornem uma forma de conhecimento compartilhado, o
que pode ocorrer por diversas formas de produgdes culturais”. E significativo, pois, que haja
tantas recorréncias de personagens que se identificam com o esteredtipo da negra servical;
recuperar as ocorréncias da estereotipia pode servir, ademais, para reconstituir uma ligacao
entre presente e passado, possibilitando que se perceba uma continuidade entre discursos de
diferentes épocas que, cada um a sua maneira € com motivos que variam, mas com
similaridades inegaveis, formam conjuntamente uma espécie de isotopia por vezes um tanto
difusa. E essa ligagdo isotdpica, essa reiteracdo, o agente causador dos estereétipos e o que
possibilita 0 seu reconhecimento; é o que torna possivel enxergar um pouco de Bertoleza em
personagens anteriores e posteriores, seja na literatura infantojuvenil, na literatura adulta, na
teledramaturgia, no imaginario social, ou em outros manifestacdes ideoldgicas da sociedade.
Algo similar acontece com o esteredtipo da mulata sensual, de que j& falamos, e com o
esteredtipo do malandro de que passaremos a tratar.

Em muitos casos 0 malandro tem o seu carater racial destacado, embora isso ndo seja
sempre a regra. Entretanto, a racializacdo do homem negro passa tantas vezes pelo atrelamento
de sua imagem a malandragem que, em muitos casos, uma coisa se confunde com a outra, como
ocorre com Firmo enquanto mulato. O estere6tipo do malandro estd, de certa forma, também
sugerido no texto de Lélia Gonzalez (1984), que, ao destacar o pensamento estereotipado, 0
senso comum a respeito do negro, diz que “é natural que seja perseguido pela policia, pois nao
gosta de trabalho, sabe? Se ndo trabalha, é malandro e se € malandro € ladrdo. Logo, tem que
ser preso, naturalmente.” (Gonzalez, 1984, p. 225-226). O estere6tipo encontrard ocorréncia,
por exemplo, no famoso papagaio Zé Carioca, perspectiva de Walt Disney acerca do malandro

carioca:

Zé Carioca é um papagaio antropomorfizado, retratado como preguigoso, malandro,
gue gosta de enganar as pessoas, sempre se esconde de seus credores e gosta de
flertar com muitas mulheres. Em suma, seria a representacdo falsa de um
malandro. Digo falsa porque é uma representacdo unidimensional, que faz desses
tracos um atalho para essencializar uma identidade que é muito mais complexa. Fica
evidente que o personagem Zé Carioca foi construido a partir de um estereétipo,
aquele malandro carioca das primeiras décadas do século XX, uma figura
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marginal, normalmente um negro ou mestico, avesso ao trabalho, que vivia de
expedientes, cultuava a vadiagem, a capoeira e o samba. (MASSAGLI, 2018, p.
242, grifo nosso)

E bastante sintomético que o esteredtipo tenha ultrapassado os limites territoriais
brasileiros, mas também a partir de exemplos encontrados na cultura brasileira é possivel
compreender um pouco mais sobre esse esteredtipo. Vejamos, entdo, a letra do samba de
Wilson Batista datado de 1931, chamado Lengo no Pescoco, e que, tratando abertamente dela,
foi considerado uma ode a malandragem: “Meu chapéu do lado/ Tamanco arrastando / Lengo
no pescoco / Navalha no bolso / Eu passo gingando / Provoco e desafio / Eu tenho orgulho /
Em ser tdo vadio”3*. Valendo-nos dos versos para iluminar a descri¢do de Firmo, ndo restam

davidas quanto as “coincidéncias’:

Firmo, o atual amante de Rita Baiana, era um mulato pachola [...] todo ele se
quebrando nos seus movimentos de capoeira. [Com] grande cabeleira encaracolada,
negra, e bem negra, dividida ao meio da cabega, escondendo parte da testa e estufando
em grande gaforina por debaixo da aba do chapéu de palha, que ele punha de banda,
derreado sobre a orelha esquerda.

Vestia, como de costume, um paletd de lustrina preta ja bastante usado, calgas
apertadas nos joelhos, mas tdo largas na bainha que Ihe engoliam os pezinhos secos
e ligeiros. N&o trazia gravata, nem colete, sim uma camisa de chita nova e ao pescoco,
resguardando o colarinho, um lenco alvo e perfumado; a boca um enorme charuto de
dois vinténs e na mao um grosso porrete de Petrdpolis, que nunca sossegava, tantas
voltas Ihe dava ele a um tempo por entre 0s dedos magros e nervosos. [...]. Era oficial
de torneiro, oficial perito e vadio. (AZEVEDO, 2016, p. 76)

Com a leitura do trecho acima a luz da letra de Wilson Batista, destacamos inicialmente
a similaridade no uso do chapéu de lado e do lengo no pescoco — a vestimenta de Firmo também
lembra muito aquela usada por Zé Carioca, personagem que costuma aparecer com chapéu de
lado, terno e, muitas vezes, com um charuto. Também chama a atencéo a aparigdo da navalha
na letra de samba, arma que Firmo sempre carrega e de que se vale para atacar Jerdbnimo; o
malandro no samba de Wilson Batista passa gingando, e Firmo € descrito como se quebrando
todo em seus movimentos de capoeira; 0 malandro do samba é vadio (com orgulho), o que
também é possivel enxergar em Firmo; na can¢do, o malandro provoca e desafia, e Firmo ndo
poderia de maneira alguma fugir a acusagdo de valentdo e provocador. Dentro do romance,
outra personagem engrossa o coro dos malandros mulatos: Porfiro, amigo de Firmo, tem
caracteristicas muito parecidas com as do amigo, ainda que ndo receba tanta atencdo no

romance.

% De autoria de Wilson Batista, 0 samba foi gravado pela primeira vez em 1933 por Silvio Caldas.
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Também fora da literatura o esteredtipo é facilmente encontrado. Ao falar da
representacdo do negro no cinema, Da Silva e Rosemberg (2018. p. 86) explicam que “O
esteredtipo do ‘malandro’ agrega algumas [...] caracteristicas: ambivalente, instavel, esperto,
erotico, por vezes violento”. Todas essas caracteristicas podem ser verificadas em Firmo,
algumas em maior, outras em menor medida: a ambivaléncia e a instabilidade percebidas em
Firmo, encontram também ecos no discurso cientifico de outrora, vide o que diziam Silvio
Romero e Nina Rodrigues, apud Arthur Ramos (1947) sobre o mesticamento causar equilibrio
mental instavel, instabilidade moral (cf. nota de rodapé n. 5 deste trabalho); a esperteza de que
falam Da Silva e Rosemberg (2018) pode ser também reconhecida em Firmo que € retratado
no romance como alguém “que pratica atos desonestos ou imorais para iludir ou lograr os
outros”, tal como a acepgio terceira do verbete esperto do Dicionario Caldas Aulete Online®®;
com relacdo as caracteristicas erética e violenta do malandro, ndo € demais lembrar que em O
Cortico ambas recebem grande relevancia, sendo quica os elementos de maior destaque em
Firmo.

Da Silva e Rosemberg, ao fazerem uma sintese dos resultados das pesquisas acerca dos
discursos sobre negros e brancos em veiculos midiaticos, comentam, dentre outras coisas, que
a “estereotipia foi particularmente notada na associagdo do negro com a criminalidade em
jornais, literatura e cinema [...] na exploracdo de esteredtipos de ‘mulata’, ‘sambista’,
‘malandro’ ¢ ‘jogador de futebol’ [...].” (DA SILVA e ROSEMBERG, 2018. p. 82). A
associacdo da criminalidade ao negro pode ser vista como um dos desdobramentos possiveis
da malandragem, muitas vezes explorada com relacdo a violéncia. Essa faceta da malandragem,
facilmente enxergada em Firmo, pode ser percebida também no imaginario social e registrada
em relato de Luisa, entrevistada de Neusa Santos Souza: “Se vocé vir confusdo, saiba que é o
negro que esta fazendo; se vir um negro correr, ¢ ladrao.” (SOUZA, 1983, p. 62).

Vale dizer, ademais, que a reiteragdo do uso dos adjetivos “mulata”, “mulato”, “preta”
e “negra” para se referir as personagens parece funcionar COmo uma espécie de representacao
metonimica, que visa fazer com que, pelo menos em esséncia, todas as mulatas sejam
representadas por Rita, todas as negras sejam resumidas em Bertoleza, e todos os mulatos sejam
concentrados em Firmo. E bem verdade que ha outras personagens negras/mulatas no romance,
mas além de ndo receberem muito destaque, tampouco contrariam a légica aplicada a cada um

dos tipos raciais (e genderizados), vide a filha de Marciana, uma “mulatinha” que engravida de

% Também neste sentido, lembramos o que diz Roger Bastide (1973, p. 121) sobre o mulato na obra de
Bernardo Guimaries: “o mulato € traidor, infiel, vaidoso”.
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um dos caixeiros de Jodo Roméao, bem como Isaura, criada mulata de Miranda que, embora
apareca pouquissimo na histdria, em certo momento em que ‘“fora num pulo tomar o seu
primeiro capilé, via-se tonta com os apalpdes que Ihe davam” (AZEVEDO, 2016, p. 69), ou

Porfiro, o mulato amigo de Firmo, quem ¢é também um capoeira malandro.

4.3. Notas Finais

Né&o objetivamos, com esse exame, submeter anacronicamente a obra ao crivo de um
juizo instaurado muito depois do nascimento do romance em analise. Ndo nos interessa, por
exemplo, simplesmente impor a cada uma das personagens caracteristicas que as submeteriam
aos trés esteredtipos comentados. Antes disso, o esforco que aqui fazemos é o de reconhecer
similaridades entre as personagens e 0s esteredtipos, ainda que haja uma diferenca temporal
entre a publicacdo da obra e 0 apontamento de tais esteredtipos. As compatibilidades sdo muitas
e 0S motivos para isso sdo evidentes — o0 universo mitico acerca do Negro pode ser reconhecido
tanto na obra em andlise como nas demais ocorréncias dos estere6tipos de base racial aqui
verificados, sendo uma heranca do racismo cientifico, da escravizacao, e de discursos eruditos
ou populares que versavam sobre pessoas negras. E de importancia inestimavel perceber as
continuidades entre os discursos de entao e 0s atuais para trabalhar critica e ativamente visando

mudangas, pois

Quando um enunciador reproduz em seu discurso elementos da formag&o discursiva®®
dominante, de certa forma, contribui para reforcar estruturas de dominagéo. Se se
vale de outras formagdes discursivas, ajuda a colocar em xeque as estruturas sociais.
[...] Sem pretender que o discurso possa transformar o mundo, pode-se dizer que a
linguagem pode ser instrumento de libertacdo ou de opressdo, de mudanga ou de
conservacao. (FIORIN, 2010, p. 74).

A estereotipia analisada no corpus analisado salta aos olhos, ademais, pois sabe-se que
0 movimento naturalista se valia muito de caricaturas para representar os tipos sociais
reconhecidos por dado autor no mundo. Como bem aponta Claudio Fatigattti em seu artigo

denominado O ponto de vista do narrador a servi¢co de uma tese, as personagens no romance

% Fiorin, em capitulo da mesma obra dedicado a explicar o vocabulario critico define a formagio
discursiva como “o conjunto de temas e figuras que materializam uma dada formacdo ideoldgica
presente numa determinada formac&o social” (FIORIN, 2010, p. 81), sendo a formagao ideoldgica “uma
visdo de mundo, um conjunto de representacfes que explicam as condicdes de existéncia. Como as
visdes de mundo estdo vinculadas as classes sociais, ha, em principio, numa formacéo social, tantas
visdes de mundo quantas forem as classes ai existentes. No entanto, a visdo de mundo dominante € a da
classe dominante.” (Ibidem)
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O Cortico “sdo definidas por tragos essenciais distintivos [...] cada qual [carregando] sua
prépria caracteristica — mas uma caracteristica genérica, pois serve para que o leitor identifique
no agrupamento humano do cortigo os varios tipos sociais: as lavadeiras, o capoeira malandro,
o trabalhador da pedreira, os imigrantes operdrios de diferentes nacionalidades etc.”
(FATIGATTTI, 1992, p. 212-213). E essa reunido, em uma personagem, de caracteristicas
genéricas dos tipos sociais que resulta em personagens estereotipadas, sendo estas as que
melhor se prestam a demonstracao de uma tese previamente decidida.

Essa tese incluiria a ideia da existéncia natural de uma hierarquia entre as racas,
pregando o primitivismo organico de uma e o avanco da outra. Os trés estere6tipos por nos
analisados, relativos ao Negro, destacam caracteristicas que se ligam a natureza, ao que é
selvagem, e que se oporia ao que é da ordem da cultura, o que é civilizado, elementos que nesse
universo mitico seriam associados ao Branco. A mulata sensual, a negra servical e 0 malandro
se destacariam, assim, por atributos fisicos e pela falta de racionalidade; as personagens do
romance, fortemente identificaveis com esses estere6tipos, corroborariam essa teoria da
hierarquia natural entre racas em O Cortico.

Ademais, o fato de encontrarmos tantas compatibilidades entre as personagens
analisadas do romance e esteredtipos reconhecidos na sociedade brasileira sugere a manutencao
da vigéncia de um universo axioldgico — ou quando menos de sua coluna vertebral — desde a
publicacdo do romance, ha cento e trinta anos, até muitos anos mais tarde. O discurso, conforme
afirma Fiorin (2010, p. 56) “€¢, a0 mesmo tempo, pratica social cristalizada e modelador de uma
visdo de mundo”, 0 que alerta para a necessidade de atentar-se as estruturas cristalizadas do
discurso, a longeva coluna vertebral do universo axioldgico racista (ou o universo mitico do
Negro) para ter melhores condi¢Ges de operar mudangas. A comparacdo de Rita Baiana,
Bertoleza e Firmo com os esteredtipos da mulata sensual, da negra servical e do malandro
carioca forma parte de uma tomada de consciéncia das praticas sociais modeladoras de uma
dada viséo de mundo.

Com esses cotejos, esperamos ter dado conta ndo s6 do que acontece n’O Cortico, mas
também de coisas importantes que estdo nos arredores, a vizinhanga do romance. Podemos,

pois, passar a cuidar do que se v& um pouco acima dele. Falamos da enunciacao.
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5. Acima d’O Cortico: a enunciagdo

5.1. Consideracdes iniciais

Em momentos anteriores, tratamos sobretudo de elementos — tais como o0s temas e as
figuras — que dizem respeito a semantica discursiva, “o campo da determinagao ideologica
propriamente dita” (FIORIN, 2010, p. 19). No presente capitulo, nos interessam Nndo SO
elementos da semantica discursiva, mas também aqueles que correspondem a sintaxe
discursiva, no que diz respeito as projecdes da enunciacdo com relacdo a pessoa, espaco e
tempo, mas também no que tange as relacGes entre enunciador e enunciatario. Fiorin (2010)
explica, também, que a sintaxe discursiva € o campo da manipulacdo consciente (ou
inconsciente), e que hd um complexo jogo de imagens em razdo do qual usam-se certos
procedimentos argumentativos e ndo outros. Esse complexo jogo envolve a imagem que aquele
que tem a palavra faz do destinatario de seu discurso, aimagem que ele pensa que o destinatario
do discurso tem dele, a que ele deseja transmitir ao destinatario etc.

Esse jogo de imagens é a base para as escolhas de procedimentos de colocacdo em
discurso de qualquer enunciado. E desses procedimentos que vamos nos ocupar no presente
capitulo, tendo sempre em mente que eles sdo feitos, seja propositadamente ou nao, com vistas
a manipular, a convencer o destinatario do discurso. Esses procedimentos adotados na
colocacdo em discurso podem ter diferentes resultados, como a criacdo de efeitos de
subjetividade ou de objetividade, dotado de maior ou de menor efeito de realidade, com a
demonstracdo ou a dissimulacdo da existéncia de ideologias conflitantes, e com maior ou
menor variagcdo tensiva, para dar alguns exemplos. Tanto o jogo de imagens como 0S
procedimentos de colocagdo em discurso de que falamos sdo de ordem da enunciagéo.
Entendamos melhor de que ela se trata.

5.2. Algumas consideracdes acerca da enunciacao

J& dissemos que estivemos tratando, até o capitulo anterior, de questdes relativas a
semantica discursiva e que passaremos, neste capitulo, a tratar também de questdes que se
concentram mais na sintaxe discursiva, mas é preciso destacar, também, que até entéo, tratamos
somente de questdes que diziam respeito ao enunciado enunciado, passando, agora, a tratar

também da enunciagdo — ndo da enunciacdo ela mesma, mas da enunciacdo enunciada.
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Expliguemos. A enunciacdo, conforme demonstram Greimas e Courtés no Dicionario de
Semiodtica, ¢ “uma instancia linguistica, logicamente pressuposta pela propria existéncia do
enunciado (que dela contém tragos ¢ marcas)” (GREIMAS & COURTES, 2016, p. 166). A
enunciacao é logicamente pressuposta pois, simples constatacdo, se existe um enunciado, é
porque alguém o enunciou. Da enunciacdo propriamente dita podem se ocupar outras teorias;
para a semiética, a maneira de estuda-la é por meio da andlise dos tracos e das marcas da
enunciacao encontrados no enunciado, a enunciagdo enunciada, ou mesmo pelo exame das
estratégias que resultam no apagamento de tais tracos e marcas. Greimas e Courtés continuam
a explicar que “a enunciagdo ¢ concebida como uma instancia que possibilita a passagem entre
a competéncia e a performance (linguisticas); entre as estruturas semidticas virtuais, de cuja
atualizagdo ela deve encarregar-se, ¢ as estruturas realizadas sob a forma de discurso.” (Ibidem)
Assim, a enunciacdo é concebida como essa instancia de mediacao entre o virtual e o realizado,
sendo a via de producéo do discurso.

Se é verdade que o enunciado s6 existe porque alguém (o enunciador) o enunciou a
outrem (0 enunciatario), ndo € menos verdade que enunciador e enunciatario s6 podem ser
depreendidos, para a Semidtica, por meio do exame do enunciado. A enunciacgéo €, portanto,
também o lugar onde se instaura o sujeito da enunciagdo, que, embora seja “empregado
frequentemente como sindnimo de enunciador, cobre de fato as duas posi¢des actanciais de
enunciador e de enunciatario.” (Ibidem, p. 171, grifo nosso). E muito significativo que o
sujeito da enunciacdo seja constituido ndo sO por um enunciador, mas também pelo
enunciatario, que fica sendo, portanto, ndo um simples receptor de um enunciado, ndo um mero
destinatario de uma comunicagdo, “mas também Ssujeito produtor do discurso, por ser a
‘leitura’ um ato de linguagem (um ato de significar) da mesma maneira que a produ¢do do
discurso propriamente dito.” (Ibidem, grifo nosso). Ademais, a inclusdo do enunciatario no
sujeito da enunciacao se justifica pelo jogo de imagens de que falamos ha pouco, e no qual o
enunciador leva em conta, o tempo todo, 0 enunciatario, que intervém diretamente na
construcdo do enunciado, portanto.

Para além disso, a relevancia que tem o enunciatario é, acreditamos, um grande
indicador da importancia de se repensar a forma como se percebe um enunciado: se nao
podemos reformar o enunciador de um discurso j& realizado — como é o caso de O Cortico —e
tampouco o enunciatério previsto pelo enunciado, é real a possibilidade de propor novos
fazeres interpretativos, alertar leitores para que sejam competentes para uma leitura mais critica

de dado enunciado, e ndo presas facilmente capturadas e persuadidas pelas astlcias da
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enunciacao, tal como as chama Fiorin em livro homdnimo. Uma das maneiras de fazé-lo é
alertando sobre as estratégias de manipulacdo no nivel da enunciagéo.

Para entendermos como se d& a manipulacdo no nivel da enunciagdo, interessa-nos o
contrato de veridiccdo proposto pelo enunciador, bem como as estratégias enunciativas
adotadas quanto a debreagens e embreagens®’ de pessoa, tempo e espaco, além de algumas
questBes referentes a tensividade, de que j& tratamos no primeiro capitulo desta dissertagéo.
Antes de passar a essas gquestdes, no entanto, refletiremos um pouco mais sobre o papel do

enunciador e do enunciatario.

5.3. Algumas consideracdes acerca do enunciador e do enunciatario

Ao falarmos em enunciador e enunciatario, ndo estamos de maneira alguma fazendo
referéncia a seres do mundo ontolégico. Nao nos interessamos pelo autor da obra ele mesmo,
da mesma forma como ndo esta em jogo uma analise de um leitor de carne e 0sso. Nao se pode
confundir, ainda, enunciador com narrador e enunciatario com narratario, pois trata-se de niveis
diferentes. H4, ainda, um terceiro nivel, em que o narrador pode delegar vozes as personagens.

Reproduzimos, adiante, um quadro que explicita bem a hierarquia dessa delegacao de vozes:
Figura 2: Hierarquia de vozes no discurso

enunciador [narrador no [imerlocutor O interlocutario 7 narratario enunciatario
pressuposto | discurso do discurso | pressuposto

Fonte: Diana Luz Pessoa de Barros (2011, p. 57)

Enunciador e enunciatario sdo, portanto, aqueles depreendidos por meio da analise do

enunciado, estando sempre pressupostos. Como ja dissemos, de maneira alguma pretendemos

37 «A debreagem consiste [...] em disjungir do sujeito, do espago e do tempo da enunciagéo e em projetar
no enunciado um ndo eu, um nao aqui e um ndo agora. Como nenhum eu, aqui ou agora inscritos no
enunciado sdo realmente a pessoa, 0 espago e 0 tempo da enunciagdo, uma vez que estes sdo sempre
pressupostos, a projecdo da pessoa, do espaco e do tempo da enunciag¢do no enunciado é também uma
debreagem” (FIORIN, 2016, p. 37). Também sao debreagens as delegacdes de voz dentro do enunciado,
gue se notam, por exemplo, quando um narrador delega vozes a personagens que entdo falam em
discurso direto; sdo chamadas de debreagens internas ou de segundo grau. A embreagem, por sua vez,
consiste na neutralizacdo que pode ocorrer nas categorias de pessoa, espago e tempo; ou seja, a
neutralizacdo categorica entre eu/ele, aqui/la ou agora/entdo. Fiorin (2016) exemplifica a embreagem
na categoria de pessoa com o exemplo de um Presidente que diz sobre si mesmo: “O Presidente da
Republica julga que o Congresso Nacional deve estar afinado com o plano de estabilizagdo economica”;
neste caso, nota-se a troca do Eu por um Ele — ou mais precisamente um O Presidente da Republica —,
ainda que formalmente esse Ele signifique Eu. E este um caso de neutralizacio na categoria de pessoa,
uma embreagem actancial.
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alcancar um enunciador ou um enunciatario de carne e 0sso; 0 que buscamos, em verdade, é
explicitar qual € o contrato que tal enunciador busca estabelecer com seu enunciatario.
Tratamos, portanto, da manipulacdo no nivel da enunciagdo. Essa manipulacdo, vale ressaltar,
ndo é uma imposicdo enunciativa e que seria, portanto, necessariamente aceita. E preciso

entender o que estd em jogo na manipulagédo no nivel da enunciacéo:

[...] a manipulagdo enunciativa tem por objetivo-primeiro fazer o enunciatério aderir
a maneira de ver, ao ponto de vista do enunciador: em todos os casos, seja, por
exemplo, por meio de imagens (uma sequéncia filmica) ou por meio de palavras (com
um livro, por exemplo), é do /fazer crer/ que se esta tratando. (Courtés, 2010, p. 14,
traducio nossa)3®

Da maneira que coloca Courtés, esse /fazer crer/ que parte do enunciador encontraria
no enunciatario um fazer interpretativo. Assim, o sujeito da enunciacdo (que sincretiza
enunciador e enunciatario) conteria j& um fazer manipulador e um fazer interpretativo.
Podemos passar a pensar que para além desse contrato firmado entre enunciador e enunciatario
pressupostos haveria, em outra instancia, uma possibilidade mais aberta de concordancias e
discordancias. Para tratar dessa instancia, adotamos a metodologia de Barros (2002), quem
propde uma homologacao da enunciag¢do com o nivel narrativo do percurso gerativo de sentido.

Nessa homologacéo, teriamos as seguintes correspondéncias:

Estruturas Destinador- Destinatario- Destinador-
Narrativas manipulador sujeito julgador
Estruturas Sujeito da Receptor-

) ) Produtor o ]
Discursivas enunciagéo interpretante

Fonte: Diana Luz Pessoa de Barros, 2002, p. 140

Para maior entendimento do contetudo do quadro, as palavras da autora sdo de grande

ajuda:

A intencdo dessa proposta é criar possibilidades de descrever, com principios e
métodos da Semiodtica, as chamadas condigdes de producdo e de recepcédo do texto,
ou boa parte delas.

O produtor é o destinador-manipulador responséavel pela competéncia do sujeito da
enunciacdo e origem de seus valores. Deve ser entendido como destinador socio-

% No original: “la manipulation énonciative a pour but premier de faire adhérer I'énonciataire a la
maniere de voir, au point de vue de [’énonciateur : dans tous les cas, qu’il s’agisse par exemple
d’images (une séquence filmée) ou de mots (avec un livre, par exemple) c’est du /faire croire/ dont il
est question”.
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histérico (ou psico-socio-histdrico). O sujeito da enunciagdo constroi o discurso
enquanto delegado do destinador-produtor, o que lhe d& autonomia apenas da ordem
do fazer, sendo os valores determinados de anteméao pelo destinador sécio-histdrico.

O receptor-interpretante, papel tematico do destinador-julgador, julga e sanciona o
fazer do sujeito da enunciagdo, com base no contrato passado entre destinador-
produtor e sujeito. (BARROS, 2002, p. 140-141)

Assim, em suma, o destinador-produtor ajudaria a entender mais sobre o contexto de
producdo de um texto, enquanto o receptor interpretante daria conta de compreender mais
sobre as possibilidades de interpretacdo desse texto. E esse receptor interpretante que nos
interessa no momento.

N&o é de maneira alguma absurdo pensar na possibilidade de diferentes relagdes que se
podem estabelecer com um enunciado, ou seja, diferentes fazeres-interpretativos daquele que
recebe um texto, a depender da aceitacdo ou ndo do contrato proposto — prevendo-se graus entre
esses dois polos. Em vista disso, pode-se pensar em uma tipologia de receptores-interpretantes

que, tomando emprestado o quadrado proposto por Courtés (2010), assim definimos:

Figura 3: Quadrado - Tipos de receptor-interpretante

“enunciatario” “antienunciatdrio”
(partidario) (oponente)
“nio antienunciatario” “ndo enunciatario”
(simpatizante) (desconfiado)

Fonte: Adaptado de Courtés, 2010, p. 15

Na posicdo Si1 do quadrado, teriamos, assim, o enunciatario (partidario), aquele que
aceitaria totalmente o contrato, concordando com todas as suas clausulas; Em posicdo
diametralmente oposta, no Sz, estaria o antienunciatario (oponente), aquele que refutaria o
contrato integralmente. Haveria, ainda, duas posicGes intermediarias: 0 ndo enunciatario
(desconfiado) na posicdo N&o-Si, que seria aquele que, estando entre enunciatario e
antienunciatario, penderia para o0 segundo, aceitando parcialmente o contrato, dele
desconfiando; e, por fim, na posicdo Nd&o-S: estaria localizado o ndo antienunciatario
(simpatizante), aquele que, aceitando também parcialmente o contrato, estaria mais proximo

da aceitacdo global, simpatizando com ele. Assim, teriamos uma déixis positiva, formada pelo
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partidario e pelo simpatizante, e uma déixis negativa, a do oponente e do desconfiado. Uma
andlise do contrato de veridic¢do pode auxiliar a melhor compreender o que esta em jogo nao
sO na interpretacdo que ocorre no sujeito da enunciacdo, mas também na que realiza o receptor-
interpretante. Procederemos a tal analise mais adiante.

Courtés (2010, p. 16) explica, ainda, que ha todo um vai-e-vem entre 0s dois extremos
de acordo com 0 momento de uma obra; assim, aquele que 1€ um romance poderia ser menos
ou mais “partidario” ou “oponente”, “simpatizante” ou “desconfiado” a depender do trecho do
discurso com que tem contato em cada momento, ndo sendo preciso, por conseguinte, pleitear
uma imutabilidade ou perenidade no fazer interpretativo do leitor. Essa adesdo a um ponto de
vista no discurso, esse crer, seria mais facilmente percebido em um texto em que se notam de
maneira nitida mais de um ponto de vista sobre certo assunto, havendo um explicito conflito
entre valores. Entretanto, ndo se pode perder de vista que, em certa medida, existem outros
pontos de vista, ainda que somente virtuais, ndo realizados no discurso, e que se contrapdem a
um discurso explicitado, o que justifica a possibilidade sempre existente de oposi¢éo a certas
maneiras de explicar um evento, de enxergar o mundo.

Essas posicOes do quadrado proposto por Courtés corresponderiam, como ja dissemos,
a possibilidades de interacdo do receptor interpretante de um texto, sendo, assim, virtuais,
paradigmaticas, da ordem do sistema. Enquanto a depreensdo do enunciatario atualizado em
discurso a partir dessas virtualidades — isto €, o enunciatério previsto — é possivel a partir da
analise das marcas enunciativas deixadas no enunciado (pode-se perceber, por exemplo,
quando um texto é destinado a um leitor que partilha de uma visdo de mundo e quando ele é
destinado a convencer um leitor que discorda de uma tal visdo), tratar de questfes que dizem
respeito ao receptor interpretante — isto €, as possibilidades de enunciatario — tem carater
projetivo ou esta, quando menos, em outro nivel de pertinéncia.

Lembramos que o enunciatario deve ser considerado, junto do enunciador, como
“produtor do discurso, na medida em que determina escolhas linguisticas do enunciador.”
(FIORIN, 2004, p. 71-72). Assim, em todo discurso € possivel depreender, em algum grau, a
imagem desse enunciatario previsto. A respeito do romance que analisamos, para que tenhamos
uma imagem mais ou menos ampla do enunciatario previsto em tal enunciado, e visando
também facilitar a compreensdo do processo de depreensdo dessa imagem, podemos partir de
pontos mais gerais, como: (i) se o discurso € proferido em portugués, o enunciatério previsto
tem a competéncia para entender tal idioma; em seguida, podemos pensar, mais
especificamente, que (ii) se se trata, dentre outras coisas, de questdes raciais no Brasil da época

da aboligdo sem que se explique as complexas relagdes raciais de tal momento, pressupde-se
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que o enunciatario seja capaz de entender a conjuntura; em seguida, podem-se pensar questdes
mais propriamente enunciativas: (iii) ao se perceber que ndo ha tentativas explicitas de
convencimento desse enunciatario quanto a certa ideologia, como haveria em caso do que
acostumou-se a chamar de um texto argumentativo, pressupde-se que 0 enunciatario previsto
esteja na déixis positiva do quadrado proposto por Courtés, ou seja, estaria entre um
simpatizante e um partidario da ideologia percebida no enunciado.

Nunca € demais lembrar que nao se esta, aqui, versando sobre o fazer interpretativo real
de um enunciatario de carne e 0sso, mas sim daquele pressuposto no enunciado. Interessa-nos,
no entanto, a libertadora possibilidade de conceber um receptor-interpretante (um leitor) que
ndo necessariamente aceite um contrato tal como o enunciatario previsto por um certo texto;
mais ainda, defendemos a possibilidade de que esse leitor é capaz de alterar o seu fazer
interpretativo valendo-se de uma leitura semiotizada de tal texto. Quanto a pessoas de carne e
0SSO que possam vir a ter contato com um discurso como o de O Cortico, é certa a possibilidade
de trabalhar para que tenham ferramentas para melhor interpreta-lo, uma contribuicdo que, de
alguma forma, também esperamos propiciar com este trabalho. A anélise semiética da relacdo

de tais pessoas com o texto, entretanto, ndo entra no escopo de nossa empreitada.

5.4. O contrato de veridicgdo

Conforme j& anunciamos, o exame do contrato de veridic¢do pode ser de grande ajuda
tanto para perceber como se d& a manipulacéo e a interpretagdo no que tange ao sujeito da
enunciacao como para explicitar tais relacfes para o receptor interpretante, ou seja, um possivel
destinador-julgador de um dado discurso. Ao tratar do contrato de veridicgdo, tocamos
diretamente em questfes que dizem respeito a manipulacdo. O proponente do contrato é o
enunciador, responsavel pelo fazer persuasivo, pelos valores colocados em jogo no discurso;
ao enunciatario, corresponde o fazer interpretativo.

Diana Luz Pessoa de Barros explica que a determinagdo do estatuto veridictério do
discurso se da pelo contrato de veridic¢do, dependendo, a verdade ou a falsidade do discurso,
“do tipo de discurso, da cultura e da sociedade, pois 0 que vale para uma entrevista politica
ndo se aplica, por exemplo, ao texto literario, e o que se coloca para um discurso religioso na
China ndo tem o mesmo valor no Brasil.” (BARROS, 2002, p. 93, grifo nosso). Tratemos,
entdo, dessas diferencas entre tipos de discurso e entre culturas e sociedades.
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A respeito do primeiro ponto, os tipos de discurso, saliente-se que mesmo dentro dos
dominios da literatura seria possivel destacar diferengas entre o que vale no jogo da veridiccéo
para um ou outro tipo, uma vez que as regras ndo sdo as mesmas para 0s contos da carochinha
e para romances naturalistas, por exemplo®®. Essa segmentacdo se mostra possivel, ademais,
porque ao falarmos de um enunciador, ¢ preciso ter em mente que ele “pode ser individual
(Guimaraes Rosa, o jornal O Estado de S. Paulo, a revista Veja etc.) ou coletivo (0 poeta
neoclassico, a imprensa sensacionalista, os hebdomadarios brasileiros etc.).” (FIORIN, 2007,
p. 30). Para ilustrar seu ponto, Fiorin faz algumas observacdes sobre o enunciador coletivo que

corresponde ao romancista naturalista:

O romancista naturalista, por exemplo, tem um espirito “cientifico”, que se
caracteriza pela objetividade; pela curiosidade, que leva a busca de leis que
expliquem a realidade; pelo realismo, que recusa todas as concepc¢oes idealizadas da
realidade. O corpo é vigoroso, de alguém que luta para melhorar o mundo. O tom é
professoral, é aquele com que se faz uma exposi¢do cientifica. Essa imagem do
enunciador depreende-se, em primeiro lugar, da constituicdo das personagens, cujas
acBes sdo determinadas pelo meio, pela hereditariedade e pelo momento; da
construcdo do enredo, que segue modelos das leis das ciéncias fisicas e biologicas;
da explicagdo dos fatos sociais por leis similares as que regem os fendmenos naturais
e que a ciéncia da época acreditava ter codificado (0s comportamentos sociais e
individuais sdo considerados como efeitos de causas naturais (raca, clima,
temperamento) ou culturais (meio, educacao); do fato de o campo discursivo literario,
em razdo dessa concepgdo determinista do agir humano, manter rela¢cbes muito
préximas com o campo discursivo cientifico; da aspiragdo a ‘objetividade’ do
discurso cientifico, cujos efeitos se constroem com o apagamento das marcas da
enunciag¢do no enunciado (por exemplo, a narragdo em terceira pessoa, COmo se 0S
fatos se relatassem a si mesmos). (Ibidem)

O que se espera de um contrato de veridiccdo num romance naturalista é certamente
diferente daquilo que se espera ver proposto em um romance de realismo fantastico, por
exemplo; assim, o0 sujeito da enunciacdo depreendido de tais romances difere muito daquele
que se pode depreender a partir de romances naturalistas. Nesse sentido, as caracteristicas
apontadas por Fiorin para o enunciador coletivo do romance naturalista sdo muito assertivas.

Entretanto, incorreriamos em um erro grave se tomassemos conhecimentos
aprioristicos, tais como essas informacées sobre a escola literaria em questdo, como o ponto de
partida para a analise de um romance em especifico, como O Corti¢o, visto que poderiam como
que cegar-nos para particularidades da obra. A respeito disso, vale notar o que diz Landowski
(2001, p. 23):

% A propria divisdo de escolas literarias parece ter como uma de suas bases essas diferencas de
aceitabilidade quanto a veridicg&o.
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Para captar desta forma, isto €, estruturalmente (ou, semioticamente), o que alguma
coisa significa— por exemplo, para dar conta dos possiveis significados de um gesto
ou de uma expressao, de um texto escrito ou de uma imagem, de uma cerimdnia ritual
ou de um movimento de massa — ndo basta reconhecer nisto os tragos genéricos de
um tipo ja conhecido. [...] Pelo contrario, para compreender, caso por caso, aquilo
que nos interessa ou, no caso de praticas, para captar “o que se passa”’, 0 inico meio
é simplesmente descrever e analisar 0 material de que dispomos, isto é, tentar
resgatar, na sua singularidade e sua especificidade, os efeitos de sentido resultantes
da prépria organizacéo estrutural do objeto ou da prética em questdo.

Com isso em mente, podemos exemplificar a importancia de tomar o objeto como ponto
de partida para enxergar suas particularidades com relagdo ao uso da debreagem enunciva®,
apontada como um fator objetivante nas obras naturalistas. Embora essa debreagem enunciva
com a narrag@o em terceira pessoa de fato fabrique certo efeito de objetividade quando olhamos
0 romance de maneira geral, se observamos mais detidamente alguns trechos, percebemos que
h& momentos de atenuacdo dessa objetividade, na medida em que se nota um observador que
por vezes se aproxima de diferentes personagens. A fabricacdo de objetividade e de
distanciamento, portanto, ndo € impecavel, deixando-se entrever, por conta do observador, uma
certa medida de aproximacao e subjetividade no romance, ainda que ndo se facam debreagens
enunciativas*. Sdo exemplos dessa aproximagcao, dessa identificagdo, os momentos em que 0s
limites entre narrador e personagem estdo um pouco borrados, quando o narrador parece
mergulhar nos pensamentos de certa personagem, reproduzindo suas impressoes.

No que tange ao segundo ponto, trazido por Barros (2002, p. 93) correspondente a
cultura e a sociedade, € preciso ter em mente, além das diferencas entre sociedades distintas,
como a brasileira e a chinesa no exemplo de Barros, as mudancas notadas diacronicamente em
uma “mesma sociedade”. O Brasil de 1890, ano de publicacdo inaugural de O Cortico, era
certamente formado por uma sociedade com costumes e ideais diferentes daqueles da sociedade
que constitui 0 mesmo pais cento e trinta anos mais tarde. Com isso, ndo se pode negar que,
em vista das diferencas resultantes da diacronia, embora o local seja geograficamente 0 mesmo,
a sociedade e a cultura ndo o sdo. Pode-se pensar, também, entdo, que um leitor da atual
sociedade brasileira, em comparagdo com um leitor do século retrasado, estando eles inseridos
em diferentes sociedades — quicé inseridos em diferentes sistemas de valores — tem chances
bastante grandes de perceber esse contrato de veridiccdo de maneira diferente. Em outras
palavras, o leitor de entdo e o leitor de agora poderiam ser identificados em diferentes posicGes

do quadrado proposto por Courtés (2010, p. 15) e reproduzido mais acima. Em consonancia

40 A debreagem que instala um n&o-eu, um ndo-aqui e um n&o-agora.
* A debreagem que instala um eu, um aqui e um agora.
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com essa alegacdo a respeito das condicdes para a aceitacdo do contrato de veridic¢cdo, Barros

afirma que

o0 enunciador propde um contrato, que estipula como o enunciatario deve interpretar
a verdade do discurso; [...] 0 reconhecimento do dizer-verdadeiro liga-se a uma
série de contratos de veridicgdo anteriores, proprios de uma cultura, de uma
formacdo ideoldgica e da concepcdo, por exemplo, dentro de um sistema de
valores, de discurso e de seus tipos. O contrato de veridiccdo determina as
condic@es para o discurso ser considerado verdadeiro, falso, mentiroso ou secreto, ou
seja, estabelece os pardmetros, a partir dos quais 0 enunciatario pode reconhecer as
marcas da veridic¢do que, como um dispositivo veridictério, permeiam o discurso. A
interpretacdo depende, assim, da aceita¢io do contrato fiduciario e, sem duvida,
da persuasdo do enunciador, para que 0 enunciatario encontre as marcas de
veridiccdo do discurso e as compare com seus conhecimentos e conviccdes,
decorrentes de outros contratos de veridicgdo, e creia, isto é, assuma as posi¢des
cognitivas formuladas pelo enunciador. (BARROS, 2002, p. 93-94, grifo nosso)

Poderiamos dizer, assim, que o enunciatario previsto para esse enunciado, o ideal, é,
por exemplo, aquele que entende como verdadeira a relacdo hierarquica entre ragas, ou aquele
que entende como verdadeira razao para a busca de Bertoleza por um homem de uma raca que
ela acredita ser superior a sua a sua tendéncia natural, o seu instinto. Considerando novamente
0 quadrado de Courtés (2010, p. 15), pode-se pensar que, polemizando com essa visdo de
mundo, um leitor inserido em um sistema de valores diferente e que acredita que a busca de
Bertoleza pelo portugués se justifica ndo por algo inato, mas por uma questéo cultural, por uma
internalizacdo dos valores do dominador por parte do dominado, como ja apontado (cf. capitulo
segundo desta dissertagdo) seria mais adequadamente identificado com a posi¢édo de néo
enunciatario ou até mesmo antienunciatario (de qualquer forma, alguma das posic¢des da déixis
negativa). Essa recusa do contrato, entretanto, se daria menos por uma falha interna do discurso

e mais por seu cotejo com outros discursos. A respeito disso, vejamos o gque explica Barros:

S6 quando um discurso € inserido no contexto de outros textos, podem-se perceber
0s procedimentos gragas aos quais o enunciador o fez parecer verdadeiro e, no
confronto com discursos contrarios ou contraditdrios, ou melhor, localizados em
formacd@es ideoldgicas contrarias ou contraditdrias, chega-se a aceité-l1o ou a recuséa-
lo. (BARRQOS, 2002, p. 94-94)

O que tentamos explicitar é que ha duas formas de verificacdo da verdade discursiva:
(i) com a analise concentrada em um so texto, que pode levar a descobertas de contradi¢bes
discursivas internas que prejudiqguem a adesdo ao contrato, ou (ii) através da remissdo a
contratos anteriormente estabelecidos em dada cultura — e, neste caso, a manipulagédo do
enunciador pode ser prejudicada porque o enunciatario pode nédo partilhar das mesmas crengas

que ele. A exemplo do que dissemos mais acima sobre a possibilidade de avaliar como
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verdadeira ou ndo a razao, descrita n’O Cortico, para a busca de uma pessoa negra por uma
pessoa branca como parceira amorosa, também outras verdades discursivas podem ser
questionadas por meio do cotejo do discurso constante no romance com discursos que versem
sobre 0 mesmo problema em outros textos. Alguns dos textos para cotejo discordardo do
discurso depreendido no romance de Aluisio Azevedo, enquanto outros, concordando com ele,
podem também contribuir para o desvelamento de uma verdade discursiva que, estando
subjacente as figuras, pode ser menos evidente quando ndo se conta com um repertdrio de
discursos sobre dados assuntos. Embora um texto, como o romance O Corti¢o, possa ser
considerado como um todo de sentido e, portanto, suficiente para uma compreensao, valer-se
de outros textos que formam o contexto de um discurso é uma forma de aumentar o escopo da
analise, tendo sempre em mente que esse contexto “ndo se confunde com o ‘mundo das coisas’.
E antes considerado como um texto maior, uma totalidade de significacdo, no interior da qual
cada texto cobra sentido” (BARROS, 2002, p. 142).

Barros nos lembra, ainda, que a lingua ¢ complexa, com “poder de instalar uma dialética
interna, em que se atraem e, a0 mesmo tempo, se rejeitam elementos julgados inconciliaveis”
(Ibidem, p. 151), e continua explicando que “As ideologias, sobretudo a dominante, tentam
colocar o signo acima da luta de classes e esconder suas contradi¢des internas, tornando-o
monovalente ¢ ‘neutro’” (Ibidem). Assim, deve-se entender que o discurso, sendo da ordem do
processo, pode atualizar certos valores e apagar os conflitos e as contradigdes existentes no
sistema. Valer-se de discursos dissonantes presentes em outros textos € uma forma muito

eficiente de revelar esses conflitos e contradi¢Ges apagados. Expbe Barros:

Da lingua, complexa e viva, surgem os discursos, ideolégicos, que escolhem um dos
polos, um dos valores. Abafam-se os percursos em conflito, perde-se a ambiguidade
da multipla posi¢do, toma-se uma Unica direcdo. Para reconstruir a dialética
desaparecida, fazem-se necessarios os outros textos, do contexto, do intertexto, que
recuperam a polémica escondida, os choques sociais, o confronto, a luta. (Ibidem)

De fato, em cotejo com seu contexto — isto €, com outro(s) texto(s) —, enxergam-se num
dado texto cores antes ignoradas, mas que se revelam a partir do contraste entdo existente.
Valer-se de outros discursos (outros textos) como um contexto é uma forma eficiente de, para
usar as palavras de Barros (2002, p. 151) “reconstruir a dialética desaparecida” em um discurso,
que abafa, mitiga ou apaga — embora ndo em todos os casos, mas em muitos deles — as
contradicGes e os conflitos da lingua.

Em capitulos anteriores de nosso trabalho, valemo-nos ja de outros discursos (outros
textos) para reconstruir essa dialética desaparecida no romance em anélise, tratando de questdes
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que interessam para a enunciacdo no que diz respeito ao confronto do discurso do texto-base
(O Cortigo) com outros textos cujos discursos sao filiados a formagdes ideoldgicas contrarias,
contraditorias ou até mesmo consonantes as do texto-base. Assim, com o uso daquilo que dizem
Mbembe (2014) e lanni (2004) sobre a condi¢ao social da raca, em contraste com a afirmacao
da raca enquanto algo bioldgico encontrada em O Cortico, valemo-nos de discursos
nitidamente dissonantes. Outros discursos lembrados ao longo dos capitulos concordam para
discordar: sobre a sensualidade da mulata, ou a malandragem do negro, por exemplo, langamos
méao dos discursos relatados pelos entrevistados de Neusa Santos Souza (1983), os quais
veiculam discursos na mesma dire¢do daqueles encontrados no romance naturalista, mas que,
usados pela psicanalista como material de estudo, ganham, na relacdo com a instancia que 0s
debreou (a voz de Neusa Santos Souza enquanto narrador), contornos de discordancia.
Tambeém textos que possuem discursos consonantes foram utilizados para deixar mais evidente
0 que se dizia na relacdo entre temas e figuras — ndo € a toa que os textos para cotejo sdo, em
sua maioria, tematicos: neles, a ideologia estd mais distintamente manifestada (cf. nota 11).
Assim, quando falamos das afirmac6es de Nina Rodrigues e Silvio Romero (apud Arthur
Ramos, 1947) acerca da volubilidade dos mesticos, temos como objetivo indicar as
compatibilidades entre as ideias contidas em um e outro discurso, tirando o véu figurativo de
sobre o tema.

De qualquer maneira, ndo se pode perder de vista que o que faz o enunciador ndo é
produzir discursos verdadeiros ou falsos, mas construir “discursos que criam efeitos de sentido
de verdade ou de falsidade, que parecem verdadeiros. O parecer verdadeiro é interpretado como
ser verdadeiro, a partir do contrato de veridic¢do assumido” (BARRQOS, 2002, p. 94). Neste
sentido, a figuratividade tem papel central, sobretudo quando € carregada ao ponto de alcancar
uma iconicidade: as personagens tém nome, sobrenome, apelido, certo cheiro, certa forma, tal
psicologia, tal historia etc. Assim, as detalhadas descri¢cbes de Rita Baiana fazem-na uma
personagem mais verossimil e, por extensdo, tornam mais verossimeis as suas atitudes,
comportamento e 0s eventos por que passa; também contribui para os efeitos de realidade a
descrigéo do cortico, da venda de Jodo Romado e da casa do vizinho Miranda, por exemplo,
tudo localizado no bairro do Botafogo, com fortes recobrimentos figurativos, bem como a
ambientacdo do romance em uma época que, embora ndo esteja datada, pode ser facilmente
localizada entre os Gltimos anos da vigéncia da escravatura no Brasil. Os efeitos de realidade
resultantes da exacerbacao figurativa, a iconicidade, emprestam verossimilhanca tambem a
ideologia a que se prestam essas figuras. E exemplar, nesse sentido, o uso da figuratividade (da

argumentacdo figurativa, cf. capitulo terceiro desta dissertacdo que versa sobre figuratividade)
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para 0 convencimento acerca de uma tese como a da exacerbada sensualidade de Rita Baiana,
da malandragem de Firmo, ou da vocacgéo de Bertoleza para o servilismo.

De posse do saber representado pela ciéncia a respeito da ideologia veiculada em dado
discurso —e munido de ceticismo —um leitor tera boas competéncias para decidir sobre a adesédo
ou ndo a um contrato de veridiccdo, para a sua deciséo sobre qual das posi¢6es no quadrado de
tipos de receptor-interpretante ele ocupard ao consumir um texto. Outros procedimentos
enunciativos que se prestam a manipulacdo dizem respeito as projecfes da enunciacdo no
enunciado com relacdo a pessoa, ao tempo e ao espaco, e para uma adesdo (ou ndo) menos
inocente ao contrato de veridiccdo e a ideologia de certo texto, atentar-se a tais procedimentos

é de suma importancia.

5.5. Estratégias enunciativas: pessoa, espaco e tempo

[...] o enunciado é tido como resultado das estratégias de um sujeito, o enunciador,
que quer, deve, sabe e pode fazer o enunciatario crer em algo, para além de fazé-lo
saber de algo (DISCINI, 2005, p. 262).

Ao falar em estratégias por parte do enunciador para fazer-crer a um enunciatario,
Norma Discini trata abertamente da manipulacédo que ocorre no nivel da enunciac¢do. Enunciar
algo ¢ colocar em discurso certos temas e certas figuras, deixando outros de lado, assim como
é fazé-lo de uma certa maneira e ndo de outra; é neste sentido que enunciar ndo é simplesmente
fazer-saber, mas também fazer-crer. E preciso ter em mente que as escolhas enunciativas
intervém na manipulagdo que acontece no nivel da enunciacéo ao gerar efeitos de sentido que
variam de acordo com a atualizacdo em discurso de uma (ou mais) das virtualidades nédo
somente no que concerne a temas e figuras, mas também com relacdo a triade pessoa-espaco-
tempo. E dessa triade que nos ocuparemos nesta se¢ao.

Iniciaremos 0 exame concernente a enunciacao pela categoria de pessoa. Ao tratarmos
dela, nos preocuparemos, em um primeiro momento, N80 com as personagens, mas com
questdes que dizem respeito & maneira como a enunciacao é projetada no enunciado gerando
um narrador. S&o duas as possibilidades de colocacdo em discurso no que tange a pessoa: uma
debreagem enunciva, aquela que gera uma “narragcdo em terceira pessoa”, ou uma debreagem
enunciativa, que resulta em uma “narracdo em primeira pessoa”. Um narrador que nao se
mostra na enuncia¢do, como o é o narrador em O Cortico, com o que a critica literaria chama
de uma narragdo em terceira pessoa, gera efeitos de objetividade mesmo quando faz uma

aproximacdo subjetiva acerca de um assunto ou de uma personagem, pois simula-se um néo-
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envolvimento, um distanciamento com ares de mais analitico e mais frio do que representaria
uma abordagem de um narrador que diz “eu” — compare-se, para melhor compreenséo, o
narrador de O Cortigo com o narrador de Grande sertdo: veredas; com o cotejo, a objetividade
daquele e a subjetividade deste se destacam. Objetividade e subjetividade ndo séo absolutas
nem em um nem em outro texto, e é sempre relevante lembrar a possibilidade de se apontar,
como o fizemos no capitulo primeiro deste trabalho, passagens com efeitos mitigados de
objetividade.

E nosso desejo frisar a importancia da debreagem enunciva para tal efeito de
objetividade: eventos contados por um narrador que diz “eu” parecem mais opinativos que
aqueles eventos que parecem narrar-se a si mesmos; nao é demais salientar, igualmente, que se
trata de um efeito de sentido, e ndo de uma verdade ontolégica, pois, sendo a enunciacao
propriamente dita uma instancia sempre pressuposta pelo enunciado, ha, em cem por cento dos
casos, em todo e qualquer enunciado, esteja o narrador explicito ou ndo, um “eu” implicito.
Assim, usando como exemplo — para retomar uma isotopia por nés comentada — um enunciado
em que se leia “as ragas sdo organizaveis hierarquicamente”, existe um “eu” implicito que diz
[eu digo que], e que, levado em consideragdo, deixaria da seguinte forma o enunciado: “[eu
digo que] as racas sdo organizaveis hierarquicamente”. Da mesma forma, um enunciado em
que o narrador diga “eu” tem também uma enunciagdo pressuposta, € ao lermos “eu digo que
as ragas sdo organizaveis hierarquicamente”, deve-se perceber o seguinte: “[eu digo que] eu
digo que as ragas sdo organizaveis hierarquicamente”. Como se pode perceber pela exibicédo
do “eu” implicito, a objetividade do enunciado é uma construgdo discursiva, e um texto, por
menos opinativo que pareca, revela pelo menos uma visdo de mundo, ndo podendo ser, desse
modo, neutro.

O uso da debreagem enunciva — o narrador que nao diz eu, lembramos — simula, pois,
uma neutralidade enunciativa acerca de um assunto, o que, para efeitos de convencimento, pode
ser positivo a um enunciatéario que preze pela imparcialidade, pela frieza argumentativa, pela
auséncia de paixdo enunciativa. Ndo a toa O Cortico, considerado um romance de tese*?, lanca
méo de tal estratégia, aproximando-se, neste sentido, das praticas correntes para producédo de
textos cientificos. Esse efeito de objetividade, conjugado com outros elementos, como a
continuidade ideoldgica entre os discursos de personagens e narrador no que tange aos temas

da hierarquia entre racas, da exacerbada sensualidade de Rita (enquanto mulata) e da

2 “romance em que, na discussio de questdes sociais, politicas ou religiosas, se defende uma tese

oriunda das Ciéncias, da Filosofia ou da Teologia.” (Massaud Moisés, 1974, p. 405).
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malandragem de Firmo (enquanto mulato), gera um efeito de verdade incontestavel. Essa
continuidade entre as vozes merece algumas consideracOes, mas, antes, cabe um adendo
explicativo: apds a primeira debreagem, geradora do narrador, este, por sua vez, tem o poder
de contar o que diz alguém valendo-se do discurso indireto, ou fazendo nova debreagem,
chamada debreagem interna, delegando vozes as personagens que falam, entdo, em discurso
direto. E disso que nos ocuparemos a seguir.

Ao falarmos da isotopia tematica da sensualidade, no capitulo segundo deste trabalho,
mas também ao examinarmos 0s percursos tensivos das personagens no primeiro capitulo,
tratamos de como Rita é apresentada em sua primeira aparicdo no romance. Nessa altura da
historia, narra-se como um rapazito entra no cortico perguntando por Rita Baiana, pergunta a
que uma das moradoras responde dizendo ndo saber onde ela esté e afirmando fazer ja oito dias
que ela ndo aparece. A pergunta introduz o assunto e a opinido das personagens acerca de Rita
aparece tanto em discurso indireto, “A Leocadia explicou logo que a mulata estava com certeza
de pandega com o Firmo.” (AZEVEDO, 2016, p. 48), como em discurso direto “- E doida
mesmo... — censurava Augusta. — Meter-se na pandega sem dar conta da roupa que lhe
entregaram... Assim ha de ficar sem um fregués... / - Aquela ndo endireita mais!... Cada vez
fica até mais assanhada!... Parece que tem fogo no rabo!” (Ibidem, p. 49). Note-se que essa
maneira de introduzir a personagem € uma escolha enunciativa que trabalha muito bem para a
manipulacdo do enunciador, quem trata de convencer o enunciatario acerca do carater
problematicamente sensual de Rita por meio das vozes de seus iguais, outras personagens
moradoras do cortico, no plano do narrado; o julgamento de Rita por seus pares constitui um
recurso que lhe confere a confiabilidade do “diz o povo que...”, e traz 0 efeito de que esta ali
uma verdade sabida por todos — ndo se trataria de um ponto de vista particular, de uma verdade
dentre outras, mas da verdade aceita e partilhada por todos; em outros momentos, também o
narrador destaca essa sensualidade em sua narracdo, em consonancia com 0 que pensam as
personagens e reforcando a ideia de que € unanime néo sé a existéncia de tal caracteristica, mas
também sua condenacdo. Assim, a posi¢do dos interlocutores, jamais contrariada, é chancelada
pela do narrador (ou vice-versa).

Também a vinculacdo do mesticamento de Rita a tracos de carater é encontrada em falas
de personagens: “Nao! ndo era possivel que o Jerénimo [...] a abandonasse de um momento
para outro; e por quem?! por uma ndo sei que diga! um diabo de uma mulata assanhada, que

"’

tdo depressa era de Pedro como de Paulo!” (Ibidem, 214), e nas palavras do narrador: “o sangue
da mestica reclamou os seus direitos de apuracao, e Rita preferiu no europeu o0 macho de raca

superior” (Ibidem, p. 201). A consonancia ideoldgica entre as vozes do narrador e das
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personagens consolida, no texto, uma visdo de mundo como a legitima, abafando as vis6es
conflitantes, ou mesmo consolidando essa visdo de mundo como a Unica existente, ja que, para
além dessa consonancia entre as vozes do narrador e das personagens, tem-se a inexisténcia de
vozes dissonantes sobre questdes raciais, fazendo parecer que essas questdes sdo ponto
pacifico. Deste modo, parece inquestionavel a existéncia da ligacao natural e hereditaria entre
certos comportamentos ou tragos de carater e uma dada raca, assim como parece inquestionavel
a hierarquizacdo dessas racas.

No entanto, ao final do romance, nota-se a ironia na concessdo do titulo de sdcio
benemérito de uma comissdo abolicionista a Jodo Roméo justo no momento em que ocorre 0
suicidio de Bertoleza, resultante das a¢des de Roméo. Neste sentido, ao expor o absurdo da
situacdo com a disparidade do suicidio-assassinato resultante de toda a exploracdo que Jodo
Romao exerceu sobre Bertoleza, o romance parece advogar pela abolicdo da escravatura e
atribuir valor disférico, negativo, a expropriacao sob coercéo fisica de outros seres humanos
com base em sua raca. Depreende-se, pois, que esse carater abolicionista do discurso de O
Cortico coexiste no romance com o discurso que prega a existéncia da hierarquia entre ragas;
isto é, o discurso do romance é favoravel a abolicdo da escravatura, ainda que acredite na
hierarquia entre racas. Neste sentido, 0 romance manifesta uma dissonancia com as préaticas de
escravizacdo, propondo uma diferente maneira de lidar com as diferencas bioldgicas
pretensamente inerentes a raca.

Além da debreagem actancial que funda o narrador — que no caso do romance gque nos
serve de corpus ndo se mostra no enunciado — e que delega voz as personagens, também a
debreagem espacial e a temporal reforcam o efeito de objetividade de O Cortigo. Tratemos de
ambas. A debreagem espacial pode se dar, como a actancial, de duas formas: um “aqui” que
faz referéncia a cena enunciativa, sendo o lugar daquele narrador que diz “eu”, € um alhures,
um Ia, um lugar que nédo faca referéncia ao aqui da cena enunciativa. Em O Cortico, 0 espaco
do enunciado é o la: é o bairro do Botafogo, sem que o enunciador deixe marcas enunciativas
que deem a entender que ele fala do bairro como um “aqui” para ele. A respeito da debreagem
temporal, tem-se também duas possibilidades: é possivel que se trate de um agora ou de um
entdo — seja esse entdo o passado ou o futuro, ainda que este Gltimo caso encontre menos
ocorréncias. No romance de Azevedo, o tempo € o de entdo: nota-se, desde a frase de abertura
até a frase de encerramento do romance, o uso do tempo pretérito para a narragdo: “Jodo Romao
foi, dos treze aos vinte e cinco anos, empregado de um vendeiro que enriqueceu entre as quatro
paredes de uma suja e obscura taverna nos refolhos do bairro do Botafogo” (AZEVEDO, 2016,

p. 11, grifo nosso), e “Ele mandou que os conduzissem para a sala de visitas” (Ibidem, p. 279,
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grifo nosso). Nas debreagens de pessoa, espaco e tempo, tem-se, n’O Cortico, um ele-1a-entéo,
e o efeito de sentido de neutralidade e objetividade se vé reforgcado, assim como a aparente
auséncia de passionalidade na enunciacdo, o que, como ja dissemos, aproxima o texto literario
de um trabalho cientifico.

Isso s6 muda quando ha debreagens internas, e as personagens fazem referéncia a um
eu-aqui-agora. As debreagens internas de pessoa, de espaco e de tempo contribuem para
aumentar o efeito de realidade do enunciado juntamente com sua credibilidade, uma vez que
simulam a manifestacdo das falas de pessoas sem qualquer intervencdo daquele que conta a
histdria, parecendo, tais falas, reproducdes palavra por palavra, diferentemente do que
acontece no discurso indireto, em que o narrador tem liberdade para parafrasear. Dito de outra
forma, com essas debreagens internas, tem-se um efeito de maior transparéncia na repeticao do
que uma pessoa disse, em comparacdo com um efeito de maior opacidade de um discurso
reproduzido por uma espécie de mediador que interpreta o que foi dito por alguém e trata de
repetir as ideias sem fidelidade as palavras. O efeito de realidade dessas debreagens internas
esta em consonancia com o alto teor figurativo do romance, a iconizacdo, e, juntas, ambas as
estratégias fortalecem o efeito de sentido de realidade, que pode abrir caminho para a
homologacéo, por parte de um receptor-interpretante, da verdade discursiva com uma verdade
ontoldgica.

Além disso, a auséncia de marcas de enunciacdo da debreagem enunciva se junta ao uso
do plano da expressdo usado praticamente como um veiculo do contetdo, sem chamar a
atencdo para si. Ndo sO o texto parece narrar-se a Si proprio, como parece existir somente
enguanto contetido. O uso de uma linguagem menos poética e mais utilitria — pensando na
poeticidade na relacdo entre expressdo e contetdo, e ndo naquela poeticidade que esta
totalmente contida no plano do conteudo — deve ser também considerado como uma estratégia

discursiva, uma vez que a poeticidade dessa relacdo entre expressao e contedo levaria ao

[...] retorno continuado a instancia fonética ou grafica e [ao] adiamento constante de
uma definicdo clara dos elementos do plano do conteldo, ainda que permita a
convivéncia dos ouvintes ou leitores com alguns lampejos interpretativos que vao se
modificando ao longo do tempo. Enfim, o que permanece na linguagem poética é
0 regresso ao plano da expressdo. Nem sempre ha compromisso com a clareza
do contetdo.” (TATIT, 2019, p. 128, grifo nosso)

O texto de Aluisio Azevedo funciona de maneira muito diferente, ja que tem um plano
de expressdo bastante limpido, quase transparente, tendo um compromisso com a
inteligibilidade do conteudo. Unem-se, pois, a ja mencionada limpidez do plano de expressao,

contribuindo para a compreensdo do conteido, com uma enunciagdo limpa de marcas, a qual
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contribui, por sua vez, para o efeito de neutralidade do discurso constante em tal contetdo, que
ganha credibilidade por seu efeito de neutralidade e de objetividade. Tudo funciona em 6tima
sintonia para uma manipulacdo bem-sucedida.

Destacaremos, por fim, outra forma de trabalhar a manipulacao no nivel da enunciacéo.
Trata-se da gestdo da tensividade, de que ja falamos no primeiro capitulo, e que recuperaremos

para algumas consideracdes.

5.6. A tensividade

Interessa-nos, por fim, refletir acerca de algumas questdes ja analisadas no primeiro
capitulo deste trabalho para entender como a gestdo dos acentos e inacentos impacta a
manipulacdo na enunciacdo com relacdo a constru¢do e consolidacdo da imagem das
personagens negras para 0 enunciatario. Retomaremos, pois, pontos ja tratados por nds,
fazendo constatacdes e depreendendo efeitos ainda ndo mencionados.

De inicio, faz-se preciso que nos lembremos de que se a selecdo daquilo que se pde em
discurso é ja uma escolha enunciativa (pois dizer algo é também deixar de dizer algo), a decisdo
de privilegiar, dentre os temas e as figuras constantes em um enunciado, alguns deles em
detrimento dos outros € também uma manipulacdo enunciativa, pois ao dar-se énfase a partes
especificas do enunciado, fazendo com que certos eventos paregcam mais relevantes, enquanto
outros parecem lograr menos interesse, 0 enunciador trata de manipular o enunciatério,
fornecendo indicios daquilo que deve ser entendido como merecedor de mais atencéo.

Assim, para falar de temas ligados a Bertoleza, cumpre notar que ainda que a hierarquia
entre racas permeie todo o romance (para além mesmo das aparigdes de Bertoleza), em
momento algum ela é al¢ada a um ponto de destaque por meio da mobilizacdo passional, tendo
maior probabilidade de que passe despercebida ou de que ndo receba muita atencdo, enquanto
os temas da escravatura/abolicdo estdo presentes em momentos de grande intensidade
passional, como se percebe na situacdo em que Bertoleza recebe a falsa carta de alforria, ou
quando se suicida para ndo voltar ao trabalho estritamente escravo. O discurso abolicionista é
tensivamente acentuado, enquanto a hierarquizagdo das racas é inacentuada. A ideologia que
defende a existéncia de racas superiores e inferiores ndo deixa de existir e, no meio de tantos
temas e figuras de destaque, acaba relegada a sutilidade, correndo o risco de ser aceita sem que
se proceda a um juizo acerca dela, “escondida” que estd também entre camadas de efeitos de

realidade que contaminam com uma passavel verossimilhanca tudo o que esta ao redor.
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Bertoleza participa de momentos de tonicidade aguda no romance, de maneira mais
passiva, quando Jodo Romé&o se vé no impasse que a envolve: o portugués deseja mudar seu
modo de viver, passando a frequentar a alta sociedade, mas a realidade de estar amigado com
Bertoleza constitui um impedimento que ele precisa contornar para tornar seus anseios em sua
nova realidade. Em tais instantes, tonicos sobretudo pela existéncia e destaque do carater
polémico da narrativa, o que estd em evidéncia na caracterizacdo de Bertoleza é a sua servidao
e a sujeira a que é atada. Devido ao lugar de privilégio na gestdo da tonicidade, o tema da
serviddo e a figurativizacdo da sujeira sdo apontados como elementos que constituem e
consolidam a imagem de Bertoleza e o seu lugar no romance.

No que diz respeito a Rita Baiana, a maneira como a tonicidade é gerida se da
diferentemente, com dois grandes picos de tonicidade passional: um no momento da danca que
transborda sensualidade, outro quando ela briga com Piedade por conta de Jerénimo. No
primeiro pico de tonicidade passional, a danca de Rita, em uma torrente de sensualidade, é
responsavel por transformar Jerdnimo, até entdo descrito como uma espécie de personificacéo
de integridade de carater, mas quem comega, a partir de entdo, a viver o avesso de sua
virtuosidade. No segundo pico, é possivel dizer que o apice da tonicidade vai sendo alcancado
gradualmente, sendo a briga entre Rita e Piedade, a unhadas e mordidas, aos poucos anunciada
com o acumulo de tensdo que se da com a revelacdo do carater polémico que havia ja
acontecido parcialmente, quando Jer6nimo passa a mostrar interesse por Rita, e cada vez de
maneira mais explicita, a medida que a brasileira passa a se mostrar também interessada no
portugués. A briga entre as duas, que inicia uma confusdo muito maior e que envolvera todo o
cortico, se mostra como o resultado direto da personalidade de Rita, sobretudo no que diz
respeito & sua sensualidade. Sendo o motivo dos dois picos de tonicidade, a sensualidade de
Rita é propagada em primeiro plano, como elemento primordial para o enunciatario no que diz
respeito a compreensao da imagem dessa personagem.

Além disso, a sensualidade atribuida a brasileira é responsavel por ndo deixar que o
nivel de tensdo atrelado a personagem seja baixo em momento algum do romance, pois mesmo
antes de sua apari¢do, em uma conversa a seu respeito que desenvolvem outros moradores do
cortico, ha uma moralizacdo operada por seus vizinhos (e mais tarde continuada por eles e pelo
narrador), 0s quais reprovam a maneira de viver da brasileira. Para mais, Rita tem participagdo
ndo so6 na briga contra Piedade, mas é apresentada como o pivd na outra importante contenda
que ocorre no cortico, pois € pela mulher que brigam Jerénimo e Firmo. Indiretamente, Rita
Baiana € mostrada ndo s6 como o motivo para a navalhada sofrida por Jerdbnimo, mas também

para o assassinato de Firmo, para a transformacgdo negativa de Jerénimo, e para a ruina de
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Piedade e de sua filha, ja que apds ser abandonada pelo marido, a mulher passa a estar sempre
bébada e a filha comega a dar mostras de que, contaminada pelo ambiente em que é obrigada
a viver por nao mais ter condicGes de frequentar o colégio que seu pai ja ndo paga (ao comecar
a viver com Rita, Jerbnimo ndo consegue ter a mesma responsabilidade e tranquilidade
financeiras), seguira um caminho muito parecido com o de pombinha, personagem que ja a
esta altura do romance estava “corrompida” pelo meio, prostituindo-se. Os finais desditosos
daqueles que interagem com a personagem, ha que se dizer, reforcam essa moralizacéo
negativa de sua caracteristica mais destacada, a sensualidade.

Nota-se, assim, ao contrario do que acontece com Bertoleza, que ndo hd muito na
historia de Rita Baiana que possa passar sem chamar a atencdo do enunciatério, dado que ela é
0 epicentro dos mais marcantes conflitos ocorridos no cortigo (e quigca n’O Cortico!), sendo a
sua exacerbada sensualidade a origem de tudo isso. O tema da sensualidade ¢é
escancaradamente abordado repetidas vezes, mantido em evidéncia para o enunciatario sempre
que Rita esté presente no enunciado. Pode-se dizer que o enunciatario € manipulado a pensar
em Rita como a encarnagdo da sensualidade e, ao mesmo tempo, por conta da insistente
lembranca da mulher enquanto mulata, e do uso de tal termo ladeado ao destaque da
sensualidade (exemplo), trata-se, na enunciacdo, de fazer crer que Rita Baiana é sensual
enquanto mulata.

Quanto ao Firmo, terceira personagem a que nos dedicamos na analise empreendida no
presente trabalho, podem-se apontar dois grandes momentos de aumento da tonicidade: a briga
com Jerdnimo que termina em uma navalhada, e a sua morte, que se da com a vinganca de
Jerdnimo acompanhado de dois capangas, 0s quais batem no brasileiro até mata-lo. Néo é
custoso notar que os dois momentos em que a tonicidade esta em seus niveis mais altos no
percurso de Firmo s8o momentos de expressdes de grande violéncia. A importancia que se
atribui a esses dois pontos € significativa para efeitos de vinculagdo da personagem a violéncia,
além de destacar as figuras da capoeira e da navalha, usadas nas brigas, e que, da maneira como
se apresentam, conectam-se isotopicamente e filiam-se ao universo da malandragem, de que
também faz parte a j& mencionada violéncia.

Outros momentos em que ha alto grau de tonicidade incluem os instantes que antecedem
a sua morte, quando o enunciatario ja estad a par dos planos de Jerdbnimo e cria expectativas
quanto ao desfecho do causo. Na ocasido, Firmo esta bebendo e apostando: tais figuras
auxiliam na constituicdo da imagem de Firmo como malandro. Na altura do romance em que
Rita Baiana danca encantando a Jerdnimo, situacdo em que a tonicidade é exacerbada, como

dissemos ha pouco, Firmo tem participacdo tangencial, j& que é ele, em parceria com Porfiro,
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quem produz o sensual chorado baiano que arrasta a todos despoticamente para dancar, além
de ser o par de Rita em alguns momentos da danga. A sensualidade, como se percebe, é um
elemento que compde o universo do malandro, assim como a boemia. Percebe-se, nas escolhas
enunciativas de gestdo de tonicidade relativas a Firmo, que nos momentos de maior
intensidade, estdo presentes elementos que sdo abarcados pela tematica da malandragem: a
violéncia, a sensualidade e a boemia (esta muito ancorada nas figuras de bebidas e apostas).
Como pudemos perceber, a forma de organizagdo enunciativa dos acentos e inacentos
de tonicidade é também um modo de manipulacdo enunciativa que pode ser muito eficaz para
uma conducdo a respeito da relevancia que se deve atribuir a determinados eventos. Com
relacdo as trés personagens sobre as quais deixamos os holofotes, percebemos que a gestéo
tensiva na enunciacao acaba por privilegiar caracteristicas como a sujeira atrelada a Bertoleza,
a sensualidade atribuida a Rita, e a malandragem a que se filia Firmo. Fica provada, pois, a
importancia da organizacado tensiva na enunciacao, em colaboracdo com as demais estratégias.
Para finalizar, uma sintese do capitulo pode nos ajudar a perceber como trabalham juntas todas

as estratégias na enunciag&o.

5.7. Para encerrar: uma sintese

Tivemos como objetivo, neste capitulo, mostrar e destacar a importancia de uma leitura
critica, como deve ser aquela feita com o auxilio do ferramental tedrico da semidtica, para uma
tomada de posicdo mais lucida acerca de um texto, de um discurso. Para tanto, tratamos de
como € possivel encontrar incoeréncias ou contradi¢cdes internas ao discurso, mas também
sobre como o cotejo com outros textos que formam um contexto pode ser proveitoso, no sentido
de ter o poder de destacar elementos antes ignorados ou fornecer visdes de mundo contrérias e
que realcem ou iluminem o que se estd dizendo em certo texto. Com isso em mente,
relembramos discursos que expunham a verdade discursiva construida em O Cortico, com ela
concordando, bem como discursos que dela discordam, em uma tentativa de iluminar as
questdes do texto-base a partir de outros angulos, com vistas ao alcance de uma possibilidade
de preparacdo mais perspicaz do receptor-interpretante para uma ocupacao de um dos espacos
no quadrado proposto por Courtés (2010).

A respeito das estratégias enunciativas de ordem da sintaxe discursiva, tratamos dos
efeitos de neutralidade e objetividade resultantes de um enunciado livre de marcas que remetam

a instancia da enunciacdo, com um narrador que se esconde no enunciado, um espaco que é o
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do 14 e um tempo que é o de entdo. Esse efeito de sentido de ndo-envolvimento passional do
narrador com o assunto se conjuga muito bem com um plano de expressao limpido, que serve
como veiculo para o contetdo sem dificultar de maneira alguma a sua compreensdo, sendo
escolhas muito bem sintonizadas com um projeto cientifico. Neste sentido, a peca de literatura
se aproxima bastante de um texto académico.

Tratamos de mostrar, por fim, que é relevante levar em consideracdo como se dé a
gestdo tensiva do enunciado, posto que essa também é uma maneira de fazer-crer, uma vez que
indica certos pontos como mais relevantes para o enunciatario. Recuperamos dados da analise
empreendida no primeiro capitulo de nossa dissertacdo para mostrar como esses momentos
pretensamente mais relevantes, no que diz respeito a Bertoleza, Rita Baiana e Firmo, destacam
caracteristicas especificas em cada um deles, como a sujeira, a sensualidade e a malandragem,
respectivamente, caracteristicas essas que foram abordados ndo s6 neste capitulo, mas ao longo

de toda a dissertacdo. O caminho esta aberto para uma conclusao.
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Concluséao

O tratamento que demos a obra no ultimo capitulo, além de apresentar novos
desenvolvimentos a nosso trabalho procedeu a, de certa forma, tirar ja algumas conclusdes
daquilo que analisamos em outros momentos da dissertacdo, ou, quando menos, dar um bom
encaminhamento para as considerages finais, tendo em vista que revisitamos diversos pontos
tratados nos capitulos anteriores. O esforgco que fazemos nesta secdo é o de levar adiante esse
propdsito e apresentar conclusdes depreendidas de nossos estudos.

Percebemos, por meio do trabalho desenvolvido, que as estratégias para a construcdo e
consolidacao das imagens das personagens negras por nos analisadas, Bertoleza, Rita Baiana e
Firmo, sdo varias e incluem o uso de temas e de figuras, continuidades entre as vozes do
narrador e das personagens, o contrato de veridiccdo, a gestdo dos acentos de sentido, a forma
de colocacdo em discurso e a inexisténcia, no texto analisado, de ideologias diferentes no que
tange as pessoas negras. Dedicaremos um espago a comentar cada um desses pontos.

A figuratividade é de suma importancia para o acesso a questdo do Negro em O Cortico.
Em primeiro lugar, porque muitas das personagens sao descritas como negras e tém a sua
negritude insistentemente relembrada para o enunciatario por meio da repeticdo de lexemas
cujos principais semas sdo aqueles responsaveis por destacar o carater racial, como mulata,
mulato, preta, negra e crioula. Esse € um traco importante na caracterizagdo das personagens,
mas ndo é o Unico, e a ele vém se somar diversos outros tragcos que enriquecem as imagens
dessas personagens por meio tanto da figuratividade como de alguns temas atrelados a Rita,
Firmo e Bertoleza. A caracterizagdo ndo sO dessas personagens analisadas, mas também
daquilo que as rodeia, se d& de maneira a construir imagens do que se imagina possivel para
pessoas negras dentro de um universo ideologico racista, em que a esséncia do negro delimita
suas possibilidades. Rita Baiana, Bertoleza e Firmo sdo representacGes de tipos sociais
concebidos como possiveis para pessoas negras e que muito se aproximam de esteredtipos
facilmente reconheciveis na cultura brasileira: a mulata sensual, a negra servical e o (mulato)
malandro, respectivamente.

Para a construcdo de Rita Baiana, lanca-se mao de figuras que brindam a personagem
uma sensualidade que é constantemente reafirmada e exacerbada, culminando em uma
hipersexualizacdo da personagem, reconhecida quase que exclusivamente por seu poder de
seducdo através do corpo. Esse poder de seducdo, que poderia ser interpretado como algo
positivo se visto de maneira inocente, vai ganhando cada vez mais contornos negativos,

disforicos, a medida que a hipersexualizacdo vai sendo notada e junto dela uma percepcdo da
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limitacdo que se impde a Rita, somente passivel de reconhecimento “positivo” quanto a seu
corpo, mas também porque essa hipersexualizagdo pde de manifesto uma moralizacdo dessa
carateristica da personagem. A moralizacdo € também impulsionada por outra caracteristica
muito destacada na personagem, a volubilidade; por conta dela, pretensamente inerente a Rita
enquanto mulata, a mulher ndo respeita as leis sociais que versam sobre a maneira de se
relacionar ou mesmo sobre a priorizacgdo do trabalho em detrimento da diversdo. A moralizagao
negativa do atributo mais destacado de Rita é reforcada, ademais, pela devastacdo que a
personagem causa a vida daqueles que com ela se envolvem ou gque cruzam o seu caminho.
Sua caracterizacdo eleva a sensualidade a uma posicdo de destaque tal que a personagem é
facilmente identificada com o estere6tipo da mulata sensual.

No que tange a Bertoleza, a recorréncia de figuras a ela ligadas e que formam a isotopia
da sujeira é responsavel por vincula-la a valores negativos como a torpeza e a miséria durante
toda a obra. Entretanto, a sua forca de trabalho é, até certa altura, vista como um valor atrativo
para Jodo Romé&o, quem busca estar junto de Bertoleza para melhor aproveitar-se dessa sua
forca fisica para o trabalho. Assim, o Unico reconhecimento que merece Bertoleza n’O Cortico
se da, a exemplo do que dissemos sobre Rita, devido ao seu corpo, ainda que de maneira
bastante diferente, ja que sao outros os atributos fisicos estimados em Bertoleza. A personagem
é retratada como adepta da teoria que a coloca em um lugar subalterno devido a sua raga, ainda
que ela consiga libertar-se em certa medida, deixando de ser subserviente e de aguentar tudo
calada, mas ainda acreditando em sua inferioridade enquanto negra; esse reconhecimento
negativo sobre si propria aparece como um elemento que reforca a hierarquia entre racas como
uma ideologia difundida e bem aceita, além de abrir caminho para uma naturaliza¢éo de sua
subjugacdo. A notavel rigidez de sua condicdo de trabalhadora desprestigiada (sobretudo em
contraste com a ascensao social de seu “companheiro” e com o que ele deseja para seu futuro)
aproxima Bertoleza do estereotipo da negra servigal, invisivel em qualquer espago que néo seja
o do trabalho bracal ligado & limpeza e a cozinha, recebendo um reconhecimento pretensamente
positivo tdo e somente em tais casos.

A Ultima personagem negra analisada por nos, Firmo, tem como principal caracteristica
psicoldgica a violéncia; sempre pronto a partir para a violéncia fisica, o rapaz € o responsavel
pela primeira grande contenda no cortico, debatendo-se contra Jer6nimo, seu rival na luta pela
conquista de Rita Baiana. Em evidéncia em tal luta, mas também em diversos outros momentos
de Firmo no romance, as figuras da navalha e da capoeira aparecem como manifestacdes
figurativas que concentram esse sema da /violéncia/, mas também acenam a filiacdo de Firmo

ao universo da malandragem, posto que eram, a época — e talvez ainda o sejam hoje em dia —,
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elementos marginalizados e relegados a esse universo. O homem é também caracterizado por
certa sensualidade por conta de sua musica e da formagéo de par amoroso e de danga com Rita;
também é descrito como alguém sempre muito disposto a deixar o trabalho de lado para
priorizar a diversdo, constantemente bebendo e apostando. Suas atitudes, os sentimentos
descritos (como o ciume), as figuras que compdem a prépria personagem, mas também o0s
ambientes que ela frequenta, tudo funciona de maneira a vincula-lo ao universo da
malandragem, tornando-o um exemplar inquestionavel do esteredtipo do malandro carioca.

Por meio de nossas analises, pudemos perceber que cada uma das personagens
examinadas tem temas e figuras particulares que as caracterizam, mas € importante perceber
que todas elas sdo perpassadas por um tema mais geral, o da hierarquizagéo das racgas. Sendo a
raca tratada como algo de ordem natural, bioldgica, as diferencas entre uma e outra raca sao
naturalizadas, tidas como justificativas bioldgicas para certos comportamentos. Neste sentido,
percebe-se sem grande dificuldade que as personagens negras sdo mais guiadas por seus
instintos naturais, os quais se sobrepdem a outras imposi¢ées que parecem agir mais sobre
outras personagens; assim, enquanto Rita € descrita como vollivel como toda mulata e
Bertoleza como buscando instintivamente um homem numa raga superior a sua, Jerdbnimo, um
exemplo de personagem de outra raca, cede a imposicGes mesolégicas em sua busca por Rita
(busca pela mulata, como se Ié no romance). H& uma identificagdo bastante forte entre as
personagens negras e a (sua) natureza, posto que elas sdo apresentadas ou como a expressao da
natureza, como € o caso de Rita, insistentemente comparada a elementos da flora e da fauna,
ou como agindo guiadas pelas pulsdes naturais, pela emoc¢édo (em oposicdo a uma razdo que
ndo comporia o universo do Negro), como é o caso de Bertoleza ao tirar a propria vida ou de
Firmo ao se deixar dominar constantemente pelo ciime e explodir em violéncia.

Para efeitos de percepcdo da imagem dessas personagens, nota-se que essa forte
identificacdo com os instintos, com o que é da ordem da natureza, as relega a um estado
primitivo, sendo esse primitivismo oposto a civilidade, que esta fora de alcance das
personagens negras no romance. Um dos perigos da aceitagdo de uma tal teoria — de certa forma
por si sO hierarquizante, ja que a civilidade é o polo positivamente valorizado ndo so6 no
romance, mas na sociedade brasileira de maneira geral — é a assuncao de que essas diferencas
pretensamente bioldgicas sejam a base para reivindicar uma hierarquizagao social “de direito”.
O romance, cumpre dizer, ndo reivindica como de direito a hierarquizacao social radical que a
época era constituida pela escravizacdo de uma raga pela outra, mas partilha dessa assuncao

das diferencas raciais como inerentes a natureza de cada uma delas.
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A imagem das personagens negras, construida por meio de temas e figuras, se consolida
por meio de Varias estratégias de que se lanca méo no enunciado. Uma dessas estratégias é a
continuidade ideol6gica entre o que dizem as personagens e 0 narrador, que causa ao
enunciatario a sensacao de que se esta diante de uma verdade largamente aceita, compartilhada
por todos. Essa consonancia ideoldgica sobre a condenavel sensualidade de Rita, por exemplo,
reforca a caracteristica na personagem, assim como refor¢a a moralizagdo negativa dessa
caracteristica, que devera ser percebida pelo enunciatario como unanime. O mesmo pode ser
dito sobre a consonancia a respeito do modo de viver de Firmo, ou sobre a hierarquia entre as
racas. Também a veridic¢do auxilia na consolidacdo das imagens das personagens, pois a
riqueza de detalhes, a exacerbagdo figurativa que resulta em uma iconicidade, constr6i uma
verdade discursiva que se mostra coerente, verossimil, emprestando efeitos de realidade as
personagens e suas caracteristicas, bem como para a ideologia que justifica 0 modo de ser
dessas personagens.

O exame que realizamos mostrou, ademais, que as imagens das personagens negras do
romance sao ainda mais consolidadas pelo uso de estratégias enunciativas que dizem respeito
a gestdo das cifras tensivas. Com isso queremos dizer que alguns momentos de grande
intensidade no percurso das personagens e no romance de maneira geral fazem com que certos
eventos ganhem relevo na obra. Envolvendo as personagens analisadas, esses eventos tonicos,
de grande relevancia, destacam certas caracteristicas em evidéncia nesses momentos; assim,
percebemos que a sensualidade de Rita é vista como a fonte de grandes conflitos que
constituem momentos de intensidade passional, além de ser também um elemento de grande
destaque em um pico de intensidade que corresponde & danca que encanta Jerdbnimo; o mesmo
acontece com elementos que vinculam Firmo ao universo malandro, em destaque em
momentos de picos de intensidade na historia de Firmo e no romance; com Bertoleza, a gestéo
de tonicidade se da de maneira a criar tensdes devido a impossibilidade que ela representa na
tentativa de ascensdo social de Jodo Romao, e nesses momentos esta sempre em evidéncia a
torpeza e a miséria da personagem, caracteristicas que tendem a ficar associadas a personagem
ao longo da leitura interpretante.

Seguindo com a consolidacdo das imagens depreendidas das trés personagens, as
escolhas enunciativas relativas a forma de colocar em discurso pessoa, espago e tempo
representam contribuigdes na medida em que causam um efeito de objetividade e
distanciamento que se assemelham a textos cientificos, com efeitos de isencdo e neutralidade
que emprestam credibilidade ao discurso (e, portanto, as personagens conforme apresentadas).

Essa simulacdo de objetividade fica em xeque quando se percebe a aproximagéo do narrador-
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observador a uma personagem, por exemplo, e a aparente ndo-tomada de posi¢do também deve
ser posta em xeque porque — para continuar tratando daquilo sobre o que nos debrugamos ao
longo do trabalho, mas sem esquecer que isso pode ser estendido a outros assuntos — a simples
inexisténcia de discursos que contrariem a logica que hierarquiza as racgas e coloca 0 negro
como aquele mais préximo da natureza (e disforiza isso) € ja uma tomada de posi¢cdo. Esses
discursos dissonantes, inexistentes dentro do texto constituido pelo romance analisado,
aparecem em cotejo com textos outros que tratam do mesmo tema, seja mais ou menos
abertamente, e que iluminam tomadas de posi¢cdo que antes pareciam como verdades
universais.

O trabalho nos permitiu, ademais, por meio de uma breve expanséo de nosso olhar para
0 universo mitico do Negro na cultura brasileira, encontrar compatibilidades que sugerem a
existéncia de uma certa cristalizacdo das bases dos discursos sobre o Negro. Vendo-se O
Cortico dentro desse contexto, e sendo ele um romance de importancia incontestavel na
literatura brasileira, lido e relido até os dias atuais e considerado merecedor de muito prestigio,
salta aos olhos a importancia de propor caminhos para uma leitura critica das questdes nele
encontradas. Acreditamos ter contribuido para uma melhor compreensao de O Cortico no que
tange a questdes raciais, e desejamos reforcar a importancia que atribuimos a discusséo de tais
temas que se apresentam muitas vezes ainda como tabus na sociedade brasileira atual. A
efetividade do uso da Semiotica discursiva para fazé-lo parece-nos também comprovada, de
Vez que com 0 Seu uso conseguimos uma base metodologica consistente e coerente que nos

ofereceu diversos caminhos para empreender a analise e para lidar com as descobertas feitas.
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