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RESUMO

ALBUQUERQUE DE OLIVEIRA, Renato. A traducéo da experiéncia de campo para um
escrito etnografico: figurativizacdo sonora em Tristes tropicos. Dissertacdo (Mestrado em
Semiotica e Linguistica Geral) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,

Universidade de S&8o Paulo, Sdo Paulo, 2022.

Este trabalho tem como objetivo construir uma reflexao a respeito de como a experiéncia de
campo, no trabalho etnografico, se traduz em um texto verbal escrito. Para isso, faremos uma
andlise do livro Tristes tropicos de Claude Lévi-Strauss, sob a perspectiva da semidtica
discursiva. E importante notar que certos fatores empiricos necessarios para a construcio de
um escrito etnografico tém na figurativizacdo a principal via de acesso a elaboracdo de um
discurso que verse sobre as vivéncias em campo. Também, frisa-se, 0 empirico textualizado
deve sensibilizar o enunciatério do escrito etnografico, como que para persuadi-lo de que
aquela experiéncia narrada foi, de fato, vivida pelo etndgrafo. Em nossa pesquisa, daremos
especial atencdo as figurativizagdes sonoras por duas razbes. A primeira: elas tém o maior
potencial de tocar sensivelmente o enunciatario, dado que a lingua possibilita que a
figurativizagdo ndo se restrinja aos meandros do plano do contetudo, mas também se valha do
plano da expressao para enriquecer o efeito de realidade que o discurso pode proporcionar.
Por sua vez, a segunda razdo diz respeito ao fato que tais figurativizacbes sonoras aparecem
muitas vezes nesse livro e associadas a figurativizacbes de outras ordens sensoriais,
configurando momentos de sinestesia que favorecem a constru¢do de simulacros mais
proximos de como a percepcdo humana experiencia 0 mundo. Assim, ndo teremos prejuizos
em fazer esse recorte. Acreditamos, por fim, que esta dissertacdo possibilita uma abertura

maior ao tratamento dos fatores sensiveis necessarios em um escrito etnografico.

Palavras-chave: Semidtica Discursiva. Antropologia. Escrito etnografico. Tristes tropicos.
Figurativizagéo.



ABSTRACT

ALBUQUERQUE DE OLIVEIRA, Renato. The translation of field experience to an
ethnographic writing: figurative sound elements in Tristes tropiques. Dissertation (Master
in Semiotics and General Linguistics) — Faculty of Philosophy, Letters and Human Sciences,

University of S&o Paulo, Séo Paulo, 2022.

This study aims to build a reflection on how the field experience, in ethnographic work, is
translated into a verbal text. To do so, we will analyse the book Tristes tropique by Claude
Lévi-Strauss from the perspective of semiotics of discourse. It is important to note that the
empirical scope necessary for the construction of an ethnographic writing has in figuratives
elements the main access to the elaboration of a discourse that deals with the experiences in
the fieldwork. Also, the empirical textualized should mobilize the sensibility of the enunciatee
of the ethnographic writing, as if to persuade him that the narrated experience was, in fact,
lived by the ethnographer. In our investigation, we will pay special attention to figurative
sound elements, for two reasons. The first: they constitute the type of figurative elements that
has the greatest potential to affect the enunciatee, given that language allows figurative
elements not to be restricted to the boundaires of the content plane, but also to make use of the
expression plane to create a figurative element with a greater effect of reality. In turn, the
second reason concerns the fact that figurative sound elements are often accompanied by
figurative elements of other sensorial orders, configuring moments of synaesthesia that enable
the construction of simulacrums that are closer to the human perception. Thus, we will not be
harmed by making that choice. We believe, finally, that this dissertation allows a opening to

the treatment of sensitive factors necessary in an ethnographic writing.

Keywords: Semiotics of Discourse. Anthropology. Ethnographic writing. Tristes tropiques.

Figurative elements.
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1. INTRODUCAO

E muito comum, quando se pensa em Lévi-Strauss, ter em mente a grandiosidade
tedrica que esse antropdlogo construiu a partir de influéncias vindas da linguistica estrutural.
Mas, além de ser um tedrico que realizou a facanha de ser considerado como classico ainda
em vida, ele também € um primoroso escritor. Ser um bom tedrico ndo o impediu de ser bom
com as palavras. Talvez essas duas qualidades tenham potencializado suas propostas.

Esse mesmo antrop6logo escreveu Tristes tropicos (LEVI-STRAUSS, 2016), livro que
estudaremos nesta dissertacdo. Diferente de outros escritos deste autor, Tristes trépicos recebe
uma apelo estético que o faz beirar a escrita literaria, mesmo se tratando de um livro que lida,
de forma geral, sobre experiéncias etnogréficas.

A poténcia de Tristes tropicos — e esse € o argumento central que sera defendido nesta
dissertacdo — esta justamente na forma como seu enunciador promove uma escolha estética de
suas palavras e, mais do que isso, utiliza desse artificio para construir um escrito etnografico
que dé relevo as experiéncias vivenciadas e que podem sensibilizar o enunciatario com mais
énfase a respeito daquilo que sentiu quando em contato com alguns povos amerindios. A
escrita passar a ser, entdo, um fator fundamental para a compreensédo do Outro.

Partindo desse ponto de vista, pretendemos tratar Tristes trépicos como importante
fonte de inspiracdo para se pensar no escrito etnografico, considerando a premissa de que
nesse tipo de pratica discursiva é crucial que a traducdo das experiéncias de campo tenham
mais atino com aquilo que se vivenciou. Assim, é necessario que o enunciador de um escrito
etnografico se valha das mais diferentes estratégias discursivas para poder produzir um
enunciado que consiga despertar no fazer interpretativo do enunciatario um sentido de que o

discurso esta respaldado na vivéncia anterior.

1.1 SOBRE TRISTES TROPICOS

Diferentemente dos livros académicos escritos por esse antropdlogo, Tristes tropicos
contém uma carga literaria mais acentuada. Tanto que, quando de seu langamento, foi
elogiosamente recebido pelo circulo literario francés. Por exemplo, ele s6 ndo foi agraciado
com uma distingdo pela Académie Goncourt por ndo ser um romance (LEVI-STRAUSS;
ERIBON, 2005, p. 91). Para Loyer (2018, p. 385), o teor mais literario de Tristes tropicos nio

apenas “tenta reconstruir o trabalho de campo, mas também a atmosfera das sociedades
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visitadas, usando recursos literarios mais aptos a compreender o incompreensivel, a captar a
estranheza, a dar toda a sua dimensdo poética a experiéncia de campo”.

Embora seja tradicdo francesa a escrita de livros mais literario por antrop6logos, ndo
se deixa de notar que Tristes tropicos possui um lugar particular na ceuvre de Lévi-Strauss.
Seu proprio autor se mostra um pouco ressentido em té-lo publicado. Sobre a escrita de
Tristes tropicos, nos diz: “Tinha a sensagdo de estar interrompendo meu trabalho com um
entreato td0 curto quanto possivel. Achava que estava pecando contra a ciéncia” (LEVI-
STRAUSS; ERIBON, 2005, p. 90).

Pecado ou ndo contra a ciéncia, Tristes tropicos é um livro de grande importancia ndo
apenas para as areas cientificas. Influenciou, até mesmo, a masica popular brasileira: Caetano
Veloso, Itamar Assumpcao e Criolo sdo cancionistas que, de uma forma ou de outra, falam de
Tristes trépicos em alguma de suas letras. Derrida (2017) escreveu boa parte de seu
Gramatologia a partir de uma intuicdo colocada por Lévi-Strauss no capitulo “Li¢ao de
escrita”. Octavio Paz (1977, p. 7), que se diz muito influenciado por esse antropélogo,
COMegoU Seu apego a partir de uma “leitura apaixonada” de Tristes tropicos. Na antropologia,
como bem reconhece Geertz (2018, p. 35), a consideracdo sobre esse livro pode ser variada,
mas a importancia dele é enorme e dificilmente um antropdlogo se mostra insensivel a sua
leitura, seja como fonte de inspiracéo, seja como objeto de critica.

A ideia geral que guia Tristes tropicos € um relato das viagens que Lévi-Strauss
empreendeu sobretudo entre os amerindios em territério brasileiro. Foram duas as viagens
etnograficas que realizou: a primeira entre novembro de 1935 e janeiro de 1936 e a segunda
entre maio de 1938 e janeiro de 1939 (LOYER, 2018, p. 166). Elas constituem o principal
material de que trata o antropologo. Além disso, também conta sobre diversas situagoes
vivenciadas por Leévi-Strauss, como sua formacdo académica, a carreira como professor da

Universidade de S3o Paulo, viagens mais curtas a Asia, entre outros momentos.

1.2 O CORPUS DA PESQUISA

As viagens de Lévi-Strauss no Brasil tinham por meta a realizacdo de pesquisa de
campo entre alguns povos amerindios, em especial os Cadiueu, Bororo, Nambiquara e Tupi-
Cavaiba. Embora de forma mais sucinta, Lévi-Strauss entrou em contato também com outros

povos: Mondé, Caingangue e Parecil. Essa dissertacdo considerara principalmente essa

! Para esta dissertacdo, adotaremos a grafia atribuida aos etnénimos dos povos amerindios conforme constem na
versdo que analisamos de Tristes trépicos (LEVI-STRAUSS, 2016). O Unico caso que merece atencdo é o
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caracteristica de Tristes trépicos, ou seja, 0 etnogréafico ai contido. Assim, o ndcleo principal
de nosso trabalho estd no trecho mais etnografico de Tristes tropicos, que recobre essas
experiéncias de campo e que diz respeito as partes intituladas pelo nome das principais
populagdes amerindias trabalhadas nos capitulos que a constituem: “Cadiueu” “Bororo”
“Nambiquara” e “Tupi-Cavaiba”. Ainda assim, nao deixaremos de fazer incursdes em
momentos localizados no trecho menos etnografico, quando for necessario para o

desenvolvimento de nosso argumento.

1.3 ESCOLHAS TEORICAS E METODOLOGICAS

O desafio principal dessa dissertacdo é conseguir pensar nos meandros da articulagéo
entre a experiéncia de campo e 0 escrito etnografico, a partir de uma pratica de traducéo
particular, como explicaremos no capitulo 2. Para isso, tentaremos construir uma
argumentacdo que busque um bom equilibrio entre a semidtica discursiva — que nos
possibilita um acesso a como os textos e os discursos produzem sentido — e a antropologia —
gue nos possibilita pensar sobre a pratica etnografica. Essas disciplinas sdo, a nosso ver,
cruciais para a tarefa aqui proposta, tanto pela possibilidade de compreensao dos mecanismos
de construcdo do sentido de forma mais geral quando pela possibilidade de compreenséo dos
sentidos intrinsecos ao fazer etnografico.

Ao se tratar das experiéncias de campo, estamos lidando com a pressuposicdo de uma
experiéncia empirica, dada no mundo. Para pensar em como essa questdo empirica se
converte no discurso etnografico, convém que olhemos para 0 que a semidtica chama de
figurativizacdo, um mecanismo discursivo que, a partir da construcdo de uma significacdo que
ressoa um parecer com os estimulos de ordem sensorial possibilitados pela percep¢édo, pode
dotar o discurso de um valor linguageiro que o torna 0 mais préximo possivel daquilo que um
sujeito pode sentir através de seus canais sensoriais. Sobre isso, é relevante o que nos diz Tatit
(1997, p. 66):

E por meio dessa tela figurativa que o sujeito entrevé os aspectos da
imanéncia do ser suficientes para Ihe despertar a esperanca (ou nostalgia) de
uma ‘vida verdadeira’ de integra¢do plena com o valor do objeto, mas
também pressente, por forca do parecer, uma condicéo de incompletude.

etndnimo atribuido aos Mondé: na verdade, o etnénimo que corresponde a esse povo é Saldmay. Mondé é o
nome de uma lideranca desse grupo que entrou em contato com 0s brancos nos anos 1930 e que gerou um mal-
entendido sobre a real nomeacao dessa populacdo (MOORE, 2005, p. 515).
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Assim, é possivel criar um efeito de realidade no texto?, mas que nunca toca o “real”,
em si. Além disso, também é importante notar que esse efeito de realidade pode até se
desdobrar em certa iluséo referencial, se a figurativizacdo receber um recobrimento figurativo
mais rico, fenémeno discursivo nomeado como iconizacéo (cf. GREIMAS; COURTES, 2008,
p. 222-223).

Embora nossa atencdo recaia sobre o empirico que permeia um escrito etnogréfico,
uma escolha metodoldgica se faz para delimitarmos nosso objeto: iremos nos deter,
principalmente, nas evocacBes dos eventos sonoros que sdo descritos como relativos a
experiéncia de campo vivenciada por Leévi-Strauss. Portanto, daremos especial atencdo a
figurativizacdo sonora contida em Tristes tropicos. Levando em conta certa particularidade da
lingua que possibilita que esse tipo de figurativizacdo ndo se restrinja apenas ao plano do
conteudo, mas que também se valha mais fortemente, em relagdo a outros mecanismos da
linguagem, a partir de certas qualidades do plano da expressao — isso sera discutido de forma
mais detida no capitulo 3. Ainda assim, as sinestesias S&0 muito comuns em Tristes trdpicos,
0 que ndo deixara de lado os outros estimulos sensoriais figurativizados nesse texto, que, as
vezes, por estarem associados a alguma figurativizacdo sonora, serdo material para a nossa
reflexdo. Se o leitor estiver curioso, em “Anexo B” temos uma tabela com o levantamento de
todas as figurativizagdes sonoras contidas em Tristes trépicos, mesmo aquelas ndo analisadas.

Outras questBes teodricas mais locais serdo delineadas conforme o avango de nossa

argumentacao demonstrar necessidade.

1.4 ORGANIZACAO DA DISSERTACAO

Esta dissertagdo sera organizada da seguinte forma. No capitulo 2, intitulado “O
candnico no escrito etnografico e na experiéncia de campo”, descreveremos, em um primeiro
momento, as linhas gerais que orientam a construcéo do sentido a partir das experiéncias que

0 etnografo tem em campo e que ressoam na construgdo particular do escrito etnogréafico,

2 Para a semidtica discursiva, texto é toda e qualquer manifestagdo da linguagem que dota um sentido de
materialidade. E uma derivacio da ideia saussuriana de signo, que considera significante e significado como
inseparaveis, sendo que o primeiro é uma manifestacdo sensorial que permite a veiculacdo do conceito contido
no segundo (SAUSSURE, 2012, p. 107). A inspiracdo da semidtica discursiva, para ampliar a ideia de signo para
além da lingua natural, veio de Hjelmslev (2013, p. 53-64), que, ao propor uma contribuicdo a formulagéo de
Saussure, constituiu nova terminologia: significante e significado séo, respectivamente, nomeados como plano
da express&o e plano do contetido. E a partir da semiose, fungdo que une esses dois entes, que se produz o texto.
Assim, um texto pode ser verbal escrito, como € o caso de Tristes tropicos, mas pode ser constituido a partir de
outras manifestacdes: um filme, uma musica, uma danga, um quadro etc. também séo considerados textos, para a
semiotica.
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utilizando uma mediacdo das praticas antropoldgicas sob o ponto de vista semiotico. Para
isso, buscaremos entender o que a teoria antropoldgica diz sobre as préaticas de campo e a
escrita etnogréfica e construiremos uma reflex&o sobre os mecanismos que permitem que essa
significacdo se construa. O segundo momento desse capitulo reflete sobre como essas
questdes se fazem presentes em Tristes tropicos.

Por sua vez, o capitulo 3, intitulado “Duas propostas tedricas para abordar a
figurativizagdo sonora”, dara lugar a duas consideracGes. A primeira lidard com o fato de a
figurativizacdo sonora poder ser construida também a partir de certos critérios contidos no
plano da expressdo, para alem daqueles necessarios a semiose. A segunda consideracao diz
respeito a um critério de organizacdo da figurativizacdo sonora que textos verbais escritos
podem receber a partir de inspiracdo da ideia de trilha sonora vinda da teoria do cinema.
Grosso modo, isso diz respeito a uma ordenacdo da figurativizacdo sonora que separa essas
manifestacdes considerando critérios de correspondéncia a voz, sons ambientais, mdsica e
siléncio.

O capitulo 4, intitulado “Descri¢do e analise das figurativizagdes sonoras em Tristes
tropicos”, tem uma autoevidéncia de seu propésito em seu titulo: nele, realizaremos uma
analise predominantemente semiética sobre dadas caracteristicas das figurativizagdes sonoras
contidas nesse livro, embora por vezes alguma reflexdo antropoldgica seja necessaria para a
elucidagéo de alguma questdo. Por certo aprofundamento que pretendemos dar nos estudos do
plano da expressdo, decidimos analisar a parte as figurativizacbes sonoras que tenham o
relevo que foi comentado mais acima. Assim, o capitulo é dividido em duas partes em que
serdo analisados, respectivamente, o plano da expressdo e o plano do contetdo.

No capitulo 5 encontramos a concluséo desse trabalho e nele sdo congregadas algumas
consequéncias que o restante da dissertacdo proporcionou, notadas através da descricdo do
arco tensivo (MANCINI, 2020) de Tristes tropicos, que dara conta da organizacdo geral dos

acentos de sentido no trecho mais etnografico desse livro.
1.5 ALGUMAS PALAVRAS SOBRE NOSSO PROPOSITO
Acreditamos que esta dissertacdo tenta dar um pouco de sentido & ideia de que a

semidtica seja uma ciéncia mediadora entre as ciéncias humanas. Sobre isso, vejamos 0 que
nos dizem Fontanille e Zilberberg (2001, p. 55):
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A semiotica deveria ocupar, em relacdo as ciéncias humanas, o lugar que a
lingua, segundo Hjelmslev, ocupa frente aos demais sistemas semidticos, e
que decorre de sua capacidade de assegurar a traduzibilidade entre os outros
sistemas. Essa concepcdo era igualmente a de Greimas, que atribuia a
semidtica a tarefa de propor as ciéncias humanas uma metalinguagem
coerente, j& que a semidtica pretende ser uma teoria da significacdo e as
ciéncias humanas, sob um aspecto ou outro, exploram esta ou aquela ordem
de significacBes. Nesse caso, a funcdo da semiotica ndo € ditar as ciéncias
humanas suas hipdteses: ela encarrega-se apenas de estabelecer as condi¢des
de uma “boa” comunicagdo entre semidtica geral e semidticas singulares.
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 55)

Embora de maneira singela, acreditamos que o fato de esta dissertacdo estar em um
espaco entre a semiotica e a antropologia — em outras palavras, estar trabalhando um
problema antropolégico através da teoria semidtica — trara uma contribuicdo para a realizago
dessa empreitada lancada por Greimas. No final das contas, estariamos trabalhando também
sob uma perspectiva proposta por Lévi-Strauss, ja que o principal problema para a semiotica é

um problema de linguagem:

Tudo o que o etndlogo pode fazer € dizer aos seus colegas de outras
disciplinas: a verdadeira questdo é a linguagem. Resolvam o problema da
natureza e da origem da linguagem e entdo poderemos explicar o resto: o que
é a cultura, e como fez sua apari¢do; o que sdo a arte, as técnicas da vida
material, o direito, a filosofia, a religido. Mas nao depende de nos, etnélogos,
levantar 0 véu. Tudo o que sabemos, é que os povos do mundo, a
humanidade em suas manifestagdes mais antigas e mais humildes
conheceram a linguagem articulada, que a emergéncia da linguagem esta em
plena coincidéncia com a emergéncia da cultura e que, por esta mesma
razdo, a solugio nao esta conosco. Conosco, a linguagem esta dada. (LEVI-
STRAUSS; CHARBONNIER, 1989, p. 141)
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2. 0 CANONICO NO ESCRITO ETNOGRAFICO E NA EXPERIENCIA DE CAMPO

Para iniciarmos este capitulo, convém darmos algumas definicbes sumarias que
orientardo o argumento aqui desenvolvido a respeito da etnografia. Essa pratica é considerada
como o principio mais béasico da antropologia. Seria a forma privilegiada com que essa
ciéncia tem acesso ao seu objeto, qual seja, o ser humano em sociedade. E justamente a
necessidade etnografica que distingue a antropologia das outras ciéncias que estudam a
condicdo social do ser humano — sociologia, ciéncia politica, economia, geografia humana etc.
(URIARTE, 2012, p. 2).

A etnografia se consolidou a partir da década de 1920 como um género cientifico-
literario, dentro da antropologia, definida como uma “descri¢ao cultural sintética baseada na
observacdo participante” (CLIFFORD, 1983, p. 124, traducio nossa®). Completando um
pouco mais essa definicdo, a etnografia ¢ “uma monografia, que tem por objeto um grupo
suficientemente restrito para que o autor tenha podido reunir a maior parte de sua informagéo
gracas a uma experiéncia pessoal” (LEVI-STRAUSS, 1985, p. 394-5).

Como se nota, a etnografia aponta para a necessidade do empirico, uma das condicdes
de realizacdo da antropologia. Por isso, € através da etnografia que se obtém o necessario para

a realizacéo desta ciéncia:

A antropologia é acima de tudo uma ciéncia empirica. Cada cultura
representa uma ocorréncia Unica, a qual é necessario consagrar a mais
minuciosa das atencBes para podermos, primeiro, descrevé-la, tentar
compreendé-la em seguida. SO este exame revela quais sdo os factos, e 0s
critérios, variaveis de uma cultura para a outra, em virtude dos quais cada
uma delas escolhe certas espécies animais ou vegetais, certas substancias
minerais, certos corpos celestes e outros fendbmenos naturais, para os dotar
de uma significacdo e pdér em forma légica um conjunto acabado de
elementos. (LEVI-STRAUSS, 1986, p. 151-2)

Além disso, a condigdo da “coleta de dados™ ¢ bastante particular para a etnografia:

Na [antropologia] estava fora de questdo a experiéncia desenhada e fechada,
do tipo realizado pelo psicélogo experimental na sua pratica, mas ficava
inteiramente aberta a experimentagdo num sentido mais profundo, qual seja:
como uma vivéncia longa e profunda com outros modos de vida, com outros
valores e com outros sistemas de relagdes sociais. (DAMATTA, 1981, p.
143)

3 «a synthetic cultural description based on participant-observation”.
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E importante notar que a etnografia ndo é apenas importante como forma privilegiada
de acesso aos dados que construirdo o saber antropoldgico, mas ela €, sobretudo, uma pratica

que constroi esse saber, em comunhdo com o arcabougo tedrico:

a (boa) etnografia de inspiracdo antropolégica ndo é apenas uma
metodologia e/ou uma préatica de pesquisa, mas a propria teoria vivida. Uma
referéncia tedrica ndo apenas informa a pesquisa, mas é o par inseparavel da
etnografia. E o dialogo intimo entre ambas, teoria e etnografia, que cria as
condicBes indispensaveis para a renovacao e sofisticacdo da [antropologia].
(PEIRANO, 2008, p. 3)

Tanto é assim que, para ficarmos em um exemplo, o perspectivismo amerindio, teoria
sobre o pensamento amerindio que esta hoje em dia tdo na moda, surgiu de observacgdes
realizadas por Lima (1996) a partir de informacg6es que obteve durante um trabalho de campo
(cf. VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 115).

Além do empirico na etnografia — a vivéncia entre algum grupo em alteridade —,
também a escrita € uma parte importante nessa equacao, ja que falamos de uma producéo que
é realizada, principalmente, através de um texto verbal escrito. E é através da lingua — ou com
o auxilio de outra linguagem — que a etnografia conjuga a experiéncia vivida em uma

manifestacdo que possibilita a comunicacao dessa experiéncia (PEIRANO, 2008, p. 6).

* * *

Outra caracteristica que também é importante de receber definigdo, para os propdsitos
desta dissertacdo, € a diferenca entre etnografia e escrito etnografico ndo monogréfico.
Sugerimos que, & categoria mais geral escrito etnogréafico, que é qualquer producdo verbal
escrita que se baseia em uma experiéncia etnogréfica, exista uma distin¢do entre etnografia e
escrito etnografico ndo monografico. A distingcdo € necessaria porque nNosso corpus — Tristes
tropicos — ndo pode ser considerado como uma etnografia em seu sentido mais restrito. Em
comum entre essas duas Ultimas categorias, por justamente participarem da categoria mais
ampla “escrito etnografico”, nota-se que assim 0 s&o por serem textos produzidos por
etnografos que basearam seus escritos em trabalho de campo. Ambas sdo produtos de uma
enunciacao etnografica, mas com formato textual diferente. Na etnografia impera um carater
monografico conciso, como apontou Lévi-Strauss (1985, p. 394-5). Isso redunda em um
comentério muito restrito ao grupo e as experiéncias ali vividas, com generalizagdes propostas

de forma restrita aos grupo e fendmenos observados. Além disso, é uma produgdo mais
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técnica, dirigida especialmente aos antropdlogos. Exemplos desse tipo de producdo sdo
muitos: Argonautas do Pacifico Ocidental (MALINOWSKI, 2018), Os nuer (EVANS-
PRITCHARD, 1999), Araweté: os deuses canibais (VIVEIROS DE CASTRO, 1986) etc.. Ja
no escrito etnografico ndo monogréafico, o etnografo ndo necessariamente se restringe a um
grupo social. Ele pode fazer alguma tentativa de explicacdo a respeito de algum problema que
0 campo suscita, mas ndo se restringe a um problema localizado. Também ha uma maior
liberdade de escrita, contendo por diversas vezes comentarios sobre as impressdes subjetivas
do etnografo, sem um certo “filtro cientifico” que é comum as etnografias. E, diferente da
etnografia, uma producéo voltada a um publico letrado, mas ndo especialista. Os exemplos
ndo sdo muitos, mas alguns mais conhecidos sdo o proprio livro que estudamos, Tristes
tropicos (LEVI-STRAUSS, 2016), e A Africa fantasma (LEIRIS, 2007).

Nesse sentido, essas duas formas discursivas nos parecem operar cada uma com énfase
em um dos dois operadores da extensidade, triagem e mistura (ZILBERBERG, 2004),
conceitos que descrevem a configuracdo e a construcdo dos critérios inteligiveis de um texto.
A etnografia tria, dentro das potencialidades da significacdo humana, tracos especificos,
restritos a uma pequena populacdo, a partir de uma linguagem mais controlada e cientifica,
respeitando as nuances do que isso implica na antropologia. Também o publico dirigido € bem
restrito: as vezes, a etnografia ndo se direciona a todos os antropélogos, mas a um grupo
restrito de antrop6logos que trabalham com problemas parecidos — € incomum uma etnografia
sobre a sociabilidade na cracolandia interessar um antrop6logo que estuda parentesco na
melanésia e vice-e-versa, por exemplo, embora esse tipo de aporte nunca seja impraticavel.
Por sua vez, o escrito etnografico ndo monografico operaria por mistura, nem sempre sobre 0
numero de populagdes, mas sempre pelos problemas que aborda, a partir de uma abertura
maior as potencialidades de escrita, para além do cénone cientifico-literario implicado pela
antropologia. 1sso pode ser visto, por exemplo, em uma declaragdo de Lévi-Strauss, sobre a
escrita de Tristes tropicos: “na fase que eu atravessava, convencido de que ndo tinha mais
futuro universitario, fiquei tentado pelo projeto de escrever pelo menos uma vez sem
policiamento, a dizer tudo que me passava pela cabeca” (LEVI-STRAUSS; ERIBON, 2005,
p. 90). Ao invés de ser direcionado a um publico especifico, como as etnografias, 0s escritos
etnograficos ndo monograficos sdo direcionados a um publico mais amplo.

Com esses pressupostos, desenvolveremos, neste capitulo, uma reflexdo sobre alguns
problemas implicados na escrita etnografica, principalmente a respeito da necessidade da
experiéncia de campo e das condi¢es implicadas pela escrita. Consideraremos, sobretudo,

principios mais gerais, que seriam possiveis de atribuicdo a qualquer escrito etnografico, seja
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em etnografias ou escritos etnograficos ndo monogréaficos. A ideia, entdo, é pensar em
questbes semidticas e/ou antropoldgicas importantes para o estudo que realizamos nesta

dissertacao.

2.1 0 FAZER ETNOGRAFICO E A TRADUCAO

O pressuposto discursivo mais basico de um escrito etnografico € que ele seja a
traducdo de uma experiéncia de campo. Mesmo de um ponto de vista epistemoldgico para a
antropologia, a traducdo é uma pratica de suma importancia para os meandros da etnografia
(PEIRANO, 1994, p. 206-7). Segundo o Dicionario de semiotica, traducao ¢ uma “atividade
cognitiva que opera a passagem de um enunciado dado em outro enunciado considerado como
equivalente” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 465). E a essa concepgio de tradugio que nos
associamos. Ela implica que a traducdo é uma possibilidade que ndo diz respeito a apenas
determinados tipos de textos ou determinados tipos de linguagem. Em certo sentido, tudo o
que existe pode ser traduzido em outra linguagem, mesmo as macrossemioticas dos mundos
naturais. Isso nos leva a maxima de que a propria significagdo € uma espécie de tradugdo: “a
significacdo é, primeiramente, uma atividade (ou uma operacdo de traducdo) antes de ser seu
resultado” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 466).

O que se busca com a traducdo é uma equivaléncia entre dois sistemas, sejam de
linguagem ou ndo. Equivaléncia essa que deve ser encontrada na diferenca. Por isso, como
bem lembra Jakobson (1995, p. 65), “a equivaléncia na diferenga ¢ o problema principal da
linguagem e a principal preocupagéo da Linguistica”. Podemos associar esse mote também a
etnografia, j& que ela busca produzir uma equivaléncia na diferenga encarada entre a
experiéncia vivida em uma sociedade com algum grau de alteridade e o relato textualizado
dessa experiéncia. Na etnografia, a diferenca ndo esta contida apenas na ideia de alteridade
pressuposta entre antrop6logo e nativo, mas também entre o sistema descrito — mito, rito,
parentesco etc. de uma outra sociedade — e o sistema descritivo — o texto etnogréafico. Entéo,
na escrita etnografica busca-se uma equivaléncia entre esses dois sistemas.

Ainda comentando sobre implicagdes de traducdo em relacdo a epistemologia da
linguistica, nos diz Jakobson (1995, p. 66) que “nenhum espécime linguistico pode ser
interpretado pela ciéncia da linguagem sem uma traducdo dos seus signos em outros signos
pertencentes a0 mesmo ou a outro sistema”. Também podemos estender essa maxima a outras

ciéncias. Mas, em especial & antropologia, vemos que a atividade de tradugdo se faz como
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uma necessidade de adequacdo dos problemas sociais observados a uma metalinguagem que
permita a construgdo do conhecimento desta ciéncia.

Para dar conta dessa traducéo, a antropologia se vale de diferentes linguagens, sejam
audiovisuais, sonoras, fotogréaficas, pictoricas e até linguagens mais inusitadas para esse tipo
de descricdo, como a costura®. Independentemente desses outros suportes possiveis para a
metalinguagem etnografica, a lingua ainda ocupa lugar de destaque. Mesmo usando alguma
outra linguagem para a divulgacao dos resultados da pesquisa etnografica, o etndgrafo precisa
necessariamente recorrer ao texto escrito para tal tarefa. Isso tem a ver com o estatuto

privilegiado que a lingua ocupa como possibilidade tradutdria:

Em geral se reconhece as linguas naturais um estatuto privilegiado em
relacdo as demais semioticas, pelo fato de somente elas serem suscetiveis de
servir como lingua de chegada, no processamento da traducdo, a todas as
outras semi6ticas, ao passo que o contrario s6 raramente € possivel. Assim,
dir-se-a que as linguas naturais sdo macrossemidticas nas quais se traduzem
essas outras macrossemidticas que sdo os mundos naturais bem como, alias,
as semidticas construidas a partir dos mundos naturais (com a pintura, a
mdsica, etc.). (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 465-6)

Apesar desse lugar da lingua na traducdo, as diferencas entre o sistema descrito e o
sistema descritivo resultam em wuma implicacdo relacionada aos vestigios das
incompatibilidades entre esses sistemas: “todo conjunto significante de natureza diferente da
lingua natural pode ser traduzido com maior ou menor exatiddo, numa lingua natural
qualquer” (GREIMAS, 1976, p. 20, grifo nosso). Esse desnivel, entdo, instaura, entre o
sistema descrito e o sistema descritivo, “alienacdes e valorizagdes” (GREIMAS, 1976, p. 20)
que podem ser lidas como operacdes do fazer persuasivo de um enunciador-tradutor que
pretende construir a aceitacdo, pelo enunciatario, do contrato enunciativo proposto. Em outras
palavras, o enunciador quer fazer com que o valor de seu enunciado seja considerado como

verdadeiro. Em termos etnograficos, podemos dizer que um etnégrafo quer convencer seu

4 Sobre o uso do audiovisual na antropologia, o trabalho de Barbosa e Cunha (2006) apresenta um panorama
geral. Vale a pena mencionar o pioneirismo de Jean Rouch como autor de filmes etnogréaficos que pretendiam
substituir a necessidade de uma monografia escrita. Tanto em Seeger (2004) quanto em Beaudet (1997), um CD
de audio acompanha o livro para que o leitor possa acompanhar gravacfes dos fendmenos musicais que os
antrop6logos estudaram entre os Suya (Kisédjé) e os Wajapy, respectivamente. A primeira edicdo de Seeger
(1987), por exemplo, acompanhava uma fita cassete. Esse tipo de pratica é relativamente comum na
etnomusicologia. Tristes tropicos é um exemplo de uso de fotografias para a significacdo etnografica — ha
diversas pranchas na maioria das edi¢des deste livro, todas associadas aos trechos etnogréficos desta obra. 1sso
também é muito comum em etnografia. Kuschnir (2016) fala sobre o uso do desenho para o fazer etnogréfico. E,
por fim, a tese de Cunha (2020) é apresentada como um objeto que necessita de praticas advindas da costura
(literalmente cortar, fazer nés etc.) para que seu texto consiga ser lido. Esse tipo de manuseio implica em efeitos
de sentido advindos de uma semiética sincrética, que usa a costura e a lingua escrita em seus planos da
expressao.
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leitor de que a experiéncia de campo foi de fato realizada, conforme aquilo que fora descrito
em seu texto.

Sendo a traducdo, nos termos aqui considerados, a condi¢do sine qua non para a
realizacdo de um escrito etnografico, convém observamos algumas caracteristicas importantes

de seus sistemas descrito e descritivo.

2.1.1 A escrita etnografica e o “estar 14”: sobre o sistema descritivo

Uma das caracteristicas do escrito etnografico € produzir no enunciatario o efeito de
que as experiéncias de campo (d)escritas sdo criveis. Nesse sentido, o etnégrafo deve
persuadi-lo a partir de toda sorte de elementos linguageiros que estejam a sua disposicao, ja
gue um escrito etnografico € uma comunicacdo. Assim, o enunciador-etnégrafo precisa operar
um mecanismo da linguagem chamado de fazer persuasivo, que ‘“consiste na convocagio,
pelo enunciador, de todo tipo de modalidades com vistas a fazer aceitar, pelo enunciatério, o
contrato enunciativo proposto e a tornar, assim, eficaz a comunicagdo” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 333). Aqui, entdo, estamos no terreno da veridiccdo, no ambito da
construcdo da verdade no discurso. Estratégias discursivas, as mais diversas, devem ser
usadas na comunicacdo em nome de sua eficacia. Afinal, ao assumirmos a posi¢do de
enunciatario, o que € a etnografia sendo um discurso sobre coisas que ndo vivenciamos e que
é construido para que possamos acreditar que essas coisas explicam a realidade de um grupo
humano em alguma relacao de alteridade?

De um ponto de vista da reflexdo antropoldgica, notamos que, através de algum escrito
etnografico, a impressao de que uma experiéncia de campo foi de fato vivida € chamado por

r

Geertz de efeito “estive 14”. Em suas palavras:

A capacidade dos antropdlogos de nos fazer levar a sério o que dizem tem
menos a ver com uma aparéncia factual, ou com um ar de elegancia
conceitual, do que com sua capacidade de nos convencer de que o que eles
dizem resulta de haverem realmente penetrado numa outra forma de vida (ou
se voceé preferir, de terem sido penetrados por ela) — de realmente haverem,
de um modo ou de outro, ‘estado 1a’. E ¢ ai, ao nos convencer de que esse
milagre dos bastidores ocorreu, que entra a escrita (GEERTZ, 2018, p. 15).

Se levarmos em conta essa necessidade contida em boas etnografias, podemos tomar
esse efeito como esperado, ou no minimo desejado, em qualquer etnografia. Assim, com seus

escritos, os etnografos precisam nos persuadir de que “se houvéssemos estado 14, teriamos



22

visto o que viram, sentido o que sentiram e concluido o que concluiram” (GEERTZ, 2018, p.
28). Vemos, com isso, um passo crucial para a escrita etnogréfica. Entdo, esse problema
coloca-se como de primeira ordem para qualquer etnografo, mesmo que ndo o manifeste
explicitamente em seu texto.

Mas podemos dar um passo além. O “estar 14" ndo ¢ apenas um efeito de sentido que
garante uma eficcia ao que fora enunciado, mas garante, mais do que isso, uma comunicacao
eficiente. Esse efeito instaura uma divida ao ser problematizado por Geertz, duvida que
permite notarmos a importancia da escrita para que a etnografia possa ser realizar sua
intencionalidade de forma mais precisa. Comentando diferentes resultados de observacdes
etnograficas de um mesmo grupo humano e a possivel ndo invalidacdo que daremos a esses

resultados diferentes, o antropdlogo diz o seguinte:

Nao significa que tudo o que os etndgrafos dizem seja aceito de uma vez por
todas, pelo simples fato de eles dizerem. Uma enorme parcela, gragas a
Deus, ndo é aceita. Mas ocorre que as razdes da aceitacdo ou da recusa sao
extremamente especificas de cada pessoa. Impossibilitados de recuperarem
os dados imediatos do trabalho de campo para uma reinspe¢do empirica,
damos ouvidos a algumas vozes e ignoramos outras.

Isso seria escandaloso, se déssemos ouvidos a uns e ndo a outros — a questao
é relativa, é claro — por capricho, por héabito ou (o que é uma das explicagdes
favoritas hoje em dia) por preconceito ou desejo politico. Mas, se o fizermos
por que alguns etnégrafos sdo mais eficientes do que outros em criar a
impressdo, em sua prosa, de que tiveram um contato estreito com vidas
distantes, a situacao talvez seja menos desesperadora. (GEERTZ, 2018, p.
16-7, grifo nosso)

A partir dessa tomada de posicdo de Geertz, a pergunta “por que uma etnografia ¢
mais eficiente do que outra ao comunicar o que comunica?”’, talvez se possa responder
“porque algumas etnografias nos convencem melhor do que outras”. E a escrita que tem esse
poder de convencer melhor. Entdo, é ao discurso que devemos nos reportar para sondar esse
problema.

Essa perspectiva ativa uma possibilidade de abordagem retorica desse efeito de sentido
— 0 “estar 1a” —, ja que é esse campo do conhecimento que trata sobre as questdes que
embrenham as vicissitudes da comunicac¢ao eficiente. Como define Aristoteles, a retorica € “a
capacidade de descobrir o que ¢ adequado a cada caso com o fim de persuadir” (2005, p. 95).
Ela é a arte que nos permite produzir ou analisar a adequacao discursiva que pode construir
uma comunicacéo eficiente, independentemente de qual discurso tratamos.

No que diz respeito a traducdo feita pela escrita etnografica que aqui tratamos, temos

necessidade da construgdo de um enunciado que dote as grandezas que o constituem e que
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lidam com as vivéncias de campo com um efeito de sentido de agéncia do dito, para que o
efeito “estar 1a” opere na interpretagdo que 0 enunciatario realizara. A retdrica classica
considera a intensificacdo da metafora, produtora da hipotipose, como a via discursiva para
essa possibilidade agentiva do dito (ZILBERBERG, 2011, p. 209). Ndo ¢é a toa que a
hipotipose constréi sua importancia para nossos estudos: ela é a figura de retorica entendida
como a “descricdo de uma cena ou situagdo com cores tdo vivas, que faz o ouvinte ou leitor
ter a sensag@o de que as presencia pessoalmente” (HOUAISS, 2009, p. 1027). Pensa-la em um
escrito etnografico é pensar em um dos meandros da possibilidade de construcdo do efeito
“estar 14” que, embora levantado por Geertz, ndo teve seu funcionamento desvendado — mas
ndo devemos tirar o crédito desse autor por ter postulado a necessidade de desvendamento
desse efeito de sentido. Claro que a intencdo de nosso trabalho néo é desvenda-lo — ndo temos
espaco para isso —, mas mostrar alguns vislumbres de como sua construcdo € operada em
Tristes trépicos, considerando caracteristicas semioticas bastante especificas. Como veremos
no capitulo 3, o uso da figurativizacdo sonora a partir de recursos do plano da expressdo na
lingua — como acontece com as onomatopeias, por exemplo — pressupfe uma constante
iconicidade, logo, uma constante possibilidade de hipotipose. O uso da hipotipose é mais
variavel em figurativizacGes sonoras exclusivas ao plano do contedldo, mas sua possibilidade
de formulacdo nesses casos pode ser manifestada na exacerbacdo figurativa, com a
iconizacgdo, e através de recursos discursivos que atribuam o traco semantico /animado/ as
grandezas postas em discurso (cf. ZILBERBERG, 2011, p. 213). Resta, entdo, pensarmos na
operacionalizacdo desses pressupostos, que podera ser vista a partir de analises empreendidas
no capitulo 3 e que tera suas consequéncias assumidas na conclusdo desta dissertacao.

Essas consideracGes nos colocam na abordagem do tropos dos discursos, o que faz
sentido considerando que, nesta dissertacdo, o foco recai sobre como o sensivel e o sensorial
se traduzem em um escrito etnogréafico, pois, no final das contas, esse tipo de escrita pretende
traduzir o sensivel e o sensorial para o verbal. Sobre essa necessidade, € notavel o que nos
diz Peirano (2014, p. 386):

A primeira e mais importante qualidade de uma boa etnografia reside, entéo,
em ultrapassar 0 senso comum quanto aos usos da linguagem. Se o trabalho
de campo se faz pelo didlogo vivido que, depois, é revelado por meio da
escrita, € necessario ultrapassar o senso comum ocidental que acredita que a
linguagem ¢ basicamente referencial. Que ela apenas “diz” e “descreve”,
com base na relagdo entre uma palavra e uma coisa. Ao contrario, palavras
fazem coisas, trazem consequéncias, realizam tarefas, comunicam e
produzem resultados. E palavras ndo sdo o Gnico meio de comunicacao:
siléncios comunicam. Da mesma maneira, 0s outros sentidos (olfato, viséo,
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espaco, tato) tém implicacGes que é necessario avaliar e analisar. Dito de
outra forma, é preciso colocar no texto — em palavras sequenciais, em frases
gue se seguem umas as outras, em paragrafos e capitulos — o que foi acéo
vivida. Este talvez seja um dos maiores desafios da etnografia — e ndo ha
receitas preestabelecidas de como fazé-lo.

Agora, através desse comentario que trata de epistemologia da antropologia, vemos
novamente a necessidade em se dotar o discurso etnografico de vida, em outas palavras, de
traduzir as experiéncias sensiveis que o etnografo vivenciou em campo. Claro que ndo ha
receitas preestabelecidas de como exercer essa pratica, como bem aponta Peirano. Mas
existem caminhos que podem ajudar a entender como esse tipo de construcao se faz. A nosso
ver, isso estd implicado em uma consciéncia textual maior que o etnografo deve possuir, algo
que inclusive esta contido nos questionamentos de Geertz a respeito da retorica etnogréfica e
que ndo é — ou que talvez tenha sido muito esparsamente — uma das pautas do dia na reflexdo
antropoldgica®. Entdo, um olhar mais atento ao texto produzido pelo etndgrafo se faz
necessario. Acreditamos, entdo, que a semidtica pode contribuir para esse olhar muitas vezes
desviante que o etnografo atribui ao processo de tradugdo de sua experiéncia de campo.

A adesdo do enunciatario ao discurso de um texto etnografico passa pelo viés de uma
sensorializacdo necessaria nesse tipo de texto, pois a antropologia pressupde a empiria para a
construcdo de seus saberes. Assim, podemos também pensar sobre 0 que um escrito

etnogréfico traduz:

a etnografia é a ideia-mde da antropologia, ou seja, ndo ha antropologia sem
pesquisa empirica. A empiria — eventos, acontecimentos, palavras, textos,
cheiros, sabores, tudo que nos afeta os sentidos —, é o material que
analisamos e que, para nés, ndo sdo apenas dados coletados, mas
questionamentos, fonte de renovagdo (PEIRANO, 2014, p. 380).

Essas questdes apontam para certo efeito de sentido /verdade/ necessario na escrita
etnografica. E necessario que o sensivel proporcionado pelo empirico esteja, em alguma
medida, presente na producdo do etnografo e que essa transposicdo seja interpretada como
verdadeira pelo enunciatario. Levando em conta o fato de a escrita etnografica se basear nessa
relacdo necessaria com a empiria e, por isso, ter como necessaria a elaboracéo de um discurso
que pretenda, em algum nivel, ser simulacro de uma vivéncia, parece-nos indispensavel que

adote estratégias para conseguir tal efeito.

> Em tom de manifesto, diz Geertz (2018, p. 181, grifo nosso) sobre a necessidade de observar a producgdo da
escrita etnografica: “Atentar para a maneira como obtém seus efeitos e para quais sdo esses efeitos, atentar para
a antropologia na péagina, ja ndo é uma questdo colateral, apequenada pelos problemas do método e pelas
questdes teoricas.”
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Novamente, 0 que estd em jogo é a persuasdao do enunciatario. E, no caso que
trabalhamos, estamos na ordem cognitiva dos discursos etnograficos que pressupdem para a
sua construgdo, além de um /saber/, também um /crer/. De um ponto de vista paradigmatico,
Greimas (2014, p. 127-45) nos sugere gque antes de serem apenas oposicdes categoricas, 0
saber e o crer formam tensdes que criam gradacOes entre si, possibilitando imbricamentos
semanticos entre essas duas modalidades. O saber e o crer ndo seriam, em todos 0s €asos,
formas cognitivas opostas, mas formas cognitivas que podem coexistir em dado discurso, em
maiores ou menores graus. Do ponto de vista sintagmatico, tanto o crer pode preceder o saber
na validacdo do discurso pelo fazer interpretativo enunciatario, quanto o saber pode preceder
0 crer nessa operacao, a depender da maneira que o enunciado € construido. O primeiro caso,
0 crer, acontece quando a comunicacdo entre enunciador e enunciatario decorre de um
contrato fiduciario entre ambos, enquanto o segundo caso acontece quando o enunciatario
possuidor de uma certa crenca se depara com um novo saber que se instala discursivamente,
levando-o aceitar ou negar a crenga que ja possuia.

A respeito do estatuto veridictério do discurso, é importante notar que ha sempre
pressuposicdo do /saber/ e do /crer/: “o ‘reconhecimento’ é primeiro a verificagdo da
adequacdo do que € novo e desconhecido ao antigo e ao conhecido, e que a verdade ou a
falsidade da proposicdo submetida ao julgamento € apenas o0 efeito secundario” (GREIMAS,
2014, p. 131). Primeiro se reconhece, depois se avalia a verdade do discurso. Por isso, na
construcdo de um escrito etnografico, o enunciador deve levar em conta também esse
universo cognitivo, que necessita do crer e do saber para se estabelecer. Além do mais, é
importante notar que o efeito de aderéncia a dada verdade etnografica esta em jogo, antes, na
capacidade do etnografo em construir uma representacdo de seu enunciatario que seja 0 mais
aderente possivel ao universo axioldgico deste. Em outras palavras, o enunciador-etnografo,
para construir uma persuasdo eficiente, deve erigir em seu texto a representacdo mais proxima
possivel do seu enunciatario previsto: “a constru¢ao do simulacro da verdade é fortemente
condicionada ndo diretamente pelo universo axioldgico do destinatario [ou enunciatario], mas
pela representacéo que dele fizer o destinador [ou enunciador], artifice de toda manipulagdo e
responsavel pelo sucesso ou fracasso de seu discurso” (GREIMAS, 2014, p. 122).

Quanto aos discursos etnograficos, considerando essas generalidades propostas por
Greimas, vale notar que eles ndo se restringem apenas ao campo de um saber etnogréfico,
mas exigem, também, um crer etnogréafico e que a verdade etnogréafica é antes um fenémeno
discursivo produzido pela veridicgdo do que um fendémeno de acuidade da descri¢do de certa
caracteristica social. A seguir, abordaremos cada uma dessas trés facetas.
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Primeiro, o crer etnografico. Qualquer forma de crenga implicada em situagdes
enunciativas pressupde o estabelecimento de um contrato fiduciario entre enunciador e
enunciatario. Contrato esse que estabelece, a partir de um dizer-verdadeiro do enunciador, 0
crer-certo de um enunciatario (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 184), abrindo a possibilidade
comunicativa entre as duas pontas da cadeia que possibilitam o fazer enunciativo. No
universo discursivo da ciéncia, esse contrato fiduciério é possibilitado a partir da legitimidade
— relativa, claro — que a ciéncia possui no Ocidente. Para todos os fins, pressuporemos, neste
trabalho, que o enunciatario previsto acredita na ciéncia, pois ndo faria sentido, para o que
aqui estamos praticando, se 0 enunciatario ndo tivesse esse contrato fiduciario estabelecido de
antemdo. Essa relacdo entre enunciatério e crenca na ciéncia é um nivel pressupostamente
anterior ao crer etnografico, levando em consideracdo a amplitude do discurso cientifico. Em
outro nivel, mais restrito, hd um estabelecimento de um contrato fiduciario que possibilita,
especialmente, o crer etnogréafico, circunscrito aquele grupo de sujeitos que creem no estatuto
cientifico da antropologia. Esse crer é o que garante a adesdo do enunciatério a toda sorte de
fendmenos etnograficos descritos na escrita etnogréfica. E uma certeza atribuida a uma certa
autoridade etnografica vinculada ao etnégrafo (cf. CLIFFORD, 1983). A construcdo historica
dessa autoridade, como descrita por Clifford, por hora ndo nos interessa. Mas é importante
notar que a crenca do enunciatario ndo se baseia em uma evidéncia® que prescindiria a
comunicac¢do etnogréfica. Esse crer se estabelece pela adesdo do enunciatario as experiéncia
relatadas no escrito etnografico, ndo por aquilo que o préprio sujeito-leitor vivencia ou
vivenciou, dada a particularidade inerente a cada experiéncia de campo. Diferente de outras
formas de obtencdo de informagBes para uma pesquisa cientifica, a etnografia e sua
caracteristica fortemente situacional deixa uma condicéo quase que irrealizavel de verificacdo
dos dados coletados (GEERTZ, 2018, p. 15-6). Motivo esse que estabelece uma crenca em
graus mais elevados, se comparamos a antropologia a outras ciéncias, digamos, mais
verificaveis. Além do mais, o crer etnografico pressupde certas crengas especificas, a respeito
de conhecimentos validados como crer-certo, em outras palavras, a bagagem de
conhecimentos etnograficos a respeito deste ou daquele povo que o enunciatario pode possuir.

Por sua vez, o saber etnogréfico trabalha com a pressuposicdo do crer etnografico.
Assim, na enunciacdo etnogréfica o enunciador tenta realizar um fazer-saber a partir do fazer

persuasivo que vai entrar em contato com o universo de crenga do enunciatario que podera

6 “A evidéncia ndo exige o exercicio do fazer interpretativo: caracteriza-se seja pela supressdo da distancia entre
o discurso referencial e o discurso cognitivo que o sanciona gragas as modalidades veridictérias, seja pela
convocac¢do daquilo que, segundo se imagina, constitui um referente ‘real’.” (GREIMAS; COURTES, 2008, p.
171)
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acrescentar novos valores a crengas anteriores, fazendo com que uma nova crenga se instale
OuU que uma antiga crenca cesse. Esses dois processos podem ser descritos por sua
aspectualidade, incoativa no primeiro caso e terminativa no segundo (cf. GREIMAS;
COURTES, 2014, p. 131).

Vejamos um exemplo do saber etnogréafico incoativo. A partir principalmente de
Malinowski, podemos tomar a instalagdo da crenca na necessidade de uma verdadeira
socializacdo do antrop6logo na cultura que descreve para que a etnografia seja valida,
considerando uma série de procedimentos que estdo incluidos na pratica da chamada
observacao participante, levando em conta a experiéncia radical que Malinowski registrou
em Argonautas do Pacifico Ocidental, “passando a viver o tempo todo na aldeia, afastado do
convivio de outros homens brancos e aprendendo a lingua nativa” (DURHAM, 2018, p. 23).
A questdo é que, do ponto de vista de um observador contemporaneo, essa implicacdo do
trabalho de campo é dada como necessaria para uma pratica etnografica valida e ndo ha
davidas a esse respeito. Considera-se isso, em geral, como o “no principio era o verbo” do
fazer etnografico moderno e contemporaneo. Em outras palavras, esse observador tem essa
crenca no fazer etnografico a partir do aparecimento primordial do saber etnografico em seu
campo de presenca, que 0 convence gque essa maneira € a Unica possivel para a realizacdo de
uma etnografia cientificamente aceitavel. O que nos leva a notar que, qualquer sujeito que
seja inserido na pratica antropoldgica, qualquer que seja o nivel de sua insercdo, vai ter como
crenca primordial a necessidade da observacdo participante para a realizacdo de uma
etnografia.

Agora, dois exemplos do saber etnogréfico terminativo. O primeiro exemplo diz
respeito a um saber etnografico que se instala e pode, em alguma medida, cessar a crenca na
naturalizacdo dos comportamentos atribuidos aos sexos biologicos no Ocidente — em geral, 0
masculino como destemido e agressivo e o feminino, como décil e delicado. Em Sexo e
temperamento, Mead (2000), a partir da comparacao de diferentes etnografias e da observagédo
da variagdo na padronizagdo entre o temperamento conferido ao sexo biologico nessas
sociedades, conclui que os valores comportamentais vinculados aos sexos sdo estimulados
socialmente e ndo sdo biologicamente herdados. Nem sempre as sociedades atribuem os
mesmos valores ao masculino e ao feminino, como acontece no Ocidente. Com as etnografias,
mostra-se que € possivel inverter a formula ocidental — homens sdo predominantemente
doceis e mulheres predominantemente agressivas — ou € possivel acentuar um ou outro
extremo nesse termo complexo — homens e mulheres sdo predominantemente ddceis ou

homens e mulheres sdo predominantemente agressivas. Nesse caso, 0 saber etnografico pode
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se instalar como terminativo para um observador que antes naturalizava a diferenca de
comportamento entre géneros e agora comecga a crer que essa diferenca é socialmente
construida.

O segundo exemplo esta associado a um saber etnografico mais restrito a saberes
disciplinares antropoldgicos. Havia uma voga, defendida por alguns antrop6logos da linha de
pensamento chamada funcionalista, como Malinowski e Radcliffe-Brown em um primeiro
momento, de que certos elementos da macrossemiotica do mundo natural selecionados para a
construcdo da significacdo humana por alguns grupos indigenas seriam destacados pela
funcdo utilitaria que desempenham nessas sociedades. Entretanto, certas informacdes
etnogréficas desmentiam isso. Ao estudar o conceito antropolégico de totemismo, uma forma
de ordenacéo e classificacdo do mundo, Lévi-Strauss defende que esses elementos tomados do
mundo natural ndo sdo destacados porque sdo utilitarios, mas porque, da observacao que 0S
indigenas fazem desses elementos naturais, dadas caracteristicas os estimulam a atividade
intelectual. Esse movimento proporcionou, entdo, que uma crenca anterior fosse desfeita. A
citagdo a seguir ilustra bem esse novo olhar sobre a fungdo do mundo natural nas sociedades

humanas:

Os animais do totemismo deixam de ser, somente ou sobretudo, criaturas
temidas, admiradas ou cobicadas: sua realidade sensivel deixa transparecer
nocles e relacBes concebidas pelo pensamento especulativo a partir dos
dados da observagdo. Compreendemos enfim que as espécies naturais ndo

sdo escolhidas por serem “boas para comer”, mas por serem “boas para
pensar”. (LEVI-STRAUSS, 1975, p. 94, grifo nosso)

Por fim, o terceiro tdpico a respeito do discurso etnografico: a verdade etnografica é
antes um fendmeno discursivo produzido pela veridicgdo do que um fenémeno de acuidade da
descricdo de certa caracteristica social. Ao afirmarmos isso, ndo estamos dizendo que essa
acuidade n&o esta presente na descri¢do etnografica na producéo de etnografos honestos e que
levam a sério a socialidade produzida por seus nativos. O que queremos dizer € que,
independentemente desse pressuposto, a adesdo que o enunciatario faz ao discurso etnografico
pressupde um contrato fiduciario com o etndgrafo-enunciador. Como estamos dizendo, isso é
uma consequéncia do crer etnografico. Mas, é importante notar que a construcdo da verdade
discursiva etnografica s6 tem sua condicdo de emergir do discurso se conseguir engajar o
enunciatério a partir da persuasdo. Portanto, considera-se que a veridiccdo estd inscrita no
enunciado e que possui estratégias enunciativas para chegar a esse fim. Estratégias essas que

dependem do conhecimento gramatical, digamos assim, das operacGes necessarias para a
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elaboracao de discursos etnogréaficos. Isso ndo depende apenas do conhecimento etnografico,
mas sim de uma apropriacdo das praticas etnograficas que, por sua vez, redundard na
textualizagdo do discurso etnografico. E mais do que um conhecimento gramatical da lingua
ou linguagem que veiculard o escrito etnografico. Trata-se de um conhecimento gramatical
sobre a propria préatica da etnografia enquanto ciéncia. Por isso, ndo é apenas um saber-fazer
etnografia que estd em jogo, mas também um fazer-saber — o ato de convencer um
enunciatario de que o dito no escrito etnogréafico é digno de ser aceito como verdade. Essa

sintese parte do que nos diz Greimas sobre o discurso cientifico:

Esse fazer discursivo [cientifico] necessita e implica, evidentemente, um
certo saber-fazer que, um tanto apressadamente, temos tendéncia de
identificar com um saber metodoldgico: a experiéncia, principalmente a da
preparagéo de futuros pesquisadores, mostra bem que o conhecimento dos
principios de classificagdo e dos modelos de construgdo das gramaticas ainda
ndo instaura sua competéncia de produtores de discursos cientificos, que
esbarra fatalmente na primeira pergunta, ingénua, “por onde comecar?”,
frequentemente deixada sem resposta. Porque se trata, de fato, ndo do
conhecimento das organizagdes taxindmicas e sintaticas — que sdo objetos
discursivos — mas das operacdes sintaticas efetuadas pelo discurso cientifico
que as colima. (GREIMAS, 1981, p. 25)

A manipulacdo do discurso operada pelo enunciador de um escrito etnogréfico precisa
levar em conta, como ja apontamos, uma previsdo dos meandros da recepcdo dessa mensagem
pelo enunciatario. Considerando isso, para que a veridiccdo possa ser realizada, € necessario
gue o enunciatario avalie a manifestacdo e a imanéncia do discurso como dotadas de verdade.
Em outras palavras, ele deve atribuir um juizo sobre um discurso, dizendo que aquilo que
parece ser, ndo apenas parece, mas, de fato, é&. Em certo limite, a ciéncia se caracteriza
justamente por uma aproximacdo do ser e afastamento do parecer: “a ciéncia pode ser
interpretada, em seu conjunto, como um esfor¢o para transpassar o parecer do senso comum
para atingir o ser-verdadeiro, como a vitoria da imanéncia sobre a manifesta¢cdo” (GREIMAS,
2014, p. 143). De todo modo, o0 que é importante ressaltar é que a veridiccdo s6 se completa
quando, a partir de um discurso que se pretenda verdadeiro, um enunciatario o0 sancione como
tal.

O discurso etnogréafico, para possibilitar a adesdo pretendida do enunciatario, precisa
ser construido de forma que manifestacdo, o parecer de algo, seja o ser desse algo. Nesse
sentido, aquilo que se apresenta em texto, em toda sua construgdo, primeiro,
pressupostamente, se mostra a um enunciatario como um parecer ou nao-parecer, que sera

por ele avaliado nessas caracteristicas. Em seguida, a avaliacdo recai sobre a existéncia do
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valor inscrito nesse enunciado, seu ser ou ndo-ser. Das combinacfes dessas modalidades,
mostram-se operacOes sintaxicas que dirdo sobre o carater veridictorio de algum enunciado,
resumidas no quadrado semiotico das modalidades veridictérias (ver figura 1) (cf. GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 487-9).

Figura 1 — Modalidades veridictorias
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Fonte: Greimas e Courtés (2008, p. 488).

A ideia é que os escritos etnograficos assumam a posicdo de /verdade/, que é
construida a partir da associacdo do parecer com o ser. Nesse sentido, esse parecer deve ser
construido discursivamente, através de elementos da retérica do etndgrafo que sensibilizem o
enunciatario sobre as experiéncias de campo vivenciadas e esse texto deve refletir, também
para 0 enunciatario, a certeza de que o enunciado descreva uma vida verdadeiramente vivida
entre os nativos descritos etnograficamente. Entdo, o “estar 14”, de que nos fala Geertz, seria a
condicdo, na enunciacao etnografica, que garante a verdade discursiva desses textos.

No fim, a tarefa proposta no sistema descritivo da etnografia é recriar uma vida
discursivamente, vida que experienciou um contato intimo com algum grau de alteridade
social. Assim, partindo da sugestdo de Barros (2011, p. 182), essa vida deve ser recriada
levando em conta as variagdes nos afetos que a experiéncia de campo proporcionou ao

etnografo.

2.1.2 O etnografo em campo: sobre o sistema descrito
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“Os dados, por assim dizer, caem do Céu como pingos
de chuva. Cabe ao etndélogo ndo s6 apara-los, como
conduzi-los em enxurrada para o oceano das teorias
correntes.” (DAMATTA, 1978, p. 8)

Na construcdo de um escrito etnografico, a vida que é recriada discursivamente deve,
necessariamente, ser fruto de um intimo contato com o nativo que € retratado. E essa
possibilidade s6 se estabelece a partir dos afetos a que o etndgrafo se sujeita quando em
trabalho de campo. Entdo, a relacdo do Eu com o Outro é o ponto focal para que esse
problema seja pensado. Sobre isso, o comentario de Lévi-Strauss (2017, p. 44-5) abre

oportunamente essa discussao:

A cada vez que estd em campo, o etn6logo se vé a mercé de um mundo em
que tudo Ihe é estranho, quando ndo hostil. Ele tem apenas o eu, a seu dispor,
para permitir que sobreviva e faca sua pesquisa, mas um eu fisicamente e
moralmente mortificado pelo cansago, pela fome, o desconforto, a afronta a
habitos adquiridos, o surgimento de preconceitos de que ele nem suspeitava,
e que descobre a si mesmo, nessa conjuntura estranha, tolhido e estropiado
por todos os solavancos de uma historia pessoal responsavel pelo despertar
de sua vocagéo e que, ainda por cima, afetard doravante seu curso. Assim, na
experiéncia etnografica, o observador se percebe como seu préprio
instrumento de observacdo: torna-se evidente a necessidade, para ele, de
aprender a se conhecer, de conseguir um eu que se revele como um outro
para o eu que dele se vale, uma avaliacdo que ira se tornar parte integrante da
observacédo de outros eus.

Considerando isso, é necessario uma espécie de esquizia por parte do etnografo: seu
Eu deve se cindir para que a pesquisa antropoldgica possa se realizar a partir de sua
experiéncia de campo. Por mais estranha que essa afirmagdo possa parecer, como bem nos
lembra Durham (2018, p. 23), essa atividade é similar ao aprendizado de uma lingua e,
estendendo o alcance de sua analogia até o comentario de Lévi-Strauss, o etnografo atua como
algum falante de mais de uma lingua quando em lugar onde néo se fala sua lingua nativa. Em
ambos 0s casos, no trabalho de campo ou quando estamos em um pais estrangeiro, ha uma
espécie de readequacdo ao universo de sentido em que se esta inserido — com predominancia
ou linguistica ou cultural que também se entrecruzam, claro —, levando em conta a experiéncia
de insercdo nos valores do Outro que se teve em algum momento anterior ao contato que se
observa. Uma das partes desse Eu cindido no trabalho de campo precisa se socializar entre 0s
nativos, possibilidade pressuposta pela observagao participante. Sobre essa ferramenta de que
se serve a etnografia, vale o comentério de Durham (2018, p. 23):
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E importante ressaltar que o fundamento dessa técnica reside num processo
de “aculturacdo” do observador, que consiste em assimilar as categorias
inconscientes que ordenam o universo cultural investigado. Com esse
processo, que € analogo ao do aprendizado de uma lingua estranha e, como
este, também em parte inconsciente, o observador apreende uma “totalidade
integrada” de significados que € anterior ao processo sistematico da coleta e
ordenacdo das informages etnogréaficas. Isto é, a apreensdo inconsciente da
totalidade precede e permite o procedimento analitico consciente da
investigacdo da realidade cultural.

Esse Eu dividido do etndgrafo se equilibra entre dois mundos, o seu de origem e 0 que
estd inserido durante o trabalho de campo. Nesta etapa do fazer etnografico, ha uma
importancia cabal na entrada no mundo do Outro, que € a abertura para a compreensao desse a
partir da coparticipagdo em suas vidas, incluindo os seus afetos, e estabelecendo os pontos de
conexdo entre etndgrafo e nativos. Isso s6 é possivel se se fundar lagos que possibilitem,
como aponta Favret-Saada (2005, p. 159), “uma comunica¢do sempre involuntaria e
desprovida de intencionalidade”.

De todo modo, é importante notar que a escrita etnogréfica apresenta uma dependéncia
para que possa Vvir a tona: esse € 0 momento etnogréafico, como chama Strathern (2017, p.
316). Essa relacdo se desenvolve a partir do entrelacamento que se faz entre a experiéncia
vivida e a reflexdo proposta no escrito. Portanto, ndo basta apenas que o etnografo tenha plena
sociabilidade entre seus nativos, mas que tenha consciéncia disso e que use essa capacidade
para a sua pesquisa etnografica — lembremos que Lévi-Strauss mesmo diz que o etndgrafo é
seu préprio instrumento de observacdo. Levando isso em conta e considerando que o trabalho
de campo é uma espécie de coleta de dados, durante a estada entre os nativos deve haver um
cuidado duplo: se preocupar em se afetar pelo Outro, mas ndo deixar de ter em vista as
finalidades do trabalho etnografico, que redunda na producdo de um texto. E esse duplo

trabalho que se coloca para o etnografo:

A familiaridade com o nativo e a capacidade de participar de seu universo
constituem condicOes prévias para a investigagdo, mas ndo eliminam o
laborioso trabalho de coleta sisteméatica de dados nem a interpretacdo e
integracdo da evidéncia empirica que recriam a totalidade vivida pelo nativo
e apreendida pela intuicdo do pesquisador. (DURHAM, 2018, p. 24)

Em outras palavras, 0 momento etnografico depende estreitamente de uma relagédo de

comparacgdo que o etnografo faz entre seu mundo e o mundo dos nativos:

é possivel postular, de uma maneira sintética, que a etnografia € uma forma
especial de operar em que o pesquisador entra em contato com o universo
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dos pesquisados e compartilha seu horizonte, ndo para permanecer |4 ou
mesmo para atestar a logica de sua visdo de mundo, mas para, seguindo-os
até onde seja possivel, numa verdadeira relacdo de troca, comparar suas
proprias teorias com as deles e assim tentar sair com um modelo novo de
entendimento ou, a0 menos, com uma pista nova, nao prevista anteriormente.
(MAGNANI, 2009, p. 135)

Também, para favorecer a socializacdo do etndgrafo no mundo nos nativos, é
necessario que os afetos estejam em jogo e possibilitem essa insercdo. Afinal, é impossivel
que a socializacdo aconteca apenas no dominio do inteligivel. Como aponta DaMatta (1978,

p. 7), os afetos sdo inescapaveis a préatica etnogréafica:

Seria possivel dizer que o elemento que se insinua no trabalho de campo é o
sentimento e a emoc¢do. Estes seriam, para parafrasear Lévi-Strauss, 0s
hospedes ndo convidados da situacdo etnografica. E tudo indica que tal
intrusdo da subjetividade e da carga afetiva que vem com ela, dentro da
rotina intelectualizada da pesquisa antropolégica, € um dado sistematico da
situacéo.

Prosseguindo, esse antrop6logo ainda comenta que essa faceta sensivel presente no
trabalho de campo ndo € apenas algo residual a ser, assim que possivel, purificada pela
inteligibilizacdo do saber etnografico. Mais do que isso, é uma das ferramentas que o

antropélogo tem para a compreensao do Outro:

Se este é 0 lado menos rotineiro e o mais dificil de ser apanhado da situacdo
antropoldgica, é certamente porque ele se constitui no aspecto mais humano
da nossa rotina. E o que realmente permite escrever a boa etnografia. Porque
sem ele, como coloca Geertz, manipulando habilmente um exemplo do
filésofo inglés Ryle, ndo se distingue um piscar de olhos de uma piscadela
marota. (DAMATTA, 1978, p. 11)

Nesse sentido, o que se define como crucial, para o éxito do trabalho de campo, é a
possibilidade da insercio do etndgrafo, em algum nivel, no mundo em estudo. E isso o que
nos coloca Favret-Saada, quando comenta sobre a experiéncia de campo que teve nas praticas
de feiticaria realizada na regido do Bocage, na Franca. Para a antropologa, € necessario que o
etnografo precise se deixar inserir em uma nova gramatica de afetos para que a etnografia seja

realizavel:

Ora, cu estava justamente no lugar do nativo, agitada pelas “sensagoes,
percepcdes e pelos pensamentos” de quem ocupa um lugar no sistema da
feiticaria. Se afirmo que é preciso aceitar ocupé-lo, em vez de imaginar-se I,
é pela simples razdo de que o que ali se passa é literalmente inimaginavel,
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sobretudo para um etndgrafo, habituado a trabalhar com representacGes:
guando se estd em um tal lugar, é-se bombardeado por intensidades
especificas (chamemo-las de afetos), que geralmente ndo séo significaveis.
Esse lugar e as intensidades que lhe sdo ligadas tém entdo que ser
experimentados: € a Unica maneira de aproxima-los. (FAVRET-SAADA,
2006, p. 159)

A abordagem dos afetos pela autora possui um instigante parentesco com a abordagem
tensiva da semiotica. Inclusive alguns conceitos, como a associacdo da intensidade com os
afetos, dao abertura a uma leitura dos afetos presentes no trabalho de campo sob essa
perspectiva tedrica. Embora Favret-Saada chegue a afirmar que certos afetos ndo séo
significaveis, sugerimos que ndo o sejam até o ponto em que o etndgrafo tenha introjetado
valores minimos da gramatica dos afetos do mundo que lida quando em contato com o0s
nativos. Pois, uma camada de significagdo ja se instala na “relagdo existencial, imediata,
imperativa, entre 0 eu e 0 ndo-eu” (ZILBERBERG, 2011, p. 41). Desse modo, podemos
considerar hipoteticamente que essa ndo significacdo seja restrita ao sistema a ser descrito
pelo etnografo, levando em conta a constituicdo subjetal deste antes do instante inaugural de
sua relacdo com os nativos. Independentemente do que conceba o etndgrafo quando em
trabalho de campo, ele vivencia uma experiéncia. E, assim como Zilberberg (2011, p. 12),
“nao acreditamos na inconciliagdo geralmente reconhecida entre o concebido e o vivenciado™.
Logo, a significacdo pode estar contida em uma vivéncia que ainda nao foi concebida. Ao que
a antropdloga chama de inimaginavel, s possui essa condicdo porque € uma grandeza que
ainda ndo foi concebida inteligivelmente — 0 que ndo exclui o lado sensivel desse afeto e que
pode ter uma carga de sentido. O etndgrafo é afetado porque vivencia. Sendo assim, os afetos
sdo parte importante e necessaria para que a experiéncia de campo possa, em momento
posterior, ser traduzida em um escrito etnografico. Considerando essa dimensao dos afetos no
trabalho de campo, um etndgrafo deve ser, segundo nossa leitura inspirada em Favret-Saada,

também um tradutor de afetos:

Como se vé, quando um etnografo aceita ser afetado, isso ndo implica
identificar-se com o ponto de vista nativo, nem aproveitar-se da experiéncia
de campo para exercitar seu narcisismo. Aceitar ser afetado supde, todavia,
que se assuma o risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer. Pois
se 0 projeto de conhecimento for onipresente, ndo acontece nada. Mas se
acontece alguma coisa e se 0 projeto de conhecimento néo se perde em meio
a uma aventura, entdo uma etnografia é possivel. (FAVRET-SAADA, 2006,
p. 160)
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Para ser um tradutor de afetos, o etnografo deve possuir conhecimento das gramaticas
dos afetos que lida — a sua propria e a dos nativos. Esse conhecimento normalmente é
implicito, assim como acontece com a lingua — ndo pensamos a justificativa gramatical para
cada palavra dizemos. E importante lembrar que gramética ndo implica em rigor formal a
partir de uma norma padrdo. Ela é uma forma de manipulacdo da linguagem que possibilita o
sentido a partir de regras socialmente compartilhadas. Embora ndo seja possivel um pleno
estado de compreensdo explicita dos pressupostos gramaticais que nos cercam, algum nivel de

consciéncia € importante para a producéo etnogréafica.

2.2 ETNOGRAFIA E SEMIOTICA TENSIVA

Tendo essas questdes em mente, € mister afirmar que a semidtica tensiva, com sua
proposta que busca compreender o sentido a partir da tenséo entre o sensivel e o inteligivel,
pode possibilitar uma chave de leitura para esse momento de consciéncia gramatical a respeito
dos afetos, sem que os processos da cognicao sejam escamoteados. A seguir, falaremos sobre

algumas questdes etnogréaficas que podem ser pensadas através das ideias da teoria tensiva.

2.2.1 Etnografia e sinestesia

A prética etnogréafica, assim como as experiéncias humanas em geral, se passa em um
“real” que, em si, ¢ inacessivel para qualquer esfor¢o de inteligibilidade. Por isso, a forma de
operar o “real” a partir de elementos da linguagem ¢ através da construgdo de simulacros que
ndo necessariamente se referem ao “real” experienciado, mas que criam uma realidade que é
propria da linguagem. Entdo, o Unico “real” que podemos dar conta ¢ uma realidade
construida a partir de elementos de veridiccdo, ou seja, é apenas o real discursivo que pode ser
construido em uma etnografia. Entretanto, ¢ inegavel que sentimos esse “real”, somos por ele
tocados e estimulados.

Considerando isso, uma estratégia discursiva para lidar com o sensivel na escrita
etnografica é pensar em formas de como, através da linguagem, pode-se obter efeito de
sentido que se valha da ideologia linguageira que possibilita a ideia de certo realismo. Uma
orientagdo possivel para isso € pensar em como o “real” se manifesta. Nele, estamos no
dominio da pura sinestesia: sentimos o “real” a partir de um améalgama que entrelagca nossos
canais sensoriais. Levando em conta reflexdes tedricas extraida de Baudelaire, Zilberberg nos

diz que a sinestesia comporia uma “verdade universal”, inacessivel e independente de
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qualquer leitura subjetiva que possa ser feita desse momento de experiéncia do “real”
(ZILBERBERG, 2005, p. 85). Mas, ela é, ao mesmo tempo, deformavel pela atividade
inteligivel que nela se baseia para a criagdo da significacdo (ZILBERBERG, 2005, p. 88-9). E
como se uma memoria daquilo que foi sentido agisse e discursivizasse os elementos do “real”,
transformando-os a partir da atividade linguageira. Essa transformacéo pode ser no sentido de
uma conceituagdo mais abstrata ou uma conceituacdo mais figurativa; esta Ultima tenta
construir simulacros textuais que buscam criar efeito de aproximacgéo ao sensorial. Quando a
sinestesia opera a partir do acréscimo de figurativizacdo de diferentes sensorialidades, o efeito
de sentido que isso proporciona pode gerar um acréscimo de intensidade, redundando, assim,
em acréscimo do sensivel no texto (ZILBERBERG, 2005, p. 84).

Assim, a sinestesia, uma das bases para a significacdo, poderia ser levada em conta no
momento da escrita etnografica: se se elabora um texto orientado pela construcdo sinestésica,
um efeito possivel é de aproximacdo, via simulacro, da experiéncia vivida pelo etnografo e,
como consequéncia possivel, um grau maior de iconicidade que traria a ilusdo referencial que
atingiria o enunciatario com um efeito textual realista. Entdo, se a etnografia é, entre outras
coisas, um espaco de textualizacdo de uma experiéncia vivenciada, ela deve criar uma
vivéncia para o enunciatario e deve ser construida a partir de estratégias discursivas que
busquem esse efeito. Portanto, uma figurativizagdo que tenha em mente esse jogo que permeia
0 empirico — o sensivel e o sensorial — deve ser acionada para possibilitar um maior
engajamento do enunciatario ao discurso do escrito etnografico. As andlises realizadas no

capitulo 4 desta dissertacdo oferecem diversos exemplos desses usos em Tristes tropicos.

2.2.2 Etnografia e tempo: sobre o fazer missivo

Para se entender a construcao da etnografia, a ideia de fazer missivo (ZILBERBERG,
2006, p. 129-47) pode nos ser util. Dizemos isso porque esse conceito trabalha o processo de
construgdo do tempo nos discursos e nos textos, levando em conta 0s retornos necessarios a

momentos anteriores para que essa empreitada — a construcdo do sentido — possa ser feita:

Todo conhecimento é um reconhecimento [..]. Diremos, apenas de
passagem, que todo pensamento em sSeu curso retoma a cadeia das
pressuposi¢fes que o ordena, livra-se das propostas que se revelaram nao-
indispensaveis e esse reconhecimento é, além do mais — ou, talvez, acima de
tudo —, como que uma fonte de juventude, pois que ele corresponde, enfim! a
um acesso ao que ja estava la todo o tempo e, de certo modo — assim como
em A Carta Roubada de Poe —, escondido porque ofertado. O conhecimento
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¢ desvendamento e é menos um progresso que um justo retorno do
pressuponente ao pressuposto que ele havia previsto. (ZILBERBERG, 2006,
p. 130, grifo nosso)

Na etnografia, acontece uma necessidade semelhante:

E significativo que a imersdo em campo se repita no estudo subsequente,
longe do campo. Os etndgrafos se colocam a tarefa de ndo s6 compreender o
efeito de certas préaticas e artefatos das pessoas, mas também recriar alguns
desses efeitos no contexto da escrita sobre eles. E claro que a analise (a
“escrita”) comeca “em campo”, assim como os anfitrides do(a) etndgrafo(a)
continuam a exercer, muito depois, uma tracdo sobre a direcdo de suas
energias. (STRATHERN, 2017, p. 316)

E sempre um retorno ao campo que desencadeia uma ordenagdo do vivido outrora,
mas como construcdo de um novo conhecimento que é, na verdade, um reconhecimento que
possibilita a realizacdo da etnografia. Ndo apenas um retorno, mas uma selecdo dos tracos
experienciais relevantes para a construgdo de um pensamento sobre a alteridade — ou
encontrar o “escondido porque ofertado”. Isso se da, entdo, com certa atencao que o etnografo

deve dar a esses momentos vividos:

a “sacada” na pesquisa etnografica, quando ocorre — em virtude de algum
acontecimento, trivial ou ndo — s6 se produz porque precedida e preparada
por uma presenca continuada em campo e uma atitude de ateng&o viva. Ndo
é a obsessdo pelo acimulo de detalhes que caracteriza a etnografia, mas a
atencdo que se lhes d&: em algum momento os fragmentos podem arranjar-se
num todo que oferece a pista para um novo entendimento. (MAGNANI,
2009, p. 136)

Isso tudo ocorre para trazer a tona que o tempo do discurso ora se suspende, ora
avanca e é o resultante da tensdo entre os funtivos da funcdo missiva: o fazer remissivo cria o
tempo na espera e o fazer emissivo da progressdo ao tempo, numa progressao espacial. A
etnografia, lugar que congrega o remissivo e o emissivo em relacéo ao trabalho de campo, é
uma maneira discursiva que parece ter especial relacdo com essa funcéo, ja que seu trabalho é
a producéo de um escrito que tem por necessidade o bom ajustamento dessas duas qualidades
do tempo discursivo. Apesar disso, é sempre 0 tempo remissivo 0 minimo necessario para a
possibilidade etnografica — assim como para qualquer outra atividade criadora de sentido. Isso
acontece porque é sempre 0s momentos anteriores que contém o germe de criacdo de um
discurso, considerando a maxima de que todo conhecimento € um reconhecimento. Por isso,

como define Zilberberg (2006, p. 136), 0 remissivo, 0 tempo concentrado, rege 0 emissivo.
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Em outras palavras, queremos dizer que é necessario a existéncia de um tempo passado para
que um tempo presente possa ser construido. Considerando isso, a formacdo do etndgrafo, o
mito da génese desse profissional, o pressuposto mais basico para a realizagdo de uma

etnografia, reporta a experiéncia de campo a possibilidade criadora desse novo ser:

é por uma razdo muito profunda, que se prende a prdpria natureza da
disciplina e ao caréater distintivo de seu objeto, que o antropélogo necessita
da experiéncia do campo. Para ele, ela ndo é nem um objetivo de sua
profissdo, nem um remate de sua cultura, nem uma aprendizagem técnica.
Representa um momento crucial de sua educagéo, antes do qual ele podera
possuir conhecimentos descontinuos que jamais formardo um todo, e apds o
qual, somente, estes conhecimentos se “prenderdo” num conjunto organico, €
adquirirdo subitamente um sentido, que lhes faltava anteriormente. Esta
situacdo apresenta grandes analogias com a que prevalece na psicanalise: é
hoje um principio universalmente admitido que a pratica da profissdo
analitica requer uma experiéncia especifica e insubstituivel, que é a da
propria andlise; € por isto que todos os regulamentos impdem que o futuro
analista tenha sido ele mesmo analisado. Para o antropdlogo, a préatica do
campo constitui 0 equivalente desta experiéncia Unica; como no caso da
psicanalise, a experiéncia pode ter sucesso ou malograr, e nenhum exame ou
concurso fornece o meio de resolver num ou noutro sentido. S6 o julgamento
de membros experimentados da profissdo, cuja obra atesta que eles proprios
contornaram o cabo com sucesso, pode decidir se, e quando, o candidato a
profissdo antropologica tera realizado, no campo, esta revolucdo interior que
fara dele, verdadeiramente, um homem novo (LEVI-STRAUSS, 1985, p.
415-6)

Queremos frisar, a partir desse comentério de Lévi-Strauss, que a transformacgdo do
proponente a etndgrafo em etnografo de fato ndo se da pela experiéncia de campo em si, mas
a partir da volta dessa experiéncia. 1sso coloca algo como uma impossibilidade de validagédo
da criacdo do etndgrafo sem a sangdo positiva dos destinadores encarnados nos “membros
experimentados da profissao”. Ndo basta ir a campo, é necessario que a experiéncia vivida
esteja em suspensao até que venha a ser validada. Os membros experimentados da profisséo,
por sua vez, s6 podem validar a transformacdo do candidato — dar-lhe san¢do positiva — a
partir de um tempo acentuado, portanto, remissivo, que justifica a “revolugao interior que fara
dele, verdadeiramente, um homem novo”, considerando a impossibilidade de retorno aquela
experiéncia. Sob essa oOtica, tudo se passa como se acontecesse uma avaliacdo calcada na
transposicdo desse passado em um presente discursivo acessivel aos avaliadores — ou da
suspensdo do tempo da experiéncia de campo até que os membros experimentados da
profissdo possam nela tocar.

Essa caracteristica remissiva se vincula ao que a antropologia chama de presente

etnogréfico. Em linhas gerais, esse conceito pode ser delineado como um efeito de sentido
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que reifica determinadas caracteristicas da cultura dos nativos. Isso estimula a construgédo de
um discurso que fale do nativo a partir de elementos sincronicos — um ciclo de um ano, uma
série ritual, padr@es tipicos de comportamento etc. — que, em tese, melhor descreveriam os
fendmenos observados, dada a impossibilidade de reconstru¢do de uma historia cronoldgica
(CLIFFORD, 1983, p. 125). Por mais que se tente minimizar esse efeito, o carater situacional
da etnografia sempre implica em maiores ou menores doses dessa caracteristica. Assim,
algum resquicio discursivo do presente etnografico sempre estaria contido em uma etnografia.
Cabe ao etndgrafo, entdo, minimizar os efeitos de reificacdo e explicitar a forma simulacral
que certa descricdo teria, deixando claro que ela ndo adere ao “real” e que, como tudo no
mundo, os elementos nativos descritos também sdo passiveis de mudanca. Além disso,
também o etnografo deve demonstrar que o fendmeno descrito corresponde a um ponto de
vista especifico sobre um problema por demais complexo para ser descrito em todas as suas
especificidades e que sabe que outro antropdlogo, em outro tempo, tera outras perguntas sobre
0s nativos e demonstrard outro ponto de vista. Cada um desses dois etnografos demonstrara
dois presentes etnogréficos diferentes (DAMATTA, 1992, p. 59).

H& outros usos possiveis que se valem do fazer remissivo para a constru¢do do
discurso etnografico, mas o presente etnografico é um efeito um tanto inescapavel para o
etnégrafo. Em maior ou menor medida, ele descreverd a sociedade estudada como que
congelada no tempo. Geralmente isso se manifesta nas etnografias, pelas tematizacGes e
figurativizagdes, através de construcdes discursivas que acentuam a diferenca do Outro ou que
mostram uma estranha semelhanca em um Outro tdo diferente. Por isso, é importante que a
descricdo dessa sociedade aponte para as mudancas que ela pode sofrer no tempo e para a
propria impossibilidade de o presente etnografico ndo estar contido no escrito etnogréafico,
minimizando, assim, os efeitos de reificacdo que essa caracteristica proporciona. A persuasdo
dos “membros experimentados da profissdao” ou dos enunciatdrios de uma etnografia em
geral, acontecera pelo bom equilibrio desses usos.

Também podemos notar que ha um fendmeno estésico inerente as boas etnografias —
considerando o que Geertz nos diz sobre alguns escritos etnograficos serem mais eficientes
em nos persuadir do que outros, a partir do efeito “estar 14” que conseguem conceber. Sua
capacidade de transportar o sujeito-leitor ao mundo criado pelo objeto-etnografia acaba por
passivizar o sujeito e ativar o objeto. O fazer missivo, ao operar na relacdo entre enunciador e
enunciatario, em especial quando este € atingido estesicamente, o faz porque produz uma
parada: desloca a percepcdo do enunciatario de sua vivéncia e instala uma presenca plena a

partir dos valores contidos no escrito etnografico. Isso acontece porque 0 remissivo se
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constréi como um tempo que ndo flui e como um espaco delimitado, diferente do emissivo
que da fluir ao tempo e abre o espaco (ZILBERBERG, 2006, p. 137). Disso, podemos
considerar por hipétese que na etnografia, o presente etnografico daria uma tendéncia maior a
essa possibilidade de tempo estanque e espaco fechado, justamente por estar associado ao
“estar 1a”, que seria um efeito de sentido que prenderia oS enunciatarios as mais vivas
descri¢des daquilo que o etnografo presenciou em campo.

Como qualquer outro escrito cientifico, cabe a etnografia convencer seu enunciatério
sobre os fatos tratados. Considerando os valores éticos da antropologia, 0 respeito que o
etnografo deve ter em relacdo a seus nativos deve também estar presente em sua escrita: por
isso a dificuldade em ndo instaurar o presente etnografico como uma reificacdo exotizante.
Para fugir dessa sina, sempre latente e praticamente inescapavel, o escrito etnografico deve
ser demarcado a cada momento por uma emissividade que sempre deve reclamar sua
aparicdo; em outras palavras, o discurso deve apresentar, nessa emissividade, as formulas de
sua propria construcdo, anunciando ao enunciatario que o que estd em discurso € uma

producdo discursiva e ndo decalque da realidade.

2.2.3 Etnografia e acontecimento

Os escritos etnograficos demonstram uma interessante relacdo com a surpresa, com 0

inesperado:

as monografias [etnograficas] confirmam a ideia de que a surpresa ¢ um
elemento fundamental do conhecimento etnografico. Essa surpresa, de que
falaram tanto Malinowski, quanto Lévi-Strauss, ndo decorre apenas de uma
ingenuidade assumida — que ndo é de todo negativa —, mas é parte integrante
da inquietacdo e do interesse que o etndgrafo experimenta no trabalho de
campo. (PEIRANO, 2008, p. 4)

Muitas vezes, esses momentos que tomam o sujeito-etnografo de sobressalto sdo tidos
como o gatilho ou a abertura da possibilidade para a realizacdo de uma etnografia. Outras
vezes, esses momentos que chocam o sujeito-etndgrafo ja inserido entre os seus nativos
trazem abertura para um novo olhar sobre alguma caracteristica da vida desse grupo social.
Entretanto, € muito comum que a forma discursiva, que é resultado da traducdo desse
momento impar, sofra uma série de amenizagdes, que, no nivel do enunciado, relegam a
tonicidade presente nessa ocasido. Nesses casos, podemos apenas entrever a forma dessa

situacdo no nivel do narrado.
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Esse tipo de fenbmeno pode ser pensado atraves da definicdo que Zilberberg atribui a

acontecimento:

O acontecimento, na qualidade de grandeza tensiva, deve ser apreendido
como uma inversdo das valéncias respectivas do sensivel e do inteligivel.
Marcado por um andamento rapido demais para o sujeito, o acontecimento
leva o sensivel a incandescéncia e o inteligivel a nulidade. Segundo Valéry,
“um [acontecimento] € aquilo que prescinde de significagdo” [...] A
narratividade, que o acontecimento virtualizou, reclama seus direitos, em
compreensdo ou em explicacdo, conforme o estilo persuasivo vigente. De
gue modo? Considerando o acontecimento como 0 ponto de chegada cuja
origem ndo é imediatamente identificavel. (ZILBERBERG, 2011, p. 190)’

Os dois pontos importantes, para o desenvolvimento que aqui propomos, Sao Vistos no
acontecimento como um momento imprevisto em que o0 sujeito sofre apenas os afetos, sem a
presenca da intelegibilidade e no acontecimento como narrativizavel, quando a valéncia
paroxistica — 0 momento em que O sujeito recebe apenas afetos — que estabelece o
acontecimento no &pice do sensivel perde tonicidade e abre lugar para o inteligivel, dando
legibilidade a cena. Nesse sentido, ao que Favret-Saada fala mais acima como inimaginavel,
talvez possa ter seu lugar no acontecimento, ja que esse inimaginavel seria uma intensidade
plena de afeto e ndo “significavel”, como a antropdloga descreve.

Se 0 acontecimento é o apice do sensivel, seu avesso é o exercicio, quando o
inteligivel tira toda tonicidade e andamento do valor que se instala para o sujeito
(ZILBERBERG, 2007, p. 24-5). Entre esses extremos, temos o fato, que seria encontrado com
mais ou menos intensidade, entre os extremos formados pelo par acontecimento-exercicio
(ZILBERBERG, 2007, p. 16). A essas ideias mais gerais sobre o acontecimento e seus
desdobramentos, Zilberberg também estabelece algumas defini¢cdes para permitir a descricdo
desse fenbmeno. Para que algo possa ser descrito como acontecimento, é necessario que uma
grandeza se instale inesperadamente no campo de presenca do sujeito e que essa presenca
suscite um espanto persistente em sua memoria e, além de tudo, tal grandeza esteja em
discordancia com a ldgica reinante para o sujeito. Para cada um desses atributos necessarios
ao acontecimento, Zilberberg estabelece categorias que dado conta ndo apenas do

acontecimento, mas também do exercicio e das possibilidades modulatérias entre esses

" A citagdo de Valéry diz “fato” ao invés de “acontecimento”. Fizemos essa alteragdo para que aja uma
adequacédo terminoldgica mais apurada, levando em conta a distingdo entre esses dois conceitos operadas em
Louvando o acontecimento (ZILBERBERG, 2007). O que nos autoriza a fazer isso é o fato desse texto, como
bem nos adverte o autor (ZILBERBERG, 2007, p. 27, nota 21), ser um complemento do capitulo 4 de Elementos
de semidtica tensiva (ZILBERBERG, 2011 [2006]), de onde extraimos a citacdo acima. Mais a frente falaremos
sobre a distin¢do entre “fato” e “acontecimento”.
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extremos. Essas categorias sdo 0s modos, operadores sintaxicos que podem descrever esse
meandro do sentido: os modos de eficiéncia, de existéncia e de jungao.
Sobre os modos de eficiéncia:

admitamos que o modo de eficiéncia designe a maneira pela qual uma
grandeza se instala num campo de presenca. Se esse processo for efetuado a
pedido, segundo o desejo do sujeito, nesse caso teremos a modalidade do
[pervir]. Se a grandeza se instala sem nenhuma espera, denegando ex
abrupto as antecipacdes da razdo, os calculos minuciosos do sujeito, teremos
a modalidade do sobrevir. (ZILBERBERG, 2007, p. 17-8)

Ja os modos de existéncia, que lidam com a existéncia semidtica®, seriam assim

configurados:

[O foco] se inscreve como mediacdo entre a atualizagdo e a realizagdo. O
caso da apreensdo ndo deixa de se assemelhar ao [do foco], pois designa o
estado do sujeito de estado “as voltas com” o sobrevir, em “admira¢do”
cartesiana, em poucas palavras, o0 estado do sujeito inicialmente espantado,
impressionado, depois, dali em diante, marcado pelo “que lhe aconteceu”,
estado que corresponde a potencializacdo, a formagdo desse mistério: o
sobrevir. Assim, a apreensdo produz uma “boa” transigdo entre o sobrevir e a
potencializacdo. (ZILBERBERG, 2007, p. 22)

Além disso, € importante notar que a apreensdo instala uma novidade no campo de presenca
do sujeito.

Diferente da ideia de juncdo proposta no nivel narrativo do percurso gerativo do
sentido, a significagdo que ¢ atribuida quando falamos de modos de jungdo ¢ a seguinte: “se
refere a condicdo de coesdo pela qual um dado, sistematico ou ndo, é afirmado. Assim, ele se
aproxima da nocdo de dependéncia que Hjelmslev estabelece como o nucleo que define a
estrutura” (ZILBERBERG, 2007, p. 23). Levando isso em conta, os modos de jungdo sao

assim pensados:

8 A existéncia semidtica diz respeito ao estatuto de presenca de uma grandeza. A partir da formula inicial
proposta por Saussure que distingue a existéncia em virtual (a langue) e atualizado (a parole), Greimas e
Courtés (2008, p. 172) inserem uma terceira configuracao, o realizado, caracterizada pela presenca plena que a
distingue de certa falta que a existéncia semidtica atualizada propde, justamente por esta ser um estagio de
transicdo que converte o virtual em realizado. Fontanille e Zilberberg (2001, p. 134) propGem uma aprimoracao
em uma quarta configuragdo da existéncia semiotica ja anunciada em Semiotica das paixdes (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993), o potencializado, que descreve uma grandeza latente, como que contida em meméria, a
partir de algum uso da linguagem. Por fim, ha uma quinta configuracdo da existéncia, semiética notada por
Zilberberg (2007, p. 14): a virtualizacdo. Essa, por sua vez, se distingue do virtual por ser uma mudanca no
sistema a partir de seu uso, seria um sistema, digamos, renovado, enquanto que o virtual é o préprio sistema.
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E a partir de tal tensdo que introduzimos a categoria do modo de juncéo e
distinguimos o modo implicativo do modo concessivo. No caso da
implicacdo, o direito e o fato se respaldam mutuamente. Sua esfera é a da
implicagdo: “se a, entdo b” e geralmente da causalidade legal. Ela tem como
emblema o porque. No caso da concessdo, o direito e o fato estdo em
discordancia um com o outro. A esfera da concessao, segundo 0s gramaticos,
¢ a da “causalidade inoperante”. Ela tem como emblemas a dupla formada
pelo embora e 0 entretanto: “embora a, entretanto nio b”. (ZILBERBERG,
2007, p. 23)

Com essas definicbes dos modos, 0 acontecimento pode ser descrito como a
“interse¢do dos trés modos seguintes: o sobrevir para o modo de eficiéncia; a apreensdo para o
modo de existéncia; a concessdo para o modo de jung¢do” (ZILBERBERG, 2007, p. 24).
Deduzido logicamente, o exercicio € seu inverso: o pervir para 0 modo de eficiéncia, o foco
para 0 modo de existéncia e a implicagdo para o modo de jungdo (ZILBERBERG, 2007, p.

24-5). O quadro a seguir (ver figura 2) sintetiza essas definicdes:

Figura 2 — Exercicio e acontecimento

Determinados — O exercicio O acontecimento
Determinantes |

Modo de eficiéncia Pervir Sobrevir
Modo de existéncia Foco Apreensado
Modo de juncéo Implicacédo Concessdo

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2007, p. 25).

Identificando, entdo, o acontecimento, vejamos como ele pode ser equacionado em
alguns casos etnograficos.

Primeiro, um caso em que a etnografia nos coloca o acontecimento como uma abertura
para o campo. Falaremos sobre a cléssica cena — na antropologia, ao menos — de como Geertz
teve a aceitacdo dentro da comunidade em Bali em que fazia trabalho de campo. Como nos
conta o antrop6logo, ha um comportamento, muito comum entre os balineses, que os coloca
como um povo muito fechado ao Outro, tanto que quando um estrangeiro se instala entre eles,
como aconteceu com Geertz, cles sdo apenas extremamente indiferentes: “praticamente
ninguém nos cumprimentava, mas também ninguém nos ameacava ou dizia algo
desagradéavel, o que seria até mais agradavel do que ser ignorado” (GEERTZ, 2008, p. 185).

Vale observar que as Unicas pessoas que cumprimentavam Geertz e sua esposa, que estava
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com ele realizando trabalho de campo, eram o senhorio que os hospedavam e o chefe da

aldeia, que era parente desse. Em sintese, era assim que os balineses tratavam o etnégrafo:

os aldeGes nos trataram como parece que sO 0s balineses tratam as pessoas
que ndo fazem parte de sua vida e que, no entanto, os assediam: como se nos
ndo estivéssemos la. Para eles, e até certo ponto para n6s mesmos, éramos
ndo-pessoas, espectros, criaturas invisiveis. (GEERTZ, 2008, p. 185)

No entanto, um acontecimento envolvendo uma briga de galos possibilita a inflexdo
necessaria para a inser¢do de Geertz na sociedade em que fazia o trabalho de campo, como
veremos mais a frente. Antes, é importante um breve comentario sobre a briga de galo que,
em Bali, é uma paixdo local. Até hoje. Apesar disso, as autoridades coloniais, a época do
trabalho de campo de Geertz — no final dos anos 1950 —, proibiam essa pratica com uma certa
veeméncia — embora a proibicdo persista até hoje, atualmente ela € bastante branda. Um breve

comentério de Geertz sobre essa préatica balinesa:

Da mesma forma que a bebida na era da Lei Seca ou, hoje em dia [ele
escreveu isso em 1973], fumar maconha, as brigas de galos, sendo parte do
“Estilo de Vida Balinés”, continuam a ocorrer € com extraordinaria
frequéncia. Como acontecia durante a Lei Seca ou hoje com a maconha, de
tempos em tempos a policia (que, pelo menos em 1958, ndo era composta de
balineses, mas de javaneses) sentia-se obrigada a fazer uma incurséo,
confiscar galos e espordes, multar pessoas e até mesmo expor algumas delas
ao sol tropical durante um dia, como uma licdo objetiva que jamais é
aprendida, embora ocasionalmente, muito ocasionalmente, 0 objeto da licdo
morra. (GEERTZ, 2008, p. 186)

Esse era 0 panorama que circundava as brigas de galo. Enquanto Geertz ainda era uma
“criatura invisivel” para os balineses, estes organizaram uma grande briga de galos, para o
nobre proposito de arrecadacé@o de verbas para a construcdo de uma escola na aldeia. Apesar
de ndo esperarem, por terem alguns acordos com a autoridade policial local, esta realizou uma
batida durante o evento. Isso fez com que todos que ali estavam fugissem da reprimenda

eminente:

As pessoas corriam pela estrada, pulavam muros, escondiam-se sob
plataformas, enroscavam-se por trds de biombos de vime, subiam nos
coqueiros. Os galos, munidos de espordes de aco afiados o bastante para
arrancar um dedo ou fazer um buraco num pé, espalharam-se ao redor,
selvagemente. A poeira e 0 panico eram tremendos. (GEERTZ, 2008, p. 186)



45

Assim como os nativos, Geertz e sua esposa também correram da policia, nesse mar
de poeira e panico. Na fuga, precisou ser ajudado por um balinés que ofereceu protecdo da
policia em sua casa. Inclusive, quando um policial chegou a casa em que eles estavam, foi
este que defendeu Geertz e sua companheira dos policiais. O fato de que o etndgrafo tivesse
fugido junto com os outros balineses fez com que os nativos, enfim, abrissem uma brecha
para que o etnografo e sua companheira ndo mais fossem espectros: agora, poderiam se

socializar entre os balineses. Assim, Geertz poderia, enfim, realizar sua pesquisa de campo:

Na manha seguinte, a aldeia era um mundo completamente diferente para
nos. Ndo s6 deixaramos de ser invisiveis, mas éramos agora 0 centro de
todas as atencOes, 0 objeto de um grande extravasamento de calor, interesse
e, principalmente, de diversdo. Na aldeia todos sabiam que haviamos fugido
como todo mundo. Repetidamente nos indagavam (eu devo ter contado a
estoria, com todos os detalhes, pelo menos umas cinquenta vezes antes que 0
dia terminasse), de modo gentil, afetuoso, mas bulindo conosco de forma
insistente. [...] Mas, acima de tudo, todos eles estavam muito satisfeitos e até
mesmo surpresos porque nds simplesmente ndo “apresentamos nossos
papéis” (eles sabiam sobre isso também), ndo afirmando nossa condi¢do de
Visitantes Distintos, e preferimos demonstrar nossa solidariedade para com
0s gue eram agora nossos co-aldeBes. (Na verdade, o que exibimos foi a
nossa covardia, mas parece que também ha certa camaradagem nisso.) Até
mesmo o sacerdote Brahmana, um tipo idoso, grave, a meio caminho do céu,
que em virtude de sua associacdo com o0 outro mundo jamais se envolveria,
mesmo remotamente, com uma briga de galos, e cuja abordagem era dificil
até para os outros balineses, mandou-nos chamar a sua casa para perguntar-
nos o0 gue acontecera, rindo, feliz, com o extraordinario do fato. (GEERTZ,
2008, p. 187)

Comentando de forma refletida sobre esse acontecimento, Geertz (2008, p. 188) diz:
“isso colocou-me em contato direto com uma combinacdo de explosdo emocional, situacdo de
guerra e drama filosofico de grande significacdo para a sociedade cuja natureza interna eu
desejava entender”.

Para pensarmos nessa situacdo como acontecimento, devemos olha-la a partir de como
0 narrado constrdi a cena. Ao sujeito, sobrevém uma situacdo imprevista: a fuga da policia.
Essa situacdo é apreendida: a cena marca tanto o sujeito que se instala de forma
potencializada, um espanto que sO depois consegue ser explicado. Por fim, a grandeza se
instala em concessividade: embora o sujeito soubesse que ele poderia mostrar 0s documentos
que atestavam que ele seria um Visitante Distinto, ele simplesmente, por ter sido cooptado

pelo acontecimento, apenas se deixou levar pela fuga.
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Agora, outro exemplo de acontecimento. Dessa vez, ele diz respeito a uma questao

que a pesquisa de campo suscitou e que serviu de gatilho para pensar alguma problematica

que o campo despertava:

A primeira vez que entrei em um laboratério de biologia molecular levei um
susto. Ao entrar na sala, pequena e estéril, meus olhos varreram o espaco e
pousaram inocentemente num saco plastico recheado de pinos. Principiante
nas experiéncias etnograficas, calei minha surpresa e ndo perguntei o que
aquilo fazia ali, jA& que os pinos estavam alocados de forma natural no
cenario. Para ninguém além de mim a imagem daquele saco causava
desconforto. “Eppendorf”. Passaram-se alguns meses, reunibes, cafés e
outros experimentos para que eu pudesse ligar o0 nome que sempre ouvia em
campo com a presenca dos pinos no laboratério. De onde vim a imagem
daqueles potinhos coloridos, compridos, de plastico rigido e com uma tampa
gue faz um click quando fecha é imediatamente associada a cocaina. Na
minha cabega as duas coisas eram, e ainda sdo, indissociaveis. Utilizados
como embalagem, um pino de cocaina costuma custar R$10,00 nas biqueiras
de S&o Paulo. Mas para meus amigos cientistas eram apenas Eppendorfs,
minitubos que contém amostras, um insumo trivial para a realizacdo de
procedimentos fundamentais na pesquisa em biologia molecular.

Nunca imaginei que o pino-Eppendorf ia ser um interlocutor téo interessante
para a minha pesquisa. (RECHE, 2019, p. 16)

Nao entraremos em detalhes, mas vale a pena se ter em mente que o “pino-

Eppendorf”’, como chama a autora, vai ser uma constante nessa etnografia, apontando

caminhos e estabelecendo relacbes para a resolucdo de problemas antropoldgicos ai

trabalhados. Mas, o interessante € que essa cena pode também ser descrita como um

acontecimento. A grandeza que se instala no campo de presenca do sujeito sobrevém: os olhos

inocentes que levam um susto ao olhar um saco cheio de “pinos”. A grandeza apreende o

sujeito: a antropologa diz ser a unica a ficar desconfortdvel com aquela presenca, algo que

demonstra o estado latente do susto, em poténcia. A grandeza aparece concessivamente:

Reche ndo esperava aquilo, que até o momento era algo associado exclusivamente a cocaina,

estivesse disposta daquela forma natural, naquele ambiente. Podemos resumir esses dois

eventos, no quadro abaixo (figura 3):

Figura 3 — Acontecimento em Geertz e Reche

Sobrevir Apreensao Concessao

Geertz

A fuga da policia O espanto que deixa | Geertz ndo precisava
a cena na memoria fugir da policia
de Geertz
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Reche O susto com os pinos | Desconforto coma | A naturalidade da
presenca dos pinos disposicao dos pinos

Fonte: Elaboracéo propria.

2.3 CAMPO E ESCRITA EM TRISTES TROPICOS

Como anunciamos na introducdo, neste estudo abordaremos os capitulos de Tristes
tropicos onde ha predominancia de caracteristicas etnograficas — um conjunto de capitulos
que narram de forma mais detida o trabalho de campo que Lévi-Strauss realizou no Brasil,
que, inclusive, reproduzem péginas inteiras da etnografia que o antropélogo escreveu sobre 0s
Nambiquara (LEVI-STRAUSS, 1948). A partir desses capitulos, podemos pensar em como o
campo e a escrita estdo equacionados nesse texto. Mas, além de um olhar localizado nesse
trecho, também € importante que uma perspectiva mais ampla do livro seja levada em

consideracéo, para abordarmos essas questoes.

2.3.1 A escrita

E bastante notavel que Tristes tropicos, mesmo tendo sido um livro escrito para um
publico mais amplo do que o circulo antropolégico, acabou se mostrando muito fecundo para
a construcdo de um saber antropoldgico, ou, ao menos, inspirado na antropologia. Um livro
escrito pelo talvez mais célebre e influente antropd6logo dificilmente nédo teria impactado, em
algum nivel, a prdpria ciéncia que Lévi-Strauss praticava.

Mais do que um livro de viagem, Tristes tropicos se tornou umas espécie de apanhado
geral sobre a producdo lévistraussiana até o momento de sua escrita. Sobre isso, diz o
antropologo: “[Tristes tropicos é] uma sintese do que eu tinha feito naquela época. De tudo
em que eu acreditava, ou com que sonhava, também” (LEVI-STRAUSS; ERIBON, 2005, p.
92). A opinido € a mesma de Geertz (2018, p. 47), que chega a chamar Tristes tropicos de

“ovo cosmico” do pensamento de Lévi-Strauss:

E possivel, creio eu, bem como proveitoso, examinar todos os trabalhos de
Lévi-Strauss, com excecdo de Tristes tropicos — inclusive os que o
antecederam, pelo menos em termos de publicagdo —, como desdobramentos
parciais, como a evolucdo de determinadas linhagens que, pelo menos de
forma embrionéria e, em geral, de maneira muito mais completa do que isso,
estdo presentes nesse que é o0 mais multiplice de seus escritos.



48

O comentario de Lévi-Strauss nos oferece uma possibilidade de leitura geral do livro
que mostra a caracteristica maltipla de sua composic¢do, com predominancia do operador
mistura nesta obra. E seguindo o que nos sugere Geertz, os escritos para além de Tristes
tropicos, ao serem desdobramentos dele, séo triagens de uma grandeza que em si predomina a
mistura.

De maneira mais especifica, a respeito do carater composicional de Tristes trépicos,
Geertz (2018, p. 39-65) define essa obra como um moiré onde cada camada que produz a
superposicao resultante é considerada como que um livro diferente que formara, ao final, ndo
apenas um conjunto de diferentes livros, mas um livro novo. Isso sera importante para nosso
argumento e serd mais bem desenvolvido a seguir, mas é relevante notar, primeiro, que essa
figuralidade é convenientemente adequada a descricdo desse livro a partir do operador
mistura. Zilberberg (2004, p. 76), para descrever visualmente as fases da aspectualidade que
leva da triagem a mistura, “numa representagdo ingénua”, como modestamente diz, utiliza a

seguinte ilustragdo (ver figura 4):

Figura 4 — Aspectualidade da mistura
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Fonte: Zilberberg (2004, p. 76).

Tristes tropicos parece proceder pela mescla, levando em conta a forma moiré que o
compde. E um livro que carregaria, em si, um valor que se demonstra bastante coeso, pelo
carater distintivo que lhe é atribuido, seja dentro da antropologia ou dentro da euvre

levistraussiana. Apesar disso, tem em seu carater composicional diversas marcas de diferenca
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dentro dessa identidade mais geral, impedindo-o de ser classificado como portador de um
unico género que bem o descreva. Na verdade, é justamente uma mescla de diferentes formas
textuais que compdem esse livro e Ihe atribuem sua identidade. Geertz (2018, p. 60) define
assim as identidades internas que, a partir da conjuncdo de suas alteridades, formam a

identidade geral de Tristes tropicos:

um livro de viagem, até mesmo um guia turistico, ainda que, como 0s
trépicos, ultrapassado. Um relatdrio etnogréfico, que funda mais uma scienza
nuova. Um discurso filosofico, que tenta reabilitar Rousseau, o Contrato
social e as virtudes da vida ndo impetuosa. Um libelo reformista, que ataca o
expansionismo europeu por motivos estéticos. E uma obra literaria
[pretensamente simbolista], que exemplifica e promove uma causa literaria
[pretensamente simbolista, também)]...

Expliqguemos essas atribuicdes dadas a Tristes tropicos. Sobre ser um livro de viagem,
Tristes tropicos a todo momento relembra o leitor de o que esta sendo ali enunciado é fruto de
uma viagem. Isso esta nas primeira palavras do livro: “Odeio as viagens ¢ os exploradores. E
eis que me preparo para contar minhas expedi¢cdes” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 15). Isso é
reiterado diversas vezes pelo enunciador, quando comenta questdes proprias da viagem, como
os deslocamentos, as paisagens, a gastronomia etc..

Ao atribuir estatuto etnografico a Tristes tropicos, Geertz (2018, p. 52) o difere do
formato geral dos escritos de viagem pelo fato de esse livro conter uma teoria antropolégica
que norteia as descricBes ali feitas sobre os povos visitados, além de ser escrito com o

propdsito etnografico por um etnografo profissional:

ao contrario do texto de viagem, que, como é da natureza desses textos,
compde-se de uma maldita coisa ap6s outra, o texto etnografico tem uma
tese — a tese que, a rigor, Lévi-Strauss perseguiu durante os cerca de vinte e
cinco anos decorridos desde entdo, qual seja: “o conjunto dos costumes de
um povo sempre tem seu estilo particular; eles se reunem em sistemas”

Tristes tropicos pode ser definido por seu carater filosofico pelo “sentido erudito de
versar, e fazé-lo de modo relativamente resoluto, sobre uma questao central do pensamento do
Ocidente: as bases naturais da sociedade humana” (GEERTZ, 2018, p. 54). Com esse
movimento, Lévi-Strauss demonstrard uma leitura profunda do Contrato social de Rousseau a
partir da observacédo etnografica.

Geertz atribui a caracteristica de escrito politico reformista levando em conta a

repugnancia estética que Tristes tropicos demonstra a respeito dos produtos da modernidade
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ocidental, exportada para o “terceiro mundo” e criadora de nossa miséria. Mais do que uma
repugnancia a estética, vemos uma estética que implica valores morais. A tristeza dos trépicos
vem dai. Um trecho onde essa construcdo ocidental é figurativizada como as cidades
densamente povoadas que o capitalismo proporcionou é a descricdo mais viva que podemos

trazer dessa carateristica politica do livro:

As grandes cidades da India sdo suburbios miseraveis; mas aquilo que nos
envergonha como se fosse uma tara, aquilo que consideramos uma lepra
constitui aqui o fato urbano reduzido a sua expresséo Ultima: aglomeracéo de
individuos cuja razéo de ser é aglomerar-se aos milhdes, sejam quais forem
as condigdes reais. Lixo, desordem, promiscuidade, ajuntamentos; ruinas,
cabanas, lama, imundicies; humores, bosta, urina, pus, secrecdes,
puruléncias; tudo aquilo contra o que a vida urbana nos parece ser a defesa
organizada, tudo aquilo que odiamos, tudo aquilo de que nos protegemos a
tdo alto custo, todos esses subprodutos do convivio aqui jamais alcangcam seu
limite. Antes, formam o meio natural de que a cidade necessita para
prosperar. Para cada individuo, a rua, atalho ou viela, fornece um lar onde
ele senta, dorme, pega sua comida diretamente de um lixo pegajoso. Longe
de repugnar-lhe, ela adquire uma espécie de estatuto doméstico s6 pelo fato
de ter sido exsudada, excrementada, pisoteada e manipulada por tantos
homens. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 141)

Por fim, Tristes trépicos pode ser lido como herdeiro da tradi¢do simbolista “pelo que
ele escreve e pelo que diz estar interessado em fazer: decodificar e, decodificando, regatar a
capacidade de usar a imageria sensual [como forma de acesso a explicacdo da existéncia]”
(GEERTZ, 2018, p. 58). Mais do que isso, ha uma pretensdao em Tristes tropicos de usar o
simbolismo como forma de descricdo de outras mentalidades ndo-ocidentais que também
operam seus sistemas de conhecimento a partir de uma base sensivel — em O pensamento
selvagem, a essa faceta do pensamento humano sera atribuida a alcunha de “ciéncia do
concreto” (LEVI-STRAUSS, 2018, p. 15-50). Também nota-se a profusdo das sinestesias
neste escrito, como veremos em maiores detalhes no capitulo 4.

Essa mistura de “pequenos livros” em forma de mescla que coocorrem em Tristes
tropicos é construida a partir da existéncia de hibridizacdo de regimes de crenca que
configuram esse livro. Por regimes de crenca, entendemos uma relagdo especifica no sujeito
da enunciacdo — enunciador e enunciatario — que atribui, de saida, uma chave de leitura para o
enunciado proposto. O fazer persuasivo do enunciador se vale de um modelo enunciativo com
certo valor candnico enquanto o fazer interpretativo do enunciatario 1€ esse enunciado com
base em uma identificacdo de antem&o desse valor candnico. O funcionamento dessa

caracteristica discursiva se da da seguinte forma:
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um certo regime de crenca se instala na confrontacdo entre o que propde o
novo objeto a interpretar e as experiéncias acumuladas na memoria; esse
regime de crenca tem o status de uma promessa (trazida pela forma
semidtica) e de uma aceitagdo da promessa (que resulta da confrontacéo
com as impressfes da experiéncia). No coracdo dessa promessa mais ou
menos aceita, ha o didlogo entre dois corpos, o corpo proprio do intérprete e
0 corpo-objeto proposto. (FONTANILLE, 2019, p. 255)

Os géneros literarios sdo exemplo de regime de crenca:

A cada género corresponde, no lado do texto, um certo nimero de regras e
de indicagdes que permitem reconhecer qual é o regime de crenca proposto,
e, no lado da prética de interpretacdo, um tipo de imaginario e de disposicao
interior permitindo aceitar a promessa e adotar o regime de crenca. E por
isso, digamos, que para entrar em uma obra de fic¢do, é preciso suspender a
descrenca que poderia inspirar a confrontacdo entre o0 mundo da obra e 0 da
experiéncia cotidiana, e aceitar provisoriamente um novo tipo de crenga
(ficcional). (FONTANILLE, 2019, p. 256)

O romance policial pode nos trazer um exemplo de regime de crenca especifico.
Quando nos dispomos a entrar em contato com uma producdo que sabemos ter essa forma, ja
temos de antemdo uma aceitacdo da promessa de que esse texto apresentara 0s pressupostos
minimos desse regime de crenga, quais sejam, a busca pela solu¢do de um crime através de
uma investigacdo e que revelara, ao final da histéria, a surpreendente personagem que
cometeu o crime, mas que o leitor provavelmente nem sequer desconfiava.

Os regimes de crenca podem, cComo anunciamos, coocorrer em um mesmo enunciado.
Fontanille (2019, p. 255-8) chama esse fendmeno como hibridizag&o de regimes de crenca.

Traz alguns exemplos midiaticos para ilustra-lo:

O usuario de midias entra, entdo, nos textos midiaticos, munido de suas
instrucdes e de suas promessas transversais e em pequeno numero. E o que
ele descobre hoje? Transmissdes de jogos que sdo transformadas em
documentario de viagem; ensaios de aventuras exoticas que sao, na verdade,
jogos e competicOes; fracbes de vida cotidiana que sdo aparentemente
construidas como os jogos, mas que aprendemos rapido que funcionam
como fic¢do; documentos que pegam seus codigos emprestados de géneros
tipicamente ficcionais, etc.. (FONTANILLE, 2019, p. 257)

De todo modo, acontece um fendmeno parecido em Tristes tropicos. Advogamos que
seja possivel homologar cada um dos “livros menores” que o compdem — conforme a leitura
de Geertz — a um regime de crenca diferente. Livro de viagem, etnografia, escrito filosofico,

critica politica e literatura simbolista, na condicdo de diferentes manifestacGes de regimes de



52

crenga, estariam contidos em um enunciado que permite a mescla, condicdo de mistura
especifica na qual predomina a mistura, embora ainda seja possivel se observar tracos de
alguma triagem. Entretanto, entre esses cinco regimes de crenga, existe uma hierarquia.
Paradigmaticamente, ha um acento de sentido no valor etnografico que o faz ressoar com
maior relevo por toda a obra. Isso pode se ver se levarmos em conta a narratividade de Tristes
tropicos. Em especial, 0o esquema narrativo® se manifesta na seguinte sequéncia e que,

inclusive, poderiamos chamar de rito de passagem do etnografo:

Manipulacdo: A vocacdo que Leévi-Strauss diz predispor para a etnografia, como
narrado no capitulo “Como se faz um etnografo” e que o levou a abandonar a filosofia,
carreira pela qual chegou a passar, dando aulas em um Liceu. A sintese dessa vocagdo

pode ser aqui mostrada:

Hoje, as vezes me pergunto se a etnografia ndo me atraiu, sem que eu
suspeitasse, devido a uma afinidade de estrutura entre as civilizagdes que ela
estuda e a de meu préprio pensamento. Faltam-me aptidGes para conservar
cuidadosamente cultivado um campo cujas ceifas eu acumulasse ano apés
ano: tenho uma inteligéncia neolitica. Semelhante as queimadas indigenas,
ela abrasa solos por vezes inexplorados; fecunda-os talvez para extrair-lhes
as pressas algumas colheitas, e deixa atrds de si um territério devastado.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 56-7)

Competéncia: A imprevista ligacdo de Célestin Bouglé, orientador de Lévi-Strauss,
informando-lhe sobre o cargo disponivel para dar aulas na recém-criada Universidade
de S&o Paulo, o que possibilitaria, finalmente, a realizacdo de um trabalho de campo
por Leévi-Strauss: “os arredores de Sdo Paulo estdo repletos de indios, a quem vocé
dedicaré os seus fins de semana” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 49).

Performance: A realizacdo do trabalho de campo em territorio brasileiro, com
duracéo de apenas trés meses e realizada entre os Bororo e os Cadiueu.

Sancdo: A validacdo, pelos pares, da transformacgéo de Lévi-Strauss em etndgrafo:

Um ano depois da visita aos Bororo, todas as condi¢es necessaria para
fazerem de mim um etndgrafo estavam reunidas: béncdo de Lévy-Bruhl,
Mauss e Rivet, dada retroativamente; exposi¢cdo de minhas cole¢cGes numa
galeria do faubourg Saint-Honoré; conferéncias e artigos” (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 263)

® O esquema narrativo é um “modelo hipotético de uma organizagio geral da narratividade que procura mostrar
as formas pelas quais o0 sujeito concebe sua vida, enquanto projeto, realizag¢do e destino” (BARROS, 1988, p.
41).
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Junto a essa validacdo, ele pode fazer um trabalho de campo mais longo, sem depender
das necessidades académica por estar vinculado como professor na Universidade de
Sédo Paulo, que exigia dedicacdo exclusiva. Agora, diferente da primeira expedicdo que
o0 levou, durante trés meses de férias, aos Cadiueu e aos Bororo, ele teria recursos
suficientes para empreender exclusivamente um longo e minucioso trabalho de campo
por um ano, a partir do financiamento que obtivera com a chancela de etnografo que

recebeu.

Apesar do predominio do regime de crenca etnogréafico, é hipotese nossa que 0s outros
regimes de crenca que coexistem em Tristes tropicos permitiram que esse livro espraiasse
para outras areas, para além da antropologia, e fosse bem recebido nelas. Como mencionamos
na introducdo, ele foi bem recebido em areas como a masica, a filosofia e a literatura. 1sso
pode ser visto na musica popular brasileira; Caetano Veloso, Itamar Assumpcéo e Criolo, por
exemplo, sdo cancionistas que, de uma forma ou de outra, citam Tristes trépicos em alguma
musica. Na filosofia, Derrida (2017) escreveu boa parte de seu Gramatologia a partir de uma
intuicdo colocada por Lévi-Strauss no capitulo “Ligdo de escrita”. Octavio Paz (1977, p. 7)
diz-se bastante influenciado pela euvre lévistraussiana, comegando seu apego a partir de uma
“leitura apaixonada” de Tristes tropicos. Em seu langamento, Tristes trépicos foi bem
recebido no meio literario francés, com artigos de Michel Leiris, Maurice Blanchot, Georges
Bataille, entre outros. Porém, no meio antropoldgico, Tristes tropicos é recebido com algumas
ressalvas, especialmente quando de seu langamento. Rivet, que havia dado a “béngdo” a Lévi-
Strauss, “fechou-lhe a porta” por conta deste livro, por exemplo (LEVI-STRAUSS; ERIBON,
2005, p. 91). O proprio autor, mesmo depois de muito tempo, ficou ressentido de ter o escrito:
“Tinha a sensagdo de estar interrompendo meu trabalho com um entreato, que deveria ser tao
curto quanto possivel. Achava que estava pecando contra a ciéncia” (LEVI-STRAUSS;
ERIBON, 2005, p. 90) — esse comentario sobre Tristes tropicos foi feito em 1988, trinta e trés
anos depois de sua publicacdo original. Sugerimos que o fato desse livro ser um escrito
etnogréfico ndo monografico, com a mescla que teve, proporcionou essa aceitacdo com
ressalvas quando apareceu no antropolégico. Isso até da destaque a sua recepgao do publico
mais amplo, para o qual esse tipo de escrito etnografico é geralmente direcionado.

O acento de sentido no valor etnografico de Tristes tropicos provavelmente instaurou
o0 choque que levou a recepcao ndo muito boa entre os antropdlogos. Tudo acontece como se a
comunidade antropoldgica estivesse esperando um préximo grande livro, depois de As
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estruturas elementares do parentesco (LEVI-STRAUSS, 1982), publicacio anterior a Tristes
tropicos e marco inconteste nos estudos do parentesco e que abre a possibilidade de aplicagdo
do método estruturalista para além da linguistica. Talvez o que levou a ressalva na recep¢ao
de Tristes tropicos pelos antropdélogos tenha a ver com a ndo predominancia de um regime de
crenca circunscrito aos valores de triagem pressupostos em uma etnografia, caracteristica que
néo se faz presente nesse texto. De todo modo, pode-se considerar que hoje a aceitagéo desse
livro seja ampla no meio antropoldgico, mesmo com as possiveis criticas que venha a receber.
Como bem reconhece Geertz (2018, p. 35), dificilmente algum antrop6logo hoje em dia nédo

saia minimamente tocado por esse livro.

2.3.2 O campo

E impossivel acessar o trabalho de campo em si realizado em Tristes tropicos, do
mesmo modo que é impossivel se apreender a enunciagdo em si. Mas é possivel que ele seja
entrevisto por algumas estratégias enunciativas utilizadas para a construcdo desse texto.
Afinal, a pressuposicdo etnografica presente neste livro implica na necessidade de traducdo
das experiéncias de campo vividas para um texto verbal, assim como todo enunciado
pressupfe uma enunciacdo. Logo, essa traducdo seria a Unica maneira de entrever o que se
passou em campo.

Embora o “estar 1a” de Geertz ainda tenha certo ar impressionista, ¢ uma boa intuig¢do
para pensarmos sobre a engenharia reversa que é pensar no trabalho de campo a partir da
escrita etnografica. Afinal, esse efeito de sentido diz respeito & maneira como um enunciado
toca 0 enunciatario, produzindo uma sensacdo de que aquilo que esta sendo processado pelo
fazer interpretativo receba um valor de experiéncia vivida. A seguir, sugerimos um
delineamento de algumas caracteristicas discursivas implicadas no efeito de sentido “estar 14”

vinculando-o a seu uso em Tristes tropicos.

2.3.2.1 O “estar la” e a categoria de pessoa

Um pressuposto basico de escritos etnograficos é o fato de serem escritos em primeira
pessoa do singular. Salvo engano, esse € o desdobramento do enunciador no enunciado que
predomina nesse tipo de texto. Inclusive, ndo conhecemos estudo que aborde essa questdo.
Uma analise computadorizada poderia nos trazer dados que comprovem essa predominancia.

De todo modo, consideremos, por experiéncia de leitura e como hipotese, que esse seja 0 uso



55

mais canoénico do desdobramento da pessoa do enunciador no texto. Cardoso de Oliveira

(1996, p. 27) nos diz o seguinte sobre esse uso:

[O uso da primeira pessoa do singular por antropdlogos] deve significar
simplesmente — e nisso creio que todos 0s pesquisadores podem estar de
acordo — que o autor ndo deve se esconder sistematicamente sob a capa de
um observador impessoal, coletivo, onipresente e onisciente, valendo-se da
primeira pessoa do plural: “nés”. E claro que sempre havera situagdes em
que esse “nds” pode ou deve ser recorrido pelo autor. Mas ele ndo deve ser o
padrdo na retdrica do texto. Isso me parece importante porque, com 0
crescente reconhecimento da pluralidade de vozes que compdem a cena de
investigacdo etnografica, essas vozes tém de ser distinguidas e jamais
caladas pelo tom imperial e muitas vezes autoritario de um autor esquivo,
escondido no interior dessa primeira pessoa do plural.

Essa justificativa em favor do uso da primeira pessoa no singular, reflexdo linguistica
sobre a escrita etnografica e os desdobramento da autoridade que ela pode desempenhar, é
uma abertura para tratarmos o problema. 1sso nos faz pensar que a predilecdo por esse uso
esta para demarcar uma enunciacdo que privilegie a experiéncia vivenciada pelo etnografo, a
partir de questdes que ja abordamos, como a sua socializacdo em uma nova cultura, os afetos
que recebe em campo etc., apenas possivel de serem acessadas por uma experiéncia pessoal e
bastante particular que um etndgrafo tem em campo. Em algum sentido, essa escolha atribui
uma ideia de maior precisdo na escrita etnogréfica, levando em conta que esta se baseia na
traducdo de uma experiéncia vivenciada, dando a crer que um alto grau de subjetividade se faz
necessario para que resulte em um escrito etnografico mais realista em relacdo aquilo que foi
presenciado pelo etnografo. A primeira pessoa do singular cumpre, canonicamente no
discurso, o papel de atribuicdo de subjetividade ao enunciado. Além do mais, como aponta
Cardoso de Oliveira, o0 uso do pronome eu demarca melhor o enunciador do discurso e tem
essa implicacdo em diferenciar a voz do antropélogo das outras vozes que entram em seu
discurso.

Semioticamente, essa questdo nos traz a discussdo dos efeitos de sentido que as
diferentes manifestagcOes de projecdo da pessoa no enunciado podem proporcionar. Em suma,
0 que é importante para nosso proposito é abordar a atribuicdo de mais ou menos
subjetividade a um texto a partir de como a pessoa € nele inscrita. O conceito de debreagem é
usado para a descricdo desse tipo de constituinte do discurso. Ela € um mecanismo que, a

partir da enunciacao, instaura as pessoas, 0s lugares e 0s tempos no enunciado:
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Debreagem é a operacdo em que a instancia de enunciacdo disjunge de si e
projeta para fora de si, no momento da discursivizacdo, certos termos ligados
a sua estrutura de base com vistas a constituicdo dos elementos fundadores
do enunciado, isto &, pessoa, espago e tempo. (FIORIN, 2016, p. 37)

No caso gque trazemos, 0 que nos interessa € a instauracdo da categoria de pessoa no
discurso antropoldgico. Esse tipo de manifestacdo discursiva recebe o nome de debreagem
actancial. Enquanto nos basearemos na explicacdo de Cardoso de Oliveira para o uso do eu
na antropologia, o uso do nds no discurso cientifico, em geral, € explicado por Fiorin (2016, p.
85):

Nesse caso, 0 enunciador usa nos, porque nao é um individuo que fala em
seu préprio nome, ele tem atréas de si a comunidade cientifica, que fala em
nome da ciéncia, do saber. O autor estabelece-se como um delegado dessa
coletividade cuja autoridade deriva da instituicdo cientifica e, para além dela,
da prdpria ciéncia.

Isso cria uma matizacdo maior a leitura de Cardoso de Oliveira (1996, p. 27), que nos
sugere o seguinte: “o autor ndo deve se esconder sistematicamente sob a capa de um
observador impessoal, coletivo, onipresente e onisciente, valendo-se da primeira pessoa do
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plural: ‘n6s’”. Na verdade, ndo haveria um extremo de impessoalidade nesse caso, como o
antropdlogo sugere, mas um menor grau de subjetividade. Considerando que, durante a
enuncia¢do com autoria atribuida a um individuo, como no caso dos escritos etnogréficos, é
um eu que se dirige a um ndo-eu, esse eu aparece de diversas formas no enunciado, podendo,
as vezes, se manifestar através de outros pronomes ou substantivos que ndo projetem o
simulacro linguageiro que melhor traduz esse individuo que produz a enunciagdo. O uso do
pronome nos pode ser uma dessas manifestacBes subvertidas da categoria de pessoa. Mas,
como no caso do discurso cientifico, esse uso candnico do nés é o resultado de uma
enunciacao delegada que o cientista realiza.

De todo modo, com esse fendmeno se substitui um eu por um nos. Isso implica em um
grau menor de subjetividade, como nos aponta Fiorin (2016, p. 89), ndo alcancando o extremo
da objetividade da categoria de pessoa na lingua. Esse lugar é ocupado pela terceira pessoa,

considerada como a instauragdo da ndo-pessoa no discurso:

Nas diferentes linguas, sempre € [a terceira pessoa] que € empregada,
guando a pessoa ndo é designada, notadamente na chamada expressao
impessoal, em que um processo € relatado como puro fenémeno, cuja
producdo ndo esta ligada a qualquer agente ou causa. (FIORIN, 2016, p. 51)
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Mas também convém notar que o discurso cientifico demonstra alguma preferéncia
pelo predominio do uso da terceira pessoa nos textos, baseando-se em uma ideologia que
preze pela objetividade, ndo apenas nas praticas, mas, inclusive, em seu proprio discurso.
Como nos apontam Almeida e Miranda (2009, p. 71-2), essa voga é reforcada por manuais de
redacdo cientifica e até por analises sobre a escrita cientifica que se calcam em um valor
normativo para a construcdo desses textos. Ao menos para ficarmos em um exemplo restrito a
um pequeno corpus — colecdo de artigos de duas diferentes revistas de linguistica — e que
trabalhe descritivamente com as manifestacfes da categoria de pessoa em textos cientificos a
partir de levantamento computadorizado, as autoras demonstram que ha ampla predominéancia
no uso da terceira pessoa do singular, ficando a primeira pessoa, tanto no singular quanto no
plural, usadas em numero bastante restrito. Grosso modo, a terceira pessoa é usada a0 menos
dez vezes mais do que a primeira pessoa (ALMEIDA; MIRANDA, 2009, p. 76). O que
gueremos trazer, com isso, é que a terceira pessoa também € bastante usada pela comunidade
cientifica.

Quando se refere ao enunciador do discurso cientifico, temos, entdo, a manifestacéo
possivel de trés pronomes: eu, nds, ele. E importante ressaltar que o ndés ndo é a simples
pluralizagdo do eu, aquele quem fala, mas a “juncdo de um eu com um ndo eu” (FIORIN,
2016, p. 52), seja através de um nos inclusivo, um eu com um tu, ou um nés exclusivo, um eu
com um nado-tu. J& o pronome eles € a simples pluralizacdo do ele, ndo demonstrando casos
diferentes como acontece entre 0s pronomes eu e nos. Por isso, tanto em sua versao singular,
quanto em sua versao plural, a terceira pessoa pode ser tratada como 0 mesmo caso.

Enquanto o eu e o ele representam 0s extremos de um espectro que possui seus
limites, respectivamente, em subjetividade e objetividade, o nos cobriria casos que estdo entre
esses extremos. Por sua vez, 0 nos se dividiria em dois casos, o inclusivo e o exclusivo. Cada
um desses casos constituiriam zonas limiares dentro do espectro, entre seu centro e seu
extremo. Levando em conta que o nos inclusivo é configurado por um eu e um tu, ele acaba,
pelo valor subjetivo que esses dois usos pronominais recebem, sendo mais subjetivo do que o
nos exclusivo que, por sua vez, congrega um eu e um ele — um valor subjetivo mais um valor
objetivo. Assim, esse conjunto pronominal canénico no discurso cientifico se ordenaria da

seguinte forma (ver figura 5):
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Figura 5 — Conjunto pronominal canénico no discurso cientifico em relacéo aos graus de
subjetividade

Mais subjetivo Mais objetivo

Eu N6s inclusivo Nos exclusivo Ele

Fonte: Elaboracéo propria.

Voltando ao discurso antropoldgico, temos o uso candnico da primeira pessoa do
singular para a sua construcdo. Tristes tropicos ndo se mostra diferente. Embora, como
apontamos, ndo seja possivel considera-lo como apenas etnografico, o uso da primeira pessoa
do singular se mostra em todo o livro, inclusive nos usos de um discurso etnogréafico, que,
como também apontamos, € acentuado durante todo o texto. Abaixo, um exemplo desse uso,
para a descricdo de uma pratica alimentar comum entre os Nambiquara, segundo Lévi-

Strauss, no periodo de seca:

Diversas vezes partilhei dessas diabdlicas brincadeiras de comidinha, que
durante meio ano sdo para 0os Nambiquara a Unica esperanca de néo
morrerem de fome. Quando o homem, calado e cansado, volta para o
acampamento e joga de lado um arco e flechas que ndo foram usados, tira-se
da cesta da mulher um sortimento comovente: algumas frutas alaranjadas da
palmeira  ‘buriti’, duas grandes aranhas-caranguejeiras venenosas,
minasculos ovos de lagarto e alguns desses bichos; um morcego, coquinhos
da palmeira ‘bocaiuva’ ou ‘buguacu’, um punhado de gafanhotos. As frutas
de polpa sdo esmagadas com as maos numa cuia cheia de agua, 0s cocos,
quebrados a pedradas, os bichos e as larvas, enterrados todos juntos nas
cinzas; e devoram alegremente essa refeicdo, que ndo bastaria para aplacar a
fome de um branco mas que aqui alimenta uma familia. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 305)

Aqui, um sujeito oculto na primeira pessoa do singular se manifesta para descrever
essa pratica alimentar. Note como o efeito de sentido gerado pela experiéncia narrada em
primeira pessoa proporciona uma quantificagdo subjetiva sobre o valor atribuido a refeicdo.
N&o apenas uma quantificacdo subjetiva, mas também uma comparacao entre dois diferentes

valores que descrevem um mesmo objeto — a quantidade de comida:

Tanto o sentimento de falta quanto a impresséo de excesso pressupdem a
intermediacdo de um avaliador, o chamado destinador julgador, que, no
interior de um quadro axioldgico, estabelece seus parametros de medida
(TATIT, 2011, p. 38).



59

Para os Nambiquara, essa comida estd, no minimo, em boa medida: “devoram alegremente
essa refeicdo”. J& para os valores de europeu do etnografo, essa refeicdo “ndo bastaria para
aplacar a fome de um branco”. Alids, ha uma valoragdo ainda mais disforica a essa comida, do
ponto de vista do narrador. Lévi-Strauss chega a alcunhar essas refei¢des como “diabdlicas
brincadeiras de comidinha”. Assim, o uso da primeira pessoa, aqui, a partir de seu valor
subjetivo mais intenso, permite que a avaliagcdo operada seja construida a partir de um ponto
de vista marcado, ndo se escondendo atraves de graus menores de objetividade, como aponta
Cardoso de Oliveira, permitindo, assim, o fazer interpretativo do enunciatario ler de forma
mais nitida que a avaliacdo parte do interior do quadro axioldgico valido para o etndgrafo.
Pode ser uma estratégia discursiva que minimize alguns dos efeitos nocivos da autoridade

etnogréfica.

2.3.2.2 O “estar ld” e a sinestesia

A construcdo de um texto que se valha das sinestesias parece uma outra possibilidade
discursiva que permita o efeito de sentido “estar 14”. Levando em conta o que dissemos no
topico “2.2.1 Etnografia e sinestesia”, as sinestesias possibilitam uma construcéo textual com
ares mais realistas, pelo simulacro iconizado de realidade que podem proporcionar. Embora
ndo queiramos dizer que as sinestesias, a partir da figurativizacdo de diferentes ordens
sensoriais, sempre proporcionam esse efeito no texto, ndo podemos deixar de constatar que
essa é uma das possibilidades latentes em construcdes textuais que dela se valem.

Em Tristes trépicos, vemos que as sinestesias ocorrem por duas de suas caracteristicas
composicionais. Primeiro, sua heranga simbolista que, como tal, sempre destaca a importancia
das sinestesias — as correspondances baudelaireanas — para a construgdo de seu texto. Assim,
0 uso desse tipo de recurso, através da figurativizagdo, manifesta essa que é uma das
principais figuras de linguagem do simbolismo (DARDE, 2020, p. 123). Abaixo, um exemplo
desse tipo de uso, onde ha correspondéncias entre 0 som da palavra Brésil e um cheiro de

incenso:

O Brasil esbocava-se em minha imaginacdo como feixes de palmeiras
torneadas, ocultando arquiteturas estranhas, tudo isso banhado num cheiro de
defumador, detalhe olfativo introduzido sub-repticiamente, ao que parece,
pela homofonia observada de forma inconsciente entre as palavras Brésil e
grésiller [“Brasil” e “crepitar”], e que, mais do que qualquer experiéncia
adquirida, explica que ainda hoje eu pense primeiro no Brasil como num
perfume queimado. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 50)



60

Segundo, com o ideal etnografico de traducdo de uma experiéncia de campo, a
inspiracdo simbolista de Tristes tropicos acaba atribuindo um valor ainda mais tonico a
textualizacdo dessa experiéncia de campo, levando em conta a necessidade do sensivel
presente nos escritos etnograficos. Queremos dizer que o uso das sinestesias reforcam a
escrita ao falar sobre as vivéncias descritas, por uma caracteristica que € inerente a percepcao:
como aponta Zilberberg (2005, p. 89), um sujeito sente 0 mundo através de seus canais
sensoriais em simultaneidade; isso configura a sinestesia como a regra do contato desse
sujeito com o mundo. Levando isso em conta, podemos dizer que o uso de sinestesias
figurativizadas contribuem para que o efeito de sentido “estar 1a” seja construido. Isso porque,
a partir das experiéncia da percepgdo apontadas por Zilberberg, uma traducdo “mais fiel”
sobre as experiéncias vividas pode ser construida quando o texto cria um simulacro dessa

percepcao com o auxilio da sinestesia textualizada.

* k *

N&o pretendemos, nesta dissertacdo, ser exaustivos nas estratégias discursivas usadas
para a construgdo do efeito de sentido “estar 14”. O que propusemos até aqui foi uma pequena
abertura que permitira abordagem mais detida sobre esse assunto em momento futuro. De
todo modo, se elencamos 0s usos que aqui descrevemos da debreagem actancial e da
sinestesia nos discursos etnogréaficos, o fizemos porque eles demonstram algum relevo nessa
area do conhecimento. O primeiro uso, geral na antropologia, se mostrou presente também em
Tristes tropicos, configurando-o como de um estilo enunciativo em consonancia com 0s
canones dessa discursividade. Ja as sinestesias, heranca simbolista, a0 menos na forma que
sdo manifestadas, nos parece algo particular a Tristes tropicos, embora esse tipo de uso aponte
para um aprofundamento da descricdo etnogréfica, levando em conta a necessidade do
sensivel nesse tipo de escrita. Ndo temos condigéo, por hora, de inferir se essa € uma voga nos
escritos etnograficos, mas ressaltamos que as sinestesias cumprem um papel importante em
Tristes tropicos e podem servir de inspiracdo, a0 menos, para escritos etnograficos que tentem
se ater a préaticas de traducdo da experiéncia de campo com maior rigor, a respeito do sensivel

que exala do campo.
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3. DUAS PROPOSTAS TEORICAS PARA ABORDAR A FIGURATIVIZACAO
SONORA

Neste capitulo abordaremos duas propostas tedricas formuladas para esta dissertacao.
A primeira proposta diz respeito a uma especificidade da figurativizacdo sonora pela lingua:
em textos verbais escritos, entre os canais sensoriais, 0 auditivo € o Unico que pode ser
evocado tanto no plano do conteGdo quanto no plano da expressdo. Isso coloca a
figurativizacdo sonora em condicdo privilegiada na lingua. A segunda proposta trata de
aspectos morfoldgicos que possibilitam a organizacdo do tratamento dos diferentes tipos de
figurativizacdo sonora que um texto verbal pode apresentar, a partir do critério organizacional
da trilha sonora na teoria do cinema.

Apesar de essas propostas poderem dar conta de problemas colocados em outros
contextos analiticos, construimos aqui uma reflexdo restrita aos problemas levantados pela

andlise de Tristes tropicos.

3.1 A AMBIVALENCIA POSSIVEL DOS SONS NA SEMIOSE DA LINGUA ESCRITA

E notavel que, entre os elementos sensoriais que podem ser figurativizados em um
texto verbal escrito, 0 som tenha um estatuto peculiar. Diferente do tato, paladar, olfato e
visdo, a audicdo é, no uso convencional da lingua escrita, evocavel tanto no plano da
expressdao quanto no plano do contetdo. Claro que ha exemplos que cologquem a evocacao da
visdo como possiveis também pelo plano da expressao, como acontece com a poesia concreta.
Mas, esse € um uso muito marginal da lingua escrita, diferente do uso convencional das
onomatopeias ou descri¢cdo de prondncias, por exemplo, que acionam, justamente, o plano da
expressdo dessa linguagem para construir uma figurativizagéo.

Na escrita, é possivel figurativizar um som para além de uma criagdo restrita ao
conceitual, mas também a partir de desdobramentos de sua imagem acustica. Sobre isso, uma
objecdo pode ser posta: as palavras escritas ndo emitem sons. E inegavel que ndo. A escrita
manifesta-se através de uma visualidade. Mas hé particularidades em sua relacdo com a lingua
oral que deixam essa possibilidade como latente. Primeiro é preciso notar que, apesar de
serem sistemas em que as substancias dos planos da expressdo sdo construidas a partir de
canais sensoriais diferentes, podemos considerar que a escrita sO existe em relacdo de
dependéncia com a lingua oral, segundo o0 que nos aponta Saussure (2012, p. 58): em algum

sentido parecido com a partitura musical, a escrita € um meio grafico de conversdo de
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sonoridades que produzirdo sentido a partir da semiose. A escrita alfabética “visa a reproduzir
a série de sons que se sucedem na palavra” (SAUSSURE, 2012, p. 60). Essa relagdo de
dependéncia possibilita um fenémeno de vinculagédo de um som a uma manifestacao visual, se
considerarmos a escrita em sua caracteristica de conversdo do plano da expressao da lingua
oral para uma manifestacdo visual. Segue-se a isso que entre escrita e lingua oral ha uma
identidade, no limite, ou, no minimo, uma equivaléncia no plano do contetdo (GREIMAS,
1976, p. 18). Logo, a figurativizacdo, fenbmeno de linguagem que esta contido no plano do
conteudo, mesmo que realizada na escrita, pode trazer ao plano do contetdo a forma do plano
da expressdo quando figurativiza um som, ja que possui um vinculo inseparavel com a lingua
oral.

Queremos dizer que o liame que pode estabelecer uma correspondéncia entre escrita e
lingua oral, no caso que tratamos, é a possibilidade de compartilhamento de uma mesma
forma do plano da expressdo. Nao € a substancia do plano da expressdo de cada uma dessas
manifestagdes da lingua que possibilita a figurativizacdo sonora aqui abordada, j& que na
escrita ela é visual e na lingua oral ela é sonora. Acontece que, em ambos os planos da
expressao, a forma corresponde aquilo denominado por Saussure como imagem acustica, pois
ambas variedades da lingua, na forma do plano da expressdo, ndo lidam com um fenémeno
fisico em si, mas com sua impressdo psiquica (SAUSSURE, 2012, p. 106). Considerando a
dependéncia da escrita com a lingua oral, podemos derivar que a partir dessa pode-se evocar
as sonoridades da imagem acustica, como uma partitura também possibilita a evocacdo de
uma performance musical. Descrevemos essa particularidade da lingua no diagrama a seguir

(ver figura 6):

Figura 6 — Configuracédo do plano da expressdo da lingua

Plano da expressao da lingua

[ ] substancia
Forma

Fonte: Elaboracéo propria.
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Esse tipo particular de figurativizagdo sonora, ao replicar a forma do plano da
expressdo no plano do conteddo, cria, por derivagdo, uma semantizacdo do som,
possibilitando a descrigdo secundaria geral vista na formula “um som produzido por algo”.
Apesar disso, a base para esse tipo de figuratividade possui um grau maior de motivacédo
possibilitado pela sensorialidade sonora latente de ser evocada pela escrita. Ao comentar
sobre as onomatopeias, Ullmann nos entrega uma reflexdo que também pode se adequar a
figurativizacdo sonora que aqui tratamos, assumindo que ha uma mutua dependéncia entre

som e sentido, nesses casos:

E uma condicdo sine qua non da motivacio fonética que exista alguma
semelhanca ou harmonia entre 0 nome e o sentido [ou, em termos
semioticos, entre o plano da expressdo e o plano do contetdo]. Os sons ndo
s80 expressivos por si mesmos; s6 quando se ajustam ao significado é que
suas potencialidades onomatopaicas tornam-se manifestadas. (ULLMANN,
1976, p. 98-9, traducdo nossa’©)

Nao ¢ apenas o “um som produzido por algo” do significado que esta em jogo, mas
também a pressuposta semelhanca entre plano da expressdo e mundo natural que age de forma
particular nesse interim. E importante notar que essa semelhanca é pressuposta porgque nio se
funda numa analogia transcendental entre plano da expressao e mundo natural, mas em um
contrato estabelecido entre enunciador e enunciatario que coloca em jogo um fazer crer no
valor icénico da figurativizacdo. Estabelece-se, assim, uma tentativa de persuasdo do
enunciatario a interpretar esse tipo de figurativizacdo como dotada de maior efeito de
realidade.

De forma geral, a figurativizacdo € uma estratégia enunciativa que busca a construcao
de um efeito de realidade através do discurso (BARROS, 1988, p. 117-8). Entretanto, a
questdo que nos é colocada diz respeito ao efeito de maior grau de motivacdo especifico
desses sons que sdo figurativizados a partir de um lastro no plano da expressédo para além do
guantum minimo necessario para a semiose, que redunda em um efeito de realidade ainda
maior. Isso é possivel pelo procedimento de iconizacdo, que investe na figurativizacdo com
algumas particularidades, possibilitando produzir uma ilusédo referencial, orientada por fatores
culturais (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 223). Em semidticas visuais, como na fotografia e

nas artes plasticas, por exemplo, o carater “iconico” das constru¢des visuais ¢ melhor

10 “Es una condicién sine qua non de la motivacion fonética el que haya alguna semejanza o armonia entre el
nombre y el sentido. Los sonidos no son expresivos por si mismos; solo cuando acontece que se ajustan al
significado es cuando sus potencialidades onomatopéyicas cobran realidad.”
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entendido pela semelhanca possivel culturalmente estabelecida entre a “realidade” e os
elementos visuais de seus textos, principalmente em relagdo ao suporte de manifestacdo de
suas producdes. Na lingua ha um fendmeno parecido, considerando que seu suporte de
manifestacdo é o som: algumas construgdes nessa semiotica tem maior valor de iconicidade
por terem grau maior de motivacdo — a onomatopeia é o exemplo cléassico. E necessario frisar
que a iconizacdo ndo se relaciona necessariamente com o suporte de manifestacdo, mas e,
sobretudo, uma construcédo figurativa exacerbada que pode produzir a iluséo referencial. Mas,
acontece que, quando ha a confluéncia dessas duas caracteristicas — suporte de manifestacédo e
figurativizacdo relacionada a sensorialidade desse suporte — ha uma abertura maior para essa
possibilidade de efeito de realidade.

Ao menos para o dominio dessa dissertacdo, encontramos duas formas recorrentes de
figurativizacdo a partir do som evocado pelo plano da expressdo: as onomatopeias e algumas
descrices de pronuncias. Convém que abordemos essas possibilidades de uso linguageiro a
partir do que estamos desenvolvendo nesta secgéo.

Segundo o Houaiss (2009, p. 1388), as onomatopeias sdo “formacdo de uma palavra a
partir da reproducdo aproximada, com os recursos de que a lingua dispde, de um som natural
a ela associado”. A defini¢do nos ¢ boa porque estd dentro dos limites epistemologicos que
trabalhamos: ela trata do carater relativamente motivado da onomatopeia e de sua
dependéncia ao sistema da lingua (cf. SAUSSURE, 2012, p. 109; FIORIN, 2011, p. 60-1). Os
usos onomatopaicos, no geral, podem ser de dois tipos. Um primeiro, que podemos chamar de
convencional, engendra as onomatopeias ja lexicalizadas, como “tique-taque” e “atchim”. O
outro uso, que podemos chamar de ndo-convencional, utiliza as possibilidades fonéticas
contidas na lingua para a criacdo de figurativizacdo de sons. Tem seu uso consagrado nas
histérias em quadrinhos (MEIRELLES, 2007, p. 159), mas aparece de forma marginal em
outras linguagens. Um exemplo, deste uso onomatopaico, extraido de Tristes trépicos, em que

onomatopeias figurativizam o som produzido por remos:

Deixamos os remadores escalonar os ritmos recomendados. Primeiro, uma
série de pancadinhas, pluf, pluf, pluf..., depois, a entrada no rio, em que duas
batidas secas na beira da piroga se intercalam entre as remadas, tra-pluf, tra,
tra-pluf, tra..., por altimo, o ritmo de viagem em que o remo s6 mergulha
uma vez em duas, reduzido, na proxima vez, a uma simples caricia a tona,
mas sempre acompanhado por uma batida e separado do movimento seguinte
por outra, tra-pluf, tra, ch, tra, tra-pluf, tra, ch, tra... (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 348)
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Em alguns casos, a descricdo de pronuncias pode ter um efeito parecido com as
onomatopeias, de figurativizar algo a partir de uma replicagéo do plano da expresséo no plano
do conteudo. Em especial, esse tipo de uso figurativiza o falar humano. Pode ser tanto a
tentativa de traducdo de um fendmeno fisico — elementos acusticos da fala humana — para a
escrita, quando alguma particularidade do plano da expressdo do discurso reportado. A
diferenca € que no segundo caso ha uma interdiscursividade necessaria, enquanto que no
primeiro, ndo*. Um exemplo do primeiro caso pode ser visto na descricio de algumas

palavras do Iéxico nambiquara em Tristes tropicos:

Ajudado pela boa vontade e pela vivacidade de espirito dos indigenas, eu ia
aprendendo, pois, um nambiquara rudimentar. Ainda bem que a lingua inclui
palavras mégicas — Kititu no dialeto oriental, dige, dage, ou tchore nos outros
lugares — que basta acrescentar aos substantivos para transforma-los, em
verbos completados, se for o caso, por uma particula negativa. (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 297)

Como exemplo do segundo caso podemos ver um comentario sobre uma tentativa de
comunicacdo com um Bororo: “Atracamos, tentamos nos comunicar; eles s6 conhecem uma
palavra em portugués: ‘fumo’, que pronunciam ‘sumo’” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 227).

Ao tratar sobre algumas tendéncias maiores a motivacdo que alguns tipos de palavras
possuem, Ullmann (1976, p. 93) comenta que as onomatopeias possuem uma motivacao
fonética, ideia produtiva para nosso trabalho. Na verdade, além das onomatopeias, o tipo de
descricdo de prondncias que estamos trabalhando nesta secdo também se baseia em uma
motivacdo desse tipo, ja que depende do sistema fonético da lingua para que se possa realizar.
Para nosso escopo, entdo, podemos chamar o tipo de figurativizacdo que se baseia na
sonoridade proporcionada pelo plano da expressdo como figurativizacdo foneticamente
motivada.

Esses casos nos fazem notar que em seus usos hd a possibilidade de exacerbacéo
sensivel pelo relevo que atribuem ao plano da expressdo, em especial a partir da
sensorialidade que recobre a figurativizacdo, que a dota de efeito de realidade. Considerando a
confluéncia entre a figurativizagdo sonora relacionada a sensorialidade proporcionada pelo
suporte da lingua, o recobrimento figurativo especial que se associa pode, mais notadamente,
atribuir iconicidade a figurativizacdo. Em outras palavras, pode proporcionar a ilusdo

referencial. Esse potencial poderd ser observado em manifestacfes extraidas de Tristes

11 «Q discurso reportado ¢é a citagio, pelo narrador, do discurso de outrem e nio apenas de palavras ou sintagmas.
E ainclusdo de uma enuncia¢do em outra.” (FIORIN, 1996, p. 72)
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tropicos na segdo “4.1 Tristes tropicos e os sons no plano da expressdo” desta dissertacéo.
Assim, essa breve introdugdo ao problema serve para anunciar esse pressuposto teérico que
serve como um dos direcionadores desta pesquisa e que, talvez, podera servir para outras
empreitadas parecidas.

Mancini (informacdo pessoal)!? propdem que o sensivel, nos textos, se organiza em
fatores passionais e sensoriais, alocados, respectivamente, no plano do contetdo e no plano da
expressdo. Assim, ao lidar com o sensivel, podemos tratd-lo em cada um dos lados da
semiose, possibilitando uma delimitacdo ajustada para a andlise. Considerando isso, 0 que
estamos aqui propondo restringe um ponto dentro dessa organizacdo sensivel e sensorial
proporcionada pelo plano da expressdo. Tratamos especialmente da semiose que replica, no
plano do conteudo, a forma da expressdo, limitando-se as figurativizagdes foneticamente
motivadas. Por isso, por exemplo, o semissimbolismo, fenbmeno baseado em usos
particulares da forma do plano da expressdo para criar uma significacdo peculiar a partir da
correspondéncia entre categorias dos dois planos da semiose (cf. TATIT, 2014, p. 366-8), ndo
sera um dos focos de nossa abordagem, nem também outros fendmenos restritos ao plano da
expressdo, como rimas, aliteracdes e assonancias, embora possam aparecer em nosso Corpus.

O caréater sensivel das onomatopeias ja foi notado por Ullmann. Essa caracteristica,
que o semanticista chama de “emocional”, coloca certas restricdes em seus usos mais

canobnicos:

certas situacOes e ambientes sdo propicios para a onomatopeia, enquanto
outros sdo praticamente impermeaveis a ela. Florescera na fala emotiva e
retorica, cujo efeito geral contribui para reforcar. Estara também a vontade
nas formas de linguagem espontaneas, expressivas e ndo sofisticadas, tais
como nas conversas entre criancas, na linguagem familiar e popular, e nos
dialetos e girias. O poeta e 0 escritor de prosa artistica explorardo ao maximo
esses recursos. Por outro lado, as variedades de estilo mais restritas, neutras
e afirmativas utilizadas pelos cientistas, diplomatas, funcionérios publicos,
comerciantes etc., terdo pouco ou nenhum espago para a onomatopeia; nestas
formas ndo emotivas do uso da lingua a expressividade estaria fora de
contexto e raras vezes se manifestara. (ULLMANN, 1976, p. 101, traducéo
nossa*®)

2 MANCINI, Renata. Distingdo sensorial/sensivel. Destinatario: Renato Albuquerque de Oliveira. [S&o Paulo],
26 de maio de 2021. 1 mensagem eletrdnica

13 “ciertas situaciones y ambientes son propicios para la onomatopeya, mientras que otros son practicamente
impermeables a ella. Florecera en el habla emocional y retérica, cuyo efecto general contribuye a reforzar. Estara
también a sus anchas en las formas de lenguaje espontaneas, expresivas y no sofisticadas, tales como la charla de
los nifios, el habla familiar y popular, y los dialectos y gemianias. El poeta y el escritor de prosa artistica
explotaran hasta el maximo estos recursos. Por otro lado, las variedades de estilo mas restringidas, neutras y
positivas utilizadas por los cientificos, diplomaticos, funcionarios publicos, comerciantes, etcétera, tendran poco
0 ningln espacio para la onomatopeya; en estas formas no emocionales de locucion la expresividad estaria fuera
de lugar y rara vez hara acto de presencia.”
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Podemos pensar, entdo, que a préxis enunciativa ditard uma maior ou menor abertura a
entrada das onomatopeias no discurso, de acordo com sua maior ou menor afei¢do aos relevos
sensiveis que configuram o estilo enunciativo vigente. Se a intuicdo de Ullmann estiver
correta, podemos dizer que as onomatopeias sdo duplamente condicionadas pelo sensivel:
tanto pelo seu carater sensorial, que a caracteriza como uma figura foneticamente motivada,
quanto por seu carater discursivo, da ordem da praxis enunciativa, que obedece a proposta de
Ullmann.

Com isso, chegamos a principal diferenca entre os dois modos de figurativizacdo
foneticamente motivados que aqui trabalhamos. Enquanto as onomatopeias possuem
canonicamente um duplo condicionamento sensivel, as descricbes de pronincias seriam
condicionada sensivelmente de maneira geral apenas por seu valor sensorial, ja que esse tipo
de uso pode ser operado tanto nos discursos mais emotivos quanto nos menos emotivos — para
usarmos a tipologia de Ullmann — sem prejuizo do estilo enunciativo vigente.

Um ultimo comentario: embora a antropologia seja também um discurso cientifico, ela
prima pelo sensivel — o emotivo de Ullmann — em sua producdo. Assim, a proposta de
Ullmann precisa ser matizada em seus termos mais restritos, embora a ideia geral que
distingue discursos que se valham mais ou menos de elementos sensiveis possa ser proveitosa

para nossos propositos.

3.2 A TRILHA SONORA DE TRISTES TROPICOS

A teoria cinematografica nos apresenta uma inspiracdo metodologica para a
categorizacdo dos usos sonoros no plano do contetido de Tristes tropicos. O conceito de trilha
sonora pode se mostrar Util para realizarmos a categorizagdo das evocacdes sonoras contidas
neste livro. Nesse campo do conhecimento, trilha sonora é definida como o conjunto dos
elementos sonoros: vozes, ruidos, masica e, também, siléncio (ALVES, 2012, p. 91). Apesar
de estarmos falando de semidticas de diferentes ordens — Tristes tropicos € manifestado por
uma semidtica linguistica, o cinema é manifestado por uma semidtica sincrética —, um corte
analitico possibilita que, a partir de uma perspectiva sistémica, alguma convergéncia se
mostre. Podemos, entdo, pensar que € possivel a organizacdo da figurativizacdo sonora de
Tristes tropicos a partir da ideia de trilha sonora. Considerando esse ponto de vista, para que

essa proposta seja adequada aos nossos propositos, alguma adequagao precisa ser operada.
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A respeito da voz, o cinema a define como o conjunto dos elementos linguisticos orais,
sejam os dialogos ou o voice-over (narragdo), mas também o walla (vozerio, uma massa de
vozes ou murmurios no fundo da cena) (ALVES, 2012, p. 92). Aqui, surge-nos um problema.
Essa definicdo é construida pensando-se no simulacro possivel de ser manifestado pelo plano
da expressdao do cinema, ja que o walla nem sempre produz algum som linguisticamente
inteligivel. Alids, por mais que as vezes alguma manifestacdo linguistica do walla possa ser
compreendida, seu principal uso € acionado para construir ruidos que figurativizem um
nimero razoavel de pessoas falando em simultaneidade, sendo que, surgindo alguma
compreensdo do que é dito em walla, isso ndo é necessariamente a intencdo em seu uso e
também ndo é canonicamente usada como elemento importante para a narrativa.
Consideramos walla como um tipo especifico de figurativizagdo sonora que figurativiza
ruidos produzidos pelo som de pessoas falando em grupo ou sozinhas, mas sem identificacao
necessaria do material linguistico que essas falas produzem. Por isso, reduzem-se a
impressoes gerais sobre 0 som da voz humana e ndo sao manifestadas em discurso direto, por
exemplo. Considerando o lugar que o cinema ocupa no Ocidente, é de se esperar que um
enunciatario embebido nesses valores interpretaria esse tipo de figurativizacdo de modo
semelhante ao que acontece no cinema: uma massa de voz ndo necessariamente distinguivel
linguisticamente.

Além do walla, o grupo da trilha sonora que caracteriza Tristes tropicos também é
composto por outros elementos que figurativizem a voz humana, que sera restringido pela
figurativizacdo produzida a partir do nivel do narrador. Essa distin¢cdo se faz necessaria para
que esse conceito ndo seja colocado em inoperabilidade, dado que pareceria muito natural
atribuir ao nivel da enunciagdo a criagdo de uma voz. Assim, uma totalidade absurda se
manifestaria, deixando o analista preso a indefinicdo absoluta. Portanto, essa definicdo se
aplica a busca de uma operacionalidade.

O segundo conceito implicado na ideia de trilha sonora é o ruido, definido no cinema
como os “sons que ndo sejam claramente musicais nem linguisticos” (ALVES, 2012, p. 92).
A definicdo aqui é negativa, mas podem dar um principio de ideia do que o ruido pode ser.
Entretanto, para nossos propositos, ha algumas imprecisfes que precisam ser resolvidas. A
primeira dela diz respeito a afirmacdo de que, entre os ruidos, estdo todos 0s sons ndo
linguisticos. Essa afirmacdo ressoa algum problema, considerando a definicdo de
“linguistico”. Em semiotica e linguistica, ¢ considerado linguistico aquilo produzido pela
lingua, logo, dotado de significagdo, a partir de uma semiose. Nesse sentido, o walla, por

exemplo, ndo pode ser sempre considerado como elemento linguistico porque nem sempre
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produz significacdo linguageira. Ou seja, o walla €, dependendo do caso, ndo linguistico.
Entdo, se fossemos levar a risca, esse uso poderia também ser considerado como integrante da
categoria ruido. Mas, como acreditamos ser mais produtivo para a descricdo da
figurativizacdo sonora, o walla é uma figurativizacdo possivel da voz humana. Assim, uma
melhor defini¢ao de ruido, proviséria por enquanto, trocaria “sons nao linguisticos” por “sons
ndo figurativizados como voz humana”.

O segundo problema diz respeito a denominagdo “ruido”. Na teoria da informacao,
ciéncia irma da semiotica, “ruido designa tudo o que provoca uma perda de informa¢do no
processo da comunicagdo” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 386). Por ser um conceito
classico nas ciéncias da linguagem, nos parece contraproducente utilizar a mesma
denominacao.

Outro fator importante nesse problema diz respeito a um conflito com uma concepc¢éo
de certa musicologia: a musica, no fundo, seria um equilibrio estabelecido pelas culturas em
um ponto do continuum que relaciona, em extremos, 0s sons organizados e 0s ruidos
(WISNIK, 1989, p. 30). Assim, a musica também &, em diferentes doses, constituida de
ruidos. Por derivacdo, também é sensivel a semidtica essa definicdo, ja que a distincdo
som/ruido, como operada por Wisnik, é uma das influéncias para a construcao do conceito de
andamento (TATIT, 1997, p. 90-2).

Seguindo essa toada, se continuassemos na mesma denominacdo de ruido como
proposto pela teoria do cinema, esvairia a associacdo dos elementos encarados com uma
significacdo de ruido que é mais proxima a semidtica. Porque, no final das contas, o que é
considerado ruido, mesmo no cinema, sdo sons organizados, com uma delimitacéo precisa em
seus usos em figuratividade e valores empregados no plano do contetdo. Assim, para
evitarmos esses possiveis ruidos, decidimos chamar nosso conceito de sons ambientais, que
definimos como as figurativizacdes realizadas para evocar algum aspecto de uma paisagem
sonora. S80 momentos no enunciado em que ha descri¢do de coisas como “som de passos”,
“vento uivante que vem daquele morro”, “tilintar infernal e infinito da fabrica de filtros”, “um
passarinho na gaiola que canta uma musica doce, agradavel e desesperadora” etc..

Como o terceiro conceito formador da trilha sonora, temos a musica. Apesar de sua
configuracdo autoevidente, € necessaria uma delimitacdo, para a adequacdo de seu uso na
analise semidtica. Essa categoria enquadraria as descricdes contidas em algum texto que se
referem a uma intencionalidade cultural na significacdo daquilo que se enuncia como mausica.
Por isso, “um passarinho na gaiola que canta uma musica doce, agradavel e desesperadora”

ndo poderia ser considerado como um exemplo de figurativizacdo musical, mas “um xama
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gue canta e conta 0 mito do desaninhador de passaros ao som de flautins, flautas ¢ flores”
pode ser considerado como um exemplo desse tipo de figurativizagdo. Isso deriva de ideias
vindas da etnomusicologia, que definem a musica como a atribuicdo de significados musicais
a certos sons humanamente organizados (BLACKING, 2007, p. 2013) e que € apenas
concretizada na performance dessa organizacdo musical dos sons (SMALL, 1998, p. 8).
Assim, o exemplo “uma partitura da 9* sinfonia de Beethoven” ndo poderia ser considerado
como participante desse tipo figurativizagdo, enquanto o exemplo “ele, no alto de seus 57
anos, estranhamente nao estranhava aqueles jovens na rave dangando uma versdo techno da 92
sinfonia” poderia.

Por fim, o quarto e Ultimo conceito que constrdi a ideia de trilha sonora € o siléncio.

No cinema,

0 aproveitamento de momentos de siléncios [...] € uma forma de realgar para
0 espectador, situages fundamentais para a compreensdo desejada da
narrativa. Desta forma, ao ndo ouvir determinados sons que supostamente
deveriam acompanhar a imagem, o espectador encontra-se ligado ao estado
de espirito de certo personagem. (ALVES, 2012, p. 94)

Em nossa proposta, o siléncio pode causar efeitos parecidos, embora ndo seja
manifestado por uma auséncia no plano da expressdo, como se passa ho cinema. Para os fins
que aqui buscamos, podemos considerar o siléncio de duas maneiras. A primeira é a sua
figurativizagdo, ao ser mencionado que dada situacdo demonstra auséncia de som,
independentemente de como isso seja figurativizado. A outra maneira do siléncio poder ser
evocado tem a ver com uma maior ou menor densidade de evocacdes sonoras encontradas em
momentos especificos de um texto. Este ultimo efeito de sentido se relaciona, de forma ampla,
a economia de sentido mais geral do texto, ao associar mais ou menos evocagdes sonoras a
uma determinada parte da obra, atribuindo, relacionalmente, uma significagdo contrastiva aos
acumulos de figurativizagdes sonoras ou a falta delas, que caracterizaria siléncios ou, ao
menos, momentos mais silenciosos.

Essa proposta se mostra frutifera para a andlise de Tristes tropicos a partir da
perspectiva que adotamos, como veremos no préximo capitulo. Isso demonstra que talvez ela
possa servir como auxilio para outros trabalhos que precisem analisar um texto verbal escrito
em suas figurativizagbes sonoras, atribuindo um modelo classificatorio e descritivo para esse

tipo de figurativizacao.
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4. DESCRICAO E ANALISE DAS FIGURATIVIZACOES SONORAS EM TRISTES
TROPICOS

Considerando os pressupostos tedricos que anunciamos até aqui, faremos analise sob
essas perspectivas para mostrarmos sua aplicabilidade em um escrito etnografico. Como
também j& foi anunciado, a anélise se detera em cenas de Tristes trépicos onde haja alguma
figurativizagdo sonora e que pressuponha o carater empirico da etnografia.

Deve-se também notar que a analise sera dividida em dois conjuntos: primeiro nos
deteremos em momentos em que ha predominancia de evocagdes sonoras contidas no plano
da expressdao e, depois, em momentos em que h& predominancia de evocacfes sonoras
contidas no plano do contetdo. Considerando a ideia de trilha sonora, que poderia orientar
todas as figurativizacdes sonoras de Tristes tropicos, essa divisdo ndo se faria necessaria.
Entretanto, para darmos relevo a particularidade contida nas figurativizacbes foneticamente
motivadas, achamos por bem a divisdo, como forma de apontar, de maneira mais nitida, as
especificidades desse tipo de figurativizacdo sonora que se vale do plano da expressao. Claro
gue esses momentos ndo serdo sempre exclusivamente sonoros e, na verdade, é muito comum
que seja apresentada uma tendéncia a uma figuratividade sinestésica nos excertos
selecionados, como a analise indicard, além de ndo apresentarem exclusivamente apenas uma
figurativizacdo sonora no plano da expressdo ou no plano do conteddo.

As andlises, em geral, terdo um formato de vinhetas, ja que escolhemos abordar
pequenas cenas onde ha alguma evocacdo sonora. Essas pequenas analises localizadas
possibilitardo uma sistematizacéo discutida na concluséo desta dissertacao.

Por fim, também convém notar que ndo analisaremos apenas a figurativizacdo nos
trechos selecionados, mas também outros elementos importantes para a construcdo do sentido.
Acontece que as figurativizacGes orientardo o caminho mais geral das andlises, ou seja, serdo
os disparadores para a reflexdo que aqui construimos: ndo descartaremos alguma questdo que
se faca relevante para a economia geral do sentido em tal ou tal momento de Tristes tropicos e

que se mostre vinculada a alguma figurativizacdo sonora, especialmente.

4.1 TRISTES TROPICOS E OS SONS NO PLANO DA EXPRESSAQO

Levando em conta o recorte selecionado, encontramos treze entradas em que algum
elemento do plano da expressao é acionado para figurativizar a sensorialidade do som. Dentro
dessa selecdo, nota-se que 0s usos para esse tipo de escolha discursiva foram os seguintes:
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cinco usos onomatopaicos e oito eventos onde ha descricdo de pronuncia. Também notamos a
presenca de rimas, outro elemento do plano da expresséo. Mas, como ndo fora feito um
levantamento sistematizado de suas recorréncias, preferimos trata-las como elemento
secundario na andlise. A seguir, a analise sera apresentada e ha casos em que mais de um uso
do som no plano da expressdo pode ser evocado. Dada essa condi¢cdo, escolhemos uma
divisdo que aloque o modo em que determinado uso do som no plano da expresséo se faz de
forma mais saliente.

Também é notdria a auséncia de alguma figurativizacdo foneticamente motivada no
trecho de Tristes tropicos em que se detém sobre os Cadiueu. Nossa hipotese € que a falta se
dé pelo relevo que esse povo da a visualidade, redundando em uma escrita que, para espelhar
essa caracteristica, também d& relevo a essa qualidade sensorial. Podemos dizer que, nesse
sentido, a traducdo da experiéncia de campo de Lévi-Strauss tentou levar em conta isso na

escrita.

4.1.1 Onomatopeias

As onomatopeias sdo definidas por Saussure como uma “imita¢do aproximativa e ja
meio convencional de certos ruidos” (2012, p. 109). No capitulo 3 comentamos mais sobre
esse uso, se o leitor precisar recapitular algo da discussdo que propomos. Em Tristes trépicos,
as onomatopeias apresentam um papel bastante relevante em algumas descricdes de
sensorialidades que se supfe experienciadas por Leévi-Strauss. Na verdade, na maioria das
vezes, elas excedem, em algum sentido, 0s sons convencionais das onomatopeias e hd uma
criagcdo sonora através das possibilidades fonéticas da escrita para descrever alguns sons que
foram ouvidos no trabalho de campo. Ou seja, em geral ndo se faz uso de onomatopeias
lexicalizadas. A Unica excecdo ao uso de onomatopeias ndo convencionais € uma mengao ao
“cri-cri”, para fazer alusdo ao ruido que fazem os grilos. Ainda assim, como se verd, isso €
feito em um processo de traducgdo intersemidtica e ndo apenas como descri¢do que se refira
diretamente ao som dos grilos, além de ndo ser uma onomatopeia inscrita na verséo original
de Tristes trépicos.

Se 0s sons possuem o papel privilegiado que anunciamos — é possivel ser evocado, na
lingua, tanto apenas no plano do conteudo quanto também levando em conta alguma questéo
contida no plano da expressao —, acreditamos que a onomatopeia € a figura de linguagem que,
por exceléncia, corporifica, digamos assim, esse papel dos sons. Afirmamos isso porque ela
demonstra, em um mesmo signo linguistico, a possibilidade do som ocupar os dois lados da
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semiose: as onomatopeias sao “signo em que o significante ndo ¢ apenas veiculo do
significado, mas o sentido €, de certa forma, recriado na expressdao” (FIORIN, 2018a, p. 63).

Algo que também é relevante ser mencionado é o fato de algumas escolhas de
traducdo que culminaram em um resultado sonoro diferente do que se esperaria ao traduzir
sons ndo convencionais, como alguns que foram criados para alguma descri¢do bem particular
e que ndo possuem algum uso candnico. Explicamo-nos: no francés, “cui-cui” é a
onomatopeia habitual utilizada para se traduzir um som genérico de passarinhos, que seria
habitualmente traduzida, em portugués, como “piu-piu”. Mas, como em nosso COrpus 0 que se
traduz ndo é esse tipo de onomatopeia convencional, 0 que se esperaria era a tradu¢cdo do som
em seu valor fonético, dado especifico empregado pelo enunciador da versdo original. Por
isso, achamos necessario, no caso das onomatopeias, um cotejo com a versdo original, em
francés, de Tristes tropicos.

Dito isso, vejamos como 0s usos onomatopaicos sdo apresentados em Tristes tropicos
e quais efeitos de sensibilizagdo podem despertar, junto com outros elementos textuais que 0s

circundam.

4.1.1.1 A sensorialidade no navegar em um rio

Tristes tropicos apresenta as duas expedicdes etnograficas realizadas por Lévi-Strauss
no entdo Estado do Mato Grosso, na década de 1930. Na segunda viagem, a mais longa e
custosa, realizada entre maio de 1938 e janeiro de 1939 (LOYER, 2018, p. 166), o
antropélogo sugere uma oposi¢do bastante marcada entre duas condi¢cdes morfoclimaticas dos
trajetos que se refletia em seus estados de alma: tranquilidade na floresta e dificuldade no
cerrado®®. Ele partiu do cerrado, no Mato Grosso, e chegou até a Floresta Amazonica, no que
hoje é o Estado de Rondonia. Inclusive, essa diferenca geografica é figurativizada pelo tipo de
transporte utilizado para percorrer os trajetos: “apos a desesperante cavalgada pelo planalto,
eu me entregava ao encanto dessa navegacdo por um rio agraddvel cujo curso 0s mapas
ignoram” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 347). Essa diferenca, acreditamos, permitiu a Lévi-
Strauss prestar atengdo a certas sutilezas que a “desesperante cavalgada pelo planalto”, no

lombo de seu burro, ndo permitiria. Selecionamos, a seguir, um desses momentos.

14 | évi-Strauss coloca que houve um momento de transi¢io entre essas duas condi¢des: “pouco a pouco a
paisagem ia se modificando. As velhas terras cristalinas ou sedimentares que formam o planalto central davam
lugar a solos argilosos” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 342). Apesar disso, coloca a relacdo entre a oposicio
morfoclimatica e seu estado de espirito de forma marcada.
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Na floresta, a bordo de uma piroga, uma espécie de canoa, Lévi-Strauss realiza um
trecho de sua viagem, contado no capitulo “De piroga”. Estava em dire¢cdo a um povo ainda
ndo contactado pelos ocidentais modernos, segundo informacbes que obteve. “Ndo ha
perspectiva mais exaltante para o etnografo que a de ser o primeiro branco a penetrar numa
comunidade indigena” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 346), afirma o antrop6logo sobre esse
destino. Entretanto, 0 pouco tempo e 0s recursos que tinha naquele momento, junto com o néo
dominio da lingua desse povo — 0s Mondé — fez com que esse esforco fosse praticamente em
vao. Apesar disso, no caminho que o levara até o povo, a amena viagem desperta seu atino

para uma sutileza do trajeto.

O deslizar pela agua, boiando em uma piroga, impulsionada pelo movimento dos
remos, evoca sons, visualidade e estimulos tateis, trazendo uma possibilidade de leitura

sinestésica pelo enunciatario. Na descricdo de Lévi-Strauss, a cena:

Deixamos os remadores escalonar os ritmos recomendados. Primeiro, uma
série de pancadinhas, pluf, pluf, pluf..., depois, a entrada no rio, em que duas
batidas secas na beira da piroga se intercalam entre as remadas, tra-pluf, tra,
tra-pluf, tra..., por Gltimo, o ritmo de viagem em que o remo s6é mergulha
uma vez em duas, reduzido, na préxima vez, a uma simples caricia a tona,
mas sempre acompanhado por uma batida e separado do movimento seguinte
por outra, tra-pluf, tra, ch, tra, tra-pluf, tra, ch, tra... Assim, 0s remos expfem
alternadamente a face azul e a face laranja de sua palheta, tdo leves sobre a
agua quanto o reflexo, ao qual pareciam reduzidos, dos grandes voos de
araras que cruzam o rio e fazem cintilar todas juntas, a cada curva, seu ventre
dourado ou seu dorso azul. O ar perdeu sua transparéncia da estiagem. De
madrugada, tudo se confunde numa densa espuma cor-de-rosa, neblina
matinal que sobe vagarosa do rio. Ja faz calor, mas aos poucos esse calor
indireto se define. O que era apenas uma temperatura difusa torna-se sol
queimando em tal parte do rosto ou das maos. Comegamos a saber por que
transpiramos. O cor-de-rosa ganha matizes. Surgem ilhotas azuis. Parece que
a neblina se enriquece ainda mais, quando tudo o que faz é dissolver-se.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 348)

Primeiro daremos atencdo ao aspecto sonoro desse trecho. Vamos realizar uma
pequena reorganizacgdo dessas informacdes e sistematiza-las para nossa analise. O antropdlogo
faz uma construcao verbal, a fim de evocar os sons desse momento. Vejamos as trés variacoes
sonoras do navegar na piroga (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 348):

(1) pluf, pluf, pluf...
(2) tra-pluf, tra, tra-pluf, tra...
(3) tra-pluf, tra, ch, tra, tra-pluf, tra, ch, tra...
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Eis, ai, trés variacbes das remadas de um navegador que dependem da poténcia do
movimento do remo e lugar no trajeto. Atentemos a essas construcdes: as onomatopeias nos
colocam uma variagdo sonora, que podera formar uma “melodia”, enquanto os sinais de
pontuacdo ditam as pausas que, junto com a repeticdo estruturada das onomatopeias,
orientardo o ritmo. Esses primeiros elementos mostram o uso de sons no plano da expresséo.
Outros elementos que permitirdo a remontagem da cena, pelo enunciatario, estdo contidos no
plano do conteldo e serdo mostrados a seguir.

Além de sabermos de antemao a acdo que se passa nesse momento — a travessia do rio
Pimenta Bueno, de piroga —, o enunciatario também figurativiza 0 movimento dos remos
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 348):

(1) uma série de pancadinhas®®

(2) duas batidas secas na beira da piroga se intercalam entre as remadas

(3) o remo sé mergulha uma vez em duas, reduzido, na préxima vez, a uma simples
caricia a tona, mas sempre acompanhado por uma batida e separado do movimento

seguinte por outra

O movimento (1) é a saida da piroga da margem do rio; (2) é ela adentrando no rio e
(3) é ela em ritmo de viagem. Uma interpretacdo possivel dessa adequacdo do verbal para

realizar uma construcdo sonora:

“pluf”: som do remo impulsionando a piroga, ao “empurrar” a dgua
“tra”: som do remo batendo na piroga

“ch”: som do remo “acariciando” a superficie da dgua

9,
P

pausa um pouco prolongada entre dois sons
@_%,

: pausa curta entre dois sons

“...”: repeticdo do trecho sonoro por duragdo indefinida

Apesar da obviedade do uso estritamente sonoro das onomatopeias, podemos reforcar

a importancia da transformacdo da escrita em funcdo sonora, se fizermos uma comparagédo

15 Os niimeros indicam a associacéo dessa figurativizagdo com a figurativizacdo das onomatopeias mais acima.
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com a versdo original de Tristes tropicos. Nela (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 389), as
onomatopeias usadas nesse trecho séo plouf, tra e sh que soam, na pronincia do francés e
com as coercdes que essa lingua impBe, 0 mais proximo possivel de pluf, tra e ch no
portugués: na transcri¢cdo fonética, em francés soam como /pluf tga [/ e em portugués /pluf tra
J/. Considerando as limitagdes da escrita e nas possibilidades contidas na traducéo interlingual
(JAKOBSON, 1995, p. 65), essa solucdo estabeleceu uma boa aproximagdo entre as

expressdes onomatopaicas que aqui se observa.

A sinestesia esta contida na simultaneidade entre sons e visualidades evocaveis a partir
da descri¢cdo dos sons do movimento dos remos: ha uma tendéncia ao enunciatario associar as
onomatopeias a visualidade da cena ou até a outros elementos sensiveis ai contidos.
Falaremos disso mais a frente. Antes, vejamos como o enunciador figurativiza as visualidades
nessa cena, para delimitar o simulacro que quer construir em seu discurso. Retomemos, entao,

o trecho:

Assim, os remos expdem alternadamente a face azul e a face laranja de sua
palheta, tdo leves sobre a agua quanto o reflexo, ao qual pareciam reduzidos,
dos grandes voos de araras que cruzam o rio e fazem cintilar todas juntas, a
cada curva, seu ventre dourado ou seu dorso azul. O ar perdeu sua
transparéncia da estiagem. De madrugada, tudo se confunde numa densa
espuma cor-de-rosa, neblina matinal que sobe vagarosa do rio. [...] O cor-de-
rosa ganha matizes. Surgem ilhotas azuis. Parece que a neblina se enriquece
ainda mais, quando tudo o que faz é dissolver-se. (LEVI-STRAUSS, 2016,
p. 348)

Antes de descrever 0s sons do remar, o enunciador apresenta alguns elementos sobre a
cena do deslocamento por piroga que estabelecem algumas visualidades em seu discurso. De
forma verbal e em momento de predominancia mais inteligivel, ele descreve particularidades

de aspectos técnicos da navegacao por piroga e dos materiais e formatos desse objeto:

Antes de mais nada, era preciso recuperar a pratica da vida fluvial adquirida,
trés anos antes, no Sao Lourengo; conhecimento dos diferentes tipos de
méritos respectivos das pirogas — escavadas num tronco de arvore ou feitas
de tdbuas unidas — que se chamam, segundo a forma e o tamanho,
‘montaria’, ‘canoa’, ‘uba’ ou ‘igarité’, o habito de passar horas de cdcoras
dentro da &gua que se insinua pelas fendas da madeira e que esvaziamos
continuamente com uma pequena cuia; uma extrema lentiddo e muita
prudéncia para cada movimento provocado pela anquilose e que pode virar a
embarcagdo: ‘agua ndo tem cabelos’, se caimos pela borda, ndo temos onde
nos agarrar. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 347)
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Por fim, ainda uma terceira camada de estimulo fisico — o tatil — esta presente no
excerto, dando ainda mais vigor a estratégia enunciativa adotada pelo enunciador, atribuindo
mais uma camada sensorial e, consequentemente, elevando o grau de iconicidade contido

nesse trecho e construindo uma figurativizacdo com alto efeito de realidade:

Ja faz calor, mas aos poucos esse calor indireto se define. O que era apenas
uma temperatura difusa torna-se sol queimando em tal parte do rosto ou das
mé&os. Comegamos a saber por que transpiramos. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
348)

4.1.1.2 As onomatopeias que saudam a chegada de um prato de mingau entre os homens

Bororo

Os Bororo sdao um povo falante de uma lingua da familia Macro-J& e habitam o
territério de Mato Grosso. Possuem uma instituicdo bem interessante, a baitemannageo: é a
chamada “casa-dos-homens”, uma construc¢do localizada geograficamente no centro de suas
aldeias onde homens adultos e adolescentes realizam diversas atividades que possibilitam o
desenvolvimento da vida social, funcionando principalmente como um atelié para confeccdo
dos mais diversos enfeites e utensilios para diferentes atividades rituais ou cotidianas. Mas
também ¢ uma espécie de clube onde se encontram, conversam, fumam, relaxam... Além
disso, nesse local os homens também fazem refeicBes, em vista dos muitos trabalhos que ali

realizam durante o dia:

Aproximadamente a cada duas horas, um homem vai buscar em sua cabana
familiar uma bacia cheia da papa de milho chamada ‘mingau’, preparada
pelas mulheres. Sua chegada é saudada com grandes gritos de alegria, ‘au,
au’, que rompem o siléncio do dia. Segundo um cerimonial imutavel, o
responsavel por esse servigo convida seis ou oito homens e leva-os até diante
da comida, onde se servem com uma tigela de cerdmica ou de conchinhas
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 241).

Esse excerto nos mostra a comum felicidade ao se receber um prato de comida durante
0 servico do baitemannageo. A iconicidade que aqui opera se constréi a partir de uma
sinestesia que associa som, paladar e visdo — mesmo que esse ultimo sentido se apresente de
maneira ndo tdo marcada quanto os outros dois sentidos.

Nessa cena, a felicidade em se receber o alimento é externalizada através da figura
sonora “au, au”. O acento que a iconicidade desperta se insere nos primeiro e segundo

periodos que fazem as vezes, dentro desse trecho, da saliéncia que enfatiza esse momento de
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felicidade. Esse acento é construido a partir de um jogo feito no plano da expressdao, com o
uso de onomatopeia e rimas. O primeiro ponto a se observar esta na associacdo sonora da
onomatopeia “au, au” com a palavra “mingau”, através de uma rima. O efeito que essa
associacdo causa € dar relevo a situacdo feliz que é observada pelo antropélogo,
possibilitando uma exacerbacao sensivel que intenta transmitir, para o enunciatario, o que fora
experienciado. Esse efeito ndo é fortuito, como falaremos mais & frente, ao comentarmos
sobre a tradugéo desse trecho.

O outro ponto que constroi o relevo nesse momento estd no segundo periodo. Ele é
construido por uma série de rimas que ancoram e d&o o direcionamento da associacdo da rima

“au, au” com “mingau”. Eis o trecho, com a marcagao das rimas:

Sua chegada

é saudada

com grandes gritos de alegria,

‘au, au’,

que rompem o siléncio do dia (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 241).

Observa-se que “chegada” rima com “saudada”, enquanto “alegria” rima com “dia”.
Nesse periodo também é notavel que o unico elemento que, digamos, esta fora de esquadro, é
a onomatopeia “au, au”. Essa obliquidade, que dé4 destaque a essa figura sonora, cria um efeito
sinestésico ao associar esse som ao desejado alimento, j& que os trechos em rima atuam como
uma moldura a esse trecho sem rima, destacando-o. E outro fator que intensifica a
figuratividade, aumentando o grau de iconicidade nesse trecho.

Como bem nos lembra Jakobson (1995, p. 153), a rima ndo apenas diz respeito a uma
recorréncia de fonemas, mas tambem pressupde algum jogo semantico que cria alguma
importancia na economia do texto. Embora assuma isso para a poesia, a prosa tambem pode
requerer essa funcdo linguistica. Considerando que Tristes tropicos € um texto em prosa, essas
rimas chamam a atenc&o: foram construidas na traduc&o ou também est&o no original? E certo
que, independentemente de quem as fez, a enunciacdo cria um enunciado que n&o
necessariamente reflete a intencdo de seu autor. Para trabalharmos sob uma perspectiva que
ndo considere um sujeito ontoldgico na construcdo de algum texto, devemos considerar a
imanéncia do texto, mais do que tentar buscar alguma intencdo subjetiva por tras de algum
uso especifico da linguagem. Desse modo, possibilita-se uma compreensdo do enunciado e
ndo de psicologismos que tentem explicar as causas que levaram um sujeito a compor um
texto de forma especifica. Assim, a comparacao entre o original e o traduzido, que faremos a

sequir, sera realizada para verificar se o efeito de sentido criado pela peculiaridade da rima é
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algo herdado da escrita do francés, ou seja, queremos verificar se o efeito esta presente nos

dois textos. Vejamos, a seguir, os primeiro e segundo periodos desse trecho na lingua original:

Toutes les deux heures environ, un homme va chercher dans sa hutte
familiale une bassine pleine de la bouillie de mais appelée mingao, préparée
par les femmes. Son arrivée est saluée par de grands cris joyeux, au, au, qui
rompent le silence de la journée. (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 264)

“Traduttore, traditore”, o tradutor precisa fazer escolhas para a elaboracdo do
enunciado que esta construindo e considerar que ndo é possivel uma traducdo em completa
equivaléncia, ja que as diferentes linguas e linguagens apresentam coercdes que o impede de
converter plenamente aquilo contido no texto original. Ao comparar o trecho nas duas linguas,
notamos que a traducdo se esforcou em ndo traduzir apenas sua prosa, mas também sua
poetica. Para isso, precisou trair algo do plano da expressao, mas que, por outro lado, ndo
traiu sua poética: queremos dizer que a traducdo ndo foi literal em relacdo aos sons da
onomatopeia “au, au”: elas sdo grafadas da mesma forma no original e no traduzido. Acontece
que, embora a grafia seja a mesma, o som que produz ndo €. Em portugués, o som dessa
onomatopeia, pela transcri¢do fonética, € /aw aw/, enquanto em francés é /o o/. Entdo, nota-se
que o0 som dessa onomatopeia se perde na traducdo. Mais do que isso, trai também a descricao
de um fendmeno etnogréfico, ja que, se crermos na descricdo de Lévi-Strauss, 0 som que 0s
Bororo pronunciam seria “0, 6”, na grafia do portugués. Entretanto, essa escolha permitiu que
a rima da onomatopeia com a palavra “mingau” permanecesse, assim como, em francés, “au,
au” rima com “mingdo”'®. A escolha da traducdo foi, digamos, mais literaria do que
etnogréfica, se considerarmos certa intencionalidade do enunciador de tentar aproximar o que
ele ouviu nesse momento em campo a sua escrita — isso se relaciona, em alguma medida, com
o0 crer etnografico, que tratamos no capitulo 2.

As rimas do segundo periodo, assim como na versao traduzida, também aparecem no

original. Vejamos:

Son arrivée

est saluée

par de grands cris joyeux,

au, au,

qui rompent le silence de la journée. (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 264)

16 Transcrigdo fonética de “mingau” e “mingdo”, respectivamente: /migaw/ e /mggao/.
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Do mesmo modo que no traduzido, as rimas estdo nos mesmos momentos. A Unica
questdo que se coloca € que as rimas entre “joyeux” e “journée” ndo sdo perfeitas, como todas
as rimas desse trecho na versdo em portugués. E em especial as rimas que deu atencio a
traducdo e que, como efeito possivel, pode trazer para o texto traduzido o mesmo tipo de
énfase pretendido no original, ou seja, & uma acentuacdo na relagéo sinestésica entre a comida

e 0 som que da relevo a felicidade que os homens Bororo da cena tiveram.

Além da associacdo sinestésica entre som e paladar, também um elemento visual se
faz presente, de modo mais sutil, como mencionamos, enriquecendo essa sinestesia. E 0
terceiro periodo, que descreve um pouco da movimentacdo das pessoas quando recebem o
mingau e os utensilios utilizados para servi-lo. Embora seja sutil, € um modo de acrescentar

outra camada a figurativizacao, agindo para construir um efeito de iconicidade maior.

4.1.1.3 Uma danca flnebre e seus sons

Ainda entre os Bororo, Lévi-Strauss nos descreve uma cena de danca, parte de um

ritual fUnebre;

Durante as primeiras noites [em uma aldeia Bororo], assistimos as dancas de
diversos clds tugaré: ewoddo, danca dos da palmeira; paiwé, danca dos do
porco-espinho. Nos dois casos, 0s dangarinos estavam cobertos de folhas da
cabeca aos pés, e, COMO ndo enxergavamos Seu rosto, este era imaginado
mais acima, na altura da coroa de penas que dominava a indumentéria, tanto
assim que involuntariamente atribuiamos aos personagens uma estatura
exagerada. Nas maos, seguravam talos de palmas ou paus enfeitados com
folhas. Havia dois tipos de dangas. Primeiro, os dancarinos se apresentavam
sozinhos, divididos em duas quadrilhas que ficavam frente a frente nas
extremidades do terreiro, correndo um até o outro aos gritos de ‘ho! ho!’ e
rodopiando sobre si mesmos até que tivessem trocado suas posicoes iniciais.
Mais tarde, mulheres intercalavam-se entre os dancarinos masculinos e era
entdo uma interminavel farandola que se formava, avangando ou sapateando,
conduzida por corifeus nus, que andavam para trds e sacudiam seus
chocalhos, enquanto outros homens cantavam acocorados. (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 254-5)

Diferentemente do momento anterior, a onomatopeia contida nesse excerto &
foneticamente aproximada em relacdo ao texto original e o traduzido: convencionalmente,
seria /o o/ em ambos textos. Entretanto, ndo € isso o que déa relevo a ela. O que se passa € um
funcionamento que a ativa com maior saliéncia como que em retrospecto. Essa caracteristica

retroativa ndo funciona apenas em relacdo a onomatopeia, mas aos outros sons descritos nesse
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trecho. Vejamos. Seguindo a linearidade da lingua, ha um destaque primeiro a uma densidade
figurativa que favorece uma sensorialidade visual, dentro do plano do contetdo, através da
descricdo das indumentérias utilizadas pelos participantes desse ritual. Até o quarto periodo,
h& uma descricdo estatica, como que fotografica, da cena. Nesse momento, nao ha fluidez do
tempo, no sentido de ndo haver movimento dos corpos que participam dessa danca. E s6 a
partir do quinto periodo que h& o término dessa relativamente longa espera incoativa. Nesse
periodo, o enunciador comeg¢a a colocar 0s participantes descritos em movimento,
descrevendo os passos de danca observados na primeira danca. No meio desse periodo,
insere-se a onomatopeia “ho! ho!”, colocando, no enunciado, mais uma camada de
sensorialidade, proporcionando um momento sinestésico. Na concluséo desse periodo, enfim,
acrescenta-se mais outra forma de movimento que os dancgarinos apresentavam. Tudo isso
ocorre como que para convidar o enunciatario a construir uma leitura sincrénica desses
elementos colocados em diacronia: o fazer interpretativo agiria como que para colocar esses
dancarinos com aparéncia de estatura exagerada e com suas indumentérias de folhas e penas,
se movimentando e gritando, todo o tempo, “ho! ho!”. E a essa possibilidade inserida no fazer
interpretativo que nos referimos quando falamos em uma leitura em retrospecto, ja que esse
som tem uma tendéncia a ser evocado a todo momento durante a reconstrucao da cena, pelo
enunciatario.

No sexto e Ultimo periodo, a sensorialidade do som é figurativizada no plano do
conteudo, com menor recobrimento figurativo, j4 que a descricdo € mais sumaria e possuli
menor efeito de simulacro do que acontece com o uso da onomatopeia “ho! ho!”. H4 um
movimento descendente, atenuante, depois do acento posto pelo fazer persuasivo do
enunciador no primeiro momento da descri¢cdo da cena. Acontece gque isSO € um movimento
que antecede o paragrafo seguinte, que possui uma carga maior de inteligibilidade, embora
ricamente figurativa. Por ser um momento de transicdo, é esperado que a carga sensivel seja

diminuida®’.

7 No paragrafo seguinte a esse ha uma descrigdo mais minuciosa de um objeto sagrado chamado pelos Bororo
de mariddo — a relagdo com a palavra “marido” em portugués é apenas de homofonia. Segue sua transcri¢do:
“Trés dias depois, as cerimoOnias foram interrompidas para permitir a preparagdo do segundo ato: a danga do
mariddo. Grupos de homens andaram até a floresta para procurar bracadas de palmas verdes que foram
primeiramente desfolhadas e depois partidas em segmentos de cerca de trinta centimetros. Com tiras toscas feitas
de folhas secas, os indigenas prenderam esses segmentos, reunidos em dois ou trés, como barrotes de uma escada
mével de varios metros de comprimento. Assim, fabricaram duas escadas desiguais, que depois foram enroladas
e formaram duas rodelas plenas, colocadas em pé, e medindo, a maior, cerca de um metro e meio, e a outra, 1,30
m. Decoraram as laterais com folhas presas por uma malha de pequenas cordas feitas de cabelos trangados. Esses
dois objetos foram entdo transportados de maneira solene para 0 meio da praga, um ao lado do outro. Sdo os
mariddo, respectivamente macho e fémea, cuja confeccdo compete ao cld ewaguddu.” (LEVI-STRAUSS, 2016,
p. 255)
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4.1.1.4 Emboscadas combinadas pelo cri-cri do grilo

Agora estamos entre os Nambiquara, grupo falante de linguas pertencentes a uma
familia linguistica mais rara nas terras baixas sul-americanas, também chamada de
Nambiquara. Quando nos referimos a esse grupo, na verdade estamos nos referindo a
diferentes povos aparentados e que falam linguas com diferencas relevantes, mas que
apresentam caracteristicas culturais parecidas. Habitam uma regido fronteirica entre o0s
territérios de Rondbnia e Mato Grosso. Renderam, inclusive, a tese complementar de
doutorado de Lévi-Strauss (1948), que muito os estimava. O antrop6logo via no
comportamento cotidiano desse povo a “expressdo mais comovente € mais veridica da ternura
humana” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 312). Entretanto, a delicadeza que tinham entre si n&o
deixava de lado um espirito guerreiro, comum entre os amerindios (CLASTRES, 2014, p.
221). Nesse sentido, depois de uma desavenca entre dois grupos Nambiquara, nos é contado
em Tristes tropicos algumas caracteristicas da atividade guerreira desse povo. Entre essas
praticas, nos € descrita uma forma de comunicacdo quando em uma expedi¢do guerreira, a

partir do uso de um apito:

Os Nambiquara atacam ao alvorecer e armam sua emboscada dispersando-se
pelo mato. O sinal de ataque passa de um para outro, gragas ao apito que 0s
indigenas usam pendurado no pescoco. Esse instrumento, formado por dois
tubos de bambu amarrados com fio de algod&o, reproduz aproximadamente o
cri-cri do grilo, e por essa razdo talvez tenha 0 mesmo nome do inseto.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 324)

Aqui, vemos um momento em que nos € apresentado um breve relato de como o sinal
de ataque Nambiquara funciona, contendo uma descricdo com uma figurativizagdo visual do
instrumento e acrescida de elemento sonoro — o “cri-cri” do grilo. Ndo nos ¢é apresentado
apenas um trecho em que a iconicidade tenta mover o enunciatario sensivelmente, mas
também através da inteligibilidade, j& que é uma descri¢do minimamente detalhada de um
objeto. E um momento possivel de ser descrito pela semidtica tensiva como a configuragio
conversa da curva tensiva: assim como had um nivel alto de inteligibilizacdo, porque a
descricdo apresenta alguma minucia da engenharia do instrumento, por exemplo, também o
efeito que a figurativizagcdo em sinestesia pode orientar o fazer interpretativo do enunciatério
garante uma boa dose de estimulos sensiveis — ora, 0 enunciatario tentaria reconstruir o objeto

com os detalhes que descrevem nédo apenas sua forma, mas também seu uso, possibilitando a



83

associacdo, por meio de uma traducdo intersemiotica, do som produzido pelo apito a0 som
tipico produzido por um grilo.

De todo modo, como ja anunciamos, aqui ha uso de uma onomatopeia convencional, 0
cri-cri do grilo, diferente de todos os outros momentos em que aparece alguma onomatopeia
em Tristes trépicos, quando seus usos ndo sao feitos a partir de uma convencionalidade. Esse
uso convencional ndo faz parte da publicacdo original de Tristes tropicos, mas foi criado pela
enunciacdo da tradutora, o que nos faz notar que, no enunciado original, ndo h& uso de
onomatopeias convencionais. A nosso ver, considerando apenas a escolha enunciativa feita
pelo antropo6logo, a economia geral do texto de Tristes tropicos atribui um valor sensivel
ainda mais exacerbado em relagdo as onomatopeias.

O texto original, ao invés de falar do “cri-cri”” dos grilos, diz o seguinte:

Cet instrument, composé de deux tubes de bambous liés avec du fil de coton,
reproduit approximativement le cri du grillon, et pour cette raison sans
doute, porte le méme nom que cet insecte. (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 360,
grifo nosso)

Chama a aten¢do que, embora ndo notemos dois “cri”, como na onomatopeia da versao
brasileira, vemos pelo menos um “cri”!8, Na versdo original, o enunciador prefere descrever o
ruido apenas no plano do contetdo a dar maior carga sensorial com o uso do plano da
expressdo, mas permanece a intencionalidade de traducdo intersemidtica entre o som
produzido pelo apito e o som do grilo. Embora também apresente uma sinestesia
figurativizada, acaba ndo apresentando a mesma forca de iconicidade que a versao brasileira.
Contudo, independentemente disso, a escolha por manter o plano da expressao na traducao
possibilitou uma inusitada correspondéncia tradutéria. E notavel também que, se
compararmos com a primeira edi¢cdo de Tristes tropicos em portugués — que foi inclusive
revisada por Lévi-Strauss —, observa-se que ndo é feita uma criacdo onomatopaica, mas
traduz-se o significado do “cri du grillon”: “Esse instrumento composto de dois tubos de
bambu ligados por um fio de algodéo, reproduz aproximadamente o canto do grilo, e, sem
duvida por essa raz&o, tem 0 mesmo nome que esse inseto” (LEVI-STRAUSS, 1957, p. 323,
grifo nosso). Assim, na versdo que usamos como corpus de nossa pesquisa, nota-se uma
manutencdo do plano da expressdo pela enunciacdo da tradutora, enquanto na primeira
traducdo para o portugués preferiu-se uma aproximacdo entre o plano do conteudo do
traduzido e do original.

18 «Cri” em portugués brasileiro soa /kri/ e em francés soa /kxi/: possuem grande aproximacio fonética.
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4.1.1.5 A caca de batuque

Por fim, a ultima onomatopeia encontrada em Tristes tropicos. Agora, ndo se trata
mais da descricdo de algo que fora vivenciado em alguma comunidade amerindia, mas de uma
experiéncia vivida entre com os homens do campo que formavam a tropa de Lévi-Strauss.
Ainda € parte do mesmo caminho que estavam trilhando para chegar aos Mondé, como
mencionado na primeira parte desta se¢cdo. Durante um acampamento, ha uma descricdo das
atividades que os tropeiros fazem antes de dormir. Cozinham, conversam, contam histdria, se
instalam e, alguns, que ndo querem dormir, praticam a “caga de batuque”, estranha caga que

usa 0 som como isca:

Os que ndo desejam dormir vao se postar, as vezes até o alvorecer, a beira do
rio, onde avistaram os tragos do javali, da ‘capivara’ ou da anta; tentam — em
vado — a caca de ‘batuque’, que consiste em bater no chdo com um pau
grande, a intervalos regulares: pum... pum... pum. Os bichos acham que s@o
frutos que caem e chegam, ao que parece, huma ordem imutavel: javali
primeiro, onca depois. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 350)

Nesse trecho, notamos o uso da onomatopeia “pum”. Assim como as onomatopeias
descritas no navegar da piroga, ha também um elemento ritmico empregado. Além da
descrigdo de que o som desse batuque é feito em “intervalos regulares”, os elementos graficos
nos auxiliam a pensar em uma sequéncia ternaria, com um acento de intensidade sonora no
ultimo elemento: as reticéncias dariam certa irresolugdo aos dois primeiros “pum”, deixando-
0s com ares um pouco difusos, enquanto o ponto final daria uma énfase no ultimo “pum” da
sequéncia, como que sugerindo uma batida forte que indica o término do compasso.

Além da caracteristica ritmica desse uso onomatopaico, também € interessante
observarmos suas caracteristicas fonéticas. “Pum” pode ser considerada, em um primeiro
olhar, como uma versdao menos usual da onomatopeia “bum”, ambas lexicalizadas (cf.
MONTEIRO; XATARA; FERNANDES-GARGI, 2010, p. 93). Uma hip6tese que pode tratar
sobre a possibilidade de serem usadas como equivalentes é que, considerando a pretensdo
analogica da onomatopeia em seu uso linguistico, notamos que ha pouca diferenga entre 0s
fonemas /p/ e /bl, considerados produtores de sons foneticamente semelhantes'®. Assim, o

som produzido apresentaria, mesmo com a pequena variagdo, uma grande semelhanca.

19 “[p] e [b] se diferenciam apenas pelo vozeamento, sendo [p] surdo e [b] sonoro, ja que os dois tm o mesmo
modo (oclusivo) e ponto de articulagdo (bilabial)” (SEARA, NUNES, LAZZAROTTO-VOLCAO, 2011, p. 78).
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A respeito dessa onomatopeia, convém observar que a traducdo Se preocupou em
traduzir o que foneticamente esta contido na versdo original de Tristes tropicos: “ils essayant
— vainement — la chasse au batuque qui consiste a frapper le sol avec un gros baton, a
intervalles réguliers: poum... poum... poum” (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 391). Ou seja,
optou-se por seguir, de maneira mais fiel ao texto original, 0 som das onomatopeias. Assim, a
aproximacdo se da entre os seguintes sons: /p/, em portugués brasileiro e /pum/ em francés.

Entretanto, deve-se notar que a onomatopeia francesa “poum” tem uma
correspondéncia mais usual, em portugués, para “bum” (MONTEIRO; XATARA;
FERNANDES-GARGI, 2010, p. 93). Observa-se, entdo, outra questdo que envolve o uso
convencional dessa expressdo. Sua definicdo ¢ “onomatopeia que traduz o som resultante de
bombardeio, explosao ou queda” (MONTEIRO; XATARA; FERNANDES-GARGI, 2010, p.
93). Isso nos mostra, entdo, que esse Uso onomatopaico segue um semantismo nao canénico,
j& que descreve o “som produzido por batidas no chdo com um pau grande”. Nao se refere a
bombardeiro ou explosdo. Também ndo se refere a queda, ja que o som produzido é uma
atividade que ndo pressupde um corpo que cai pela acdo da gravidade, mas que é controlado
para produzir a suposta isca sonora que atraira uma presa. Aqui, 0 semantismo € outro e, de
fato, ndo conviria que a traducdo se adequasse a traducdo mais usual, ja que o que esta sendo
descrito € um som especifico produzido em decorréncia da técnica chamada de “caga de
batuque”.

Além dessas especificidades envolvendo as onomatopeias, notamos que nesse trecho,
novamente, € construida uma sinestesia envolvendo a cena descrita. Além da figurativizacao
sonora, colocada especificamente nessas onomatopeias, também h& um adensamento
figurativo com a descrigéo visual de elementos da cena. O cenario € a beira do rio e nele ha
rastros deixados por presas desejadas pelos tropeiros. O instrumento que produz a isca sonora
€ sumariamente descrito, assim como o0 movimento que produz esse som. Além disso,
também sdo evocadas personagens que, embora ndo presentes na cena em si, Sdo 0s objetos de
valor para os tropeiros. A performance para que a conjungéo se realize passa por um meandro
veridictdrio, que ndo é lido, pelo fazer interpretativo das presas, como verdadeiro: poderiamos
deduzir que as presas ndo aparecem porque os animais percebem que o “pum... pum... pum.”

pode até parecer, mas ndo é o som de frutos que caem.

4.1.2 Descricdo de pronuncias
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Além dos usos onomatopaicos, também € acionado, no plano da expressdao de forma
marcada, a descri¢do de algumas pronincias. E notavel que, com apenas uma excegio, esse
tipo de uso é feito apenas nos capitulos que consideramos com teor etnografico mais pungente
— caracteristica da obra que anunciamos na introducao desta dissertacdo. Isso nos leva a crer
gue uma necessidade empirica motivou o enunciador a usar esse recurso para descrever o
mergulho linguistico em que estivera durante suas expedi¢des. De todo modo, 0 que se passa
é que no enunciado de Tristes trépicos é apresentada, por diversas vezes, especificidades nas
prondncias das pessoas, ndo focalizando necessariamente no plano do conteldo do que é
descrito, mas em elementos de destaque no plano da expressdo dessas falas, em sua fonética.

Diferentemente das onomatopeias, essas prondncias foram, em sua maioria, transcritas
pela traducdo. Quanto as excecdes, podemos notar que se referem ou a alguma pequena
adequacao que envolve o sistema fonético e/ou alfabético da lingua de origem ou da lingua da
traducdo, principalmente relacionado a acentuacdo de palavras. Também em relacdo a esta
ualtima, notam-se algumas grafias arcaicas de palavras em portugués, na versao original de
Tristes tropicos. Por fim, é importante observar que hd& um momento que, no original, usa-se o
sistema fonético do portugués para a descri¢do de uma pronuncia, mas acontece um provavel
desacordo com a ortografia oficial, que mais a frente serd demonstrado. Entdo, quando for

relevante, apontaremos, na analise, alguma questdo que envolva a relacdo original-traduzido.

4.1.2.1 Brésil, uma palavra que cheira incenso

Acreditamos que, para esta secdo analitica, valha a pena comegarmos justamente com
a Unica descricdo de pronuncia que ndo esta inserida no momento mais etnografico de Tristes
tropicos. Na verdade, mais do que estar nessa posicao deslocada, o que vemos nesse trecho é
algo como um prendncio do lugar especial que a sinestesia ocupard nesta obra, ja que
encontramos esse trecho nos capitulos iniciais deste livro. Além disso, nos apresenta a
associacdo, em sua incoatividade, da imagem que o enunciador tem daquilo que sera um dos

temas mais gerais de seu texto: o Brasil. Vejamos, entdo, que imagem primordial é essa:

O Brasil esbocava-se em minha imaginacdo como feixes de palmeiras
torneadas, ocultando arquiteturas estranhas, tudo isso banhado num cheiro de
defumador, detalhe olfativo introduzido sub-repticiamente, ao que parece,
pela homofonia observada de forma inconsciente entre as palavras Brésil e
grésiller [“Brasil” e “crepitar”], e que, mais do que qualquer experiéncia
adquirida, explica que ainda hoje eu pense primeiro no Brasil como num
perfume queimado. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 50)
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Chama a atencéo esse trecho nos trazer uma memoria difusa, com predominancia de
elementos envoltos em um ar nublado, quase que misterioso. A imagem do Brasil, nessa
evocacdo memorialistica, estd sob um véu que permite apenas um vislumbre de suas formas
visuais e a sensacdo olfativa de um incenso que envolve o ambiente: nessa ideacdo ha apenas
“feixes de palmeiras torneadas”, “arquiteturas estranhas” e um “cheiro de defumador”. Mas
convém reparar que a sensorialidade olfativa que essa imagem de Brasil mostra ndo é
figurativizada pela descri¢do dos cheiros no plano do contetdo, mas a partir de um elemento
sonoro do plano da expressdo, uma paronimia entre Brésil e grésiller?®, que borra, para o
enunciador, o significado convencional de Brasil e atribui um novo semema a esse lexema:
“perfume queimado”.

Vemos, nesse momento, uma dupla acdo sinestésica: a descricdo viso-olfativa da
imagem do Brasil e a relacdo paronimia entre Breésil e grésiller, que atribui ao Brasil, um
cheiro em seu significado. A nosso ver, isso causa um efeito de sentido que dota esse trecho
selecionado de um alto grau de iconicidade, ja que, além da figurativizacdo da cena ja ser
sinestésica, também é acionada uma sinestesia para explicar o porqué da existéncia desse
cheiro como um dos elementos constitutivos da imagem do Brasil, para o enunciatario. Como
se ndo bastasse o teor sensivel na descricdo desta cena, também a explicacdo da presenca de
um dos elementos dela é carregada de sensibilidade, bem aos moldes simbolistas.

Ainda sobre a sensorialidade olfativa desse trecho, vale uma ultima palavra. Ao
comentar sobre como a sensorialidade pode falar sobre a caracteristica da profundidade no
liame entre sujeito e objeto, Greimas nos diz que “sé o perfume e o toque, obedientes ao ritmo
respiratorio do corpo, podem, afinal, estabelecer o bom contato. O perfume é um sentido
‘profundo’, e a comunicacdo com o sagrado [...] passa antes de tudo pelo canal olfativo”
(GREIMAS, 2002, p. 71). Assim, podemos pensar sobre como a imagem de Brasil do
enunciador, em algum sentido, ndo teria algum ar de sacralidade, ja que é o Brasil que
transforma, finalmente, o filésofo Lévi-Strauss em etndgrafo, como se a expedicdo que
realizou em territorio brasileiro fosse um rito de passagem, ja esperado a partir do desejo de
partir para essas terras em busca de uma nova condic&o, a de ser etnografo?!. Sacralidade essa,
se seguirmos a intuicdo de Greimas, que pode ser evocada no “cheiro” do Brasil, como esse

ponto de transformacdo, que atribui um saber-ser ao enunciador. Alias, por mais que haja um

20 Respectivamente /brezil/ e /grezile/.
2L Em Tristes tropicos dedica-se um capitulo inteiro a respeito desse giesejo e vocacao para a etnografia, segundo
Lévi-Strauss. O capitulo € intitulado “Como se faz um etnografo” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 54-64)
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ar vago nessa imagem primeira contada por Lévi-Strauss, o desdobramento dessa formacao
imagética recebe um comentario que traca um paralelo sobre esse tipo de ideagdo, baseada em
fragmentos aparentemente desconexos do mundo, que alimentam a construgdo do

conhecimento:

Consideradas retrospectivamente, essas imagens ja ndo me parecem tdo
arbitrarias. Aprendi que a verdade de uma situacdo ndo se encontra em sua
observacdo cotidiana, mas nessa destilacdo paciente e fragmentada que o
equivoco do perfume talvez ja me convidasse a por em pratica, na forma de
um trocadilho esponténeo, veiculo de uma li¢do simbdlica que eu ndo estava
em condicBes de formular claramente. Menos do que um percurso, a
exploracdo é uma escavagdo: s6 uma cena fugaz, um canto de paisagem, uma
reflexdo agarrada no ar permitem compreender e interpretar horizontes que
de outro modo seriam estéreis. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 50).

4.1.2.2 Questdes de sintaxe nambiquara

Entre algumas coisas contadas sobre os Nambiquara, salientamos alguns exemplos

linguisticos, como o que segue:

0 nambiquara reune varios dialetos que sdo todos desconhecidos.
Diferenciam-se pela desinéncia dos substantivos e por certas formas verbais.
Na linha, utilizam uma espécie de pidgin, que s6 podia ser util inicialmente.
Ajudado pela boa vontade e pela vivacidade de espirito dos indigenas, eu ia
aprendendo, pois, um nambiquara rudimentar. Ainda bem que a lingua inclui
palavras mégicas — kititu no dialeto oriental, dige, dage, ou tchore nos outros
lugares — que basta acrescentar aos substantivos para transforma-los, em
verbos completados, se for o caso, por uma particula negativa. Com esse
método, consegue-se dizer tudo, ainda que esse nambiquara “basico” ndo
permita expressar 0s pensamentos mais sutis. Os indigenas sabem muito bem
disso, pois invertem o processo quando experimentam falar portugués; assim
orelha e olho significam respectivamente “ouvir” — ou “compreender” — e
“ver”, e eles traduzem as nogdes contrarias dizendo ‘orelha acabd’ ou ‘olho
acabd’. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297)

Observamos, neste exemplo, duas manifestacbes que envolvem o uso do plano da
expressdo para tratar de alguma prondncia. O primeiro é o uso de Kititu, diga, dage e tchore
para descrever o significante de um elemento linguistico presente em diferentes linguas
nambiquara que possuem como funcdo sintéxica a transformagdo de um substantivo em verbo
e negacdo. A questdo implicada é que essas quatro variacdes lexematicas sdo descritas para
possibilitar que o enunciatario tenha alguma ideia da pronuncia realizada quando algum
falante de nambiquara utiliza esse recurso em sua fala, figurativizando esse dizer. O segundo

uso, um pouco mais tonico, descreve como um falante nativo nambiquara utiliza desse mesmo
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elemento proveniente de sua lingua de origem ao falar portugués. Ao invés de apenas
descrever esse ato a partir de um discurso que fale sobre as regras apresentadas nesse uso, 0
enunciador também lanca médo da descricdo da pronincia nambiquara, incluindo ai a
subtracdo de uma vogal em relacdo ao padrdo esperado do portugués brasileiro e uma
construcao sintaxica bastante unica e ndo convencional, além de um semantismo particular:
“orelha acab6”, “olho acab6”. Assim, constréi-se um reforgo sensivel nesse uso.

E interessante que, embora esse trecho tenha predominancia em um momento em que
a sensibilidade ndo demonstra acento em sua economia global, constata-se que 0 uso,
exatamente no final do paragrafo das expressées “orelha acab6” e “olho acabd”, funciona
como se fosse uma abertura para o proximo trecho, onde hd um acento que atribui
predominancia em uma exacerbacdo sensivel ao fazer interpretativo do enunciatario, como

veremos no topico a sequir.

4.1.2.3 Os sons da pronuncia exageradamente maliciosa das mulheres Nambiquara

A partir da deixa do ultimo excerto, vejamos uma cena em que Lévi-Strauss comenta

um certo maneirismo na pronuncia das mulheres Nambiquara:

A consonancia do nambiquara € um pouco surda, como se a lingua fosse
aspirada ou cochichada. As mulheres gostam de sublinhar esse aspecto e
deformam certas palavras (assim, kititu torna-se, em sua boca, kediutsu); ao
articular fazendo um biquinho com os labios, simulam uma espécie de
balbucio que lembra a pronuncia infantil. Seu modo de falar demonstra um
maneirismo e um preciosismo dos quais tém perfeita consciéncia: quando
ndo as compreendo, e pego-lhes que repitam, exageram maliciosamente o
estilo que Ihes é caracteristico. Desanimado, eu desisto; elas caem na risada e
os gracejos proliferam: venceram. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297)

O trecho acima, ao fazer um comentario sobre a fonética de um dialeto especifico da
lingua nambiquara, especialmente sobre um carater da variagcdo diastratica linguistica
associada ao género neste povo, constroi uma cena que, pela recorréncia no uso de elementos
sensiveis, Nnos proporciona um momento em que a iconicidade constréi um acento no texto.
Esse acento, claro, s6 pode ser sentido em contraste com 0s inacentos que o circundam. Se
considerarmos esse trecho como um compasso e cada periodo como um tempo,
perceberiamos que 0s acentos recairiam nos tempos pares: 0 primeiro e 0 terceiro tempos
apresentam predominancia em elementos que tentam sistematizar o tema que € tratado,

enguanto o segundo e 0 quarto tempos apresentam predominancia em elementos que tentam
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transmitir informacGes sensiveis que, baseadas na empiria, forneceriam sustentacdo para a
argumentacao criada na sistematizagdo tematica apresentada. Esse mesmo padréo é observado
nos paragrafos que circundam o excerto de Tristes tropicos que agora abordamos. Nota-se que
o paragrafo anterior ao trecho que selecionamos, analisado na se¢do passada, nos mostra um
tom mais inteligivel, pois trata de uma pequena sistematizacdo sobre diferencas entre os
dialetos nambiquara e usos linguisticos que os falantes nativos dessa lingua fazem ao se
comunicarem em portugués. No paragrafo anterior a esse de teor mais inteligivel, é contada
uma pequena anedota, rica em detalhes sensiveis, sobre como Lévi-Strauss conseguiu um
meio — bastante escuso, como o préprio antropologo pontua — de descobrir 0s nomes pessoais
de alguns Nambiquara?®. Ja o paragrafo imediatamente posterior ao trecho que analisamos
nesta secdo € uma generalizacdo sobre a graméatica nambiquara, trecho notadamente com teor
mais inteligivel. Vemos, nesse momento do texto, uma variacdo entre sistematizacdes e
descricBes sensiveis que, ao se colocarem em alternancia criam um efeito de espera para a
proxima alternancia e se complementam.

Voltemos, em especial, ao excerto que trazemos como exemplo. Aqui, cabe
respondermos a seguinte indaga¢do: como a iconicidade constroi o acento?

Alguns elementos vao compor essa saliéncia e, como ja anunciamos, sdo elementos
que trazem ao enunciado alguma evocacdo sensivel. O primeiro periodo nos diz o seguinte:
“A consonancia do nambiquara ¢ um pouco surda, como se a lingua fosse aspirada ou
cochichada” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297). Logo no inicio, vemos a meng&o a um aspecto
fonético, portanto, sonoro, da lingua nambiquara. Para explicar o que ¢é esse “pouco surda” da
consonancia nambiquara, o enunciador nos exemplifica e diz que essa lingua tem uma
aparéncia aspirada ou cochichada. O efeito que isso causa no enunciatario é toca-lo
sensivelmente, ao construir a necessidade, para que o trecho possa ser entendido, de alguma
especulacdo sobre os sons dessa lingua, causando um primeiro encontro de quem Ié o texto
com alguma evocagdo sonora: é necessario lembrar como uma fala cochichada ou aspirada
pode parecer, mesmo que ndo se tenha algum conhecimento do idioma nambiquara.

Como se ndo bastasse a lingua ter essa caracteristica, as mulheres desse povo ainda a
empregam com énfase, como nos diz o segundo periodo do excerto: “As mulheres gostam de
sublinhar esse aspecto e deformam certas palavras (assim, Kititu torna-se, em sua boca,
kediutsu); ao articular fazendo um biquinho com os labios, simulam uma espécie de balbucio
que lembra a prontincia infantil” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297). Aqui, observa-se que a

22 Ha proibicdes e tabus, comuns entre muitos amerindios, envolvendo a prontincia do nome préprio de uma
pessoa (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 126).
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énfase dada pelas mulheres é convertida em énfase no enunciado. Para possibilitar esse efeito
no texto, usa-se o plano da expressdo de duas maneiras diferentes. Em primeiro lugar, hd um
itdlico no texto, usando uma variacdo na substdncia do plano da expressdo visual para,
justamente, causar uma retencdo, no ato de ler, nas grafias kititu e kediutsu. Em segundo
lugar, o que é pretendido no enunciado, para exemplificar a énfase das mulheres nambiquara,
é uma comparacdo nas diferencas dos sons dessas grafias. Um enunciatario atento
dificilmente deixaria de praticar a prondncia dessas duas grafias. Além disso, na segunda
parte desse periodo, o acréscimo de elementos sensoriais provavelmente forcaria aquele que 1&
a repetir os sons das grafias com o acréscimo de informacdes que o enunciador nos traz. No
final, nos pegariamos pronunciando kititu e kediutsu com biquinho nos labios, simulando a
pronuncia que consideramos infantil. ..

Com algum acumulo de informacdes sensiveis sobre essa peculiaridade da pronuncia
entre as falantes nativas de nambiquara, prossegue o enunciador, no terceiro periodo: “Seu
modo de falar demonstra um maneirismo e um preciosismo dos quais tém perfeita
consciéncia: quando ndo as compreendo, e peco-lhes que repitam, exageram maliciosamente o
estilo que lhes é caracteristico” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297). Aqui, depois da énfase que
0 enunciado deu a um tipo de som que se pressupde ter sido escutado pelo antropologo, o
enunciador nos mostra como essa caracteristica, em momentos de interacdo com as mulheres
Nambiquara, pode ser ainda mais enfatizada. O enunciado nos remete, ao dizer sobre o
exagero malicioso que as mulheres praticam, de novo a variagdo da prondncia que transforma
kititu em kediutsu. Ja& munido das informacdes sobre a pronuncia das Nambiquara, o
enunciatario se depara a um novo exercicio de pronincia, que transforma ndo apenas kititu em
kediutsu, mas que agora transforma kediutsu em sabe-se-14-0-qué. Aqui, 0 momento ja tonico
em que o enunciado nos coloca em contato com o plano da expressdo sonoro ganha ainda
mais tonicidade ao nos remeter a um novo exercicio de prondncia ndo previsto em texto. Tudo
se passa como se houvesse um resgate da grandeza acentuada anteriormente — as prondncias
de que estamos falando — que ganha mais tonicidade, mesmo ndo estando explicitamente
retomadas no texto, talvez pela irresolucdo fonética do exagero malicioso das mulheres
Nambiquara que a falta da descri¢do pode causar ao enunciatario.

O quarto e ultimo periodo do excerto que esta sendo analisado diz o seguinte:
“Desanimado, eu desisto; elas caem na risada e os gracejos proliferam: venceram” (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 297). Levando em conta que no paragrafo posterior ao trecho que
analisamos ha predominancia de elementos inteligiveis, o periodo que acabamos de trazer

opera como uma transi¢do entre um momento de énfase em elementos sensiveis, para outro
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com énfase em elementos inteligiveis. O trecho sugere um rallentando a partir do inicio, pela
carga semantica do trecho “desanimado, eu desisto”. Prossegue e se sustenta em fermata, no
dois pontos, para ter um corte seco do enunciatario-maestro em “venceram”. Esse movimento
causa um efeito de término parcial, j& que sabemos que havera algum texto a seguir, como
quando se acaba um movimento em uma suite e se espera 0 proximo iniciar.

Considerando ndo apenas 0 destaque que o enunciador da aos sons nesse trecho,
percebemos que a iconicidade se mostra mais tonica, a partir da sinestesia que é construida.
Além dos elementos sonoros, descri¢bes que evocam o visual também estdo presentes no
texto. Ha uma visualidade latente na cena, que se coloca em catélise: ao se ler esse trecho de
Tristes trdpicos, existe um imaginario comum desses povos que despertam, quase que
instantaneamente no enunciatario, alguma imagem visual da vida dos amerindios. Outra
visualidade catalisavel é a imagem de um antrop6logo rodeado de mulheres indigenas que
dele cacoam. Além disso, 0 excerto nos diz que a prontincia dessas mulheres ¢ feita com “um
biquinho com os labios” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297), remetendo aquilo que o

antropdlogo via enquanto ouvia kediutsu.

4.1.2.4 Um som que evoca o gosto pelo tabaco entre os Bororo e os Tupi-Cavaiba

Lembrando da sugestdo dada por Lévi-Strauss que colocamos no final do tdpico
“4.1.2.1 Brésil, uma palavra que cheira incenso”, nota-se que pequenos fragmentos do que
observamos podem nos dizer algo importante sobre algum fenémeno, mesmo sendo
demonstracBes concentradas. E assim que, na construgdo de uma etnografia, € possivel
depreender algo do sentido humano, relacionado ao povo estudado, a partir de um Unico fato,
que serviria de gatilho para outras reflexdes. E um dos modos de se trabalhar o empirico no
trabalho de campo — alguma discussédo sobre isso também fora feita no capitulo 1. Aqui, ndo
queremos usar esse tipo de marcacdo para tratar de algo que exija um desvendamento
incrivelmente complexo, mas de uma coisa muito simples, como veremos. Agora, a partir de
dois exemplos de pronuncias, veremos sobre a apreciacdo que dois povos diferentes — Bororo
e Tupi-Cavaiba — tém do tabaco.

Primeiro, o exemplo entre os Bororo. Ele se passa no primeiro encontro de Lévi-

Strauss com esse povo:

Atracamos, tentamos nos comunicar; eles s6 conhecem uma palavra em
portugués: ‘fumo’, que pronunciam ‘sumo’ (os antigos missiondrios nao
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diziam que os indios eram ‘sem f¢, sem lei, sem rei” porque néo reconheciam
em sua fonética o f, nem o I, nem o r?). (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 227)

Nesse exemplo, notamos a apreciacdo que os Bororo que se encontraram Leévi-Strauss
tem do tabaco. Aparentemente, € um item bem quisto por essas pessoas, tanto que é a Unica
palavra que conhecem em portugués, segundo o enunciador. Para alem dessa informagéo,
duas coisas acentuam essa cena. A primeira, € 0 comentario que se faz a respeito da
pronuncia, evocando o plano da expressao: pronunciam “sumo”, ao invés de “fumo”. Assim,
ao tentar ndo ficar apenas no comentario sobre esse fato, acontece também a descricdo da
pronuncia dessa palavra. Isso tem um efeito que vai além da explicacdo do fato, mas sugere
uma descricdo que da notas de concretude maior para o enunciado dirigido ao fazer
interpretativo do enunciatario. Desse modo, a cena, para além da descri¢do do encontro e da
demonstracdo desse apreco que os Bororo tém do tabaco, também proporciona um atributo
que evoca uma sensorialidade auditiva. De fato, faz sentido os Bororo ndo pronunciarem
“fumo”, ja que ndo possuem o fonema /f/ ou similar dentro do conjunto de seus fonemas
consonantais (CAMARGOS, 2013, p. 47), assim como acontece com falantes nativos de
portugués brasileiro que tem o inglés como segunda lingua e substituem a prontncia do “th”
néo-vozeado /0/ pelo /1/.

A segunda coisa que acentua essa cena € o chiste feito, no comentario entre paréntese.
Ele da, a partir de um trocadilho envolvendo a fonética desse povo, um ar humoristico,
deslocando um pouco o clima sério do escrito etnografico, colocando como que um respiro, a
partir da criacdo de momentos mais leves que, ao invés de dispersar o enunciatario, o atraem:
é necessario mais folego para se seguir em descrigdes densas vindouras?3. Alias, o trocadilho
feito por Levi-Strauss néo esta de todo errado, fonologicamente falando. Dentro da lista dos
fonemas consonantais dos Bororo proposta por Camargos (2013, p. 47), comparando com 0S
fonemas citados por Lévi-Strauss, notamos que eles possuem apenas o /r/, mas nenhum
fonema correspondente ao f ou | do francés ou do portugués. Lévi-Strauss estava dois tercos
correto, afinal.

Agora, veremos como outro povo, 0s Tupi-Cavaiba, ndo tem esse mesmo aprego pelo

tabaco que tém os Bororo:

Outra originalidade dos Tupi-Cavaiba: como seus primos Parintintim, néo
plantam nem consomem tabaco. Vendo-nos desembrulhar nossa provisdo de

2 Além disso, como se vera no topico “4.2.2.1 Sons ambientais naturais”, esse momento, em especifico,
proporciona uma pausa a uma exacerbacdo passional disférica que acontece logo antes desse encontro com 0s
Bororo.



94

fumo de corda, o chefe da aldeia exclamou com sarcasmo: ‘laneapit!’, ‘Sao
excrementos!...”. Os relatérios da Comissdo Rondon indicam que, na época
dos primeiros contatos, os indigenas mostravam-se téo irritados com a
presenca dos fumantes que lhes arrancavam charutos e cigarros (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 371-2)

Ao invés de deixar sugerida a posicdo dos Tupi-Cavaiba em relacdo ao tabaco, como
fez com os Bororo — a tnica palavra que cles sabiam em portugués era “fumo!” —, neste
exemplo o enunciatario prefere deixar isso mais explicito. Essa informagdo é enunciada no
inicio do trecho. Mas, ainda assim, é uma informacdo que ndo da, de inicio, a énfase que sera
dada a posi¢do Tupi-Cavaiba a respeito ao fumo. Diz apenas que eles “ndo plantam nem
consomem tabaco”. Com essa informacao, a significagdo mais 6bvia a se depreender ¢ que ha
certa neutralidade a respeito do tabaco pelos Tupi-Cavaiba, seja por desconhecimento desta
planta e de seu consumo, seja por alguma outra razdo. Mas logo em seguida, Lévi-Strauss nos
conta que o chefe da aldeia exclama com sarcasmo: “laneapit!”. Ora, o que quer dizer
“laneapit!”? Em seguida, o enunciador se presta a tradug@o: quer dizer “sdo excrementos!”.
Aqui, a partir dessa manifestacdo do chefe, se comeca a desenhar a relacdo dos Tupi-Cavaiba
com o tabaco: ndo apenas sdo a ele indiferentes, mas tém dele repulsal

O interessante nesse uso é uma certa irresolucdo que se mostra de inicio, ao se
enunciar uma frase em uma lingua que o enunciatario previsto para Tristes tropicos ndo tem
dominio. O que o coloca a espera de uma atribuicdo de significado aquilo que, de inicio, é
apenas uma poténcia contida no plano da expressdo: 0 maximo que um enunciatario que nao
conhega tupi-cavaiba vai conseguir depreender é 0 som evocavel pelas letras, /ieniapit/, em
sua transcricdo fonética. Ao menos por um pequeno instante, estariamos fora da estrutura da
lingua, j& que é inconcebivel, dentro da base epistemoldgica saussuriana que orienta 0s
estudos semidticos, um significante sem significado®. A resolugdo desse pequeno choque,
entretanto, se d& logo a seguir, quando o enunciatario recebe a traducdo da exclamacdo

pronunciada pelo chefe: “sdo excrementos!”.

24 Sobre isso, nos diz Beividas (2020, p. 17): “Com efeito, em Saussure, a unido significado & significante é
indelével para a constituicdo do signo: um polo s6 se define por relagdo ao outro. Caso contrario, num polo
exclusivo do significado, sem significante, ndo se escapa de uma nebulosa amorfa de pensamento, em que nada
se distingue. Igualmente, no polo exclusivo de um significante, supostamente sem significado, cai-se em algum
abracadabra sem funcéo. E por isso que cavalo ¢ um signo, mas ndo *calova, *vacalo, *valoca, *lovaca, e outras
tantas combinagdes possiveis dos mesmos sons. E essa pequena bricolagem pode ser feita com qualquer signo de
qualquer lingua. Noutros termos, tais supostos ‘significantes’, sem significado, ndo tém estatuto algum na lingua,
ou seja, ndo sdo significantes. E o significado, um significado, multiplos significados, que dio estatuto de
significante, isto é, de fonemas a uma por¢do de sons encadeados sob estritas leis para a formacéo dos signos.
Desconhecer isso é desconhecer a alma da estrutura da lingua, é permanecer em circulos de piruetas, sem
qualquer esteio estrutural na lingua.”
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Embora o fumo de corda nao esteja tdo em moda como deve ter estado um dia, quem
ja foi a mercados publicos deve ter ao menos uma ligeira lembranca do cheiro ndo muito sutil
do fumo de corda enrolado e de sua aparéncia visual, dando uma impressdo sinestésica que
lembra outra coisa. Agora pense que vocé, leitor, tem um desprezo parecido com o do chefe
Tupi-Cavaiba. Uma zombaria muito provavel que vocé faria a quem estivesse manipulando
um fumo de corda era comparé-lo a... fezes! O mais interessante ¢ 0 mecanismo que opera
esse efeito de sentido. O sarcasmo da expressdo “ianeapit!” aciona um valor de abjeto ao
tabaco, 0 que ndo coloca essa exclamacéo apenas como significado de algo indiferentemente
indesejado, mas também a qualifica com uma grande repulsa, ja que aquilo parece repugnante
para o ator que faz a exclamacdo. Além disso, opera uma espécie de traducdo intersemidtica
nessa agdo. O valor de abjeto ¢ reforgado pela literalidade do significado de “ianeapit!”, “sao

"’

excrementos!”, que produz um trocadilho. A sinestesia evocada da aparéncia olfativa e visual
do fumo de corda se assemelha, em algum sentido, a excrementos.

Continuando, o enunciador arremata esse comentario sobre a relacdo desses indigenas
em relacdo ao tabaco, resgatando a recorréncia disso a partir dos relatérios da Comissao
Rondon, que diziam que “os indigenas mostravam-se tdo irritados com a presenga dos
fumantes que lhes arrancavam charutos e cigarros”. Isso atribui uma precedéncia historica a
esse tipo de comportamento, possibilitando um efeito de sentido que corrobora a posi¢do que
os Tupi-Cavaiba assumem em relacdo ao fumo agora ndo mais por uma predominancia
sensivel, mas inteligivel.

Mesmo que depreendam efeitos de sentido diferentes, os dois exemplos aqui
colocados tratam do tema da relacdo de um povo com o tabaco a partir de uma evocacgao
sonora no plano da expressdo. No primeiro caso, 0 dos Bororo, a evocacao se da por uma
palavra em portugués e que nos demonstra uma vontade de conjuncdo dos Bororo em cena
com o fumo esperado dos brancos. Ja entre os Tupi-Cavaiba, 0 que acontece é uma inversao:
0 som, associado a uma pronuncia na lingua desse povo, portanto, palavras estrangeiras,
demonstram a vontade de disjuncdo dos Tupi-Cavaiba com o tabaco. Também um
deslocamento acontece noutro plano, embora ndo plenamente simétrico. Enquanto entre os
Bororo a sensorialidade evocada se restringe ao sonoro, seja pela pronincia “sumo” ou o
comentario sobre a fonética bororo que se segue, entre 0s Tupi-Cavaiba se desdobra do
sonoro e passa, via traducdo intersemiotica que comentamos mais acima, ao olfativo e ao
visual. Isso ainda nos demonstra outra inversdo: no trecho sobre os Bororo acontece uma
monoestesia e, no trecho sobre os Tupi-Cavaiba, acontece uma sinestesia. A falta de simetria,
pensemos que isso é questdo prépria dos objetos estéticos, como bem nos lembra Greimas
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(2002, p. 79): diferentemente das axiologias éticas, nas quais se repousam valores binarios de
bem ou de mal, e das axiologias epistémicas, do falso ou do verdadeiro, as axiologias estéticas
funcionam a partir de valores, no sentido de Saussure: sdo tudo o que ndo sdo. Assim, ndo ha
apenas a possibilidade de polarizacdo plena, mas ha todo um espectro de possibilidades
inseridas em um espaco gradual de significacdes que diferenciam-se ndo por pura oposicao,

mas por tracos diferenciais.

4.1.2.5 Exemplos da fala tupi-cavaiba e nambiquara

Ainda entre os Tupi-Cavaiba, Lévi-Strauss comenta um episodio que deixa um tanto
quanto tangiveis as muitas mencdes que faz do tema da troca de mulheres anunciada em
Estruturas elementares do parentesco (LEVI-STRAUSS, 1982). Teria essa experiéncia em
campo orientado, em algum nivel, as reflexes desdobradas neste trabalho fundamental para
os estudos do parentesco? Nao temos como sugerir uma resposta para isso, mas o episodio, de
fato, desperta uma conexdo entre esses dois momentos. De todo modo, o que é figurativizado

na cena a seguir ndo é outra coisa que ndao um momento literal de uma troca de mulheres:

Taperahi propunha a Abaitara ceder-lhe lanopamoko de forma definitiva, em
troca de sua filhinha Topehi, com cerca de oito anos na época; “Karijiraen
taleko ehi nipoka”, “O chefe quer se casar com a minha filha”. Abaitara ndo
era um entusiasta, pois lanopamoko, aleijada, ndo podia se tornar sua
companheira. “Nem sequer capaz”, dizia ele, “de ir buscar dgua no rio”.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 379-80)

Sobre esse tema, para além do excerto que aqui selecionamos, continua-se a falar
sobre as trocas matrimoniais que se desenvolvem nessa experiéncia. Mas, 0 que é interessante
para nossos propositos € um mesmo recurso de suspensdo de significacdo que é operada nesse
trecho, como acontece no topico anterior, considerando que o enunciatario ndo e falante de
tupi-cavaiba. Por um breve instante, tudo o que estd ao alcance para esse enunciatario € um
som: /karizira€ taleku ei nipuka/, vazio de significado, implicando apenas um som evocavel,
plano da expressdo em poténcia. Isso coloca em suspensao, por alguns instantes, a opinidao de
Abaitara sobre o0 assunto, que se desfaz logo em seguida, com a tradugdo. Assim, 0 que era
apenas um possivel plano da expressdo, ganha essa condi¢cdo ao receber um significado, a

partir da tradugéo para o portugués.
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Em outro momento, acontece um uso parecido. A cena, agora, harra um momento da
vida cotidiana entre os Nambiquara. Nela, o enunciador nos conta um detalhe observado na

relacdo entre mée e filho:

0 espetaculo da méde com o filho é cheio de alegria e de frescor. A mée
entrega um objeto a crianca através da palha do abrigo e retira-o no instante
em que ela vai apanha-lo: “Pegue pela frente! Pegue por tras!”. Ou agarra a
crianca e, as gargalhadas, finge que vai joga-la no chdo: “Amdam nom
tebu”, “Vou te jogar!”. “Nihui”, responde o pirralho com voz esganigada:
“Nao quero!”. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 300-1)

Aqui, de maneira diferente do estranhamento a respeito do comentério feito por
Abaitard, o que é pronunciado pela mae Nambiquara ndo se coloca, inicialmente, em sua
lingua nativa, mas em portugués. Entretanto, para indicar a intensificacdo que se opera na
acdo realizada pela mde Nambiquara, o enunciatério coloca, no meio da agdo, algumas
palavras nambiquara que, de novo, mostram um plano de expressdo em poténcia: /gdew nd
tebu/ e /niui/. Mais uma vez, mostra-se um usO SsSonoro, que toca O enunciatario
sensorialmente, para dar énfase em dado momento do enunciado. Podemos notar que a
intensificacdo da brincadeira é homologada ao acento que as palavras em nambiquara dao ao

enunciado.

4.1.2.6 A pronuncia “cimbdlica” dos Mondé

Por um periodo de estada relativamente curta — uma semana —, Lévi-Strauss conviveu
com os Mondé. Como mencionado no topico “4.1.1.1 A sensorialidade no navegar em um
rio”, esse contato nao gerou muitos frutos, no sentido de riqueza de detalhes para uma
producéo etnografica. Muito empolgado com o contato, ja que eles ndo tinham sido, até ent&o,
mencionados pela literatura etnografica (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 353), Lévi-Strauss se
coloca a visita-los, fazendo um esforco redobrado para isso — como também ja comentamos
antes. Apesar de ter se decepcionado com ndo ter tido o éxito esperado nessa empreitada, ao
menos algumas palavras que escreve sobre esse encontro, em Tristes trépicos, fazem, para
nos enunciatarios, essa viagem valer a pena. Mas nem s0 isso, acabou sendo uma das poucas
fontes etnogréaficas sobre essa populacdo indigena. Esse grupo, até onde se sabe, s6 foi
descrito etnograficamente por Lévi-Strauss e por uma missionaria, Wanda Hanke, em um
artigo que o autor desta dissertacdo ndo conseguiu acesso, intitulado Breves notas sobre os

indios Mondé e o seu idioma, publicado em 1950. De fato, esse grupo, ndo existe mais. Deles,
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até 2004, ao menos, existiam apenas trés semi-falantes que habitavam em lugares diferentes
(MOORE, 2005, p. 515).

Apesar disso, das coisas que Lévi-Strauss escreveu sobre os Monde, nos chama a
atencdo um comentario de sua fonética: “falam uma lingua alegre cujas palavras terminam
com silabas acentuadas — zip, zep, pep, zet, tap, kat —, que marcam suas conversas como
batidas de cimbalos” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 353). Essa passagem é construida de forma
a possibilitar um breve acesso a lingua que falam. Apesar de ndo nos trazer algum léxico, o
enunciador prefere nos dar a impressdo que o0 ouvir essa lingua apresenta. Primeiro, a partir de
adjetiva-la como “lingua alegre” e depois, mostrando uma caracteristica fonética que da um ar
um tanto quanto musical a lingua: as terminacGes em silabas acentuadas que parecem
cimbalos percutindo.

A construcdo sonora no plano da expressdo é feita como em outros momentos, quando
0 enunciador comentava 0 uso de onomatopeias, s6 que dessa vez elas tém a funcdo de
produzir uma imagem da pronuncia dos Mondé, junto com as outras descri¢des desse trecho,
mais inteligiveis. E é justamente essa construcao, colocada no plano da expressao, que toca o
enunciatario a partir de uma evocacao sensorial sonora. Ha, na escolha desses pretensos fones
no enunciado, um acréscimo com um qué de musical, a partir da forma como estdo
organizados: é como se estivessem em escala descendente, numa sequéncia de vogal alta,
média-baixa e baixa, sequéncia construida a partir de conjunto de vogais ndo-arredondadas e
anteriores do portugués brasileiro — respectivamente, as vogais /i/, /e/ e /a/ (cf. SEARA;
NUNES; LAZZAROTTO-VOLCAO, 2011, p. 30 e 35).

Um ultimo detalhe, ndo presente na descricdo de Tristes trépicos, mas que talvez ajude
a esclarecer o porqué dessa lingua ter uma caracteristica tdo “musical”. Como descrito por
Moore (2005, p. 518-9), essa lingua, o salamay, é tonal. Entdo, € muito provavel que, na
tentativa de traduzir essa diferenca linguistica, o etndgrafo se fiou de uma tradugéo
intersemiotica a partir de metaforas vindas da musica, um ambiente que se baseia entre outras
coisas no tom, no ritmo e nas variacbes melddicas e que € bastante familiar para o
enunciador®: no plano da expressdo, a partir de uma sequéncia de escala descendente,

colocada na escolha das vogais; no plano do contetido, com a alusdo dessas ultimas silabas a

% Ao ser indagado se a musica tinha alguma importancia em sua vida, Lévi-Strauss responde: “Enorme. Ougo-a
o tempo todo, trabalho com musica. [...] penso melhor quando a ougo. Uma relagéo de contraponto estabelece-se
entre a articulagdo do discurso musical e o fio da minha reflexdo. Quantas vezes nao percebi — mas so depois —
que, escutando uma obra, eu deixava de ouvi-la enquanto uma idéia nascia! Apos essa separagao temporaria que
0 torna autdbnomo, meu pensamento engrena-se novamente na obra, como se o discurso mental, por um
momento, tivesse se revezado com o discurso musical, mas permanecendo em cumplicidade com ele.” (LEVI-
STRAUSS; ERIBON, 2005, p. 251)
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cimbalos e, em algum sentido menos preciso, a uma referéncia a um andamento e uma

tonalidade, j& que € candnico que um andamento acelerado em tom maior s&o mais alegres.

4.1.2.7 Uma grafia que ndo comporta sua prondncia

Aqui, a menor vinheta. Ao descrever o nome de um dos dois grupos que dividem 0s
Bororo, Lévi-Strauss ressalta a pronuncia. Uma das metade Bororo é chamada de Tugaré e a
outra é chamada Sera, que “pronuncia-se tchera” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 234). Assim,
aciona o plano da expressdo para dar uma énfase a pronincia e deixar a descricao etnogréafica
minimamente mais precisa, levando em conta que para isso foi necessario especificar uma
construcdo ortografica que ndo é candnica em portugués brasileiro, nem em francés?® — refiro-

me s trés consoantes “tch” na grafia de uma palavra?’,

4.1.2.8 Saborosas demonstracGes da pronincia caipira

Além de registrar em Tristes tropicos o trabalho de campo que realizou entre 0s
indigenas, Lévi-Strauss também comenta sobre alguns fatos observados na convivéncia com a
tropa que o acompanhou durante suas expedi¢cdes etnograficas. Por alguns momentos,
menciona alguns pormenores desse convivio, como se fossem questdes de construgdo de
ritmo nesta narrativa, principalmente pela alternancia tematica que proporcionam, criando um
efeito de sentido de espera ao tema principal que o enunciatario previsto de Tristes tropicos
pode assumir como de maior relevancia: a etnografia das populagdes indigenas. Esse tipo de
comentario é realizado apenas no trecho de Tristes tropicos onde se narra a segunda
expedigédo etnografica. Talvez o maior tempo em campo tenha favorecido o registro desse
outro tipo de observacgéo...

De todo modo, o0 que coloca isso como destaque é a sua recorréncia, despertando uma
isotopia®® a partir de um advento na forma do plano da expressio que descreve uma
particularidade da pronincia caipira. 1sso, como se vera, acontece porgue, nesses usos, 0O

significado dicionarizado da palavra pouco importa. Assim como nas onomatopeias, 0 que

26 Na versdo original de Tristes tropicos, a metade Bororo é grafada como “Cera” e a pronuncia é descrita como
“tchéra” (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 256).

27 No Houaiss, encontramos apenas as seguintes palavras grafadas com tch em seu inicio: “tchd”, “tchadiano”,
“tchau”, “tcheco”, “tchco-eslovaco”, “thcecoslovaco”, “tcheque”, “tchetcheno”. E notavel que todas essas
palavras, exceto “tcha”, que é um expressivo, S80 de origem estrangeira.

28 “0 que da coeréncia semantica a um texto e o que faz dele uma unidade é a reiteracio, a redundancia, a
repeticao, a recorréncia de tragos semanticos ao longo do discurso. Esse fendmeno recebe o nome de isotopia.”

(FIORIN, 2018b, p. 112)
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importa é que a descri¢cdo das prondncias coloca como plano do contetdo uma replicagédo do
som evocado no plano da expressdo. Em outras palavras, a significagdo que vem ao caso é o
valor fonético das falas caipiras. A possibilidade de construcdes isotopicas a partir do plano
da expressdo, seguimos algo ja previsto no Dicionario de Semidtica, que estabelece uma
possibilidade tedrica de operacionalidade do conceito de isotopia ndo apenas no conteldo,
mas nos dois planos da semiose (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 247-8).

Para abordarmos essa faceta de Tristes tropicos, ao invés de operar como fizemos até
aqui, se faz mais proveitoso apresentarmos primeiro as recorréncias desse tipo e depois tecer
algum comentario sobre seu conjunto ou sobre alguma especificidade que cada exemplo

proporcionar:

A conversa fornece uma saborosa amostra de deformagdes caboclas, tais

como a inversdo dos fonemas: ‘percisa’ por ‘precisa’, ‘prefeitamente’ por
‘perfeitamente’, ‘Tribucio’ por ‘Tiburcio” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 387).

Chicolate (meus homens, que nunca tinham comido chocolate, chamayam
assim uma mistura de leite quente e agucarado e gema de ovo) (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 282).

meu chefe de equipe, Fulgéncio — pronuncia-se Frugéncio (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 281).

Assim, iamos avangando em meio a sensagdes confusas, verificando vez por
outra a posi¢do de nossos revolveres Smith and Wesson (nossos homens

pronunciavam ‘Cemite Vechetone’) e de nossas carabinas (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 314).

Ha sempre no grupo um ex-‘garimpeiro’ que tem saudades daquela vida
miseravel, iluminada cada dia pela esperanca da fortuna: “Eu estava
escrevendo [isto é, catando no cascalho] e vi escorrer numa bateia um
graozinho de arroz, mas era como uma luz de verdade. ‘Que cousa bunita!’,
ndo acredito que possa existir ‘cousa mais bunita’... Ao olha-lo, era como se
a eletricidade desse um choque no corpo da gente!” (LEVI-STRAUSS, 2016,
p. 349-50).

Eis as recorréncias dessa pronuncia caipira em Tristes tropicos, uma ‘“saborosa
amostra de deformagdes caboclas” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 387). Alias, esse comentario
feito pelo enunciador demonstra o apreco que teve por tais prondncias. Assim, deu
importancia em evoca-las no texto, usando, para isso, um recurso de reconstrucdo da grafia de
uma palavra, alterando-a a partir do plano da expresséo, para tentar uma aproximacéo aquilo

gue escutou em sua experiéncia e, assim, adequar a escrita a pronuncia. Desses casos, notam-
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se 0s seguintes usos: descricdo de pronuncia em portugués, descricdo de prondncia de palavra
estrangeira e descri¢do da pronuncia de frase.

Quanto ao primeiro caso, de descricdo de pronuncia em portugués, o exemplo do
“Chicolate” nos chama atencao. Quando faz esse uso, o enunciador, primeiro, se refere ao
conjunto onomastico dos nomes dados aos bois da tropa: “cada [um] tem seu nome,
correspondendo a sua cor, ao seu porte ou ao seu temperamento” (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
282). Entdo, “Chicolate”, €, nesse caso, o nome de um boi. Entretanto, entre esses nomes, ¢é
um dos dois Unicos que exige explicacdo por parte do enunciador, atestando a énfase que da a
essas variagdes da prondncia caipira®.

Seguindo, para além da mera prondncia que se refere ao nome de um boi, h4 uma
evocacgdo sensorial de outra ordem: gustativa. Em especial, esse pequeno trecho que tratamos
fornece um momento onde a evocacdo do paladar se constrdi a partir de trés camadas, em
diferentes profundidades. Metaforicamente, a pronuncia da palavra “Chicolate” ¢, segundo o
enunciador, uma “saborosa amostra de deformagdes caboclas”, ja que recobre a isotopia da
fala caipira. Em sentido denotado, a explica¢do do que seria o “chicolate” — agora, a bebida —
evoca dois diferentes gostos: o do chocolate e o de “uma mistura de leite quente e agucarado e
gema de ovo”. Ja em sentido conotado, vemos um boi, que, apesar de ser usado inicialmente
como meio de transporte, em um futuro poderéa servir de comida a tropa, como comenta Lévi-
Strauss alhures, em Tristes tropicos. E tudo isso se condensa em um som, /fikolat/i/.

113

Ao uso de descricdo da prontincia de frase, notamos que a demonstra¢do “‘Que cousa
bunita!’, ndo acredito que possa existir ‘cousa mais bunita’...” (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
350) mostra um exemplo dessa pronincia caipira para além dos lexemas, dentro de uma
sentenga. Isso coloca um outro efeito de sentido nessas descrigcdes, atribuindo,
comparativamente, um grau mais enfatizado de iconicidade, ja que a selecdo da frase da a
impressdo de uma quebra menor no discurso desses tropeiros, construindo uma demonstracéo
de como as conversas se constroem dentro dessa variagao linguistica diastratica do portugués
brasileiro. Em outras palavras, esse efeito de sentido d& a impressdo de uma fala com mais
aparéncia de realidade, ndo se restringindo apenas a uma coleta de Iéxico, como nos outros
exemplos (cf. FIORIN, 1996, p. 74).

E notavel que esse é um trecho que recebe o comentario do enunciador, em nota de

rodapé, apontando que essa € uma transcri¢do daquilo que se ouviu nessa conversa, indicando

2 0O outro boi que exige explicacio ¢ um chamado de “Motor (porque, explica seu condutor, ‘ele anda muito
bem’)” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 282). Talvez o efeito cdmico dessa explicacdo — um acento de sentido —
tenha colocado essa explicacdo como importante para a construgdo desse enunciado.
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que essa grafia estd dessa forma “respeitando a prontincia caipira de ‘coisa bonita’” (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 350). Para além do recurso as notas de rodapé ser um uso do plano da
expressdo de um texto verbal escrito, 0 que esse recurso demonstra € uma tentativa de néo
quebrar o efeito de simulacro empregado no texto a respeito da fala do tropeiro, ja que a nota
de rodapé é usada para minimizar o efeito de participacdo do enunciador nesse enunciado.
Assim, ao abrir aspas, delegando a voz do tropeiro com caracteristica propria de pronuncia,
mantém-se distancia da voz do narrador Lévi-Strauss da voz do interlocutor tropeiro, através
de um recurso de debreagem enunciativa de segundo grau®°.

Um ultimo comentario sobre esse caso. Na versdo original, “cousa bunita” estd escrita
em portugués, mas ha um possivel erro de ortografia em sua escrita. L4, escreve-se “cousa
bounita” (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 391). A hip6tese do erro de escrita é aventada por uma
declaracdo de Lévi-Strauss, quando comenta ter escrito Tristes tropicos em apenas quatro
meses: “Eu ndo me dava nem ao trabalho de verificar a ortografia das palavras em portugués:
eu as escrevia como soavam aos meus ouvidos. Essa primeira edi¢do é um monstro.” (LEVI-
STRAUSS; ERIBON, 2005, p. 90-1) Alias, na nota de rodapé que indica “cousa bounita” ser
a pronuncia caipira, o enunciador escreve conforme a grafia oficial do portugués, “coisa
bonita”.

Agora, o Ultimo exemplo do uso da descricdo da pronuncia caipira. Dessa vez, a
pronuncia ndo diz respeito a variacdo linguistica diastratica, mas a um aportuguesamento,
feito pelos tropeiros, de um nome em inglés. Seus revolveres, da empresa Smith and Wesson,
ao invés de serem pronunciados como /smif ond weson/, acabaram sendo chamados de
/semitfi vefetoni/, como descrito por Lévi-Strauss: “Cemite Vechetone”. O comentario sobre a
prondncia, aqui, serve como uma espécie de desafogo a uma situacdo tensa que esta sendo

descrita, como uma ponte para a virada tematica que se dara, logo a seguir:

A viagem, que era muito arriscada, aparece-me hoje como um episodio
grotesco. Mal acabadvamos de sair de Juruena, meu companheiro brasileiro
observou a auséncia das mulheres e das criancas [Nambikwara]: s6 os
homens nos acompanhavam, armados de arco e flecha. Na literatura de
viagem, tais circunstancias anunciam um ataque iminente. Assim, iamos
avancando em meio a sensagbes confusas, verificando vez por outra a
posicdo de nossos revélveres Smith and Wesson (nossos homens

30 «Q discurso direto é resultado de uma debreagem interna (em geral de segundo grau), em que o narrador
delega a voz a um actante do enunciado. Possui duas instancias enunciativas, dois niveis de eu: o do narrador e 0
do interlocutor. O discurso direto € um simulacro da enunciagdo construido por intermédio do discurso do
narrado. Como apresenta duas instancias enunciativas, dois sistemas enunciativos autbnomos, cada uma
conserva seu eu e seu tu, suas referéncias déiticas, as marcas da subjetividade proprias. As aspas ou 0s dois-
pontos e o travessao marcam a fronteira entre as duas situagdes de enunciagdo distintas.” (FIORIN, 1996, p. 72-
3)
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pronunciavam “Cemite Vechetone”) e de nossas carabinas. Temores
infundados: pelo meio do dia, encontramos o resto do bando que o chefe
previdente mandara partir na véspera, sabendo que nossos burros andariam
mais depressa do que as mulheres carregadas com suas cestas e atrasadas por
causa da criancada. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 314)

Entao, podemos dizer que o lexema “Smith and Wesson™ atribui diferentes leituras
tematicas a partir das diferentes pronuncias propostas no texto. Assim, a prontncia /smi6 ond
Weson/ se associa a tensdo resultante de um ataque iminente, enquanto a pronuincia /semitfi
vefetoni/ se associa a saborosa prontncia caipira. Nesse trecho, em especifico, operam a partir
de uma aspectualidade durativa, no primeiro caso — a tensdo se mantém —, enquanto no
segundo caso, a partir do acionamento da isotopia tematica da pronuncia caipira, a tensdo
comeca a se desfazer, caracterizando uma aspectualidade de transicdo, entre a duratividade e a
terminatividade, mas que ja impregna no texto o sabor apreciado da fala rdstica. Com isso, a
prondncia /semitfi vefetoni/ € um abre alas para que se perceba que esses temores todos sao
infundados, marcando, assim, a transicdo para o relaxamento da tensdo que se dara na ultima
parte desse excerto.

Além disso, a prondncia do inglés da tropa de Lévi-Strauss provavelmente colocou
uma espécie de identificacdo entre o enunciador e aqueles sobre quem fala. Um exercicio
interdiscursivo nos permite pensar nisso. Em outro texto, Lévi-Strauss comenta sobre sua

prépria prondncia do inglés:

Quando me instalei atras da mesa e comecei 0 meu curso sobre 0s indios
Nambikwara, a minha angustia transformou-se em panico: estudante alguma
tomava notas; em lugar de escreverem, tricotavam. Continuaram assim até
ao fim da hora, desatentas, parecia, ao que eu dizia ou tentava dizer no meu
inglés desajeitado. Tinham escutado, no entanto, pois, acabada a aula, uma
jovem (ainda a vejo: graciosa, esguia, cabelos encaracolados, curtos, louro
acinzentado, vestida de azul) veio ao meu encontro; tudo isso €
interessantissimo, disse-me ela, mas é preciso saber que desert e dessert sdo
palavras diferentes. (LEVI-STRAUSS, 1986, p. 150)

Isso, associado a adjetivacdo “saborosa” que carrega os dizeres do enunciador a
respeito da pronuncia caipira, nos permite pensar que nele hd uma simpatia por essas falas e

ndo algum efeito pejorativo que é, as vezes, comum nesse tipo de comentario.

4.2 TRISTES TROPICOS E OS SONS NO PLANO DO CONTEUDO
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As evocacgdes sonoras contidas no plano do conteudo aparecem, em Tristes tropicos,
em maior nimero do que as evocacgdes sonoras contidas no plano da expressdo. Esses usos
podem ser classificados a partir da adaptacdo que fizemos, para esta dissertacdo, da ideia de
trilha sonora, como ja tratamos no capitulo 3. Assim, distinguiremos 0s recursos gerais de
figurativizacdo que evocam alguma sonoridade a partir da distincdo entre voz, sons
ambientais, musica e siléncio. Dentro desses campos mais gerais, distinguiremos também,
quando for o caso, algum tema que apresente maior relevancia dentro dessa distingéo
figurativa.

Embora a ideia de trilha sonora também possibilite a inclusdo das figurativizacbes
foneticamente motivadas — que recebem destaque a partir do plano da expressdao —, a
particularidade e relevo destas mostrou que seria mais eficiente, para a analise, que fossem
tratadas a parte, como ja fizemos neste capitulo.

Nesta secdo operaremos de modo diferente da forma geral que abordamos o plano da
expressdo. Ao invés de nos determos principalmente nos exemplos isolados, preferimos
agrupar cada excerto a partir de suas recorréncias e aborda-los a partir de um grupo que
cumpra uma funcdo ampla na economia global do texto, sequindo uma forma que descreva a
trilha sonora de Tristes tropicos em suas caracteristicas mais gerais. 1sso se da por dois
motivos: a analise focada em cada exemplo cairia em redundancias, ndo tendo outro efeito a
néo ser o fastio do leitor; os exemplos do uso do plano da expressédo sdo por demais raros, por
isso coube anélise das ocorréncias de forma isolada. Mesmo assim, quando for necessario, nos

deteremos em algum exemplo especifico.

4.2.1 Descricdo de sons ambientais

Para esta secdo, analisaremos o conjunto de figurativizagcbes sonoras classificadas
como constituintes da categoria sons ambientais dentro da trilha sonora de Tristes trépicos.
Como ja mencionamos, essa categoria configura os aspectos da paisagem sonora, abordos no
capitulo 3. Em Tristes trépicos, esse conjunto diz respeito a sons produzidos pela natureza ou

através de algum artificio humano — embora eles, as vezes, se entrecruzem.

4.2.1.1 Sons ambientais naturais

Entre os usos de descricdo de sons ambientais naturais, encontramos figurativizagdes

que remetem a entes animais e entes minerais. Estranhamente, ndo encontramos alguma
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evocacdo sonora que figurativize sons produzidos por algum ente vegetal. Isso aparentemente
se d& pelo fato de uma reserva especial dada a esse dominio, que prefere a esse grupo associar
ndo um som, mas a falta dele — no topico “4.2.3 Descri¢do do siléncio” trataremos sobre essa
especificidade.

A respeito da figurativizacdo de sons de entes animais, nota-se que, a despeito de uma
excecdo justificavel, sdo postos no texto justamente em momentos que apresenta-se alguma
forma de desconforto durante algum momento nas expedicBes de Lévi-Strauss. Foram quatro
esses momentos indesejados: cupins que amagavam atacam a tropa enguanto acampavam,
uma sucuri que aparece enquanto almocavam, a Lucinda, macaquinha de estimacao de Lévi-
Strauss que grita e atrapalha sua locomog&o e sons de ongas e cachorros durante um trecho
dificil de cavalgada.

4.2.1.1.1 Animais

Durante um trecho bastante complicado do trajeto, em direcdo aos Bororo, uma
tediosa e trabalhosa rotina se estabelece. Por dias, Lévi-Strauss e sua tropa se aventuraram,
em um caminhdo, por uma estrada que ha pelo menos trés anos ndo via algum outro veiculo.
Isso ja denuncia a precariedade das condicbes de trafego dessa via. Assim, para vencer
diversos trechos, seja uma ponte quebrada, lama ou qualquer outro empecilho, era necessario
que se descarregasse o0 caminhdo, para que ele ficasse mais leve, e se improvisasse alguma
forma de passagem, com o uso de troncos. N&o bastasse esse trabalho todo, que era feito para
vencer poucos metros de estrada, a selva ainda poderia piorar a situacdo. Cansados pelo
extremo esforgo feito durante o dia, a noite os exploradores nem se davam ao trabalho de
montar as barracas para dormir: deitavam no chdo. Teriam eles um merecido sono tranquilo?
Ledo engano: “em plena noite [fomos] acordados por um ronco vindo das profundezas da
terra: eram 0s cupins que subiam ao assalto de nossas roupas, e que ja cobriam com uma
camada pululante o lado de fora das capas emborrachadas que nos serviam de impermeaveis e
tapetes” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226).

Com certeza ndo deve ser agradavel acordar em plena noite com cupins querendo
devorar a sua roupa. Mas, nota-se que 0 que se evoca parece exceder o mero indesejavel, tem
ares apocalipticos: ¢ um “ronco vindo das profundezas da terra” que anuncia a chegada dos
desagradaveis cupins. Essa expressdo denota uma certa exacerbacdo sensivel que,
cataforicamente, categoriza a parte seguinte do sintagma. Esse ronco descreve a aproximagao

do que vird. Quando se refere as “profundezas da terra”, além de um valor de mistério,
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também se associa um valor de terror: um ronco que vem desse lugar s6 pode ser preltdio de
uma desgraca! Mas, 0 que se sucede, ndo nos parece ser algo dessa ordem, algo que exceda
um mero incOmodo que atrapalhe uma noite de sono. O enunciador nos descreve cupins que
estavam ao assalto de suas roupas, mas, aparentemente, como perceberam a chegada desses
seres indesejados com antecedéncia, as roupas nao sofrem dano: logo na frase seguinte a essa
descri¢do o que nos é contado ¢ a chegada ao local de destino. Essa suspensdo ndo deixa claro
0 que aconteceu entre a tropa e 0s cupins, mas ndo nos parece outro o desfecho da situagéo
que o fato de suas roupas nao terem sido assaltadas, terem ficado intactas...

Esse momento pode ser pensado a partir da ideia de dire¢des tensivas (TATIT, 2019,
p. 151-5), para percebermos como o deslocamento aspectual da intensidade se da nesse
trecho, possibilitando formar o sentido que ai se observa em processo, considerando o carater
ritmico que manifesta. O diagrama a seguir sintetiza o desenvolvimento sintaxico da foria, a
partir de incrementos de graus de intensidade que podem levar o enunciado a receber um

acento, ou a perda da foria que pode desacentuar o enunciado (ver figura 7).

Figura 7 — Direc¢des tensivas e zonas do acento e do inacento
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Fonte: Tatit (2019, p. 154).

Em trecho anterior ao que Leévi-Strauss descreve o complicado pedaco da viagem, o

gue nos conta € um momento de alegria em um acampamento com muitas brincadeiras e
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cantorias. Alids, dentre as cancgdes, a letra de uma estampa justamente o paragrafo anterior ao
trecho onde se comenta 0 momento atribulado da viagem a caminh&o. Nesse momento, a foria
é deslocada em seu valor sintdxico, de um momento de recrudescimento, para uma
atenuacdo. O que antes era tratado como um apice de alegria, representado na letra da cancéo,
com alguns elementos poéticos que trazem inclusive incremento acentual por evocacdes
sonoras no plano da expressdao, agora muda de tom. O trecho que segue imediatamente a
transcri¢do da letra da can¢dao de que nos fala o enunciador pontua essa virada: “no entanto,
nao havia alegria verdadeira” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226). Tudo acontece como se, a
partir da configuracdo primeira do campo de presenca no enunciado, uma nova grandeza se
instalasse em desacordo com a classe das grandezas que estavam em momento anterior,
configurando um momento de ldgica concessiva (cf. ZILBERBERG, 2012, p. 39). Esse
periodo é indicador da alteracdo da direcdo do vetor que vai ditar o andamento da foria. Para
reposicionar esse valor, foi necessario um movimento brusco, categorico: a afirmacdo que diz
que “ndo havia alegria verdadeira” é grave e cria um efeito de sentido de recusa a continuagao
dos ares festivos do momento anterior: € um tipo de acdo discursiva necessaria para causar 0
deslocamento sintaxico do recrudescimento para a atenuacdo, nesse caso. Passo que parece
ser, inclusive, responsavel pela articulacdo semantica do trecho que segue, caracterizado por
I6gica concessivos: embora uma viagem indesejada, é necessario percorré-la.

A seguir, para delimitar o momento indesejado e comecar a inscrever os valores das
grandezas contidos na nova configuracdo do campo de presenca, 0 enunciador descreve um
quadro geral de desolacdo que ronda o lugar: o fim da mineracdo de diamantes e a chegada de
diversas doencas. Entretanto, apesar dessa descricdo, o fato de ela ser deixada um tanto
deslocada da expedicdo etnografica, ndo a coloca como um momento de aumento de
intensidade, mas de diminui¢do. Assim, acontece uma minimizagéo forica, marcando novo
momento sintatico. Continuando, ao ser mencionado o destino dessa travessia, um vislumbre
de conjuncdo, do actante, encarnado em Leévi-Strauss, com o objeto-valor: o0 encontro com 0s
Bororo se abre. Mas os valores implicados nesse trecho ndo trazem uma esperanca forte o
suficiente para fazer disparar a foria e deixar sobrevir a alegria para a situacdo atual do campo
de presenca, que estava tdo proxima em momento anterior da narrativa. No mais, 0 que
acontece é um arrefecimento e um novo deslocamento sinttico, com aparéncia de estagnacao.

A alegria de antes, agora, chega a extin¢ao:

Com pouca relevancia, os significados misturam-se a ponto de impedir a sua
prépria identificacdo. Esse novo desequilibrio tensivo (muita extensidade e
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pouca intensidade) exige um aumento de tonicidade que recupere ao menos
em parte a relevancia do fenémeno (ou do objeto em questdo) e, se possivel,
sua condigdo acentual. (TATIT, 2019, p. 162)

Voltemos a0 momento da travessia. O que se segue a esse desequilibrio tensivo é uma
rejeicdo da dessemantizacao: “todos conhecemos esse estagio de apreciac¢do subjetiva no qual
utilizamos muitas vezes a expressdo ‘menos pior’ para caracterizar a melhoria insuficiente de
uma dada situa¢ao” (TATIT, 2019, p. 152). Assim, da quase estagnacdo, a foria comeca a ser
colocada em movimento e em dire¢do a zona do acento. Para esse primeiro momento de
retomada, a descri¢cdo projeta no enunciado uma sensibilizacdo a partir de um discurso que
trata de uma memdria da travessia um tanto nebulosa e que desponta um qué de momento
traumatico: “como passamos, ndo sei; a viagem permanece em minha lembranga qual um
pesadelo confuso” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226). Acontece o “menos pior”, uma travessia
com percalgos que ndo se desejava e, apesar disso, tinha que ser realizada. Se antes o
acontecimento se dava por grandezas novas que ingressavam no campo de presenca e ndo
pertenciam as classes anteriormente instaladas, agora € no interior do campo de presenca que
0 desejado e o indesejado se manifestam. S&o classes antagonicas que, nesse caso, fazem
mover o sujeito. Melhor: que estabelecem um equilibrio tensivo na busca do sujeito por
conjuncao, ja que apesar de haver o desejo em realizar a travessia, a travessia € indesejada.

Esse movimento faz que a foria seja posta na posicdo sintaxica do restabelecimento.
Talvez para justificar o grau do afeto da conjuncéo entre sujeito e objeto-valor vindoura, 0
enunciado nos apresenta um momento peculiar: estabelece-se uma énfase que recrudesce a
foria dessa cena: ouve-se, entdo, o “ronco vindo das profundezas da terra” (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 226). Um acento de sentido, entdo, se constroi: ora, que coisa terrivel acontecera?
que besta abissal atacard nossos infelizes exploradores? Ja sabemos que a coisa terrivel, a
besta abissal, ndo parecem ser grande coisa num primeiro momento. Mas o fato de tal
sintagma nos trazer esse sentido é ferramenta na busca por um equilibrio tensivo entre o
desejado e o indesejado, como se fosse requerido provar que uma boa dose de trabalho duro é
necessaria para se atingir o desejado. Logo a seguir, com a explicagdo de quem produz o som,
observa-se uma nova posicdo sintaxica: a atenuacdo se instala a partir do valor ndo tdo
terrivel representado pelos cupins, desacentuando o valor semantico do sintagma anterior. E,
assim, o ritmo desse trecho da narrativa se desenrola.

Mas, ndo ha nada que esteja tdo ruim que ndo possa piorar: o ciclo do indesejado
recomeca. Como 0 momento que analisamos apresenta uma tendéncia a acentuacao

justamente do carater indesejado da travessia, 0s momentos que vislumbram o término das



109

mazelas desses caminhos acabam diminuindo a tonicidade do acento, pois em geral ndo nos
apresentam alguma exacerbacéo sensivel, como os momentos dificeis apresentam. Depois de
concluirem a primeira metade da travessia e atingirem o local onde encontrariam algum
suporte para prosseguir a viagem, uma nova decepcao: o vilarejo estava abandonado. Depois
da atenuacdo descrita mais acima, nessa nova parte da travessia acontece uma minimizacao
no enunciado. Minimizacdo que chega ao nivel da extincdo ao ser descrito o vilarejo
abandonado: “Ninguém; tudo estava desabitado, e uma rapida inspe¢do convenceu-nos de que
haviam abandonado o vilarejo” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226). Aqui, 0 que deixa a
travessia nessa posicdo sintaxica é o desinvestimento passional que se opera: € uma descricdo
fria que ndo condiz com a esperada frustracdo por ndo encontrar um lugar que possibilitaria a
competéncia necessaria para que a segunda metade da travessia fosse cumprida.

E como se a falta de um estado passional adequado se desse por questdes ritmicas.
Parece-nos licito afirmar isso pois, logo em seguida o enunciador nos diz o seguinte: “Com os
nervos a flor da pele, depois dos esfor¢cos dos dias anteriores, n6s nos sentiamos desesperados.
Convinha desistir?” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226). Com isso, nota-se que O
desenvolvimento férico que estamos descrevendo continua seguindo uma forma candnica.
Assim, de um momento de extincdo, a passionalizacdo que impregna esse trecho tonifica a
construcdo do sentido, possibilitando uma nova retomada rumo ao acento, configurando um
momento em que a foria é configurada em restabelecimento. O que segue mantém os ares de
desconfianca no sucesso da empreitada.

Em seguida, um momento de recrudescimento pde fim a travessia. Nesse estagio, o
acento recai, entdo, em algo tonico e visceral, como que para dar a prova definitiva que a

sancao positiva deva ser atribuida ao percurso de nossos herois:

Certa vez, estdvamos almocando numa prainha quando ouvimos um
chacoalhar: era uma sucuri de sete metros de comprimento gque nossa
conversa despertara. Precisamos de varias balas para mata-la, pois esses
bichos séo indiferentes aos ferimentos no corpo: tem que se atingir a cabeca.
Esfolando-a — 0 que levou meio-dia —, encontramos nas entranhas uma duzia
de filhotes prestes a nascer e ja vivos, que o sol matou. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 227)

A transicdo que se da acontece com uma inversao da significagdo que gravita em torno
da evocacao sonora, prenuncio da chegada do animal, em relagdo ao momento dos cupins. O
som cataforico ndo ¢ um “ronco das profundezas”, mas um mero ‘“chacoalhar”. O que

primeiro parece ser um abre alas para um monstro inominavel e aterrorizador, na verdade so
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antecipa um ataque facil de lidar; o segundo som, simples chacoalhar, sem adjetivacéo, é o
ingresso de um perigoso ente no campo de presenca do narrado. Agora ndo sdo cupins que
querem assaltar as roupas dos tropeiros, mas uma serpente que apenas aparece na cena, sem
alguma informacdo em relacdo a sua atitude para com os tropeiros. Claro que uma sucuri de
sete metros de comprimento é algo que ecoa tragcos de ferocidade, que despertaria algum
medo. Mas, a questdo implicada ndo se aloca ai. Na verdade, a diferenca estd antes na atitude
da tropa em relagdo ao animal: no primeiro caso, notamos o traco semantico /desprevenido/,
enguanto no segundo ha o trago semantico /prevenido/. Isso também ecoa na figurativizacdo
do momento em que ocorre a cena, cOmo que para ressaltar esses tracos semanticos: no
encontro com 0s cupins, a cena acontece de noite, durante as horas de sono, enquanto o
encontro com a sucuri acontece de dia, durante o almogo. Outro semantismo também se
mostra, para reforgar essa inversao: se no encontro com a serpente nos é nos narrado uma
morte, N0 encontro com 0s cupins, apesar da vagueza do desfecho, ndo nos parece que a tropa
teve o trabalho de elimina-los. Isso se relaciona, ainda, aos tracos semanticos /prevenido/ e
/desprevenido/: o primeiro culminou na morte da ameacga, ja no segundo o enunciado nao
deixa isso explicito. Assim, esses elementos ndo-explicitos parecem decorrentes também
dessa atitude da tropa em relagcdo aos animais: com a sucuri, ndo fica explicito o temor; com

0s cupins, nao fica explicito a morte. Cria-se, entdo, a seguinte associacao:

sucuri : prevencdo : morte :: cupins : desprevencdo : ndo-morte

Cada um desses dois grupos se associa a figurativizacdo de um som que € evocado a
partir de um descompasso semantico, como se a inversdo de um sentido mais candnico
atribuido aos dois sons fosse uma espécie de articulador de incremento acentual, cada um a
sua maneira. No caso dos cupins, o que nos é narrado ndo coloca essa situacdo como téo grave
quanto o som relacionado a eles nos parece. Por sua vez, o inverso se faz com a aparicdo da
serpente de sete metros. Ao se pensar em sua funcdo acentual, a figurativizacdo desses sons
atuam como que para causar no enunciatario um efeito de surpresa, primeiro pelo exagero,
segundo pela frivolidade. Esses sons atuam como se fossem uma sincope que, ao trazer uma
espécie de arritmia, fazem um movimento prosédico: no caso dos cupins, em prétase, no caso
da sucuri, em apédose. Em outras palavras, € como se no primeiro exemplo fosse construido,
depois do caso dos cupins, um movimento em direcdo a diminui¢do do acento, enquanto no
segundo hd um prelddio que serve de movimento em direcdo de uma tonificacdo que

construird o acento, associado a dupla visceralidade da descri¢cdo que segue a figurativizacao
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sonora. Assim, notamos que sdo justamente os sons que ddo o direcionamento forico a esses
momentos contidos na zona do acento, através da contradi¢cdo semantica que apresentam.

O desfecho da travessia e a conjuncdo de Lévi-Strauss com o objeto-valor, os Bororo,
estd em vias de ser realizada. No proximo movimento desse enunciado, finalmente a
conjuncao ¢ realizada: “E depois, um dia, logo apos ter atirado com sucesso numa ‘irara’, que
é uma espécie de lince, avistamos duas formas nuas que se agitavam na margem: nossos
primeiros Bororo” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 227). Seguindo, os Bororo se comunicam e

pedem “sumo”, acentuando, via plano da expressao, a sangdo positiva de Lévi-Strauss®.

* k *

Um momento entre Lévi-Strauss e sua mascote, a macaquinha Lucinda, nos mostra
outro exemplo de uso da figurativizacdo sonora para dar conta de um momento indesejado
vivenciado na relacdo do etnografo com algum animal. Como nos conta, o andar na floresta

nao é um andar em um chéo:

seria ilusério acreditar que andamos em cima do chéo, enterrado sob um
emaranhado instavel de raizes, de brotos, de tufos e de musgos; toda vez que
0 pé ndo tem onde se firmar, arriscamo-nos a um tombo em profundezas por
vezes desconcertantes. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 364)

E, nessas andancas, hd uma dificuldade: Lucinda.

Obtive-a, com poucas semanas de vida, de uma india Nambiquara que lhe
dava de comer na boca e a carregava dia e noite agarrada no seu cabelo, que
substituia para o bichinho a pelagem e a espinha dorsal maternas (as maes
macacas carregam o filhote nas costas). As mamadeiras de leite condensado
substituiram a comida na boca, e as de uisque, que fulminavam de sono o
pobre bicho, liberaram-me progressivamente durante a noite. Mas, de dia, s6
foi possivel conseguir de Lucinda um compromisso: ela aceitou desistir dos
meus cabelos em troca de minha bota esquerda, na qual, de manha a noite,
ficava agarrada com os quatro membros, bem em cima do pé. A cavalo, essa
posicdo era possivel, e perfeitamente aceitavel de piroga. Para viajar a pé,
era outra histdria, pois cada espinheiro, cada galho, cada poca arrancavam de
Lucinda gritos estridentes. Todos os esforcos para incita-la a aceitar meu
bragco, meu ombro, meu cabelo até, foram inuteis. Precisava da bota
esquerda, Unica protecdo e Unica seguranca nessa floresta onde nascera e
vivera mas que alguns meses junto do homem foram suficientes para
transformar em algo tdo estranho como se ela tivesse crescido em meio aos
requintes da civilizagdo. Era assim que, mancando da perna esquerda e com

31 Abordamos, em especial, essa questio da pronuncia Bororo na se¢io “4.1.2.4 Um som que evoca o gosto pelo
tabaco entre os Bororo e os Tupi-Cavaiba”.
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os ouvidos feridos pelas lancinantes repreensdes a cada passo em falso, eu
tentava ndo perder de vista as costas de Abaitard. (LEVI-STRAUSS, 2016,
p. 365)

Esse momento com Lucinda certamente tem relacdo com o valor de siléncio que se
atribui a floresta, como discutiremos de forma mais detida em “4.2.3 Descri¢do do siléncio”.
Ja preludiando essa outra secdo, notamos que na figurativizacdo sonora da floresta, o que
impera é a falta de som. As razdes para isso, trataremos mais a frente — saber que na floresta
reina o siléncio ja é suficiente para falarmos da situagdo protagonizada por Lucinda. Acontece
que o som figurativizado pela macaquinha é um elemento intenso dentro do trecho, devido
sua construgdo. Os “gritos estridentes” de desconforto dela ndo se restringem apenas a uma
sensorialidade sonora, mas a excedem e chegam mesmo a afetar Lévi-Strauss tatilmente: ele
tem os “ouvidos feridos pelas lancinantes repreensdes a cada passo em falso”. Esse efeito
sinestésico empregado nos parece ser usado para que essa figurativizacdo, com acréscimo em
iconicidade, ganhe um incremento em tonicidade, construindo um momento acentual. Do
ponto de vista da sintaxe tensiva, 0 incremento ndo se da em seu apice na primeira evocacao
sonora, mas se constroi a partir de um primeiro levante sonoro, ja com alguma intensidade,
mas nao sinestésico — “gritos estridentes”. Em seguida, ha um recrudescimento que confirma
0 acento no elemento sonoro, ao categoriza-lo como tdo potente que fere os ouvidos de Lévi-
Strauss.

Além dessa categorizacdo do som que ai é figurativizado, outro fator propicia esse
incremento acentual. Em Tristes tropicos, ha um valor tematico de siléncio que reveste 0s
momentos em que a floresta é figurativizada. Assim, ao fator extenso que recobre o espaco
narrativizado e o associa a falta de sons, a evocacdo de um fator intenso — os gritos de
Lucinda — ganha ainda mais forca no discurso. A construcdo é feita como se, dentro da
floresta, essa camara anecoica da natureza em Tristes tropicos, um som agudo e perfurante
fosse emitido e, dentro desse espago sem som, Lévi-Strauss sofresse o flagelo amplificado que
esse som desagradavel, dadas as condi¢6es de sua projecdo, possa causar em sua audicao.

Nesse trecho, nota-se que ha um reforgo aos “gritos estridentes”, pois sdo, em seguida,
caracterizados como tdo potentes que ferem os ouvidos de Lévi-Strauss. Em uma ordem
retorica isso pode ser uma demonstracdo de gradacdo ascendente (cf. ZILBERBERG, 2011, p.
218), pois hd um reforco posterior a primeira caracterizacdo dos gritos de Lucinda. Esse
movimento, ao ganhar ainda mais tonicidade pela configuracdo tematica da floresta, onde

impera o siléncio, faz progredir a foria e constroi um momento de recrudescimento.
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* % *

O outro momento, que ndo vamos descrever em detalhes, diz respeito a sons animais
figurativizados quando de uma cavalgada dificil: o rugido de uma onca e o latido de um
cachorro (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 166). N4o vamos nos alongar a respeito desse trecho —
ele traz, antes, uma associagdo com a evocagao de sons minerais mais importante, a nosso ver,
que sera abordada no tépico 4.2.1.1.3 Minerais. Além do mais, os dois exemplos que
abordamos com maior profundidade ja devem trazer para o leitor o ar do que esse tipo de

construcao discursiva carrega em Tristes tropicos.

* k *

O infortnio manifestado a partir de evocagdes sonoras envolvendo esses animais, a
nosso ver, tem a funcdo de reforcar um estado constante de dificuldade que uma dada
travessia demonstrava. Tanto o caminho que levava aos Bororo quanto a viagem a pé pela
floresta apresentam uma configuracdo geral em que ha um elemento semiotico extenso de
dificuldade de locomoc¢do e um elemento semiético intenso de dificuldade face a algum
animal. As dificuldades de locomocéo sao figurativizadas com a estrada quase impraticavel, o
rio que deveria ser seguido a montante contra “uma corrente engrossada pelas chuvas diarias”
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 227) e uma floresta com um chao ilusério. A esses elementos que

envolvem a locomocao, sdo acrescentados 0s encontros com 0s cupins, a sucuri e Lucinda.

4.2.1.1.2 Inumanos?

Além desses sons figurativizados acima e que se referem a algum ente animal, em
Tristes tropicos ha outro momento de figurativizacdo desse tipo que, apesar de ressoar apenas
como excecao aos usos disforicos associados aos sons de animais evocados, na verdade acaba
sendo um momento ndo constitutivo dessa Idgica e, no final das contas, 0 que acontece € a
figurativizacdo de algo que ndo se manifesta como plenamente animal, em algum sentido,
dentro do enunciado. Assim, ndo seria uma mera excecdo, mas algo de outra ordem.

Durante uma navega(;éo em um barco a motor, nos conta o enunciador:

Muitas vezes, 0 barco roca nos galhos da floresta alagada que domina a
margem; o barulho do motor desperta um mundo incontavel de péssaros:
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araras em seu voo esmaltado de azul, vermelho e dourado; carapiras
mergulhadores cujo pescoco sinuoso lembra uma cobra alada; periquitos e
papagaios que enchem o ar de gritos suficientemente parecidos com a voz
para que se possa qualifica-los de inumanos. Por sua proximidade e sua
monotonia, o espetaculo prende a atencdo e provoca uma espécie de torpor.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 216)

Embora nesse trecho seja figurativizado um som produzido por a¢do humana — o
“barulho do motor” —, 0 que mais nos chama atencdo é o som produzido pelos periquitos e
papagaios: “gritos suficientemente parecidos com a voz [humana]” (LEVI-STRAUSS, 2016,
p. 216). Essa cena se constr6i como uma convocagao da natureza pela cultura: o barulho do
barco é o despertar para a acdo das aves descritas. Uma a uma, as aves se apresentam: araras,
carapiras, periquitos e papagaios. Ha algumas manifestacbes paradigmaticas notaveis. Esse
trecho se inicia e termina com uma evocacgdo sonora carregada com predominancia de um
traco semantico /humano/, delimitando a abertura e o0 encerramento da cena, emoldurando-a:
0 barulho do motor e a voz (quase-)humana. Dentro desses limites, apresentam-se evocagoes
visuais carregadas com um traco semantico /animal/: a cor das araras e a forma das carapiras.

Mostra-se a seguinte correlacéo:

motor, periquitos e papagaios : som : continente : humano

araras, carapiras : visual : contetdo : animal

Os péssaros descritos aparecem em uma espécie quando associados ao trago /animal/ e

em duas espécies, quando associadas ao traco /humano/. Outra correlaco:

uma espécie : animal :: duas espécies : humano

Apesar de um aparente desequilibrio entre essas duas correlacfes, a construcdo desse
trecho propde um equilibrio. Um dos elementos desse equilibrio esta em uma assimetria de
namero entre os elementos com traco /humano/. Enquanto o motor é um, os passaros sdo de
dois tipos. Talvez o valor metaforico da unidade de medida de grandeza fisica “cavalo-vapor
(horsepower)” seja-nos util para pensar esse problema. Segundo o Houaiss, a ideia cavalo-
vapor foi “introduzida em 1782 para medida da poténcia de maquinas a vapor definida a partir
do esforgo do trabalho de um cavalo para elevar verticalmente 528 pés cubicos de &gua até a

altura de 1 metro em um minuto” (2009, p. 429). Para nossos propositos, ndo importa a
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quantificacdo presente no cavalo-vapor, mas que essa quantificacdo seja baseada em valores
que estabelecem a equivaléncia entre um animal e um artificio humano, através de uma
relacdo metafdrica. A ideia que se coloca, em nossa analise, é que h& uma equivaléncia
metafdrica entre o som produzido pelo motor e 0 som produzido pelos periquitos e papagaios.
SO que, nesse caso, ao invés de nos basearmos na producdo animal para comparar uma
producdo humana, fazemos o contrario, ja que o que se mede seria 0 grau de humanidade
produzido pelos periquitos e papagaios. Por mais que exista um trago semantico /humano/ que
envolva essas figurativizagdes, a quantidade de periquitos e papagaios, por ainda ter sua
producdo de voz qualificada como inumana, ndo chega, portanto, a ser humana: em uma
pretensa quantificacdo, ela teria um valor menor do que 1. Seria necessario um gasto de
energia suplementar para que 0s periquitos e papagaios pudessem assumir a posicdo humana
em definitivo.

Isso nos levard a uma questdo sintagmatica a respeito dos efeitos de uma logica
concessiva subjacente a esse trecho. Antes de abordar essa caracteristica, também convém
notar que acontece um fenémeno parecido nos termos que carregam 0 traco semantico
/animal/, elucidacdo que se faz necessaria para trabalharmos essa questdo sintagmatica. Mas,
ao invés de apresentarem um termo pleno e outro insuficiente, 0 que se mostra é um termo
pleno e outro em excesso: as araras sdo descritas em suas cores, mas 0s carapiras sao descritos
em um excesso animalidade, ja que sdo, além de descritos como passaros, também descritos
como cobras aladas: carregam um duplo valor de /animal/ nesse trecho.

Esse ultimo comentério sobre os termos que recebem os valores /animal/ e /humano/
nos permitem tracar uma nova correlacdo, que, novamente, reforca a busca pelo equilibrio
semantico no trecho que analisamos. Se, ao dotar de valor excessivamente /animal/ o trecho
estaria trazendo um desequilibrio, a escassez do trago /humano/, figurativizada pela voz
inumana dos periquitos e papagaios, constroi um novo equilibrio no sistema que sustenta esse
enunciado.

Do ponto de vista sintagmatico, notamos que a configuracdo do desdobramento
aspectual dessa cena, enfim, condensara, no momento final da cadeia sintagmatica, o estado
de torpor descrito pelo enunciador, produzido com o desdobramento processual do sistema
acima descrito.

Levando em conta o campo de presenca do narrador, novas grandezas sao acionadas a
partir da figurativizagdo do barulho do motor: “um mundo incontavel de passaros” (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 216) entdo, surge. Apesar da sequencial descri¢do dos passaros, o fato de

eles serem incontaveis e inominaveis, em um primeiro momento, desponta para um pequeno
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espanto. Entretanto, esse momento de maior intensidade é pouco a pouco triado, trazendo
maior inteligibilidade a cena, com a nomeacdo e quantificacdo dos passaros que antes
adentraram o campo de presenca de forma indistinguivel: araras, carapiras, periquitos e
papagaios. Entretanto, essa triagem ndo € suficiente para que essa cena se mantenha com
pouca intensidade. Em sua duratividade, talvez ela sustente alguma atonia. Mas, na sua fase
de terminatividade, hd um novo ganho de tonicidade, “por sua proximidade e sua monotonia,
0 espetaculo prende a atencéo e provoca uma espécie de torpor” (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
216). Sobre a proximidade, podemos comentar que ela pode exacerbar os afetos sentidos pelo
sujeito: € como se toda essa cena se amplificasse pela menor distancia que o separa de seu
objeto. Além disso, a monotonia, definida pelo Houaiss como ‘“auséncia de variedade, de
diversidade, de multiplicidade em alguma coisa que geralmente se caracteriza pela presenca
de componentes diversos” (2009, p. 1313), pode efetuar uma operacao de mistura, desfazendo
a triagem anteriormente construida, colocando uma nova indefinicdo nos afetos sentidos pelo
sujeito e, talvez, saturando 0s excessos descritos mais acima. Assim, “o espetaculo prende a
atengdo e provoca uma espécie de torpor” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 216), definindo o final
dessa cadeia sintagmatica, assim, pelo discurso, como revestido com maior intensidade, que
ndo fora possivel de ser mantida, mesmo com a opera¢do de triagem na descri¢do dos animais.

Especialmente na relagdo entre a figurativizagdo de um som animal e seu valor de
disforico, traco recorrente em Tristes trépicos, notamos que essa excecdo, dos sons
produzidos pelos periquitos e papagaios, na verdade, ndo sdo um desvio, mas uma outra
condicdo de figurativizacdo sonora, ja que o esforco nessa construcdo estd em desalojar,

justamente, o valor /animal/ desses sons, pois 0 som evocado €, na verdade, quase humano.

4.2.1.1.3 Minerais

Enfim, o Ultimo topico sobre 0s sons ambientais naturais. Agora, 0 que notamos € a
figurativizagdo de um som produzido por um ente mineral. Encontramos apenas uma
ocorréncia desse tipo de figurativizacdo, mas € um exemplo bastante interessante. O
silencioso estar na floresta que vamos tratar melhor mais a frente, mas ja anunciamos algumas
informagdes, acontece, em geral, sempre de dia. Em dado momento, Lévi-Strauss viajava de
noite, a cavalo, dentro da floresta, para dar conta da grande distancia até chegar ao local de
descanso. O fato de essa travessia ser a noite acrescenta uma outra falta sensorial: a falta de

som, acrescenta-se a falta de visualidade. A cena:
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Durante uns quinze dias, viajamos a cavalo por caminhos imperceptiveis
através de extensdes de floresta tdo vastas que muitas vezes precisdvamos
avancar noite adentro para chegar a cabana onde fariamos escala. Como os
cavalos conseguiam deslocar seus cascos, apesar da escuriddo que uma
vegetacdo cerrada trinta metros acima de nossas cabegas tornava
impenetravel, ndo sei. Lembro-me apenas das horas de cavalgada sofreada
pela marcha de nossas montarias. De vez em quanto, descendo uma rampa
ingreme, estas nos atiravam para a frente, e, a fim de evitar o tombo, a méo
devia estar pronta para se agarrar no arcao alto das selas toscas; pelo frescor
vindo do ché&o e pelo marulho sonoro adivinhava-se a ultrapassagem de um
baixio. Depois, desequilibrando a balanca, o cavalo sobe tropecando a
margem oposta, e parece, por seus movimentos desordenados e pouco
compreensiveis a noite, querer se livrar da sela e de seu cavaleiro. Uma vez
restabelecido o equilibrio, resta-nos apenas manter a vigilancia para nao
perdermos o beneficio dessa presciéncia singular que, pelo menos na metade
das vezes, nos permite encolher a cabega entre 0s ombros a tempo de escapar
da vergastada de um galho baixo, que ndo pudemos enxergar.

Logo, um som se define ao longe; ndo mais o rugido de uma onca, que
ouvimos por um instante no creplsculo. Desta vez, é um cachorro que late, a
escala esta perto. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 166)

Em Tristes tropicos, ha uma separagio entre ambientes, as vezes bem delimitada. E
assim que, em alguns momentos, fica bem nitida a separacdo de certas caracteristicas
presentes em algum ambiente. No exemplo dos péssaros (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 216),
analisado mais acima, h4 uma diferenca entre o rio e a floresta: descreve-se que “muitas
vezes, 0 barco roga nos galhos da floresta alagada que domina a margem” (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 216), indicando que a floresta é circunscrita ao espaco fechado com mata. Nessa
cena, isso pode ser figurativizado visualmente. Entretanto, no momento que agora abordamos,
isso ndo € possivel de ser realizado dessa forma: é necessario o acionamento de outra
sensorialidade para que, ao menos, se vislumbre o ambiente em que se esta, por conta da noite
impedir que o ambiente seja visto. E assim o que acontece na travessia de um baixio, palavra
incomum, definida pelo Houaiss como “banco de areia ou rochedo coberto por escassa
quantidade de agua do mar ou de rio” (2009, p. 245). Baixio, entdo, ¢ uma das partes
possiveis de constituir a morfologia de um rio. Ou seja, € um ambiente deslocado da floresta,
embora faca fronteira com ela.

Predomina, nessa cena, a falta de visdo. Ela é tanta que é apenas uma presciéncia que
permite ao cavaleiro desviar, as vezes, de algum galho — diversas vezes o galho, por falta da

visdo, acerta-o:

resta-nos apenas manter a vigilancia para ndo perdermos o beneficio dessa
presciéncia singular que, pelo menos na metade das vezes, nos permite
encolher a cabeca entre os ombros a tempo de escapar da vergastada de um
galho baixo, que ndo pudemos enxergar. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 166)
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Além da falta de visao trazer essa dificuldade em lidar com a espacialidade nessa cena,
ela também dificulta a distingdo dos terrenos por onde se desloca. Mesmo que outros sentidos
possam orientar essa identificacdo, eles, nesse enunciado, ndo sdo capazes de dar a medida
justa de objetividade requerida para a descricdo do espaco. Isso é tipico de certa ideologia
moderna: “no Ocidente, nossa percepc¢do ¢ hoje antes de tudo visual/espacial, nossa relacao
com o mundo é eminentemente visual. E a visdo o sentido que 0 senso comum privilegia
como 6rgdo do conhecimento” (CAIUBY NOVAES, 2009, p. 36). Assim, a falta do mais
objetivo dos sentidos, a visdo, ndo se deixa a possibilidade de uma confiabilidade perceptiva
na descricdo. Apenas indiretamente se sabe que a ultrapassagem de um baixio é realizada:
“pelo frescor vindo do chdo e pelo marulho sonoro adivinhava-se a ultrapassagem de um
baixio” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 166, grifo nosso). Repare que o tato e a audicdo, nesse
caso, s possibilitam uma leitura indireta do ambiente. Diferente da visdo, que descreveria o
ambiente apenas com os dados da percepcdo, esses outros sentidos sé possibilitam dados
primarios ndo conclusivos que, somente por uma deducdo, permitem a afericdo da descricdo
espacial dessa cena.

A nosso ver, essa construcdo nao é feita a esmo. Na verdade, ela nos parece um jogo
retorico que corrobora o tema da dificuldade na cavalgada, que ja abordamos antes e que é
sintetizado em dado momento em Tristes tropicos (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 347). Assim, a
cavalgada desse excerto, embrenhada na falta de visualidade, tem sua dificuldade aumentada
e, para que isso se discursivize, o enunciador opta por diminuir a poténcia dos outros sentidos,
como a Vvisdo e o tato, para a descricdo do ambiente, como se houvesse um refor¢o das
dificuldades por uma via negativa. Também € de se notar que o tato opera um segundo papel
nessa cena: ele indica a vergastada recebida. Assim, o traco semantico /dor/ desponta, para
reforcar o efeito de sentido de dificuldade que comumente é associado a cavalgada em Tristes
tropicos.

Também podemos dizer que o trecho que comentamos coloca uma sinestesia para
ampliar a poténcia do tema da dificuldade na cavalgada. Levando em conta que a falta de
visdo é um fator extenso nessa cena, a sinestesia, fator intenso e manifestado no tato e na
audicgdo, possibilitam ao enunciatario ler essa cena sob um viés da dilatacéo da dificuldade, ja
que a falta de visao se associa a um acento na dificuldade dessa travessia, levando em conta
que os outros sentidos ndo se mostram suficientes para a orientacdo da trajetoria: mesmos

somados, ndo ddo a mesma garantia que a visdo daria.
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O desfecho narrativo da cena, com outra figurativizacdo sonora, também € importante
para a atribuicdo da dificuldade no cavalgar: “logo, um som se define ao longe; ndo mais o
rugido de uma onca, que ouvimos por um instante no crepusculo. Desta vez, € um cachorro
que late, a escala esta perto” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 166). E importante notar que a onga
surge, figurativizada por seu rugido, no crepusculo. Independentemente desse crepusculo ser
relacionado ao nascer ou ao pér do sol — isso ndo fica claro —, € um rugido que acontece antes
de a tropa se embrenhar as cegas na mata, & noite. E como se fosse um som que prenuncia as
desventuras que a floresta, na escuriddo, proporciona: é a propria incoatividade desse
infortdnio. Ja a respeito do cachorro, 0 som que o figurativiza marca a terminatividade desse
momento dificil, ja que seus latidos sdo ouvidos quando nas proximidades da escala dos
vigjantes. Assim, novamente, vemos a figurativizacdo de um som animal associado a um
momento dificil de travessia. Se a onga marca a abertura e o cachorro o fechamento, o
semantismo que a figurativizacdo desses animais carrega pode muito bem diferencia-los em
proximidade e distdncia do humano: a onga, grande rival dos viajantes nas florestas
brasileiras, estaria com uma carga semantica investida em /animal/, enquanto o cachorro, 0
adjuvante-mor do humano, investiria de /humano/ sua carga semantica, movimento parecido
com 0 que acontece com 0s periquitos e papagaios na discussdo dos passaros, feita mais

acima, que o coloca em posi¢éo de distanciamento do semantismo /animal/.

4.2.1.2 Sons ambientais humanos

Agora abordaremos o outro bloco dos sons ambientais. Trataremos daqueles sons
figurativizados no enunciado como produzidos por acdo de algum artificio humano e que nédo
podem ser categorizados como voz ou musica. Foram trés os casos. Um diz respeito ao ruido
produzido por uma linha telegréafica e os outros dois sdo produzidos, em alguma maneira, com
finalidade comunicacional, dentro do que nos é narrado.

O trajeto da segunda viagem etnografica que Leévi-Strauss realizou no Brasil teve
como principal rota a “picada” que a linha telegrafica Rondon proporcionava (ver figura 8, na
pagina seguinte). Construida em meados da década de 1910, ja pouco funcional nos anos
1930 por conta do uso do radio de ondas curtas, inventado na década de 1910, a0 menos
servia como caminho para a expedicdo etnografica (LOYER, 2018, p. 183-4). Caminho de

cerca de setecentos quildmetros que orientara o trajeto.



Figura 8 — Mapa com o itinerario das duas viagens de Lévi-Strauss
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Além de guia para a expedicdo, a linha telegrafica também possuia outras

caracteristicas chamativas. Uma delas, diz respeito ao som que produzia e como os indigenas
reagiam a ele:

E verdade que ha o fio [da linha telegrafica]; mas este, que perdeu a utilidade
logo depois de instalado, esta frouxo entre os postes que ndo séo substituidos
quando desabam de podres, vitimas dos cupins ou dos indios que confundem
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0 zumbido caracteristico de uma linha telegrafica com o de uma colmeia de
abelhas selvagens trabalhando. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 288)

Aqui, para explicar o motivo desses indigenas derrubarem os postes da linha, Lévi-
Strauss apela a uma espécie de tradugdo sonora, para explicar um aparente motivo para tal
acdo. Segundo o que nos diz, o zumbido da linha telegréafica seria por demais parecido com o
zumbido que abelhas produzem. Entretanto, isso parece apenas uma observacéo precipitada.
Talvez, na ansia em encontrar uma explicacdo para o caso, Lévi-Strauss tivesse apenas levado
em conta o tipo de som, produzido pela natureza, que melhor traduzisse o outro som
produzido por esse artificio humano. Nao ha alguma informacdo adicional a esse respeito.
Parece-nos que a precisao etnogréafica fora sacrificada para dar maior poténcia ao efeito de
sentido que atribui certa desolacdo a linha telegrafica, que, por sua vez, aumenta ainda a
impressao de desolagdo desse rincdo no Brasil: “por mais espantoso que parega, a linha
aumenta, mais do que desmente, a desola¢do do local” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 288).
Afinal, para além da natural queda dos postes por falta de manutencdo, supostamente ha
também a acdo humana que amplia o potencial perigo de deterioracdo deles. Entdo, como
estratégia enunciativa, a evocagdo sonora pode, nesse sentido, ser utilizada como um meio de
aumento da carga sensivel, tocando o enunciatario com alguma figurativizacdo que
proporcione uma dose maior de apelo a certa esfera do enunciado. Uma maneira de chamar a
atencdo para esse fator € vista na construcdo de um simulacro sensivel do som que essa linha
produz.

Além disso, um outro efeito de sentido é possivel de ser manifestado. Ao mencionar
que a linha telegréfica € a base para essa rota e que ela possui esse som caracteristico, é
possivel que o fazer persuasivo do enunciador deixe potencializado esse valor sonoro. Assim,
por vezes, ao se deparar com trechos em que séo narrados deslocamentos por esses caminhos,
0 enunciatario pode resgatar esse valor potencializado, sem que eles sejam mencionados no

texto, dotando o zumbido da linha telegrafica como um valor extenso.

* * *

Por mais que sejam raras, as figurativizacbes de sons ambientais produzidos por
artificios humanos assumem papéis interessantes na economia de Tristes tropicos. Em outros
dois momentos, que constroem uma espécie de tentativa de comunicacao via artificio sonoro

humano, o que se passa é uma amplificacdo produzida pela retorica que envolve o texto.
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Pode parecer uma simples anedota sobre alguma desventura do trabalho de campo,
mas hd um episddio de briga de Leévi-Strauss com seu burro que desempenha papel
interessantissimo na abordagem do classico momento de Tristes tropicos em que se comenta a
importancia da escrita para a manutencdo do poder nas sociedades humanas. Essa anedota,
que fala sobre um “incidente ridiculo”, segundo Lévi-Strauss (2016, p. 317), € um passo
operacional para a acentuacdo que o discurso requererd quando uma reflexdo mais abrangente
sobre o papel da escrita na humanidade aparecer posteriormente na cadeia sintagmatica.

Uma contextualizacdo se faz necessaria. O enunciador vinha contando sobre
momentos de desconforto geral por conta de um encontro que solicitou a um chefe
Nambiquara, para realizar um censo do grupo que se vinculava a essa lideranca — Lévi-Strauss
pensava em juntar o0 méximo de Nambiquaras dispersos. Mas 0 momento ndo era 0 mais
propicio para isso: rumores de que grupos hostis aos Nambiquara estavam nas proximidades
davam ares de risco a essa empreitada. De fato, esse chefe foi relutante para mediar esse
encontro no inicio, mas, com certa insisténcia por parte do antropdélogo, a promessa de que
presentes Uteis para os Nambiquara fossem trocados fez com que o chefe marcasse, entdo,
essa reunido.

Entretanto, chegando ao local, era evidente o descontentamento geral com o chefe,
impregnando o evento com um clima incbmodo. Assim, Lévi-Strauss e sua tropa viram por
bem que a troca de presentes acontecesse 0 quanto antes. Vale mais uma digressdo. Os
Nambiquara sdo um povo sem escrita, mas, estranhamente, o chefe escreveu uma lista para a
troca de presentes. Ele lia sua lista e ia distribuindo um presente de Lévi-Strauss, a
determinado individuo, em troca de determinado item. Sobre a escrita do chefe, primeiro nos

conta o enunciador:

distribui folhas de papel e lapis [aos Nambiquara] com os quais, de inicio,
nada fizeram; depois, certo dia vi-os muito atarefados em tracar no papel
linhas horizontais onduladas. Que queriam fazer, afinal? Tive de me render a
evidéncia: escreviam, ou, mais exatamente, procurava dar a seu lapis o
mesmo uso que eu, 0 Unico que entdo podiam conceber, pois eu ainda ndo
tentara distrai-los com meus desenhos. Para a maioria, o0 esfor¢o parava por
ai; mas o chefe do bando enxergava mais longe. Era provavel que so ele
tivesse compreendido a funcdo da escrita. Assim, exige de mim um bloco e
nos equipamos da mesma forma quando trabalhamos juntos. N&do me
comunica verbalmente as informag6es que Ihe peco, mas traga no seu papel
linhas sinuosas e me mostra, como se ali eu devesse ler a sua resposta. Ele
préprio se deixa tapear um pouco com a sua encenac¢do; toda vez que sua
méao termina uma linha, examina-a ansioso como se dela devesse surgir
algum significado, e a mesma desiluséo se estampa em seu rosto. Mas ndo a
admite; e esta tacitamente combinado entre nds que a sua garatuja tem um
sentido que finjo decifrar; o comentario verbal segue-se quase de imediato e
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dispensa-me de exigir os esclarecimentos necessarios. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 315-6)

Depois, comenta sobre a troca de presentes. Mais a frente, narra uma anedota que mais
parece ter saido de um filme de comédia pasteldao. No caminho de volta, seu burro, com uma
afta que Ihe doia a boca, ndo obedecia os comandos do condutor e, sem que burro e condutor
percebessem, se perderam do grupo que voltava para 0 acampamento inicial. Assim, Lévi-

Strauss se coloca:

Que fazer? Como se conta nos livros, alertar o grosso da tropa com um tiro
de fuzil. Desgo de minha montaria, atiro. Nada. No segundo disparo, parece-
me que me replicam. Dou um terceiro, que tem o dom de assustar o burro;
ele vai embora trotando e para a certa distancia. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
316)

Seguindo, parte ao encalco do burro:

Metodicamente, desvencilno-me de minhas armas e de meu material
fotogréfico, e coloco tudo isso ao pé de uma arvore cuja localizagéo
memorizo. Entdo, corro a conquista do burro que entrevejo, em placidas
atitudes. Deixa que eu me aproxime e foge no momento em gue penso em
agarrar as rédeas, recomeca essa manobra varias vezes e me arrasta.
Desesperado, dou um pulo e penduro-me com as duas maos no seu rabo.
Surpreso com esse procedimento pouco habitual, desiste de escapar de mim.
Monto de novo na sela e vou pegar meu material. Tinhamos rodado tanto
que ndo pude encontréa-lo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 316-7)

Se fosse um filme, nesse momento aquele walla famoso de risadas ao fundo estaria
tocando na trilha sonora. Por fim, conclui esse trecho tragicomico dizendo sobre como ele e
seu material foi encontrado facilmente por dois Nambiquara.

Essa cena — “incidente ridiculo”, como adjetiva Lévi-Strauss — ndo esta gratuitamente
posta no enunciado. Mais do que apenas entreter o enunciatario, ela desempenha uma funcao
discursiva importante. Vindo de uma zona de acento, ao descrever a tensa troca de presentes e
as acdes que culminaram nesse estado geral de &nimos, o enunciador opera com um
deslocamento teméatico marcado, ao contar a comica cena. Assim, constréi um movimento
duplo para dar maior saliéncia ao ponto principal de sua argumentagdo, que vira a seguir.
Além do deslocamento tematico, também constroéi um novo movimento forico, que possibilita
uma nova acentuacdo e sua respectiva minimizacdo, para dar a deixa para a acentuacao do
momento principal que vira. Visto de um ponto de vista distanciado, € como se 0 momento

com o burro representasse um acento secundario, que construiria 0 caminho para 0 acento
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principal, que o enunciador contard a seguir. Percebe-se a operacdo de uma sucessdo, que
estabelece um ritmo para o narrado: de um momento denso, para um momento leve,
culminando em um novo momento denso. Tatit, a partir da musicéloga Brelet, faz um

comentario bastante ilustrativo dessa alternancia para a construcéo ritmica:

Assim como um passo bem dado depende da firmeza do pé de apoio,
normalmente em repouso, 0 movimento ascendente depende do impulso
promovido pelo descenso anterior e 0 que chamamos de tempo forte na
melodia ou na poesia constitui na verdade uma emenda de duas células
inseparaveis, a fraca e a forte, pois é da primeira que surge o impulso para a
segunda. O ritmo, desse ponto de vista, nada mais € que a relagdo complexa
que une elementos aparentemente opostos e nos permite ouvir uma
temporalizagdo sonora continua. (TATIT, 2019, p. 63)

O autor nos fala sobre inspiracbes musicais para a constru¢do da teoria semiotica.
Entdo, quando falamos de ritmo na analise semidtica, falamos da sucessdo que permite a
construcdo do sentido, uma sucessdo que estabelece um elo entre o sucedido e 0 sucessor.

Aplicando isso ao pensamento estruturalista, continua a nos dizer:

existe um liame temporal camuflado nas oposic¢Bes estruturais apresentadas
como categorias acronicas. 1sso equivale a dizer que, em vez da oposic¢éo
estatica que caracteriza diversos tipos de abordagens cientificas, deveria
prevalecer a ideia de que cada termo de uma célula estrutural tende ao seu
termo contrario, justamente por estarem ambos incluidos numa categoria
complexa que os subsume. (TATIT, 2019, p. 63)

Essa ligacdo, no trecho que analisamos, pode ser observada em elementos semanticos,
inclusive: “ainda atormentado por esse incidente ridiculo, dormi mal e driblei a insonia
rememorando-me a cena das trocas” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 317). E a insbnia
proporcionada pela situagéo tragicomica que faz mover a foria nesse novo tema. A saber, esse
novo tema diz respeito a como a atitude do chefe com a escrita possibilitou uma reflexdo
maior sobre essa pratica humana. Resumidamente, a escrita tem sua principal fungdo no

controle do Outro:

Se minha hipétese estiver correta, ha que se admitir que a fungdo primaria da
comunicagdo escrita foi facilitar a serviddo. O emprego da escrita com fins
desinteressados, visando extrair-lhes satisfaces intelectuais e estéticas, € um
resultado secundario, se é que ndo se resume, Nno mais das vezes, a um meio
para reforcar, justificar ou dissimular o outro. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
319)
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Podemos, assim, notar que o incidente ridiculo apenas reforca um certo momento da
narrativa. E, nota-se, é justamente a partir da figurativizacdo de um som — o som produzido
pelos disparos — que recai a virada tematica. Como na imagem cléassica do atletismo onde a
largada ¢ indicada com um tiro para o alto, esses tiros tém a fungéo de fazer a foria disparar e
mudar de direcdo para possibilitar, com a retomada posta mais a frente nesse sintagma, a
ampliacdo da énfase dada a um conteldo que é colocado com maior destaque. Assim, essa
figurativizagdo, fator intenso nesse sintagma, carrega-se de um semantismo que pretende
comecar a tirar a atencao do enunciatario do que estava sendo posto: 0 som dos tiros carregam
um traco semantico de /atencdo/, tanto no uso para o qual foi usado no enunciado, como em
uma linha isotopica mais geral, dentro da cultura. Entdo, nada melhor que esse tipo de
figurativizagdo para construir uma exacerbacdo sensivel do enunciatario e, como se viu,
proporcionar a sucessdo que ampliara a énfase dada a reflexdo sobre o papel de dominacgéo
desempenhado pela escrita.

De forma parecida, outra figurativizacdo sonora aponta para uma certa énfase no
enunciado, mas com papel sintagmatico mais restrito. Ao invés de estar inclusa numa espécie
de interludio para ampliar a énfase no tema seguinte, essa outra figurativizacdo da conta de
um papel local.

Deve se lembrar o leitor que ha pouco comentamos sobre as desventuras que Lévi-
Strauss passou durante a travessia que o levaria aos Bororo. Ao chegar na vila que forneceria
informacdes e recursos humanos suficientes para levar a tropa até os Bororo, depois da
péssima viagem de caminhdo, nos conta o narrador: “com a sensa¢do de ter realizado uma
proeza, nds nos anuncidvamos com longas buzinadas” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226). Esse
sentimento de fim de um martirio é posto apenas para ser desfeito, logo em seguida:
“Entretanto, nenhuma crianga foi no nosso encontro. Fomos sair na margem, entre quatro ou
cinco cabanas silenciosas. Ninguém; tudo estava desabitado, e uma rapida inspecao
convenceu-nos de que haviam abandonado o vilarejo” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226). De
novo, figurativiza-se um som que carrega um valor de /atencdo/ mas que redunda em um
momento de frustracdo, assim como os tiros dados para alertar a tropa no exemplo anterior.
Assim, essa figurativizacdo ocupa um papel parecido: aqui, reforga, pela decepgéo, 0 péssimo
momento da travessia, como comentamos no topico “4.2.1.1.1 Animais”.

Pensando a respeito da veridic¢do desse trecho do narrado, percebemos que as longas
buzinadas apontam para algo que /parece/, mas, quando enfim se verifica a condicdo do
vilarejo, nota-se que ndo corresponde aquilo que parecia: /ndo é/. Assim, estamos na déixis da

mentira, a partir do esquema das modalidades veridictorias. O desdobramento sintagmaético
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desse evento nos permite perceber como a acentuacdo, nesse momento, desloca a foria do
polo do /parecer/ ao polo do /néo ser/, para criar a significagdo. Primeiro, acontece uma énfase
no parecer, que € reforcada justamente pela sensibilizacdo implicada na figurativizacdo
sonora. O enunciado ndo nos da elementos suficientes para concluirmos se, de fato, o vilarejo
estava a espera de Lévi-Strauss — ou, em termos narrativos, se 0 objeto-valor estaria a espera
da conjunc¢do com o sujeito do fazer. Apesar disso, nos conta uma chegada triunfal, que tenta
sensibilizar o enunciatario de que o /parecer/ corresponde a um /ser/, a partir das longas
buzinadas, que acentuam o desejo do sujeito em direcdo a liquidacao da falta que o separa de
seu objeto-valor. Mas, o desenrolar da histéria revela que o /parecer/ se vincula a um /ndo
ser/, mostrando uma quebra de expectativa do sujeito da agdo e, também, em paralelo, uma
quebra de expectativa do enunciatario. O que parecia um fim, na verdade, se mostrou como

mais um obstaculo.

4.2.2 Descricdo de vozes

Vencendo o0s comentarios sobre 0s sons ambientais na trilha sonora de Tristes
tropicos, vamos acompanhar como as vozes foram figurativizadas. Dividiremos essas
figurativizagBes em trés grupos principais: as vozes evocadas com as pronuncias, no walla e

na vida familiar entre os Nambiquara. A seguir, explicaremos melhor cada um desses grupos.

4.2.2.1 Os sons da vida familiar Nambiquara

Em relacdo aos outros dois grupos de construc@es figurativas das vozes humanas, este
grupo parece por demais amplo. Mas o € pela importancia que acaba sendo demonstrada em
Tristes trépicos. Se seguissemos um rigorismo cego, certamente mutilariamos esse momento
tdo significativo — e bonito — para a construcdo das regiGes com maior carga etnogréfica desse
livro. Afinal, seu conjunto estd contido no Unico capitulo que podemos definir como
estritamente etnografico em Tristes tropicos: nele ndo hd mencdes as travessias, as
burocracias da viagem... Nada do tipo. Alids, falamos especificamente do capitulo “Em
familia”, construido com partes extraidas da tnica monografia etnogréfica escrita por Lévi-
Strauss (1948), o que atribui um valor etnografico maior a esse capitulo: como o proprio autor
comentou, “[em Tristes tropicos] paginas inteiras de A vida familiar e social dos Nambikwara
foram copiadas tal e qual” (LEVI-STRAUSS; ERIBON, 2005, p. 91).
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Aqui, diferentemente dos outros momentos em que ha alguma evocagdo sonora, esse
tipo de figurativizacdo ndo ocupa um valor intenso, mas extenso: 0s sons séo evocados a todo
instante e compdem distintas figurativizacbes sobre aspectos da vida familiar entre os
Nambiquara. Em certo sentido, as figurativizacdes sonoras sdo usadas para a construcdo do
tema da insisténcia da vida em um grupo, mesmo com as intempéries que, aos olhos do
antropdlogo, deixam a vida deles téo dificil. Nesse sentido, h4& um comentario exemplar — e
bastante singelo — da impressdo de Lévi-Strauss sobre os Nambiquara, escrito ainda no calor
da convivéncia com esses e que coloca, justamente, os sons produzidos pela vida familiar
como um meio de enxergar que eles superam essa realidade que, de um ponto de vista

ocidental, parece uma situacdo de miséria:

O visitante que, pela primeira vez, acampa no mato com os indios, sente-se
tomado de angustia e de pena diante do espetaculo dessa humanidade téo
desvalida; esmagada, ao que parece, contra o solo de uma terra hostil por
algum implacavel cataclismo; nua, tiritante junto das fogueiras vacilantes.
Ele circula tateando em meio ao matagal, evitando esbarrar na méo de
alguém, num braco, num torso, cujos reflexos ardentes se entreveem a luz
das fogueiras. Mas essa miséria é animada por cochichos e risos. Os casais
abragam-se como nostalgicos de uma unidade perdida; as caricias ndo s&o
interrompidas a passagem do estrangeiro. Pressentimos em todos uma
imensa gentileza, uma profunda despreocupagdo, uma ingénua e encantadora
satisfacdo animal, e, reunindo esses sentimentos diversos, algo como a
expressdo mais comovente e mais veridica da ternura humana. (LEVI-
STRAUSS, 20186, p. 312, grifo nosso)

Chama a atencdo o fato de que a miséria, aos olhos do etndgrafo, € suplantada pelos
cochichos e risos. Nao é que os sons da vida familiar Nambiquara, em si, tenham esse poder.
Mas, dentro de seu discurso, eles sdo figurativizados como a melhor maneira de colocar, em
um enunciado, a experiéncia de uma existéncia vivida que esse grupo possuia.

Sédo diversos 0s momentos das praticas sociais em que esses sons sdo evocados. Ha de
se considerar que, apesar de ser colocado, nos sons, um valor de superacdo da miséria, ndo
sdo construidos maniqueisticamente. Por mais que aparecam com maior frequéncia em
momentos euféricos, também aparecem em momentos disféricos. Esses diferentes usos
implicam certa alternancia, prépria da vida. Assim, sempre associando alguma maneira de
figurativizagdo sonora com as praticas da vida familiar Nambiquara, Lévi-Strauss fala sobre
essa insisténcia na existéncia desse grupo. Alguns exemplos dessas figurativizagdes

euforizadas podem ser vistos a seguir:
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No resto do tempo, as tarefas sdo cumpridas em meio a conversas. Quase
sempre alegres e risonhos, 0s indios soltam piadas, e as vezes também frases
obscenas ou escatologicas saudadas por sonoras gargalhadas. Muitas vezes o
labor é interrompido por visitas ou indagagdes; dois cdes ou aves familiares
copulam, e todos param e contemplam a operagdo com uma atencdo
fascinada; depois o trabalho recomeca, ap6s uma troca de comentarios sobre
esse importante acontecimento. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 299)

Essa saida [para um momento de intimidade conjugal] é notada de imediato,
e deixa a plateia exultante; fazem comentarios, soltam gracejos, e até as
criancas pequenas compartilham de uma excitacdo cuja causa conhecem
muito bem. As vezes, um grupinho de homens, de mogas e de criancas
langam-se a cata do casal e espiam pelos galhos os pormenores da ag&o,
cochichando entre si e abafando as risadas. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 304)

Ja sobre as figurativizacfes de momentos disfdricos, mais dois exemplos:

Um garotinho sofre de indigestdo; estd com dor dq cabega, vomita, passa a
metade do tempo a gemer, e a outra, a dormir (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
300)

Ou entdo é uma jovem mée que brinca com seu bebé dando-lhe tapinhas nas
costas; o bebé comeca a rir, e ela se envolve tanto com a brincadeira que bate
cada vez mais forte, até fazé-lo chorar. Entdo, para e consola-o (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 300)

H& menos momentos nos quais a figurativizacdo sonora recebe valor disférico.
Entretanto, seu uso, na economia geral desse capitulo, se da para a construcdao de um ritmo e
afastar a impressdo de que a vida familiar dos Nambiquara seria perfeita. O primeiro
momento diz respeito a algumas formas de interacdo entre uma méae e sua prole. A transicao
para essa etapa disforica da descri¢ao etnografica € vista no seguinte trecho: “os indigenas
sentem e manifestam pelos filhos profundo afeto, sendo correspondidos. Mas as vezes esses
sentimentos sdo encobertos pelo nervosismo e pela instabilidade que também demonstram”
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 300). A partir desse ponto, mas muito brevemente, o enunciador
nos conta sobre alguns maus tratos que acontecem entre mae e filho, brincadeiras violentas
demais, crianca descuidada enquanto doente e até pisoteada em uma danca por falta de
atencdo. Nas descrigdes feitas pelo enunciador, sempre ha alguma figurativizagdo sonora, seja
falando sobre choro, riso, gemidos ou até a descri¢do de falas, com o uso do discurso direto.
Outro trecho que estabelece uma alternancia parecida em relacdo a alguma figurativizacao
sonora diz respeito a proibicdo das mulheres de ouvir o som das flautas Nambiquara. Esse

trecho sera analisado de forma mais detida na sec¢do “4.2.4 Descri¢do musical”.



129

De todo modo, com essas duas alternancias timicas em trechos mais pontuais, com
valor disférico implicado, a ideia é construir um discurso que imite também o ritmo da vida,
que € construido ndo apenas pelas coisas boas, mas também pelas ruins. De uma perspectiva
mais geral, considerando que esses valores euforicos e disfdricos estdo conjugados em uma
categoria complexa, essa alternancias constroem um ritmo ao estabelecerem uma tendéncia a
que a sequéncia chegue a célula estrutural oposta, de modo a ndo imobilizar o discurso (cf.
TATIT, 2019, p. 63).

Outra caracteristica da vinculacdo do som a vida, que sempre persiste entre 0sS
Nambiquara, € visto com o reforgo que se da a continuacdo dos sons figurativizados mesmo

quando algum momento de siléncio é requerido no enunciado:

A noite se passa em conversas ou em cantos e dancas. As vezes, essas
distracbes prolongam-se até de madrugada, mas em geral, apds algumas
sessoes de caricias e de lutas amistosas, 0s casais Sse unem mais
estreitamente, as mées apertam contra si o filho adormecido, tudo fica em
siléncio, e a noite fria s6 é animada ainda pelo crepitar de uma acha, pelo
passo leve de alguém que vai pegar lenha, pelos latidos dos cachorros ou
pelo choro de uma crianca. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 299, grifo nosso)

Esse trecho nos diz que ndo apenas a figurativizagdo dos sons na vida familiar
Nambiquara é feita nos momentos em que esses sdo mais ativos, mas também, nos momentos
em que descansam, em que estdo quietos. Afinal, mais do que simplesmente figurativizar os
sons produzidos que o etndgrafo ouviu em campo durante a estada com os Nambiquara, o que
acontece, nesse capitulo, € um uso do som para significar a constante manutencdo da vida,
mesmo com os problemas observados por Lévi-Strauss e descritos de acordo com sua ética de

ndo-Nambiquara.

4.2.2.2 Pron(ncias e fonética

A partir desta secéo, trataremos de aspectos mais gerais que orientam a figurativizacéo
sonora da voz humana. Em especifico, neste topico, abordaremos os usos desse tipo de
figurativizagdo em relacdo a prondncias e fonética de determinada lingua. Diferentemente da
maneira abordada no tdépico “4.1.2 Descricdo de pronuncias”, aqui lidaremos com a
predominancia de elementos do plano do conteddo para a evocagédo desse tipo de construgédo

sonora.
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A maioria dos casos desse tipo de descri¢do acontece nos trechos mais etnograficos de
Tristes trépicos, talvez pelo fato de a descricdo das linguas dos povos visitados por um
etnografo ser uma atitude de praxe. De todo modo, esse tipo de uso, no plano do contetddo de
Tristes tropicos, é construido em trés contextos diferentes, entre os Cadiueu, entre 0s
Nambiquara e entre franceses que habitavam o interior do Brasil.

H& diferencas de predominancia no estilo do enunciado nesses momentos. VVejamos 0s

exemplos sobre os Cadiueu:

A fonética guaicuru proporciona ao ouvido uma sensacéo agradavel: a fala
acelerada e as palavras compridas, todas de vogais claras que alternam com
as dentais e guturais, e a abundancia de fonemas molhados ou liquidos d&o a
impressdo de um riacho saltando sobre seixos. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
183-4)

Em seguida [Lévi-Strauss vinha descrevendo uma hierarquia de castas entre
os Cadiueu], vinham os guerreiros, entre os quais 0s melhores eram
admitidos, ap6s iniciacdo, numa confraria que dava direito a usar nomes
especiais e a empregar uma lingua artificial formada pela adjuncédo de um
sufixo a cada palavra, como em certas girias. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
191)

Nos comentéarios sobre os Cadiueu, hd& um valor mais objetivante, notado pela
caracteristica enunciva do enunciado. H4& um afastamento da pessoa que enuncia, pois
constrdi-se uma enunciacdo a partir do uso de uma debreagem actancial enunciva, uma
projecdo no enunciado da terceira pessoa como forma de neutralizar a manifestacdo da pessoa
que fala sobre algo — nesse caso, como se o0 que se passa fosse puro fenémeno (cf. FIORIN,
2016, p. 51).

Apesar dessa caracteristica, o primeiro exemplo acaba recebendo uma carga mais
subjetiva, pela forma como a descricdo se faz. Embora o enunciador ndo se coloque através de
marcas da enunciacdo pela projecdo de um eu no enunciado, ele constroi uma apreciacédo
valorativa sobre a fonética guaicuru, a familia linguistica dos Cadiueu: a escuta dessa fala
“proporciona ao ouvido uma sensagdo agradavel”. Seguindo, faz uma descricdo dessa fala,
descrevendo seu ritmo e algumas especificidades fonéticas mais técnicas. Por fim, fecha sua
descricdo com um toque simbolista, aproveitando uma laténcia que o linguajar dos
foneticistas lhe permite: “a abundancia de fonemas molhados ou liquidos dao a impressao de
um riacho saltando sobre seixo”.

J& 0 segundo exemplo apresenta uma descricdo mais modesta dos sons. Apenas conta

que os guerreiros Mbaid — povo precursor dos Cadiueu — possuiam uma “lingua artificial”,
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que usavam em sua confraria. A Unica descri¢do que se faz dessa “lingua artificial” € que ela é
“formada pela adjun¢do de um sufixo a cada palavra, como em certas girias”. Aqui, pode-se
estimular um movimento do fazer interpretativo do enunciatario para adicionar a descricao da
lingua guaicuru, feita no primeiro exemplo, a esse segundo exemplo. Mas ainda assim, a
descricdo fica em aberto: que tipo de sufixo é esse? é um sufixo Unico? varia em alguma
ocasido? Sao duas hipdteses para isso: a intencdo de ndo ser exaustivo, nesse trecho, fez com
que o enunciador ndo se preocupasse com maiores detalhes nessa descri¢do; ndo havia
informacdo linguistica suficiente a esse respeito, ja que a informacdo é retransmitida pelo
etnografo, pois se trata de questdo historica. Independentemente disso, o texto nos mostra uma
lacuna: abre espago para uma figurativizagdo de um som, mostra isso em poténcia, mas nio a
completa. Espera-se um som, mas sua “aparéncia” é um mistério.

Em seguida, vejamos o0 comentario sobre os franceses que Lévi-Strauss encontrou no

interior do Brasil:

Havia, por Gltimo [descrevia alguns comerciantes e prestadores de servico
em Cuiabd], os irmdos B; eram franceses de origem corsa, instalados fazia
muito tempo em Cuiaba, por que motivo, ndo me disseram. Falavam sua
lingua materna com uma voz distante, cantada e insegura. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 219)

Pouco depois da chegada [ao posto de Utiariti], receberam [os padres
jesuitas] a visita do provincial, um velho francés com um sotaque carregado
nos erres, que parecia saido do reino de Luis XIV; pela seriedade com que
falava dos “selvagens” — jamais chamava os indios de outra maneira —,
poder-se-ia imagina-lo desembarcando em um Canada qualquer, ao lado de
Cartier ou de Champlain. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 290-1)

Nesses casos, ocorre uma inversdo a respeito da descricdo da fala desses franceses.
Enguanto no primeiro caso a descri¢do da fala apresenta um comentario com ares subjetivos —
“falavam sua lingua materna com uma voz distante, cantada e insegura” — no segundo caso
apresenta-se uma descricdo que tenta um pouco mais de precisdo fonética — “um velho francés
com um sotaque carregado nos erres”. Essa inversdo, alids, também ocorre em relagdo aos
comentarios que se faz desses diferentes franceses visitados por Lévi-Strauss. Engquanto a
primeira descricdo tem uma caracteristica mais objetiva — “eram franceses de origem corsa,
instalados fazia muito tempo em Cuiaba, por que motivo, ndo me disseram” —, a segunda faz
uma descricdo irdnica sobre o provincial — superior hierarquico dos padres jesuitas —, ao
descrevé-lo como se fosse alguma figura estranhamente deslocada no tempo. Nesses

exemplos, a dupla inversdo parece atuar como uma busca por um equilibrio nas descricGes:
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para ser mais irénico ou para um comentario mais vivido sobre a lingua, apela-se para uma
descrigéo objetiva.
Agora, falemos das descricOes da fala nambiquara.

As mulheres se enxergam como coletividade, o que manifestam de varias
formas; vimos que ndo falam da mesma maneira que 0s homens. Isso é
sobremodo verdade entre as mulheres jovens, que ainda ndo tém filhos, e as
concubinas. As mées e as velhas salientam muito menos essas diferengas,
embora também as demonstrem ocasionalmente. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
306)

Muito depressa, iniciou-se uma longa conversa entre 0s respectivos chefes,
consistindo mais numa sucessdo de monologos alternados, num tom
lamuriante e fanhoso que eu jamais escutara antes. “Estamos muito irritados!
Vocés sdo nossos inimigos!”, gemiam uNns; a0 que 0S outros respondiam
aproximadamente: ‘“Ndo estamos irritados! Somos seus irmdos! Somos
amigos! Amigos! Podemos nos entender!” etc.. Quando terminou essa troca
de provocagOes e protestos, organizaram um acampamento coletivo ao lado
do meu. Apos alguns cantos e dancas durante as quais cada grupo depreciava
a propria exibicdo, comparando-a com a do adversario — “Os Tamaindé
cantam bem! Nos cantamos mal!” — a pendenga recomecou e 0 tom néo
demorou a alterar. A noite ainda ndo estava muito avangada e as discussdes
misturadas aos cantos faziam uma barulheira extraordinaria, cujo significado
me escapava. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 321-2)

O primeiro caso ¢ uma remissdo a outro trecho, analisado em “4.1.2.3 Os sons da
pronuncia exageradamente maliciosa das mulheres Nambiquara”, em que o enunciador
comenta uma variacdo diastratica linguistica associada ao género na lingua nambiquara.
Assim, o efeito de sentido que o trecho que aqui trazemos produz é o estabelecimento de uma
gradacdo na caracteristica da fala das mulheres Nambiquara que foi contada anteriormente:
aquele comentario sobre a fonética nambiquara, atribui-se uma distin¢do entre as mulheres
jovens sem filhos e as concubinas — que salientam mais essa caracteristica do falar — das mées
e mulheres mais velhas — que demonstram essa caracteristica ocasionalmente.

O segundo caso se mostra como um exemplo em que duas estratégias discursivas sao
acionadas para trazer uma carga sensivel maior ao trecho e proporcionar um recobrimento
figurativo mais rico. Elas sdo: descri¢cdes de qualificacdo da pronuncia e discurso direto. A
primeira dessas estratégias € vista nos comentarios e adjetivacoes feitas as falas presenciadas
por Lévi-Strauss: “iniciou-se uma longa conversa entre 0s respectivos chefes, consistindo
mais numa sucessdo de monologos alternados, num tom lamuriante e fanhoso que eu jamais
escutara antes”; “tom lamuriante e fanhoso™; “gemiam uns”. Ja os usos do discurso direto sao

as transcricbes de algumas falas dos Nambiquara que estavam em desavenca. Como nos
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aponta Fiorin (2016, p. 65), o uso do discurso direto “cria um efeito de sentido de realidade,
pois da a impressdo de que o narrador estd apenas repetindo o que disse o interlocutor”. Ao
utilizar esse tipo de projecdo em seu enunciado, Lévi-Strauss realiza um tipo de
figurativizacdo com forte caracteristica de simulacro em relacdo ao que poderia ser
presenciado na cena descrita. A isso, soma-se uma exacerbacdo na figurativizacdo do trato
dessas vozes colocadas em discurso direto, com caracteristicas que remeteriam ao plano da
expressao suposto na cena narrada. Aqui, notamos a presenca de uma descrigdo iconizada,
pelo rico recobrimento figurativo que apresenta.

Além desse tratamento dado as vozes, também é notavel que ha certa exacerbacao
sensivel na maneira como essa cena se inicia: o timbre desses monologos foi algo que Lévi-
Strauss “jamais escutara antes”. Esse tipo de comentdrio atribui uma énfase a cena, como se
quisesse significar algo do tipo: “o que se passa ¢ digno de nota porque nesse tempo todo em
que estive em campo ndo presenciei algo parecido entre os Nambiquara”. Esse tipo de
afirmacdo tende a prender a atencdo do enunciatério, j& que é uma caracteristica até entdo
impar dentro das experiéncias contadas pelo narrador. Esse tipo de recurso abre a expectativa
do enunciatario a respeito de ao menos uma minima surpresa a respeito do que sera contado.
Por sua vez, o rico recobrimento figurativo é acionado para descrever a cena de forma mais
vivida, tocando sensivelmente o enunciatario.

O trecho segue em um movimento ascendente e finaliza em uma cacofonia em
fortissimo, sem qualquer significado compreensivel para o etndgrafo: “a noite ainda nao
estava muito avancada e as discussdes misturadas aos cantos faziam uma barulheira
extraordinaria, cujo significado me escapava.” Essa finalizagdo é exemplo de uma
manifestacdo da figurativizacdo sonora que podemos chamar de walla, conforme

mencionamos no capitulo 3. Na proxima se¢cdo comentaremos esse uso discursivo.

4.2.2.3 Walla

No cinema, o walla é considerado uma manifestacdo sonora que busca dar o efeito de
sentido de “uma massa de vozes ou murmurios no fundo da cena” (ALVES, 2012, p. 92). Para
0 Nossos propositos, consideramos walla como um tipo especifico de figurativizacdo sonora
que figurativiza ruidos produzidos pelo som de pessoas falando em grupo ou sozinhas, mas
com baixa ou sem nenhuma identificacdo do material linguistico que essas falas produzem.
Por isso, reduzem-se a impressoes gerais sobre o som da voz humana e ndo sdo manifestadas

em discurso direto, por exemplo.
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Voltemos ao trecho de Tristes tropicos mencionado no final da secéo anterior e que
abriu a discusséo sobre o walla: “a noite ainda nido estava muito avancada e as discussoes
misturadas aos cantos faziam uma barulheira extraordinaria, cujo significado me escapava”
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 322). Como comentamos, essa descricdo cacofonica encerra o
trecho, acentuando o excesso de mistura. Apos esse apice, como todo movimento prosodico,
tal acento tende a arrefecer. Isso ocorre a partir de um uso discursivo que busca certa
objetividade, ao descrever com alguns detalhes aspectos visuais dos movimentos realizados

pelos Nambiquara quando estdo em alguma contenda, nos diz Lévi-Strauss (2016, p. 322):

Esbocava-se gestos de ameaca, as vezes produziam-se até mesmo rixas,
enguanto outros indigenas interpunham-se como mediadores. Todas as
ameacas resumem-se a gestos que envolvem as partes sexuais. Um
Nambiquara demonstra sua antipatia agarrando o pénis com as duas maos e
apontando-o para o adversario.

E interessante que nesse trecho diminui-se gradativamente o acento colocado na
“barulheira extraordinaria”. Do recrudescimento alcangado nesse momento, passa-se a
atenuacdo, levando em conta ainda alguma evocacao sensivel manifestada no texto a partir da
menc¢do aos 6rgdos sexuais, que carregam alguma forma de tabu em nossa sociedade e, por
isso, despertam no enunciatario algum grau de passionalizacdo. Logo, essa figurativizacao
ndo deixa de se manifestar como algo que se apresenta discursivamente com algum relevo,
nédo deixando esvair de vez a intensidade da situacdo descrita.

No exemplo abaixo, a caracteristica de walla proporciona um efeito de sentido que
marca 0 desconhecimento linguistico de Lévi-Strauss a respeito do que uma menina

Nambiquara lhe diz:

Certo dia em que eu brincava com um grupo de criangas, uma das garotinhas
apanhou de uma companheira; foi se refugiar perto de mim, e, com grande
mistério, comegou a murmurar algo em meu ouvido, que ndo entendi e que
fui obrigado a fazé-la repetir diversas vezes, de tal modo que a adversaria
descobriu a manobra e, visivelmente furiosa, chegou, por sua vez, para
contar o que parecia ser um segredo solene: depois de certas hesitacdes e
perguntas, a interpretagdo do incidente ndo deixou dividas. A primeira
garotinha fora, por vinganca, me dizer o nome de sua inimiga, e, quando esta
percebeu, comunicou 0 nome da outra a guisa de represalia. A partir desse
momento, foi facilimo, embora pouco escrupuloso, excitar as criangas umas
contra as outras, e conseguir todos os seus nomes. Depois disso, criada assim
uma pequena cumplicidade, elas me contaram, sem maiores dificuldades, os
nomes dos adultos. Quando estes entenderam nossos concilidbulos, as
criancas foram repreendidas, e a fonte de minhas informacdes secou. (LEVI-
STRAUSS, 20186, p. 296, grifo nosso)
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O interessante é que o recurso a essa voz indefinida, propria do walla, é acionado para
reforcar o desconhecimento daquilo que se falava. A descricdo ndo é vaga, diz apenas que um
murmdrio se ouve. Mas, em seguida, como Lévi-Strauss comeca a compreender o que é
falado, parte entdo para o uso de sua técnica de campo nenhum pouco escrupulosa...

Mas também pode acontecer, em textos verbais, de o walla se manifestar a partir de
uma falta de precisdo que o enunciador manifesta em uma figurativizagio sonora. E como se a
menc¢ado as vozes, com sua descricdo sumaria, criasse um efeito de murmdrio ou uso da voz

sem ou com pouca atribuicao linguistica. Abaixo, alguns exemplos desse uso:

Horas mais tarde, acostamos a uma margem barrenta no alto da qual
avistamos as cabanas. Meia dlzia de homens nus, avermelhados de urucum
desde os artelhos até a ponta dos cabelos, recebem-nos as gargalhadas,
ajudam-nos a desembarcar, transportam as bagagens. E ei-nos numa grande
cabana que aloja varias familias; o chefe da aldeia liberou um canto para
nos; ele proprio residira durante nossa estada no outro lado do rio (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 227, grifo nosso).

Na esperanga de pescar aqui e acold algumas informagdes, escutei, pois,
meus visitantes evocarem suas aventuras, nas quais a lenda e a experiéncia
mesclavam-se inextricavelmente (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 284, grifo
Nosso).

Bebendo mate em volta de nossa fogueira, escutamos os dois irmaos
vinculados ao nosso servigo e os motoristas evocarem as aventuras do sertao
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 286, grifo nosso)

Pouco antes de me decidir, ouvi vozes: dois Nambiquara haviam pegado o
caminho de volta assim que deram por minha falta, e seguiam meu rastro
desde o inicio da tarde; encontrar meu material foi, para eles, brincadeira de
crianca. A noite, conduziram-me ao acampamento onde 0 grupo aguardava.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 317, grifo nosso).

Tao logo o sol nasceu, um de nossos homens saiu para a floresta a fim de
abater algumas pombas que voejavam pelas proximidades. Pouco tempo
depois, ouviu-se um tiro no qual ninguém prestou atencdo, mas logo acorreu
um indio, livido e num estado de excitacdo intensa: tentou explicar-nos
alguma coisa; Abaitard ndo estava por perto para servir de intérprete.
Entretanto, para os lados da floresta ouviamos fortes gritos que iam se
aproximando, e logo um homem atravessou, correndo, as plantacdes,
segurando com a mao esquerda o antebrago direito, de onde pendia sua ponta
estracalhada: apoiara-se sobre a sua espingarda, e esta disparara. Luis [de
Castro Faria, antropologo brasileiro que participava da expedicdo] e eu
deliberamos sobre o que deviamos fazer. Trés dedos estavam quase
seccionados, e a palma da méo parecia esmigalhada, tudo indicava que se
impunha a amputacdo. Contudo, ndo tinhamos coragem de fazé-la, e de
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deixar assim aleijado esse companheiro que haviamos recrutado, junto com
seu irmdo, numa pequena aldeia dos arredores de Cuiabd, pelo qual nos
sentiamos especialmente responsaveis por causa de sua juventude, e ao qual
nos afeicoamos por sua lealdade e sua delicadeza caboclas. (LEVI-
STRAUSS, 20186, p. 375, grifo nosso)

Nesse ultimo exemplo, ocorre um fendmeno interessante, a partir do uso walla visto
no trecho “tentou explicar-nos alguma coisa”. Acontece que, a sucessao de fatos vai, passo-a-
passo, aumentando a carga dramética a partir de intensificagdes em ascendéncia. Esse € um
movimento que a retdrica chama de gradacdo, como nos aponta Zilberberg (2011, p. 218) e
pode ser descrito como uma progressdo forica. E um movimento que diz sempre um pouco
mais ou um pouco menos a respeito do que veio antes. No caso em especifico, se dird um
pouco mais ao que vinha se dizendo. Esse movimento comega na figurativizagdo sonora do
tiro. Por ser esperado dentro da narrativa, ndo chama a atencdo das personagens da cena.
Afinal, o tropeiro tinha ido cacar e era de se supor que um tiro fosse disparado. Mas, o fato de
o narrador indicar que as personagens da cena ndo prestaram atencdo pode atrair o interesse
do enunciatario, que pensaria: “por que o narrador indica algo que era mais do que previsto,
que era tdo Obvio? provavelmente esse tiro quer dizer algo”. Na sequéncia, a conjuncao
adversativa “mas” justifica a divida do enunciatario: ela indica que o que se sucedera fara
algum contraste com a oragédo anterior. Esse contraste, por sua vez, demonstra-se no algo que
aconteceu, mas que ndo se sabe de imediato, com um pedido de socorro inicialmente nédo
compreendido, de um indigena em estado de choque: “logo acorreu um indio, livido e num
estado de excitacdo intensa: tentou explicar-nos alguma coisa; Abaitara [0 tradutor que
acompanhava a tropa de Lévi-Strauss] ndo estava por perto para servir de intérprete”.
Prosseguindo, ouve-se “fortes gritos”, que confirmam que algum problema aconteceu, mas
sem descrevé-lo. Os gritos antecedem a chegada do acidentado, que entdo coloca o desfecho
da cena com toques moérbidos: “um homem atravessou, correndo, as plantacdes, segurando
com a mao esquerda o antebrago direito, de onde pendia sua ponta estragalhada”.

Nesta cena, a progressdo forica ascendente se da a partir da sequéncia dos seguintes
elementos figurativos: tiro esperado, tentativa de explicacdo, fortes gritos e braco dilacerado.
Poderiamos ter analisado o tiro no topico “4.2.1.2 Sons ambientais humanos”, mas preferimos
deixa-lo junto com outros elemento do walla desse trecho de Tristes tropicos — a tentativa de
explicagédo e os fortes gritos — para uma descrigdo mais coesa em relagcdo ao texto. De todo
modo, essa cena é construida a partir de trés diferentes figurativizacGes sonoras que teriam o

papel de amplificar seu desfecho tragico, que é acentuado a partir da exacerbacdo sensivel
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pressuposta com algum grau de empatia que 0 enunciatario pode sentir ao se falar de um
acidente tdo grave.

Acreditamos que o leitor deva ter ficado curioso com o que aconteceu com Emydio, 0
acidentado: o médico da missdo, Jean Vellard, ficou responsavel pelo tratamento dele,
fazendo pequenas cirurgias ao longo de um meés, restituindo, de forma aceitavel, a méo dele.
Ainda nos conta Lévi-Strauss que foi visitar sua familia, a qual Ihe apresentou uma porcéo de

queixas,

ndo, decerto, pelos sofrimentos do filho, que eram considerados um
incidente banal da vida do ‘sertdo’, mas por ter cometido a barbarie de expo-
lo “as nuvens”, situacdo diabolica a qual eles ndo concebiam que se pudesse
submeter um cristdo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 376)

4.2.3 Descricdo do siléncio

“O siléncio é o nada, forjado pelo excesso de
velocidade e pela confusdo total dos limites, mas é
também o tudo, proveniente de uma duracdo
intermindvel que consome o sentido de progresso e
cria a sensagdo de que o tempo parou.” (TATIT, 1997,
p. 55)

Assim como é importante a figurativizacdo dos sons ouvidos durante o trabalho de
campo, por vezes 0s sons ndo ouvidos representam alguma relevancia de sentido na traducéo
que se faz da experiéncia ai vivida. Considerando isso, a figurativizacdo da auséncia do som
também pode ser encarada como um importante elemento na construcdo da trilha sonora de
um escrito etnogréafico®. E essa faceta da figurativizacdo sonora que trabalharemos nesta
secdo.

Em uma cena ja analisada no inicio do topico “4.2.1.1.1 Animais” € no meio do topico
“4.2.1.2 Sons ambientais humanos”, podemos notar também um exemplo da figurativizagao

do siléncio:

Com a sensacdo de ter realizado uma proeza, nés nos anunciavamos com
longas buzinadas. Entretanto, nenhuma crianca foi no nosso encontro. Fomos
sair na margem, entre quatro ou cinco cabanas silenciosas. Ninguém; tudo
estava desabitado, e uma rapida inspecdo convenceu-nos de que haviam
abandonado o vilarejo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 226)

%2 Supomos que essa ideia possa ser expandida para outros objetos, mas preferimos manté-la restrita aos
problemas que trabalhamos nesta dissertacéo.
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O mais comum, ao se descrever um ambiente desabitado, seria lancar médo de alguma
descrigdo de sua espacialidade, chamando-o de vazio ou através de alguma outra manifestacdo
discursiva que cause esse efeito de sentido. Entretanto, preferiu-se descrever a auséncia de
pessoas nas cabanas a partir da auséncia de som: “quatro ou cinco cabanas silenciosas”. Com
iSs0, parece-nos que o siléncio com que se descreve as cabanas cria uma espécie de equilibrio
figurativo, digamos assim, em relag@o as “longas buzinadas”: ao invés da retribuigdo esperada
com barulho produzido pelas buzinas, recebeu-se o inverso, o siléncio.

O siléncio também pode ser construido pela falta de alguma figurativizacdo sonora
esperada. E algo semelhante ao que acontece no cinema, quando a falta de algum som
diegético esperado marca alguma significacdo especifica. A teoria do cinema chama esse tipo
de uso de suspensao dos sons diegéticos:

Trata-se de quando os sons diegéticos, normalmente didlogos, ruidos e sons
ambientes, sdo silenciados sem motivo aparente, pois as imagens que
supostamente pediriam o acompanhamento daqueles sons seguem sendo
vistas na tela. [...] Tal artificio narrativo teria o efeito de potencializar a
dramaticidade de um determinado momento de um filme: o tiro, central para
a trama, que ndo ouvimos. O grito de um personagem que nao € escutado
enguanto o vemos gritar, e assim por diante. (COSTA, 2020, p. 169)

Ao menos para os textos verbais, levando em conta exemplo contido em Tristes
tropicos, podemos notar que essa suspensdo de uma figurativizacdo sonora esperada pode
assumir outros papéis discursivos, para além de ser um reforgo draméatico, como o sugerido
para o cinema por Costa. Em alguns momentos de Tristes tropicos, a voz do narrador assume
uma caracteristica com predominancia objetiva quando nos conta alguma informacao
histdrica a respeito dos povos estudados. Dada a condi¢do um pouco mais livre em relacéo a
convencdo dos géneros académicos assumida por Tristes tropicos, ndo ha uso de marcadores
textuais que deixariam precisamente delimitado para o leitor o acesso a algum dado historico,
como a indicacdo da referéncia bibliografica de onde tal informacdo fora extraida, por
exemplo. Entretanto, a alternancia da voz do narrador, de uma descri¢do mais etnografica para
uma descricdo mais historica, pode ser sentida, principalmente pelo tema abordado. Mas
outros elementos também podem coocorrer para proporcionar esse efeito de sentido.

Podemos definir que ha predominancia em uma voz etnogréafica ao longo de Tristes
tropicos, considerando a hegemonia de um regime de crenca etnografico que discutimos no
capitulo 2. Nesse sentido, no exemplo que traremos a seguir, em trecho no qual opera uma

voz que chamaremos de histdrica, observa-se a seguinte questdo: como acontece em algumas
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descricOes etnograficas de Tristes tropicos — veremos esse pormenor em detalhes na se¢édo
“4.2.4 Descrigdo musical” —, 0s comentarios sobre performances musicais sdo acompanhados
de alguma evocacdo que pretende fazer alusdo aos sons ao qual o enunciador se refere, para
transmitir ao enunciatario uma informacéo, minima que seja, sobre o que o etndgrafo escutou

em campo. Entretanto, o exemplo abaixo néo carrega essa intencionalidade discursiva:

No passado, uma das tarefas que incumbia ao chefe era a de dar festas das
quais se dizia que ele era o “mestre” ou “dono”. Homens e mulheres
cobriam-se o corpo com pinturas (em especial gragas ao suco violeta de uma
folha ndo identificada que servia também para pintar a cerdmica), e havia
sessdes de danca com canto e mdsica; o acompanhamento era feito por
quatro ou cinco grandes clarinetas, fabricadas com segmentos de bambu de
1,20 m de comprimento, em cuja ponta um canudinho de bambu com uma
lingueta simples, cortada lateralmente, era mantido no interior gragas a um
tampao de fibras. O “dono da festa” mandava que os homens se exercitassem
em carregar nos ombros um flautista, jogo de competicdo que lembra o
levantamento do mariddo dos Bororo e as corridas com tronco de arvore dos
Jé. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 382-3)

Uma primeira indicacdo indireta dessa voz historica pode ser vista na locucéo
adverbial que abre o trecho: “No passado”. Esse uso da abertura aos valores semanticos que
serdo acionados na continuacao do texto. Além disso, a voz historica pretende se demarcar a
partir do uso tipicamente mais objetivo que esse tipo de descricdo comumente utiliza, ao
descrever a cena com um recobrimento figurativo detalhista e que preza pela visualidade —
como ja comentamos anteriormente neste capitulo, a visdo € o canal sensorial privilegiado
para 0 conhecimento®. Mesmo os instrumentos musicais sdo figurativizados antes por
caracteristicas espaciais e visuais que por suas caracteristicas sonoras: descreve-se clarinetas
“fabricadas com segmentos de bambu de 1,20 m de comprimento, em cuja ponta um
canudinho de bambu com uma lingueta simples, cortada lateralmente, era mantido no interior
gragas a um tampao de fibras”. O que se nota, nesse trecho, ¢ uma espécie de descompasso
em relacdo ao comum nas descrigdes feitas pela voz etnogréfica: como veremos na segdo
“42.4 Descricdo musical”’, o narrador tem uma preocupacdo maior ao descrever
caracteristicas sonoras dos instrumentos musicais quando se propde a aborda-los com maiores
detalhes.

Levando isso em conta, pode-se pensar no efeito de sentido possivel de siléncio que a

cena traz. Considerando que alguma figurativizagdo sonora para tratar dos sons possiveis

3 “No Ocidente, nossa percepcio é hoje antes de tudo visual/espacial, nossa relacio com o mundo é
eminentemente visual. E a visdo o sentido que o senso comum privilegia como 6rgdo do conhecimento.”
(CAIUBY NOVAES, 2009, p. 36)
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produzidos pelo instrumento musical descrito € esperada, esse trecho de Tristes tropicos
quebra a expectativa e ndo descreve algum som, como se 0 som diegético esperado ndo
estivesse inserido nesse momento da trilha sonora. Por isso, consideramos que o siléncio pode
ser subentendido: o enunciatario espera a descricdo do som, mas essa informagdo nédo esta
contida no enunciado. Esse efeito de sentido de siléncio reforca, entdo, a diferenca entre a voz
etnografica e a voz histdrica do narrado. E uma néo figurativizagio — ja que seria esperada —
que cria essa possibilidade.

Outro momento em que o som esperado ndo é figurativizado acontece como

adequacdo a certo ponto de vista Nambiquara:

Apoés a morte, as almas dos homens encarnam-se nas ongas; mas as das
mulheres e das criancas sdo levadas para a atmosfera, onde dissipam para
sempre. Essa distingdo explica que as mulheres sejam banidas das
cerimOnias mais sagradas, que consistem, no inicio do periodo agricola, na
confecgdo de flautas de bambu “nutridas” de oferendas e tocadas pelos
homens, suficientemente longe dos abrigos para que as mulheres ndo possam
ouvi-las. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 307)

A ndo figurativizacdo do som produzido por essas flautas proporciona um efeito de
identificacdo da enunciacdo com o ponto de vista das mulheres Nambiquara: essas sabem da
existéncia desses instrumentos, mas ndo sabem mais detalhes a respeito deles do que além de
sua mera existéncia. Logo, os sons produzidos por eles ndo sdo conhecidos para essas
Nambiquara. Uma possibilidade de transmitir isso é a partir da ndo figurativizagcdo que
acontece. Novamente, usando a metafora do cinema, um som diegético ndo esta presente na
trilha sonora.

Também a figurativizagdo do siléncio opera em outras camadas de Tristes tropicos. Ja
comentamos, en passant, a associacao que Lévi-Strauss faz da floresta com a figurativizacéo
do siléncio. S&o duas coisas. Primeiro vemos uma lacuna da associacdo de figurativizacdo
sonora a partir de sons produzidos por entes vegetais: em Tristes tropicos se encontra até a
figurativizagdo sonora de um ente mineral, o som produzido por um riacho; sem contar
diversos outros exemplos da figurativizacdo sonora de entes animais. Nesse sentido, 0
conjunto dos entes vegetais € o Unico grupo natural que ndo é figurativizado sonoramente.
Segundo, a floresta, em especial, é constituida como um ambiente dotado de caracteristicas
bastante particulares, um mundo a parte que chega a exalar um perfume sagrado, em certo

sentido:
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Um mundo de plantas, de flores, de cogumelos e de insetos ali prossegue
livremente uma vida prépria na qual depende de nossa paciéncia e de nossa
humildade sermos admitidos. Algumas dezenas de metros de floresta bastam
para abolir o mundo exterior, um universo cede lugar a outro, menos
condescendente com a vista, mas onde a audicdo e o olfato, esses sentidos
mais préximos da alma, ndo tém do que se queixar. Bens que julgavamos
desaparecidos renascem: o siléncio, o frescor e a paz. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 363)

O que primeiro notamos nesse trecho é a posicao da floresta em relacdo a visao: a esse
canal sensorial, ela é “menos condescendente”. A seguir, nos conta o narrador que a audicao e
o olfato, sentidos “mais proximos da alma”, sdo valorizados positivamente nesse ambiente. O
final do trecho associa a amplificacdo desses estimulos sensoriais mais préximos da alma com
certa serenidade: “Bens que julgdvamos desaparecidos renascem: o siléncio, o frescor e a
paz”. Esse mundo a parte que a floresta proporciona recebe, inclusive, um recobrimento
figurativo que estabelece os limites entre 0 mundo externo e interno da floresta, com dois

respectivos pontos de vista:

Vista de fora, a floresta amazonica lembra um monte de bolhas iméveis, um
amontoado vertical de inchagGes verdes; parece que um disturbio patoldgico
atacou uniformemente a paisagem fluvial. Mas quando se fura a pelicula e
passa para o interior, tudo muda: vista de dentro, essa massa confusa
transforma-se num universo monumental. A floresta deixa de ser uma
desordem terrestre; poderiamos torna-la por um novo mundo planetério, téo
rico quanto o nosso e que o teria substituido. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
364)

A floresta, esse reino destacado de siléncio, frescor e paz, entretanto, sé € assim para
aqueles que podem usufruir da fruicdo da condicdo de um sujeito em contemplacédo, que pode
se dar o direito a apreciacdo estética que esse ambiente proporciona. O siléncio da floresta,
raramente rompido por entes quase humanos, como 0s papagaios e 0s macacos, pode ser, para
um sujeito em outra condigdo, um pesado fardo. O sujeito explorador acaba sendo oprimido

pelo “extraordinario siléncio” da floresta:

Na aurora, a floresta, silenciosa durante o dia inteiro, ressoa por alguns
minutos com o grito dos macacos e dos papagaios. Retomamos esse ritmo
em que cada um procura ndo perder de vista as costas de quem o precede,
convencido de que bastaria afastar-se alguns metros para que desaparecesse
todo e qualquer ponto de referéncia e que nenhum chamado fosse ouvido.
Pois um dos tracos mais marcantes da floresta é que ela parece imersa num
elemento mais denso que o ar; a luz penetra esverdeada e atenuada, e a voz
perde o alcance. O extraordinario siléncio que reina, resultado talvez dessa
condicdo, contagiaria o viajante se a intensa atencdo que ele deve dedicar ao
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caminho j& ndo o incitasse a se calar. Sua situacdo moral conspira junto com
0 estado fisico para criar uma sensagao de opressao dificilmente toleravel.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 367-8)

4.2.4 Descricdo musical

Enfim, chegamos ao dltimo trecho de nossa descricdo e analise das figurativizacGes
sonoras de Tristes tropicos. Aqui, abordaremos os seguintes topicos: as descricdes de
instrumentos musicais e a descricdo de performances, subdivididas em performances

realizadas por amerindios ou com alguma relagdo com a tropa que acompanhava Lévi-Strauss.

4.2.4.1 Instrumentos musicais

Como j& brevemente anunciamos, o narrador de Tristes tropicos preocupa-se também
com a descri¢do dos sons produzidos pelos instrumentos musicais, traduzindo, assim, essa
faceta da experiéncia de campo através do uso de figurativizagdes sonoras. Inclusive, uma das
linhas de investigacdo das expedicdes etnogréficas contadas em Tristes tropicos diz respeito a
caracteristicas etnomusicoldgicas, como a difusdo de certos instrumentos pelas Américas
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 329). Neste topico nos preocuparemos principalmente com o
carater alusivo que a figurativizacdo sonora opera em relacdo ao instrumento musical que
descreve.

Entre os Bororo descritos por Lévi-Strauss, ha uma proibicdo que impede as mulheres
de estarem em presenca de um instrumento musical de tipo zunidor. Aparentemente esse € um
instrumento que apresenta diversos perigos, tanto que é grave a forma com os homens Bororo

o tratam:

Os dancarinos ai se preparam [na baitemannageo, casa masculina Bororo],
certas cerimonias ai se desenrolam longe da presenca das mulheres; como a
fabricagdo e a rotacdo dos zunidores. Sao instrumentos musicais de madeira,
ricamente pintados, cuja forma evoca a de um peixe achatado, variando seu
tamanho entre cerca de trinca centimetros e um metro e meio. Fazendo-os
girar pela ponta de uma cordinha, produz-se um ronco surdo atribuido aos
espiritos em visita a aldeia, dos quais as mulheres supostamente tém medo.
Ai daquela que visse um zunidor: ainda hoje, haveria fortes possibilidades de
que fosse morta a pauladas. Quando, pela primeira vez, assisti a sua
confecgdo, tentaram me convencer de que se tratava de utensilios culinérios.
A relutancia extrema que mostraram em me ceder um lote explicava-se mais
pelo temor de que eu traisse o segredo do que pelo trabalho de recomecar.
Precisei, no meio da noite, ir a casa dos homens com um bau. Os zunidores
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embrulhados foram postos'ali dentro e o bad, trancado; fizeram-me prometer
ndo abri-lo até Cuiaba. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 242)

Embora de forma sucinta, o enunciador preocupa-se em descrever 0 som do zunidor:
“ronco surdo”. Esse som ¢é produzido pelo movimento de gira-lo com uma corda presa a sua
extremidade. Embora ndo muito evidente, a descri¢do visual pode auxiliar na interpretacdo do
som possivel de ser produzido pelo zunidor: o “ronco surdo” que se ouve ¢ semelhante ao
som produzido pelas hélices de um ventilador. A acepgdo de “ronco” no Houaiss (2009, p.
1678) que melhor se insere aqui, embora um tanto genérica, é esta: “som cavernoso, rouco,
continuo”. Por sua vez, “rouco”, seria definido como algo “que tem som grave, cavernoso
(HOUAISS, 2009, p. 1682). Apenas para esclarecer a reiterada metafora espacial de som
produzido na caverna, encontramos, entre as acepg¢des de cavernoso, essa aqui: “que ressoa
como se produzido no interior de uma caverna; cavo, grave, rouco” (HOUAISS, 2009, p.
429). Assim, notamos que nesse tipo de instrumento ha uma predominéncia das faixas de
frequéncia grave. E, assim como em nossos ventiladores, notamos que quanto menor é a
velocidade do giro, mais grave € a altura do zunidor. Também é de mesma razdo a intensidade
do som: quanto maior é a velocidade, mais intensidade o0 som possuli.

Mais a frente, a descricdo do zunidor reforca a descri¢cdo de um ser cdsmico Bororo, o

aijé,

um monstro das profundezas aquaticas, repugnante, fedorento e afetuoso,
que aparece ao iniciado e cujas caricias ele suporta. Os indigenas concebem
0 aijé de uma forma suficientemente precisa para representa-lo em pintura; e
designam com o mesmo nome 0s zunidores, Cujos roncos anunciam a
emergéncia do animal e imitam seu grito (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 252)

Assim, notamos a relacdo metonimica entre esse ser e 0s zunidores: estes sdo
nomeados como aquele por conta do som produzido pelo aijé. Essa relacdo torna muito
produtiva a ideia de “cavernoso”, atribuida aos zunidores. Além de “som grave”, outro
semema contido no lexema “cavernoso” ¢ “de aspecto ruim, repugnante (diz-se de pessoa);
asqueroso, funebre” (HOUAISS, 2009, p. 429). Entdo, em certa ordem tematica, “cavernoso”
poderia ser um conector de isotopias®, tanto para falar do som produzido pelo zunidor,

quanto para tratar de algumas caracteristicas que descrevem o ser aijé.

3 “Um conector de isotopias é um termo que possui dois ou mais significados, isto €, um termo polissémico,
presente no texto, que possibilita sua leitura em dois planos distintos, que permite a passagem de uma isotopia a
outra. A dupla leitura apoia-se, pois, num elemento polissémico inscrito no texto.” (FIORIN, 2018b, p. 115)
Além disso, um conector de isotopias pode ser também encontrado em lexemas que apresentam homonimia
(BARROS, 1988, p. 126).
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Passemos para outro exemplo, entre os Nambiquara:

Ainda que a época ndo fosse adequada, eu desejava muito ouvir as flautas e
comprar alguns exemplares. Cedendo & minha insisténcia, um grupo de
homens partiu em excursdo: os bambus grossos sé crescem na selva distante.
Trés ou quatro dias depois, fui acordado em plena noite; os viajantes
esperaram que as mulheres estivessem dormindo. Arrastaram-me uma
centena de metros e, escondidos pelas moitas, comecaram a fabricar as
flautas, depois a toca-las. Quatro intérpretes sopravam em unissono; porém,
como os instrumentos ndo soam exatamente iguais, tinha-se a impresséo de
uma confusa harmonia. A melodia era diferente dos cantos hambiquara aos
quais eu estava acostumado e que, por sua forca e seus intervalos, lembram
nossas rondas camponesas; diferente também dos apelos estridentes que se
tocam nas ocarinas nasais de trés furos, feitas de dois pedacos de cabaca
unidos com cera. Ao passo que as melodias tocadas nas flautas, limitadas a
poucas notas, caracterizam-se por um cromatismo e variagdes de ritmo que
me pareciam ter um parentesco surpreendente com certas passagens da
Sagracgdo, sobretudo as modulagBes dos instrumentos de sopro na parte
intitulada “Ac¢ao ritual dos ancestrais”. Seria inadmissivel que uma mulher se
aventurasse entre nds. A indiscreta ou a imprudente morreria a pauladas.
(LEVI-STRAUSS, 2016, p. 307-8)

Nesse trecho, na verdade, embora haja uma boa quantidade de detalhes sobre algumas
musicas nambiquara, apenas descreve-se 0 som produzido pelas ocarinas nasais, que Sao
caracterizadas por “apelos estridentes” quando tocadas. Por apelo, pode-se entender
“chamamento, convocacdo, invocagao” (HOUAISS, 2009, p. 156); estridente, por sua vez, ¢
algo “que tem som agudo e penetrante” (HOUAISS, 2009, p. 842). Essa elaboracdo pode se
aproximar do som produzido por um objeto muito comum entre nés, que as vezes se faz
musical, como no samba: o apito. Em sua fungdo mais usual, o apito opera, justamente, como
um instrumento que chama a atencao de alguém, através de um som agudo e penetrante — vide
0 uso por juizes de futebol, que indicam para os jogadores alguma interrup¢do ou um guarda
de transito quando faz a funcdo do semaforo quando acaba a energia elétrica e lanca méo de
um apito para orientar o trafego de veiculos automotores. Por isso acreditamos que 0 som que
conhecemos do apito possa ser uma boa aproximacdo dos sons produzidos pelas ocarinas
nasais presenciadas por Lévi-Strauss.

Outros detalhes contidos nesse trecho de Tristes tropicos serdo analisados no proximo

topico.

4.2.4.2 Performances
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Esse topico serd subdividido em dois grupos, como anunciamos: descricdo das
performances realizadas pelos amerindios e descricdo das performances que tenha alguma
relagcdo com os tropeiros. Como dissemos alhures, as descri¢des de performances musicais sao
acompanhadas de algum comentario que pretende fazer alguma alusao aos sons ai produzidos,
possibilitando ao enunciatario uma informacéo, minima que seja, sobre o que o etnografo

escutou em campo.

4.2.4.2.1 Performances amerindias

Notamos que em Tristes tropicos ha a mencdo a pelo menos um momento ritual
envolvendo alguma performance musical relacionada ao grupo principal em cada uma das
partes etnograficas, nomeadas a partir do grupo no qual mais se obteve informacGes
etnograficas — Cadiueu, Bororo, Nambiquara e Tupi-Cavaiba. Embora Lévi-Strauss tenha
estado em contato com outros povos, como os Caingangue, os Mondé e os Pareci,
provavelmente a curta estadia entre esses ndo proporcionou a possibilidade de momentos em
que performances como essas fossem presenciadas.

Retomemos a “Sagracdo” Nambiquara. Além da musica das flautas sagradas, outros
tipos de musica produzida por esse povo sdo descritas, para efeito de contraste. Primeiro, dois
estilos diferentes da musica de flautas:

A melodia [das flautas] era diferente dos cantos nambiquara aos quais eu
estava acostumado e que, por sua forca e seus intervalos, lembram nossas
rondas camponesas; diferente também dos apelos estridentes que se tocam
nas ocarinas nasais de trés furos, feitas de dois pedacos de cabaca unidos
com cera. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 308)

Depois, a descricdo da musica de flautas:

Quatro intérpretes sopravam em unissono; porém, como 0s instrumentos ndo
soam exatamente iguais, tinha-se a impressdo de uma confusa harmonia. [...]
Ao passo que as melodias tocadas nas flautas, limitadas a poucas notas,
caracterizam-se por um cromatismo e variagdes de ritmo que me pareciam
ter um parentesco surpreendente com certas passagens da Sagracéo,
sobretudo as modulages dos instrumentos de sopro na parte intitulada
“Acdo ritual dos ancestrais”. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 308)

Esse trecho descreve a variacdo no estilo musical Nambiquara a partir de uma

oposicéo tematica entre /popular/ e /erudito/. A musica vocal Nambiquara e sua comparacgéo
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com as rondas camponesas adquirem, de saida, um valor que poderiamos associar ao
/popular/, valor reforcado pela trivialidade desses cantos, executados de maneira muito
costumaz a noite, como Lévi-Strauss (2016, p. 299) indica em outra passagem. Tanto a
musica vocal quando o uso da ocarina nasal também podem ser associados ao valor /popular/,
ja que ndo recebem proibicdo entre os Nambiquara, ou seja, sdo de amplo acesso por essa
sociedade. 1sso nos leva a considerar que pode haver uma oposicdo de base que é recoberta
pelo /popular/ e /erudito/, caracterizada pela oposigéo entre /amplo/ e /restrito/ — em relagéo a
como esses dominios das praticas culturais sdo delineados. Sendo assim, soa natural
classificar a musica de flauta no ambito do /erudito/, o que justificaria, duplamente, seu
parentesco com a Sagracao: nao apenas uma aparéncia na forma musical, mas também na
classificacdo que o Ocidente faz dessa obra de Stravinsky. Sugerimos que essa caracterizacao
da masica de flauta Nambiquara, feita por Lévi-Strauss, dirige-se a um enunciatario previsto:
pessoa letrada e que conhece os grandes nomes da musica erudita. Assim, a0 menos
vagamente, esse enunciatario terd uma ideia do que seria essa musica presenciada pelo
etnografo. Se o leitor estiver curioso, nos anexos desta dissertagdo colocamos uma transcricao
de uma melodia Nambiquara.

Outro etndgrafo, Desidério Aytai (1968, p. 71-3), chega a descrever com um pouco
mais de detalhes esse tipo de musica Nambiquara. Vale notarmos que, em sua anélise, a
diferenca entre musica vocal e musica de flautas fica relativizada. H4 uma semelhanca entre
esses dois tipos de musica: em ambos, 0 ritmo se da em pares de colcheias, razdo mesma dos
passos de danca gque sdo acompanhadas de musica vocal. Entretanto, a masica de flautas se
diferencia da musica vocal pela presenca de tempos sincopados, principalmente com o uso de
sequéncias nas quais se repetem o par semicolcheia e colcheia pontuada. Também Aytai
justifica a limitacdo de notas da musica descritas por Lévi-Strauss: “A flauta ritual da apenas
quatro sons: sol, 14, si, do, € os mesmos sons uma oitava mais alto.” (AYTAIL 1968, p. 73)

Agora, vejamos uma “opereta” Tupi-Cavaiba, com uma descrigdo um pouco mais

detalhada e mais longa, que vale a pena reproduzirmos aqui:

Era no inicio da noite, quando todos aproveitam as Ultimas horas da fogueira
a fim de se preparar para dormir. O chefe Taperahi ja estava deitado em sua
rede; comegou a cantar com uma voz distante e indecisa que mal parecia lhe
pertencer. Imediatamente, dois homens (Walera e Kamini) foram se acocorar
a seus pes, enquanto um arrepio de excitacdo percorria o grupinho. Walera
lancou alguns apelos; o canto do chefe ganhou nitidez, sua voz firmou-se. E,
de repente, compreendi a que assistia: Taperahi estava representando uma
peca de teatro, ou, para ser mais exato, uma opereta, com mistura de canto e
texto falado. Ele sozinho encarnava uma ddzia de personagens. Mas cada um
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se diferenciava por um tom de voz especial — penetrante, em falsete, gutural,
de baixo continuo —, e por um tema musical que constituia um verdadeiro
leitmotiv. As melodias pareciam incrivelmente proximas do canto
gregoriano. Depois da Sagracdo evocada pelas flautas nambiquara, eu
pensava ouvir uma versdo exoética das Nupcias.

Com a ajuda de Abaitard — tdo interessado pela representacdo que era dificil
arrancar-lhe comentérios — pude ter uma vaga ideia do tema. Tratava-se de
uma farsa cujo heroi era o passaro ‘japim’ (um orolideo de plumagem preta e
amarela cujo canto modulado d& a ilusdo da voz humana), tendo como
parceiros os bichos tartaruga, ong¢a, gavido, tamandud, anta, lagarto etc., 0s
objetos bastdo, pildo, arco, e, por altimo, espiritos, como o fantasma Maira.
Cada um se expressava num estilo tdo de acordo com sua natureza que muito
depressa consegui, sozinho, identifica-los. O enredo girava em torno das
aventuras do ‘japim’, que, ameagado primeiro pelos outros bichos,
mistificava-os de diversas maneiras e terminava por vencé-los. A
representacdo, que se repetiu (continuou?) por duas noites consecutivas,
durou cada vez cerca de quatro horas. Por instantes, Taperahi parecia tomado
pela inspiragdo, falava e cantava abundantemente: de todos os lados
pipocavam as gargalhadas. Em outros, parecia esgotado, sua Vvoz
enfraquecia, ele ensaiava temas diferentes sem se fixar em nenhum. Entdo,
um dos recitantes ou os dois juntos vinham em seu auxilio, fosse renovando
seus apelos, que davam uma folga ao ator principal, fosse, enfim, assumindo
temporariamente um dos papéis de tal forma que, por um momento,
assistiamos a um verdadeiro didlogo. Assim revigorado, Taperahi partia para
uma nova apresentagao.

A medida que a noite avancava, percebia-se que essa criagdo poética
acompanhava-se de uma perda de consciéncia e que o ator deixava de ter o
controle de seus personagens. Suas diferentes vozes tornavam-se-lhe
estranhas, cada uma adquiria uma natureza tdo acentuada que era dificil
acreditar que pertencessem ao mesmo individuo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
382-3)

De novo, a aproximacdo das musicas amerindias ao enunciatario é feita via
Stravinsky. Podemos inferir que o enunciador faz esse jogo pelas caracteristicas geralmente
“primitivas” que a critica costuma atribuir a esse compositor... De todo modo, a evocacdo de
Stravinsky para realizar a comparagdo proporciona um delineado, borrado e vago, sobre as
musicas presenciadas pelo etndgrafo. Proporciona um efeito de sentido que coloca a figura
desse compositor como uma isotopia que assegura uma recorréncia semantica a respeito do
tipo de musica tratada por Lévi-Strauss. E, em algum sentido, também uma maneira de
colocar a musica desses povos no mesmo patamar da mdsica feita pelos grandes
compositores. Nada melhor, entdo, como bem comentou Debussy a respeito da Sagragdo da
Primavera, que usar como exemplo um compositor que faz uma musica “extraordinariamente
selvagem” (DEBUSSY apud WHITE; BERLIN; HOLST, 1962, p. 3; tradugdo nossa). A
diferenciacdo que se faz entre a Sagracao e as NUpcias e sua relagdo com a musica amerindia

nos parece vinculada, pelo menos nessa Ultima comparacdo feita por Lévi-Strauss, a presencga
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de elementos verbais na ultima e auséncia deles na primeira: enquanto a musica Nambiquara
era realizada por um conjunto de flautas, a masica Tupi-Cavaiba era uma opereta.

Além dessas caracteristicas mais gerais evocadas, vejamos 0 que acontece com a
figurativizacdo sonora nesse trecho. Ha uma progressdo forica associada a construcdo dos
sons nesse trecho. Embora suprimido da citacdo, o trecho que estamos analisando se inicia
com um comentario de desolacdo sobre o fim das culturas autoctones — em especial, isso se
dirigia aos Tupi-Cavaiba — que o avango do Ocidente produz: “la pelo final dessa liquidagdo
melancélica do ativo de uma cultura moribunda, estava-me reservada uma surpresa” (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 383). Mesmo o paragrafo anterior a esse trecho se dedica a tratar desse
tema. Assim, parte de um clima melancolico, triste, prestes a se imobilizar. Entretanto, ao
invés de deixar o animo se extinguir, atribui-lhe impulso, a partir da evocacdo de uma
“surpresa”. Passo a passo, a descri¢do do evento Se reanima. Interessante também que a
propria figurativizacdo contém a medida desse andamento que se acelera gradualmente.

Vejamos essa sequéncia:

O chefe Taperahi ja estava deitado em sua rede; comegou a cantar com uma
voz distante e indecisa que mal parecia lhe pertencer. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 383)

Imediatamente, dois homens (Walera e Kamini) foram se acocorar a seus
pés, enquanto um arrepio de excitacdo percorria o grupinho. Walera langou
alguns apelos; o canto do chefe ganhou nitidez, sua voz firmou-se. (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 383-4)

Taperahi estava representando uma pega de teatro, ou, para ser mais exato,
uma opereta, com mistura de canto e texto falado. Ele sozinho encarnava
uma duzia de personagens. Mas cada um se diferenciava por um tom de voz
especial — penetrante, em falsete, gutural, de baixo continuo —, e por um
tema musical que constituia um verdadeiro leitmotiv. (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 384)

A medida que a noite avancava, percebia-se que essa criacdo poética
acompanhava-se de uma perda de consciéncia e que o ator deixava de ter o
controle de seus personagens. Suas diferentes vozes tornavam-se-lhe
estranhas, cada uma adquiria uma natureza tdo acentuada que era dificil
acreditar que pertencessem ao mesmo individuo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
384)

Essa progressdo enféatica, entdo, se resume assim:

(1) preparando-se para a performance, o chefe Taperahi comeca a esbocar um canto;
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(2) algumas pessoas da aldeia se animam com isso, dando forca para que Taperahi,
enfim, firmasse sua voz;

(3) com a voz firmada, a encenagéo, enfim se desenrola, com Taperahi interpretando
diversas personagens;

(4) o transe toma Taperahi pela intensidade da criacdo poeética e as personagens

supostamente tomam vida.

Considerando esse resumo e levando em conta o0 que se passa no nivel do narrado,
notamos o seguinte movimento. Ao partir da zona de inacento, em relacdo ao valor atribuido a
“liquidacao melancolica do ativo de uma cultura moribunda” (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
383), a “surpresa” indica que o movimento forico ndo se encaminhara a extin¢ao, mas passara
de um momento de minimizacdo para o restabelecimento, que corresponde aos pontos 1 e 2
do resumo: o chefe se preparando, com voz fraca para cantar e a excitacdo de seus
companheiros retiram o menos necessario para implantar uma ascendéncia férica. A esperada
defini¢do da voz e a encenagdo, vista em 3, recrudescem essa tendéncia, aumento forico visto
também no manejo virtuoso de vozes e das muitas personagens que Taperahi interpreta. Por
fim, em 4 chega-se até um momento de plenitude, tanto que o transe impera e as personagens
ganham vida: excede-se 0 comum e a alta intensidade desse momento proporciona um
momento do apice da surpresa.

Esse momento de plenitude foi tamanho que, para que ele fosse desfeito, foi
necessario alguma acdo da plateia. Além do mais, o capitulo termina justamente com a
conclusdo da cena que aqui trabalhamos. Esse fim nesse ponto ressoa como se fosse
necessario um respiro maior que permitisse ao enunciatario processar a situacdo que

desencadeou a plenitude, descrita a seguir:

No final da segunda sessdo, Taperahi, sempre cantando, levantou-se
abruptamente da rede e p6s-se a circular de forma incoerente, pedindo
cauim; fora ‘“agarrado pelo espirito”; de repente, pegou uma faca e
precipitou-se sobre Kunhatsin, sua mulher principal, que a muito custo
conseguiu escapar, fugindo para a floresta, enquanto os outros homens o
seguravam e o obrigavam a voltar para a rede, onde ele logo dormiu. No dia
seguinte, estava tudo normal. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 384-5)

E notavel que o trecho que analisamos também deixa bem delimitado no texto o

movimento entre acentos e inacentos constantes nessa opereta de duas noites. Os acentos
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acontecem nos momentos em que Taperahi “parecia tomado pela inspiracdo” e os inacentos

quando “parecia esgotado”:

Por instantes, Taperahi parecia tomado pela inspiracdo, falava e cantava
abundantemente: de todos os lados pipocavam as gargalhadas. Em outros,
parecia esgotado, sua voz enfraquecia, ele ensaiava temas diferentes sem se
fixar em nenhum. Entdo, um dos recitantes ou os dois juntos vinham em seu
auxilio, fosse renovando seus apelos, que davam uma folga ao ator principal,
fosse, enfim, assumindo temporariamente um dos papéis de tal forma que,
por um momento, assistiamos a um verdadeiro dialogo. Assim revigorado,
Taperahi partia para uma nova apresentacdo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
384)

Passemos, a seguir, a uma performance musical realizada entre os Bororo:

[também estava na cabana onde Lévi-Strauss se instalara] uma velha
sustentada pela caridade de alguns parentes que moravam nas cabanas
vizinhas, a qual, porém, muitas vezes esquecida, cantava horas a fio o luto de
seus cinco maridos sucessivos e o tempo feliz em que jamais Ihe faltavam a
mandioca, o milho, o caga e 0 peixe.

La fora, os cantos ja iam se modulando numa lingua baixa, sonora e gutural,
com articulagBes bem marcadas. S6 0s homens cantam; e seu unissono, as
melodias simples e repetidas cem vezes, a contraposic¢ao entre os solos e 0s
conjuntos, o estilo masculo e tragico lembram os coros guerreiros de algum
Mannerbund germanico. Por que esses cantos? Por causa da ‘irara’,
explicaram-me. Tinhamos levado nossa caca, e, antes de poder consumi-la,
era preciso cumprir um ritual complicado de pacificacdo de seu espirito e de
consagracdo da caca. Exausto demais para ser bom etndgrafo, dormi assim
que caiu o dia, um sono agitado pelo cansaco e pelos cantos que duraram até
de madrugada. Alias, seria sempre a mesma coisa até o fim da nossa visita:
as noites eram dedicadas a vida religiosa, 0s indigenas dormiam desde o
nascer do sol até a metade do dia.

Salvo alguns instrumentos de sopro que fizeram sua aparicdo em momentos
prescritos do ritual, o Unico acompanhamento das vozes resumia-se aos
maracas feitos com uma cabagca cheia de cascalho, sacudidos pelos corifeus.
Era uma maravilha escuta-los: ora soltando ou interrompendo as vozes com
uma pancada seca; ora enchendo os siléncios com o crepitar de seu
instrumento, modulando em crescendos e decrescendos prolongados; ora,
enfim, dirigindo os dancarinos por alternancias de siléncios e ruidos cuja
duracdo, intensidade e qualidade eram tdo variadas que um maestro de
nossos grandes concertos ndo saberia melhor indicar seu desejo. Nao
surpreende que outrora os indigenas e os proprios missionarios tenham
acreditado, em outras tribos, ouvir os demonios falarem por intermédio dos
chocalhos! (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 231-2)

Esse trecho, que aborda caracteristicas musicais entre os Bororo, forma um par com o
trecho imediatamente anterior, em que se faz uma comparacgdo entre as diferengas de tipos
fisicos e atitudes relacionadas ao sexo nos Bororo. A questdo que se coloca € a seguinte: a
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figurativizacdo que é mostrada no exemplo possui a mesma orientacdo a partir de uma
oposicdo tematica que associa as caracteristicas masculinas ao /vigor/ e as caracteristicas

femininas a /lassidao/. Vejamos o que nos diz o trecho anterior:

estdvamos cercados por algumas dezenas de indigenas que conversavam
entre si as gargalhadas e aos empurrdes. Os Bororo sdo os indios mais altos e
0s mais corpulentos do Brasil. Sua cabega redonda, sua face comprida com
feicBes regulares e vigorosas, seus ombros de atleta lembram alguns tipos
patag6nicos aos quais talvez se deva vincula-los do ponto de vista racial.
Esse tipo harmonioso encontra-se raramente entre as mulheres, em geral
menores, mirradas e com tragos irregulares. Desde o primeiro contato, a
jovialidade masculina fazia um contraste singular com a atitude rebarbativa
do outro sexo. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 230)

Notamos que no trecho que descreve a masica Bororo, a que se associa ao feminino é
sozinha, triste, lamentosa, saudosa, cantada por uma velha “sustentada pela caridade de alguns
parentes” e que era “muitas vezes esquecida”. J4 a musica associada ao masculino ¢ coletiva,
maéscula, tragica e bem articulada. Os motivos que orientam essas duas praticas musicais
também se opGem: enquanto a velha canta a ndo-conjuncdo da comida, os homens cantam
justamente para poder passar da ndo-disjuncdo a conjun¢do com a comida — para poderem
comer a irara que cacaram, € necessario esse canto ritual. O vigor masculino também é
ressaltado por esse ritual ser tdo prolongado que chegou até a deixar nosso narrador “exausto
demais para ser bom etndgrafo”. A oposi¢ao entre masculino e feminino também se reforga
pelo grau de detalhamento de cada uma dessas praticas: enquanto a velha é reservada uma
figurativizacdo que trata apenas dos temas de suas musicas e que é cantada durante horas, a
figurativizacdo masculina ¢ mais rica em detalhes: trata do timbre (“lingua baixa, sonora e
gutural”), da “articulacdo bem marcada”, de caracteristicas composicionais (‘“‘unissono”,
“melodias simples e repetidas cem vezes”, “contraposi¢do entre os solos e os conjuntos”), de
seu estilo (“masculo e tragico”) e de seu acompanhamento (sempre com 0s maracas).

Os maracéas fazem especial aparicdo na cena. Seu uso esta presente como elemento
ritmico, com diversas nuances, como descrito por Lévi-Strauss. O trecho nos mostra variagdes
ritmicas e de intensidades que os maracds proporcionavam nesse ritual. A ideia da maior
rigueza de detalhes, tanto na descricdo do canto quanto em seu acompanhamento, é
proporcionar algum grau de iconizacdo, para direcionar ao enunciatario uma leitura mais
detalhada e viva a respeito de uma caracteristica experienciada no trabalho de campo. A
descri¢do do ritual, com essa riqueza de detalhes, supostamente seria mais proxima aquilo

presenciado pelo etnografo.
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Como comentamos anteriormente, em Tristes tropicos reservou-se um lugar especial a
visualidade para os Cadiueu. Isso fez com que a musica e 0s sons, por outro lado, assumissem
um lugar marginal nos capitulos reservados a esse povo. Em relagdo as outras partes do trecho
mais etnografico de Tristes tropicos, notamos que no episddio sobre os Cadiueu ha pouca
menc¢do a musica e mesmo um menor uso de figurativizacdes sonoras para descrever alguma
faceta da experiéncia que Leévi-Strauss teve entre eles. Considerando as performances
musicais, ndo aconteceria movimento diferente dessa tendéncia. Entre esse povo, ha apenas

um pequeno trecho em que se evoca alguma realizacdo musical feita por eles. Vejamos:

Enquanto isso [alguns homens bebiam pinga na praca da aldeia], as mulheres
cantavam em trés notas uma breve melopeia repetida ao infinito; e algumas
velhas, bebendo no seu canto, langavam-se por instantes no terreiro com
gesticulaces e discorriam de forma aparentemente pouco coerente, em meio
aos risos e chacotas. (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 189)

A descricdo da musica cantada se resume ao que poderia ser uma escala de apenas trés
notas, sem indicacdo de intervalos, mas que a descreve como uma cantiga, que sempre se
repete. No mais, associa-se essa pratica a um momento de diversdo, que também se completa
com a performance de algumas dessas velhas no terreiro da aldeia, proporcionando risos e

chacotas.

4.2.4.2.2 Performances entre 0s tropeiros

Nas ultimas paginas do trecho mais etnografico de Tristes tropicos, surge um
momento que poderiamos considerar como se fosse um baile de despedida da Amazonia,
vivenciado por Levi-Strauss. Com seus tropeiros, foram a um lugar chamado Vaticano,

espécie de bar, onde se reunia a populacdo brasileira para se divertir aos finais de semana:

No domingo, la se ia vestido com um pijama de seda listrada, chapéu mole e
sapatos de verniz, para escutar virtuoses executando como solistas &rias
misturadas com tiros de revélveres de diversos calibres (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 396)

Nesse trecho, inicia-se uma descri¢cdo sonora da musica que se escuta nesse ambiente.
Aqui notamos uma aria com um acompanhamento bem curioso: “tiros de revolveres de
diversos calibres”. Mas a musica realizada no Vaticano ndo se restringe a isso. Também ha

mausica para a danca:
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Vacilam alguns segundos [dois dancarinos], aguardando o tempo forte
marcado pelo ‘caracaxa’, a caixa de pregos sacudida por um dangarino
desocupado; e 1& véo eles: 1, 2-3; 1, 2-3 etc. Os pés arrastam no assoalho
montado sobre palafitas e que estala com esse atrito. Dangam passos de outra
época. Sobretudo a ‘desfeiteira’, composta de estribilhos entre os quais a
musica da sanfona (acompanhando as vezes o ‘violdo’ e o ‘cavaquinho’)
para a fim de permitir que todos os cavalheiros improvisem, cada um na sua
vez, um distico cheio de subentendidos zombeteiros ou carinhosos, e aos
quais as damas, por sua vez, devem responder da mesma maneira, ndo sem
dificuldades, alids, pois estdo atrapalhadas, ‘com vergonha’; umas se
esquivam, como garotinhas recitando a ligdo. Eis o que foi, numa noite em
Urup4, improvisado a nosso respeito: ““Um ¢é médico, outro professor, outro
fiscal do Museu / Escolhe entre os trés qual é o seu’. (LEVI—STRAUSS,
2016, p. 397)

Essa cena tenta recriar algumas camadas do som que o enunciador diz ter ouvido
durante esse momento. Primeiro, o acompanhamento ritmico feito pelo “caracaxa” — uma
espécie de chocalho — em compasso ternario e com o primeiro tempo forte: a descri¢do desse
ritmo nos leva a crer nessa caracteristica ritmica, ja que o primeiro tempo acaba ficando
destacados do segundo e do terceiro, unidos por um hifen —“1, 2-3”. Isso pode ser lido assim
por haver uma énfase no primeiro tempo, ja que este estd separado dos demais. Também o
caracaxa € mostrado com uma caracteristica timbristica: seu som é metalico, ja que é um
instrumento que, para além de suas qualidades musicais, € uma caixa de pregos. Ainda
falando sobre a instrumentacdo dessa musica, depois da entrada do “caracaxd”, que dita o
ritmo e o andamento, vemos que também estdo presentes o violdo, o cavaquinho e a sanfona.

A camada sonora se enriguece ndo apenas com sons musicais, mas também com o
estalar do piso de madeira que enriquece figurativamente a cena. E, fechando essa
figuratividade exacerbada, ja demonstrando algum grau de iconizagdo, também um pequeno
trecho do improviso letristico que se faz sobre a instrumentagdo ¢ demonstrando, ao comentar
uma fala direcionada a Lévi-Strauss e seus companheiros Jean Vellard e Luis de Castro Faria,
respectivamente o médico argentino e o antropélogo e funcionario do Museu Nacional que

acompanhavam a expedicao.

* * *

Vencida a descri¢do e analise das figurativizagdes sonoras do trecho mais etnografico

de Tristes trépicos, sigamos para a conclusdo desta dissertacdo, na qual, junto com algumas
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questdes levantadas pelos primeiros capitulos e a descricdo e analise do texto que até aqui

empreendemos, comentaremos sobre desdobramentos possiveis vindos desse caminho.
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5.CONCLUSAO

Para além de inspiracdes ou referéncias estilisticas que possam ser depreendidas da
escrita de Tristes tropicos, as evocacles sensiveis que aparecem constantemente nesse livro
nos permitem pensar nos meandros da construcdo de efeitos de sentidos especificos. Claro
que sua inspiracdo simbolista, por exemplo, é fator crucial para a criagdo de um enunciado
que dé relevo ao sensivel e a sensorialidade em sua composi¢do. Mas, considerando a
proposta desta dissertacdo, faz-se importante pensar na configuracao da interface entre o fazer
persuasivo do enunciador e o fazer interpretativo do enunciatario, a partir do fazer tradutorio
que opera um etnografo ao tentar textualizar a experiéncia que teve durante seu trabalho de
campo em um escrito etnografico.

Parece-nos que o préprio pensamento dos amerindios estudados por Lévi-Strauss
tenha operado sua aparicdo em Tristes tropicos, considerando-o como elemento formal que
traduziu-se na profusdo de elementos sensiveis contidos nesse livro. Sobre essa faceta do
pensamento dos ditos “selvagens”, o antropdlogo chega mesmo a louva-la por poder operar,
sem prejuizo de coeréncia ou logica, uma eficiente explicacio sobre 0 mundo (LEVI-
STRAUSS; ERIBON, 2005, p. 159). Entdo, uma maneira de colocar & prova essa
caracteristica do pensamento amerindio foi uséa-la para justamente descrever esses povos. As
criticas que consideram que esse escrito seja 0 menos antropoldgico dentro da euvre
lévistraussiana e que esse livro tenha pouco ou nenhum valor cientifico, talvez devéssemos
responder que, pelo contrario, Tristes tropicos talvez seja infinitamente mais antropoldgico do
que se imagina, ja que foi uma experiéncia que tentou explicar o mundo a partir de um
sistema de pensamento diferente daquele do autor e ndo o contrario, lugar-comum na
antropologia — por contrario dizemos explicar um sistema de pensamento diferente a partir do
mundo do autor. O préprio Lévi-Strauss talvez desacreditasse essa afirmacdo — em algumas
ocasides, comenta de forma ressentida o fato de ter escrito Tristes tropicos —, mas iSso nos
parece ser o espirito geral empregado no esforco de traducdo operado nesse escrito
etnografico.

Mas, quais forcas esse espirito geral mobiliza e como ele pode ser descrito? Essas
forcas dizem respeito as estratégias de textualizacdo empregadas pelo enunciador. Em nosso
trabalho, focalizamos no papel especial que as figurativizacbes sonoras assumem nesse
quesito. A descricdo do espirito geral pode ser feita a partir do mapeamento do perfil sensivel
dessa obra, a partir da identificacdo das cifras tensivas que essas estratégias de textualizacao
carregam. Isso produzird o que Mancini (2020, p. 25-6) chama de arco tensivo. Se a ideia
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implicada no conceito de direcdes tensivas nos permite notar o desenvolvimento da foria em
seu devir, a topologia que o arco tensivo produz nos permite tracar um mapa geral das
modulagdes que essa foria produz. A questdo implicada nesses conceitos se diferenciam, nos
parece, na dimensao da escala que reflete o nivel de detalhamento de determinado processo.
Considerando isso, a exaustividade que buscamos na analise das figurativizagdes sonoras em
Tristes tropicos nos servira de base para delinearmos essa caracteristica mais geral de sua
construcéo, além de tambeém levarmos em conta algumas consequéncias que os capitulos 2 e 3
nos sugerem.

Podemos, primeiro, pensar no papel de Tristes trépicos enquanto um escrito
etnogréafico. Como propomos, esse livro ndo se resume apenas a esse papel, mas opera, por
mescla, um entrelacamento de diferentes regimes de crenca coocorrentes. Embora traga certa
multiplicidade de chaves de leitura a partir dessa caracteristica, a narratividade de Tristes
tropicos, pelo menos levando em conta o esquema narrativo mais geral da obra, aponta para o
relevo no etnogréfico ai contido: falamos do que foi chamado, no capitulo 2, de rito de
passagem do etnografo, fator que serve de fio condutor para todo o enunciado desse livro.

Por essa caracteristica estar sempre latente, quando ela se manifesta na concretude do
discurso, através de temas e figuras mais bem delineados, acontece uma acentuacdo geral no
plano do conteddo de Tristes tropicos. Seja na chave do prazer pelo exotismo e/ou por uma
aproximacdo mediada com o Outro que atraem seu publico mais amplo, seja pelas praticas
etnograficas descritas que atraem seu publico de especialistas, 0 enunciatario previsto
tendencialmente sera sensibilizado com maior tonicidade nos momentos etnograficos dessa
obra. Isso posto, é no trecho em que ha predominancia do etnografico — nas partes intituladas
“Cadiueu”, “Bororo”, “Nambiquara” e “Tupi-Cavaiba” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 163-398)
— que esse acento de sentido global receberd uma énfase continuamente. Mas, como se
sustenta esse acento?

Primeiro, as figurativizacbes foneticamente motivadas, relacionadas a certas
particularidades do plano da expressdo da lingua, abordadas em suas caracteristicas
conceituais no capitulo 2, podem nos ajudar a responder. Dois foram o0s usos desse tipo de
figurativizagdo: as onomatopeias e as descri¢fes de prondncias. No caso das onomatopeias, ha
uma importancia recorrente na sustentagdo do acento no trecho mais etnografico de Tristes
tropicos. Acontece que, em todo o livro, apenas nesse trecho ha ocorréncias de onomatopeias.
Essa restricdo em seus usos, aliada a seu duplo condicionamento sensivel — sdo elementos que

usam a forca sensorial do plano da expresséo e sdo mais afeitas aos discursos emotivos —, as
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colocam como instrumento que atribui mais relevo onde se instalam, principalmente se
pensarmos contrastivamente em relacéo as outras partes de Tristes tropicos.

J& o segundo uso desse tipo de figurativizacdo, a descri¢do de pronlncias, recebe, de
saida, reforco sensorial por conta da forma particular que mobiliza o plano da expressdo no
discurso. Entretanto, ela ndo pressupe o mesmo vigor forico que as onomatopeias
proporcionam, por ndo ser, em sua constituicdo, duplamente condicionada sensivelmente.
Apesar disso, hd sempre um acento presente nesse uso, mesmo que relativamente com menos
intensidade em relacdo as onomatopeias. Mas, pode acontecer que, por outras demandas do
discurso, a intensidade seja aumentada, como de fato aconteceu na maioria dos trechos que
analisamos. Conforme se viu no capitulo 4, esse reforco pode acontecer a partir de elementos
do plano do contedo, como certo tom humoristico, configuragdes discursivas sinestésicas,
entre outros usos.

Por sua vez, os usos da figurativizacdo sonora que se restringem ao plano do conteudo
apresentam variedade em sua relacdo com a manutencdo da foria no trecho mais etnografico.
N&o € possivel, de antemé&o, associar esse tipo de figurativizacdo a aumentos ou diminuigdes
no acento. Entdo, diferente da figurativizacdo sonora que se vale do plano da expressao, ndo é
possivel, ao menos localmente, que se homologue sempre um acento quando se lanca mao
desse mecanismo do discurso. Entretanto, a constancia no uso desse tipo de figurativizacdo
sonora e sua maior aparicdo no trecho mais etnogréafico de Tristes trépicos permite que
definamos isso como estratégia enunciativa que atribui maior énfase a esse trecho,
considerando o valor “mais préximo da alma” que ¢ reservado ao som nesse livro, em
comparacdo com a Visdo, como postula o enunciador e que trabalhamos no capitulo 4.
Enquanto a parte menos etnografica de Tristes tropicos apresenta a ocorréncia de uma
figurativizagdo sonora a cada quatro paginas aproximadamente, no trecho mais etnografico de
Tristes tropicos ha uma figurativizacdo sonora a cada duas paginas, pelo menos®.

Além dessas caracteristicas que envolvem a figurativizacdo sonora, 0 acento que
recebe a parte mais etnografica de Tristes tropicos se mantem, de forma geral, pela forma
como esse trecho e constituido. Diferente do canone etnografico, vemos relatado néo apenas
as experiéncias com 0s nativos, mas também experiéncias outras que possibilitaram a chegada
até eles. Diversas vezes sdo tecidos comentarios sobre as vivéncias entre os tropeiros, durante

os deslocamentos que levariam Lévi-Strauss até certo povo. Assim, esse trecho nédo se

35 0O trecho mais etnografico tem um total de 235 péginas e 100 figurativizacGes sonoras que se valem apenas do
plano do contetdo. Ja no trecho menos etnogréafico, o total de paginas é de 186 e possui 44 figurativizacdes desse
tipo.
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constréi como uma triagem do apenas etnografico, mas se constréi com uma mistura do
etnografico com a expedicdo. Dessa maneira, séo mostradas as costuras que permitiram a
elaboracgdo das questbes etnogréaficas abordadas.

Disso se depreendem duas coisas. A primeira, relacionada a traducdo de uma vivéncia,
diz respeito a um efeito de verossimilhanca que se carrega no narrado, ja que constroi-se um
simulacro ndo apenas daquilo que se observou no trabalho de campo, mas daquilo que
possibilitou a chegada até ai. Tem a ver com uma sequéncia que se pressupdem necessaria na
viagem: saida de um lugar, travessia, chegada ao destino. Nesse sentido, ha um esforgo
retorico em construir um discurso que se mostre, 0 maximo possivel, passivel de ser creditado
como uma boa descricdo de um trabalho etnografico — tdo boa que mostre até 0os pormenores
que possibilitaram a realizacdo dessa pesquisa de campo. Essa é uma outra caracteristica do
“estar 14" de Tristes trépicos: diz-se com tanta veeméncia que se “esteve 14" que se conta
inclusive o trajeto para se chegar 1&. Em algum sentido, isso influi para tingir as letras de
Tristes tropicos com a hipotipose, a figura de retdrica que torna o texto vivo, como se fosse
real.

A segunda questdo, por sua vez, diz respeito a uma caracteristica que a insercdo de
cenas ndo canonicamente etnograficas proporcionam a manutencao do relevo dado ao trecho
mais etnografico. A insercdo dessas cenas ndo estritamente etnograficas, ao lado de cenas
etnogréficas, constrdi um ritmo, pela sucessao sintagmatica que apresenta uma alternancia
entre esses dois temas. Assim, a tendéncia geral desse trecho, pelo ritmo que se mantém, €
permitir certa estabilidade a algumas qualidades mais gerais desse texto, como a acentuacdo
que o trecho mais etnografico recebe dentro da economia global de Tristes tropicos.

Pensando na sequéncia sintagmatica, notamos que ha uma transi¢ao entre os trechos
menos e mais etnograficos. Isso acontece no capitulo intitulado “Parana”. E uma transi¢io
assegurada em alguns diferentes niveis, como se fosse uma metafora para o caminho que
levara Lévi-Strauss do mundo ocidental para o0 mundo amerindio. Os Caingangue sdo a
primeira populagcdo amerindia que o antropélogo teve contato, povo que considerou como nédo
sendo os amerindios idealizados que gostaria de se deparar (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 165).
Eles estavam em um meio-termo entre serem indigenas e cooptados pelo ocidente: nem
selvagens, nem brasileiros. O capitulo todo se baseia no jogo desse lugar de transigdo entre
selvagens e civilizados, que reflete a caracteristica transicional entre os trechos menos e mais
etnograficos. Em seu final, o enunciador acentua o narrado a partir da construcdo de uma cena
que sensibiliza o enunciatario para um momento que beira 0 nojo e o prazer da degustacdo

que, por sua vez, reflete também o estadio de meio-termo dos Caingangue: a larva “cord”,
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embora muito saborosa, ndo € consumida abertamente pelos Caingangue por conta das
“zombarias dos brancos” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 170). Prosseguindo, depois de muito
custo, finalmente o antropdlogo consegue algumas dessas larvas e prova de uma, se
deliciando: “tem a consisténcia e a delicadeza da manteiga, e o sabor do leite de coco” (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 170). Essa é a tltima frase desse capitulo. O capitulo seguinte, intitulado
“Pantanal”, se inicia assim: “Depois desse batismo, eu estava pronto para as verdadeiras
aventuras” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 171), o que sugere que a transicdo entre os
Caingangue tenha sido apenas um estagio para iniciar Lévi-Strauss no mundo da etnologia.

Além desses capitulos, os outros que estdo incluidos na parte “Cadiueu”, em seu
conjunto, também apresentam-se como uma zona de transicdo, como se fosse um crescente
para que o enunciado consiga estabilizar, por algum tempo, o acento da parte mais etnogréfica
de Tristes tropicos. Sdo duas as caracteristicas que nos permitem afirmar isso. A primeira diz
respeito a preponderancia do visual proporcionada pela experiéncia entre os Cadiueu, o que
dota esse trecho de maior valor objetivo, logo, com uma menor forga sensivel. A segunda
caracteristica é ocasionada pela auséncia de qualquer figurativizacdo foneticamente motivada;
na economia geral do sentido de Tristes tropicos e a partir das caracteristicas inerentes a esse
tipo de figurativizacdo, nota-se que sua auséncia reflete uma menor intensidade.

Essas observacGes nos mostram que a transicdo entre os trechos menos e mais
etnogréficos se faz de maneira sutil, como se um crescendo se alongasse por diversos
compassos. No plano geral dessa obra, ndo ha uma ruptura brusca que entrega, de imediato, o
acento no trecho mais etnografico, mas ele vai, pouco a pouco, sendo construido. Essa
caracteristica parece ser mesmo um mote para Tristes trépicos: ha sempre uma busca por
algum equilibrio que acaba esbarrando com o somatoria de pequenos desequilibrios
inescapaveis que vao acrescentando pequenos aumentos ou diminui¢fes que redundardo ora
no acento, ora no inacento. O leitor que se deparou com as Mitoldgicas deve ter se habituado
a esse tipo de procedimento no plano analitico. Em Tristes tropicos, esse mesmo
procedimento é espelhado para o plano literario, na escrita.

O éapice do acento na parte mais etnografica se instala no capitulo localizado
justamente no centro desse trecho. E o capitulo intitulado “Em familia”. Nele, como ja
mencionamos no capitulo 5, em especial no tépico “5.2.2.1 Os sons da vida familiar
Nambiquara”, nota-se duas particularidades: é o Unico capitulo estritamente etnogréafico e é
apenas nele que a figurativizacdo sonora acontece de forma extensa. Parece que o fato de
acontecer uma triagem nesse capitulo, em relacdo a atribuicdo de conteudos apenas

etnogréficos, leva a um efeito de sentido de reforcar o discurso etnografico contido em Tristes
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tropicos. Com essa caracteristica, sucede algo como uma afirmacéo do valor etnogréafico e de
sua importancia para este livro. Coaduna para esse efeito de sentido o uso particular da
figurativizacdo sonora, que ancora constantemente a descri¢do etnografica da vida familiar
entre 0os Nambiquara. Embora esse capitulo ndo apresente a mesma variacdo tematica
comumente encontrada em Tristes trépicos para a manutencdo de seu ritmo, vista
principalmente na variagdo entre a descri¢do etnogréfica e a descri¢cdo dos trajetos, ha uma
estratégia enunciativa de sensibilizar o enunciatario por uma passionalizacdo que demonstra,
por sua vez, as muitas variagdes no humor de uma familia, seja em termos de ternura, de
raiva, de compaixao, de desapego etc.. A nosso ver, essas diferencas, ao atribuirem a esse
capitulo um valor diferente do que em geral acontece, dotam-no com um acento, em relacéo a
certa plenitude etnogréfica existente apenas nele.

Apesar do trecho mais etnografico de Tristes tropicos acabar com o fim da parte
intitulada “Tupi-Cavaiba”, a descricdo do contato com os amerindios se encerra no capitulo
“A farsa de japim”. Ainda nessa parte, ha dois capitulos, “Amazonia” e “Seringal”, que
descrevem alguns momentos ainda com a tropa da expedicéo e que concluirdo o trecho mais
etnografico. Nesse mapeamento do arco tensivo de Tristes tropicos, notamos que, diferente do
animo bem temperado que predomina no espirito geral desse texto, a descricdo das
experiéncias de campo terminam bruscamente com o transe de Taperahi, que analisamos no
topico “4.2.4.2.1 Performances amerindias”. Depois disso, segue-se em uma espécie de
arrefecimento nos dois capitulos finais do trecho mais etnogréafico de Tristes tropicos, com a
descricdo de momentos em geral amenos entre 0s tropeiros.

Se a entrada no trecho mais etnografico se da em um prolongado crescendo que se
estende por muitos compassos, a saida desse trecho se da a partir de um sforzando na ultima
nota de um dos movimentos, sendo que 0s movimentos seguintes, que concluirdo a suite,
serdo menos intensos do que o lugar-comum que a dindmica do trecho mais etnografico
propde. Uma representacdo grafica para esse movimento geral do arco tensivo de Tristes
tropicos, a partir do relevo que o valor etnografico recebe, pode ser vista abaixo (ver figura
9):
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Figura 9 — Arco tensivo de Tristes tropicos em relacdo ao valor etnogréafico

Acento Capitulo “Em familia” Fim do capitulo “Farsa de japim”

Fim da parte “Cadiueu”

Inicio do trecho mais etnografico Fim do trecho mais etnografico

Inacento

Sucessio sintagmatica

Fonte: Elaborag&o propria.

Claro que, localmente, hd uma variacdo maior entre acentos e inacentos durante todo o
livro. Mas, a construcao desse arco tensivo tenta dar conta das caracteristica mais gerais que o
valor etnogréafico implica para Tristes tropicos. Essas variagOes locais foram, algumas vezes,

observadas em razdo de momentos especifico desse livro e estdo descritas no capitulo 4.

* * *

Acreditamos que, em Tristes tropicos, o uso das figurativizacbes sonoras mostram
relevante funcdo na construcdo de um escrito etnografico que busca dar conta de certas
necessidades etnograficas que dizem respeito a traducdo da experiéncia de campo. Como as
experiéncias sensoriais que se tem em campo nédo Se restringem ao canal auditivo, é de se
esperar que um escrito etnografico coloque também, em seu enunciado, uma traducdo para
estimulos vindo de outros canais sensoriais. E, se pudermos tirar uma licdo de Tristes
tropicos, a constru¢do de momentos em sinestesia é estratégia discursiva fundamental para
que o escrito etnografico seja dotado de vida, ja que assim é possivel que um efeito de
realidade possa ser mais apuradamente construido em discurso.

Se falamos da importancia do sensivel para os escritos etnograficos, ndo podemos
nunca desprezar a necessidade do inteligivel para que ele também possa ser construido.
Acontece que, por escolha arbitraria, tratamos especialmente dos meandros da sensibilizagdo
de um enunciatario por um escrito etnografico, pois consideramos que essa esfera da escrita
precisa ser mais bem pensada dentro da antropologia. Com isso, esperamos que essa

dissertacdo tenha dado alguma contribuicdo para que o discurso antropolégico, especialmente
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em relacdo a escrita etnografica, ganhe espago na consciéncia daqueles que dele fazem uso e
que seja considerado como de fundamental importancia em todas as suas caracteristicas,
sejam elas da ordem do sensivel ou da ordem do inteligivel. Afinal, sensivel e inteligivel ndo
sdo separaveis, mas apenas limites que constituem um continuum com configuracfes em que

pode haver, no maximo, predominancia de um ou de outro.
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ANEXO A - MELODIA NAMBIQUARA

Figura 10 — Transcricdo de melodia Nambiquara, com indicacéo de timbre aproximativo em
6rgdo Hammond

Allegretto (=109, molto legato Hammond Swell 258200010
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Fonte: Aytai (1968, p. 72).
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ANEXO B — TODAS ENTRADAS QUE POSSUEM ALGUMA FORMA DE
FIGURATIVIZACAO SONORA EM TRISTES TROPICOS

Figura 11 — Levantamento da figurativizacao sonora em Tristes tropicos

Citacdo

Capitulo

Pagina

Observacao

"Suas aulas [de George Dumas] ndo ensinam grande coisa; hunca
as preparava, consciente que estava do encanto fisico que exerciam
sobre a plateia 0 jogo expressivo de seus labios deformados por um
ricto movel, e sobretudo a voz, rouca e melodiosa; verdadeira voz
de sereia cujas inflexes estranhas ndo refletiam apenas o seu
Languedoc natal, porém, mais ainda, particularidades regionais,
modos muito arcaicos da musica do francés falado, de tal forma que
vOz e rosto evocavam em duas ordens sensiveis um mesmo estilo a
um sé tempo rustico e incisivo: o desses humanistas do século XV1,
médicos e filésofos cuja raga, pelo corpo e pelo espirito, ele parecia

perpetuar”

1. Partida

18

"Quanto aos insulares, seus comentarios revelavam, de modo mais
prosaico, atitudes intelectuais do mesmo tipo: 'Num tinha mais

bacalhau, a ilha tava frita', ouvia-se dizer com frequéncia"

2. A bordo

27

Sobre o temor em
Martinica por
conta do que
estava acontecendo
durante a 22 Guerra
Mundial.

"A tropa de shorts, de capacete e armada que se instalou na sala do
comandante parecia proceder, com cada um de nés que comparecia
sozinho perante ela, menos a um interrogatorio de desembargue do

que a um exercicio de insultos que sé nos restava escutar"

2. A bordo

28

"Ah, o senhor é francés! Ah, a Franga! Anatole, Anatole!’,
exclamava transtornado, abracando-me, um velhote de um povoado
do interior e que até entdo nunca encontrara um de meus

compatriotas”

3. Antilhas

31

"Assim, experiente o bastante para dedicar todo 0 tempo necessario
& demonstracdo de meus sentimentos de deferéncia com o Estado
brasileiro em geral e a autoridade maritima em particular, tratei de

tocar em algumas cordas sensiveis"

3. Antilhas

31

"Réu, querelante e testemunhas expressavam-se num [p. 32] crioulo
fluente cujo cristalino frescor, em tal lugar [Martinica], tinha algo

de sobrenatural”

3. Antilhas

32-3




"Predecessor experiente desses exploradores da selva, permaneco,
entao, o Unico a ter conservado em minhas maos apenas cinzas? S6
a minha voz testemunhard o fracasso da evasdo? Como o indio do
mito, fui tdo longe quanto a terra o permite, e quando cheguei ao
fim do mundo interroguei as criaturas e as coisas para reencontrar a
mesma decepcédo: 'Ali ele ficou, banhado em lagrimas, orando e
gemendo. E, contudo, ndo ouviu nenhum barulho misterioso,
tampouco adormeceu para ser transportado em seu sono ao templo
dos animais mégicos. Para ele ndo podia subsistir a menor davida:

nenhum poder, de ninguém, lhe estava destinado..."

4. A busca
do poder

173

"Também de vez em quando, é verdade, por alguns segundos, por
alguns metros, uma imagem, um eco vém & tona do fundo das eras:
na ruela dos bate-folhas de ouro e de prata, o carrilhdo placido e
limpido que produziria um xilofone tocado distraidamente por um

génio de mil bragos"

4. A busca
do poder

43

"O Brasil esbocava-se em minha imaginacdo como feixes de
palmeiras torneadas, ocultando arquiteturas estranhas, tudo isso
banhado num cheiro de defumador, detalhe olfativo introduzido
sub-repticiamente, ao que parece, pela homofonia observada de
forma inconsciente entre as palavras Brésil e grésiller ['Brasil' e
‘crepitar’], e que, mais do que qualquer experiéncia adquirida,
explica que ainda hoje eu pense primeiro no Brasil como num

perfume queimado”

5. Olhando
para tras

Colchetes

préprio autor.

pelo

"Também devia redigir notinhas e pretensos ecos sugerindo a

critica os comentarios apropriados"

5. Olhando

para tréas

52

"Tais exercicios [de filosofia] se tornam verbais, baseados numa
arte do trocadilho que ocupa o lugar da reflexdo; as assonancias
entre os termos, as homofonias e as ambiguidades fornecem
progressivamente a matéria dessas piruetas especulativas por cuja

engenhosidade se reconhecem os bons trabalhos filosoficos"

6. Como se
faz um

etnégrafo

55

"O método [de ensino de filosofia] ndo apenas fornece um passe-
partout, como incita a s6 se enxergar na riqueza dos temas de
reflexdo uma forma Gnica, sempre parecida, com a condigdo de
fazer-lhe certas corregdes elementares: um pouco como uma
masica que se reduzisse a uma Unica melodia, desde que
compreendamos que esta se |1€ ora em clave de sol ora em clave de
fa. Desse ponto de vista, o ensino filosofico exercitava a

inteligéncia a0 mesmo tempo que ressecava o espirito"

6. Como se
faz um

etnografo

55




"De costume, o concurso para a licenciatura é considerado uma
prova desumana ao fim da qual, por menos que se queira,
conquista-se o repouso definitivo. Para mim, era o contrario.
Aprovado no meu primeiro concurso, cagula de minha turma, eu
ganhara sem me cansar aquele rali por entre as doutrinas, as teorias
e as hipoteses. Mas era em seguida que meu suplicio comecaria:
ser-me-ia impossivel articular verbalmente minhas aulas caso néo

me dedicasse a produzir todo ano um curso novo"

6. Como se
faz um

etndgrafo

56

174

"Como a matematica ou a musica, a etnografia é uma das raras
vocagOes auténticas. Podemos descobri-la em nos, ainda que nédo

nos tenha sido ensinada por ninguém"

6. Como se
faz um

etnégrafo

59

"O nascer do dia é um preddio, seu poente, uma ouverture que se

apresentaria no final, e ndo no comego, como nas velhas éperas"

7. O pbr do

sol

67

Italico do autor.

"Os raios do sol, a medida que iam declinando (qual um arco de

violino inclinado ou reto para tocar cordas diferentes),

estouravam-nas sucessivamente, uma, depois outra, numa gama de
cores que pareciam propriedade exclusiva e arbitraria de cada

uma

7. O pbr do

sol

70

Italico do autor.

"De vez em quando, um temporal se aproxima, perde seus
contornos, invade o espago e flagela o convés com suas vergastadas
Umidas. Depois, do outro lado, reencontra a sua forma visivel, ao

mesmo tempo em que sua esséncia sonora é abolida"

8. A

calmaria

78

"De inicio, parece que o0s cheiros marinhos das semanas
precedentes ja ndo circulam livremente; batem num muro invisivel;
assim imobilizados, ja ndo solicitam uma atengdo agora disponivel
para odores de outra natureza, e nenhuma experiéncia anterior
permite qualificar; brisa de floresta alternando com perfumes de
estufa, quintesséncia do reino vegetal cujo frescor especifico
estivesse tdo concentrado que se traduziria em uma embriaguez
olfativa, Gltima nota de um poderoso acorde arpejado como que
para isolar e fundir simultaneamente os tempos sucessivos de

aromos de frutas diversas"

8. A

calmaria

83

"O primeiro contato com o Rio foi diferente. Eis-me aqui, pela
primeira vez de minha vida, do outro lado do Equador, sob os
trépicos, no Novo Mundo. Gragas a que indicio fundamental irei
reconhecer essa tripla mutacdo? Qual é a voz que ha de confirma-
la, que nota jamais escutada ressoara incialmente em meus

ouvidos?"

9.

Guanabara

90




"Os miseraveis viviam empoleirados nos morros, nas favelas onde
uma populacdo de negros, vestidos de trapos bem limpinhos,
inventavam ao violdo essas melodias alertas que, na época do
Carnaval, desceriam das alturas e invadiriam a cidade junto com

eles"

Guanabara

93

175

"Enquanto o automovel geme nas curvas que nem sequer podemos
mais qualificar de ‘fechadissimas’, de tal modo sdo em espiral, em
meio a um nevoeiro que imita o de altas montanhas em outros
climas, tenho tempo de inspecionar as arvores e as plantas

sobrepostas diante de meu olhar como espécimes de museu"

10.
Passagem do

trépico

97

"Nossos amigos ndo eram propriamente pessoas, eram mais
funcBes cuja importdncia intrinseca, menos que sua
disponibilidade, parecia haver determinado a lista. Assim, havia o
catélico, o liberal, o legitimista, 0 comunista, ou, em outro plano, o
gastronomo, o bibliéfilo, o amador de cées (ou de cavalos) de raga,
de pintura antiga, de pintura moderna; e também o erudito local, o
poeta surrealista, o musicologo, o pintor. Nenhuma verdadeira
preocupacdo em aprofundar um campo do conhecimento estava na
origem das vocacgOes; se dois individuos, ap6s uma manobra em
falso ou por ciimes, viam-se ocupando 0 mesmo terreno ou
terrenos distintos mas demasiado préximos, tinham uma Unica
ideia: destruirem-se mutuamente, e nisso demonstravam uma
persisténcia e uma ferocidade admiraveis. Em compensacéo, entre
feudos vizinhos havia visitas intelectuais, faziam-se reveréncias:
cada um estava interessado ndo s6 em defender seu papel, mas
também em aperfeicoar esse minueto sociolégico em cuja execucao

a sociedade paulista parecia encontrar inesgotavel deleite"

11. Sao

Paulo

107

"Enfim, a criacdo cinetifica representa hoje uma realizagdo coletiva
e amplamente andnima, para 0 que estamos 0 menos preparados
possivel, tendo nos ocupado demasiado apenas em prolongar mais
além de seu tempo os sucessos faceis de nossos velhos virtuoses.
Estes continuardo a crer por muito tempo que um estilo a toda

prova pode remediar a auséncia de partitura?"

11. Séao

Paulo

109

"Nestas [estradas boiadas], volta e meia se ouvia, por duas ou trés
horas seguidas, o uivo monétono e lancinante - a ponto de
enlouquecer quem ndo estava acostumado - produzido pelo atrito

do eixo de um carro se paroximando devagar"

12. Cidades

€ campos

122




"De repente, surgia 0 'pouso’ no breu crivado de estrelas
tremeluzentes: ldmpadas elétricas alimentadas por um motorzinho
cuja pulsacdo era por vezes perceptivel muitas horas antes, mas
confundida pelo ouvido com os ruidos noturnos do mato"

12. Cidades

€ campos

123

176

"O espago possui seus valores proprios, assim como 0s sons e 0S
perfumes tém cor, e 0s sentimento, um peso. Essa busca de
correspondéncias ndo € um jogo de poeta ou uma mistificacéo [...];
ela propde ao cientista o terreno mais novo e aquele cuja

exploragdo ainda pode lhe proporcionar ricas descobertas”

13. Zona

pioneira

129

"a obra do pintor, do poeta e do musico, 0s mitos e os simbolos do
selvagem devem afigurar-se-nos, se ndo como uma forma superior
de conhecimento, pelo menos como a mais fundamental, a Unica
verdadeiramente comum, e cujo pensamento cientifico constitui
apenas a ponta afiada: mais penetrante porque amolada na pedra
dos fatos, mas as custas de uma perda de substancia; e cuja eficacia
decorre de seu poder de penetrar com suficiente profundidade para

que a massa da ferramenta acompanhe por completo a ponta"

13. Zona

pioneira

129

"ndo € de modo metaférico que é correto comparar - como se fez

com tanta frequéncia - uma cidade a uma sinfonia ou a um poema"

13. Zona

pioneira

129

"Quando, transposto o Mediterraneo, o avido se aproxima do Egito,
o olhar se surpreende, de inicio, com essa sinfonia grave formada
pelo verde-amarronzado dos palmeirais, pelo verde da &gua -
percebemos enfim por que é chamado de Nilo [anil] -, pela areia
bege e o limo violeta; e, mais ainda que a paisagm, com a planta
das aldeias sobrevoadas: mal contidas em seu perimetro, elas
apresentam uma desordem complicada de casas e de ruelas que

atesta o Oriente"

14. O tapete

voador

137

"Ap0s o Egito, 0 voo sobre a Arabia propde uma série de variacoes

em torno de um sé tema: o deserto”

14. O tapete

voador

137

"0 garotinho fanho que se precipita: 'One anna, papa, one anna!™

15. Massas

142

"0 proxeneta: 'British girls, very nice..."

15. Massas

142

"Suitcases? shirts? hose?...

15. Massas

142

Sobre o carregador
que tentar fazer seu
empregador

comprar algo pois
ganharia  gorjetas
por carregar as

compras.




"O tom do mendigo que chama 'SA-HIB!'" é espantosamente
parecido com o0 que usamos para ralhar com uma crianga - 'PA-RE!’
-, amplificando a voz e baixando o tom na Ultima silaba, como se
eles dissessem: 'Mas € ébvio, isso salta aos olhos, eu ndo estou
aqui, a mendigar na sua frente, tendo s6 por isso um crédito com

vocé? Em que esta pensando, afinal? Onde esta com a cabega?"

15. Massas

143

177

Trecho sobre a
obrigatoriedade

natural que oS
mendigos indianos
veem na
necessidade de
alguém  abastado

dar uma esmola.

"O chofer olhou-me horrorizado: 'How can you sit here!™

15. Massas

146

"A peca, da qual eu sé entendia umas frases, era uma mistura de
Broadway, de Teatro do Chételet e de La belle Hélene. Havia cenas
cbmicas e de romances com as criadas, cenas de amor patéticas, o
Himalaia, um amante desiludido [p. 147] que ali vivia como
eremita e um deus portador de tridente e de olhar fulminante que o
protegia contra um general de fartos bigodes por Gltimo, um grupo
de coristas, metade das quais lembravam raparigas de quartéis, e a
outra, preciosos idolos tibetanos. No intervalo, serviam-se cha e
limonada em copinhos de cerdmica largados apds serem usados -
como se fazia havia 4 mil anos em Harappa onde até hoje é
possivel recolher os seus cacos -, enquanto alto-falantes
transmitiam uma musica infame e muito animada, a meio caminho

das melodias chinesas e do paso doble”

15. Massas

147-8

"mostrava-se perplexo e vagamente chocado com a minha

temperanca: 'Don't you take five times a day?"

15. Massas

149

"os caldeireiros, perceptiveis ao ouvido cem metros antes, pelo

rufar sonoro de seus magos"

16.

Mercados

153

Sobre o mercado

em Calcuta.

"Lembro-me apenas das horas de cavalgada sofreada pela marcha
de nossas montarias. De vez em quanto, descendo uma rampa
ingreme, estas nos atiravam para a frente, e, a fim de evitar o
tombo, a méao devia estar pronta para se agarrar no ar¢do alto das
selas toscas; pelo frescor vindo do chdo e pelo marulho sonoro

advinhava-se a ultrapassagem de um baixio"

17. Parana

166

"Logo, um som se define ao longe; ndo mais o rugido de uma onga,
que ouvimos por um instante no crepusculo. Desta vez, é um

cachorro que late, a escala esta perto"

17. Parana

166

"A fonética guaicuru proporciona ao ouvido uma sensagao
agradavel: a fala acelerada e as palavras compridas, todas de vogais

claras que alternam com as dentais e guturais, e a [p. 183]

19. Nalike

183-4




abundancia de fonemas molhados ou liquidos ddo a impresséo de

um riacho saltando sobre seixos"

178

"Havia na cabana vizinha a minha um feiticeiro-curandeiro cujo

equipamento incluia um banquinho redondo, uma coroa de palhas,

um chocalho feito com uma cabaca coberta por uma rede de contas|19. Nalike |187
e uma pena de avestruz utilizada para capturar os 'bichos' -
entendam-se os espiritos malfazejos"
"Enquanto isso, as mulheres cantavam em trés notas uma breve
melopeia repetida ao infinito; e algumas velhas, bebendo no seu
canto, langavam-se por instantes no terreiro com gesticulagdes e[19. Nalike |189
discorriam de forma aparentemente pouco coerente, em meio aos
risos e chacotas"
"Em seguida, vinham os guerreiros, entre os quais os melhores|20. Uma
eram admitidos, apds iniciagdo, numa confraria que dava direito a|sociedade
usar nomes especiais € a empregar uma lingua artificial formada|indigena e ot
pela adjuncédo de um sufixo a cada palavra, como em certas girias" |[seu estilo
"Muitas vezes, o barco roca nos galhos da floresta alagada que
domina a margem; o barulho do motor desperta um mundo
incontavel de péssaros: araras em seu voo esmaltado de azul,
vermelho e dourado; carapirds mergulhadores cujo pescogo sinuoso|21. O ouro e
lembra uma cobra alada; periquitos e papagaios que enchem o ar de [os diamantes 216
gritos suficientemente parecidos com a voz para que se possa
qualifica-los de inumanos. Por sua proximidade e sua monotonia, o
espetaculo prende a atencdo e provoca uma espécie de torpor"
"Tinha eu alguma ideia de que o inculto Servico de Protecdo
escrevia Borord com o acento tdnico na Gltima vogal, quando 0|21. O ouro e
padre fulano de tal estabelecera, ja fazia vinte anos, que é na|os diamantes 218
intermediaria?"
"Havia, por Ultimo, os irmdos B; eram franceses de origem corsa,
instalados fazia muito tempo em Cuiaba, por que motivo, ndo me|21. O ouro e 219
disseram. Falavam sua lingua materna com uma voz distante,|os diamantes
cantada e insegura”
"A noite transcorrera em cantigas e conversas. Cada conviva é
solicitado a 'fazer um namero' copiado de alguma noitada no

21. O ouro e
cabaré, lembranca de um tempo passado. Encontrei essa defasagem 225

nos confins das fronteiras da india, por ocasifo de banquetes entre

pequenos funcionarios. Aqui como la, apresentavam monélogos, ou

os diamantes




entdo o que se chama na India de ‘caricaturas’, isto €, imitacdes:
ruido de uma maquina de escrever, ronco de uma motocicleta em
apuros, seguido — extraordinario contraste — pelo barulho evocador
de uma 'danca de fadas' que precede a imagem sonoro de um cavalo
a galope. E, para terminar, tendo 0 mesmo nome que em francés, as

‘grimaces

179

"De minha noite com os garimpeiros conservei em meus blocos de
notas um fragmento de uma balada de modelo tradicional. Trata-se
de um soldado descontente com o cotidiano, que escreve uma
reclamacgdo a seu cabo; este transmite ao sargento e a operacao se
repete a cada patente: major, coronel, general, imperador. O Unico
jeito que este Ultimo encontra é apelar para Jesus Cristo, que, em
vez de encaminhar a queixa ao Pai Eterno, 'pego na pena e mandd

tudo pros inferno

21. O ouro e

os diamantes

225

A transcricdo da
cancao esta contida
225.

Trecho que talvez

na pagina

valha a pena ser

pensado  através
das ideias da
semiotica da

cancdo (definicdo
de cancionista

etc.).

"em plena noite acordados por um ronco vindo das profundezas da
terra: eram os cupins que subiam ao assalto de nossas roupas, e que
ja cobriam com uma camada pululante o lado de fora das capas

emborrachadas que nos serviam de impermeaveis e tapetes”

21. O ouro e
os diamantes

226

"Com a sensagdo de ter realizado uma proeza, nés nos

anunciavamos com longas buzinadas"

21. O ouro e

os diamantes

226

"Fomos sair na margem, entre quatro ou cinco cabanas silenciosas"

21. O ouro e
os diamantes

226

"Certa vez, estavamos almogando numa prainha quando ouvios um
chacoalhar: era uma sucuri de sete metros de comprimento que

nossa conversa despertara”

21. O ouro e

os diamantes

227

"Atracamos, tentamos nos comunicar; eles s conhecem uma
palavra em portugués: ‘fumo’, que pronunciam 'sumo' (0s antigos
missionarios ndo diziam que os indios eram 'sem fé, sem lei, sem
rei" porque ndo reconheciam em sua fonética o f, nem o I, nem o

ro)"

21. O ouro e

os diamantes

227

"Meia duviza de homens nus, avermelhados de urucum desde os

artelhos até a ponta dos cabelos, recebem-nos as garagalhadas"

21. O ouro e

os diamantes

227

"uma velha sustentada pela caridade de alguns parentes que
moravam nas cabanas vizinhas, a qual, porém, muitas vezes

esquecida, cantava horas a fio o luto de seus cinco maridos

22.Bons

selvagens

231




sucessivos e o tempo feliz em que jamais lhe faltavam a mandioca,

o milho, o caca e o peixe"

180

"La fora, os cantos ja iam se modulando numa lingua baixa, sonora
e gutural, com articulagcBes bem marcadas. S6 os homens cantam; e
seu unissono, as melodias simples e repetidas cem vezes, a
contraposi¢do entre os solos e os conjuntos, o estilo méasculo e
tragico lembram os coros guerreiros de algum Mannerbund
germanico. Por que esses cantos? Por causa da 'irara’, explicaram-
me. Tinhamos levado nossa caca, e, antes de poder consumi-la, era
preciso cumprir um ritual complicado de pacificacdo de seu espirito
e de consagragdo da caga. Exausto demais para ser bom etnografo,
dormi assim que caiu o dia, um sono agitado pelo cansaco e pelos
cantos que duraram até de madrugada. Alids, seria sempre a mesma
coisa até o fim da nossa visita: as noites eram dedicadas & vida
religiosa, os indigenas dormiam desde o nascer do sol até a metade
do dia"

22.Bons

selvagens

231

"0s Sera (pronuncia-se tchera; transcrevo todos os termos no

singular)"

22.Bons

selvagens

234

"A rigqueza estatutaria dos clds é de natureza diversa. Cada um
possui um capital de mitos, tradi¢fes, dancgas, funcBes sociais e

religiosas"

22.Bons

selvagens

238

"as coroas de penas usadas nas dangas séo providas de uma insignia
(geralmente uma plaqueta de madeira coberta por um mosaico de
fragmentos de penas coladas) relacionada com o cla do
proprietario. Nos dias de festa, os préprios estojos penianos trazem
na parte superior uma fita de palha dura, decorada ou cinzelada
com as cores e as formas do cld, estandarte estranhamente

portado!"

22.Bons

selvagens

239

"Sua chegada é saudada com grandes gritos de alegria, 'au, au', que

rompem o siléncio do dia"

22.Bons

selvagens

241

"Os dancarinos ai se preparam [casa masculina Bororo], certas
cerimdnias ai se desenrolam longe da presenca das mulheres; como
a fabricaco e a rotacdo dos zunidores. S&o instrumentos musicais
de madeira, ricamente pintados, cuja forma evoca a de um peixe
achatado, variando seu tamanho entre cerca de trinca centimetros e
um metro e meio. Fazendo-os girar pela ponta de uma cordinha,

produz-se um ronco surdo atribuido aos espiritos em visita a aldeia,

23. Os vivos

e 0S mortos

242




dos quais as mulheres supostamente tém medo. Ai daquela que
visse um zunidor: ainda hoje, haveria fortes possibilidades de que
fosse morta a pauladas. Quando, pela primeira vez, assisti a sua
confecco, tentaram me convencer de que se tratava de utensilios
culinarios. A relutancia extrema que mostraram em me ceder um
lote explicava-se mais pelo temor de que eu traisse o segredo do
que pelo trabalho de recomecar. Precisei, no meio da noite, ir & casa
dos homens com um bad. Os zunidores embrulhados foram postos
ali dentro e o bad, trancado; fizeram-me prometer ndo abri-lo até
Cuiaba"

181

"De sua familia, teria recebido a bragadeira de cabelos humanos e o

Fala sobe um
momento de ritual
fanebre que, se

tivessem seguido a

poari, corneta mistica formada por uma pequena cabaga|23. Os vivos risca, dariam um

emplumada que serve de pavilhdo a uma lingueta de bambu, para|e os mortos 248 privilégio especial

fazé-la ressoar acima da presa, antes de amarra-la aos despojos" por terem
supostamente
comido uma caca
de Lévi-Strauss.

) N ) lustragéo com
"28. Pintura bororo representando um oficiante, trombetas, um|23. Os vivos )
251 instrumentos

maraca e diversos enfeites" e 0s mortos
Bororo.

"Os indigenas concebem o aijé [ser mistico, repugnante mas

afetuoso] de uma forma suficientemente precisa para representa-lo|23. Os vivos —

em pintura; e designam com 0 mesmo nome 0s zunidores, cujos|e 0s mortos >

roncos anunciam a emergéncia do animal e imitam seu grito"

"Apos ter sido vingado e redimido pela coletividade dos cagadores,

0 morto deve ser incorporado a sociedade das almas. Esta é a|23. Os vivos -

funcdo do roiakuriluo, grande canto flnebre a que eu teria a|e os mortos >

oportunidade de assistir"

"Assim que cai a noite, acende-se uma grande fogueira no terreiro

de danca onde os chefes dos clas vém se reunir. Com voz forte, um

arauto chama cada grupo [..] [p. 252]. A medida que vé&o|23. Os vivos 253

comparecendo, as ordens do dia seguinte sdo comunicadas aos|e 0s mortos >

interessados, sempre nesse tom alto que leva as palavras até as

cabanas mais afastadas”




"As conversas vao ficando cada vez mais raras e, progressivamente,
conduzidos de inicio por dois ou trés oficiantes e amplificando-se a
medida das chegadas, comegcamos a ouvir, no fundo da casa dos
homens, depois na propria praga, os cantos, 0s recitativos e 0s coros

que durardo a noite inteira"

23. Os vivos

e 0S mortos

253

182

"Primeiro, os dancarinos se apresentavam sozinhos, divididos em
duas quadrilhas que ficavam frente a frente nas extremidades do
terreiro, correndo um até o outro aos gritos de ‘'ho! ho!" e
rodopiando sobre si mesmos até que tivessem trocado suas posicées
iniciais. Mais tarde, mulheres intercalavam-se entre os dancarinos
masculinos e era entdo uma interminavel fardndola que [p. 254] se
formava, avancando ou sapateando, conduzida por corifeus nus,
que andavam para trds e sacudiam seus chocalhos, enquanto outros
homens cantavam acocorados”

23. Os vivos

€ 0s mortos

254

Pagina 279 do
original.  Mesma

onomatopeia.

"Talvez tivessem se posto [Tupi em busca da terra sem mal] a
caminho algumas centenas de anos antes do descobrimento,
impelidos pela crenca de que existia em algum lugar uma terra sem
morte e sem mal. Esta ainda era a sua convicgdo ao final de suas
migrac@es, quando pequenos grupos foram parar, em fins do século
XIX, no litoral paulista, avancando sob o comando de seus
feiticeiros, dangando e entoando loas a terra onde ndo se morre, €

jejuando por longos periodos, a fim de merecé-la"

24. O mundo

perdido

266

"Pelo telégrafo, o Rio de Janeiro continuou a se manter em

comunicagdo com Cuiab4, via Belém e Manaus"

25.

sertdo

No

277

"Uma terra ruim, muito ruim, pior que qualquer outra..."

25.

sertdo

No

278

Efeito de ouvir o

que se escreve.

"meu chefe de equipe, Fulgéncio — pronuncia-ce Frugéncio"

25.

sertdo

No

281

"Chicolate (meus homens, que nunca tinham comido chocolate,
chamavam assim uma mistura de leite quente e agucarado e gema

de ovo"

25.

sertdo

No

282

"Na esperanca de pescar aqui e acola algumas informacdes, escutei,
pois, meus visitantes evocarem suas aventuras, nas quais a lenda e a

experiéncia mesclavam-se inextricavelmente"

25.

sertdo

No

284

"Bebendo mate em volta de nossa fogueira, escutamos os dois
irmdos vinculados ao nosso servico e 0s motoristas evocarem as

aventuras do sertdo"

25.

sertdo

No

286




"E s6 depois de mais ou menos meia hora é que, sentindo uma
cdimbra, ele faz um gesto involuntéario, esbarra na coronha da

espingar e percebe que esta armado

sertdo

286

183

"E verdade que ha o fio [da linha telegrafica]; mas este, que perdeu
a utilidade logo depois de instalado, esta frouxo entre os postoes
que ndo sdo substituidos quando desabam de podres, vitimas dos
cupins ou dos indios que confundem o zumbido caracteristico de
uma linha telegrafica com o de uma colmeia de abelhas selvagens

trabalhando™

26. Na linha

288

"0 almofadinha que, tendo saido do Rio quando era estudante de
farmécia, continua em pensamento a zombar dos outros na rua do
Ouvidor, mas como ndo tem mais nada a dizer, sua conversa reduz-
se a mimicas, a estalos com a lingua e com os dedos, a olhares
cheios de subentendidos: no cinema mudo, ainda se pareceria com

um carioca”

26. Na linha

290

Um dos tipos de
chefes dos postos

telegraficos.

"Pouco depois da chegada [ao posto de Ultiariti], receberam a
[p.290] visita do provincial, um velho francés com um sotaque

carregado nos erres, que parecia saido do reino de Luis XIV"

26. Na linha

290-1

"Pelas paredes da missdo, ouviamo-lo insultar seu superior que,
mais que nunca fiel ao préprio personagem, exorcizava-o com uma
porcao de sinais da cruz e 'Vade retro, Satanas!"

26. Na linha

291

"Certo dia em que eu brincava com um grupo de criangas, uma das
garotinhas apanhou de uma companheira; foi se refugiar perto de
mim, e, com grande mistério, comegou a murmurar algo em meu
ouvido, que ndo entendi e que fui obrigado a fazé-la repetir diversas
vezes, de tal modo que a adversaria descobriu a manobra e,
visivelmente furiosa, chegou, por sua vez, para contar o que parecia
ser um segredo solene: depois de certas hesitagcdes e perguntas, a
interpretacdo do incidente ndo deixou duavidas. A primeira
garotinha fora, por vinganca, me dizer o nome de sua inimiga, e,
quando esta percebeu, comunicou o nome da outra a guisa de
represélia. A partir desse momento, foi facilimo, embora pouco
escrupuloso, excitar as criangas umas contra as outas, e conseguir
todos os seus nomes. Depois disso, criada assim uma pequena
cumplicidade, elas me contaram, sem maiores dificuldades, os
nomes dos adultos. Quando estes entenderam nossos conciliabulos,
as criancas foram repreendidas, e a fonte de minhas informacGes

secou"

26. Na linha

296




"Ajudado pela boa vontade e pela vivacidade de espirito dos
indigenas, eu ia aprendendo, pois, um nambiquara rudimentar.
Ainda bem que a lingua inclui palavras méagicas — kititu no dialeto
oriental, dige, dage ou tchore nos outros lugares — que basta
acrescentar aos substantivos para transforma-los, em verbos
completados, se for o caso, por uma particula negativa. Com esse
método, consegue-se dizer tudo, ainda que esse nambiquara 'basico’
ndo permita expressar 0s pensamentos mais sutis. Os indigenas
sabem muito bem disso, pois invertem o processo quando
experimentam falar portugués; assim, orelha e olho significavam
respectivamente 'ouvir' — ou ‘compreender’ — e 'ver', e eles traduzem

as nog¢des contrarias dizendo 'orelha acab6' ou ‘olho acab6™

26. Na linha

296

184

"Em segundo lugar, o nambiquara retne vérios dialetos que sdo
todos desconhecidos. Diferenciam-se pela desinéncia dos
substantivos e por certas formas verbais. Na linha, utilizam uma
espécie de pidgin, que s6 podia ser Util inicialmente. Ajudado pela
boa vontade e pela vivacidade de espirito dos indigenas, eu ia
aprendendo, pois, um nambiquara rudimentar. Ainda bem que a
lingua inclui palavras mégicas — kititu no dialeto oriental, dige,
dage, ou tchore nos outros lugares — que basta acrescentar aos
substantivos para transforméa-los, em verbos completados, se for o
caso, por uma particula negativa. Com esse método, consegue-se
dizer tudo, ainda que esse nambiquara "basico" ndo permita
expressar 0s pensamentos mais sutis. Os indigenas sabem muito
bem disso, pois invertem o processo quando experimentam falar
portugués; assim orelha e olho significam respectivamente "ouvir"
— ou "compreender"” — e "ver", e eles traduzem as nog¢des contréarias

dizento 'orelha acabé' ou 'olho acab6™

26. Na linha

297

"A consonancia do nambiquara € um pouco surda, como se a lingua
fosse aspirada ou cochichada. As mulheres gostam de sublinhar
esse aspecto e deformam certas palavras (assim, kititu torna-se, em
sua boca, kediutsu); ao articular fazendo um biquinho com os
labios, simulam uma espécie de balbucio que lembra a pronincia
infantil. Seu modo de falar demonstra um maneirismo e um
preciosismo dos quais tém perfeita consciéncia: quando ndo as
compreendo, e peco-lhes que repitam, exageram maliciosamente o
estilo que lhes é caracteristico. Desanimado, eu desisto; elas caem

na risada e os gracejos proliferam: venceram"

26. Na linha

297




"Nas horas mais quentes, 0 acampamento emudece; os habitantes,
quietos [p. 298] ou dormindo, desfrutam da sombra precaria dos
abrigos. No resto do tempo, as tarefas sdo cumpridas em meio a
conversas. Quase sempre alegres e risonhos, os indios soltam
piadas, e as vezes também frases obcenas ou escatoldgicas
saudadas por sonoras gargalhadas. Muitas vezes o labor é
interrompido por visitas ou indagac¢Bes; dois cles ou aves
familiares copulam, e todos param e contemplam a operacdo com
uma atencao fascinada; depois o trabalho recomeca, ap6s uma troca

de comentarios sobre esse importante acontecimento™

27.

familia

Em

298-9

185

"Os homens que permaneceram no acampamento consagram-se a
trabalhos de cestaria, fabricam flechas e instrumentos de mdsica, e

por vezes prestam pequenos servicos domesticos

27.

familia

Em

299

"Por volta de trés ou quatro horas, 0s outros homens retornam da
caca, 0 acampamento ganha vida, as conversas se animam,

formam-se grupos, diferentes das aglomeragdes familiares"

27.

familia

Em

299

"A noite se passa em conversas ou em cantos e dangas. As vezes,
essas distracfes prolongam-se até de madrugada, mas em geral,
apos algumas sessoes de caricias e de lutas amistosas, 0s casais se
unem mais estreitamente, as méaes apertam contra si o filho
adormecido, tudo fica em siléncio, e a noite fria s6 é animada ainda
pelo crepitar de uma acha, pelo passo leve de alguém que vai pegar

lenha, pelos latidos dos cachorros ou pelo choro de uma crianga”

familia

Em

299

"Um garotinho sofre de indigestdo; esta com dor de cabeca, vomita,

passa a metade do tempo a gemer, e a outra, a dormir"

217.

familia

Em

300

"Ou entdo € uma jovem mde que brinca com seu bebé dando-lhe
tapinhas nas costas; o bebé comeca a rir, e ela se envolve tanto com
a brincadeira que bate cada vez mais forte, até fazé-lo chorar.

Entdo, para e consola-0"

217.

familia

Em

300

"De vez em quando, uma crian¢a chora porque se machucou,
brigou ou estd com fome, ou porque nao quer que lhe catem

piolhos"

217.

familia

Em

300

"Assim, o espetaculo da m&e com o filho é cheio de alegria e de
frescor. A mae entrega um objeto a crianca através da palha do
abrigo e retira-0 no instante em que ela vai apanha-lo: 'Pegue pela
frente! Pegue por tras!". Ou agarra a crianca e, as gargalhadas, finge
que vai joga-la no chdo: 'Amdam nom tebu', [p. 300] 'Vou te

jogar!. 'Nihui', responde o pirralno com voz esganicada: 'Néo

27.

familia

Em

300-1




quero!

186

"E igualmente o pai que conta aos filhos os mitos tradicionais,
transpondo-os para um estilo mais compreensivel pelos pequenaos:
"Todo mundo tinha morrido! N&o havia mais ninguém! Nenhum
homem! Mais nada!'. Assim comeca a versdo infantil da lenda sul-
americana do diltvio, do qual data a destruicdo da primeira
humanidade"

27.

familia

Em

301

"As meninas aprendem a tecer, perambulam, riem e dormem"”

27.

familia

Em

302

"encontro uma menina que passeia carinhosamente com um
cachorrinho dentro da faixa que a mée usa para carregar sua
irmézinha, e observo: 'Fazendo festas no seu cachorrinho?'. Ela me
responde com gravidade: 'Quando eu for adulto, vou matar os

porcos-do-mato, 0s macacos; todos eu vou matar, quando ele latir!™

27.

familia

Em

302

"N&o posso deixar as criancas sem dizer uma palavra sobre 0s
animais domésticos, que vivem em rela¢cBes muito intimas com elas
e s80 por sua vez tratados como criancgas; participam das refeicdes,
recebem as mesmas de[p. 302]monstragdes de arinho ou de
interesse — cata de piolhos, brincadeiras, conversas, afagos — que 0s
humanos™

217.

familia

Em

302-3

"Os temas amorosos despertam no mais alto grau de interesse e a
curiosidade indigenas; sdo &vidos por conversas sobre esses
assuntos, e as observacdes trocadas no acampamento estao repletas

de alusdes e subentendidos"

217.

familia

Em

303

"Essa saida [para um momento de intimidade conjugal] é notada de
imediato, e deixa a plateia exultante; fazem comentarios, soltam
gracejos, e até as criangas pequenas compartilham de uma
excitagdo cuja causa conhecem muito bem. As vezes, um grupinho
de homens, de mogas e de criancas langam-se a cata do casal e
espiam pelos galhos os pormenores da ag8o, cochichando entre si e

abafando as risadas"

217.

familia

Em

304

"Assim, era dificil manter-se indiferente ao espetaculo oferecido
por uma ou duas mocas bonitas, rolando na areia, nuas em pelo e

contorcendo-se a meus pés, rindo"

27.

familia

Em

304

"Certas afirmacbes surgem com frequéncia na boca dos homens:

27.

Em

306




'As criancas ndo sabem, eu sei, as mulheres ndo sabem’, e evoca-se
0 grupo das dogu, das mulheres, suas brincadeiras, suas conversas,
num tom de ternura ou de cacoada. Mas esta é apenas uma atitude
social. Quando o homem estiver sozinho com sua mulher, perto da
fogueira do acampamento, escutara suas queixas, levara em conta

seus pedidos, exigira sua colaboragao para cem tarefas"

familia

187

"As mulheres se enxergam como coletividade, o que manifestam de
varias formas; vimos que ndo falam da mesma maneira que 0s

homens"

217.

familia

Em

306

"Apobs a morte, as almas dos homens encarnam-se nas ongas; mas
as das mulheres e das criangas sao levadas para a atmosfera, onde
dissipam para sempre. Essa distincdo explica que as mulheres
sejam banidas das cerimdnias mais sagradas, que consistem, no
inicio do periodo agricola, na confeccdo de flautas de bambu
‘nutridas’ de oferendas e tocadas pelos homens, suficientemente

longe dos abrigos para que as mulheres ndo possam ouvi-las"

27.

familia

Em

307

"Ainda que a época ndo fosse adequada, eu desejava muito ouvir as
flautas e comprar alguns exemplares. Cedendo & minha insisténcia,
um grupo de homens partiu em excursdo: 0os bambus grossos s6
crescem na selva distante. Trés ou quatro dias depois, fui acordado
em plena noite; os viajantes espera[p. 307]ram que as mulheres
estivessem dormindo. Arrastaram-me uma centena de metros e,
escondidos pelas moitas, comecaram a fabricar as flautas, depois a
tocé-las. Quatro intérpretes sopravam em unissono; porém, como 0s
instrumentos ndo soam exatamente iguais, tinha-se a impressao de
uma confusa harmonia. A melodia era diferente dos cantos
nambiquara aos quais eu estava acostumado e que, por sua forca e
seus intervalos, lembram nossas rondas camponesas; diferente
também dos apelos estridentes que se tocam nas ocarinas nasais de
trés furos, feitas de dois pedacos de cabaca unidos com cera. Ao
passo que as melodias tocadas nas flautas, limitadas a poucas notas,
caracterizam-se por um cromatismo e variacdes de ritmo que me
pareciam ter um parentesco surpreendente com certas passagens da
Sagracao, sobretudo as modulag¢bes dos instrumentos de sopro na

parte intitulada 'Acéo ritual dos ancestrais™

217.

familia

Em

307-8

"Mas essa miséria [suposta de bens materiais] é animada por
cochichos e risos. Os casais abracam-se como nostalgicos de uma
unidade perdida; as caricias ndo sdo interrompidas a passagem do

estrangeiro”

27.

familia

Em

312




"Assim, famos avancando em meio a sensacles confusas,
verificando vez por outra a posicdo de nossos revélveres Smith and
Wesson (nossos homens pronunciavam 'Cemite Vechetone') e de

nossas carabinas"

28. Licdo de
escrita

314

188

"Assim, exige de mim um bloco e nos equipamos da mesma forma
quando trabalhamos juntos. N&o me comunica verbalmente as [p.
315] informacbes que lhe peco, mas traca no seu papel linhas
sinuosas e me mostra, como se ali eu devesse ler a sua resposta [...].
estd tacitamente combinado entre nds que a sua garatuja tem um
sentido que finjo decifrar; o comentario verbal segue-se quase de
imediato e dispensa-me de exigir os esclarecimentos necessarios.
Ora, mal ele reunira todo o seu pessoal, tirou de um cesto um papel

coberto de linhas tortuosas que fingiu ler [...]"

28. Licdo de
escrita

315-6

"Que fazer? Como se conta nos livros, alertar 0 grosso da tropa
com um tiro de fuzil. Desco de minha montaria, atiro. Nada. no
segundo disparo, parece-me que me replicam. Dou um terceiro, que
tem o dom de assustar o burro; ele vai embora trotando e para a

certa distancia"

28. Licdo de

escrita

316

"Pouco antes de me decidir, ouvi vozes: dois Nambiquara haviam
pegado o caminho de volta assim que deram por minha falta, e
seguiam meu rastro desde o inicio da tarde; encontrar meu material
foi, para eles, brincadeira de crianga. A noite, conduziram-me ao

acampamento onde o grupo aguardava”

28. Licdo de
escrita

317

"As aldeias onde estive nas colinas de Chittagong, no Paquistéo
oriental, sdo povoadas por analfabetos; cada um tem, no entanto, o
seu escriba, que cumpre sua funcdo junto aos individuos e a
coletividade. Todos conhecem a escrita e a utilizam quando
necessario, mas de fora, e por um mediador estranho com o qual se

comunicam por métodos orais"

28. Licdo de

escrita

317

"muito depressa, iniciou-se uma longa conversa entre os res[p.
321]pectivos chefes, consistindo mais numa sucessdo de
monologos alternados, num tom lamuriante e fanhoso que eu
jamais escutara antes. 'Estamos muito irritados! Vocés sdo nossos
inimigos!, gemiam uns; ao que 0S outros respondiam
aproximadamente: 'Ndo estamos irritados! Somos seus irmaos!
Somos amigos! Amigos! Podemos nos entender!" etc.". Quando
terminou essa troca de provocagBes e protestos, organizaram um

acampamento coletivo ao lado do meu. Apos alguns cantos e

28. Licdo de

escrita

321-2




dancas durante as quais cada grupo depreciava a prépria exibicéo,
comparando-a com a do adversario — '‘Os Tamaindé cantam bem!
N6s cantamos mal!' —, a pendenga recomecou e o0 tom ndo demorou
a alterar. A noite ainda ndo estava muito avancgada e as discussfes
misturadas aos cantos faziam uma barulheira extraordinéria, cujo

significado me escapavaca"

189

"Sempre no mesmo estado de irritacdo aparente, e com gestos

bruscos, os adversarios principiaram entdo a se examinar

mutuamente, apalpando os pingentes de orelhas, as pulseiras de
algoddo, os pequenos enfeites de plumas, e resmungando palavras
'Da...

reclamava: 'E feio... velho... estragado!...

breves: da.. vé... isso... é bonito!, enquanto o dono

28. Licdo de

escrita

322

"O plano é apresentado por um guerreiro que expde suas queixas no
mesmo tom e no mesmo estilo em que serdo feitos os discursos do
encontro: 'Ola! Venham ca! Andem! Estou irritado! Muito irritado!

Flechas! Grandes flechas!"

28. Licdo de
escrita

323

"Os Nambiquara atacam ao alvorecer e armam sua emboscada
dispersando-se pelo mato. O sinal de ataque passa de um para
outro, gracas ao apito que os indigenas usam pendurado no
pescogo. Esse instrumento, formado por dois tubos de bambu
amarrados com fio de algoddo, reproduz aproximadamente o cri-cri

do grilo, e por essa razdo talvez tenha o mesmo nome do inseto"

28. Licdo de
escrita

324

Pagina 360
original.
original ndo

onomatopeia,

apenas mencdo ao

"cri du grillon".

do
No
ha

""Sua historia foi-lhe arrancada por um auditério ansioso [um chefe
desapareceu por alguns dias]. Explicou que fora levado pelo trovéo,
que os Nambiquara chamam de amon (um temporal — prenunciando

a estacdo das chuvas — caira no mesmo dia)"

29. Homens,
mulheres,

chefes

327

"O [chefe] tarundé ndo era um homem de acdo; antes, um
contemplativo dotado de espirito sedutor e poético e de profunda
sensibilidade. Tinha consciéncia da decadéncia de seu povo, e essa
onviccdo impregnava de melancolia suas frases: 'Antigamente, eu
fazia a mesma coisa; agora, acabou-se...", dizia ao evocar dias mais

felizes"

29. Homens,
mulheres,

chefes

329

"certo dia que eu o interrogava sobre as flautas de P4, para verificar
a area de difusdo desse instrumento, respondeu que nunca as tinha
visto mas que gostaria de ter um desenho. Guiado por meu esboco,

conseguiu fabricar um instrumento grosseiro, mas utilizavel"

29. Homens,
mulheres,

chefes

329




"Quando um chefe envelhece, adoece e sente-se incapaz de assumir
por mais tempo suas pesadas funcdes, ele mesmo escolhe seu
sucessor: 'Este sera o chefe...' [...]. Ndo raro a oferta de poder

esbarra numa veemente recusa: 'N&o quero ser chefe™.

29. Homens,
mulheres,

chefes

330

190

"a generosidade é a qualidade essencial que se espera de um novo
chefe. E a corda, [p. 331] constantemente pulsada, cujo som
harmonioso ou desafinado confere ao consentimento a sua

dimensao”

29. Homens,
mulheres,

chefes

331-2

"Quando um chefe chega a dizer: 'Basta de dar! Basta de ser
generoso! Que outro seja generoso no meu lugar!’, tem de estar
realmente seguro de seu poder, pois seu reinado esta passando pela

mais grave crise"

29. Homens,
mulheres,

chefes

332

"O chefe deve ser um bom cantor e um bom dancarino, um sujeito
alegre sempre disposto a distrair o bando e a quebrar a monotonia
da vida cotidiana. Essas fun¢des levariam com facilidade ao
e certos chefes sdo

Xamanismo, igualmente curandeiros e

feiticeiros"

29. Homens,
mulheres,

chefes

332

"Na Amazdnia, uma moga branca cotejada por um preto exclama
com prazer: 'Entdo eu sou uma carnicga branca para que um ‘urubu’

venha se empoleirar nas minhas tripas?"'

30.

piroga

De

344

Sobre o0 racismo na

Amazbnia.

"Para matar o tempo, 0s homens contam historias; guardei a

narrada por Emydio"

30.

piroga

De

344

Ver na pagina a
citagdo com a
histéria ~ contada

por Emydio.

"Deixamos 0s remadores escalonar 0s ritmos recomendados.
Primeiro, uma série de pancadinhas, pluf, pluf, pluf..., depois, a
entrada no rio, em que duas batidas secas na beira da piroga se
intercalam entre as remadas, tra-pluf, tra, tra-pluf, tra..., por dltimo,
0 ritmo de viagem em que o remo s6 mergulha uma vez em duas,
reduzido, na préxima vez, a uma simples caricia a tona, mas sempre
acompanhado por uma batida e separado do movimento seguinte
por outra, tra-pluf, tra, ch, tra, tra-pluf, tra, ch, tra... Assim, os
remos expdem alternadamente a face azul e a face laranja de sua
palheta, tdo leves sobre a agua quanto o reflexo, ao qual pareciam
reduzidos, dos grandes voos de araras que cruzam o rio e fazem
cintilar todas juntas, a cada curva, seu ventre dourado ou seu dorso

azul"

30. De

piroga

348




191

"Ha sempre no grupo um ex-'garimpeiro’ que tem saudades daquela

[p. 349] vida miseravel, iluminada cada dia pela esperanca da Colchetes pelo
fortuna: 'Eu estava escrevendo [isto é, catando no cascalho] e vi autor. Aspas
escorrer numa bateia um gréozinho de arroz, mas era como uma luz 39' be 349-50 (simples pelo autor
de verdade. 'Que cousa bunita!’, ndo acredito que possa existir pirega para sinalizar
‘cousa mais bunita'... Ao olha-lo, era como se a eletricidade desse regionalismos.

um choque no corpo da gente!™

"Inicia-se uma conversa; 'Entre Rosario e Laranjal, h4, numa
colina, uma pedra que cintila. Avistamo-la a quildmetros, mas
sobretudo de noite'. '‘Quem sabe é um cristal?' 'Nao, o cristal brilha|30. De 350
de noite, s6 o diamante.' 'E ninguém vai busca-10?' 'Ah, diamantes|piroga >
como aquele, a hora de sua descoberta e 0 nome de quem serd seu

dono estdo decididos hd muito tempo!™

"Os que ndo desejam dormir vao se postar, as vezes até o alvorecer,
a beira do rio, onde avistaram os tragos do javali, da 'capivara’ ou
da anta; tentam — em véo — a caca de 'batuque’, que consiste em|30. De 350
bater no chdo com um pau grande, a intervalos regulares: pum...|piroga >
pum... pum. Os bichos acham que s&o frutos que caem e chegam,

ao que parece, numa ordem imutavel: javali primeiro, onca depois"

"Muitas vezes também se limitam a aticar o fogo para a noite. SO
resta a cada homem, apds ter comentado os incidentes do dia e|30. De 350
passado o mate a roda, enfiar-se na rede, isolado pelo mosquiteiro piroga

esticado"

"Falam [os Mondé] uma lingua alegre cujas palavras terminam com

31.
silabas acentuadas — zip, zep, pep, zet, tap, kat —, que marcam suas ) 353
. i Robinson
conversas como batidas de cimbalos”
) . Reclamando da
"Que fale, pois, este solo, a falta dos homens que se recusam. Para
) . ) ] 31. falta de
além dos prestigios que me seduziram ao longo deste rio, que ele ) 355 o
] ] o Robinson dominio/intérprete
me responda enfim e me desvende a formula de sua virgindade" ]
entre os Mondé.
"em 1938, o efeito compunha-se de apenas cinco homens, uma 31 Sobre o0s Tupi-
mulher e uma menina, falando um portugués rudimentar e R Ib' 358 Cavaiba se
obinson
aparentemente misturados com a populacdo neobrasileira local" esvaindo.
"Algumas dezenas de metros de floresta bastam para abolir o
mundo exterior, um universo cede lugar a outro, menos - N
: a
condescendente com a vista, mas onde a audi¢do e o olfato, esses f 363
oresta

sentidos mais proximos da alma, nao tém do que se queixar. Bens

que julgavamos desaparecidos renascem: o siléncio, o frescor e a




paz

192

"Mas, de dia, s6é foi possivel conseguir de Lucinda um
compromisso: ela aceitou desistir dos meus cabelos em troca de
minha bota esquerda, na qual, de manhd a noite, ficava agarrada
com os quatro membros, bem em cima do pé. A cavalo, essa
posicdo era possivel, e perfeitamente aceitdvel de piroga. Para
viajar a pé, era outra histdria, pois cada espinheiro, cada galho, cada
poca arrancavam de Lucinda gritos estridentes. [...]. Era assim que,
mancando da perna esquerda e com os ouvidos feridos pelas
lacinantes repreensdes a cada passo em falso, eu tentava néo perder
de vista as costas de Abaitara"

365

"N&o se tocou mais nesse assunto [um gavido que deixaram
abandonado] durante os quinze dias que se seguiram, a ndo ser
parra lavrar rapidamente seu atestado de ébito: 'Ele morreu, o

gavido

367

"Na aurora, a [p. 367] floresta, silenciosa durante o dia inteiro,
ressoa por alguns minutos com o grito dos macacos e dos
papagaios. Retomamos esse ritmo em que cada um procura ndo
perder de vista as costas de quem o precede, convencido de que
bastaria afastar-se alguns metros para que desaparecesse todo e
qualquer ponto de referéncia e que nenhum chamado fosse ouvido.
Pois um dos tragos mais marcantes da floresta é que ela parece
imersa num elemento mais denso que o ar; a luz penetra esverdeada
e atenuada, e a voz perde o alcance. O extraordinario siléncio que
reina, resultado talvez dessa condi¢do, contagiaria 0 viajante se a
intensa atencdo que ele deve dedicar ao caminho ja ndo o incitasse
a se calar. Sua situagdo moral conspira junto com o estado fisico

para criar uma sensagao de opressdo dificilmente toleravel”

367-8

"Outra originalidade dos Tupi-Cavaiba: como seus primos
Parintintim, ndo plantam nem consomem tabaco. Vendo-nos
desembrulhar nossa provisdo de [p. 371] fumo de corda, o chefe da
aldeia exclamou com sarcasmo: 'laneapit!’, 'Sdo excrementos!...".
Os relatérios da Comissdo Rondon indicam que, na época dos
primeiros contatos, os indigenas mostravam-se tao irritados com a

presenca dos fumantes que lhes arrancavam charutos e cigarros"

32. Na
floresta

32. Na
floresta

32. Na
floresta

33. A aldeia
dos grilos

371-2




"Por ultimo, notavam-se alguns instrumentos musicais: flautas de

Pa de treze tubos e gaitas de quatro orificios"

33. A aldeia

dos grilos

374

193

Descrevendo
objetos dentro de

casa Tupi-Cavaiba.

"T&o logo o sol nasceu, um de nossos homens saiu para a floresta a
fim de abater algumas pombas que voejavam pelas proximidades.
Pouco tempo depois, ouviu-se um tiro no qual ninguém prestou
atencdo, mas logo acorreu um indio, livido e num estado de
excitacdo intensa: tentou explicar-nos alguma coisa; Abaitara ndo
estava por perto para servir de intérprete. Entretanto, para os lados
da floresta ouviamos fortes gritos que iam se aproximando, e logo
um homem atravessou, correndo, as plantac@es, segurando com a
méo esquerda o antebrago direito, de onde pendia su aponta

estragalhada: apoiara-se sobre a sua espingarda, e esta disparara"

33. A aldeia

dos grilos

375

O som que faz-se

de guia na floresta.

"Taperahi propunha a Abaitard ceder-lhe lanopamoko de forma
definitiva, em troca de sua filhinha Topehi, com cerca de oito anos
na época; "Karijiraen taleko ehi nipoka’, 'O chefe quer se casar com
a minha filha'. Abaitard ndo era um entusiasta, pois lanopamoko,
aleijada, ndo podia se tor[p. 379]nar sua companheira. 'Nem sequer

capaz', dizia ele, 'de ir buscar agua no rio.

34. A farsa

do japim

379-80

"Ele empresta [sua mulher] ao irmédo', pois 'irmdo ndo tem citimes

do irméo

34. A farsa

do japim

380

"No passado, uma das tarefas que incumbia ao chefe era a de dar
festas das quais se dizia que ele era o 'mestre' ou 'dono’. Homens e
mulheres cobriam-se 0 corpo com pinturas (em especial gracas ao
suco violeta de uma folha néo identificada que servia também para
pintar a cerdmica), e havia sessfes de dangca com [p. 382] canto e
musica; o acompanhamento era feito por quatro ou cinco grandes
clarinetas, fabricadas com segmentos de bambu de 1,20 m de
comprimento, em cuja ponta um canudinho de bambu com uma
lingueta simples, cortada lateralmente, era mantido no interior
gragas a um tampéo de fibras. O 'dono da festa' mandava que os
homens se exercitassem em carregar nos ombros um flautista, jogo
de competicéo que lembra o levantamento do mariddo dos Bororo e

as corridas com tronco de arvore dos Jé&"

34. A farsa

do japim

382-3




Entretanto, 1a pelo final dessa liquidacdo melancdlica do ativo de
uma cultura moribunda [ele fala sobre o estado das culturas
amerindias, em relacdo aquelas que os europeus do XVI se
depararam], estava-me reservada uma surpresa. Era no inicio da
noite, quando todos aproveitam as Ultimas horas da fogueira a fim
de se preparar para dormir. O chefe Taperahi ja estava deitado em
sua rede; comegou a cantar com uma voz distante e indecisa que
mal parecia Ihe pertencer. Imediatamente, dois homens (Walera e
Kamini) foram se acocorar a seus pés, enquanto um arrepio de
excitacdo percorria o grupinho. Walera langou alguns apelos; o
canto do chefe ganhou nitidez, sua voz firmou-se. E, de repente,
compreendi a que assistia : Taperahi estava representando uma peca
de teatro, ou, para ser mais exato, uma opereta, com mistura de
canto e texto falado. Ele sozinho encarnava uma duzia de
personagens. Mas cada um se diferenciava por um tom de voz
especial — penetrante, em falsete, gutural, de baixo continuo —, e por
um tema musical que constituia um verdadeiro leitmotiv. As
melodias pareciam incrivelmente préximas do canto gregoriano.
Depois da Sagracéo evocada pelas flautas nambiquara, eu pensava
ouvir uma versao exotica das NUpcias. Com a ajuda de Abaitard —
tdo interessado pela representacdo que era dificil arrancar-lhe
comentarios — pude ter uma vaga ideia do tema. Tratava-se de uma
farsa cujo heréi era o passaro «japim» (um orolideo de plumagem
preta e amarela cujo canto modulado da a ilusdo da voz humana),
tendo como parceiros os bichos tartaruga, onca, gavido, tamandua,
anta, lagarto etc., os objetos bastdo, pildo, arco, e, por ultimo,
espiritos, como o fantasma Maira. Cada um se expressava num
estilo tdo de acordo com sua natureza que muito depressa consegui,
sozinho, identifica-los. O enredo girava em torno das aventuras do
«japim», que, ameacado primeiro pelos outros bichos, mistificava-
os de diversas maneiras e terminava por vencé-los. A
representacdo, que se repetiu (continuou?) por duas noites
consecutivas, durou cada vez cerca de quatro horas. Por instantes,
Taperahi parecia tomado pela inspiracdo, falava e cantava
abundantemente: de todos os lados pipocavam as gargalhadas. Em
outros, parecia esgotado, sua voz enfraquecia, ele ensaiava temas
diferentes sem se fixar em nenhum. Entdo, um dos recitantes ou 0s
dois juntos vinham em seu auxilio, fosse renovando seus apelos,
que davam uma folga ao ator principal, fosse, enfim, assumindo

temporariamente um dos papéis de tal forma que, por um momento,

34. A farsa

do japim

382-3

194




assistiamos a um verdadeiro didlogo. Assim revigorado, Taperahi
partia para uma nova apresentacio. A medida que a noite avancava,
percebia-se que essa criagdo poética acompanhava-se de uma perda
de consciéncia e que o ator deixava de ter o controle de seus
personagens. Suas diferentes vozes tornavam-se-lhe estranhas, cada
uma adquiria uma natureza tdo acentuada que era dificil acreditar
que pertencessem ao mesmo individuo. A medida que a noite
avancava, percebia-se que essa criacdo poética acompanhava-se de
uma perda de consciéncia e que o ator deixava de ter o controle de
seus personagens. Suas diferentes vozes tornavam-se-lhe estranhas,
cada uma adquiria uma natureza tdo acentuada que era dificil

acreditar que pertencessem ao mesmo individuo.

195

"A conversa fornece uma saborosa amostra de deformac6es
caboclas, tais como a inversdo dos fonemas: 'percisa’ por 'precisa’,

‘prefeitamente’ por 'perfeitamente’, Triblcio' por 'Tiburcio'. Ela

35.
também se acompanha de longos siléncios, interrompidos apenas . 387
o ) ) Amazonia
por interjeicbes solenes: 'Sim, senhor!" ou 'Disparate!’ que se
referem a pensamentos confusos e obscuros de todos os tipos, como
a floresta”
"O que os informantes comentam da seguinte maneira: 'Isso é Comentando sobre
mandamento da lei de Deus, isso é do inicio do mundo, a mulher s6 alguns resguardos,
¢ purificada depois de quarenta dias. Se ndo faz, o fim é triste’; - tipicos de uma
'‘Depois do tempo da menstruacdo, a mulher fica imunda, 0 homem A ' . 388 cidade na Floresta.
mazonia

que anda com ela fica imundo também, é a lei de Deus para a As citacOes diretas
mulher'. A guisa de explciagdo final: 'E uma coisa muito fina, a estdo em portugués
mulher™ no original.
"Pronuncia-se a ora¢do no momento do enterro do sapo: 'Eu te
enterro a um palmo de chdo |4 dentro / Eu te prendo debaixo de
meus pés até quando for possivel / Tens que me livrar de tudo
quanto é perigo / SO soltarei vocé quando terminar minha missdo / 3

) . Oracdo a  ser
Abaixo de santo Amaro estara 0 meu protetor / As ondas do mar

y ) . ] 35. proclamada
serdo meu livramento / Na poeira do solo estara meu descanso / . 388-9

] ] Amazonia quando se faz um
Anjos de minha guarda sempre me acompanham [p. 388] / E o ) .

o ] . ritual especifico.

Satanas ndo teré forga de me prender / Na hora chegada na pinga do
meio-dia / Esta oracdo serd ouvida / Santo Amaro, vocé e 0s
supremos senhores dos animais cruéis / Serd o meu protetor
Mariterra (?) / Amém'
"No domingo, I& [no Vaticano, lugar de diversdo, espécie de bar] se|36. Seringal |396




ia vestido com um pijama de seda listrada, chapéu mole e sapatos
de verniz, para escutar virtuoses executando como solistas arias

misturadas com tiros de revélveres de diversos calibres”
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"Vacilam alguns segundos, aguardando o tempo forte marcado pelo
'caracaxa’, a caixa de pregos sacudida por um dancarino
desocupado; e I4 vao eles: 1, 2-3; 1, 2-3 etc. Os pés arrastam no
assoalho montado sobre palafitas e que estala com esse atrito.
Dancam passos de outra época. Sobretudo a 'desfeiteira’, composta
de estribilhos entre os quais a masica da sanfona (acompanhando as
vezes 0 'violdo' e o 'cavaquinho’) para a fim de permitir que todos
os cavalheiros improvissem, cada um na sua vez, um distico cheio
de subentendidos zombeteiros ou carinhosos, e aos quais as damas,
por sua vez, devem responder da mesma maneira, ndo sem
dificuldades, alias, pois estdo atrapalhadas, ‘com vergonha'; umas se
esquivam, como garotinhas recitando a licdo. Eis o que foi, numa
noite em Urupa, improvisado a nosso respeito: 'Um é médico, outro
professor, outro fiscal do Museu / Escolhe entre os trés qual é o

seu

36. Seringal

397

Os versos recitados
estdo em portugués

no original.




"Em viagens por regides que poucos olhares haviam contemplado,
dividindo a existéncia de povos cuja miséria era 0 preco — pago
primeiramente por eles — para que eu pudesse remontar 0 curso dos
milénio, ja ndo me apercebia de uns nem de outros, mas de visdes
fugazes dos campos franceses que eu negara a mim mesmo, ou de
fragmentos de musica e de poesia que eram a expressao mais
convencional de uma civilizagdo contra a qual, precisava de fato me
convencer, eu havia optado, arriscando-me a desmentir o sentido
que dera & minha vida. Semanas a fio, naquele planalto do Mato
Grosso ocidental, eu vivera obcecado, ndo pelo que me rodeava e
que eu nunca mais reveria, mas por uma melodia muito batida que
minha lembranca empobrecia ainda mais: a do Estudo nimero 3,
opus 10, de Chopin, no que, por um escérnio cuja amargura
também me sensibilizava, parecia se resumir tudo o que eu deixara
atras de mim. Por que Chopin, a quem minhas preferéncias ndo me
conduziam especialmente? Criado no culto wagneriano, eu
descobrira Debussy em data bem recente, inclusive depois que as
Nupcias, ouvidas na segunda ou terceira apresentacdo, tinham me
revelado em Stravinski um mundo que me parecia mais real e mais
solido do que os cerrados do Brasil central, fazendo desmoronar
meu universo musical anterior. Mas no momento em que sai da
Franca, era Peleas que me fornecia o alimento espiritual de que eu
necessitava; entdo, por que Chopin e sua obra mais banal
impunham-se a mim no sertdo? Mais ocupado em resolver esse
problema do que em me dedicar as observagdes que me teriam
justificado, eu dizia a mim mesmo que 0 progresso que consiste em
passar de Chopin a Debussy talvez seja amplificado quando ocorre
no sentido contrario. As delicias que me faziam preferir Debussy,
agora eu as saboreava em Chopin, mas de um modo implicito,
ainda incerto, e tdo discreto que eu ndo as percebera no inicio e fora
direto para a sua manifestagdo mais ostensiva. Realizava um duplo
progresso: ao aprofundar a obra do compositor mais antigo, eu Ihe
reconhecia belezas destinada a permanecerem ocultos para [p. 403]
quem ndo tivesse, primeiro, conhecido Debussy. Eu gostava de
Chopin por excesso, endo por escassez, como € o caso de quem
nele parou sua evolugdo musical. Por outro lado, para favorecer
dentro de mim o surgimento de certas emogdes, ja ndo precisava da
excitacao completa: o sinal, a alusdo, a premonicdo de certas
formas bastavam. Léguas apds léguas, a mesma frase melodica

cantava em minha memoria sem que eu pudessse afasta-la. Nela eu

37.

apoteose de

A

Augusto

403-4

Trecho em que
associa a
reproducao

musical a massa
amorfa do
pensamento.
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descobria permanentemente novos encantos. Muito frouxa no
inicio, parecia-me que ia progressivamente enroscando seu fio,
como para dissimular o final que a concluiria. Essa transformacao
de flor em fruto ia ficando inextricavel, a ponto de indagarmos que
solucdo ela adotaria; de repente, uma nota resolvia tudo, e tal
escapatéria parecia ainda mais ousada do que o movimento
comprometedor que a precedera, exigira e possibilitara; a escuta-la,
0s temas anteriores elucidavam-se com um novo significado: sua
busca ja ndo era arbitraria, e sim a preparacdo para essa saida
insuspeita. Seria entdo isso, a viagem? Uma exploracdo dos
desertos de minha memoéria, € ndo tanto daqueles que me

rodeavam?

198

"Para preencher o vazio de dias interminaveis, eu recitava versos de

O trecho é um
citacdo que Lévi-

Strauss extrai de

Esquilo e de Sofocles; e de alguns, impregnei-me tanto, que agora, |37. A )
L um projeto de
quando vou ao teatro, jA ndo posso perceber-lhes a beleza. Cada|apoteose de|407 d
. . . . peca, e sua
réplica lembra-me trilhas poeirentas, matos queimados, olhos|Augusto )
) autoria, chamado
avermelhados por causa da areia"
"Apoteose de
Augusto”.
"Em Lahore, o erudito que me acompanha s6 nutre desprezo pelos
afresco sikhs que ornamentam o forte: 'Too showy, no colour|39. Taxila |428

scheme, too crowded




"Sob essa luz, compreendo melhor o equivoco da arte mongol. A
emocado que inspira nada tem de arquitetural: deriva da poesia e da
musica. Mas néo seria pelas razdes que acabamos de examinar que
a arte mugulmana devia se manter fantasmagoérica? 'Um sonho de
marmore', dizem a respeito do Taj Mahal; essa formula de
Baedeker encobre uma verdade profunda. Os mongdis sonharam
sua arte, criaram literalmente palacios de sonhos; ndo construiram,
mas transcreveram. Assim, esses monumentos podem perturbar ao
mesmo tempo pelo lirismo e por um aspecto vazio que é o de
castelos de cartas ou de conchas"

40. Visita ao
kyong

438
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"durante as horas da sesta, escutava as batidas do gongo que
escandiam as preces e as vozes infantis cantarolando o alfabeto

birmanés"

40. Visita ao
kyong

438

"Umas cinquenta estatuetas de latdo fundido amontoavam-se sobre

o altar, ao lado do qual havia um gongo suspenso"

40. Visita ao
kyong

438

Fonte: Elaboracdo propria.



