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APRESENTACAO

Este trabalho pretende, primeiramente, analisar o funcionamento de algumas
propriedades da lingua falada e da lingua escrita em co-presenga na estrutura do
texto de legendas de filmes. Mas no decorrer de nossa analise, € nos tragos deste
primeiro caso de inter-relagdo semidtica notada, vamos nos deter em outros tipos de
relagbes e de interagbes semiéticas que, em ultima instancia, parecem contribuir
para a configuragao e para a prépria constituigdo do fexfo de legendas.

Com efeito, o conceito de sincronismo que parece dominar tanto o trabalho de
legendagem quanto aquele da tradugéo propriamente discursiva leva-nos, de certa
maneira, a ver sob outros focos toda a atividade de tradugdo de um filme em
legendas, assim como a prépria definicéo e constituigdo das legendas. Por um lado,
as unidades comunicativas constituidas pelas legendas de filmes levantam uma.
série de problemas referentes & atividade de mudanga de sistemas linguisticos, por
outro lado, na observacdo do duplo trabalho de tradugdo-transposi¢@o grafica
(adaptada a um contexto situacional filmico), percebemos que as legendas
procedem ndo somente de um trabalho de transformag@o do discurso dialdgico de
um filme na forma gréafica de um novo sistema linguistico : elas aparecem também
como o resultado de um amplo caso de interferéncia e de integraga@o inter-semidtica
entre sistemas de significagdo verbais e ndo-verbais. Tentaremos salientar alguns
aspecios desta imbricagdo de signos que, como acontece no caso do texto filmico,
determina a prépria produgdo do texto de legendas.
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RESUME

Ce travail se veut tout d'abord une analyse du fonctionnement de certaines
propriétés de langue parlée et de langue écrite que se trouvent étre ici en situation
de co-présence au sein de la structure de fexfe de sous-titrages. Cependant, au
cours de cette analyse, et dans le sillage de ce premier cas apparent d'inter-relation
sémiotique, nous essayerons également d'identifier d'autres types de relations et
d'interactions sémiotiques, qui, en dernier essor, s'avérent étre des facteurs tout
aussi déterminants que les faits de langue orale et de langue écrite dans la
structuration et constitution textuelle des sous-titres de films.

En effet, le concept de synchronisme qui parait dominer de bout en bout tout
aussi bien F'activité technique de sous-titrage d'un film que celle de la traduction
langagiére, proprement dite, est un concept révélateur de la double opération qui
sous-tend le travail du(des)traducteur(s) des films étrangers par sous-titrage; ainsi
qu'elie nous donne un apergu de la nature méme de ce qui est convenu d'appeler un
texte de sous-titres. Comme on aura |'occasion de le voir au cours de cette analyse,
a |'observation de |la double activité de traduction-transposition graphique, adaptée
a un contexte situationnel filmique, on se rend vite a I'évidence que les unités
communicatives que sont les sous-titres proviennent non seulement d'un travail de
transmutation du discours dialogique d'un film dans la forme graphique d'un autre
systdme linguistique, mais qu'elles s'avérent également étre le produit d'un vaste cas
dinterférence et d'intégration inter-sémiotique. Nous dégager quelques aspects de
cette imbrication de signes que parait déterminer (comme il advient pareillemment
dans le cas du texte filmique) la production du texte de sous-titres.



“..Le langage a désormais pour nature premiére d’étre écrit. Les sons de la voix n'en
forment que la traduction transitoire et précaire. Ce que Dieu a déposé dans le monde, ce
sont des mots écrits; Adam, lorsqu’il a imposé leurs premiers noms aux bétes, n'a fait que
lire ces marques visibles et silencieuses; la Loi a été confiée a des Tables, non pas a ia
mémoire des hommes; et la vraie parole, c’est dans un livre qu'il faut la retrouver.”

“ .. Cette primauté de I'écrit explique la présence jumelle de deux formes qui sont
indissociables dans le savoir du XVI° siécle, malgré leur opposition apparente. |l s’agit
d'abord de la non distinction entre ce qu'on voit et ce qu'on lit, entre 'observé et le
rapporté...

(Les mots et les choses : Miche! Foucauilt)



INTRODUGAOQ

De modo geral, constatamos que o trabaiho que consiste em passar o discurso
dos filmes estrangeiros de uma lingua para outra reparte-se entre dois podlos de
pratica tradutéria : a tradugcdo de filmes em legendas (ou legendagem) e a
dublagem. A esta dualidade, acrescenta-se também o fato de que o publico destes
filmes estrangeiros se divide igualmente em dois tipos diferentes de pUblico receptor.
Esta diferenca se nota na forma de descodificagdo que origina a recepgdo e a
interpretagdo de cada mensagem filmica traduzida. Conforme o grau de
"aceitabilidade”" em relagdo ao produto destas duas praticas tradutorias, haveria um
publico cinéfilo acostumado e favoravel aos filmes legendados, enquanto que outros
espectadores preferem de longe os filmes dublados. Esta dualidade na pratica da
tradugao de filmes estrangeiros, e dos dois tipos de publico que esta acaba gerando,
conduz naturalmente a ver a formalizagdo de duas realidades sécio-culturais no
espetéculo cinematografico. Pode-se constatar hoje que este dois tipos de publico
cinéfilo se divide globalmente entre os paises onde a tradugdo dos filmes em
legendas & mais praticada (e onde surgird naturalmente uma cultura dita de filmes
de legendas), enquanto que em outros paises em que prevalece uma espécie de
cultura da dublagem, recorre-se mais facilmente a técnica da dublagem, que

consiste em substituir a lingua de partida do dialogo filmico por uma nova lingua.


13652221
Caixa de texto


No tocante a pratica de legendagem - e seu produto discursivo que serd o
objeto de nossa andlise - , constatamos que ela € um tipo de tradugéo de filmes que
chama a atengdo pelos diversos aspectos semidtico-linglisticos do produto textual
que sd@o as legendas de filmes. Além destes problemas de organizagao estrutural,
observamos também que a pratica de legendagem de filmes estrangeiros encobre
consequencias de ordem socioldgica. Estas implicagbes s&o diretamente
decorrentes da prépria particularidade significativa da legendagem: possibilitar a
interpretagdo de um filme pela codificacdo escrita de seu didlogo. O principal
problema que decorre desta pratica de re-significac&o grafica diz respeito ao lugar
dos chamados analfabetos ou semi-analfabetos no espetaculo cinematografico. Pela
atividade ou exercicio de leitura que é subsequente a recodificagdo grafica,
podemos ver que a pratica de legendagem afasta, de fato, uma parte da populagéo
do acesso aos filmes importados. Vale ressaltar que no processo de interpretacdo
dos filmes lengendados prepondera a atividade de leitura. Como a maioria dos
paises - que podemos chamar de “cultura de filmes legendados" - constitui-se de um
grande contigente de populagdo analfabeta ou semi-analfabeta; e como a maioria
dos filmes exibidos s&@o geralmente de proveniéncia estrangeira e dialogados em
lingua estrangeira (inglés, francés e italiano...), o espetaculo cinematografico em
sala fica, de certa maneira, destinado e reservado apenas aos “privilegiados” que
sabem ndo somente ler e escrever na sua lingua materna, mas, ocasionalmente,
beneficiam-se do conhecimento de uma lingua estrangeira.

O outro problema, ndo menos importante, é aquele que diz respeito ao papel e

ao "“status” das linguas nacionais destes paises de "cultura de legendas" na



reproducdo e difusdo deste produto cultural que é o filme. Por algumas horas, 7]
filme legendado coloca o nativo de uma lingua numa estranha situagédo com seu
sistema lingUistico. Durante a sessdo de um filme traduzido, ao invés de ver sua
lingua nacional imperar entre os mecanismos de interpretacdo do filme - como
acontece nos filmes dublados-, o receptor do texto filmico traduzido em legendas
assiste a uma espécie de combinagéo de sua lingua com a lingua de partida do
filme. Na verdade, aoc mesmo tempo que a lingua do receptor de filme legendado
ajuda na atividade de interpretagéo, ela aparece quase numa posi¢do de "apéndice”,
acomodando-se num lugar no texto filmico que atrapalhe menos as imagens e a
lingua original do didlogo. Todas estas questdes nos mostram quao importante pode
ser a responsabilidade de um tradutor de filmes em legendas. Ele ndo € apenas um
automata na sua atividade de recodificacdo da lingua de filme. Aqui, como em
qualquer outra situac&o que cria um fendmeno de transferéncia lingUistica, o tradutor
tem uma responsabilidade semelhante aquela que R. Jakobson reconhece nos
bilinglles com relagdo a estrutura de sua lingua.. Com efeito, qualquer tradutor de
filme em ijegendas (ou mesmo dublado) constitui-se de certa forma num agente e
num canal para varios tipos de transferéncias interlingUisticas. Ora, na tradugéo de
filmes em legendas as diversas exigéncias decorrentes do espago de enunciagéo
colocam o tradutor diante de varios dilemas na organizagdo de seu texto e
principalmente no uso particular e pouco comum de seu proprio idioma : uma
produgdo textual acompanhada de um uso da lingua de chegada que procura
auxilios (diretos ou indiretos) na propria lingua de partida do dialogo do filme.

Embora nenhum estudo tenha analisado e comprovado com dados o papel da
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traducao de filmes em legendas no surgimento de estrangeirismo e de outras formas
de empréstimos entre as linguas, notamos, porém, que esta pratica linglistica e
discursiva comporta implicactes interessantes com o fendmeno de transferéncias
lingUisticas. A traducéo de filmes em legendas, como qualquer outra forma de
“traducédo técnica”, particulariza-se pelo fato de ser uma forma de produgéo
discursiva e de integragdes lexicais sobre algumas unidades de conteldo que nao
fazem diretamente parte do dia-a-dia dos destinatarios destes textos, nem sequer do
proprio tradutor. Diante destes obstaculos ligados a descontinuidade na visdo do
mundo de uma lingua & outra e da proépria realidade material, os tradutores técnicos
tendem a recorrer a modelos de tradugéo que partem do decalque a transposicao
pura e simples de grandes unidades lexicais e sintaticas, para recodificar e dar
conta do contetido seméantico do discurso do dialogo original do filme. Mas esta
pratica semidtica com dois cédigos ndo vai sem conseqiiéncias para a estrutura da
lingua de chegada. N&o é a toa que varios trechos nas tradugﬁeé em legendas, além
de causar muita estranheza ao publico destinataric do filme, acabam ficando na
zona de incompreensédo. Ao mesmo tempo em que se apresenta como o recriador de
sentido do filme - ao "desambiguizar" todas as demais conotagbes no didlogo - o
tradutor tem também tem uma responsabitidade ndc menos importante com a lingua
de chegada. Neste processo de recodificagdo do discurso do filme, o tradutor estaria
também num processo global de intercomunicagé@o entre as linguas (apesar das
diferencas de codigos linglisticos contiguos ou afastados). Por alguns instantes, ele
assume o papel de um "mediador linglistico”. A importancia deste papel n&o se

deve apenas as possibilidades de comunicagao que eles criam entre os povos, mas



principalmente ao fato de que sdo eles verdadeiros agentes de difus&o de estruturas
ou patters (fonoldgicas e gramaticais), pois "os bilingles(tradutores e intérpretes),
ao mesmo tempo em que adaptam uma lingua a outra, estimulam a difuséo de certos
fendmenos entre os ndo-bilingtes".(R.Jakobson :24-25) .

De fato, hé problemas de uso e de tratamento com a lingua de chegada nas
tradugbes de filmes. Talvez o reconhecimento e a reafirmagdo deste fato obvio
permita redimensionar os focos tedricos sobre uma pratica discursiva - que ainda
permanece perdida em analises de carater muito tecnicista. Os parametros
semidticos-discursivos aparecem ainda de uma forma mais acirrada na tradugao de
filmes em legendas do que na prética de dublagem, pois ambas s&o dominadas por
condicbes de produgdo e por exigéncias técnicas diferentes. Se & verdade, por
exemplo, que na tradugdo de filmes por dublagem o tradutor esbarra também em
problemas ligados & tentativa de reproducéo do sincronismo ente as imagens e o
material verbal do filme - entendido aqui como o conjunto do movimentos de labios e
outras atitudes corporais que entram na enunciagao do dialogo -, ele dispde, porém,
de uma margem de manobra discursiva relativamente importante em relagdo ao
contexto de enunciagdo filmico. Ele n&o sofre do peso e da pressao provenientes
das exigéncias de tempo e de espago durante a re-elaboragédo do didlogo em que
ele pode fazer uso de varias formas lexicais e construgdes sintéticas que, alias, a
tradugcdo em legendas ndo poderia se permitir. Esta ultima se contentard com um
uso fragmentario da lingua e sacrificara, por exemplo, muitas construgbes
linglisticas mais pertinentes, em proveito de outras menos adequadas em tal ou

qual contexto.



A prética da tradugéo de filmes em legendas levanta, portanto, uma série de
questdes tedricas que podem ser relacionadas com a problematica global da
discursividade com a lingua de chegada na tradugao. A questdo do uso da lingua
n&o pode ser ocultada pelo Unico problema referente a boa recepgdo da mensagem
de legendas pelo espectador, e que, em grande parte, continua absorvendo as
preocupagdes dos especialistas da traducdo em legendas. Estes tentam, alias,
résolver estas questdes apenas com novas invengdes tecnologicas que, na
realidade, facilitam e aprimoram apenas as condigbes de recepgao-percepgac dos
filmes estrangeiros via de traducéo por legendas. Ao atacar o problema nesta Unica
perspéctiva, esquecem-se, as vezes, de outros aspectos fundamentais que dizem
respeito a propria elaboragéo discursiva e textual das legendas. As legendas estéo,
antes de tudo, inseridas numa situagédo de comunicagao estabelecida pelo filme e,
ainda que ndo sejam um fim em si , elas constituem, porém, um canal (e um codigo)
para se chegar ao objetivo desta comunicagao. E n&o é a toa que é da problematica
discursiva ( isto &, todas as adaptagdes estilisticas na lingua de chegada) que
partird o paradoxo sobre a tradugéo de filmes em legendas : ao mesmo tempo em
que a pratica de traducdo de filmes em legendas gera criticas e polémica, ela
continua gozando das preferéncias dos cinéfilos nos paises em que subsiste uma
cultura de filmes em legendas. Mas, paralelamente a esta predilecéo do publico para
os filmes legendados, ndo faltam criticas as legendas de filmes e ao trabalho do
tradutor. Estas criticas coexistem com a opinido generalizada de que a prética de
tradugdo de filmes em legendas é a melhor. E ela que se aproxima do ideal, isto &,

que tenta restituir o contetdo e a forma de um filme sem "alterar” sequer uma das
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suas partes constitutivas. E, ao fazer, porém, esta opgdo que a tradugdo em
legendas expde paradoxalmente seu texto as criticas mais variadas.

Ao colocar o texto traduzido as margens do texto filmico - em vez de integra-lo,
como o faz a dublagem -, a pratica de legendagem expde nao apenas os limites da
propria tradugéo, como apresenta também as legendas como um elemento estranho
ao filme. Neste paralelismo com a versao original do filme, tais legendas suscitarao
sempre no espectador uma tendéncia & comparagao.

Embora ndo constituam o objeto principal de nossa analise sobre as legendas
de filmes, e ndo figurem ainda em primeiro plano das preocupagdes daqueles que

.s80 encarregados de reconstituir o espetaculo cinematografico com filmes
estrangeiros, no entanto, pensamos que 0 conjunto destas questdes ndo deixam de
ser assuntos de reflexdo mais profundas. Os diversos aspectos e outras implicagbes
de ordem sociolégica e cultural se constituem em dados esclarecedores em qualquer
analise ou critica sobre a tradugdo de filmes e sobre a compreensao da estrutura
textual e semidtica do produto desta pratica. Qualquer interesse por este tipo de
tradugdo ou qualquer estudo que vise ao aperfeigoamento e ao refortalecimento
desta pratica tradutolégica devera levar em conta todas as particularidades que a
distanciam das demais modalidades de tradugdo. Ja como mencionamos, por mais
paradoxais que parecam os sentimentos de insatisfacdo que acompanham a
preferéncia por esta préatica de tradugéo por legendas, porém, eles podem aparecer
apenas como um reflexo da importéncia dos parametros linguistico-discursivos e

semiotico, e de outros desafios que esta tradugio tem de enfrentar.



Quanto as atitudes tedricas em relacdo as legendas, elas s&o quase
inexistentes, se pensarmos no numero de trabalhos que enfocam esta questéo com
uma preocupacgdo essencialmente linglistico-discursiva. Geralmente a questio
ligada a elaboracao discursiva & simplesmente confundida com aquela referente a
transformacgé@o da lingua. Esta Gltima operagido é relegada ao unico campo das
preocupagbes da tradutologia. As legendas passam, conseqUentemente, a ser
simplesmente vistas como meras sequéncias de fréses sem nexo entre si, e que
fogem & qualquer analise ou apreensao teérica. E, possivelmente, por causa deste
carater fugaz das legendas {elas vém e voam escapando do tempo e do espago) que
ninguém se lembra mais delas depois da sesséo de um filme legendado. Na pior das
hipéteses, volta-se a falar das legendas apenas para contar piadas sabre as
trapalhadas de uma tradugao, ou mesmo para mostrar suas eternas falhas.

No Brasil, particularmente, constatamos que a tradugéo de fiimes erﬁ legendas
continua sendo uma pratica comum. Nota-se uma maior aceitagdo de filmes
legendados, enquanto nos paises europeus predominam os filmes dublados. Apesar
desta grande aceitagéo, as legendas permanecem ainda um fato de linguagem mal
explorado. Se porventura alguns estudiosos da lingua chegam a analisa-la , é
geralmente apenas sob o angulo da tradugao técnica.

Hugo Toschi', falando sobre a tradug&o para o cinema e a televisdo, chega até
a afirmar que a "Iegendagem é uma tradugdo eminentemente técnica escrava da arte
cinematografica...e que ninguém pode traduzir bem para o cinema sem conhecer a

técnica cinematogréfica...". Esta afirmacéo de Hugo Toschi, ao mesmo tempo em

lver Tradugdo para o cinema e a televisdo, in Tradugio técnica e seus problemas, 1983, p.148-167
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que pretende apontar as condi¢bes particulares de enunciagéo na tradugdo em
legendas, restringe de certa forma o sucesso desta pratica aos Unicos paradigmas
referentes ao codigo cinematografico e a tradutologia, reafirmando assim o carater
eminentemente técnico do trabalho de produgdo das legendas, a despeito dos
fatores discursivos e enunciativos. Se nado ha duvida sobre o carater
predeterminante do conhecimento da arte e da técnica cinematogréafica, € bom
ressaltar, porém, a importancia do trabalho com outros parametros (linguisticos,
discursivos e textuais) que participam plenamente da constru¢do do sentido na
tradugéo do filmes em legendas. Qualquer estudo ou analise de sistematizag&o
destes paradigmas confribui para o enriqguecimento tedrico da atividade de tradugéo
de filmes em legendas, racionalizando cada vez mais todos os aspectos praticos e
pragmaticos que intervém nesta atividade discursiva. Acreditamos que através das
legendas de filmes ha muito para se saber sobre o estado atual da lingua
portuguesa do Brasil. Novas abordagens declaradamente linglistica podem nos
trazer dados interessantes sobre a lingua falada ou escrita neste medium de
comunicagdo, igual aquilo que se aprendeu sobre 0 uso da lingua no radio, na
televisdo ou nos desenhos em quadrinhos.

E justamente nesta perspectiva que increvemos nossa andlise sobre as
legendas de filmes. Nosso empreendimento ndo pretende, em nada, ser mais uma
critica ou uma receita dirteta sobre a prética de legendagem em si, isto &, sobre
aquilo que deveria ser feito para chegar & melhor forma de tradug&o em legendas.
Ao contrario, nossa andlise se constitui principalmente num esforgo de reflexao

sobre o proprio produto textual e discursivo composto pelas legendas consideradas
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na sua globalidade signiﬁcativa. Ao situra nossa andlise nesta perspectiva semibti-
lingUistica, tentamos ir do mais global e do mais contextual na enunciagdo das
legendas, para chegar em seguida as grandes caracteristicas daquilo que € o mais
linglistico na estrutura do texto de legendas. Ao situar o estudo sobre as legendas
num plang de analise semidtica global, pretendemos indagar a funcionalidade dos
demais componentes significativos (ndo-verbais) na estruturagdo das legendas, e
fazer deles partes integrantes desta mesma estrutura.

Ao observar as legendas como uma totalidade, isto €, como uma construgéo
textual e discursiva inserida num contexto (ou surgida de uma linguagem) particuiar,
vemos que elas levantam uma .série de questbes tebricas que dizem respeito a
produgdo discursiva, no sentido que tomou este conceito na linglistica moderna.
Mas, paralela e conjuntamente com o trabatho de transformacgao linguistica, opera-
se também um trabalho de criagdo de sentido envolvendo mais de um sistema
semidtico. Isso acaba gerando este novo signo constituido pelo conjunto das
legendas. Se partirmos da definicdo de Roman Jakobson (63-72) sobre a tradugao,
podemos ver no trabalho de tradugéo de filmes em legendas nédo apenas um caso de
tradugao "interfingual®, isto é, "a interpretagdo dos signos verbais por meio de
alguma outra lingua", mas podemos ver também que este principal caso de tradugéo
"interlingual” é completada por dois tipos de casos de tradugéo infer-semiotica ou
"transmutacdo” . Por mais que queiramos insistir na tese de uma abordagem
baseada nos Unicos pardmetros tradutoldgicos ou mesmo lingUisticos, percebemos

que atras deste enfoque, perfilam-se outras questées na analise sobre as legendas

2 Ver Roman Jakobson " Aspectos lingiisticos da tradugfio”in Lingiistica e Comunicagdo, p. 63, 64,65
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que nos remetem irremediavelmente no amplo campo da anélise semidtica. Mais de
que qualquer outra forma textual, as legendas de filmes, com toda a especificidade e
diversidade significante que as caracterizam, aparecem como o produto da tradugéo
que remete & uma andlise semiédtica global, isto & uma andlise que permite
visualizar a atuacdo de outros sistemas de significagao que se agregam aos signos
linguisticos.

Quanto a outra variante da traducdo "interlingual” na transmutagido ou
traducéo em legendas, ela pode ser vista como um caso de tradugdo “infralingual” ,
pois ela consiste "numa interpretacéo ( ou transformagao) do dialogo original do
filme pelos signos graficos que séo as. legendas. Em outras palavras, por meio de
dois tipos de signos verbais que pertencem a um mesmo sistema linguistico, isto é, a
lingua escrita e a lingua falada, constroi-se um novo sistema significante . Nesta
segunda etapa da traducdo "interlingual”, por se tratar de uma operagao que
envolve a lingua escrita e a lingua falada - alias, concebidas respectivamente como
sistemas semidticos pelas graméaticas e teorias de lingua falada e de lingua escrita-,
podemos ndo somente identificar um caso de tradugdo da lingua escrita pela lingua
falada, bem como podemos considerar este tipo de reformulagdo como um caso de
traducéo inter-semidtica. Ela supbe, como & afirmamos, uma operagdo de
significacdo e de “recodificagdo” da mensagem dialégica do filme com todas as
unidades de duas formas de expresséo lingUistica que tendem a se erguer, cada vez
mais, em dois sistemas de significagéo.

Todavia, os demais casos de ftraducdo infer-semidtica dizem respeito,

especificamente, & co-presenga de outros meios de expressdo ndo-verbais do
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cddigo filmico na tradugéo de filmes em legendas. Pelo seu contexto de enunciagao,
vemos que as legendas séo produzidas e interpretadas em contato e em relagéo aos
demais signos que participam da estruturacéo de qualquer texto filmico. De fato, o
tradutor é obrigado a langar méo - direta ou indiretamente - de alguns destes signos
verbais ou nao-verbais do cédigo cinematografico para completar sua tradugac ou
atividade de significagéo.

Quanto ao elemento especificamente linglistico, ndo ha duvida de que ele
aparecera visivel e em primeiro plano no caso de uma traducao interlingual com as
legendas. No entanto podemos ver que subjaze, na estrutura profunda do texto de
legendas, um amplo caso de integragéo e de.interferéncia semidtica que envolve,
além dos dois sistemas linglisticos (no caso francés e portugués), os fatos de
oralidade e da escrita. Em outras palavras, podemos dizer que o texto de legendas
proporciona um caso de entrelagamento das formas de expresséo oral e a escrita de
um lado, e um caso de relagéo interativa decorrente da combinagdo destes dois
"codigos" verbais com os diversos subcédigos cinematograficos de outro lado.

Nao é de se estranhar que a operagdo que consiste na mudanga de um
sistema linglistico para outro aparega em primeiro lugar nas discussdes sobre as
legendas. Afinal, € apenas sobre o elemento verbal que parecem se concentrar os
-esforgos na construgdo do sentido na obra filmica desde o advento do cinema
falado. Contudo, a importdncia da outra operagé&o de organizag&o discursiva que
completa a tradugdo propriamente dita (isto &, as mudangas e ajustes que intervém
dentro do mesmo sistema lingUistico de chegada) deve ser ressaltada no trabalho de

tradug@o por legendas. Nesta reconstrugcao do sentido através das legendas, a
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tradugdo interlinguistica é forgosamente redobrada por uma reflex&o sobre o tipo de
linguagem (falada ou escrita) que deveria predominar no texto de legendas. Tal
reflexdo abrangente inclui a preocupagéo de cernir os multiplos aspectos tedricos,
ligados ao trabalho fundamental da mudanga de substancia e de forma pela qual
estd passando o didlogo oral do filme. Esta mudanga acarreta um trabalho
adequacéo desta mesma matéria de éxpresséo oral com a especificidade da
linguagem cinematogréafica dentro da qual esta sendo empregada. Poder-se-ia
dizer, inclusive, que o problema referente a adaptag@o linglistica e a mudanga da
matéria de expresséo, a rigor, precede e determina toda a atividade tradutéria. O
tradutor de filme por legendas aparece como alguénﬁ que se enconfra diante de uma
folha de papel e sente uma dificuldade e uma responsabilidade: a consciéncia diz-
lhe que ndo deve escrever exatamente como se fala, mas também o previne dos
perigos que ha em afastar-se demasiado dessa linguagem "natural” que traz em si
toda a espontaneidade da lingua falada e da oralidade. Como se sabe, & esta
oralidade que constitui a base e a esséncia do dialogo de um filme. Este dilema do
tradutor nos da uma idéia da dimensdo do trabalho estilistico decorrente desta
mudanga de substancia e de forma da expressédo oral do dialogo de um filme.

Por esta funcionalidade particular do verbal na estrutura do texto de legendas,
vemos também que as legendas de filmes se apresentam como um campo propricio
a andlise da relac&o entre o oral e o escrito. Sobre a questdo da relagéo entre a
lingua escrita e a lingua oral - que formara um importante item de nossa analise -,
sabemos que seu funcionamento é geralmente estudado conforme diversos

objetivos. Por exemplo, a partir de um determinado objetivo, uma certa abordagem
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podera ser preferida entre as diversas perspectivas teoricas possiveis sobre o
relacionamento da lingua falada com a lingua escrita. Entretanto, o material de gue
partem as andlises sera sempre constituido de um material de texto escrito ou
transcrito, mesmo que se queira enfocar casos de oralidade; e as vezes, conforme o
objetivo visado, este mesmo material textual transcrito poderia ser acompanhado de
sua fonte sonora ou néo.

Pensando nos tipos de analise sobre a relagéo entre o oral e o escrito, Nina
Catach® sugere trés principais planos de abordagem. De um lado, a andlise pode
apoiar-se sobre o par oral-escrito, isto €, sobre as diversas relagbes que mantém os
dois coédigos, por outro lado, a andlise pode ser empréendida e centrada sobre o
unico codigo escrito ou o Unico cddigo oral. Enfim, pode-se tentar apreender o
funcionamento dos dois sistemas a partir da relagédo com a lingua em geral.

Embora quase toda a literatura sobre a escrita e a linguagem oral seja montada
a partir de uma destas gategorias metodolégicas sugeridas por Catach, parece-nos
pertinente destacar um quarto tipo de abordagem metodolégica que tenta estudar o
funcionamento da lingua escrita e da lingua falada, assim como a relagé&o entre
ambas as formas da expresséao verbal dentro de outros sistemas n&o verbais. Com
efeito, na andlise da configuragéo textual e discursiva dos “novos signos” criados
pela relagao entre lingua escrita e lingua falada, ndo nos deparamos apenas com o
fendmeno de interagdo entre estes dois sistemas, mas principaimente nos
encontramos diante de uma situagéo de interagéo global entre estas duas formas de

expresséo verbal e os demais componentes contextuais.

3 ver Pour une théorie de la langue écrite, 1988, p.19, 23
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A partir de uma anélise do uso e tratamento dos codigos da escrita e da fala,
incluindo suas relagdes com os demais sub-codigos de alguns sistemas semioticas
compésitas ( como o cinema ou a televisdo), acreditamos que se possa chegar
também a interessantes conclusdes quanto as especificidades funcionais e
estruturais destas duas formas de expressédo linglistica, pois a terceira operagao
semidtica, que € correlata as operagdes lingUisticas e discursivas, engloba tanto os
fatos linglisticos quanto os fatos filmicos numa relagéo interativa para a construgao
ou (re)criacao do sentido da obra filmica. Esta perspectiva de analise nos da néo
apenas uma outra visdo daquilo que é a tradugdo em legendas, bem como nos
permite observar o funcionamento dos invariantes e de outras variantes dos
sistemas da lingua escrita e da lingua falada.

Assim o objetivo deste trabalho consistird em dar um enfoque semidtico-textual
e discursivo ao texto de legendas, com vista aos dois pressupostos centrais: 0s
enunciados de legendas patenteiam um caso de imbricagi&o dos fendmenos de
oralidade com a escrita; e devido ao contexto de comunicag&o-enunciagéo e das
diversas operagdes linglisticas que envolvem as geracio das legendas, inferimos
uma situagdo de combinacdo e de interferéncia semiética a partir do proprio texto de
legendas e em relagéo ao “texto” filmico traduzido. Estes dois pressupostos sao
reformulados através das trés hipéteses seguintes:

1) o texto ou "“videotexto” de legendas resultaria das interagdes do escrito com

o oral de um lado, e do préprio texto de legendas com o texto fiimico por outro lado.
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2) estas interacdes permitiriam n&o apenas assegurar a coeréncia e a coesao
textual das legendas de filmes, como contribuiriam também para a “representagéo

semdntica global’ que define aqui o significado do conjunto do filme legendado.

3) estas situagbes interativas no filme legendado seriam patenteadas e
asseguradas pelo uso e pelo funcionamento particular de algumas unidades graficas
que s&o os signos de pontuacdo com suas diversas fungdes prosodica, sintatico-

enunciativa e semantica.
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PARTE 1

CONCEITUALIZAGAO DAS NOGOES DE LINGUA FALADA E LINGUA ESCRITA.
I- AS CONCEPGOES SAUSSURIANAS SOBRE A ESCRITA E A FALA

Sabe-se que & quase uma praxe situar qualquer discusséo linglistica a partir
de algumas concepgdes saussurianas. Sem querer derrogar esta praxe e sem cair
tampouco no modismo de relacionar tudo ao mestre genebrino, devemos
reconhecer, porém, que qualquer analise sobre a relagdo entre a lingua falada ea
lingua escrita n&o poderia deixar de refletir direto ou indiretamente as concepgdes
de-Saussure sobre estas duas facetas da linguagem verbal. Por mais recentes que
paregcam os trabalhos de conceitualizagdo sobre a relagéo entre as duas formas de
expressdo da linguagem verbal, concluidos por modelos tedricos, podemos dizer
que esta preocupacgéo figurava ja nos escritos de F. de Saussure. Embora de forma
sucinta, nas primeiras paginas do Curso de lingliistica geral, Saussure(1972:45),
com a preocupacdo de isolar o objeto especificamente linglistico, comegava por
fazer uma série de observacbes sobre 0 estatuto da escrita na disciplina linguistica e
sobre a relagéo deste sistema “estranho” com a palavra falada.

Com efeito, diante do aparente paradoxo que constitui o estudo da lingua pela
escrita, Saussure ndo deixava de reiterar o carater fundamentalmente oral ou falado
da lingua. Dai todo este esforgo para centrar o objeto da lingUistica sobre a "palavra

falada" ou a cadeia fénica. Ao mesmo tempo em que a forma oral era
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intrinsecamente identificada com a linguagem verbal, a escrita era vista como um
codigo estranho ao sistema linglistico, relacionada a este apenas pelo papel de
representacdo e de substituigdo da fala que a escrita desempenha (idéia contestada
hoje por varios tedricos da "lingua escrita" , como veremos a seguir). Em oufras
palavras, a escrita € importante para a lingua - e para a linguistica - enquanto sirva
como simples “imagem” da palavra falada. Esta visdo da escrita , enquanto sistema
condenado a ser um refiexo aproximativo da linguagem articulada, parece ter eco
até hoje, se pensarmos nas preocupagdes de alguns estudiosos favoraveis a uma
constante reforma da ortografia, a fim de equiparar o sistema grafico com as
vicissitudes e variagdes da forma oral da lingua. Para Saussure, o objeto dé
linglistica é antes de mais nada a palavra falada, e ndo a escrita, e muito menos a
combinagéao das duas formas de expressdo (F. Saussure, 1972:46).

Embora as concepgbes saussurianas de representagdo e de impertinéncia
tenham mobilizado mais as atengdes (ao tornarem-se motivos e objetos para uma
rediscussao ou conceitualizac@o sobre o estatuto do sistema grafico, na questido
daquilo que é especificamente objeto da ciéncia lingUistica), porém, é bom notar que
o proprio Saussure nao deixou de apontar a necessidade de estudar mais
seriamente a questdo da representacdo da lingua pela escrita. O proprio Saussure
lembrava que a escrita, por mais estranha que seja ao sistema da lingua, ela se
revela, porém, como um sistema que se destaca pelo seu carater eminentemente
estavel. Por esta razdo ela constituird "um processo pelo qual a lingua era
representada”. Esta importancia relativa e o carater primordial que, alias,

reconhecem-se a escrita, devem-se ao seu codigo (regras escritas) , isto &, o rigor
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que comanda seu uso (idem 1972:46. ); ou como diz L. Bloomfiel, as ideias de
esforco e de permanéncia que sdo geralmente ligadas & atividade da escrita.

Estas breves observagdes de Saussure sobre a escrita, e principalmente sobre
a relacéo oral-escrita, parecem importantes, pois nelas se situa o ponto de partida
das chamadas teorias de lingua escrita e de lingua falada; assim como todas as
revisbes sobre o uso da linguagem verbal em outros sistemas de comunicagdo. O
que constitui, de fato, um questionamento e, ac mesmo tempo, uma reatualizagdo
dos conceitos do mestre genovés sobre a natureza e o lugar da relagao e da
combinagdo do oral com o escrito nas preocupagdes da linguistica. Os estudos
sobre a escrita € a fala, embora possam aparecer como criticas as concepgdes
saussurianas, sdo na realidade, uma resposta ao apelo do préprio Saussure, que foi
o primeiro a ressaltar a necessidade de estudar mais seriamente o sistema gréfico e
a questdo de sua relagdo com a cadeia fonica. Mesmo que ele rechagasse
categoricamente este tipo de estudo do campo da linglistica, sabemos que no CLG,
Saussure, depois de mencionar varias razdes que pareciam explicar o prestigio e a
hegemonia da escrita, lembrava que a lingua falada, apesar de seu aparente caos,
respondia a um codigo de agenciamento que era apenas diferente daquele da
escrita. Portanto, para ele, seriam dois sistemas altamente organizados para
processar a linguagem humana conforme regras especificas. Se, de um lado, as
novas correntes de estudos se dividem entre uma corrente que tenta reafirmar e
integrar o estudo da forma escrita no campo da linguistica, de outro lado, ha um

esforgo para demonstrar o carater estrutural da linguagem oral. De ambos os lados,
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ha uma verdadeira ambigdo para opor a "fungdo operatdria” a esta fungao de
simples "materializagao" da [ingua que Ihes foi sempre reconhecida 4

E quanto a relagdo ou combinagéo da fala com a escrita, podemos ver tambem
que Saussure ndo duvidou um instante da ineréncia que existe entre estas duas
formas de expressdo verbal. Ao mesmo tempo em que ele negava qualquer
pertinéncia & escrita e a combinagdo da escrita com o o;al para os estudos
linglisticos, ele apontava ndo somente para o carater sistémico da escrita, bem
como para as possibilidades de combinagdo dos “dois sistemas de signos, que
apesar de suas difeken(;as, podiam-se misturar as vezes “.

Ao confrontar a analise sobre as legendas de filmes com algumas concepgdes
saussurianas sobre a escrita e a fala, observamos que a estruturagdo das legendas
a partir destas duas formas de expressdo verbal reconfirmar algumas
especificidades funcionais ja firmados sobre os dois sistemas. Por ser uma
realidade textual formada por dois tipos de substéncia de expresséo, as legendas de
filmes aparecem também como a prdpria concretizagéo destas possibilidades de
encontro e de cruzamento entre o oral e o escrito. No entanto, outros aspectos do
funcionamento significante destes dois sistemas no texto de legendas levam a uma
revisdo de muitas idéias firmadas sobre suas fungdes operatérias. Por exemplo,
~através da materialidade fisica das legendas, vemos a escrita aparecer nao apenas
como uma substancia que da apenas corpo ao dialogo oral traduzido do filme; ao
contrario, o sistema grafica parece formalizar e codificar a cadeia oral do diadlogo

conforme algumas regras e normas ligadas ao seu uso e ao seu funcionamento

4C. Jean-Louis & P. Christian, Langue francaise sep.1985 p53, 6,10
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enquanto que sistema semiodtico particular. E precisamente na afirmagéo desta
particularidade significativa tanto da escrita quanto da linguagem oral que se
encontra toda a razdo de ser das novas obordagens sobre estas duas formas de
expressao verbal. Estas aboragens acabaram se formalizando em teorias da lingua
escrita e de lingua falada baseadas tanto sobre os conceitos de Saussure quanto

aqueles de L. Hjemslev.®

Il- AS TEORIAS DE LINGUA ESCRITA E DE LINGUA FALADA

Se ndo hé duvida de gque algumas concepgdes de Saussure sobre a escrita e a
fala estdao sendo questionadas, porém, & bom ressaltar que s&o estas mesmas
concepgdes saussurianas que estdo sendo usadas como base tedrica - ou pelo
menos como ponto de partida- para uma reandlise da funcionalidade da escrita e da
linguagem oral.

Ap6s um periodo marcado por uma vis&o reducionista sobre o sistema grafico e
também sobre a fala nos estudos linguisticos, um pouco confinados nos Unicos
papéis de representagaoc "teatral" ou de "realizagdo-atualizagdo assistematica” da
lingua, 0 que constatamos hoje, é que ha uma real tentativa tedrica de empreender,
sob novos enfoques, um estudo mais sisteméatico e estrutural destas duas formas de
expresséo verbal, regidas por codigos bem especificos.

A rediscussdo, por parte de alguns estudiosos, do objeto que € o sistema de.
signos graficos dentro da lingua em geral, apoia-se, entre outros conceitos, na

reconsideragédo feita por Hjemslev sobre a dualidade do signo saussuriano, em

5 Ver J.Louis e Christian Puech : Le cours de linguistique générale et la “representation”de la langue par
D’écriture, in Catach (1988), p.46, 48, 54
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termos de substancia e forma da express@o e do conteudo. Esta afirmagéo da
dualidade do signo linglistico com base nos dois planos do conteudo e da
expressdo da lingua permite, entre outras coisas notaveis, nao apenas a
consolidacdo da pertinéncia de um estudo do signo gréfico na linguistica, bem como
conduz também a elaboragdo de uma metodologia de analise que pudesse estudar o
funcionamento das propriedades e unidades basicas do signo escrito.

Depois das criticas aos primeiros linglistas, quanto a sua visao extremamente
"fonemista" sobre a linguagem verbal, a chamada "Teoria da lingua escrita" - cujos
alguns conceitos bésicos aparecem nos trabalhos de J. Anis(1983), e do grupo de N.
Catach(1986: 13) na Franga - conseguiu chegar a interessantes conclusdes sobre
as propriedades auténomas, funcionais e afetivas da lingua escrita em todos os
niveis. A maioria destes estudiosos defendem a idéia de que a lingua escrita
representa, as vezes, a linguagem articulada, apenas conforme certas normas ou
cédigos que sfo decorrentes da especificidade de funcionamento da escrita,
enquanto sistema de significagdo. Em outras palavras, trata-se da reafirmagéo da
escrita como "um conjunto de signos organizados que permitem comunicar qualquer
mensagem construida sem passar necessariamente pelo canal da voz natural®. O
funcionamento da lingua escrita com o conjunto de suas unidades discretas faz com
que ela ndo possa ser assimilada a um desenho ou a qualquer outro simbolo que,
na relacdo com a lingua, daria um refiexo uniforme das coisas representadas. Por
seu carater eminentemente plurissistémico ( N.Catach 1986:67), a escrita acaba
gerando novos signos ao invés de representar literalmente o discurso oral, e nas

banais visualizagbes de fatos de lingua, ela significa estes fenémenos segundo
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umas regras combinatdrias que, no fim do processo, gera mais um novo signo do
que a reprodugdo do signo de partida.

Este carater semidtico da lingua escrita faz a unanimidade entre os tedricos;
mas quanto a definicdo do estatuto da escrita em relagdo a linguagem oral, e a
lingua em geral, ela gera ainda algumas divergéncias entre os tedricos da lingua
escrita. As definigdes abundam. Na concepgdo de alguns tedricos, a escrita, por
apresentar tantas especificidades, poderia ser vista como um verdadeiro sistema de
significacdo e de comunicagdc "autbnomo", sobretudo em relagdo ao oral e a
linguagem verbal em geral. Dentre as diversas perspectivas de analises sobre a
lingua escrita, detemo-nos sobre aquelas de Nina Catach e de Jacques Anis®, pois
elas resumem bem as duas principais tendéncias que norteiam o estudo sobre a
lingua escrita e sobre sua relagédo com a lingua falada.

A visdo autonomista de J. Anis sobre a escrita, através da chamada
"grafematica autébnoma", parte, entre outros conceitos, da concepgéo hjemsleviana
da lingua, considerada como uma semiose natural constituida por uma correlagéo
entre a forma do contelido e duas formas de expressdo fénica e grafica’. Deste
pressuposto baseado sobre alguns conceitos da glossematica, Anis tenta inferir um
funcionamento autonomista da lingua escrita, a partir das unidades graficas que séo
os alfagramas (signos alfabéticos), os topogramas ( pontuagdo e caracteres
tipogréficos) e os logogramas( algarismos e outros letras particulares) ® Como

defende o proprio Anis, sua grafematica autdnoma tem os méritos de integrar a

Sver Pour une théorie de la langue écrite, p. 213
"Ver J. Anis "Pour une graphématique autonome?",In Langue Frangaise, 1983
# ver J. Anis: Pour une graphématique autonome?, in langague francaise 1983, p. 213, 215
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escrita e outras letras ou signos graficos - até agora negligenciadas - no dominio da
lingUistica. Ela permite também uma nova abordagem sobre a pontuagao, ao integra-
la entre as demais variantes tipograficas. Por fim, Anis parece acreditar que, com a
grafematica autdnoma e seu prolongamento que & a grafematica textual, possa-se
chegar & uma visdo semibtico-textual da escrita, enquanto sistema de produgao de
sentido.

Apesar das inimeras controvérsias levantadas pela grafeméatica "auténoma"” de
J. Anis - justamente pelo reducionismo e extremismo autonomista em que ela parece
limitar o estudo da lingua escrita -, estes conceitos de J. Anis constituem um certo
avango no estudo sobre a expressédo escrita. Com efeito, a grafematica de J. Anis
autonomiza demasiado a escrita em relagdo a cadeia foénica; no entanto, devemos
reconhecer que ela tem o mérito de afastar o sistema grafico do unico papel de
representacdo e de registro que lhe foi assignado por muito tempo. Ela nos
apresenta a forma escrita como uma norma e um sistema de signos, que, dentro do
sistema lingtlistico, "representa signos de coisas", e ndo apenas correlacionar

"signos de signos".

Il. 1- PROPOSTAS PARA UMA "GRAFEMATICA" NOS ESTUDOS DA LINGUA.
Contudo, esta corrente "autonomista”, com todos seus conceitos ndo menos
importantes, como por exemplo, a conceitualizagdo da unidade minima ou grafema
(grafemas segmentais e suprassegmentais, logogramas e topogramas), nao chega
nem tanto a abalar o “fonografismo”" de N. Catach. Com efeitoc N. Catach tem a

convicgdo de que 0 homem refletiu sobre sua linguagem (e continua refletindo até
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hoje), ndo apenas através da cadeia fénica mas também mediante novos sistemas
de signos que surgem no seu quotidiano. Por esse fato, ela alerta para a
necessidade e a importancia da nova ciéncia que é a "grafémica” nas disciplinas
lingUisticas. Enquanto ciéncia que visa a um estudo completo da escrita, a grafémica
se interessara tanto pela forma fisica ou materialidade do signos graficos { formas
caligréficas, tipograficas...das letras) quanto pela correlagéo do plano material com o
plano do contelido na constituigdo do sistema grafico. Por esta razéo, haveria uma
classificacdo das unidades graficas em unidades "plerémicas” e unidades
"cenémicas'™.

Por outro lado, paralelamente a este pressuposto indispensdvel para o inicio
de qualquer estudo sério sobre a forma grafica da lingua, N. Catach nao deixa de
insistir também no carater plurissitémico de qualquer sistema de significagéo,
sobretudo o sistema gréfico. Esta concepgéo plurissistémica da escrita encontra-se
sustentada pela idéia fundamental de que, apesar da relativa diferenga e autonomia
do sistema grafico e da forma oral ( principalmente nos processos de significagao),
"existe uma profunda unidade intrinseca entre o escrito e o oral”. Concebidos como
plurissitemas, a escrita e a linguagem oral, iguais a qualquer outro sistema,
funcionaria como formas de significagdo em que dois ou varios cédigos estdo numa
constante relacdo dialética em que se destacam sua originalidade intrinseca e ao

mesmo tempo sua complementagdo. N.Catach corrobora este carater plurissistémico

% no sistema grafico, as unidades "plerémicas” seriam as unidades "cheias" de sentido ou unidades de primeira
articulagdo, enquanto que as unidades "cenémicas" seriam as unidades "vazias® de qualquer sentido. Cf.
Catach (1988: 10-11). E bom lembrar que N. Catach se inspira das duas figuras que s3o os cenemas ¢ pleremas
(usados por L. Hjelmslev presentes respectivamente no plano da expressio ¢ no contéudo) para reconhecer uma
dupla articulagdo na estrutura do sistema grafico.
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da escrita pelo principio pelo qual “embora as mensagens, transmitidas ou
recebidas, ndo passem necessariamente pelo oral, elas(as mensagens} s&o
estreitamente conectadas & linguagem verbal que é o fundamento de todas as
oufras semiologias”. Consequentemente, para chegar a uma boa compreensao das
unidades de uma grafemdtica geral, € indispensavel partir das unidades e dos niveis
universais da linguagem verbal na sua forma fénica.

Estas concepgbes de N. Catach nos parecem importantes porque elas
constituem um ponto de demarcagado entre as tendéncias na teoria de lingua escrita.
Elas manifestam ndo apenas a inter-relacdo entre o oral e o escrito, bem como elas
fazem desta complementag&o entre oral e escrito um pressuposto a qualquer estudo

sobre a lingua escrita.

Il 2- PARA UMA "GRAMATICA" DA LINGUA FALADA

Conjuntamente ou paralelamente aos esforgos para uma melhor sistematizagao
do funcionalmente da lingua escrita, realiza-se uma reflex@o sobre a lingua falada (e
os fendmenos de oralidade), principalmente por parte dos tedricos da lingua falada,
com o firme propdsito de estudar a palavra falada e os discursos orais como
unidades textuais regidos por um verdadeiro sistema de comunicac&o. Este “sistema
de significagao” teria suas proprias regras e normas de funcionamento, isto &, uma
gramética da lingua falada que nédo deveria ser analisada apenas em relagdo as
normas que regem o uso da lingua nos discursos escritos. Ao contrario, seria levado

em conta também uma série de fatores extra(intra)linglisticos, que , como se sabe,
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acabam determinando, em ultima instancia, tanto o uso das unidades ditas de lingua
falada quanto aqueles da lingua escrita.

A lingua falada, através das concepcdes sobre a cadeia fénica nos estudos
linguisticos, foi sempre confinada numa "zona de sombra" na gramatica tradicional™.
A idéia de assistematicidade declarada sobre os discursos orais em relagédo aos
discursos de lingua escrita levou, entre outras coisas, a uma reagdo contraria a
lingua falada e aos fendmenos de oralidade no ensino da lingua. Os fatos de
oralidade foram, por muito tempo, desconsiderados ou marginalizados na zona de
impertinéncia nas primeiras andlises linglisticas. Por serem considerados, as
vezes, como o resultado de uma realizag@o bruta da linguagem, e um tanto distante
e alheio a norma e & prépria competéncia linglistica , o discurso falado ficou por
muitos, assimilado a uma realizagdo descuidada ou anormal da lingua; enquanto
que a escrita era elevada ao plano de um discurso ou lingua que revela néo apenas
um total formalismo no uso e na combinagéo 1éxico-sintatica, mas principalmente por
denotar e atestar uma "competéncia linglistica assegurada”. Por estas razdes, a
lingua falada cedeu sempre o espago & lingua escrita; esta ultima sendo geralmente
preferida pela gramatica tradicional no ensino da lingua materna e das linguas
estrangeiras. Quando a lingua falada ndo esbarrava nos complexos de muitos
escritores a incluir sua.s mais nitidas manifesta¢des sintaticas e lexicais nos seus
textos, ela enfrentava muitos preconceitos e aprioni, do tipo: "o escrito permanece e
as palavras voam". Conseqlentemente isso dificultava sempre o estudo do oral. Por

outro lado, os parametros de permanéncia ou de impermanéncia temporal e espacial

D, LUZZATL, 1991, l'oral dans I'écrit, in Langue frangaise n°89, p.5-6-20-110
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levaram os primeiros estudiosos a limitar o centro das atengGes tedricas sobre as
Unicas produgdes linglisticas escritas, e, &s vezes, ao detrimento dos tragos e
fendmenos de oralidade que brotavam nestes mesmos textos.

No entanto, com as contribuigdes da analise da conversacéo, manifestadas por
uma melhor compreensdo dos diversos atos de linguagem, a gramatica da lingua
falada esponténea (e estilizada } chegou a uma anélise mais estrutural do discurso
oral, sobretudo através da classificagdo de fendmenos estruturais (truncamento,
repetico, topicalizagio...); prosddicos(entonagdo, acento...); morfossintaticos (nao
marcagéo do plural ou colocagdo pronominal clitico ndo formal ...); e principalmente
lexicais (Iéxico fundamental, registro familiar, ...), constituem o resultado de uma
nova concep¢ao sobre os discursos orais e sobre o sistema linglistico em geral. A
propria lingua &, antes de mais nada, concebida como um processo discursivo em
que as unidades lingUisticas séo fortemente determinadas pelas condigdes de
enunciagdo. Essa redescoberta do oral pela andlise do discurso e, mais
particularmente, a analise da conversagéo, permitiu destacar no seu funcionamento
uma relativa autonomia em relagéo & norma escrita, por causa dos fatores ligados a
enunciagéo e ao prépriq modo de comunicagdo oral. No entanto, esta relativa
autonomia equivale a idéia de que o oral e a lingua falada em geral, deve ser
estudado a partir destes pardmetros acima mencionados, justamente para que seja
levado em conta este funcionamento especifico na hora da recriagéo ou reprodugao

do discurso oral no sistema grafico.
Podemos observar também que apesar do carater fundamentaimente verbal da

comunica¢do humana, através da competéncia linglistica dos sujeitos, novas formas
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de comunicagdo demonstram cada vez mais que € a propria natureza dos diversos
meios de comunicacéo que vai determinando o uso especifico e preferencial de uma
das duas formas de expresséo verbal , com seus respectivos efeitos estilisticos nos
diversos discursos. O desenvolvimento répido dos meios tecnologicos de
comunicagdo audiovisual , tanto para fins especificos ou gerais (meios de
comunicagdo de massa), € a tendéncia para uma comunicagdo mais rapida e
eficiente, fazem com que haja um uso simulténeo e sincrético da linguagem oral e da
linguagem escrita por um mesmo codigo, para processar as mensagens em varios
sistemas de comunicagdo de massa. Por um lado, as mutagbes no campo da
comunicagio motivaram consideravelmente a tentativa de compreenséo da forma de
expressido oral , pois, existem algumas exigéncias e critérios para o uso da lingua
falada nos discursos escritos. De outro lado, vemos que a existéncia destas
linguagens sincréticas nos demostram a interag&o constante entre a lingua escrita e
a lingua falada, isto é, dois media téo diferentes quanto complementares e
necessarios ac homem moderno para sua comunicagao'’, Com efeito, as unidades
da lingua escrita, por sua materialidade fisica, conserva ngo apenas um lago com a
imagem ( tragos fisicos providos de uma fungéo comunicativa), mas elas aparecem
principaimente como elementos de um sistema semidtico que nasce de um lago |
quase natural com a lingua oral. As unidades basicas de ambas as formas de
expressdo servem vdrias vezes & estruturagao das mensagens audiovisuais.
Também, através destas mensagens sincréticas, a fala e a escrita em particular,

confirmam sua relagio com a linguagem articulada e se aproximam assim cada vez

" idem p.16
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mais do adjuvante que é a imagem. Conseguentemente , as linguagens sincréticas
revelam n@o somente novos dados sobre o funcionamento da forma oral da lingua e
os fatos de oralidade em geral, bem como elas servem como corpus para estudar
mais detathadamente a relagdo dialética que existe entre o oral e o escrito.

Por exemplo, se os desenhos ¢ outras formas de representacdes figurativas de
épocas remotas e os novos sistemas de comunicagéo e de representagdo da lingua
natural presentes nos media de cominagdo eletrénica de hoje (o disquete, o
videodisco...) podem ser comparaveis & escrita, € mais pela fungéo'” do que pela
forma de expressdo. S&o formas ou sistemas de fixagdo da lingua natural, através
de varios procedimentos que, pdr outro lado, demonstram o carater e ©
funcionamento cada vez mais complexo do "grafismo” em relagdo ao conjunto do
sistema lingtistico. A escrita, no entanto, continuara diferenciando-se ligeiramente
destas outras “formas graficas”, ndc apenas pelo grau de simbolismo que
caracteriza suas unidades, mas principalmente pela abstracdo que a singulariza

enguanto processo de representacao.

.- LINGUA ESCRITA E LINGUA FALADA : DOIS SUBSISTEMAS DE

SIGNIFICAGAO LINGUISTICA

Apesar do caréter ainda polémico das denominagbes de lingua escrita e lingua
falada (pois outros preferem os termos de discurso ou cédigo), devemos reconhecer

que as rediscussdes sobre as duas faces da linguagem verbal e suas

12 N, Catach in “Pour une théoric de la langue écrite”
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especificidades funcionais tém algo de notavel no fato de que, pela primeira vez
alguns estudiosos passam a encara-las, nd&o mais como simples fendmenos de
realizagso fiel ou deturpada do sistema linguistico, ou mesmo como mero sistemas
de conservacdo das mensagens. A lingua escrita e a lingua falada séo encaradas
como verdadeiros sistemas de significagdo regidos por cadigos especificos; e
intervém em toda a atividade semiétiba do ser humano modermno. Mas ndo €
redundante ressalvar que esta participagdo do oral e do escrito as semioses se
opera conforme algumas especificidades de uso e algumas proprias unidades
basica. Estas normas e regras de funcionamento sao, alias, profundamente
determinadas por uma série de fatores Iinguisticbs e também extralingtiisticos. E
estas variantes contextuais tornam um pouco Mesmo que uma parte dos tedricos da
lingua escrita e da lingua falada queira fundamentar os conceitos de aufonomia ou
autonomia relativa do escrito e do oral nesta peculiaridade funcional e codicas,
porém, ndo ha ddvida de que estas variantes contextuais acabam determinando a
natureza dos discursos chamados de lingua escrita ou de lingua falada. Por outro
lado, ndo se podem negligenciar as contribuigbes da semiotica e da andlise do
discurso na constituicdo e formalizagdo das teorias de linguas oral e de lingua
escrita. Com um foco semidtico sobre a realizagéo da lingua em discurso oral ou em
discurso escrito, sdo identificadas as formas e unidades lingUisticas basicas, cujo
uso e organizacdo parecem obedecer a varios tipos de codigos de representagéo e
de significagdo. Lembremos que o codigo € entendido aqui como uma regra ou
conjunto de regras especificas que associariam alguns elementos do sistema

sintatico com 0 elemento semantico, dentro (e conforme) de um certo contexto. N.
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Catach observa, a este respeito, que, no funcionamento dos novos sistemas de
comunicacdo, existem diferentes cédigos de tratamento e de representagdo da
linguagem verbal articulada, que levam a considerar as linguagens destes sistemas
ndo somente como formas de escritas, mas podemos também encarar 0s proprios
instrumentos da comunicagdo como 'conjuntos semiolégicos apresentando uma
complexidade e performances funcionais comparévei's a linguagem oral".
Entretanto, a distingdo que N. Catach introduz entre as “formas graficas’, na
base do simbolismo e do grau de abstragéo, demonstra, por outro lado, que a lingua
escrita e o texto escrito sdo realidades de significagdo que podem ir além da Gnica
fungdo de representagdo da linguagem articulada. Aiguns textos escritos podem se
constituir e se definir como produtos de uma atividade semidtica sui generis, e
independentemente da fungdo de representagéo da atividade de escrita que os gera.
Com efeito, se uma representacéo linear e especial da linguagem articulada pode se
obter com varios procedimentos e com diversos instrumentos, aquilo que se
convencionou chamar de lingua escrita parece obedecer a uma ordem de abstracao
e de codificagdo, cujo resultado na representagdo supera um mero caso de
gravagao/reprodugdo da linguagem articulada. S&o as propriedades significativas e
semidticas do sistema da lingua escrita. que s&o assim confirmadas. Em outras
palavras, na sua forma fisica e conceptual, podemos ver que a lingua escrita se
apresenta como um sistema de signos que representa e favorece a compreens&o de
um fendmeno lingUistico qualquer (com ou sem a linguagem articulada), ao mesmo

tempo que ela serve para significar as coisas de uma forma especifica.
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De fato, o funcionamento da lingua escrita e da lingua oral nas diversas
situagdes de discurso - embora permanecendo a servico do sistema linguistico -
manifesta claramente um usoc lingUistico regulado por uma série de normas
implicitas aos dois codigos, e decorrentes também das situagbes de comunicagio
oral ou escrita. As teorias de lingua escrita e de lingua falada tentam explicitar estas
categorias de significacdo, através de uma abordagem semidtica que inclui
sobretudo a consideragdo dos dois planos (da expresséo e do conteudo). Além do
carater bipfanar dos codigos da escrita e da fala, é considerada também a propria
codificagdo dos contextos e "das circunstancias objetivas externas” (Umberto
Eco, 1991: 101) que desempenham um papel fundamental na producédo e na
interpretacdo dos discursos escritos ou falados.

Um destes fatores externos , sem dlvida , s3o as condigdes de enunciagdo que
diferem radicalmente do discurso oral ao discurso escrito. A consideragdo da
dicotomia entre o escrito & o oral com base nas condigdes de enunciacéo permite
minimizar a importancia de tudo aquilo que era precipitadamente visto como
diferenga, e contribui para relativizar os proprios conceitos de "normatividade" e de
"gramaticalidade”. A observagdo das condigbes de enunciagdo e de produgéo dos
discursos obriga, por outro lado, a sistematizar algumas recorréncias e marcas
especificas ao contexto do discurso falado e do discurso escrito, antes de falar
propriamente de lingua falada ou de lingua escrita.

Com os diversos conceitos de producdo signica ou de fungéo signica', e com

os resuitados da andlise da conversagdo, pode-se comprovar o funcionamento

Byer UMBERTOQ ECO( 1991), Tratado geral de semidtica, p. 66, 78, 103, 121
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sistematico da linguagem escrita e da linguagem oral. Se é verdade que estes
achados tedricos permitiram reconsolidar o caréater estrutura! do sistema grafico, por
outro lado, eles autorizam, de certa forma, a integracdo das analises éobre ooraleo
escrito no vasto campo da analise semittica. O estudo estrutural e sistematico da
linguagem oral pela teoria de lingua falada, também encontra-se fortalecido; os
fenémenos de oralidade, que até pouco tempo, jaziam no campo da
assistematicidade, voltam a ser estudados com o maior cuidado nos discursos orais,
para constituir uma gramatica de lingua falada, que, mesmo que n&o sendo uma
segunda gramética da lingua, aparece como uma nova atitude lingiistica perante o
conceito de norma. Com efeito, como diz J. Anis, o carater significante da escrita, |
por exemplo, deveria levar-nos a ver nela o funcionamento de duas normas ou
cédigos , isto é, a escrita deixaria de ser o signo de outro signo para se tornar as
vezes seu proprio signo ou "produzir o signos das coisas”.

Para concluir, podemos ver claramente que uma multiplicidade de perspectivas
tedricas caracteriza as novas andlises das teorias de lingua escrita e de lingua
falada. Da distingio dos dois planos da expresséo(gréfica e fonica) e de uma forma
do contelido, até a prebcupac;éo com os diversos fatores (tipologia do texto, tipo de
comunicagéo, as instancias e condigdes de enunciagéo, etc...), ha um rigor tedrico
que permite ndo somente corroborar a especificidade de cada cédigo como ajuda
também a reconsiderar algumas propriedades linglisticas atribuidas, as vezes,
precipitadamente, & lingua escrita e vice versa. Como diz J. Rey-Debove(1986), a
assimetria entre o oral e o escrito, e consequentemente a especificidade dos dois

sistemas, deve se procurar além das unicas substancias e formas de expressao,
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pois se produz e se produzird sempre uma mudanga automatica da expresséo. Ao
contrario, seria na transcodagem de um sistema no outro ou na adaptagao de um
sistema pelo outro que se deveria procurar a diferenga entre oral e escrito. Seria

nestas operagfes que cada sistema "tende a preservar sua personalidade”.
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IV- LINGUA ESCRITA: SISTEMA DE SIGNIFICAGAO "PLURISSISTEMICOS™

Referimo-nos, até agora, a varios conceitos decorrentes da teoria de lingua
escrita na medida em que mais de um conceito desta teoria nos pareceram
pertinentes na analise sobre as legendas de filmes. Por serem ainda uma forma de
linguagem escrita mal definida, podemos ver, por exemplo, que os conceitos de
cenemas e de pleremas de N. Catach (emprestados de Hjelmslev) permitem nao
apenas confirmar o caréter plurissistémico de algumas unidades graficas na
estrutura do texto de legendas, mas observamos que estes mesmos conceitos nos
levar a perceber uma inter-relagéo entre as unidades de lingua falada e aquelas de
lingua escrita; e, mais profundamente, uma relagdo interativa entre estas unidades
da linguagem verbal com os signos de outros sistemas de significagdo nao-verbais
na estruturacéo das legendas. Estes conceitos ajudam ndo somente a definir as
especificidades funcionais da escrita, mas eles levam a uma definicdo de alguns
contornos do texto escrito de legendas que decorre do encontro da forma de
expressdo grafica com outros sistemas de significagdo. Com base na nogéo de
unidades plenas e vazias (em relagdo ao sentido) e igual ao que ocorre na analise
estrutural da lingua, N. Catach, por exemplo, consegue identificar e inferir o
funcionamento de "uma dupla articulagdo no sistema grafico”. Por este principio de

dupla articulagéo, ela estabelece uma classificac@o funcional dos grafemas em
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fonogramas, morfogramas (¢  morfonogramas)'® e logogramas. Quanto ao
"morfonograma", Catach o define como uma unidade que atesta o funcionamento
essencialmente "polivalente" de qualquer forma de escrita ( ou pelo menos as
escritas alfabéticas), principalmente em relagao a fala.

Esta tese de Catach, em favor do carater pilurissitémico do sistema grafico,
assim como todas as demais categorias graficas que permitem descrever esta
caracteristica do signo grafico, parecem-nos importantes no estudo e na
compreensdo de algumas formas de discurso escritos que, além de sua
materialidade grafica, destacam-se também por seu carater imbrido - como é o caso
com as mensagens escritas na forma de legendas de filmes-, Certamente, as
legendas de filmes , como as demais formas de representagdo da linguagem
articulada, podem ser consideradas e legitimadas como formas de escrita com base
no carater plurissistémico. Se, de um lado, ndo ha duvida de que a afirma¢éo do
carater plurissémico permite corroborar a especificidade do sistema da escrita, por

‘5 no funcionamento

outro lado, os fendmenos da "miscigenagdo” e de "polivaléncia
da escrita redefinem e esclarecem as relagbes da escrita com o sistema lingUistico
e com o oral. A defini¢do do préprio estatuto da escrita e, consequentemente aquele
das legendas de filme, seria indissocidvel das relagbes entre a lingua e o oral.

A primeira situagdo a que leva a concepgéo plurissistémica do signo grafico é,

sem duvida, a questao da sua relagdo com a linguagem verbal em geral. A idéia de

105 fonograma sdo descritos como cenemas, isto é unidades ou marcas grificas de segunda articulagdo.Os
morfogramas sio pleremas ou signos de primeira articulagio. Os morfonogramas seria um fonogramo com o
valor de um morfograma. Ver Catach, 1988: 246 245

13 Catach define 2 "micigenagdo”como o uso conjunto dos fonogramas(cenemas) ao lado dos morfogramas{ou
signos de primeira articulagdo no sistema grafico). Enquanto que a "polivaléncia ¢ definida como o uso de um
finico € mesmo elemento como cenema e como plerema (o caso das desinéncias verbais). Ver Catach, 1988: 248,
249
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dualidade que comporta esta concepgdo sobre a escrita legitima infere, de certa
forma, sua ineréncia ao sistema linglistico. Ja como vimos, diante das
particularidades fisicas e funcionais da lingua escrita, a tendéncia € ir para uma
declaracéo da autonomia da escrita em relagdo a linguagem articulada. Embora
concordemos em situar as premissas desta tendéncia nos trabalhos de Saussure,
porém, podemos ver que ela é fruto das pesquisas da teoria de lingua escrita para
definir o carater simiotico da escrita nas diferentes formas de “representacdo” da
lingua. Esta tendéncia se perfilou e continua se reforgando com os novos conceitos
trazidos no estudo particular da lingua escrita durante estes ultimos anos. Embora
ndo haja mais dlvida sobre a necessidade de opor o carater significante da escrita
ao seu papel de representagéo a teoria de lingua escrita, a teoria de lingua escrita
aparece ainda dividida entre os defensores da tese que € em favor da autonomia
total da lingua escrita com relagdo ao sistema linglistico, enquanto os demais
tedricos e estudiosos da forma de expressdo escrita continua confessando seu
ceticismo quanto a validade de um conceito de lingua escrita paralela e desligada do
sistema linglistico. N. Catach, por exemplo, ressalta o fato de que a escrita, por
mais que se aparente com a imagem , n&o deixa, porém, de "se submeter
inteiramente ao rigor sistematico e altamente abstrato do universo dos signos
lingUisticos”. Com esta ressalva, N.Catach, quer enfatizar a necessidade de
redimensionar a lingua escrita no ambito global da linglistica, pois ao mesmo tempo
em que é interessante - a nivel tedrico - situar a discusséo sobre os sistemas de
escrita no universo semiologico e "entre os setores semidticos gerais, de cédigos e

de sinais", aparece urgente a necessidade de relacionar o estudo sobre a escrita
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com as andlises lingUisticas. Nesta perspectiva linglistica a escrita sera enfocada
apenas como uma das diversas formas de expressdo que parecem caracterizar a
linguagem verbal, ao lado da forma de expressdo fénica. Neste caso, ao invés de
falar de lingua escrita e de lingua falada, pensando em dois sistemas semiolégicos
paralelos, estaremos falando de dois media ou dois codigos ou subcddigos
lingUistico, que estariam organizando e realizando as unidades linguisticas conforme
as regras e variantes especificas aos dois subsistemas. Consideradas desta forma,
os termos de lingua escrita e de lingua falada assemelhar-se-iam mais com aqueles
de S-codigos(sistemas-cadigos), como definidos por U. Eco, do que os cddigos
propriamente ditos. Na sua definigdo dos conceitos de sistemas e de codigos,
Umberto Eco adverte contra aquilo que chama de “licengas retdricas” no uso das
nogbes de codigo para designar um s-cédigos. Para este autor, se o codigo se
apresenta como "uma regra que associa os elementos de um s-codigo aos
elementos de um outro s-cédigo, ou de mais s-codigos, - tudo isto com um propdsito
comunicativo e significativo claro -, néo ha como confundir os codigos com os s-
cédigos que sdo geralmente apenas um dos planos de uma correlagéo chamada
"codigo”. Os s-cddigos nesta definigdo se interpretam de certa forma com os sub-
cédigos.

A reprodugdo desta observagéo de Eco sobre o uso, as vezes, indiscriminado
do termo de codigo em lugar de s-cédigo , pode se revelar Util no debate sobre estas
duas formas de expresséo lingUistica, na medida em que ela oferece um esbogo de
solugdo terminolégica sobre o conjunto dos fatos linglisticos recorrentes nas

situagbes de discurso escrito ou oral. No entanto, que a escrita e a fala sejam
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chamados de s-cédigos em vez de cddigos, ou vice versa, pensamos que a
aplicacdo destas nogbes aos fendmenos pertinentes das situagbes de discurso
escrito e de discurso oral ndo deve, de algum modo, equivaler & idéia de sistemas
de significacdo paralelos e alheios ao sistema linguistico global.

Com efeito, continua subsistindo toda uma flutuagéo de denominagbes quanto
ao rétulo dos fatos e unidades lexicais e morfossintaticas que caracterizam as
situacdes de discursos orais e de discursos escritos. Esta indefinicéo terminoldgica
se manifesta pelos diversos termos aplicados tanto aos fatos linglisticos quanto ao
processo que os transforma em unidades e categorias do discurso oral, oralizado e
escrito. Por exemplo, num caso de oralizagdo ou de reprodugéo gréfica de um texto
oral, os termos de discurso, de lingua, de linguagem, de cddigo ..., podem se
alternar, as vezes, para se referir ao trabalho de recodificagio-representagéo-
adaptacdo do texto oral num texto escrito, bem como também para designar o
préprio resultado da oralizagéo ou da trar_lsformagéo grafica do texto. Encontramo-
nos diante de um verdadeiro dilema na hora de escolher um rétulo definitivo em
nossa analise sobre estes fatos de linguagem no texto de legendas. Aparentemente
optamos pelos termos de lingua falada e de lingua escrita, pois pensamos que estes
termos parecem mais abrangentes, e neles interpretam-se os demais termos de
discurso ou de c6digo ou mesmo de sistema gréfico e sistema oral. Por outro lado,
nos termos de lingua falada e de lingua escrita se manifesta tanto a idéia de
processo de significagdo quanto o proprio carater sistematico dos textos escritos e
orais. Por exemplo, o termo de lingua falada, usado no caso da transformagéo do

oral em legendas de filmes, pode se referir, a prior, a todo um trabaiho ou um estudo
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de identificagdo dos tragos de oralidade no dialogo falado do filme ( com base na
versdo sonora ou transcrita deste didlogo ), para logo em seguida observar o
comportamento de alguns fenémenos prosddicos, ou outras propriedades e
unidades constitutivas da lingua falada no texto escrito de legendas. No entanto, o
termo de lingua escrita e de lingua falada, como é usado aqui em nossa analise
sobre a producdo das legendas, podem abranger também uma observagao da
passagem das propriedades e outros fendmenos léxico-seménticos e de construgdes
morfossintaticas relegadas na impertinéncia ou consideradas como desvios ou
variagdes sociolinglisticas (linguagem chula, linguagem formal/ informal,
concordancia/ ndo concordancia verbal, nominal..., uso e colocagdo pronominais...)
no escrito de legendas.

- N&o héa duvida de que os termos de lingua falada e de lingua escrita remetem
tanto ao trabalho e ao esfor¢o para a incorporagde dos dois planos da expressao e
do contetido - no sentido hjelmsleviano - na andlise de um texto oral ou escrito, e em
que se pretenderia identificar os tragos e propriedades da oralidade ou de fatos
recorrentes na escrita. Como nossa analise comporta também uma observagéo do
material sonoro do filme (constituido pelo dialogo original do filme), o nosso objeto
de estudo (texto escrito de legendas) ndo se apresenta apenas na forma escrita;
trata-se de uma realidade discursiva que é o produto da imbricagdo do oral com o
escrito. Nosso interesse, portanto, ndo se limita apenas a focalizar o processo de
transformacdo fisica e aparente da matéria de expressao fonica ( didlogo oral do
filme) numa matéria de expressao grafica; em nossa reflexao sobre as legendas de

filmes, ha também um interesse em apreender toda a operagdo ao nivel da forma do
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contetdo, isto é, a maneira como algumas construgdes morfossintaticas e registros
recorrentes na lingua falada se infiltram (diretamente ou adaptados) no texto escrito
de legendas. Dado todo este processo e as diversas operagdes que caracterizam a
tradugdo-transcrigio dos dialogos e outros elementos verbais dos filmes
estrangeiros, decidimos empreender nossa andlise preferencialmente sob o rétulo
da relacéo entre lingua escrita e lingua falada no texto de legendas de filme. Mas, é
bom reconhecer que ndo se pode negar a validade dos demais termos num estudo
sobre as legendas de filmes, pois, o préprio isomorfismo que existe entre os
fenémenos lingUisticos que recobrem as denominagdes ( cédigo, subcéddigo...},
Ievou-hos, vérias vezes, para 0 caminho do deslize terminologico no decorrer de
nossa andlise, ao empregarmos um ou outro destes termos acima mencionados para
referirmos aos fendmenos de linguagem oral e escrita em co-presenga no texto de
legendas. Mesmo que a escolha de um termo possa se justificar com argumentos de
ordem metodolégica, em todo caso, fica claro que, no estado atual das analises
sobre os fenémenos de oralidade e da enunciagdo escrita, qualquer preferéncia, que
venha a recair sobre um ou outro termo para qualificar estas realidades linguisticas,
ndo pode valer-se exclusivamente de nenhuma raz&o ou motivagéo tedrica que
valide ou justifique o uso de uma denominagéc em detrimento de uma outra. Pelo
contrario, constatamos que estas "licengas retdricas” podem recobrir apenas um
intento para reconfirmar o carater sistematico e estrutural do escrito e do oral em
relagdo a linguagem verbal, bem como denotam a vontade de sistematizar os
processos discursivos e semidticos que constituem as especificidades estruturais e

funcionais da lingua escrita e da lingua falada. No fundo, revela-se atras de
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qualquer deslize terminolégico que venha caracterizar a denominagéo dos fatos de
oral e de escrita, uma verdadeira ambigdo de redimensionar o estudo destas duas

formas de codificag&o verbal no ambito global da semidtica.

Mesmo que as tentativas de N. catach para redimensionar o estudo da escrita
na lingUistica possa aparecer como um esforco para aniquilar a carater semidtico
especifico deste sistema, nao ha duvida, porém, que sua abordagem nos revela
uma visdo plurissistémico e polivalente no funcionamento da escrita e,
consequentemente, naquele de varios tipos de discurso em lingua escrita. Por um
lado, o -funcionamentd dos chamados cenemas e suas variantes que s&o o0s
fonogramas' e 0s morfonogramas, revela e reconfirma uma relagéo intrinseca entre a
linguagem escrita com a linguagem oral. Vérios destes grafemas categorizados por
Catach, com base na dualidade do grafema, constituem certamente marcas
especificas a escrita; mas, sdo signos graficos que manifestam também a estreita
relagdo entre os grafemas e os fonemas, e os fendmenos de oralidade em geral.
Que esta relag@o se estabelega em termos de simetria ou assimetria no plano da
expressao {substancia e forma), ou mesmo naguele do conteldo, a realidade é que
havera sempre uma referéncia, direta ou indireta, da forma grafica a cadeia fonica. E
neste sentido que podemos ver no fendmeno de "polivaléncia" (e no funcionamento
dos morfonogramas, , que esta referéncia gera) n&o apenas a marca da
arbitrariedade dos signos graficos, mas também a marca da relagdo de
"bifacialidade" que a escrita mantém com o oral no sistema linglistico. Por exemplo,

no texto escrito de legendas, varios signos gréaficos funcionam como
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"morfonogramas”, isto é, ora se apresentam como cenemas, ora como pleremas.
Sao grafemas que apresentam, simultaneamente, as caracteristicas e os tragos dos
signos de primeira articulagio e da segunda articulagéo ( como € o caso de alguns
signos de pontuacéo).

Como podemos ver, os enfoques de ordem semioldgica ou semiética no estudo
do funcionamento da lingua escrita e da lingua falada podem reconfirmar o carater
estrutural de ambos os sistemas sem desliga-las do conjunto do sistema
lingliistico.Mas, a perspectiva semidtica na analise dos fendbmenos de oral e de
escrito permite, sobretudo, reforgar o carater "textual” dos discursos produzidos por
estas duas formas de expressdo. A definicdo do carater plurissistémico dos dois
sistemas pode ser, a este respeito, confirmado pelos constantes casos de
deslizamento ou imbricagéo que caracterizam o funcionamento € 0 uso dos dois
sistemas; e também, pelos casos de combinagdo do discurso oral e escrito com
sistemas de significagdo n&o-verbais num mesmo texto. Segundo N. Catach, no
funcionamento da lingua falada e da lingua escrita, encontram-se, além das
unidades pertencentes conjuntamento a ambos os cddigos, outras unidades
significativas inerentes a cédigbs ndo-verbais (os paralinglisticos controlaveis ou
nao controldveis num discurso oral, as imagens e outros icones em certos
escritos...). N.Catach, como outros estudiosos, prefere, portanto, inferir uma

complementagao 14 onde alguns veriam uma autonomia entre o oral e o escrito.

44


13652221
Caixa de texto


V. PARA UMA VISAO INTERATIVA DA RELAGAO ENTRE O ORAL E O ESCRITO.

Devemos reconhecer que o0s humerosos casos de deslizamento, de
combinagdo e mesmo de reprodugdo do oral pela escrita, que se produzem
geralmente na linguagem dos novos meios de comunicacgéo, transformam, de certa
maneira, esta inter-relacdo semidtica numa verdadeira interagéo entre a lingua
escrita e a lingua falada. E evidente que algumas peculiaridades funcionais da
lingua falada e de lingua escrita continuarao tentando uma parte dos tedricos em
querer resolver a questédo do estatuto e da -relagéo entre estes dois cddigos
linglisticos em termos de autonomié. Todavia, ndo ha duavida de que existe uma
relacdo quase intrinseca entre o oral e o escrito. Esta relagdo se manifesta pelos
numerosos casos de coexisténcia do oral e da escrita na estrutura profunda de um
mesmo texto. Os casos de reproducéo de fatos de oral pela escrita, ou vice-versa,
deveriam ser, as vezes, repensados em termos de combinagdo cddica, ou "interagao
dos codigos", como prefere chamar Umberto Eco. Se ja partirmos do pressuposto de
que a lingua escrita funciona como um cédigo que pode servir para significar
qualquer mensagem, é preciso também prever casos em que este processo
semidtico se opera a partir da combinagdo deste sistema de significagdo com outros
cédigos paralinguisticos que podem intervir (ng caso do escrito de legendas) para
“hipercodificar” os diversos contexto de enunciagdo da mensagem. Nos discursos

gerados isoladamente, pela escrita e pelo oral, ou pela combinagéo dos dois,
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revelar-se-iam também as especificidades funcionais de ambos os codigos, assim
como seu caréater signico ou plurissistémico.

Apesar do carater corriqueiro dos casos de entrelagamento entre o oral e 0
escrito, alias, que alguns atribuem ao conjunto das mudangas de nosso tempo, é
preciso reconhecer que a prépria natureza cédica. consequentemente signica , da
lingua escrita e da lingua falada prevé de certa maneira estas imbricagdes. 0
codigo, tal como o define Umberto Eco, fomenta, por sua natureza, diversos casos
de interferéncia ou combinacdo de fungdes signicas. O codigo representa a entidade
que estabelece e regula correfagdes seméntica e correlagbes sintaticas numa fungéo
signica, portanto proveria também "pontos nodais. em que a fun'g:éo signica... pode
se amalgamar com outras fungdes signicas”, como acontece no texto filmico em
relagdo aos demais signos néo-verbais.

E claro que o desenvolvimento rapido das técnicés de comunicagdo vai
acostumando o homem moderno a criar ou a tirar proveito de todos os tipos de
semioses ( naturais ou artificiais) e, principalmente através da combinagao destes
signos num sé, a fim de processar qualquer mensagem. Na era de "ars
combinatoria®, como precisa Umb_erto Eco, tudo, inclusive os comportamentos,
tornam-se numa fungdo signica, com o Unico critério de que haja uma convengao ou
decis&o, tanto por parte do destinatério quanto do emitente. As mais comuns destas
combinatérias signicas sdo efetivamente representadas pelos textos e mensagens
dos canais de comunicagio audiovisual, em que n&c encontramos apenas os fatos
lingUisticos de escrita e de lingua falada em confronto, mas principalmente o

entrelacamento de cédigos e de diversos tipos de signos, aos quais se somam
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geralmente o verbal e o paraverbal. Deste encontro, nascem novos signos e
sobretudo novos tipos de textos, no sentido semidtico, isto €, "unidades geradas
pela combinacdo de unidades discretas e que seréo julgadas “corretas” apenas se
harmonizarem-se com as regras de combinagéo..."( E. Umberto 1991:126).

Acreditamos que, mesmo que as combinagdes de signos verbais com signos
ndo verbais n&o seja um fato novo, a novidade parece ser o reconhecimento e a
redefinigdo do valor funcional, formal e representativo das diversas formas de
expressdo (principaimente verbais) nestes amélgamas de codigos. Analisou-se
durante muito tempo a questdo do papel ou da fungédo da linguagem verbal nas
relagdes com os outros tipos de signos nao-verbais em termos de vefabilidade™®.
Continua sendo visto como um "sistema modalizante primario", isto &, urﬁa espécie
de sistema que traduziria ou pérmitiria falar dos outros signos. No entanto, a andlise
semidtica, através da teoria dos codigos e da produgéo signica, ajuda a relativizar
esta capacidade tradutéria da linguagem verbal , e condicionar o carater forte do
signo verbal & coadjuvagao que a linguagem verbal procura nos outros signos nao
verbais, da mesma forma que estes Uitimos se valem dela em dltima insténcia
(Umberto Eco1991:151).

Podemos concluir este item com a convicgdo de que num mesmo caso de
combinacao de fungdes signicas, e conseglientemente de cddigos ( como € o caso
especifico do texto de legendas) , o valor e a fungéo real da linguagem verbal
podem ser definidos em termo de cooperagdo ou de interagcdo com o0s demais

elementos da combinacdo. Nestes novos signos que sao as legendas, a linguagem

16yer UMBERTO ECO (1991)
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verbal, através de suas formas de expresséo (a lingua falada e da lingua escrita),
participaria da produgéo de uma fungéo signica , da mesma forma que os outros

componentes da combinagéo.
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PARTE 2

TRADUGAO DE FILMES EM LEGENDAS: CENARIO DE INTERFERENCIA E DE

INTERAGAO SEMIOTICAS.

APRESENTACAO DO CORPUS

Este corpus foi montado inteiramente com uma série de filmes em video,
traduzidos do francés para o portugués. Realizamos a transcricdo ortografica do
didlogo original oral que acoplamos com a reprodugdo grafica das legendas. A
transcricéo da versao original é, portanto, de nossa autoria; enguanto que copiamos
apenas 0s enunciados escritos das legendas tais como aparecem no video. De fato,
nossa andlise e as conclusdes que formularemos sobre a estrutura das legendas vai
concernir principalmente aos casos de legendas de filmes em video, e n&o
diretamente as legendas de filmes de cinema, ou de qualquer outro tipo de discurso
traduzido mediante estas unidades comunicativas. Todavia, é provavel que alguns
aspectos da organizagdo textual das legendas de filmes, que mencionaremos aqui,
possam ser aplicaveis ou observaveis aos demais casos de tradugao por legendas,
visto que as diferengas que separam as diversas modalidades de tradugdo em
legendas relevam, as vezes, aspectos técnicos que comportam pouca incidéncia
sobre os tragos discursivos e textuais pertinentes das legendas.

A disposicao global deste corpus sob a forma de duas colunas, isto &, versao
original oral em francés de um lado e a versao escrita traduzida em portugués de

outro, justifica-se basicamente por uma de nossas hipoteses que consiste em
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considerar as proprias versdes originais oralizadas (embora em lingua estrangeira)
como um sistema de significagdo em interagdo constante com um outro sistema de
significacéo representado pelo texto de legendas.

Quanto ao carater diversificado do corpus, em termo de género de filmes,
deve-se principalmente & natureza de nossa andlise que parte, antes de tudo, de
uma observacdo do funcionamento e manifestagdes de fatos de lingua falada e de
lingua escrita em interago no texto de legendas. Ciente do fato de que, antes
mesmo de se falar de lingua ou de sistemas, cabe encarar a dicotomia ou a relagao
oral/escrito em termos de situacdes e contextos de oral ou de escrito, ou mesmo em
termos de oral e de escrito "auténticos" versus oral e escrito "recriados" ou de
discurso "criado", optamos naturalmente por trabalhar com vérias categorias de
filmes (dos filmes ditos de arte aos de "quinta categoria”). Isso nos permitiu recolher
as mais variadas situagbes de fala e contextos discursivos, isto &, das mais banais
situagdes de conversagéo informais (um grupo de amigos conversando numa mesa
de bar) as mais formais (o discurso numa sala de aula,...etc. ), assim como todos os
fendmenos de expressividade que acompanham estas situagdes discursivas. A
propria caracterizagdo do cinema como arte de reprodugdo da 'realidade” se
comprova ndo apenas na caracterizagdo das personagens , mas também na
performance discursiva destas personagens nas diferentes situagdes  de
comunicagéo e de fala no decorrer da trama dos filmes. S0 a arte cinematografica
sabe recriar este efeito. Consequentemente, a busca de uma parte desta
verossimithanga discursiva no filme justifica a heterogeneidade genérica de nosso

corpus. As situacdes discursivas e contextuais do dialogo filmico, por mais que elas
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ndo sejam "reais", elas nao deixariam, porém, de constituir um bom material de
estudo sobre o funcionamento das propriedades da lingua falada e da lingua escrita

nos discursos orais e escritos.

1. O OBJETO "TEXTO DE LEGENDAS DE FILMES"

Antes de falar da estrutura das legendas em relagéo ao duplo compromisso
com a lingua falada e com a lingua escrita, e da relagdo que as legendas mantém
com o contexto ou a linguagem filmica , tentaremos, primeiramente, definir os
contornos do objeto central de nossa anélise. E o conceito de texto que vamos usar
no decorrer de nossa anélise para nos referir as legendas é usado aqui segundo as
concepgies e definighes que as teorias do texto e a semidtica dao a quaiquer
unidade linglistica. Pela sua estrutura formal e pela peculiaridade espacial e
temporal em que toma corpo, 0s enunciados de legendas demandam, a priori, uma
definicdo que pudesse classifica-los em relagéo aos outros discursos escritos. Por
aparecerem na tela de um video ou no teldo de uma sala de cinema, sob a forma de
dois enunciados, alguns poderiam até dizer que as legendas sao apenas um
conjunto de frases sem nexo e sem materialidade, simplesmente porque elas “voam’
como as préprias falas do dialogo do filme, no tempo de um piscar de olhos do
espectador. Mas, se as considerarmos na sua materialidade fisica, na sua
globalidade e no seu modo de enunciagdo espacial e temporal, as legendas de
filmes apelam para uma definicdo e uma classificagao que vai além da forma frasal

em que aparecem.
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A propria operagdo linglistica que gera os enunciados de legendas e ©
paralelismo, em que elas aparecem com ¢ didlogo origina! do filme, podem levar a
pensar que estes enunciados de legendas ndo passam de uma tradugdo -
transcricdo da verséo oral dialogado de um filme.

A pertinéncia destas questdes que precedem, talvez, qualquer definicao das
caracteristicas estruturais e estilisticas das legendas de filmes faz com que seja
preciso situar o proprio objeto “legendas de filmes” em relagdo as demais produgdes
d.ihsldursivas escritas e aos demais processos linguisticos com que elas podem ter

tracos comuns, mas com os quais elas n&o se confundem forcosamente.
. 1- O TEXTO DE LEGENDAS DE FILME: ALEM DA TRANSCRICAO

Se partirmos, portanto, de todo o trabalho de transformagédo e adaptagao
efetuado pelo autor de uma tradugdo em legendas sobre o material oral do filme, isto
é, o ajuste da substancia e da forma de expresséo com a substancia e a forma do
conteido , podemos constatar que o texto de legendas se aparenta,
simultaneamente, com o resultado de uma transformacgéo e de uma reprodugao de
um discurso oralizado, mais do que com a transcrigdo de um oral stricto seno. A
natureza e o funcionamento das legendas, em relagao a verséo oralizada do filme, e
todo o ajuste pelo qual passa a lingua de chegada constituem processos que
distinguem as legendas de filmes do produto de uma simples transcrigéo. Embora a
reproducdo ortogréfica do oral e a transcrico sejam duas praticas de reformulagao

que partem geraimente de um material sonoro, elas podem se diferenciar, porém,
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por vérios aspectos. Como se sabe, uma transcricdo supde, antes de mais nada,
uma operagdo que persegue uma meta diferente daquela das outras operagoes de
reproducdo e representacdo do oral. O autor de uma transcrigéo - ao contrério do
autor de uma obra literaria -, através da forma gréfica, interessar-se-a mais em por
em destaque apenas os fendmenos de oralidade ou prosédicos, além de
proporcionar um “suporte fisico e visual” a cadeia fénica. A transcrigao suporia,
portanto, um trabalho ao nivel da substancia e da forma de expressao. Este
processo transforma, alids, a transcricdo num meio e ndo em um fim, pois a unica
restituicio do oral com os minimos tragos suprassegmentais prevaleceria neste tipo
de trabalho sobre o oral. Ao contrario da transcricdo, em alguns discursos escritos
que tém uma certa relagdo com o oral ( como € o caso do texto escrito de legendas)
notamos que a preocupagdo com os fendmenos suprassegmentais € outra. A
coexisténcia da cadeia fonica e da cadeia gréfica, num mesmo contexto discursivo
nas legendas, faz com que a preocupagdo com a marcacdo ou a representacéo
prosodica neste tipo de discurso seja minima. A fungéo primitiva de representagéo
do oral pela escrita se reveste de um outro caréter nesta transformagéo do material
oral. Enquanto a transcrigho poderia ser definida como uma operagéo de
transcodagem,'o texto escrito de legendas resultaria de uma dupla operagéo de
transformagdo sobre o oral que visa principalmente & mudanga e a adaptacéo do
oral com o escrito. O que implica um trabalho de adequagéo entre o plano da
expressao e o plano do contetdo.

A distingdo entre uma operacg&o linglistica baseada na transcodagem e uma

outra fundada na adaptagdo do material sonoro nos parece fundamental. Ela

53



permite, entre outras coisas, destacar os diversos processos de transformagées que
caracterizam o trabalho sobre o discurso oral e evidencia, consequentemente, a
relagdo entre o oral e o escrito. J. Rey-Debove'’, ao falar sobre a diferenga entre as
operagdes de "transcodagem" e de "adaptagdo” que constituem dois processos de
transposigdo cddica, define o primeiro como a passagem de um sistema ao outro. O
que acaba produzindo geraimente os discursos transcritos. Enquanto que a
adaptacdo seria uma operagéo que implica uma mudanga ao nivel da substancia e
da forma do contetdo (léxico, registros de linguagem...), ao mesmo tempo em que
se preserva “a personalidade dos dois sistemas ", ao produzir um discurso com as
propriedades do oral .

Ao considerar o texto de legendas como um novo discurso formalizado n&o
apenas por uma operacdo de mudanga de sistema linguistico, que ocorre
simultaneamente com uma mudanga de substancia e de forma de expressao, e
também com uma mudanga de forma do conteudo, podemos considerar a escrito de
legendas como o resultado de uma transcodagem em trés niveis. A passagem de
uma lingua X para uma lingua Y, sucede uma outra mudanga-adaptacao ao nivel do
material significante grafico (e as vezes do significado) do sistema linglistico de
chegada Y, isto é , a adaptagdo do discurso traduzido e transcrito do dialogo do
filme a alguns fatos formais, nocionais e semanticos & estrutura da lingua escrita.
Este processo faria das legendas um caso de oral adaptado na estrutura da lingua
escrita. No entanto, € bom relembrar que se trata de uma assimilagdo e de uma

transposigdo do oral na substancia e na forma de expressdo grafica que tenta

17 « A 1a recherche de la distiction ora/écrit”, In Pour une théorie de la langue écrite 1988, p.77, 78
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preservar, a principio, todas as especificidades do oral, ao torna-las reconheciveis

em relagdo aos demais constituintes do novo sistema.

1. 2- POR QUE “TEXTO"?

Pensando em todo este processo que intervém na produgdo das legendas,
preferimos enfocar as legendas a partir do principio da textualide , isto €, como uma
"unidade de comunicacao formada por um conjunto de enunciados ou grupos de
enunciados unidos por uma rede de relagbes de co-referéncia e de adequagéo
situacional", Na acepgao semibtica do termo, os enunciados de legendas formariam
.um aparato que, inserido no contexto fimico, produziria ou contribuiria para produzir
um sentido. Atras do conceito de texto, aplicado as legendas, perfila-se a idéia um
processo em que a constituigéd e o funcionamento das legendas se instaura a partir
do dinamismo icénico do contexto imagético. E neste contexto, o préprio valor
semiético e comunicativo dos enunciados de legendas parece mais pertinente do
que a sua dimensdo espacial ou (temporal). Inclusive, poderiamos dizer que este
valor semiético & complementar aquele da "relevancia comunicativa" e da coesao
textual que a teoria do texto e a teoria dos sistemas apresentam como critérios
fundamentais na determinagdo do carater textual de qualquer unidade lingdistica.
Embora a relevancia comunicativa e a coesao textual decorram, em muitos casos, da
. interagdo comunicativa entre os participantes implicados numa produgdo discursiva,
devemos reconhecer que ha casos em que estes conceitos sobre a textualidade

podem resuitar da prépria combinagdo sistémica que caracteriza algumas
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mensagens , isto &, da prdpria relagdo funcional entre os constituintes - linglisticos
e paralinglisticos - do préprio canal ou sistema de comunicagao.

No caso preciso dos enunciados de legendas, podemos dizer que sdo frases
decorrentes de uma combinagao multipla de constituintes do sistema linguistico (oral

e escrita). Mas as legendas acedem definitivamente a condigéo de texto gragas a

z

interagdo com o contexto de comunicagdo " que é o "fexto" filmico. Ent&o, se
admitirmos que é na base da relevancia comunicativa e da coes&o, e
independentemente da dimensdo ou da complexidade que uma cadeia acustica ou
gréfica pode ser definida como texto, podemos considerar que os enunciados de
legendas .exercem uma “fungdo textual”. Elas s&o evidentemente elaboradas
conforme alguns procedimentos e regras que visam a uma certa coes&o que resulta,
em ultima instancia, da interacédo entre os diferentes materiais semibticos do texto
filmico legendado. Também ha a questdo da participacéo indireta e interativa do
espectador-leitor dos filmes legendados que ndo deixa de ter um valor determinante
na textualidade das legendas. A dimensdc textual das legendas provem
efetivamente de varios aspectos desta participagéo indireta, mas também "ativa’,
durante a descodificagdo-interpretagdo de um filme em legendas.

Se partirmos da definigdo que Christian Metz (1980:104-105-150) da ao
conceito de texto, a definicdo textual das legendas em nosso trabalho serviria para
referirmo-nos tanto ao conjunto do processo constitutivo do texto de legendas como
para evocar também a dupla integragéo codica e sistémica que se opera no filme

legendado. Por um lado, temos a geracgéo do texto de legendas através da prépria

1% Jorge Lozano 1989, p.16, 18, 19
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integragdo que se opera entre os dois codigos da lingua escrita e da lingua falada;
por outro lado, ha um processo textual global no filme legendado em que os codigos

"9 astariam correlacionados. Tudo isto,

verbais das legendas e os "cédigos filmicos
através da combinacdo de “cédigos ou interferéncia cédica”. Conseqlientemente , ©
texto filmico legendado seria uma espécie de unidade textual maior, por reunir sob
um unico cc');iigo aparente, varios outros codigos ou sub-cédigos que regulam -
direta ou indiretamente - os diversos componentes significantes no filme. No entanto,
estes diversos componentes teriam, pelo menos, uma coisa em comum: & produgdo
do sentido no filme. Através destas duas interacbes, cada sistema de signo ou
subsistema atuaria como um funtivo™. E no caso dos filmes legendados, mesmo que
as legendas aparegam periféricamente ao resto do filme, elas participam da

significagdo global do texto filmico gragas a interacdo com os constituintes nao

verbais.

9¢f, definicio de codigo filmico em Christian Metz (1980:75-81)
20cf. definigdo do funtive in U. Eco(1991)
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1.3- TEXTO DE LEGENDAS COMO “VIDEOTEXTO"

" Depois de insistir no caréter textual das legendas, pensamos que ha também
outros aspectos nesta produgo discursiva que apelam para um comentario que
possa situar e caracterizar as legendas em relagao as demais produgdes escritas.
Com efeito, pelo proprio suporte fisico (a tela ou a fita-imagem), o texto escrito de
legendas se aproximaria de um videofexto®, pois ele compartiha varias
caracteristicas linguistico-enunciativas e fisico-técnicas com este novo tipo de texto
escrito.

A realidade discursiva que é o “videotexfo” vem despertando cada vez mais um
certo interesse entre os estudiosos da lingua, principalmente pela problematica
levantada pelo uso e tratamento da linguagem verbal sob a forma escrita nos media
de comunicagdo de massa; e pelas questdes tedricas referentes a produgéo textual
num suporte de video. Ao mesmo tempo que assistimos a uma procura por novas
técnicas de comunicagdo rapidas e eficientes, vemos também a invengac de novos
sistemas de significagio e de comunicacéo, através do uso renovado e combinado
dos velhos sistemas semidticos inerentes a comunicagdo humana. Depois da
revolugdo epistemolégica provocada pelo registro e pela gravacéo da linguagem
oral, e ulteriormente combinada com sistemas significantes visuais, podemos

constatar que & a vez da lingua escrita , pelo seu uso em todas as formas de

Zyer D. Luzzati in Langage n°89
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comunicacdo moderna como as legendas e outros videofextos, de levantar novos
questionamentos tedricas, ao abalar alguns conceitos firmados sobre a lingua.

Hoje, a importancia e o estatuto da lingua escrita na produgdo dos “videotextos”
ilustram bem este fendmeno. Os videotextos sdo um novo tipo de escrito que estéo
presentes em varios setores da atividade humana. Todavia, o funcionamento destes
vfdeo'textos é um pouco diferente daquele ja tradicional da mensagem escrita na
codificacéo de alguns textos, como por exemplo os textos ilustrados de desenhos em
quadrinhos ou de qualquer outro sistema visual. Marie-France Ehrlich® (et alii),
numa andlise de carater psico-cognitivo sobre os “videofextos”, da uma defini¢éo
que destaca ﬁrincipalmente a onipresenga e as caracteristicas estruturais e
cognitivas deste novo tipo de texto escrito:

“as situag:ées nas quais 0 homem foma conhecimento de uma mensagem
mediante uma lela sdo cada vez mais freqientes e confinuardo se diversiﬁcahdo
com os anos. Estas situagBes concernem ao mundo do frabalho, mais também a
vida quotidiana e ao mundo escolar (...)Em outras palavras, e para esquematizar, o
suporte das informagBes escritas que 0 sujeito deve perbeben compreender,
interpretar e memorizar, ndo é mais o papel mas a tela”.

Da definicdo desta autora, e de todos aqueles que se interessaram pela
questdo dos videotextos, destaca-se uma série de tragos comuns que permitem
defini-los. Primeiro, sdo mensagens escritas que visam a um fim comunicativo ladico
ou utilitario, com a principal especificidade de ser textos escritos que aparecem

numa tela (acoplados geralmente com uma mensagem figurativa, ou néo), sob a

22 «f jre, comprendre, mémoriser des textes sur écran vidéo”, In Communication et langages NO 65, p. 91
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forma de dois ou trés grupos de enunciados. Estes enunciados de videofextos
originam aquilo é comumente chamado de "leitura silenciosa ou visual', isto &, um
tipo de leitura em que o contato empirico entre o leitor e o texto escrito deixa de
transitar pela realizagéo articulada e fonica do texto. S&o mensagens escritas que
pressupbem condigdes de producéo e de organizagao textual diferentes dos demais
textos escritos, na medida em que s&o textos que aparecem de uma forma fugaz e
nao permanecem indefinidamente sob os olhos dos destinatarios. Por todas estas
caracteristicas, os videotextos acabam originando um tipo particular de leitura, em
que o sujeito-leitor ndo dispbe sempre de um tempo de leitura que permita um
movimento de - vaivém sobrel os enunciados que aparecem e desaparecem em
alguns segundos.'Como podemos ver, estas e outras caracteristicas funcionais
fazem com que se vislumbrem tragos comuns entre os videotextos e o texto escrito

de legendas de filmes.

. 4- AS CONDICOES PARTICULARES DE PRODUGAO E DE APRESENTACAO

DO TEXTO DE LEGENDAS DE FILMES

No que diz respeito ao texto de legendas, ele deve, sobretudo, seu carater de
“videotexto” a algumas destas peculiaridades de apresentagfo e de condicbes de
produga@o comum & maioria dos textos que aparecem numa tela.

Todavia, além destas caracteristicas comuns, o texto de legendas tem suas
caracteristicas proprias. As legendas de filmes s&o um texto traduzido e transcrito a

partir de um texto oral. Isso faz com que os enunciados escritos de legendas se
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apresentam visual e simultaneamente com a fala do fiime, que acompanham mais do
que substituem na tela. A diferenca da maioria dos videotextos que aparecem sem a
acoplamento da fala, um dos principais tragos distintivos da estrutura do texto de
legendas de filmes seria o acoplamento com o discurso oral. Conseqlentemente,
podemos ver que a, atividade de recepgéo-interpretagéo do texto de legendas se
opera néo apenas sob a forma de uma leitura siienciosa, mas também haveria uma
audicéo do componente sonoro do texto de legendas por parte do espectador do
filme. Enquanto que as mensagens publicitarias num painel luminoso ou o texto do
apresentador de um telejornal numa telinha e uma conversagéo via internet na tela
de um computador poderdo ser consideradés como formas de videotexfos, mas sem
a presenca obrigatéria da fala. Estes textos suscita, geraimente, apenas uma leitura
silenciosa ou "visual". Além desta descontinuidade estrutural, podemos acrescentar
também o proprio ambiente filmico em que nascem as legendas de filmes que
contribui a fazer do texto escrito de legendas um caso particular de videotexto.
Como veremos mais adiante, este contexto filmico é primordial na caracterizagao do
texto de legendas, pois sua ihfluéncia é determinante na estrutura das legendas. De
fato, esta co-apari¢&o do escrito e do oral ocasiona, como se pode imaginar, um
trabalho técnico prévio de recorte® dos diversos planos do filme e das partes do
didlogo original que podem corresponder a um lapso de siléncio, &s pausas, a
respiragdo e coincidir com outros movimentos corporais dos locutores. Todo este
tablado técnico visa ao ajuste dos enunciados escritos com a fala e do acoplamento

do escrito das legendas com o universo imagético do filme. As préprias exigéncias

# Ver Hugo Toschi, 1983, p.151-152
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referentes a boa recepgao e legibilidade da mensagem podem efetivamente conduzir
a "uma segmentagdo perceptiva” em qualquer videotexto, no videotexto de legendas
em particular. Mas o contexto de enunciacdo das legendas leva a crer que esta
segmentacdo decorre, na verdade, do trabalho de combinagéo, de harmonizagao e
de sincronia entre os diferentes sistemas semiédticos que intervém indiretamente na
geracdo do texto de legendas. Esta segmentégéo consiste em limitar a transcrigio-
apresentacdo de cada trecho do didlogo original a, no maximo, 2 linhas de 34
‘esbagos para um filme de 35 mm, 2 linhas de 22 espagos para 0 16 mm e 2 linhas
de 28 espacos para os filmes de video. Os espagos, por sua vez, equivalem ao
nimero de caracteres mais os espagos tipograficos?.

Como pode-se imaginar, este recorte e segmentagdo ndo vai sem
conseqliéncias sobre o tempo de leitura do espectador- leitor do filme legendado.
Este, ao contréario do leitor de um texto comum, tera, no maximo, 5,6 segundo para
percorrer com os olhos uma seq[]éncias de duas linhas de 22 ou 34 caracteres.
Conseqiientemente, os parametros de tempo de leitura levantam, tanto no texto de
legendas como nos demais videofextos, alguns problemas que dizem respeito a
definicdo textual e enunciativa das legendas. Inversamente, a compreensdo dos
aspectos textuais e contextuais leva também a apreender melhor as caracteristicas
da atividade de leitura das legendas e o perfil do sujeito deste tipo de leitura.
Pensamos que uma andlise meticulosa destes aspectos das legendas permite cernir

e revelar um lado importante da rede de influéncias e de interferéncias, diretas ou

Hidem, p152-155
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indiretas, que atuam na estruturagéo linguistico-textual desta mensagem grafica, que

escolhe como suporte a fita-imagem de um filme e a tela de um cinema. .
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PARTE 3

O TEXTO DE LEGENDAS : PRODUTO DE UMA COMBINAGAO CODICA E DE UM

PROCESSO DE INTERAGAO SEMIOTICA

Paralelamente & problemética referente a prépria atividade tradutora que gera
os enunciados de legendas, constatamos que o estudo do funcionamento do texto
de legendas pode nos levar a indagar uma série de questdes que dizem respeito as
relagdes dos diferentes codigos em contato. Entre estas questbes, duas nos
parecem fundamentais. A primeira concerne a relagdo quase intrinseca entre lingua
falada e lingua escrita. Ao ignorar um pouco a propria matéria de express&o grafica
em que aparece o texto de legendas, notamos que existe uma outra forma de
expressao verbal na estruturagéo das legendas. A presenca da forma de expressao
oral se manifesta ndo apenas na combinagéo dos fatos estilisticos da lingua falada
com aqueles da lingua escrita - que, alids, estdo em interagdo na estrutura profunda
das legendas -, mas esta presenca do oral se destaca também pela propria maneira
como aparecem (e desaparecem) os enunciados escritos; 0 que lembra a fugacidade
da cadeia fonica. Por outro lado, esta presenga e interagéo do oral com o escrito se
revela de uma forma visivel e auditiva, pela co-ocorréncia dos enunciados escritos
das legendas ao lado do didlogo original oral do filme.

Nzo somente podemos inferir esta interag@o da materializagao e do resultado
da forte imbricag@o entre fatos de lingua falada e de lingua escrita; mas fazem dela
a propria condigdo da existéncia das legendas. No entanto, outros aspectos deste

novo signo levam a acreditar que, ao lado deste primeiro e aparente caso de
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interagdo na geragdo das legendas, surge, correlata, uma situagao de interagéo
cédica subjacente e mais global. Seria uma situagéo de interagdo mais profunda
entre as legendas e o0s demais constituintes do filme traduzido. Com efeito, ao
redimensionar o objeto “texto de legendas” no seu contexto de enunciagdo e de
"apresentagdo” que é o texto (ou contexto) filmico , deparamo-nos com uma outra
situagdo de interferéncia e de complementagdo codica e sistémica entre o texto
filmico e o sistema grafico.

O primeiro e o0 mais notavel resultado da tradugdo de filme pela combinagao
signica ou codica é sem dudvida a criagéo desta nova fungéo signica que € o "texto
de legendas”. Mesmo que partirmos do principio de que o texto de legendas ¢ regido
por um cédigo decorrente de uma combinagédo de codigos e subcédigos, ha muitos
trechos num texto de legendas que podem levar a pensar que o tradutor-escritor e o
técnico de legendagem explorem as capacidades desta codificagdo multipla, mas
somente de acordo com as exigéncias do contexto discursivo e do proprio género do
filme traduzido. Mais do que uma banal combinagdo ou interferéncia signica,
podemos falar de um caso de interagéo cédica, pois os dois tipos de combinagao em
jogo no texto de filme legendado demostra um funcionamento de cada fungéo
signica (verbal ou icdnica) que faz pensar que cada uma, atras de suas
especificidades combinatérias, permite evitar de falar da “ presenga de regras
combinatbrias independentes, pois cada regra sena parte da representacdo

codificada da (nova fungdo sfgnica)®".

% yer Umberto Eco(1991), .
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Embora a combinagédo de fatos de lingua falada e de lingua escrita desempenhe um
papel fundamental na organizagdo discursiva das legendas, convém ressaltar,
porém, a importancia do caso de interagdo que se produz entre eétas “fungdes
signicas” primarias do texto de legendas com os demais elementos componenciais
do conjunto do texto filmico. S&o dois casos de interagdo que, pelo seu
funcionamento, revelam-se como as condigdes para a criagéo deste novo signo, bem
como para a manifestagdo e a manutengdo da ‘representagdo semantica global’ou

macroestrutura®™ dos textos de legendas.

I- O VALOR DA INTERAGAO NO FILME LEGENDADO

A colocagéo da questdo da relagdo da escrita do texto de legendas com o resto
do texto filmico, em termos de interago, aparece-nos primordial pelo valor
operacional que representa esta situagdo na geragdo do texto de legendas de
fiimes. O papel e a funcionalidade da interagdo entre os diferentes sistemas
semidticos determinam a configuragédo textual das legendas e assegura, por outro
lado, algumas qualidades estéticas da obra filmica. De um lado, ao fazer desta
situac@o interativa codica uma realidade central na estruturagdo do texto de
legendas, tentamos apenas evidenciar a presenga de uma certa coeréncia nesta
ordem de aparicdo meio fugaz e desconexa dos enunciados de~legehdas, e a
vigéncia de alguma norma na tradugéo de filmes em legendas. Em outras palavras, 0
trabalho de tradugdo e de acoplamento das legendas & fita-imagem, que ¢é

conhecido sob o nome de /legendagem de filmes, estaria, na verdade, regido por um

%yer Jorge Lozano et alii, 1989, p.18-24
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codigo, isto é, um conjunto de regras e de normas que permitem a traducéo, a
adaptacdo e a apresentagdo do didlogo de um filme em uma outra lingua
estrangeira. Na legendagem, um trabalho de produgéo discursiva se opera paralela
e conjuntamente & primeira atividade de significagdo que diz respeito a mudanca de
lingua. Mas, esta produgdo discursiva, no sentido de criagcdo e de adaptagao de
forma e de sentido, é obrigatoriamente completada pelo arranjo de ordem estilistica
com as diversas variantes lingilistico-discursivas, e que séo ulteriormente adaptadas
aos diversos sistemas de significacao constitutivos da linguagem cinematogréfica.
Por mais primordiais que sejam o conhecimento lingtiistico e o trabalho com as duas
linguas estrangeiras envolvidas na tradugéo de um filme, é bom ressalvar, com Hugo
Toschi, a realidade segundo a qual, o tradutor "deve dominar as técnicas
cinematdgréﬁcas, a fim de preservar o sincronismo enfre os diversos componentes
que é a marca inerente a arte cinematogréfica” (1983: 151). De fato, o tradutor, para
bem traduzir um filme, deve se mostrar também um bom criador de sentido, como em
qualquer trabalho de tradugdo. Esta criagio de sentido na tradugéo de filme em
legendas ndc poderia ser exclusivamente lingUistica, discursiva e tampouco
exclusivamente tecnicista. Ao contrédrio, trata-se de um trabalho de integragdo
semidtica que envolve conjuntamente todos estes procedimentos. O que permite,
alids, a integragdo perfeita dos fendmenos linglisticos com os significantes
cinematograficos, isto &, a interagdo entre os enunciados de legendas e o resto do

filme.
Conseqilentemente, vemos, de um lado , a interagdo semiética no filme

em legendas, como a marca e a condi¢do da recriagdo deste sincronismo e
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desta harmonia semiética tdo inerente A& obra filmica; e por outro lado,
podemos concluir que a interagdo semiédtica constitui também os tragos e,
talvez, o resuitado da "tentativa” de qualquer tradugdo para reproduzir as
grandes caracteristicas discursivas e estilisticas do texto de partida que ¢, no
caso da tradugio de filme em legendas, o dialogo original do filme. Com efeito,
se ndo cabe divida quanto ao carater sistémico e coeso do texto de legendas,
porém é bom lembrar que, ao considerar os enunciados de legendas como unidades
discursivas, iguais a propria unidade discursiva do filme que é o dialogo, somos
obrigados a reconhecer que o texto de legendas visa néo apenas a representacéo
formal, ou mesmo a mera restituicdo deste dialogo original do filme. Elas (as
legendas) visam também & reproducdo ou & recriagdo das virfudes do didlogo
original, indispenséveis para a preservagéo da estética global do filme. Esta estética,
como sabemos, é geralmente resumida nas proprias virtudes discursivas do dialogo
do filme, isto &, as diversas modalidades de verossimilhanga e de “naturalidade™
que desempenham um papel fundamental na avaliagdo do proprio dialogo e do filme.
Podemos relacionar a interagdo entre o oral e o escrito com esta naturalidade
dialégica do filme que a “semiose” pela tradugéo tentara preservar. Enquanto que na
interacéo entre o texto de legendas e alguns elementos do filme sdo a demonstragao
da preservagio do sincronismo que é um recurso tdo importante na arte
cinematografica quanto para a textualidade das legendas.

Para entender estes dois tipos de interagao, € importante partir do trabalho do

tradutor enquanto agente escritor que deve traduzir e, ao mesmo tempo, operar uma

27 yer M. Marie & Francis Vanoye, “Comment parler la bouche pleine” in Communications n°48, Enonciation
et Cinéma p. 51, 53, 58, 71, 192, 193 _
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adaptagao entre os fatos de lingua escrita e os fatos de lingua falada. Isso nos da
uma idéia exata sobre a produgdo e estruturagdo discursiva. Sera preciso, também,
entender o proprio sistema geral de comunicagio complexa que € o cinema - e que
serve de quadro e de cendrio para estas interagbes -, a fim de ter uma vis&o clara
da organizagao textual dos enunciados.

Ao comegar também nossa analise pela interagéo que sobressai do contexto,
tentamos apenas remontar 6 mesmo percurso seguido pelos tradutores de um filme
estrangeiro em legendas. Por mais que seja central € predeterminante o trabatho de
transformagao linglistica e discursiva pela interago dos fatos de lingua falada com
aqueles de lingua escrita, os tradutores, como € praxe em qualquer trabalho de
tradugdo de filmes em legendas, procedem previamente a um recorte do filme que,

naturalmente, constitui o contexto para uma operagéo de re-enunciagao .
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IIl- O AMBIENTE EXTRALINGUISTICO DO TEXTO DE LEGENDAS .

A interagdo entre os diversos elementos de significagéo, ao nivel do contexto
de enunciagao filmica, ndo deixa de ter uma influéncia determinante na elaboragao
das legendas. Apesar da diferenga linglistica que existe entre o didlogo do filme e o
texto de legendas, e da posicao periférica deste Ultimo em relagéo ao conjunto do
filme, podemos perceber alguns casos de interferéncia , em diversos niveis, entre o
.téxto de legendas e 0s demais componentes do filme. Esta situagéo interativa entre
os diferentes sistemas de significagdo nota-se ja a partir do trabalho prévio de
recorte das diferentes situagdes discursivas do filme, para logo fazer coincidi-las
com as legendas. O proprio paralelismo em que estdo as legendas com o
componente imagético e dialdgico do filme acaba atestando esta situagdo. Ao
encarar as legendas como uma produgdo discursiva inserida numa situacéo de
comunicagao particular, cabe efetivamente definir este contexto de enunciagéo
particular em que elas sdo atualizadas.

A nogao de contexto ou situagdo de “atualizagdo”, como sabemos, € um
conceito importante nas andlises linglisticas modernas. Ela permite ndoc somente
definir a tipologia dos discursos, mas ajudou principalmente a redefinir o proprio
conceito de comunicagdo. Apesar das flutuagdes semanticas que persistem ainda
entre as designagdes de contexto e de situagdo, os dois termos continuam se
interpretando na analise do discurso para se referir ao “ambiente extralinguistico” em

que sio produzidos qualquer enunciado.
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A concepgdo compdsita que caracteriza as vezes a nogdo de contexto tem
contribuido bastante na compreens@o e sistematizacdo das atitudes dos
participantes analisados. Estes agentes do ato de comunicagdo s&o doravante
analisados numa perspectiva interativa da comunicagao, isto €, num contexto
espago-temporal em que os diversos participantes colaboram, influenciam-se
mutuamente, para a construcéo do texto.

E comprovadamente demonstrada a grande contribui¢&o da analise do discurso
na definicdo dos diversos tipos de unidades discursivas (em dialogo, entrevista,
debates...); assim como as unidades enunciativas ligadas ao contexto. A partir dos
fatores que s$@0 o tempo, 0 espago e 0s part.icipantes no ato de comunicagao,
chegou-se a definicdo de uma tipologia dos discurso; ao mesmo tempo em que
conseguiu-se isolar as unidades de lingua falada e de lingua escrita recorrentes nos
diversos tipos de produgéo discursivas. As graméticas de lingua falada e de lingua
escrita consagram uma grande atenc&o a estas unidades enunciativas na produgao
discursiva, pois, como se sabe, muitas recorréncias morfossintaticas e lexicais
parecem cada vez mais motivadas pelas situagdo espago-temporal (formal ou
informal) do que pela unica competéncia linglliistica dos sujeitos.

Todavia, a aplicagdo dos conceitos da teoria da enunciagdo nao se limita ao
Unico campo da comunicagéo verbal. A andlise dos componentes enunciativos numa
situagéo de comunicagao audiovisual tém se mostrado eficaz para a compreenséo
da estruturagdo e do funcionamento de varios tipos de discurso produzidos pelos
novos modos de comunicagdo. Mesmo que a aplicagdo rigorosa de alguns

paradigmas da lingUistica da enunciagao tenha se mostrado problematica, as vezes,
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nestes campo de investigagdo - por causa da situagdo de assimetria entre o
enunciador e o enunciatdrio -, no entanto, muitos linglistas concordam em
reconhecer que novas andlises preocupadas .com as caracteristicas contextuais e
com o estatuto dos participantes nos media de comunicagdo de massa ajudariam
bastante a entender os grandes tragos distintivos das mensagens audiovisuais, e
permitiriam reavaliar, portanto, o estatuto do receptor-destinatério destes discursos.
Muitas vezes o participante-destinatario da mensagem audiovisual & confinado num
papel passivo, principalmente em relagéo ao sujeito enunciador e ao proprio
enunciado. Ora, vérios tipos de andlises semidticas sobre os filmes e sobre as
semidticas cinematograficas permitiram néo somente definir e destacar 0 papel das
instancias da enunciagdo no filme, mas contribuiram principalmente para reunir os
enfoques “acrénicos’ (baseados no Unico enunciado) e os enfoques cronoldgicos
(que enfatizam o proprio processo enunciativo). De fato, uma analise semiotica, que
inclui  simultaneamente os enfoques cjos enunciados com os enfoques da
enunciagao, conduziu a entender melhor o funcionamento das instancias de
significagdo em todas suas dimensdes contextuais e temporais. A observagao destas
mesmas instancias de enunciagdo permite definir as dimensGes da “atividade
receptiva e integrativa” do espectador nestes espagos de comunicagdo, em que ofs)
sujeito(s) da enunciagéo e o tempo de enunciagéo ndo sdo tao claramente definidos
como nas outras situagdes de comunicagéo.

Ao situarmos aqui, uma parte de nossa analise sobre a questdo da enunciagao,
pretendemos ressaltar o carater fundamental da dimensdo enunciativa na

apreenséo global da consisténcia semidtica das legendas, tanto para a atividade de
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representagdo-criagio quanto para a existéncia material do texto de legendas e para
a atividade interpretativa do receptor deste texto. No filme legendado, a questao do
contexto (da temporalidade e do sujeito da enunciacéo) se apresenta com muita
pertinéncia, na medida em que n&o estamos mais diante de enunciados decorrentes
de uma situagdo de enunciagdo uniforme e homogénea; mas, ao contrario,
encaramos um tipo de texto que procede do encontro da enunciagéo filmica e da
enunciagdo “escrita” num mesmo eixo temporal. Esta peculiaridade contextual faz
com que passamos a ver um leitor particular no filme legendado e no texto de
legendas. Trata-se de um participante ativo que estéa numa relagéo construtiva com
os enunciados escritos de um lado, e de outro lado, ele se desdobra.num papel de
participante em relagdo aos enunciados imagéticos do filme, isto é, como o
destinatario de uma mensagem que tenta reconstituir o contexto global de
enunciagdo da mensagem durante sua interpretac&o denotativa.

Encontramos um espectador incomum que estd numa dupla situagdo de
enunciagdo; além de ser um participante indireto em relagéo aos enunciados e a
enunciagdo do texto filmico; ele aparece como um "alocutario direto” em relagéo a
tradugdo do diglogo. Este didlogo fraduzido lhe é mais dirigido do que o proprio
didlogo original do filme. Em outras palavras, a relagéo do espectador com o filme
legendado passa pela relagdo que ele mantém com as legendas que, alias,
aparecem como novos enunciados dentro do filme.

Até agora, temos considerado as legendas como um subsistema de
significagdo auxiliar em relagdo a representagéo do conteido e ao conjunto

semidtico filmico. Todavia, podemos partir de uma outra perspectiva em que nao
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consideramos mais o filme como uma linguagem em que as legendas se constituem
apenas em um subsistema no aparato significante do filme; mas ao contrario,
passamos a encarar o conjunto do filme ou do texto filmico como o proprio contexto
ou situagdo de enunciagéo das legendas. Sob este novo foco, percebemos que o
contexto filmico, enquanto espago e processo semiético, tem algumas implicancias
na estruturagéo das legendas. De certa forma, & o proprio texto filmico que passa a
ser um sistema semidtico auxiliar das legendas. O filme ndo se apresentaria mais
como o texto cujo contelido é transposto nas legendas, mas é o conjunto do filme -
considerado como espago semidtico fisico que se presta “como ambiente
extralinglistico” para os enunciados de legendas. O que, logicamente, nos leva a .
prever alguns tracos deste contexto de enunciagéo filmico na estrutura textual e
discursiva das legendas. O préprio material semidtico(verbal, paraverbal ) do texto
fiimico participaria, portanto, da estruturag@o do texto de legendas. Este fendmeno
reforga ainda mais o efeito de situagéo de interagdo global que inferimos no decorrer
de toda esta analise sobre a estrutura textual das legendas.

Considerada sob este &ngulo, e a partir de uma perspectiva interativa da
comunicacdo, uma andlise sobre as legendas de filmes que inclui os componentes
do contexto de enunciagdo filmico ajuda-nos efetivamente a cernir a questao do
participante-destinatario do filme legendado. Por outro lado, esta perspectiva de
andlise nos leva também a uma melhor compreens&o das caracteristicas do material
semidtico em construcéo, isto é, o texto escrito constituido pelas legendas; assim
como ela explicita todas as determinagdes e influéncias decorrentes da situagéo de

comunicacdo sobre o trabalho de re-enunciagao do tradutor e sobre o estatuto do

74


13652221
Caixa de texto


espectador em relagdo ao texto de legendas. As determinagdes do contexto filmico
si0 reais no trabalho do tradutor: uma grande parte das opgdes estilisticas
realizadas na sua atividade de "re-enuncia¢do" do dialogo do filme s&o decorrentes
de uma procura pela adequagao do discurso formado pelas legendas com o “setting”
filmico. Sabemos bem que a importancia das propriedades do contexto n&o se limita
4 Unica determinacdo das operagdes de produgéo dos enunciados, mas que estas
propriedades podem ter um peso na interpretagdo destes mesmos enunctados. Por
conseguinte, o conjunto destas relagdes, e a interagdo entre legendas e texto filmico
parecem-nos como critérios fundamentais na definicdo e na propria constituicéo e
geragdo do signo que s&o as legendas. A relagéo entre a imagem e as legendas,
aquela existente entre a versdo oral do diadlogo do fime e as legendas e,
conseqlentemente, toda a atividade de participante-leitor podem aparecer como 0s
tracos deste processo interativo e constitutivo das legendas .

De fato, a andlise das legendas a partir do proprio cinema e, mais
particularmente a partir do texto filmico parece-nos importante e quase
incontorndvel. Acreditarmos na existéncia de uma provavel influéncia de alguns
elementos filmicos sobre a elaboragéo ea prépria interpretagdo das legendas.
Acreditamos também que esta influéncia &, antes de mais nada, decorrente da
interagdo entre o texto de legendas e os demais componentes filmicos, igual &
interagdo primaria em que estd o proprio didlogo original do filme em relagéo as
imagens e ao elemento sonoro. Por todas estas razdes, pensamos que, numa
analise sobre as legendas, é mais do que instrutivo proceder primeiramente a uma

descrigao do contexto filmico e da interagéo deste contexto com as legendas, a fim
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de medir sua importdncia e seu peso na estrutura e na geragao do texto de

legendas.
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lll.- MANIFESTAGCOES DA INTERAGAO ENTRE O TEXTO DE LEGENDAS E O

TEXTO FILMICO.

Embora se possa falar da existéncia e da importancia da interagao global entre
enunciados de legendas e o conjunto do texto filmico, convém notar que ela se
destaca particularmente entre as legendas e os "enunciados iconicos" de um lado, e
entre o maior elemento sonoro do filme (o didlogo falade do filme) e o "novo”
discurso constituido pelas legendas por outro lado. Esta relag&o interativa
constitutiva do texto de legendas pode ser vista também como uma "representagao”
da relagao interativa j& existente entre os componentes do préprio filme. Todavia, o
funcionamento das legendas ndo deixa de apresentar outras particularidades que
trazem a tona alguns aspectos do questionamento levantado pela antiga relagao

funcional entre a linguagem verbal e a linguagem cinematografica.

Il.1- A RELACAO ENTRE OS ENUNCIADOS DE LEGENDAS E OS "ENUNCIADOS
ICONICOS” DO FILME.

Ao observar o lugar que ocupam as legendas na fita-imagens e seu
funcionamento em relagéo ao contexto constituido basicamente pela organizagéo
narrativa das imagens, € mais do que conveniente se perguntar sobre o tipo de
relacdo que liga estas mensagens escritas as imagens no filme legendado.

Nio ha duvida de que existe bem uma relagao do texto de legendas com as

imagens. Mas, a definigao da funcionalidade desta relacdo entre a imagem e o texto
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no filme em legendas passa, primeiro, pela andlise das caracteristicas de cada
componente desta relagdo. A natureza ou as carateristicas fisicas das imagens
icdnicas do filme e das disposicbes de legendas na fita-imagem constituem fatores
determinantes, tanto pela caracterizagdo da relagéo estabelecida quanto pela
compreensdo do tipo particular de estruturagio discursiva e textual do fato
lingUistico que nasce deste encontro do verbal com a imagem.

De uma forma comparativa com algumas *linguagens de imagem”, tentaremos
ressaltar, aqui, algumas propriedades da imagem filmica. Tudo isso com o proposito
de reter as caracteristicas imagéticas que aproximam e distinguem o cddigo
cinematografico das demais linguagens visuais. Ao estabelecer esta comparagao
com o desenho em quadrinhos e com a fotonovela, escolhemos assim dois tipos de
mensagens iconicas de dois géneros do foto-romance que, quando forem
confrontados ao codigo cinematogréafico, revelam-nos mais de um trago fisico da
matéria de expressdo da imagem que é comum entre estas linguagens visuais. Com
base na unidade pertinente destas finguagens, destacam-se outras caracteristicas
fisicas e especificas & unica imagem cinematografica e que determinam e
singularizam, afinal de contas, o tipo de relagéo entre o contexto filmico e o texto
escrito em todos os filmes legendados. Inclusive. A prépria estrutura textual e
discursiva das legendas se vé marcada, de alguma forma, por estas caracteristicas
da imagem cinematografica.

Com efeito, ao observar a disposigio e o papel das legendas no discurso®

imagético que & o filme, podemos perceber que se instaura uma relagéo funcional

28 antendido como uma mensagem icénica codificada
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entre o texto verbal e a imagem , semelhante aquela presente nas formas bem
conhecidas de foto-romance que sdo o desenho em quadrinhos e a fotonovela.
Iguais as mensagens linglisticas dos quadrinhos, as legendas de filmes podem ser
formadas por fragmentos de sintagmas e situadas ao mesmo nivel que as imagens;
porém com a diferenga notével : no filme legendado, a mensagem verbal escrita
ocupa, geralmente, a parte inferior do texto formado pelas imagens. Esta mensagem
na forma grafica pode se referir tanto a fala dos personagens quanto a outros fatos
discursivos que aparecem no filmes. Mesmo que sua fung&o em relagéo as imagens
se diferencie um pouco daquela das mensagens linglisticas nos textos de imagens-
fixas, as legendas de filmes nio deixam de lembrar, por varios aspectos, a lingua
escrita nos quadrinhos e nas fotonovelas.

Além da posigdo do texto em relagdo as imagens, haveria outros tracos
distintivos da imagem que aparecem relevantes na caracterizégéo da relagao
funcional entre a imagem o texto verbal. Por estes tracos distintivos, o
funcionamento das imagens com as legendas no filme traduzidos se aproximaria
com os tragos e funcionamento das imagens nos quadrinhos e nas fotonovelas.
Segundo Christian Mezt, estes tracos da imagem aproximam e distinguem, ao
mesmo tempo, as diversas linguagens de imagem .

Primeiro, sabe-se que, tanto nos desenhos em quadrinhos quanto no cinema
ou nas fotonovelas, trata-se de imagens que se destacam pela iconicidade (visual),
isto é, pela refagdo analbgica ndo arbitrdria entre a coisa significada e a imagem
significante . Este traco de iconicidade seria "o préprio das imagens ditas reais ou

levemente esquematizadas”. Conseqlentemente, o cinema, os quadrinhos e a
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fotonovela teriam algo em comum : o fato de serem linguagens de imagem que
compartilham algumas destas caracteristicas iconico-visuais. Mas, a este traco da
imagem cinematografica, Christian Metz acrescenta uma outra caracteristica das
imagens: o nimero de imagens postas em movimento e em relagdo com o texto
verbal num filme teria uma pertinéncia na definigéo da linguagem audiovisual e das
mensagens iconicas em geral. Por este aspecto comum, o cinema e 0s dois géneros
do foto-romance seriam linguagens que se distinguem da fotografia e da pintura,
justamente pela codificagdo da imagem mdiltipia. A partir desta analise sobre as
caracteristicas e a codificagdo da imagem em cada linguagem visual, Christian Metz
chega a concluséo de que a linguagem cinematogréfica e as duas linguagens do
foto-romance seriam classificaveis como linguagens prdximas, sobretudo, na base
da iconicidade e do carater multiplo, que, alids, seriam os tragos préprios da matéria
de expresséo imagética destas linguagens.

Se é verdade que, com base destas duas caracteristicas das imagens,
Podemos constatar apenas uma continuidade entre a linguagem cinematografica e
os quadrinhos e a fotonovela, ora, segundo C.Metz, haveria uma outra qualidade da
imagem que cria uma grande cis&o entre as diversas linguagens de imagem (e que
faria com que o cinema e a televisdo passam a formar uma categoria especial). Com
efeito, além da multiplicidade e da iconicidade, Christian Mezt nota que o cinema se
singulariza das demais linguagens visuais justamente pela mobilidade das imagens
filmicas, isto é, pela capacidade da codificagéo cinematografica em pdr imagens em

movimento.
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Esta qualidade exclusiva da imagem cinematografica nos parece importante de
destacar, pois é ela que determina e caracteriza a final de contas o valor funcional
de cada elemento significante na relagéo entre a imagem e © texto verbal no texto
filmico e nas demais mensagens audiovisuais. Sabemos que esta relagao foi objeto
de vérios tipos de questionamentos. Por exemplo, Roland Barthes, que era
interessado pelo papel dos codigos neste tipo de relagdo, néo deixava de destacar
o caso do texto filmico em que a imagem parecia se liberar da fungéo controladora
do verbo. Ao contrario, aqui, o uso da linguagem verbal se limitava apenas a fungéo
de "relais" completada por um valor diegético. Como vemos, Roland Barthes pode
ressalvar este comportamenfo especifico do elemento verbal justamente a partir das
caracteristicas da imagem, isto &, conforme ela esta em movimento ou se trata-se de
imagem-fixa. Além de ter varios tragos imagéticos comuns com as demais
linguagens de imagem, a linguagem cinematografica deve o seu funcionamento
especifico ao tipo de relagdo entre a imagem e o texto, e também as outras
caracteristicas que conferem todo o grau de cinematograficidade a sua matéria de
expressdo que é a imagem.

De fato, como podfemos ver, esta diferenga no tipo de relagéo entre a imagem e
o texto deve-se procurar nas caracteristicas da imagem mais do que em quaiguer
outra coisa. E provével que existam varios modos de codificagdo da imagem que
concorrem, as vezes, para aproximar a fotonovela e os guadrinhos do cinema.
Todavia, como avisa C. Mezt, ao analisar a propria matéria de expresséo imageética
nas linguagens visuais, percebemos que existe uma diferenca fundamental entre

estas linguagens que provém justamente das caracteristica de sua matéria de
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| expressdo pertinente. A matéria fisica da imagem n&o e sem importancia, pois, como
vimos, ela acaba influindo na relagéo entre a imagem e o texto; ela vai determinar a
forca semittica de cada func;,éo signica. E mais uma vez na base da definigéo fisica
das diversas linguagens visuais que C. Metz chega a constituir 4 grupos de codigos
audiovisuais, pringipalmente com critério nos tragos fisicos da matéria de expressao
da imagem .

Ao lado das caracteristicas fisicas essenciais da matéria de expressao no filme,
podemos afirmar que existe, efetivamente, uma outra caracteristica formal no cinema
que contribui para conferir & esta linguagem todo este grau de cinematograficidade
que o distingue tanto das-demais Iinguagens audiovisuais. Esta outra caracteristica
diz respeito a forma de expressao da linguagem cinematografica: mediante esta
forma de expressdo ou de codificages analégicas das imagens com o elemento
verbal, a linguagem cinematogréfica consegue dar uma certa iconicidade as
imagens. Mas, através destas codificagdes, o cinema consegue, principalmente,
“manipular’ e por as imagens em movimento gragas aos diversos c6digos e meios
de duplicagio e de sequenciagéo tao especificos & linguagem cinematografica. Para
Christian Metz, esta principal caracteristica do cinema &, mais uma vez, decorrente
dos tragos pertinentes da mateéria de expreéséo imagética do cinema e da televiséo.
Isso faz com que o cinema e a televisdo se distanciem dos demais codigos
imagéticos.

Estes diversos procedimentos de codificagéo cinematografica da imagem nos
parecem importantes para a compreenséo da funcionalidade e da caracteristicas

pertinentes das legendas, pois estamos diante de um caso de mensagem linglistica
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gréfica posta em contato com as imagens filmicas. A analise das codificagbes e de
tratamento da imagem em cada finguagem audiovisual, como realizou Christian
Metz, permitem apreender aqulilo que é especifico de uma linguagem, isto &, os
tragos pertinentes da forma de expressdo. Por outro lado, a compreens&o das
caracteristicas de cada, elemento constitutivo destas linguagens visuais leva a
definigdo da fungdo e do valor do cédigo verbal em relagéo aos demais significantes,
e principalmente em relagéo & imagem. No caso do filme legendado, vemos que n&o
somente as imagens se revestem de um carater fugaz, mas é a mensagem filmica
em geral e as legendas em particular, que aparecem numa forma "fugaz”. Esta
“transitoriedade” das legendas -provém justamente da relacdo de contiglidade
contraida com o texto imagético. Por esta dimensdao da imagem e por sua
repercussdo sobre os demais componentes da codificagéo, em qualqguer filme e no
filme legendado em particular. “cada estimulo, cada palavra, cada frase, cada

imagem®, cada idéia, ... cada emisséo apaga a anterior, e reduz assim a dimens&o

das percepgdes instantdneas sucessivas, dificultando uma apreenséo do conjunto™".
Se o trago da fugacidade é ja uma caracteristica registrada da mensagem
audiovisual e daquela do cinema em particular, notamos, porém, que no filme
legendado, a intensidade desta caracteristica da imagem e das legendas se € quase
proporcional. Isto se nota, entre outras coisas, na sincronizagéo das legendas com
as imagens. Por exemplo, no cinema mudo e nos filme traduzidos em legendas,

constatamos que o discurso em lingua escrita se caracterizam basicamente pela

mobilidade e pela velocidade com que aparecem e desaparecem os enunciados

2 sublinhados por nds
®Margarita D' Amico : "Lo audiovisual en expansion”, 1971. pag. 108-109
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pelo escrito de legendas. Em outras palavras, trata-se da substituigdo de uma
relagdo entre a imagem e o texto oral por outra entre esta mesma imagem e 0 texto
escrito. No entanto, ao observar atentamente o funcionamento do filme legendado,
na sua globalidade e a funcionalidade de cada significante no texto de legendas,
damo-nos conta de que, na verdade, produz-se uma_ complementagdo em vez de
uma substituicdo simples. A primeira relagdo entre a imagem e o texto oral
(dialégico) seria completada pela relagio entre imagem e texto escrito, isto €, uma
relagdo triddica entre a imagem, o texto oral e o texto escrito. Consequentemente,
o valor diegético de “refais”, reconhecido ao elemento verbal neste tipo de relagao,
passaria a ser representado tanto pela lingua escrita quanto pela lingua falada. Por
um lado, a relagao entre a imagem e o texto escrito no filme legendado supera um
mero caso de reproducéo da relagdo primaria entre a imagem e o texto oral, para se
transformar, ao contrario, num verdadeiro sinal da interagdo entre o contexto
imagético do filme e o texto escritc de legendas. Esta situago € provocada e
manifestada pelas inumeras influéncias (diretas ou indiretas) da organizag@o das
imagens sobre a estrutura fisica das legendas ( tdo fugazes quanto as proprias
imagens). Inversamente, destaca-se também um valor interpretativo destas mesmas
legendas na interpretagdo e na compreenséo do discurso produzido pela montagem
das imagens do filme. Por outro lado, podemos ver que no filme legendado, ac
contrario do que acontece no filme em vers&o Unica, a fungao “de relais" com um
valor diegético &€ ndo somente assumido pelos discursos em lingua escrita e em
lingua falada, mas a realidade é que esta fun¢éo passa primeiramente pelo discurso

em lingua escrita, e onde alguns elementos do sistema gréafico, tal como a
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pontuagdo, aparece com uma fungdo enunciativa e metalinglistica. Veremos
adiante que alguns signos e sinais de pontuagdo conotam uma série de informagGes
que orientam tanto sobre o ato da tradugédo e de produgdo das legendas quénto
sobre a relagdo destas legendas com o contexto imagético de enunciag&o.
Entretanto, ao levar em conta a co-presencga da versao original do filme(em discurso
oral) - cuja presenga é obrigatéria em qualquer tradugdo em legendas - , podemos
ver que a antiga relagdo entre a imagem e a linguagem verbal pode se estender a
trés polos. Toda esta situagdo acaba fazendo do filme legendado um espacgo
semidtico privilegiado em que se redimensionam as relagbes entre sistemas
semidticos visuais e auditivos distintos, através de uma nova simbiose. Esta mesma
simbiose faz com que a fungéo "refais” de valor diegético representado, até agora,
por um Unico cédigo (a lingua da versdo original) e de uma forma unilateral, seja
relativizado, se considerarmos ¢ papel da lingua através do fendmeno global de
interagZo entre todos os significantes dos sistemas de comunicagéo sincréticos no
filme legendado. Através da co-presenga da verséo oral do didlogo do filme ao lado
dos enunciados escritos de legendas, podemos ver que esta funcao "relais" de valor
diegético é aqui representado conjuntamente pelo texto escrito e pelo texto oral,
mesmo que o texto escl_'ito aparega em primeiro plano na inferpretagéo do filme pelo
espectador-leitor.

Mas € bom lembrar também que, conforme o género do filme traduzido em
legendas, esta ordem de importancia na fungdo diegética pode variar entre os trés
componentes da relacdo. Num filme humoristico, por exemplo, a mensagem verbal

tera tendéncia a liderar a fungéo interpretativa. Tanto o espectador quanto o tradutor
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ficardo mais atentos aos efeitos de lingua neste tipo de filme. Este fendmeno é tipico
do filme de "verborragia” em que o espectador-leitor ndo consegue sempre
acompanhar o ritmo rapido das legendas - que seguem, alias, a ordem imposta pela
versdo original que, por sua vez, & sincronizada com os diversos planos dos
personagens -, E por todas estas mudangas de focos e de ordem de importancia na
fungdo “refais” que a relagdo entre imagem e signo verbal no filme legendado nos
aparece nac apenas como um simples prolongamento da relagéo entre o signo
verbal € a imagem na linguagem cinematografica em geral;, ao contrario, no filme
legendado, assistimos a uma espécie de representagdo reformulada desta relagao
funcional - sempre ambigua entre icone e texto verbal - com trés componentes e
com um novo valor e uma nova interpretagao.

Como se sabe, esta relagdo entre a imagem e a mensagem linglistica continua
e continuara sendo objeto de varios tipos de andlises para definir, entre outras
coisas, a funcionalidade dos dois codigos. Em geral, nos estudos semiologicos nota-
se uma tendéncia a apontar para uma influéncia unilateral e "modalizante” do signo
verbal sobre o icone. Em outras palavras,. 0 icone existiria como signo apenas
depois de ser “verbalizado”, isto é, depois da interveng&o do sistema modalizante
que € a Iinguagem verbal ( oral ou escrita). Nesta fungdo, a linguagem verbal
serviria para traduzir ou estabilizar a flutuabilidade seméntica e informacional do
icone®’. No entanto, mesmo que o filme traduzido por legendas ndo anule
inteiramente estas duas fungdes - como € defendido por Barthes (1869: 6-7-8-9) no

funcionamento da relagio imagem / texto verbal -, no filme legendado em especial,

#Jost Frangoise in Communication n°38, p. 192, 193
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vemos que as legendas nos revelam um funcionamento um pouco diferente da
fungéo diegética de "refais".

Além do mais, a propria mensagem lingliistica parece aqui se submeter as
exigéncias do codigo com que ele se combina mais do ele completa. As proprias
interferéncias das imagens com o cddigo escrito levam-nos a ver esta relagdo
funcional em termos de intera¢do. De um lado, vemos que a propria estrutura das
legendas é marcada pelas caracteristicas das imagens. O que as torna téo fugazes
quanto as préprias imagens. Por outro lado, as legendas e as imagens aparecem
numa relagéo de “cooperagdo de signos” para reconstruir o sentido do filme. No
filme legendado, a linguagem verbal (sob sua forma combinada) supera "a simples
funcdo de elucidagdo” (de sentido) para desempenhar outra fungdo: "fazer
verdadeiramente avancgar a a¢&o..". Todavia, ao fazer avangar a ag&o nos filmes
legendados, a lingua natural , através da escrita e do oral no filme legendado,
desempenha esta fungdo concomitantemente com outros signos n&o-verbais (como
por exemplo a musica de ambientagéo ou os paralingtisticos em geral).

Mesmo que a fungdo de “relais" de valor diegético da linguagem verbal
continue prevalecendo nos filmes legendados, particularmente através do
funcionamento da lingua oral e da lingua escrita, podemos ver, por outro lado, que a
relacdo entre as legendas e as imagens do filme se apresenta numa ordem tdo
original que esta velha relagdo entre a imagem e o texto verbal n&o parece tao
unilateral e simples. Pela co-presenga dos trés codigos, isto é, a imagem, o texto
oral e o texto escrito, encontramo-nos diante de uma relagéo enfre a imagem e o

texto verbal que faz entrar em jogo outros parametros.
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Sobre a questéo da relagdo da imagem com a linguagem verbal, J.D.Urbain®
alerta contra aquilo que se poderia chamar de limitagdes da "Retérica da imagem".
Ao considerar o boom e a importancia adquirida pelas mensagens analégicas nos
media e na vida privada, este autor nota que é mais do que oportuno interrogar-se
sempre sobre o estatuto da relagio entre imagem e texto verbal em termos de "quem
ancora quem?” ou “‘quem conip!eta quem?”. Este autor convida, portanto, a
reconsiderar muitas destas conclusdes um pouco peremptérias quanto a influéncia
unilateral do verbal sobre o icone. Ao contrario, ao considerar-se o préprio valor da
codificagdo da imagem e a importancia da iconicidade nas mensagens mistas, €
mais do que provavel que se desemboque numa andlise que parta da ‘re-
interrogagdo da dialética do andlogo e do verbal que postule um lugar de
interca&mbios cédigos complexos, em que a superioridade textual (do verbal) ndo é
imediata". J.D.Urbain aérescenta que, na base da anadlise “do que os signos estariam
fazendo numa relagdo e n&o apenas aquilo que estariam representando’, pode-se
entrever uma complementaridade mais fina, variavel e reversivel entre o icone e o
verbal na sua relagdo em qualquer texto. Em outras palavras, existiria uma
complementaridade ou uma interagéo entre o signo iconico e o signo linguistico em
que o valor tradutério ou controlador de sentido de um sistema em relag@o ao outro

nao se estabelece tdo unilateralmente com se pensa.

32 | ettres et ichnes, in Langage N.75, p.5, 9, 13ver H. Besse, “signes iconiques, signes linguistiques, In Langue
frangaise n°24 .
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ll.1.2- A LEGENDAS DE FILME NA RELAGAO ENTRE O CINEMA E A

LINGUAGEM VERBAL {FALADA E ESCRITA)

De todas as questdes tedricas levantadas até aqui pela relagdo interativa entre
imagem e texto de legendas de filmes, destaca-se um fato importante para assinalar:
as legendas de filmes aparecem, por varios aspectos, como uma reformulagao (ou
reconfirmag&o) da antiga relagdo quase intrinseca entre o cddigo cinematografico e
o codigo lingUistico. Quer seja com uma ou outra das duas formas de expressao da
linguagem verbal, esta relagdo entre a lingua e o cinema continua existindo sob as
diversas formas, desde o advento do cinema falado. No filme legendado, o)
funcionamento e o poder expressivo das legendas, no meio da mensagem filmica,
apresenta-se como uma revitalizagéo da fungéo expressiva dos signos graficos na
linguagem cinematografica. Como sabemos, as mensagens escritas fizeram sempre
parte da codificagdo da linguagem cinematogréafica, mesmo que se seu valor
narrativo ndo apareca tao nitidamente como aquele assumido pelo discurso falado

no cinema e nos demais meios de comunicagéo audiovisual.

111.1.2.1 Dos letreiros as legendas de filme

O cinema, por vérias razGes, € ainda considerado por muitos como um dos
sistemas semiéticos mais complexo. Embora a imagem continue se constituindo de

longe como a principal unidade pertinente na codificagdo cinematografica, poréem, &
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bom ressalvar o papel de outros sistemas significantes n&o-iconicos que, de uma
simples posicdo de elementos acessorios no ambiente filmico, passaram a assumir
uma funcionalidade quase indispenséavel na linguagem do cinema. Para se construir
numa linguagem complexa e completa, o cinema teve de lancar méo de diferentes
sistemas de expressdo como a musica, os diversos tipos de sons , e mais
particularmente a linguagem verbal com suas formas de expressao (lingua escrita ou
lingua falada). A inclusdo do elemento verbal, como se sabe, comegou peios
letreiros no cinema mudo. Estes letreiros eram constituidos geraimente de sintagmas
(um dia depois.... ou um ano depois...). Michel Chion faz notar que se estes letreiros
n&o conta\}am por si s6 toda a estdria, no entanto, completavam a forga narrativa da
disposigdo sequencial das imagens e permitiam ao espectador tomar conta da
evolugdo da estéria do filme. O mesmo fazem os didlogos e as legendas num fiime
falado e, talvez, um pouco mais do que os letreiros, se pensarmos nos filmes em gue
a narragao é conduzida essencialmente pelo didlogo.

Com efeito, os letreiros constituiam uma espécie de baliza importante, tanto na
constituicdo do filme mudo quanto na sua interpretag@o pelo espectador. Michel
Chion™ relaciona o uso dos letreiros nos filmes mudos com uma inclinagdo do
cinema para contar estérias, igual a literatura. Se n&o se pode negar a relagdo que o
surgimento dos letreiros tem com uma vontade narrativa do cinema, todavia cabe
ressaltar um outro fato que tem a ver com as proprias limitagées expressivas do
cinema na sua primeira fase. Por mais que alguns tedricos e cineastas tenham

insistido sobre os poderes da imagem e de sua codificagdo, através da montagem-

3 Roteiro de cinema, 1* ed,
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Rei. a realidade é que, diante da dificuldade de comunicar tudo e exclusivamente
pela imagem e pelo som, o cinema se viu um pouco forgado a recorrer as diversas
formas de expressdo adjuvantes. A linguagem verbal - primeiro a escrita e depois a
fala - interveio na linguagem cinematogréfica para completar suas narrativas. E esta
constatagdo que poderia justificar os letreiros numa certa época; e os didlogos dos
filmes falados .de hoje. Podemos acrescentar também que mais do que a simples
vontade de contar estdrias, é o proprio carater das estdrias contadas - geralmente
mais longas e complexas gue determina o rumo do cinema para outros recursos

expressivos

111.1.2.2- O texto de legendas: um caso particular da relagédo entre a

imagem e o texto verbal no cinema.

No tocante aos filmes legendados, a principal razéo de sua inclus&o no texto
filmico é sem duvida a compensacdo da diferenga entre a lingua de partida no filme
e a lingua de chegada (a lingua do espectador-leitor). Esta diferenga de lingua se
supera com o recurso as legendas que possibilitam a compreenséo e interpretagao
do dialogo (e outras formas de discurso). No entanto, esta finalidade das legendas
nao anula a tese de que o texto de legendas permanece um novo sistema
significante decorrente desta relagéo funcional entre o cddigo cinematografico e o
cédigo linguistico.

A relagdo entre o cinema e a linguagem verbal nos revela sempre um uso

renovado do Ultimo pelo primeiro. Apesar da indefinicdo e da controvérsia que

92


13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto


pairam ainda sobre o lugar da linguagem verbal no codigo cinematogréfico,
constatamos que o componente verbal no filme continua constituindo um importante
elemento semiético para a construgdo da narrativa e da estética geral do filme. Além
das questdes tedricas referentes & combinagdo do signo iconico com o verbal, o uso
da linguagem verbal pelo cinema (e pelo meios de comunicagédo audiovisual) nos
revela outras especificidades funcionais da lingua falada (na produgdo de texto de
didlogo dos filmes); e da lingua escrita na forma de videofexfo ou legendas de filme.
E importante ressaltar que para chegar a esta situagdo de total e perfeita incluséo do
elemento verbal no texto filmico, a arte cinematografica precisou desenvolver varias
técnicas de aproveitamento das espebificidades funcionais da linguagem verbal. O
resultado do uso particular da lingua nos filmes legendados se evidencia através do
fendmeno de interagdo criada pela codificagdo cinematografica entre as diferentes
matérias de express&o do filme traduzido. Isto faz com que cada signo aparega com
uma for¢a expressiva proporcional aquela dos demais sistemas de significagao

E evidente que podemos notar um certo destaque da forca expressiva da
lingua escrita no filme traduzido em legendas; mas devemos reconhecer que este
fendmeno se deve principaimente & forma traduzida do filme. A problematica desta
relagdo entre os dois coédigos, como se sabe, interessou em primeiro plano aos
tedricos do cinema (e particularmente aos tedricos e cineastas do filme mudo), antes
de figurar nas preocupagtes dos estudos linglisticos. Declaradamente opostos &
tese que fazia da lingua um paradigma em qualquer linguagem n&o verbal, cabia a
estes tedricos de cinema mudo mostrarem todas as capacidades expressivas desta

linguagem de imagem, com ou sem O auxilio da lingua natural. Em alguns casos se
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notou até uma certa resisténcia & inclusdo da lingua natural na codificagdo do
cinema. Contudo, entre outros estudiosos do cinema mudo preocupados pela
especificidade e a "pureza" da linguagem cinematogréfica, notou-se também que a
lingua natural, por mais que |lhe fosse negada qualquer utilidade no cinema, era
usada, paradoxalmente, como paradigma nas demonstragbes sobre as
potencialidades significativas da imagem. Em outras palavras, alguns tedricos do
cinema mudo continuavam estudando seu objeto na base de um paralelismo com 0
funcionamento da linguagem verbal; porém, sem deixar de proclamar a autonomia
daquilo que denominam de discurso imagético em relagéo & lingua natural. Christian
Metz qualificou de "paradoxo do cinema falado;' esta dupla concepg¢ado sobre a
concepgéo da lingua natural nas discussdes tedricas sobre o cinema. Ele observa
que os adeptos do cinema “"puro", embora odiassem o uso da palavra no filme mudo,
porém n&o hesitavam em proclamar um mecanismo pseudo-verbal no funcionamento
do filme mudo: "apesar do advento do cinema falado, eles continuavam referindo-se
ao cinema como se ele ndo falasse, até que eles (os tedricos de “cinema-lingua”)
resolvessem aceitar a palavra de fato, no entanto, sem legitima-la.”

As andlises de J. Epstein™ sobre os poderes de dilatagdo simbdlica e
sentimental do significado das imagens cinematograficas ( que ele opde a "pobreza
emocional da palavra"), na realidade, aparece como uma variagéo sobre 0 mesmo
tema. Este autor tenta demonstrar outras qualidades expressivas do cinema "puro”;
ao abordar a questéo da relagdo entre a lingua e o cinema a partir do prisma da

psicologia. Ele afirma, entre outras coisas, que: “o filme esta naturalmente mais apto

3 in - Ismail Xavier, A experiéncia do cinema. 1983, p. 267
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a reunir as imagens de acordo com o sistema irracional da textura onirica do que
segundo a légica do pensamento da lingua, falada ou escrita...”. Depois ele
prosseguia com um tom quase aconselhadér que: “ao invés de pretender imitar 0s
processos literdrios, se o cinema tivesse se empenhado em utilizar os
encadeamentos do sonho e do devaneio, j& teria podido construir um sistema de
expressdo de extrema sutileza, (..) e que essa linguagem néo pareceria {...)
desnaturada, meio perdida em esforgos para repetir apenas o que a palavra e a
escrita significava facilmente.”

Sem negar essa especificidade e essa riqueza expressiva do cbdigo
cinematogréfico de que fala J. Epstein, porém, somos tentados a acreditar numa
interdependéncia entre o signo linglistico e 0 icone na constituicdo desta linguagem
complexa e total que é o cinema. Esta combinagdo dos signos lingtisticos com o
signo iconico podia levar também para a construgio e expressdo deste mundo
irracional e onirico. A combinagéo imagem-fala-escrita, por mais estranha, leva-nos
cada vez mais perto de uma linguagem constituida de varios signos, isto é, uma
linguagem quase "completa”.

Longe de desnaturar a arte cinematografica ou de aguar o espetaculo,
podemos ver constatar as vezes que a fala e a escrita (sob forma de didlogo, de
letreiro, de legendas...) intervém na linguagem cinematografica para enriquecer o
codigo, ao completar, por exemplo, a construgdo narrativa e a criagdo do sentido no
texto filmico. As formas de expresséo oral e gréfica ajudam na descodificacdo e na
interpretag&o denotativa da mensagerﬁ cinematografica. O proprio carater sincrético

( téo citado) do cinema nos autoriza a perceber as relagbes entre a imagem e o
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didlogo oral, e entre a imagem e as legendas (no filme legendado), como tipos de
relagdo baseada numa complementagéo e numa interag&o. Através de "uma rede de
infludncias mutuas”, os dois sistemas estariam apenas numa rede de co-significagéo
que visa principalmente a uma meta comum:; a constituicac do sentido da mensagem
filmica. Nesta concepgdo dos signos, cada fungép signica asseguraria, ao seu modo,
a estética, a compreensdo e a interpretagdo. Apesar de toda a importancia das
imagens e de sua montagem para formalizar a linguagem cinematografica, porém
ndo se pode negar o valor narrativo da lingua na organizag&o dos enunciados
icdnicos nos filmes falados. A constru¢o da obra filmica, através desta combinagao
codica e do sincronismo entre som, imagem e fala, revela também a interag&o entre
estes trés componentes filmicos. Isto permite caracterizar o cédigo cinematografico
como uma linguagem sincrética por exceléncia. Em outras palavras, pode ser
considerada como cinematografica qualquer linguagem ou sistema de significagéo
que conseguir reunir sincrético e harmoniosame_nte a lingua falada(ou a lingua

escrita), a mUsica e a imagem num mesmo texto (C. Metz 1971: 277).
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lI.1.2.3- O bindmio "cine(-)grafia”

Ha um outro aspecto desta relagéo entre o cinema e a linguagem verbal que
visualiza o funcionamento particular das legendas com as imagens. Traté—se da
relagdo entre o cinema e o sistema gréfico. Com efeito, ao observar a forma como as
legendas tomam “corpo e alma" no texto imagético, volta a tona a questdo da
funcionalidade e do papel - ainda mal definida - do sistema grafico na codificagéo
cinematogréfica de hoje em dia. A questéo do lugar das mensagens graficas dentro
do quadro filmico permanece ainda problematica, quanto a definigéo ‘de sua
materialidade fisica e funcional, em relacdo aos demais sistemas significantes do
cinema. Embora esta questdo possa aparecer como ja explanada através da larga
discussdo que houve sobre a relagéo da literatura com o cinema , constatamos
ainda que ela permanece parcialmente indagada; pois o estudo do estatuto da
escrita na linguagem cinematogréfica a partir da relagédo do cinema com os textos
literarios se revela como apenas uma discussdo sobre um dos diversos aspectos
que esta relagdo pode encobrir. Independentemente do fato de n&o ser ainda uma
questéo colocada em termos bem claros, a fim de se constituir no objeto de uma
andlise rigorosa, podemos constatar que o proprio uso da forma de expressdo
gréfica e dos discursos em lingua escrita aparece ja como um fato tradicional e

corriqueiro na histéria do cinema e nos trabalhos de alguns cineastas. As formas
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que reveste este uso e a forga expressiva relativamente importante do escrito nos
filmes merecem alguns comentario.

O cinema, como vimos, pela pluralidade de sua codificagéo (especifica ou ndo-
especifica), apresenta-se por exceléncia como a linguagem audiovisual que tem uma
relagdo mais completa com a linguagem verbal oral. Se a importancia da presenca
narrativa da lingua falada (através do discurso dialdgico do filme) no texto filmico
ndo cabe mais em duvida, quanto ao usc do sistema grafico (através das
mensagens graficas), podemos notér. que esta inclusdo nas codificagdes
cinematograficas ocorreu e continua intervindo de uma forma tdo fragmentaria e
descontinua que da a impressdo que este codigo da escrita estaria quase
inexistente da codificagdo da mensagem filmica. Esta situagdo do escrito no cinema
se torna ainda mais intrigante quando pensamos que a relacdo entre o cinema e a
linguagem verbal se instaurou pela lingua escrita, isto €, pelas inscrigdes nos filmes
mudos. Com efeito, antes do advento do cinema falado, s&o os letreiros e outros
enunciados gréficos que faziam as vezes de elementos narrativos. Mas com o
apogeu do cinema falado, &€ como se o tempo tivesse parado sobre o destino dos
signos gréficos nos filmes. Por mais que eles estejam visivel e ofuscantemente
presentes nos filmes, pouca gente aprecia convenientemente seu valor expressivo
real no filme, pois € comum que esta expressividade dos signos graficos seja
confundida com aquele mais imponente do dialogo oral no filme. Talvez seja esta
relegagdo da forma de expressdo grafica no segundo plano da codificagéo
cinematografica que pode explicar a aversdo de uma parte do publico dos filmes

traduzidos em relagdo aos filmes legendados. Esta parte do publico preferi}'é
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naturalmente os filmes dublados aos fiimes legendados em que os signos graficos
sdo confundidos com elementos que atrapalham a atividade de audig&o da versao
oral do filme: ou desdobram esta primeira atividade numa segunda atividade de
leitura. Donde se possa, talvez, relacionar a averséo destes cinéfilos & "estranheza"
que causa as legendas.

Todavia, quando se olha para a filmografia pés-cinema falado, percebe-se que
varios casos de uso das mensagens graficas marcaram e continuam marcando o
destino das codificagdes do cinema e o proprio estilo de alguns diretores. Num
recente artigo dedicado ao estilo cinematografico do cineasta francés J. L Godard,
Claire Levassor”, através de uma analise sobre as diversas manipulagdes Iudicas
que Godard realiza com os signos graficos nos seus filmes, consegue situar um dos
tragos distintivos do estilo deste diretor. Mesmo que a autora do artigo acabe
relacionando esta predilegdo de Godard pelos signos gréficos a algumas inclinagbes
modernistas pelas produgtes literarias, plasticas e sociais, porem, as "palavras-
imagens" nos filmes de Godard e de vérios outros cineastas ilustram bem o lugar
que ocupam os signos graficos no cinema de hoje. Em varios filmes, podemos
constatar que as mensagens graficas, apesar de suas apari¢gdes periddicas (apenas
em raros momentos de um insight sobre uma manchete de jornal por exemplo),
continuam se reveiando como um sistema de significagdo inerente & linguagem
cinematogréfica. Esta fungdo semidtica tende a destacar-se mais quando os signos
graficos sobressaem (por qualquer motivo especial) no ambiente imagético do filme.

Mas vemos por outro lado que o carater inerente desta fungéo semidtica ao codigo

35Claire levassor in Cinéma action, N° 52: "Images de 1'écrit : les signes graphiques chez Godard™. P.122
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cinematografico é tdo mal reconhecido que qualquer recorréncia incomum dos
signos graficos no texto filmico acabam constituindo o estilo de um cineasta.

Ao considerar o destino e esta funcionalidade comuns que marcam o uso de
qualquer signo gréafico nos filmes, podemos logicamente fazer um paralelismo entre
as mensagens graficas em imagens nos filmes de Godard e as legendas de filmes
traduzidos. Mas, ao mesmo tempo em que percebemos que estes dois tipos de
escrito em imagem sao diferentes (pelas motivagdes no seu respectivo uso), elas
nos aparecem témbém como processos comunicativos e  significativos
compartilhando tragos e caracteristicas comuns. Desta aproximagéo destaca-se o
fato de que, as legendas de filmes, tanto quanto as “pafavras-imagens” de Godard,
no seu funcionamento respectivo no filme, acabam “instituindo a escrita como uma
imagem e dando & imagem um valor préximo do grafismo™®. Em outras palavras, a
combinagao dos signos 'gra’ficos com a imagem revela um fendmeno importante que
diz respeito a um dos tragos fisicos pertinentes dos signos graficos e,
consequentemente destaca a relagao de contiglidade que existe entre a imagem e
os signos gréaficos. Do ponto de vista da matéria de expresséo fisica, sabemos j&
que muitos dos signos graficos se destacam por seu grafismo, isto &, pela forma
como sdo delineados e desenhados antes de conotar qualquer valor conceptual.
Este grafismo aproximaria os signos graficos das imagens, tanto quanto as imagens
dos grafemas. Este trago comum permitiria legitimar n&o apenas uma relagdo
interativa entre os dois signos, na significagéo de qualquer texto, e em particular o

texto filmico: mas trata-se também de um trago fisico que cria uma "cumplicidade

*Idem
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semiotica” entre o sistema grafico e a imagem. Trata-se, portanto, de um trago fisico
que legitima o uso do escrito no filme. Em nome do grafismo que caracteriza os
grafemas e os icones, as mensagens escritas e as imagens podem ser consideradas
como dois codigos que estariam numa relagdo de “globalidade significante" em
qualquer filme.

O uso dos signos graficos nos filmes de Godard e em alguns filmes néo
fraduzidos aparece como motivado apenas por fins puramente expressivos e
influéncias limitadas na interpretagdo global do filme. Ao passo gue nos filmes
traduzidos em legendas, estes signos graficos dominam amplamente e guase
exclusivamente a atividade de interpretagdo da mensagem filmica. No entanto,
devemos reconhecer gue nos dois casos, o uso € o valor dos signos gréficos, sob a
forma de mensagens escritas, resulta efetivamente duma combinag&o dos signos
graficos com as imagens. O que contribui, mais uma vez, para situar algumas das
caracteristicas sistematicas das mensagens escritas nos filmes; assim como revela
alguns rasgos estruturais do escrito nas linguagens audiovisuais e no filme traduzido
em particular.

As legendas, como as demais inscrigdes graficas decorrentes da combinagéo
dos signos graficos com as imagens cinematograficas, encontram-se numa mesma
dimenséo funcional em relagdo ao resto do filme. Esta nova dimensdo nos da uma
nova visdo do funcionamento dos signos graficos, isto &, a forma como eles passam
a se constituir em ” componentes filmicos...que revelam todo o estatuto figural ( ou

visual ) da escrita® "

37 Idem
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O trabalho de montagem que possibilita esta combinagao transforma também
os dois tipos de mensagens escritas (aquelas de um filme n&o traduzido e as
legendas) em verdadeiros discursos escritos conceituais, pois as legendas, como o
préprio filme, “traduzem visualmente (ou graficamente) uma corrente de
pensamento” que, mesmo que esteja acoplado com as imagens, conotam outras
informagdes que vao além daquelas.

Em relag&o & organizagdo textual, esta composigdo com as imagens confere ao
escrito um valor temporal fugaz que estd diretamente relacionado com o préprio
fluxo filmico. Em outras palavras, o texto escrito nos filmes se distingue de um texto
literario justamente pelo carater fugaz e efémero que contraem os signos gréaficos.
Ao passo que num texto literario, por exemplo, estes mesmos signos graficos se
destacariam por seu tradicional carater estatico.

Ao mesmo tempo em que estas mensagens escritas nos filmes passam &
assumir um valor didatico - devido a facilidade interpretativa que elas proporcionam
em relacdo a leitura dos filmes - elas desempenham uma fungdo de “refais” em
relagdo a organizagdo das imagens. Neste contato com as imagens, cria-se uma
relagdo de complementagéo que acaba dando lugar a uma espécie de "relagdo de
circular”, na medida em que nem as palavras € nem as imagens estariam se
ilustrando um ao outro, mas, ao contrario, elas estao apenas se completando .

Algumas mensagens escritas podem ser diferentes na sua forma (letreiros,
"palavras-imagens” ou de legendas de filmes traduzidos) e pelo objetivo que
comanda seu uso num determinado filme. No entanto, s&o mensagens escritas que

naoc deixam de apresentar tragos comuns e pertinentes referentes ao funcionamento
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de qualquer discurso em lingua escrita nos filmes. Através destes tragos pertinentes
das legendas, podemos ver também que é um novo aspecto do valor da relagdo
entre a lingua escrita e o texto filmco que & evidenciado, e em particular na relagao
entre a imagem e as legendas no filme Iegendédo. Como vimos, o texto de legendas
(assim como os demais textos escritos) se encontra tambem numa situagao de
complementagdo com a imagem, e gragas ao carater visual dos grafemas das
legendas ( “que transformar o visivel em legivel e o legivel em visivel") e,
principalmente, por ser um escrito que interage com a imagem na base de uma
"circulariedade”.

Apesar da posigcio periférica das legendas em relagéo ao texto do filme (ao
contrario das “palavras-imagens" que s&o inseridas no fiime desde a fase de
montagem), n&o ha exagero em considerar as legendas como um sistema de
significagdo e de interpretagdo integrado ao filme, ao mesmo titulo que a fita-imagem
e a fita-som. Esta especiﬁcidade das legendas, isto &, o fato de aparecerem apenas
na parte inferior do video ou da tela, e de intervirem num tempo de pds-produgac do
filme, demonstra as diversas formas como se pode estabelecer esta relagdo dos
signos graficos com o texto filmico. E uma relagdo que pode comegar desde as
primeiras fases do projeto de realizagéo do filme, isto €, desde a fase da elaboragéo
do roteiro; ou intervir apenas na fase de montagem da fala com as diversas
seqi:éncias do filme. Mas esta relagéo pode ser também o resultado de um projeto
de um trabalho que é totalmente paralelo e posterior ao proprio trabalho de
construgdo e de significagdo propriamente cinematografica. Estas diversas

modalidades de relacionamento dos signos graficos com as imagens permitem
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entender as proprias caracteristicas que podem revestir os signos graficos, assim
como os lugares que estes signos podem ocupar no ambiente filmico e na linguagem
| cinematografica.

Através do funcionamento das legendas nos filmes, observamos também que o
cinema, como os outros sistemas de comunicagdo audiovisual, na base desta
interagdo entre a imagem, o texto oral, o texto escrito, integra néo apenas a
lingua oral com a imagem, mas se aproxima cada vez mais de uma integracéo
semidtica na base de trés componentes e que inclui plena e necessariamente a
escrita nesta codificacdo de caréater triddico. De fato, a lingua escrita, neste novo
tipo de relagéd, passa ndo somente a formar um par com a lingua falada, mas
paséa também a integrar e a acoplar-se com a imagem. Consequentemente, as
mensagens escritas decorrentes deste encontro se revestirdo de outras
caracteristicas fisicas, preceptivas e semidticas que vao além de sua tradicional
forma estética e linear no discurso, € de seu valor puramente representativo.

Afinal, ac empreender este item sobre a relagdo entre a imagem e o texto de
legendas em termos de interagdo, queriamos apontar para 0s novos aspectos que a
experiéncia do filme legendado podia revelar sobre a antiga relagéo do signo verbal
com o codigo cinematografico. E chegamos a concluséo de que existe realmente um
caso de relagdo entre a imagem e o texto verbal no filme legendado. Mas esta
relagdo se particulariza pela fungdo diegética que € assumida conjuntamente pela
lingua escrita e pela lingua falada. No filme legendado, vimos que esta influéncia da
lingua natural sobre a imagem néo pode ser apenas unilateral. O carater fugaz das

legendas - decorrente das proprias caracteristicas das imagens filmicas - revela no
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fundo, uma relagdo de interatividade entre o cédigo verbal e as imagens. Na relagéo
das legendas com o contexto de enunciagao imagética, vemos uma influéncia e uma
interferéncia das legendas na leitura-interpretagdo da mensagem filmica; pois até
agora, ndo se concebe a interpretagido plena de um filme legendado sem a co-
presenca do didlogo e ainda menos a " total descodificagdo” de um filme estrangeiro
sem legendas. Por mais que esta interferéncia esteja a um nivel puramente
informacional ou diegético, porém ela ndo deixa de constituir uma agdo do codigo
verbal sobre a organizacéo diegética do icone.

Se podemos falar de uma interferéncia, € ndo apenas de uma influéncia
interpretativa das legendas sdbre a organizacdo das imagens, € que, afinal de
contas, vemos que na estrutura das legendas ha uma interferéncia de algumas
caracteristicas da imagem que acabam “marcando” o préprio modo de aparigéo dos
signos gréficos. As legendas sdo concebidas e apresentadas na tela conforme
algumas qaracteristicas visuais e figurativas das imagens cinematograficas, e
principalmente a partir das proprias exigéncias decorrentes da sequenciagéo e
movimentagéo destas imagens.

Mesmo que concordemos com a idéia de que a situagéo de interacéo se obtém
basicamente através das diferentes técnicas de gravagdo direta ou pds-sincronizada
do som, da fala e das imagens no filme, porém, podemos constatar que no trabalho
de legendagem de filme, esta simbiose se recria através de varios tipos de operagao
e de cuidados que dominam toda a fase de produgdo técnica das legendas. Os
cuidados se referem sobretudo as situagdes de trasbordamento de uma legenda

sobre um outro plano, isto &, os cuidados com 0s contextos discursivos em que 0s

105


13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto


fendmenos paralingUisticos podem falar por si mesmos e, conseqlentemente, onde
as legendas podem ser prescindiveis. Estes cuidados com as implicagbes das
situagBes de enunciagao maﬁifestam uma certa preocupagdo com a preservagao do
sincronismo e da interagdo que devem existir entre o trindbmio formado pela a
imagem, as legendas e a fala original no filme.

Conseqlentemente, é na observagéo da interagdo entre o dialogo original com
as imagens, e principalmente na pressuposicéo desta combinagéo interativa no filme
legendado, que o tradutor-escritor vai dar forma as legendas. Por exemplo, a forma
sintética em que aparecem as legendas e a propria omiss&o das legendas em
alguns contextos discursivos do filme, sao, ém parte, devidas a esta procura de
justeza entre as legendas e as imégens. Como se sabe, as exigéncias temporais e
espaciais que pesam sobre a aparigdo das legendas - em grande parte decorrente
da relagdo com as imagens e a fala original - levam o tradutor a buscar "um meio
termo entre os :'mperath_/os de legibilidade e de disponibilidade suportavel pelos
olhos". O espectador-leitor deve prestar uma atencdo simultédnea ao discurso
imagético e ao texto de legendas para recuperar todo o sentido do filme. A forma “
curta, coloquial, concisa, porém incisiva, e até evitdvel" das legendas de filmes (7.
Hugo 1983:1686) fazem com que todos estes tracos possam ser de fato considerados
como o resultado das determinagdes da imagem sobre o texto escrito. Todavia, esta
estrutura discursiva particularmente lacénica e sobria das legendas pode ser vista
também comeo o resultado de uma adequagdo do texto grafico com a estruturagao do

texto filmico, e de sua interagdo com os demais constituintes semidticos do filme.
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IIl.2 0 ORAL COM O ESCRITO: A INTERFERENCIA "COMPENSATORIA" DO
DIALOGO ORIGINAL FALADO NA ESTRUTURA DO TEXTO ESCRITO DE

LEGENDAS.

Se no filme legendado é provével detectar um outro caso de interferéncia
semidtica que se destaca de si propria, sem divida, é aquela visualizada pela co-
presenca das mensagens escritas com sua fonte oral dialégica. Este caso mereceu
nossa atengao por varias razdes.

A interferéncia da versdo original do filme com as .legendas ocorre tanto ao
nivel da atividade de tradugdo quanto na Ieitﬁra interpretativa das legendas pel_os
espectadores. Cabe lembrar que em nosso trabalho, esta versdo original é
constituida inteiramente pelo diadlogo em francés dos filmes traduzidos e
legendados em portugués com que optamos por estudar.

Antes de tudo, trata-se de uma interferéncia que & decorrente principalmente
do paralelismo entre a vers&o oral do didlogo do filme e as legendas. Com efeito, o
fato de as legendas aparecerem simultaneamente com a versdo oral do filme faz
com que alguns fatos de paralinguagem e alguns fenémenos prosédicos de dificil
reprodugdo grafica, ou mesmo prescindiveis, sejam meramente suprimidos ou
omitidos nas legendas. Este fenbmeno de omissdo constitui a principal
consequéncia da disposigdo das legendas ao lado da versdo oral do didlogo. Esta
"economia" e este laconismo no discurso de legendas se deve tanto a presen¢a das

imagens quanto & co-ocorréncia compensatéria do didlogo traduzido. Ao mesmo
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tempo em notamos que alguns destes tragos tipicos do processo de enunciacao oral
estdo ausentes da tradugdo do didlogo, eles sdo compensados pela prépria
cralidade do didlogo do filme. Por exemplo os g.ritosl, as mimicas de espanto, de
raiva que expressam uma emogao ou um sentimento, vém quase omitidos. Mas, na
verdade, estes tragos de oralidade sdo agregados 'fisicamente” as Jegendas,
gracas a versado oral do didlogo do filme - que elas acompanham mais do que
substituem -,

Optamos por denominar esta interferéncia de "compensatéria” porque aquilo
que, a prior, parecia um dos maiores desafios da tradugdo por legendas - a co-
apari¢do do texto original e de sua tradugéo -, na verdade, apresénta-se como uma
solugdo e um "paliativo" contra as inumeras dificuldades na elaboragdo das
legendas. Esta quase ineréncia da verséo oral do didlogo do filme as legendas nos
leva a perguntarmo-nos se convém realmente continuar falando de substituicao ou
de traducéo, 14 onde aparece um caso de “acompanhamento” ou de justaposigcdo de
dois sistemas de significagdo na pratica de tradugdo de filme em legendas. Ainda é
mais do que improvavel servir aos especta_dores um filme legendado sem sua versao
original oral. Ac contrério da dublagem - que € o tipo de tradugao de filme por
exceléncia e que supde sempre a substituicao radical de um sistema linguistico por
outro - a presenga da versdo original dialégica do filme & indispensavel tanto no
trabalho de recodificagio escrita deste dialogo oral do filme quanto para a atividade
interpretativa do espectador. Ao passo que a preservagdo da fala original em
qualquer filme legendado ( por mais que seja em lingua estrangeira) aparece como a

manifestagao da complementagdo que pode existir entre a versao oral do dialogo do
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filme e as legendas. Mas esta co-ocorréncia &€ também condizente com a tese da
relacdo ou combinagéo interativa que conduz & compreensdo e interpretagéo do
filme legendado. No trabalho de legendagem, o principio do paralelismo que obriga
as legendas a " acompanharem, dentro do possivel, a ordem relacional da fala
original” , acaba determinando, a posteriori, a prépria elaboragdo estilistica das
legendas. Como assinala Hugo Toschi : "a preferéncia seré dada 80s sinbnimos
curtos, em detrimento de palavras demasiadas e longas";, e as vezes, mesmo
quando estas palavras forem Uteis para fraduzir convenientemente um determinado
trecho da vers&o oral do filme.

Mesmo que este paralelismo venha impondo algumas exigéncias incohuns a
atividade tradutdria, ele permite de outro lado que o texto escrito de legendas
aparega desprovido de comentérios sobre o ato enunciativo dos falantes { como
acontece na reprodugao de dialogos de textos literarios). A reprodugdo gréfica da
fala sera sempre acompanhada da recuperagdo destes tracos de oralidade que
aparecem simultaneamente com a prépria fala dos personagens. Gragas ao
sincronismo entre os dois sistemas, as legendas e a versdo oral do filme interagem
de tal forma que a simbiose criada pelos dois sistemas nos aproxima de um caso de
tradugéo e de transcricdo ideal : o texto de partida estd presente para suprir as
deturpacbes e perdas de sentido que podem provocar estas duas formas de
operacao de reformulacdo. Este aspecto da relagéo entre as legendas e a. verséo
oral do didlogo permite dar, portanto, uma outra interpretacdo ac conceito de
substituicdo que sempre foi tida como um dos processos que marcam a

funcionalidade da escrita em relagéo a fala. Com efeito, a substitui¢do continua

109


13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto


sendo vista como um processo essencial no funcionamento da escrita; seria um
processo que € subsequente aquele de registro e de reprodugéo da fala pela escrita.
C. Metz, depois de analisar todos os aspectos das aproximagdes qué se podem
fazer entre a escrita e o cinema, descarta 0 processo de registro. Por exemplo, em
relagdo a representacdo das mensagens orais e outros fenémenos visuais, o cinema
e a escrita teriam em comum o processo de substituicdo em que se nota mais de
uma similitude operacional que aproxima os dois codigos. A escrita e o cinema
funcionariam como dois sistemas de substituigdo parecidos ( substituicdo da fala
pela escrita de um lado, e a substituigdo dos dados visuais e auditivos por
representagdes analdgicas no caso do cinema). Apesar das descontinuidades que
se possam notar neste processo, no entanto, ele lembra que a aproximagao entre a
escrita e o cinema parece repousar mais sobre a substitui¢do do que sobre qualquer
outro tipo de operagdo semidtica..

Contudo, ao observar bem o funcionamento da substituicgdo no filme
legendado, podemos constatar que se trata de um processo de transmutagao do
dialogo oral do filme que é constituida por vérias variantes. Com efeito, o processo
de substituicdo da linguagem oral p_e!a escrita no filmes legendados aparece com um
processo de transformagio de um material oral em que a prépria impressédo de
substituicdo acaba se confundindo com uma situagdo de "confronto dos signos”,
que é subjacente a relagéo de interagdo semidtica global e de interagao entre o
oral e o escrito em particutar. Estes dois aspectos da passagem da linguagem oral
dialégica do filme para o escrito de legendas constituem duas caracteristicas

importantes na produgdo do texto de legendas, pois s&o eles que norteiam todo o
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trabalho de tradugdo de filmes por legendas. S&o dois aspectos que constituem os
pressupostos em que se baseia nossa andlise sobre a estrutura das legendas desde
o inicio. Se n&o h& duvida de que a situagio de co-aparigdo da verséo oral com
aquilo que é substituido ou que esta sendo transmudado faz aparecer um caso de
confronto de signos, no entanto, podemos ver novamente neste processo uma
situagdo de “cooperacao dos signos”. A disposi¢éo paralela do escrito de legendas
com o didlogo oral, ao mesmo tempo em que revela toda a descontinuidade (e
resisténcia) na passagem de um material oral na forma gréfica, demonstra também o
valor semidtico de tal disposigdo. Neste tipo de transformacéo do discurso oral do
didlogo do filme, a representacdo de muitos fatos supra-segmentais & deixada por
conta do paralelismo em que estdo o didlogo e o escrito de legendas. Neste
processo paralelo, produz-se também uma série de interferéncias entre o oral e o
escrito que fazem pensar mais numa cooperagdo do que num simples caso de
confronto ou substituicdo de uma forma de expresséo por uma outra.

Na dita relagdo de “cooperacdo” e de interagéo, os cddigos de lingua falada
compensariam as insuficiéncias de lingua escrita para transformar todos os tragos
de oralidade. Por outro lado, a co-presenga do substituto e do substituinte no mesmo
espago, faz com que seja visualizado todo o lago existente entre os segmentos
fonicos e os grafemas, e que ndo se pode perceber, por exemplo, em outros tipos de
operagéo de transformagdo do material oral pela escrita.

Como podemos constatar, apesar da diferenga lingltistica, o oral da versao
original do filme traduzido estd numa relagdo de representagao-substituicao-

compensag¢do dinamica e visual com as legendas. Dai toda a especificidade do
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tipo de transcrigéo do oral do dialogo do filme e da adaptagao deste oral no texto de
legendas. E o conjunto deste processo muitifacetado que constitui a tradugo em
legendas, e ndo apenas a Unica operagao de substituicdo. Esta particularidade se
nota nas proprias caracteristicas discursivas das legendas: um escrito marcado pela
imaterialidade, pela fugacidade, pela atemporalidade e pelo laconismo de seu
discurso. Embora se possa reconhecer que estes tragos lhes vém em parte da
relagéo com as imagens, porém podemos considera-los também como tragos fisicos
tipicos de um discurso oral - que o escrito de legendas, alias, contraem justamente
da contiglidade com a lingua falada -. Ao considerar estes aspectos do processos
de substituicdo no filme legendado, notamos que as legendas de filmes se
apresentam como um sistema de significagdo que desempenha uma fungao de
substituicdo redobrada com um fungéo de complemento, isto &, “efas inscrevem um
processo perceptivel (as proprias legendas) no prolongamento (e no lugar) de um
outro processo igualmente perceptivel (cadeia fonica da verséo original do filme)". As
legendas aparecem (em ultima instancia) como um sistema ou um cédigo que esta
em combinagdo interativa permanente com a linguagem oral, elas estéo
complementando esta Gltima no decorrer de todo o filme. Todavia, € bom notar que o
grau ou a importancia da complementagdo e da substituicdo propriamente dita
dependera do grau de conhecimento da lingua de partida do dialogo(por parte do
espectador-leitor). Dependendo do grau de conhecimento da lingua na versédo
original, a linguagem oral co-presente no filme podera intervir como um fator
relevante, ou néo, na descodificio-interpretacao do filme pelo espectador. O tradutor

de filmes em legendas considera todas estas interferéncias e a interagéo entre as
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legendas, as imagens e a versao original do filme no seu trabalho. No fundo, esta
atividade interpretacdo parece baseada numa espécie de acordo tacito entre o
tradutor e o "espectador-leitor-ouvinte" dos filmes legendados; igual & convengéo

entre o escritor e os leitores.
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1.3 O ESPECTADOR-LEITOR DO FILME LEGENDADO.

Ao analisar até aqui o funcionamento das relagdes semidticas na construgéo do
sentido nas legendas, a partir do processo de enunciagdo filmica, notamos gue nao
ha apenas as marcas de um "funcionamento semiético autdnomo” na estrutura das
legendas. Mas ao contrario assistimos a uma rede de relagées nas legendas e no
filme legendado, detectaveis através dos tragos das determinagdes do contexto de
enunciagdo que ¢ o texto filmico. Como se sabe, as mensagens da linguagem
natural € a maioria das mensagens (audio)visuais s&o frutos das relagdes
auténomas dos diversos significantes em jogo. Mas estes discursos sdo também ©
resultado das determinacbes de seu proprio contexto de enunciagdo. Por se tratar
das legendas que s&o concebidas como unidades linglisticas decorrentes de uma
situagdo de comunicagéo, cumpre ressalvar a presenga de um outro componente na
sua propria constituicdo semiética: o perfil do receptor-interpretante das legendas.

As determinagdes provenientes do contexto de enunciagdo podem ir além da
prépria “maquina” significante, para se constituirem também em implicagdes sobre a
atividade de leitura e do tipo de leitor que as legendas e o filme legendado pdem em
cena. Esta leitura particﬁlar que geram as legendas estd ligada ao fator que € o
tempo da enunciagdo do proprio didlogo e das imagens do filme. Em outras
palavras, o tempo de leitura e de enunciagdo das legendas no filme &
intrinsecamente relacionado com o tempo dos enunciados filmicos. Pela relagéo de

contiglidade em que estdo os enunciados icnicos € 0s enunciados de legendas no
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filme legendado, podemos ver que o filme e as legendas pressupSem, uma atividade
de leitura que coincide numa mesma dimensdo temporal. Nesta fase de
descodificacdo, a atividade de leitura se subdivide numa leitura-interpretagdo das
imagens filmicas que é paralela (simultdnea) a leitura dos enunciados graficos. Esta
dupla operacionalidade da descodificagdo-interpretagdo nos da uma idéia sobre a
singularidade da atividade de leitura e sobre o perfil do espectador do filme
traduzido em legendas.

Primeiro, trata-se de um participante a um ato de comunicagdo. Podemos
denomina-lo de espectador-leitor, na medida em que sua atividade de vidente do
filme se desdobra naquela de um leitor, atento & montagem das imagens e ao texto
escrito. Isso faz com que o espectador-leitor seja visto como um fator determinante
na dimenséo textual das legendas. Ele aparece como o sujeito de uma enunciagéo
em que se posiciona no papel de enunciatario na construgéo ou na reconstituigao da
coeréncia textual®®do discurso dialégico do fime. Como se sabe, o sujeito
enunciatdrio de qualquer ato e situagdo de comunicagdo pode contribuir a
estruturagao textual através da sua manifestag@o “intertextual’. No caso do texto de
legendas, esta “intertextualidade” do participante-leitor' pode ser definida como o
conjunto das reagées, dos habitos e comportamentos psicologicos de um espectador
diante da obra filmica em geral, e do filmes legendados em particular. Desta forma, o
espectador de filme legendado aparece com as mesmas caracteristicas
"enciclopédicas" comuns em qualquer participante a um espetéculo cinematografico;

mas as particularidades da comunicagao estabelecida pelo filme legendado fazem

% ver Jorge Lozano et alii
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com que o espectador se manifesta por capacidades intertextuais e cognitivas
particulares em relagao as legendas. Neste caso, situamos o nosso espectador-leitor
e as proprias legendas de filmes numa perspectiva decididamente interativa da
comunicagédo e da constituigdo do texto.

A segunda quest&o referente a visdo interativa que temos sobre o espectador-
leitor cohcerne as implicancias dos parametros interpretativos na constituicdo de
qualquer sistema semidtico. Se o sujeito “interpretante” aparece como um
componente do texto de legendas que esta sendo construido. No filme legendado e
no texto de legendas concebidos respectivamente como situagéo de comunicagéo e
sistemas de significagdo, com varios componentes, e montados para fins
comunicativos, o espectador nio intervém apenas como o receptor de uma
mensagem totaimente preconstruida; mas ele se posiciona também como um
"orotagonista ativo" no ato comunicagdo em questdo. Ele € como uma parte
integrante do proprio processo de significagdo das legendas. A partir desta
concepcao da semiose, vemos o espectador-leitor ndo € mais como um receptor de
um signo ou de uma mensagem, mas ele passa a integrar plenamente a prépria

estruturagdo das legendas enquanto fungéo signica.

11.3.1 O VALOR DO TEMPO DE LEITURA NA CONSTITUIGAO DO TEXTO

DE LEGENDAS

A compreenséo da dimensaoc temporal no filme legendado nos aparece como

primordial, pois ela permite apreciar a constituicdo do prépric objeto que é o texto de
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legendas; assim como ela nos da uma idéia sobre o papel do destinatario na
construgdo deste texto. Para entender estes apectos, partiremos de algumas
observagdes de Gianfranco Bettetini (1984:11-31) sobre a questao da temporalidade
no texto filmico em geral. Com efeito, Numa anélise sobre a dimens&o temporal da
diegése filmica, este autor chega a algumas conclusdes interessantes sobre as
incidéncias da temporalidade na enunciagéo filmica, e no tipo de leitura que elas
suscitam no texto filmico. O filme, igual aos textos verbais, conseguiria criar o tempo
e falar do tempo. Para ele, este fendmeno é importante de destacar pois € na
dimenséo temporal que 0 texto fimico adquire toda sua materialidade enquanto
realidade semidtica. Nesta perspectiva temporal, o filme seria um texto distinto do
texto literario (com seus "letreiros fixos"). O filme estaria mais préximo do texto oral e
da mUsica que sdo, por exceléncia, textos que “"existern" apenas na sua dimenséo

temporal. O tempo do cinema seria, antes de tudo, um "objeto finito"*

constituido por
uma atividade representativa e por uma atividade de "fruigao" direta que se
desenvolve no ato de leitura. ConseqUientemente, na reprodugdc narrativa filmica
haveria um T0 ( o tempo objetivo representado), que se transforma num T1 (o tempo
que se manifesta durante o encadeamento das imagens, isto é, o tempo do material
semidtico). Em seguida, este tempo das imagens tende a produzir um T2 (o tempo

da leitura do filme, ou seja, o tempo vivenciado pelo espectador), que seria o

resultado da convergéncia de TO/T1.

% Ver "Tiempo de la expression cinematografica”, p.15
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G. Bettetini mostra bem que, se na narrativa escrita e, literaria em geral, o T2
(tempo da leitura) aparece como uma decorréncia da convergéncia de TO e de T1,
trata-se, porém, de um tempo que se pode articular cronolégica e
independentemente da prépria relagdo TO/T1 . Ao passo que, no caso do texto
fiimico, este T2 da leitura é ndo apenas indissocidvel dos tempos da representagao

e da superficie significante, mas seria a prépria realizacéo da relag&o destes dois

tempos:

Narrativa literaria Narrativa filmica

TO0 TO

T1 T1

T2 T0+T1 = T2 (tempo de leitura)

A partir desta concepgio da temporalidade filmica, seria toda a atividade de
leitura ou de "fruicdo" do filme que acontece com o proprio filme e dentro do filme,
isto &, dentro do tempo “que o constitui e que o constituiu como objeto significante
dinamico". De fato, o leitor do filme, na sua atividade de leitura do enunciado fiimico,
aparece como preso & ordem dindmica de um discurso condicionado por "uma
temporalidade prépria, inviolavel, materialmente rigido e ndo desagregavel." Ao
estar vivenciando uma experiéncia ‘“fruitiva” de duragdo e articulagbes

predeterminadas, ele nio pode se evadir do fluxo temporal, constituido pela
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sucess&0 das imagens. Portanto, o texto filmico seria antes de tudo, um texto que se
presta & uma atividade de recepgéo-leitura, no decorrer da qual, o espectador usa
um tempo proprio (igual ac tempo de leitura de um texto verbal escrito) para
percorrer "as sequéncias de significante no discurso filmico”. Mas, nota-se que este
tempo de leitura, por mais que pareca paralelo ao tempo dos enunciados iconicos, €,
antes de mais nada, predeterminado e dirigido pelos tempos do filme do qual as
formas de enunciagdo néo podem prescindir.

Destas observagdes de G. Bettetini, destacam-se a particularidade e o valor da
leitura do filme em geral: trata-se de uma atividade cujo tempo de “fruigdo” pelo
espectadof é dependente do tempo da representacdo. Em outras palavras, o tempo

‘da recepcdo estd dentro daquele tempo da representagéo narrativa dos enunciados

projetados na tela. De fato, toda “a leitura do filme acontece somente no interior dele
(do proprio filme) e ao longo dele, dentro do tempo que ele proprio institui como
objeto significante dinamicamente expresso”. O texto filmico se diferenciara, ipso
facto, de um texto verbal (literario), principalmente pela unicidade do processo de
leitura; o tempo da Ieitura da obra é condicionada pelo tempo da enunciag&o-
projegéo do filme.

Como & previsivel, a principal implicagdo desta dimens&o temporal no filme é
que o tempo no filme aparece como ” uma ordem de sucessédo irreversivel” em que
o tempo da leitura (do espectador) deve seguir forgosamente a dimensdo temporal
da enunciagéo, e no decorrer da qual o filme se torna um signo. Na leitura do texto
filmico, ndo havera, por exemplo, nem re-leitura, nem vaivém sobre os enunciados

no momento da descodificacéo pelo espectador, a diferenga daquilo que costuma
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acontecer na atividade de leitura de um texto verbal escrito. Podemos ver que a
particularidade da dimens&o temporal na reprodugéo narrativa filmica vem do fato de
que é o tempo da projecdo que determina o tipo de leitura. Dai, todo o carater
particulér da enunciagéo filmica.

Com efeito, a partir desta analise sobre o tempo da enunciacéo filmica, G.
Bettetini demonstra que este tempo da enunciag&o filmica, ao coincidir com o tempo
da leitura, representa o final de um processo durante o qual a propria enunciagao se
realiza através do contato empirico que se estabelece entre o espectador e a
mensagem filmica. Da coincidéncia do tempo de leitura com o tempo da enunciagao
depende a atuaﬁzagéb-matedaﬁzagé’o da enunciagdo e, conseqlentemente aquela
do préprio filme. Em outras palavras, o tempo de leitura do filme pelo espectador, ao
coincidir com o tempo da enunciagédo, demonstra que a enunciagéo filmica seria uma
espécie de “enunciagdo-proje¢do” que se concretiza apenas durante o espetaculo
cinematogréfico, isto &, numa situagéo de aqui e agora. Este “projeto de enunciacéo”
passa a existir temporalmente apenas quando se estabelece o contato empirico
entre o leitor e o texto filmico, enquanto que o “filme-enunciado” seria apenas “um
desenrolar das virtualidades significantes do texto na temporalidade rigida de sua
manifestacdo indefinidamente repetivel™. A partir desta concepgdo sobre a
enunciagdo nas mensagens audiovisuais e no discurso filmico em particular,
podemos constatar que a enunciagdo filmica corresponderia apenas um tempo de

leitura, que, ao contréario daquilo que acontece com a enunciagéo temporal dos

vid , p.7- 37
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textos narrativos literarios, ‘cumpre-se temporalmente apenas durante a realizacdo
da proje¢&o do filme" e conforme o préprio dinamismo do filme.

Este condicionamento temporal da enunciagdo, faria com que o filme, igual ao
texto falado e gravado e a musica, aparega como um tipo de texto que "vive no
anico dmbito, da enunciagdo temporal". Ele ascende & existéncia fisica atual no
tempo em que & efetivamente executado ou projetado, escutado ou olhado.
Conseqientemente, tanto o texto filmico quanto a enunciagéo filmica acontecem e
se realizam apenas no momento da "fruicéo”, isto &, no tempo em que a memdria do
espectador desempenha um papel importante nesta corporificagéo do texto.

Estas observagbes de G. Bettétini nos parecem essenciais n&o apenas para a
compreensdo do valor da dimensdo temporal na enunciagdo filmica, mas
principalmente porque elas destacam a importancia da dimens&o temporal no
trabalho de descodificagdo e na prépria concretizagéo do objeto que é o texto
filmico. A constituicdo e a enunciagéo das legendas se situa nesta mesma
~ perspectiva temporal. Embora possamos reconhecer ¢ mesmo funcionamento e a
preservagdo desta dimensdo temporal no trabalho de tradugéo de fimes em
legendas, € na propria estrutura das legendas, porém, diante do paralelismo em que
esta o texto de legendas em relagé@o ao texto filmico, podemos ver a introdugao de
uma nova ordem temporal. Com esta nova perspectiva cronica no filme legendado, o
tempo de tradugdo seria paralelo ao tempo da enunciag&o no filme, e o tempo dos
enunciados filmicos seria também paralelo ac tempo dos enunciados escritos de
legendas. Com efeito, por vérios aspectos da leitura do filme legendado, ha

momentos em que se manifesta uma "impressdo" {mais acirrada no caso de um

121


13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto


espectador desacostumado) de paralelismo entre o tempo de leitura das legendas e
a propria leitura do texto filmico legendado. Por se posicionarem periféricamente ao
resto da fita-imagem, as legendas fazem com que o espectador do filme legendado
apareca como inserido num universo regido por duas ordens temporais narrativas: o
tempo dos enunciados filmicos e o tempo dos enunciados graficos. Estes dois
tempos correm paralelamente para convergir e coincidir em seguida com um unico
tempo de leitura, isto & o tempo de leitura do espectador-leitor do filme e das
legendas. O tempo do material verbal e iconico do filme serviria como paradigma a
representacdo do tempo daquilo que pode ser visto como uma nova enunciagao.
Mas, pelo desenrolar espago-temporal das legendas, podemos ver que o tempo da
enunciagdo propriamente filmica aparece como apenas um aspecto de um duplo
processo de enunciagdo atualizado e concretizado por duas atividades de
descodificagdo (pela leitura) aparentemente paralelas, mas que s&o realizadas

simultanea e sincronicamente pela Unica leitura do espectador-leitor :

Texto literario Texto filmico Texto filmico
legendado

TO TO TOa // TOB

T1 ™ Tia #/ T1P

T2 TO+T1=T2 TO0a + TORB + T1x +TIB =
T2
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Pelas duas atividades de leitura que cria qualquer filme legendado, podemos
pensar em duas ordens temporais paralelas na fase de descodificagao-interpretagao
das legendas e do proprio filme. Na ordem dos tempos de enunciag@o, vemos que o
tempo da representagdo-enunciagdo pela tradugdo-transposicdo (TOp) €
subseqiente ao tempo da prépria enunciagéo-representagéo do texto filmico(T0a}. A
enunciagio no trabalho de representag@o aparece apenas como uma re-enunciagao
de uma parte deste texto filmico que é o material significante discursivo oral do filme.
Embora este tempo da representagdo filmica tenha algumas incidéncias na
estruturacéo textual das legendas, porém, concebemos este tempo como paralelo ao
tempo da representagdo da traducdo das legendas. Quanto ao tempo da
enunciagio-apresentacdo das legendas projetadas na tela (T1p), podemos dizer que
se trata de um tempo que se superpde aquele da enunciag&o-projeg¢éo do filme(T1a)
e ao qual tenta se equiparar, da mesma forma como a enunciagéo-apresentacéo das
legendas tenta seguir a enunciagdo do filme. A incidéncia deste tempo da
enunciagdo filmica € um pardmetro predeterminante na estruturagéo e na geragéo
do texto de legendas, pois, como se sabe, uma parte da temporalidade do material
semiético do filme se refere também ao significante verbat do fiime, isto &, o préprio
tempo do discurso oral. Como é este mesmo material verbal que constitui o objeto
central de qualquer tradugéo de filmes em legendas, n&o ha duvida de que € o
tempo do discurso verbal filmico que constituira a base do tempo de toda a

enunciagdo das legendas.
Todavia, na pratica e pelos numerosos exemplos de assincronia entre o tempo

de aparicdo das legendas e o intervalo de duragao de um turno de fala, num
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determinado plano do filme, podemos ver que esta coincidéncia temporal constitui
apenas um dos objetivos que norteiam a atividade de traducéo em legendas. E uma
meta que ndo € sempre atingida. As vezes, as legendas, por serem enunciados
escritos, terdo uma ordem temporal de enunciagéo-aparicdo que escapa &0
tempo(T1B), isto é, um tempo de apresentacfo-atualizagao das legendas que néo
corresponde sempre ao tempo de enunciagdo-projegéo do discurso oral do filme. Dai
o paralelismo que podemos ver entre o tempo de enunciagéo do texto de legendas
e o tempo de enunciag&o do texto filmico.

Igual aquilo que acontece no caso da musica e do proprio filme, podemos ver
que, no caso do filme legendado, a concretizagéo-atualizagdo da enunciagdo faz
aparecer dois objetos ou signos que passam respectivamente a "possuir uma
existéncia fisica e atual no tempo"” numa mesma situagdo de comunicacéo. Toda a
particularidade da descodificagdo do filme legendado decorre do fato de que o
tempo de leitura do fiime é correlato e paralelo & leitura do texto escrito. Este
paralelismo na enunciagio e na descodificagdo constituira, alias, todo o desafio da
tradugdo por legendas; assim como os tragos deste processo de enunciagéo serao
visiveis na estrutura do texto de legendas. Consequentemente, & constituicdo de
dois tipos de enunciados no filme em legendas vai corresponder um desdobramento
do espectador que, através da leitura, esta inserido numa situagdo de dupla
descodificagdo em relagdo a dois textos constituidos por dois tipos de signos
diferentes. Mas trata-se um duplo processo de descodificagdo reunidos num mesmo

ato interpretativo que ocorre em dois tempos simultaneos.
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Por todos estes aspectos particulares do tempo de enunciag@o, podemos ver
que, durante uma sessdo de filme legendado, o espectador deste tipo de fiime
aparece como um agente de comunicagdo bem particular, devido a atividade que ele
desempenha. Ac mesmo tempo em que |é em siléncio, o espectador-leitor precisa
decifrar o escrito das legendas num lapso de tempo bem menor do que aquele de
um leitor comum. Esta tarefa de decifrar rapidamente pressupde outras operagoes
mentais. A respeito da leitura, L.C.Cagliari(1989) lembra que o decifrar da escrita
por qualquer leitor inclui “fodos os elementos do significado e do significante que
permitem levar em conta as laténcias decorrentes das referéncias fonicas da escrita
com relacdo a seus lugares especificos de realizagdo”. Toda esta operagdo de
leitura permite ao sujeito-leitor recuperar todos os elementos necessarios a
producdo da fala, reconstruindo integralmente a linguagem que podera ser traduzida
em fala (leitura em voz alta) ou néo (leitura silenciosa). No caso do filme legendado
este processo de recuperago de todos os elementos do significado e do significante
passa pela leitura silenciosa das legendas.

Por outro lado, embora possamos falar de duas ordens temporais de leitura,
porém, convém observar que a ordem de aparigéo das legendas em relagdo ao
discurso imagético - e em relagdo ao dialogo do filme -, acaba atenuando este efeito
de paralelismo temporal nos filmes legendado. Com efeito, este paralelismo entre os
tempos de leitura dos enunciados de legendas, do didlogo e das imagens pode ser
apenas aparente : o mesmo “dinamismo icénico” de que se reveste os enunciados
gréficos faz com que os enunciados icdnicos e os enunciados escritos de legendas

sejam lidos numa mesma e Unica ordem temporal. Gragas & “magia” do sincronismo

125


13652221
Caixa de texto


e da prépria integracdo - interagio semidtica (que deva caracterizar o texto fiimico),
todos os significantes acabam se encontrando numa mesma dimens&o temporal e
recuperados juntos num mesmo tempo e ato de leitura do filme. Pelas
caracteristicas particulares de fluidez e de dinamismo contraidas respectivamente da
sincronia com a “sucessdo de imagens em movimento”, e com o didlogo oral
também, os enunciados escritos de legendas passam a se confundir com a prépria
ordem temporal das imagens e do didlogo do filme. Pelos habitos adquiridos e
outros reflexos condicionados pela h-sincronia entre os materiais significantes,
passamos, de certa forma, de uma Ieitura-descodificagéo.em dois tempos para uma
interpretacao do filme. Esta descodificagdo passa por um unico filtro constituido pela
duas leituras coordenadas num mesmo e Unico tempo: o tempo (T2} do espectador-
leitor. Este tempo do espectador é indissociavel da combinagéo ou interferéncia dos
dois tempos da enunciag&o das legendas e do filme: TOo + TOB + T1a + T14 =T2
Cabe reconhecer que esta unicidade do tempo de leitura no filme legendado
permanece ainda o maior desafio e, a0 mesmo tempo, o ideal que guia a tradué:éo
de fiimes em legendas. Em muitos casos, o espectador-leitor néo dispde de um
tempo de leitura suficiente que o permita levar, simultaneamente e na mesma ordem
de atengéo e de concentragdo, a leitura do discurso propriamente filmico e do
enunciados de legendas. Igual a leitura de um discurso oral, o tempo de leitura
“visual” do espectador-leitor & diretamente determinado pelo tempo do fluxo
discursivo constituido pela sucessao das imagens filmicas(como as cadeias fénicas).
Isto faz com que as vezes as legendas s@o apenas "percorridas” e ndo lidas; a

diferenca da leitura de um texto escrito “estatico’. Ao se prender demais a um
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determinado tipo de enunciados que aparecem na tela, ele perde alguns “elementos
estilisticos, algumas sugestes e outros efeitos expressivos proporcionados pelos
dois textos. Ao contrario do que acontece no discurso oral sob a forma de
conversacdo, o espectador-leitor ndo tem nenhuma influéncia sobre o tempo
concreto da enunciagdo - em que ele poderia, no caso contrério, efetuar uma série
de interrupgdes para solicitar repeticdes -. Mas, estes efeitos de sentido, por mais
que estejam perdidos numa leitura, podem ser considerados como resgatados ou
compensados pelo sentido que.se desprende dos demais significantes, que forem

objetos de uma maior atengdo momentanea.

Sem negar a possibilidade da coincidéncia total e simultanea dos tempos de
leitura no texto de legendas, no entanto, podemos reconhecer na justaposic&o do
texto de legendas com o texto filmico, um caso de enunciagdo em que,
periodicamente, a leitura do filme e a leitura das legendas passam a se encontrar
numa mesma ordem temporal. Esta coincidéncia depende, em primeiro lugar, da
propria competéncia do espectador-leitor e dos sucessos da técnica de
legendagem que visa a coordenar estes dois tempos. Como se sabe, o préprio
principio da tradugdo em legendas exige, de certa forma, que estas duas atividades
de leitura constitutivas da operacao de interpretagao dos filmes legendados, devam
acontecer e coincidir numa mesma dimensao temporal. E como se todo o desafio e o
sucesso da tradugdo em legendas residissem no entrelagamento do tempo da
"enunciagdo-projegac” filmica com o tempo da ‘re-enunciagdo-representagio”

gréfica do dialogo filmico.
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111.3.2- O VALOR SEMIOTICO DO ESPECTADOR-LEITOR NA

CONSTITUIGAO DO TEXTO DE LEGENDAS DE FILME.

Se é verdade que o espectador-leitor ndo tem muito controle sobre o tempo do
discurso filmico ( isto é , o tempo dos enunciados iconicos e gréficos), porém, sua
presenga € indiretamente presumida e levada em conta na enunciagdo das
legendas. Na hora de sincronizar a enunciagdo das legendas com a enunciagédo do
didlogo e das imagens, ha uma preocupagdo com as capacidades perceptivas do
espectador que acaba determinando todo este trabalho de sincronizag&o. Por outro
lado, 0 parametro constituido pelo espectador na produgé@o das legendas se revela
particularmente pelo funcionamento de alguns signos e sinais graficos que conotam
informagdes e sugestdes deixadas pelo tradutor e que ajudam, conseqlentemente,
na leitura-interpretagéo das legendas

Como ja vimos, o espectador-leitor da escrita de legendas, ao decifrar a escrita
que aparece na tela, tenta resgatar também todos os fendmenos supra-segm;entais e
metalinglisticos do discurso imagético e do dialogo do filme. Mas ele recupera estes
elementos de oralidade diretamente do didlogo ao interpretar o valor denotativo e
conotativo de alguns sinais de pontuacao nas legendas. Ao processar mentalmente
tudo aquilo, ele efetua um trabalho de significagao em relag@o ao resto do material
significante e ao proprio texto. Através da ftriplice atividade ver-ler-ouvir, o
espectador-leitor ndo permanece apenas um leitor, ao contrario, ele se posiciona em

situacdo de co-enunciagio em relagdo ao conjunto do filme e, particularmente, em
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relagdo ao trabalho de re-enunciagéo do tradutor que devera levar em conta suas
reacdes. Se aceitarmos, portanto, o pressuposto de Bakhtine*', segundo o qual “a
interacdo verbal é a realidade fundamental da linguagem” e que as “interferéncias
mutuas podem ser de natureza diversas”, podemos reconhecer que a particularidade
da relagdo do espectador-leitor com o tradutor-escritor (e com as legendas) poderia
ser ligada as questdes ndc menos importantes e abrangentes da leitura como
processo de enunciagdo e da interagéo verbal. As legendas e os demais discursos
audiovisuais se distinguem tanto pela particularidade de seu contexto de
producdo/enunciagéo quanto pela singularidade de seus participantes ( destinatarios
diretos e destinatarios indiretos). Sdo discursos sem sujeito(s) de enunciagéo
aparente(s).

Quanto ao “setfing” ou quadro espaco-temporal do discurso dialégico do filme
que nos interessa aqui, ele nos pde diante de dois tipos de participantes: aqueles
que estdo diretamente inseridos na situagéo de discurso do filme ( os protagonistas)
e aqueles a quem & destinado o discurso produzido. De modo geral, a mensagem
filmica introduz uma nocdo de espago e de tempo que aparecem diferidos em
relagdo ao publico receptor desta mensagem. O estatuto dos participantes da
mensagem filmica se definira também a partir da relagdo que eles tém com o quadro
espaco-temporal. Ja com base nestas caracteristicas da relagdo com o contexto,
Goffman* introduz uma classificagio dos receptores ou dos destinatérios a partir de

duas subclasses de participantes que se repartem entre as categorias dos

9 yer Chaterine Kerbrat- Orrechioni, “Ies interations verbales” 1990, p. 16, 17
42 -
idem,
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“participantes ratificados” ou alocutores diretos do emissor e dos “bystanders” que
seriam as testemunhas ou espectadores de uma interagéo verbal.

O contexto representa um fator determinante na definigdo do perfil do
participante numa interagéo verbal. Ele ajuda também a entender o estatuto dos
participantes no tipo de comunicagéo audiovisual, em que geralmente o tempo de
enunciacdo ndo coincide sempre com aquele da recepgdo. No caso do filme
legendado, a questdo do contexto se apresenta com muita pertinéncia, na medida
em que se trata de um contexto de enunciagdo particular que revela também a
singuiaridade do espectador. Nao estamos mais diante de um espectador-
destinatario comum. Além de aparecer como um participante indireto, isto €, um
espectador em relagéo as interages verbais que se desenvolvem no texto filmico, o
espectador-leitor do filme legendado aparece também como um alocutor direto em
relacdo a tradugio do didlogo filmico. Este didlogo traduzido que Ihe & mais dirigido
do que o préprio didlogo do filme. Ao passo que este Ultimo, como sabemos, n&o
passa de um simulacro de didlogo que se constréi e se desenvolve como se nao
fosse dirigido a ninguém, salvo os proprios protagonistas do filme. Em outras
palavras, o didlogo cinematografico tem (aparentemente) como alocutores diretos e
testemunhas "diretas” os Unicos protagonistas presentes no filme. Dai uma das
diferengas entre o didlogo filmico e o didlogo no teatro. A situagdo comunicativa
criada pela oralizagdo do texto teatral pressupde sempre a presenga de um publico-
testemunha direto, que, em alguns casos, podera até interagir diretamente com os
protagonistas da peca. No que diz respeito as legendas, os espectadores-leitores

odem ser considerados nao somente como testemunhas "indiretas” e em posicéo
P posica
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diferida em relagdo as interagdes verbais no filme, mas ele aparece também como
um alocutor do tradutor que & e decifra o conteddo de uma mensagem que, em
seguida, comunica ao destinatario. A relagdo do espectador com o filme transita
principalmente pelas legendas que s&o novos enunciados dentro do filme.

Par mais que esteja situado numa outra instancia do trabalho de tradug&o-
transcrigdo, nosso espectador-leitor ndo deixa de ter suas interferéncias na
enunciagdo. Por estes aspectos de sua relagdo com as legendas, encaramos ©
espectador-leitor de um filme legendado como o enunciatario de um ato de
produgéo discursiva, igual ao leitor de um texto escrito. Deste ponto de vista,
situamos © espectador-leitor .numa perspectiva interativa da leitura, isto &, um
processo de interpretacdo em que a atividade do leitor funda-se na prioridade
necessaria da "re-enunciagdo" dos enunciados escritos, como soube lembrar R.
Ferro® sobre a atividade de leitura. Para R. Ferro, o sujeito leitor ndo é um emissor
direto em relagdo a “construgéo” do signo. Ele se constitui apenas no agente de um
acontecimento discursivo diferente, cuja significagdo € produzida desde outros
componentes. No caso do escrito de legendas de fimes, trata-se de uma
significagdo que parte, em primeiro plano, da interagdo dos proprios atores e
combinada com os outros elementos significantes filmicos éo tradutor. Mas, logo em
seguida, esta primeira significagdo filmica passa por uma nova fase de significagéo
complementar que @ processada pela tradugéo, antes de chegar ao destinatario
espectador-leitor. Estas diversas instéancias de enunciagéo se podem situar tanto no

texto filmico quanto no trabalho do tradutor.

“In: S.Y.C, Rev. n° 1,p.39
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No entanto, ao mantermos esta perspectiva interativa sobre o ato de leitura do
filme e sobre a produgdo das legendas, constatamos que o espectador-leitor nao
deixa de ter uma influéncia sobre a construgao do texto de legendas : ele aparece
como “uma memdria identificadora” dos diversos elementos do texto filmico e do
texto escrito. Por esta “presenga unificadora”, ele relaciona os diversos elementos
da enunciagdo que cria realmente esta impresséo de unidade no texto de filme
legendado.

Na produgdo do discurso de legendas, manifesta-se tambem a presenga do
espectador-leitor, através das pressuposigdes do tradutor quanto as capacidades e
reagbes possiveis | do sujeito "enunciatario" do filme legendado. Falamos de
“enunciatario”, pois o espectador-leitor deixa de ser um simples receptor. Na
realidade “o passivo descodificador de significados idealizados” passa a simbolizar
reagbes que deverdo ser levadas em conta em qualquer trabalho de tradugao de
filme. Se transpusermos a relagdo ou interagao entre o espectador-leitor e o tradutor
no campo da relagéo escritor/leitor podemos ver que estas reagdes previsiveis do
espectador-leitor do filme legendado fazem dele um co-enunciador, no sentido de
que ele deixa suas marcas no texto. Por mais discretos que sejam estes tragos na
enunciagdo, eles existem e tém um peso na definicdo estilistica do texto de
legendas. Por exemplo, o escritor redimensionaréd seu texto em fungdo destas
previsdes. O que faz com que a escolha estilistica para traduzir o didlogo de um
filme se baseie nestas pressuposi¢bes. Iguais aos “indicios” da presenga dos
destinatarios diretos na elaboracédo de uma mensagem, os sinais da presenga dos

destinatarios indiretos podem se revelar sob diversas formas de indicios( discretos
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ou indiscretos). O fantasma do pdbfico-alve - encarnicado aqui pelo espectador-
leitor- manifesta-se, mais uma vez, na produgdo do discurso de legendas. Este
conceito de publico-alvo passa a constituir-se num pardmetro importante na
produgéo do discurso de legendas. Por exemplo, um filme traduzido para criangas
terd um discurso um._tanto diferente em relac;,éq a um filme para adulto. Em alguns
casos serd dublado em vez de ser legendado. Por fim , a importéncia que adquire a
adequagdo temporal - decorrente da nogéo de sincronia entre os enunciados de
legendas e os enunciados de imagens - demonstra esta presenca configuradora e
influente do espectador-leitor na estruturagéo textual das legendas. A média do
numero de caracteres dos enunciados por qﬁadro, a apresentagdo e a permanéncia
das legendas medidas por segundo, representa tantas preocupagdes - consolidadas
em normas de legibilidade - que norteiam a tradugéo de filmes em legendas. Estas
normas decorrem, de fato, das pressuposigdes sobre as capacidades do destinatario
de uma mensagem escrita sobre um suporte de video. Com efeito, em nome do
“orincipio de responsabilidade” que predomina em todas as situagbes de
comunicacdo, “todos os destinatarios de uma mensagem, inclusive os “indiretos”,
desempenham um pape! importante no desenvolvimento da interagéo verbal”. Mas
hé situacdes de comunicagdo em que a propria interag@o verbal se observa pelo
pelas pressuposigies que os participantes "indiretos” suscitam na hora da
enunciagdo. A inclusdo antecipada de alguns mecanismos de interpretagéo ja na
fase de codificacdo constitui, de fato, as marcas dos potenciais interlocutores na

enunciagdo dos discursos.
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Como vemos, a visao interativa que temos sobre o espectador-leitor e sobre a
propria tradugdo de filme em legendas é esclarecedora, ndo apenas para a
compreensdc dos mecanismos em jogo na interpretagdo do texto filmico, mas
principalmente para a compreens&o da construgdo do signo. Ao considerarmos as
determinagdes provindas da interagdo verbal entre o tradutor-escritor e o
espectador-destinatario (ao lado das inter-relégées latentes no préprio material
semidtico), podemos dizer que as legendas, iguais a qualquer signo, s&o "o produto

da interacdo entre o tradutor-locutor e o espectador-leitor*”

. Elas sdo também o
produto da rede de interagbes que ocorrem na propria "maquina” significante. As
interagdes que se produzem dentro do material verbal (. entre os fatos de lingua
escrita e de lingua falada, de um lado, e entre as legendas e a versdo oral do
dialogo do filme de outro); e no material semidtico n&o-verbal do texto filmico(ou
imagético) podemos acrescentar a importancia das determinagdes da interagéo do
tradutor com o espectador-leitor para a geracao do signo "legendas de filmes".

Louis Guespin®, ao falar das implicagées semidticas da interagdo verbal, cita a
concepgdo de Volochinov sobre o signo. Esta concepgdo de Volochinov sobre o
signo parece caracterizar bem a geragéo do texto de legendas. O signo, segundo
Volochinov, “emergiria do processo de interagdo entre uma consciéncia individual e
uma outra”. Por ser uma decorréncia desta interagdo de consciéncia, as legendas,
como qualquer signo, podem “ser materialmente produzidas na antecipagéo da

interacdo”. As legendas podem ser consideradas também como uma signo bifacial,

# 3qui numa situagdo de vidente ¢ de ouvinte
45Sobre Volochinov ¢ Bakhtine, ver Louis Guespin: "Dialogue et interation verbales" in Langages N°74, Junho
84 p.5,7
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na medida em que sd0 enunciados que emanam de alguém (o tradutor), e pelo fato
de serem dirigidos a alguém ( o espectador). Ao situar uma parte de nossa analise
numa concep¢ao interativa da constituig&o do.signo, reafirmamos nac apenas o
valor constitutivo de qualquer interagéo verbal na produgéo signica, mas tentamos
destacar a importancia do tipo de participante indireto que € o espectador-leitor na
criagéo deste novo signo que s&o as legendas.

O conjunto destas relagdes interativas no filme legendado, mesmo que nao
possam ser objetos de uma andlise exaustiva aqui, ndo deixam de chamar a atengao
pelo seu valor determinante na elaboragéo discursiva das legendas. Por exemplo, os
parémetros de legibilidade, referentes ao nimero de frases e ao numero de palavras
por frases, por mais que estejam legados s exigéncias da comunicagéo escrita,
acabam se constituindo em sinais que manifestam a dupla relagédo do texto de
legendas com a ordem escritural e a ordem da exposi¢éo oral. Por outro lado, a
producéo e a leitura das legendas - que incluem modos de comunicagao ndo-verbais
(olhares, gestos, express@o corporal) -, € a busca da sincronia entre estes
componentes ndo-verbais e os modos de comunicagdo verbais (o dialogo oral do
filme e as proprias legendas) fazem com que a mensagem do texto de legendas
aparega numa forma sintética e em interagfo direta com o conjunto do discurso
imagético. Por serem as vezes dispensaveis pela imagem, mas exigidas para o
entendimento dos filmes estrangeiros, Hugo Toschi tentou caricaturar a posigéo das
legendas em relagdo ao resto do filme, ao dizer que: “ela (a legenda) tem um local
reservado no fotograma do fime, de submissdo, de escraviddo a imagem e, regra

geral: quanto menor, e se for evitavel, ainda melh'or"(1983). Esta observagdo de H.
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Toschi revela todo o jogo de equilibrio que pode exigir a produgéo destas unidades
discursivas. Estas exigéncias manifestam também a interacdo entre o discurso
verbal e seu contexto de enunciacdo na tradugéo de filme em legendas.

Afinal de contas, aquilo que podia aparecer como o maior dilema da traducéo
de filmes em legendas vé-se solucionado por uma situagéo de interag&o semidtica e
verbal. O trabalho de tradugdo e de transformag&o do diélogo oral do filme {com
suas variedades de situagbes sociolinguisticas) em enunciados escritos torna-se
possivel e facilitada pelas proprias situagdes de interagao que este tipo de tradugéo
cria entre o texto oral e o texto escrito. Quanto aos outros tipos de desafios
referentes as problematicas temporais e espaciais no texto de Iegendas (pouco
espago para preencher, o tempo de leitura relativamente curto), eles séo
contornados pela tecnologia de sincronizagéo. Mas o conjunto destes desafios
encontra uma solugéo nas diversas relagbes e interagdes que esta técnica de
sincronizagao cria entre os diferentes constituintes do material semiotico do filme em
legendas. O tradutor-escritor e o espectador-leitor, nas suas respectivas atividades
de escrita-re-enunciagéo e de leitura-interpretagéo, parecem tirar o maior proveito
do fenémeno de interagdo entre os diferentes componentes linglisticos e
paralinguisticos do texto filmico.

Ao empreender este capitulo sob o rétulo de interagbes semidticas, nossa
intencdo era mostrar que, além do fenémeno de interagdo verbal que faz aparecer o
papel dos participantes (diretos e indiretos) na configuragéo do texto de legendas,
era preciso considerar também outros processos semidticos dentro do préprio objeto

e que podem atuar correlativamente com as tradicionais instancias da interagéo
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verbal na produgdo do discurso de legendas. As vezes, e em certas situagOes de
comunicagdo, a propria rede de relagbes que se estabelecem entre os diversos
significantes pode se revelar um fator importante na produgéo de sentido. A
consideracdo das determinagbes oriundas da interag@o produtiva de sentido e das
determinagdes dos processos semibticos revela que o campo em investigacéo é
motivado pelo proprio objeto. As influéncias que emanam da interagéo entre todos
os elementos que compdem o objeto sdo portanto fundamentais para a

compreensao da constitui¢do material e fisica do objeto.
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IV- CARACTERISTICAS LINGUiISTICAS E DISCURSIVAS DO TEXTO DE

LEGENDAS DE FILME.

IV.1 VERSOES ORAL E GRAFICA DO DIALOGO DO FILME: MATRIZES PARA

UMA ATIVIDADE DE REFORMULAGAO

Depois de analisar, desde o &mbito do contexto extralinglisticos, as marcas de
algumas interagdes e interferéncias semitticas que parecem determinantes na
constituicdo do texto de legendas, agora tentamos enfocar outros aspectos da
estrutura deste texto escrito, esta vez, a partir dos préprios componentes Iingﬁisticds
e discursivos do dialogo do filme. O estilo de organiza¢ao discursiva das legendas
se destaca por varios trégos. Mesmo que a avaliagdo de sua estética e de seu
arranjo estilistico ndo dependa inteira e diretamente dos mesmos fatores que
~determinam a elaborag&o do dialogo do filme, ndo ha duvida de que mais de um
aspecto do estilo da exposigdo oral dialogada do filme influi sobre a organizagéo
escrita das legendas. De modo geral, alguns tragos estilisticos do discurso oral do
didlogo do filme - manifestos na exposicdo escrita das legendas - aparecem
visivelmente na estruturagéo do “escrito-falado” que é o roteiro de didlogo, e na
oralizagdo-dramatizagéo produzida pelo jogo dos atores. Tanto no roteiro quanto nas
legendas, nota-se, respectivamente, uma busca de sincronismo entre o tempo de
fala das personagens e o tempo de apari¢cdo e de permanéncia das legendas no

suporte video. Em outras palavras, em ambos os textos escritos, predomina uma
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preocupacdo com o compromisso simultaneo com a lingua escrita e a lingua falada.
Esta combinacido é manifestada pela selegdo de fatos sintaticos e seménticos de
oral e de escrito, assim como de sua adequagéo com os contextos de enunciagdo no
filme. As exigéncias decorrentes da exposigéo oral do didlogo se resumem, sem
duvida, no esforgo de preservagéo da estética e da qualidade discursiva do filme no
momento da tradugéo, da reprodugéo e da recriagdo "fiel” da naturalidade discursiva
do didlogo. Pensamos que o trabalho de produgéo discursiva do tradutor-escritor,
baseado primordialmente na integragdo da lingua falada com a lingua escrita,
comega por uma observagéo das modalidades estilisticas e discursivas presentes
em cada didlogo de filme, a partir da observagdo da forma como vem elaborado o
roteiro “escrito” e também da atencao prestada a prépria dramatizag&o no contexto

de enunciagaoc-oralizagdo do dialogo pelos protagonistas no filme.

IV.2 O ROTEIRO DO DIALOGO: UM "ESCRITO-FALADO"

Todos os cuidados, mencionados pelos diversos autores a respeito da estética
do dialogo de filme sdo centrados geralmente sobre a idéia de um equilibrio a ser
procurado entre as diversas variantes discursivas da lingua escrita e da lingua
falada. Este equilibrio permitiria chegar a uma certa verossimilhanga e a um certo
realismo no didlogo. Uma boa combinag¢éo do oral com o escrito, completada por
uma justa dramatizagao, por parte dos atores, concorrem para produzir o efeito de

naturalidade inerente aos "bons" dialogos de filme.
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Por exemplo, Michel Marie e Frangois Vanoye, nas suas reflexes sobre “os
problemas especificos referentes ao processo de produgéo do dialogo, concluem
sobre a necessidade de relacionar a avalicdo da naturalidade dialogica no filme
com uma série de fatores tdo técnicos quanto enunciativos. A maior ou menor
naturalidade do didlogo dependeria basicamente dos processos de produgéo do
roteiro, de producéo técnica (tecnologias de gravacéo) e das condigbes de escuta e
de enunciacdo. Na fase de elaboragdo do didlogo, haveria sempre um dialogo
improvisado oposto ac didlogo previamente escrito (sob a forma de um escrito-
falado). O didlogo improvisado se destacaria pelo maior grau de verossimilhanga,
gragas ao jogo verbal natural dos atores e também gragas ao préprio género do
filme; enquanto que o didlogo de filme pré-elaborado na forma de um escrito-falado
aproximaria-se mais de um caso de “reprodugdo” gréfica de uma fala idealizadas das
personagens.

Esta mesma preocupagdo com a elaboragdo do roteiro de didlogo esta
presente em outros autores. Ela é colocada em termos diretamente ligados a justa
combinagdo entre fatos de lingua escrita e de lingua falada ( desde a fase
roteiristica). Nasa Oakey” lembrava que um bom didlogo de filme ndo deve ser
redigido em estilo "escrito ou literario”, pois as palavras que s&o feitas para serem
lidas e as que sdo feitas para serem ditas nao devem ser escolhidas da mesma

maneira.

46 In Communications N. 38, 1983, p.71
“in Roleiro de cinema,1? ed.
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Por outro lado, Vale® confirma que o texto de didlogo n&o deve ter a densidade
de um texto escrito, na medida em que a palavra falada ndo & absorvida tao
facilmente, e também porque o poder de concentrag&o do espectador cai depressa .
Na mesma ordem de idéia, Jean-Claude Carriére® sugere que o dialogo de filme
deve ser "muito mais breve e muito mais concentrado".

Pela légica comunicativa que comanda as vezes o uso e o tratamento da
linguagem verbal nas linguagens audiovisuais € mais de que demostrado que ©
cinema, como a maioria dos meios de comunicacéo de massa (tal como a televisao),
tem um discurso eminentemente oral. Por exemplo, os codigos que estruturam as
mensagens da televisdo e do cinema sac muito mais parecidos com os da fala de
que da escrita. O roteir_o de didlogo, por mais que seja elaborado no estilo escrito,
seria antes de mais nada um discurso oralizado, isto &, um texto caracterizado pela
procura de um equilibrio no uso dos registros proprios a linguagem formal e dos
registros da lingua falada, com seus tragos de oralidade e de variante informal. De
modo geral, constatamos que os diferentes cuidados assinalados por alguns
estudiosos ( Charles Spaark™ e Michel Chion) na elaboragéo gréfica do didlogo
evidenciam a opgao por uma representacao e uma manifestagao das propriedades
do oral neste tipo de escrito que & o roteiro, e na fase de realizagdo oral.

Se ndo ha dﬁvida quanto a importancia desta sinalizagéo das propriedades da
fala na elaboragao do roteiro, mais particularmente com relagdo a estética discursiva

do didlogo de filmes, porém é bom lembrar que sua realizagdo ou finalizagéo

“ldem
Pldem
% 1dem
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através da dramatizagdo-oralizagéo pelos atores, pode depende geralmente de um
outro tipo de interagao ou ajuste com os diferentes componentes do filme: a relagdo
entre a imagem e o som { 0 som € entendido aqui como a reunido dos diversos
ruidos, musica e fala). Roger Odin, por exemplo, nota que & em torno desta nogao
de “ndo-coincidéncia” que se cristalizaram as discussdes estéticas sobre o problema
da relaga@o imagem-som ao advento do cinema falado(1990:228).

O que se pode notar nestas observagbes é que a questdo da avaliagdo do
dialogo, quer seja improvisado ou escrito, depende basicamente da adequagao
criada entre as diversas unidades de enunciagdo no filme. A este respeito, Francois
Vanoye nota que uma analise das modalidades de de enunciagdo combinados com
uma observacdo dos fatos de oral e de escrita e do processo de interacédo verbal
pode ajudar a redirecionar as analises sobre os didlogos de filmes.

A compreensao da operacdo discursiva e das escolhas estilisticas do roteiro
escrito de didlogo nos parece fundamental para o entendimento das qualidades
discursivas do texto escrito de legendas. Percebemos, antes de tudo, que s&o dois
tipos de escrito cuja estruturagdo gira principaimente em torno da questio da
combinagdo dos fatos de lingua escrita e de lingua falada. A marcagdo destes fatos
de lingua funciona geralmente como uma baliza para a realizagio oral do didlogo
pelos atores, e também para a reprodugdo do oral no texto de legendas pelo
tradufor-escrifor. O entendimento destas caracteristicas discursivas do roteiro é
imprescindivel, na medida em que é o texto escrito do roteiro que serve geralmente
de plataforma e de matriz de trabalho para a maioria das tradugdes em legendas. O

“escrito-falado” do roteiro de didlogo aparece sempre como um complemento na
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apreensdo das propriedades de oralidade do didlogo falado do filme. Quaiquer
trabalho de tradugdo de filmes em legendas é geralmente precedido por um trabalho
de leitura e de recorte do dialogo numa forma grafica. Esta fase roteiristica é
seguida por um trabalho de "visionnage" e de audicéo da fita-imagem e da fita-som.
De fato, todo o jogo com as diversas variantes linguisticas tem sua importancia, pois,
como diz Toschi, ndo se trata apenas de traduzir "o filme", mas & "o estilo" e o
"espirito do filme" que devem ser traduzidos. Geralmente este espirito do filme se
pode perceber na forma grafica do didlogo e na sua forma oralizada, ambas as
formas servem como ulma matriz para a atividade de reformulagdo que acaba
produzindo os texto de legendas. Pela fonte que simultaneamente grafica e falada, o
texto de legendas se apresentard como um escrito que manifesta as caracteristicas

dos dois tipos de enunciados de origem.
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IV.3 A INTERACAO ENTRE OS FATOS DA LINGUA FALADA E DA LINGUA

ESCRITA NA ESTRUTURA DO TEXTO DE LEGENDAS.

Podemos afirmar que todos estes cuidados que presidem a elaboragdo do
dialogo filmico valem também para a elaboragéo discursiva das legendas. Mas,
quanto a reproducao real e total destas nuangas estilisticas na estrutura discursiva
das legendas, esta operagcdo vai depender de vérios fatores que véo da proprio
intuicdo e outros caprichos do tradutor e dos parametros de tempo e de espaco.
Dependendo também das diferengas entre a lingua de partida e da lingua de
chegada, esta reprodug@o se pode obter de forma diferente. Em todos os filmes nao
traduzidos, este equilibrio parece caber, em ultima instancia, ao jogo verbal dos
proprios protagonistas do filme. A reprodugdo desta verossimilhan¢a na elaboragéo
do discurso de legendas parece, porém, decorre fundamentalmente das integragéo
entre os fatos de lingua falada e os fatos de lingua escrita por um lado, e também
dos diferentes tipos de interagdo entre o proprio texto de legendas e os demais
constituintes do texto filmico por outro lado. Através da interagdo, o texto de
legendas toma corpo. A coexisténcia interativa do oral com o escrito permite
assegurar a verossimilhanga e a “naturalidade” dialdgica. Esta integragéo do oral
com o escrito faz do texto de legendas um sistema semidtico que participa - embora
periféricamente - da estética do filme. Ao levar em conta esta tentativa de
reprodugdo do "espirito do filme" e de outras virtudes discursivas do didlogo,

podemos ver que a tradugdo de filmes em legendas se desdobra num caso de
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traducéo "interlingual” e num caso de traducéo “intralingual”. No caso da tradugdo
"intralingual”, ela se constitui num trabalho de integragdo entre os fendmenos de
oralidade com o escrito. Seria portanto uma segunda tradug&o que consiste (num
primeiro tempo) numa adaptacgéo estilistica que concerne as unidades da propria
lingua de chegada. Igual ao trabalho que rege a estruturagdo do proprio diglogo do
fime, nesta fase de tradug@o 'intralingual', haveria uma procura pela melhor
dosagem entre as expressdes e variantes linglisticas de lingua falada e de lingua
escrita. Em outras palavras, ao traduzir o "espirito do fiime" o tradutor, como um
escritor, estaria preocupado em reproduzir ou recriar o tom de espontaneidade e de
oralidade que s&o tao inerentes a fala das personagens do filme que ele esta
traduzindo. Deste modo, a tradugéo "interlingual" se vé completada por uma forma
de tradugio que é discursiva e, ac mesmo tempo, semidtica. Num primeiro tempo, o
tradutor procede a uma selegdo entre as expressoes e construgdes lexicais - que as
vezes se traduzem umas as outras -, e opta apenas pela unidade lingtiistica que é a
mais apropriada ao "espirite” do contexto discursivo traduzido. Uma das maiores
cobrangas do espectador insatisfeito refere-se justamente a falha nesta adequagéo e
neste arranjo estilistico. Enm seguida, esta tradugdo "intralingual” vai se prosseguir
para se transformar numa tradug@o semidtica em que se realiza uma operagéo de
adaptacio entre duas matérias de expressao de natureza diferente. Ao passar o
didlogo oral do filme na forma de enunciados escritos o tradutor ndo transpde
apenas o conteudo; ele opera uma transformagéo da prépria matéria de expresséo
que é simultdnea & transformagdo-adaptagdo das substancias e formas de

expressao escrita e oral.
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Nao ha duvida de que a compreenséo da complexidade discursiva da lingua de
partida & sempre primordial na tradugéo "interlingual”. S&o estas complexidades
discursivas do texto de partida que acabam determinando toda a preocupagéo e o
trabalho com os arranjos estilisticos na lingua e no texto de chegada. Mais do que
as complexidades lingUisticas, os fendmenos discursivos referentes & reproducgéo de
efeitos de oral e de escrito constituem outras dificuldades com que esbarra mais de
uma tradugao, notadamente aquela de um filme. Geraimente os efeitos de uma
destas express&o verbal se perdem nas tradugdes por diversas razdes que incluem
tanto os descuidos dos tradutores quanto os imperativos da atividade da escrita que
regem as traducbes. No entanto, acreditamos que as adaptagdes estilisticas,
entendidas aqui como operagdes que envolvem a lingua escrita e a lingua falada,
sdo de uma extrema importéncia no “sucesso” de qualquer tradugao, e em particular
a tradugdo de filmes. A preocupagéo com a reproducdo ou a recriagdo destes efeitos
de oral e de escrito deveria ser uma das facetas da nog&o de "fidelidade" que parece
tanto dominar a atividade de tradugdo. Por exemplo, a respeito da reprodugédo
destes fendmenos de discurso e das possibilidades e limitagdes das maquinas de
traduzir, E. Theodor” adverte que com a tradugédo eletrdnica, sobreviriam
deturpagdes estilisticas ainda mais confrangedoras, pelo menos no que diz respeito
as tradugbes de cunho literario. Justamente, por causa das complexidades inerentes
as linguas naturais, ele lembra que : " por ndo serem monossistemas,(as linguas
naturais) exigem uma série de processos tradutbrios e interpretativos que busquem e

possibilitem equivaléncias mais ou menos aproximadas”. Esta reflex@o de E. Theodor

Slyer "Tradugdo, oficio ¢ arte"
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nos da uma idéia do quéo pode ser importante o processo estilistico, que procura
respeitar e restituir as caracteristicas discursivas das personagens e das situagdes
de fala, numa tradugéo e na tradugao de um filme em particular.

Se partirmos da distingdo habitual que se faz entre lingua falada e lingua
escrita, isto &, baseada nas variantes e invariantes |exicais, gramaticais - € n&o
apenas fonoldgicas (caracteristicas fisicas da matéria de expressdo)- , podemos
reconhecer que a integrag@o e o respeito desta particularidade na tradugédo de um
trecho de didlogo constitui uma operagéo estilisticas que é t&o importante quanto
correlata as proprias modalidades de tradugdo (adaptacéo, transplante, modulacéo).
Na tradugdo de filme em legendas este arranjo estilistico aparece, inclusive, como o
complemento imprescindivel da operagéo com a forma de expressdo grafica, pois de
certa maneira, sao as nuangas estilisticas que restituem a substancia do contetdo
do discurso oral do didlogo transformado e adaptado na forma de discurso em lingua
escrita. Rodrigues Lapa (1977), ao se referir ao estilo de um escritor e ao seu
manejo da lingua, ndo hesita em compara-lo com alguém que néo faz nada mais do
que traduzir para o "mais belo" as expressdes corriqueiras e um pouco gastas, de
tanto uso, da linguagem de todo os dias. De certa forma, é neste trabalho de
transposigao delicadissima que reside o segredo do estilo de quem escreve. No que
diz respeito ao tradutor de legendas, ele deve ndo somente traduzir para "o mais
belo" alguns trechos do dialogo, como também deve restituir todas as expressdes
corriqueiras da lingua falada, assim como seu contelido nas legendas. O tradutor de
filmes em legendas ndo somente traduz a fala das diversas situagbes de

comunicagdo no filme, mas também ele tem a preocupagdo em caracterizar cada
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situacéo de discurso. E a Unica arma de que ele dispde, sdo , sem dlvida, as

unidades de lingua falada e de lingua escrita.
IV.3.1- O ORAL NO ESCRITO

As tentativas para se aproximar a este equilibrio, levam ao uso de algumas
expressdes coloquiais de lingua falada e de construcSes morfossintaticas tipicas do
discurso oral e do discurso escrito na eleboragéo das legendas. Como € o caso com
as diversas formas de marcagéo da concordancia verbal e pronominal e a colocagéo
bronominal que brotam na estrutura das legendas de filmes traduzidos em portugués
do Brasil. Tanto no plano sintagmatico como no plano paradigmético, notamos uma
integracao entre as unidades linglisticas dos dois codigos nas legendas de filmes.

Um caso tipico deste fendbmeno é a colocagéo pronominal enclitica. Ao mesmo
tempo que este fendmeno gramatical constitui os tragos distintivos do portugués do
Brasil, ele demostra também uma tentativa de recriar os tracos distintivos entre a
lingua escrita e a lingua falada. A respeito da colocagédo dos cliticos, J Mattoso
Camara Jr ressalta a frequéncia da forma de colocagéo pronominal proclitica na
lingua popular, a despeito das prescrigdes gramaticais que fez da énclise uma regra
de “corregdo” na lingua escrita; mas.de que a lingua coloquial ndo toma
.conhecimento ( ex. : Me dé o fivro) . O texto de legendas, por mais que seja na forma
escrita, evidencia estes fendmenos lingutisticos do oral. Este tipo de colocagéo

aparece na maioria dos textos de legendas:
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mas.de

(1)

-C'est devenu fragile, comme si je ne {a senfais - Me sinto frégil.

plus en moi Como se néo fosse mais eu.

(2)

- Mais je pensais vous voir que la semaine - N&o vinha na proxima semana?
prachaine

-Oui, j'ai un peu d'avance. - Me adiante.

(3)

-Tu me laisses cing minutes. - Me da 5 minutos?

-Vas—y, je tattends - Va, eu espero.

(do filme "o filho preferido”})

Esta colocagdo "coloquial® dos pronomes no texto escrito de legendas
demostra ndo somente uma tentativa de recriar uma variante linguistica e discursiva
do portugués do Brasil; mas ao nosso ver, ela denuncia, por parte do tradutor, uma
tentativa de reproducao do efeito da linguagem oral. As vezes, este Unico fenémeno
basta para criar um efeito de oral no didlogo e de coloquialismo da fala de alguns
personagens e em certas situagdes de discurso. Na tradugdo de filmes pela

dublagem , por exemplo, toda a verséo dublada do didlogo em portugués do Brasil
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aparece com a ordem de colocagdo proclitica caracteristica dos discursos falados
neste pais.
| Notamos um outro caso morfossintatico de lingua falada e, consequentemente
de discurso oral { além do caso de variagdo regional que conota) e que é de maior
recorréncia nas traducdes em legendas em lingua portuguesa do Brasil. Trata-se do
fenémer;o de nao-concordancia pronominal de tratamento. Este caso foi ja
flagrado® e deplorado por muitos “"puristas" da lingua que se apressaram para
questionar a competéncia linguistica e a falta de intuigéo histérica do tradutor dos
filmes ( “pois num filme de época, deveria saber que ndo se usava
indiscriminadamente o "vocé” ™). Mas uma coisa parece certa: a escolha do
pronome de tratamento nas legendas de filmes néo é t&o ingénua quanto parece.
Afinal de contas, é preciso se perguntar se o tradutor procura traduzir um fitme
de época para as pessoas daguela época ou para seus contemporaneos mortais; ou
se a reprodugdo estilistica do didlogo se deve fazer ou ndo a despeito da
interpretagdo e da compreenséo do filme traduzido. Sobretudo, quando se trata do
cinema que n&o tem nenhum compromisso educativo. Na maioria dos casos, como
sabemos, o publico ndo veio ler, mas ver imagens”, isto &, assistir a um espetaculo.
Sem negar a importancia da fidelidade estilistica, podemos dizer, porém, que
ela se obtém também de varias formas. Nesta ndo-concordéncia pronominal ha, por
exemplo, uma elaboragéo estilistica, na medida em que as legendas fazem apenas
aquilo que a dublagem faria num filme de época, sem que provoque tantas criticas.

Na realidade, o tradutor-escritor se esforgcara para fazer “falar" o texto de legendas

52 para Hugo Toschi, o tratamento deve ser “tu” ou “vés” nos filmes de época . p. 148
53
Idem
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como falariam os seus contemporaneos, isto &, com 0 uso da marcagéo pronominal

21

de tratamento preferencial com "vocé”, e em alternéncia com os tragos morfologicos
do pronome "tu", como acontece na conversagdo (reproduzida abaixo) entre dois
-4}

personagens. Neste trecho de didlogo, os pronomes “tu" e o "vocé”, com seus

corolérios que s&o os pronomes obliquos e adjetivos possessivos, se alternam:

(4)

Antoine: N'empéche qu'avec tes conneries on a A gente quase se fode com tuas burrices.

bien failli se faire poisser.

Pour un mec qu'a du pif tu pourrais commencer Teu faro podia evifar os donos...
par éviter les proprios. Surtout quand ils sont sobretudo os armados.
armes
Bobe: C'est ta faute, t'as qu'a pas me troubler A culpa é tua.
(A} : Comment ¢a, c'est ma faute! lf est beau luil Como minha, otha $6.
(B): Parfaitement. Tu me trouble, alors moi je fais E, Vocé me perturbal

des conneries
(A): Comment ca je te trouble ? Como assim, "te perturbo"?

(B): Ta présence me lrouble, ton odeur me trouble. Tua presenga! Teu cheiro!
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Te sentir derriére moi dans fobscurité ¢a me fait
perdre mes moyens.

Quand t'es devant c'est encore pire.

(A): Tu't trouves pas un peu bizarre, toi, ce mec ?

Monique: A quel point de vue ?

(A): T'as pas limpression qu'il aurait derriére la

téte comme lidée de m'enculer ?
{(M): C'est pas exclu.

(A): C'est tout ce que tu trouves a dire !

(B}): quel effet ¢a te faif d'étre une proie ?

(A): Ca ne tennuieraif pas de tirer Ia main de ma

braguette, s'if te plaft, quand je mange ?
{(B): Pourquoi ?
(A): Parce que ¢a me géne

(B) : La premiére fois ¢a géne foujours. Faut savoir

patienter pour y prendre du plaisir,

(A): Je tai dit: enléve ta main de ma braguette.

Te sentir atras de mim na escuridgo,

Na minha frente , entéo...

Vocé ndo acha ele estranho ?

Em que nivel ?

Tenho a impress&o que ele quer me comer.

Pode ser.

E isso que me diz?

Que efeito isso_te faz ?

Quer tira a m&o da minha braguitha ?

Por que ?

fcomoda.

A 1% vez incomoda, 0 prazer vem depois.

Tira a méo.
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{(B): Ah ben dis donc, if n‘est pas aimable. Ele ndo é nada amavel bem..,

(do filme : "meu marido de batom")

Por outro lado, o préprio carater sociocultural dos filmes faz surgir o problema da
reproducdo dos diferentés niveis de fala e de registros de linguagem nas legendas
de filmes. Em outras palavras, tentamos comprovar se a traducdo dos diferentes
trechos do filme se acompanha com uma preocupag¢dc com a recriagdo de todo o
efeito de oral e de escrito nas legendas. A arte cinematogréfica, pela criagao de
situagées plurf—sociolihgﬁfsﬁcas - através da caricatura de suas personagens -
permite que numa mesma obra filmica possam falar diferentes individuos com seus
tragos sociolinguisticos. Esta capacidade do cinema faz com que o didlogo do filme
aparega nao apenas como uma unidade discursiva plurivocal, mas sempre na forma
oralizada. Esta realidade sociocultural de alguns filmes nos leva a encarar também
a questado da elaboragéo das legendas e dos didlogos de filmes como uma questéo
gue norteia o trabalho de recriagdo dos diversos dialetos sociais e niveis de fala.
Aqui, o conceito de verossimilhanga abrangera, portanto, a questao referente a
adequacdo sociolinguistica, resumida na famosa frase de Aristoteles: “fazer falar o
Jjovem como o jovem e o vetho como o velho". De certa forma, est'a preocupagiao
com a reprodugdo’ da realidade sociolinglistica e, conseqlUentemente com a
verossimilhangca no didlogo, esta presente também na elaboragdo do texto de
legendas. Ja seria um "erro" que na tradugdo do didlogo empreste-se as

personagens um vocabuldrio ou uma linguagem que n&o lhes convém; e pior ainda,
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quando este registro de linguagem usada nas legendas nao existe sequer no texto
de partida. Basicamente este equilibrio vat se buscar no uso adequado dos fatos de
lingua escrita e de lingua falada nas diversas situagbes discursivas :

(5)

Antoine: N'empéche qu'avec tes conneries on a A gente quase se fode com tuas burices.

bien failli se faire poisser.
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IV.3.2- A INTERAGAO ATRAVES DO “CONFRONTO” DOS SIGNOS.

Cabe ressaltar que, como em qualquer combinagéo sistémica, a interagao
semidtica que nasce do trabalho de produgdo de legendas opera-se através de (e
simultaneamente com) varias situages de confronto. Ja como vimos, pela natureza
do funcionamento de vérios signos nas legendas e no filme legendado, o fendbmeno
de "confronto" dos signos aparece como o reverso natural da situac&o de interagéo
semidtica que mencionamos no decorrer de toda nossa analise. Entendemos por
"confronto” o fato-de que, ac mésmo tempo que em cada signo estaria a servico da
producdo de uma no\:a fungdo signica, nenhum deles deixa de se manifestar como
significante “"particularizante" neste amalgama. Cada sistema significante revela
algumas de suas especificidades funcionais e estruturais que, alids, tornam-no
reconhecivel pelo valor que adquire na nova fung&o signica criada. Em outras
palavras, assistimos, no decorrer desta interferéncia codica constitutiva do texto de
legendas, a resisténcia ou & persisténcia das unidades dos diversos sistemas a nio
se deixarem absorver por completo. Com efeito, a estrutura formal do texto de
legendas pode criar a impressdo de que os sistemas de significagdo em presenga
(constitutivos do iexto de legendas) estariam regidos apenas pelo tnico cédigo da
escrita. Entretanto, ao encarar o texto de legendas como um processo semio-
discursivo, rapidamente nos damos conta de que, a partir de sua estrutura profunda
, o texto de legendas apresenta simultaneamente, como dissemos, fatos de lingua

escrita e fatos de lingua falada, que estariam numa relagido de interferéncia e de

155


13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto


confronto entre si; @ numa relagdo do mesmo tipo entre os demais constituintes do
texto filmico. Cada signo ou sistema de significagdo se destacaria pelo seu
funcionamento especifico e pelo seu valor como realidades semioticas.

No plano propriamente discursivo, esta situagéo de confronto se destaca tanto
na esfrutura do texto de legendas quanto na propria escolha apropriada entre
unidades de lingua falada ;a unidade de lingua escrita para representar os diversos
trechos de didlogo original. A situacdo de confronto sobressai através do paralelismo
que existe entre os enunciados escritos de legendas, a fala original e as imagens do

filmes.

[V.3.2.1- Texto de legendas moldado na substancia e na forma de expressdo

gréafica.

As causas desta situagdo ou esta impressdo de "confronto" podem se
encontrar tanto na diferenca de sistema de expresséo em que aparecem as
legendas e o didlogo falado quanto no paralelismo que marca sua co-ocoréncia num
mesmo texto. A impressdo de confronto de signos aparece também através de
alguns aspectos do trabalho de transformag&o-adaptagdo efetuado pelo tradutor. A
fonte do texto de legendas sendo constituido de um discurso oral, em principio, o
propdsito do tradutor € ndo somente, transformar este texto falado na forma grafica,
mas também tentar reproduzir e recriar algumas propriedades da fala no texto de
legendas. Se ndo ha dlvida de que esta légica deveria orientar todo o processo de

traducdo de fiimes, no entanto, notamos uma certa tendéncia a nivelar uma boa
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parte da tradugéo pelo padrio da lingua escrita. E o caso, por exemplo, de alguns
trechos do dialogo que, - por mais que se apresentem com uma forte caracterizagéo
oral -, sdo traduzidos com recursos lexicais e morfossintaticos de lingua escrita.
Aniquilando assim os efeitos de oralidade do trecho de partida. Se é verdade que
estes casos podem ser atribuidos ao descuido do tradutor, eles nao sao menocs
reveladores de alguma atitude psicoldgica inerente a atividade da escrita em geral.
O papel de escritor de que o tradutor se reveste aqui leva-c a efetuar uma
adaptacéo estilizada que vai, as vezes, a contraméo do carater oral do dialogo. Esta
situac@o de "desvio" pode decorrer também do trabalho de adaptagdao que se
sucede a dupla transcodagem de um sistema- no outro (lingua para lingua e sistema
oral para o sistema grafico). Isto tende a produzir um escrito-falado no lugar de um
discurso oral. Né traducéo de filme por legendas a operacdo de adaptagéo suporia
uma operagdo de significagdo em que se muda e se re-estrutura a substéncia e a
forma de expressdo™conforme alguns padrdes frasais e referenciais da escrita. Esta
adaptacdo estrutural pode “provocar uma perda de alguns tragos do sistema
inicial™”. O resultado deste frabalho de transformagio seria a produgdo de um novo
texto

Nas legendas de filmes, como em qualquer operagdo de adaptacdo,
constatamos que a manifestagdo e a prevaléncia da "personalidade” do sistema da
escrita faria com que muitos trechos do dialogo oral do filme traduzido sejam

fortemente adaptados no “estilo" da lingua escrita. Isto demonstra também que o

3¢ Asubstancia e forma de expressdo sio representadas pelas palavras em portugués e pelo seu carater grafico em
relagdo as palavras orais em frangés ; a substincia ¢ forma do conteddo seriam os registros de fala e as
equivalencias lexicais, morfossintaticas e suas correlagdes com as situagdes de oral e de escrita.

Sver josette Rey-Debove,in Pour une Théorie de Ja langue écrite. 1988, p.77,78
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sistema da escrita deixa de ser apenas uma representagao material ou uma
"conservagio" do didlogo oral. Ao contrério, através da interferéncia e das marcas
que a forma de expressdo escrita deixa no texto "transcrito” do dialogo podemos ver
que ha um trabalho de significagdo que envolve as propriedades da lingua escrita.
Esta operagdo de significagdo véo além da simples mudanga da matéria de
expressdo oral. E uma mudan¢a que inclui principalmente um trabalho de re-
codificagcdo que envolve as substancias e formas de expressdo por um lado, e as
substancia e forma de conteldo por outro lado. Esta forte caracterizagéo das
legendas pelos fatos da lingua escrita se deve portanto a propria forma de
expressao grafica. Por razdes ligadas as cond.iqzées de producéo e de enunciagdo do
discurso escrito, a lingua escrita tende a apagar muitos fendmenos da enunciagéo
oral nas legendas : as corregdes, as repeticdes, os truncamentos e outros
fendmenos de oralidade estdo ausentes do discurso de legendas. A diferenca da
tradug8o-interpretacéo ( que é uma tradugdo altamente oral e "oralizante" - por
causa da comunicagdo face a face ) , observamos que na tradugéo de filmes em
legendas, a restituicao ou a manifestagéo do carater oral, pelo uso das expressoes e
giros gramaticais de lingua falada, é antes de mais nada estilistica. Como o proprio
roteiro de didlogo, a produgdo discursiva das legendas aparece, as vezes, como
uma traducgdo regida pelo codigo escrito; isto supde um processo lento, deliberado e
planejado.

Nota-se um certo enxugamento na estrutura das legendas que se revela pelo
propria caracteristica sintética dos enunciados. Contudo, &€ bom lembrar que esta

diferenga quantitativa entre as legendas e o oral dialégico do filme deve-se , em
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grande parte, a prépria inter-relagéo entre imagens e legendas. Em outras palavras,
trata-se de uma diferenga estrutural decorrente da particularidade da situacéo de
enunciagdo. Em todo caso, é uma diferenga que evidencia as marcas de um
processo de interferéncia e as tragos da forma de encodagem especifica & lingua
escrita, em relacéo a lingua falada. Por mais que o texto de legendas deva ser um
escrito oralizante, podemos entrever e relacionar a forte imposigéo da codificagéo
escrita na estrutura das legendas através destes apagamentos dos tracos de
oralidade. Tudo aquilo acaba produzindo um texto escrito polido e “pasteurizado”
por causa do uso de algumas unidades de pensamenfos que imprimem as

caracteristicas da escrita a estrutura das legendas.

IV.3.2.2- Outras manifestagdes da lingua escrita (no plano da forma do

contetido)™®

O objetivo de qualquer trabalho de transformagdo do oral para o escrito é antes
de mais nada uma simples substituicdo da substancia e a forma de expressdo de um
sistema pela substéncia e forma de expressdo de um outro sistema ( [taksi] e taxi por
exemplo); mas se tentara conservar a substancia e a forma do conteudo do sistema
transformado (a mesma sintaxe, as mesmas palavras e niveis de linguagem), a fim
de conservar a unicidade® expressiva da lingua e respeitar umacerta fidelidade em
relagdo ao texto que é transmutado( Josette R.- Dgbove p.81). Mas como acontece

que a lingua escrita e a lingua falada séo dois sistemas que podem se distinguir no

% Aqui entendemos por forma do conteiido, a correlago entre as variantes sociolingiiisticas e as variantes
lexicais.

57 Cf. Josette R.-Debove, sobre os aspectos da “transcodagem" de um sistema no outro. In: Pour une théorie de la
langue écrite. P. 80, 81, 83,
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processo de significagao, pelo uso diferenciado das unidades morfoldgica , sintética
e lexicais, ha de se esperar que esta descontinuidade, na realizag&o discursiva da
Il'ng.ua. acompanhe-se também de um processamento do contetdo diferenciado no
decurso de uma operacéo de transcodagem. Esta diferenga semantica que se pode
notar na tranformacgédo de um discurso oral num texto escrito pode decorrer da
prépria “formatagao canénica” que céracteriza a escrita, e que faria com que certas
redundancias conteudisticas do oral seja substituidas por novas conotacOes
semanticas.

De fato, o confronto dos fatos linglisticos do oral e do escrito no texto de
legendas situa-se tanto no nivel morfossintatico quanto no 'nivel |éxico-semantico
(isto & o aporte de novos niveis de linguagem que acabam conotando outros
sentidos). Isto pode ser observado no trabalho do tradutor-escritor que vai de uma
operacéo de transformacéo-reproducdo a uma operagdo de adaptagdo (escolha e
recusa consciente ou inconsciente de termos, giros...); e que revela, na verdade,
uma tentativa de correlagéo e adequacéo de todos estes codigos num Unico cédigo
aparente para a produgéo da nova fungo signica.

Mas como a tradugdo em legendas se opera pela escrita, subsiste sempre uma
inclinag@o consciente ou inconsciente para moldar preferencialmente muitas coisas
no padrdo da escrita. Esta atitude tendenciosa pelo padréo da escrita aparece
principaimente no plano sintagmatico e paradigmatico. O que pode explicar, por
exemplo, - inversamente ao uso pronominal proclitico e & n&o-concordancia

pronominal -, @ presenga de outros tipos de empregos morfossintaticos, presumidos
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de lingua escrita por sua raridade na lingua falada coloquial no Brasil. E o caso da

forma enclitica em inicio de frases e em contextos adequados:

()

-Laisse-la -Deixa-a
-Tais-toi, fape. -Cale-se e batfa
-Laisse-moi -Me solte
-Laisse-la -Softe-a
-Laisse-moj -Me larguie

-Laisse-la -Deixe-a

(do filme "Germinal")

Neste trecho que reproduz a fala de trés personagens (uma mulher e dois
homens) envolvidos numa disputa, observamos que as colocagﬁes enclitica e
proclitica se alternam num mesmo contextos de colocagdo pronominal. Conforme a
prescricdo gramatical, encontramos a colocagéo enclitica devidamente réalizada em
trés legendas em que o enunciado comega por um verbo, enguanto que nas trés

outras , vé-se a colocagdo procliitica. A alternancia deste tipo de fatos gramaticais
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com suas variantes "agramaticais" na escrita de legendas s&o numerosos. Ela
demonstra, de certa forma, a indecis@o{consciente ou inconsciente) do tradutor em
optar definitivamente por uma unica forma. Isto reforga nossa hipétese de que
mesmo que haja pressédo e interferéncia da lingua escrita, através das unidades
morfossintaticais especificas a este sistema, no entanto, ela se manifesta numa
forma inconsciente na atividade de escrita do tradutor. Ao se encontrar numa
situagdo de producdo discursiva pela escrita € com a maior naturalidade que o
tradutor langa mao de construgdes gramaticais ditas de lingua escrita. Mas, as
vezes, ao reparar nas caracteristicas de lingua falada no dialogo que ele esta
transformando, o tradutor passa a revelar seus préprios. habitos discursivos, e
aqueles de seus contemporaneos locutores, ao usar os giros gramaticais recorrentes
na lingua falada e nos discursos orais.

Embora a Unica pressao do sistema grafico ndo baste para explicar este vacilo
do tradutor-escritor { @ de gualquer outro locutor), entre o uso de fatos de lingua
falada e de lingua escrita num mesmo contexto discursivo, porém, podemos ver
nestas tergiversagdes, uma marca da relagéo sincronica entre o oral e 0 escrito, e
também a presséo e as determinagbes dos fatores enunciativos que s&o o tempo e 0
espago.

Nota-se ¢ uso freqlente do pronome obliquo indireto de terceira pessoa "lhe"
no lugar de "para ele" que é o pronome preferido nos discurso orais, inclusive nos
mais formais. O pronome obliquo atono de terceira pessoa é objeto de varios

estudos™ (numa perspectiva diacronica e sincronica) sobre os fatores linglisticos e

58 estudos sobre a queda dos cliticos na fala no portugués do Brasil ver Emilio G. Pagotto e Vicente C. Cerqueira
In : Cliticos, Mudanca e selegio natural, cap. 4 e 6, F.Tarallo 1983, Duarte 1989 e Cyrino 1990
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extralinglisticos que levam ao uso do pronome "lhe" no portugués do Brasil. Todos
estes estudos apontam para uma gueda no uso do "lhe" no preenchimento
pronominal do dativo de terceira pessoa, em proveito da forma pronominal ténica
regida por uma preposicdo; /para ele/. Enquanto que o pronome "lhe” sobrevive e
se mantém em pleno vigor no sistema, apenas na fala oral formal, ou de preferéncia
nos textos escritos.

Esta queda progressiva e consolidada do "lhe" se confirma, as vezes, pela
propria estranheza que esta particula provoca em alguns falantes brasileiros que o
ignoram no quadro dos pronomes cliticos de terceira pessoa. A semelhanga do que
acontece com os cliticos do acusativo, o clitico do dativo ndo escapa do fenéme.no
de queda que foi apontado em Cyrino(1990) sobre os cliticos, isto €, a posigdo vazia
ou falta de cliticos que parece preferida na lingua popular. Mattoso Céamara, por
exemplo, infere desta co-variag@o entre os pronomes “"lhe” e "para ele”, um caso de
“dicotomia ou cisdo entre a lingua escrita e a lingua falada, sem qualquer perspectiva
de compromisso”. A dicotomia entre os pronomes "lhe" e "para ele”, e entre os
cliticos de uma forma geral, parece regulada pela discrepancia entre o codigo escrito
e 0 codigo or_al . Ao encontrar o pronome "lhe"” no texto de legendas, podemos, sem
exagero, pensar num anseio de formalismo por parte do tradutor.

Para demostrar que algumas colocagdes cliticas e o uso da forma tdnica
obliqua sdo tragos distintivos da lingua escrita, Mattoso Camara™ lembra que: "o

brasileiro mais ou menos educado, quando escreve, passa espontaneamente para

Ver Gramatica do portugués falado .(1996) Ataliba T. ¢ Margarida B.(org.): "Os pronomes pessoais do
portugués falado: roteiro para a andlise”. P. 79.166
5% Histéria ¢ Estrutura da lingua portuguesa
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outra posicdo em face da morfologia de /ele/ e emprega com toda a naturalidade as
formas do acusativo o, a, 0s, as; que praticamente baniu de sua linguagem
coloquial”,

Devemos reconhecer que esta constatagdo de Mattoso Cémara, longe de
caracterizar apenas os cliticos acusativos, pode se aplicar tgmbém ao clitico de
dativo de terceira pessoa. Dicotomia que reduziu alidas o quadro dos pr.onomes
dativos. Hoje, a forma /ihe/ passou para a lingua escrita, enquanto que as variantes
do pronome ténico obliquo regido pela preposigao /paral , e a forma do objeto nulo

passaram para a lingua falada e para o registro de lingua informai:

(8)

-Nous voulons 5 centimes de plus par berline -Queremos mais § cétimos por
vagonefe!

-5 centimes. Mais je ne me plains pas de vos - § céntimos! Eu ndo me queixei do seu

boisages. escoramento....

~Je ne vous impose pas un nouveau tarif - N&o thes impus tarifa nova.

-Que je vous donne les 5 cenfimes ou que je - Dar-thes os § céntimos ou deixa-ios

vous laisse entrer en gréve, c'est comme Si je enfrar em greve.....

me coupais fe cou é como cortar meu pescogo.

(9}

-Eh bien, -Bem, fiz a inspegédo.

mon oncle, j'ai fait le tour des corrons Eles pareciam bem sensatos....
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ifs paraissent sages la-dedans
iIs veulent seulement vous envoyer une mas querem enviar-the uma delegagéo
déiégation.

(do filme: "Germinal™}

Neste outro trecho reproduzindo uma discuss@o salarial entre o dono de uma
mina e os mineiros prestes a entrar em greve, constatamos que o uso do pronome
obliquo "Ihe" preenche os dois contextos de complemento indireto. Mesmo que n&o
esteja totalmente ausente do portugués falado no Brasil, 0 uso do "lhe" parece um
pouco estranho e inesperado, devido ao contexto discursivo informal.

Um dos fatores linglisticos que pode fomentar a preferéncia pelo uso das
variantes /he/ ou /para ele/ nas legendas, € a situagao - e a prépria natureza® do
discurso -. A maior recorréncia do "the" nos discursos escritos e a maior recorréncia
de sua variante no discurso falado confirmam a "cis&o" e a descontinuidade sintatica
e lexical que existe entre a lingua escrita e a lingua falada no portugués do Brasil.
Por exemplo, numa analise descritiva do “portugués popular escrito”, Edith Pimentei
Pinto (1986: 70) nota uma relativa recorréncia do pronome obliquo “the” nas cartas,
mesmo que este pronome aparega assumindo frequentemente a fungdo de objeto
direto.Ela obnserva que, ao mesmo tempo em que a preferéncia pelé particula "lhe"
nas cartas ajuda a entender um pouco o funcionamento sincrénico deste pronome na

lingua popular, seria uma predilegdo que indica também a sua ineréncia & forma

% no sentido da subtancia e forma de expressdo, diferente na lingua escrita e na lingua falada, na materializacdo
da lingua em discurso
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escrita da lingua no Brasil. No entanto, é bom notar que, embora se possa atestar a
atuagdo do cédigo da escrita na traducéo de filme, através da maior recorréncia das
unidades ditas de lingua escrita, porém, este uso preferencial se pode relacionar
também as proprias condigbes de producdo, cujas exigéncias acabam sendo
determinantes na escolha de tal ou qual unidade gramatical ou lexical para
preencher o espaco disponivel. As vezes, o fradutor pode optar pela forma "ihe"
apenas por seu carater monossilabico e pela economia de espag¢o que proporciona
as trés letras; e nem sempre pela substdncia de conteudo denotada por este
pronome em relagao as sete letras da variante "para ele".

No plano paradigmatico, ha um trabalho estilistico (no sentido de escolha e de
integracao Iexico—seménﬁca) que é caracterizado principalmente pelas adaptacdes
sociolingUisticas ( nivel de fala conforme a caricatura da personagem, dos contextos,
das situacGes discursivas e do tipo de filme). No decorrer deste trabalho estilistico,
notam-se algumas descontinuidades lexicais entre a vers&o oral do didlogo do filme
e as legendas. Tudo isto ndo se pode relacionar com a discrepancia entre a lingua
de partida e a lingua de chegada. Ao conftrério, vemos que se trata da propria
descontinuidade |éxico-seméantica que caracteriza a dicotomia entre a lingua falada
e a lingua escrita. Isto revela a diferenga de substancia e de forma de contetido
entre os dois sistemas. No plano paradigmatico, muitos autores queriam [imitar o
debate sobre a dicotomia entre estes dois modos de comunicacgio verbal aos Unicos
efeitos provenientes das situagdes discursivas. No entanto, pensamos que existem

algumas formagdes lexicais e outras expressdes léxico-semanticas®, que, ao se

¢ Como o caso da giria € outras expressdies chulas predominantes no discurso oral informal.
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cristalizarem, ora na lingua falada, ora na lingua escrita, acabam por se confundir e
assimilar-se com as demais unidades destes dois codigos. Como consequéncia
deste fendmeno, & a formagdo de algumas expressdes ‘cristalizadas em registros e
niveis" de fala considerados préprios da lingua falada™ que, quando forem
identificados no discurso escrito, fazem pensar ao processo de ‘reproducdo’ ou
“manifestacdo” da lingua falada na lingua escrita.**0 tradutor-escritor do texto de
legendas, igual a qualquer locutor, tem conhecimento dos niveis de linguagem, dos
aspectos morfoldgicos é sintaticos que lembram a realizagédo falada da lingua,
gracas a faculdade que ele tem para estabelecer uma caracterizagdo dos diversos
tipos de enunciados. Podemos concordar com a observagéo de H. Urbano (1990} de
que o trabalho de * representagéo” da oralidade e de outros tragos da lingua falada
no escrito { no texto escrito de legendas em particular) é uma reproduco da "lingua
falada idealizada" que obtém-se por "procedimentos conscientes que s&o frutos de
pesquisa ou da sensibilidade do escritor". Mas podemos acrescentar, no caso do
escrito de legendas, que a recriagdo dos efeitos da fala originaria-se tambem na
observagdo da prépria oralidade que brota do dialogo falado do filme, isto €, uma
manipulagdo de dados reais que € em seguida completada por procedimentos de
reproducéo mais estilizados e idealizados. "Este sentimento de nivel de lingua”,

como chama J. Authier®™, faria com que um sujeito falante reconhega ndo somente

€2 yer Dino Preti (1984): sobre a reprodugdo da giria na literatura.

®Hudinilson Urbano (1990), "Do oral para o escrito”, Baunu: XIX Anais do GEL. O autor ressalva algumas
diferengas entre os processos de "representagdo”, "transformagdo” ¢ "transcrigdo” do oral.

513 . Authier ¢ A. Meunier: Normas,gramaticalidade e nivel de linguagem, in Langue frangaise n® 16,1978, p.
49, 53
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as conotagdes dos enunciados, mas também que ele tenha um certo cuidado no
momento de usar tal ou qual expresséo.

O tradutor de filme em legendas, como qualquer usuario de uma lingua, estaria
movido por uma “atitude lingUistica consciente” que o leva a escolher e definir certas
variantes e certos niveis de fala ou registros mais adequados a determinados
momentos. Mas, como ressalta Dino Preti ressalta, atras de tudo issc se perfila um
caréater sociolinglistico. Seria um fendmeno que vai além da atitude exclusivamente
individua! para ser também uma atitude lingUistica de classe e supbe sempre a
escolha de uma linguagem.

Esta ressalva do carater sociolinglistico da "atitude linglistica" nos parece
importante; pois, mesmo que ela aparega no trabalho do tradutor-locutor como uma
demonstragéo de sua performance na elaboragéo discursiva das legendas, ela ndo
deixa de revelar a intervengdo de uma série de coer¢des sociais (estilisticas, tabu
linglistico, sexuais ou politico); ou circunstanciais ligadas ao uso da lingua escrita; e
que sdo mais fortes no falante na atividade de escrita do que na fala. N&o ha duvida
de que o "sentimento de nivel de linguagem" & latente no tradutor; sua manifestagao
sob forma de operagao estilistica demonstra a performance do tradutor-locutor na
producdo discursiva das legendas. Isto permite, por exemplo, que ele dé uma certa
coeréncia a seus enunciados de legendas, evitando assim o uso de um léxico
julgado inapropriado (num contexto formal ou informal) por ele proprio ou pelo
conjunto de sua comunidade linglistica. Por outro lado, "este sentimento de nivel de
linguagem"” reforga também o caréter sistémico e codificado da lingua escrita que

deixa de ser um simples meio de registro ou de visualizagdo da cadeia fonica, para
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ser uma “semidtica” que significa as coisas conforme suas proprias regras

combinatdrias, antes de representa-las.
1IV.3.2.3 O peso da norma da lingua escrita nas legendas

De uma forma geral, pode-se notar também que ha uma maior concentragao
mental na atividade de escrita do que na fala (inconscientemente ou ndo) que nao
se explica apenas pela Unica intengdo de ascender & beleza expressiva. Pode se
tratar de uma atitude estilistica no sentido de busca de adequagéo entre as
unidades linguisticas e as situagdes de enunciagéo (escrita ou falada). Em outras
palavras, existiria uma atitude de aufocensura no plano paradigmético que impede o
uso indiscriminado de alguns giros e lexemas. Pela presséo da atividade de escrita e
com toda sua conformidade com a “norma’, haveria uma escolha estilistica -
inconsciente ou nio - a favor das unidades linglisticas e lexicais ditas de registro
formal. Cabe ressaltar que esta atitude lingtiistica e psicologica no provém apenas
da situagéo de discurso, mas pode ser atrelada também ao préprio codigo e normas
do sistema gréfico. Isto explicaria, de certa forma, as reticéncias de alguns
tradutores de filmes em legendas em usar algumas expressdes ditas obscenas ou
palavrées que, alids, s&o proferidas sem © minimo de escrapulo na versdo oral dos
filmes. Diante de tal atitude mental, convém se perguntar se este puritanismo resulta
do proprio escrupulo do tradutor ou se decorre da especificidade da atividade de
escrita diante da incorporagao de alguns tragos linguisticos e expressdes, com um

valor social negativo. Se é verdade que, num outro lugar, o escripulo do escritor
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diante da incorporacgéo de todos os fenémenos de oralidade foi relacionada & propria
natureza da obra literéria (Dino Preti 1984:84) ; no que diz respeito a escrita de
legendas, a natureza da obra n&o bastaria para explicar qualquer purismo de
linguagem ou de outros tipos de comportamentos mentais (conscientes ou
inconscientes), através dos quais um individuo julgaria inapropriada a reprodugéo
grafica de uma expressdo. No caso da tradugdo das legendas, o contexto e a
situagdo de enunciagdo autorizam e, inclusive, obrigam a reproduzir “"fielmente"
todas as variantes de linguagem, tais como aparecem na forma oralizada da verséo
original.

Convém relativizar, porém, a situagéo de confronto entre a lingua falada e a
lingua escrita na estrutura das legendas, pois ela é apenas virtual e latente na
estrutura do texto de legendas e quase desapercebida. E uma situagdo de
"confronto de signo" que é contrabalanceada em superficie por uma outra situagéo
de confronto, bem mais aparente e flagrante entre o sistema lingliistico de partida e
a lingua das legendas. Esta justaposi¢éo de duas linguas estrangeiras no mesmo
texto é tao inusitada que a maioria das avaliagées e criticas do grande publico a arte
de traduzir os filmes em legendas parte deste paralelismo para identificar as
“imperfeicbes” da versdo traduzida e as ‘“insuficiéncias” da tradugdo. Mas a
sacrossanta relagdo sincronica entre o didlogo oral do filme (com seus elementos
paralinglisticos dos gestos e movimentos corporais dos protagonistas) e as
legendas faz com que este paralelismo n&o passe de uma situagao interativa entre
as legendas, a verséo oral do dialogo do filme e as imagens. Neste caso, produzem-

se influéncias e interferéncias que conduzem a interpretacac e a compreenséo do
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filme legendado. De fato, o texto ou discurso de legendas de filmes e o didlogo
original do filme, por mais que sejam em linguas diferentes, aparecerdo juntos e
paralelamente como dois discursos tendo alguns tragos em comum. Deste ponto de
vista, a andlise e a avaliagdo da estrutura discursiva das legendas (no que diz
respeito & verossimilhanga discursiva} deve partir daquela do didlogo do filme, isto é,

a forma como é redigido o roteiro e realizado verbalmente pelo jogo dos autores.
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CONCLUSAO PARCIAL

Se ndo ha duvida de que o carater sociocultural diversificado e os critérios de
estética discursiva aparentados pelo filme exigem a adequag&o entre a situagéo
sociocultural das personagens e seu discurso, constatamos, porém, que uma boa
dramatizagdo oral do didlogo nestas situagbes discursivas pelos proprios
personagens do filme permite evitar muitas vezes uma teatralizag&o indesejave! do
didlogo. Ora, no que diz respeito as legendas e ao texto de legendas, podemos
concluir que esta meta é conseguida apenas através de uma série de combinagdes
e de integracdes semidticas.

'Podemos considerar o escrito de legendas, igual ao préprio roteiro escrito do
filme, como um caso de reproducio ou de recriagéo dos efeitos de oral. Trata-se de
um texto que, por mais que seja na forma escrita, tenta manter um duplo
compromisso com as variantes linglisticas e discursivas da lingua escrita e da
lingua falada. Por um lado, todos estes tragos morfossintaticos distintivos e outras
expressoes decorrenteslde niveis e registros de linguagem (observados em nosso
corpus de legendas) comprovam as interferéncias e a interagédo que existem na
estrutura do texto de legendas. A dualidade que se nota no escrito de legendas
decorre, no plano verbal, do duplo compromisso que este texto mantém tanto com a
lingua falada coloquial quanto com a lingua escrita formal (conforme o tipo de
situacdo e o género do fime). Em vez de se constituir apenas num processo de

transformacéo do oral para o escrito, a tradugéo de filmes em legendas consiste
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também numa operagéo consciente e estilistica de representagdo do oral no escrito.
A combinagdo de todos os efeitos de oral e de lingua escrita sob a forma duma
interag&o entre o oral e o escrito nos parece fundamental, pois é ela que permitira
assegurar a verossimilhanga que deve caracterizar o dialogo do filme (mesmo que
seja, transcrito) e preservar, conseqiientemente, a estética do conjunto do filme
baseada, em par;e, nesta naturalidade dialdgica.

Por outro lado, a relagéo interativa entre lingua escrita e lingua falada nas
legendas se manifesta de uma forma tao particular que, em certos pontos, podemos
ver um caso de neutralizagio da oposigdo oralfescrito. Com efeito, ao observar a
estrutura do texto escrito dé legendas, muitas das assimetrias categoricas existentes
entre estes dois sistemas parecem reduzidas a zero. Por exemplo, a linearidade
temporal e espacial que constitui de longe a maior discrepancia entre a encodagem
oral e a encodagem escrita deixa de existir numa sessdo de projecéo de filme
legendado. As legendas aparecem e se sucedem num ritmo que da a impressao que
o escrito estivesse encontrando o oral na mesma dimenséo temporal.

As legendas aparecem e se desvanecem quase ao ritmo das palavras orais
que elas substituem e acompanham ac mesmo tempo, sem deixar tragos alguns.
Alias, podemos dizer que é este carater efémero das legendas que agudiza e
mantém a tensdo e a concentragio do espectador de um filme legendado, quando
por exemplo pensarmos nos periédicos relaxamentos de atengéo do espectador de
um filme em Unica vers&o. Nesta dimensédo que foge quase do tempo, as legendas
sdo como reguladas pelas mesmas unidades de pensamento - mais simples e

curtas - da lingua falada, tanto no trabalho de enunciagéo (por parte do tradutor)
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quanto na atividade de interpretagéo do alocutdrio espectador-leitor. A apreensao do
contetido das legendas se aparenta de certa forma com a assimilagéo da informacéo
por porgbes tipica da atividade do ouvinte do discurso oral,

Afinal, ao colocar todas estas questdes - e longe de pretender esgotar a
problematica textual e discursiva ligada & atividade de tradugdo de filmes - |
queriamos levantar o véu sobre uma parte do conjunto dos pardmetros que entram
na gerac&o do texto de legendas, pois aquilo que parecia de inicio uma seqiéncia
de frases sem nexo e nem materialidade, fruto de uma tradug&o-interpretagéo volatil

e sumaria, apresenta-se no fundo como o resultado de uma "recodificag&o” por meio

de codigos verbais-e de outros cédigos ndo- verbais.
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PARTE.4
A PONTUAGAO NAS LEGENDAS DE FILMES : SISTEMA GRAFICO
REVELADOR DA INTEGRAGAO E DA INTERAGAO SEMIOTICA NO TEXTO DE

LEGENDAS.

I. CONSIDERAGOES INTRODUTORIAS

Em nossa reflexéo sobre a estrutura textual e discursiva das legendas,
optamos por consagrar uma parte desta andlise & questdo das fungdes da
pontuagdo, por algumas razbes, tedricas e metodologicas que, alias, s&o
diretamente relacionadas com pressupostos e conclustes a que chegamos até
agora sobre o objeto legendas de filmes, e sobre o filme legendado em geral.

Primeiro, constatamos que, de modo geral, em qualquer discusséo sobre a
relagdo entre a lingua escrita e a lingua falada , a pontuagdo parece ser o ponto em
que a polémica chega a um consenso : a pontuagéo é vista, de uma forma unanime
como um elemento gréfico que visualiza e concretiza a relagio quase inerente entre
estes dois subsistemas de significacdo e de expressdo da linguagem verbal. Em
alguns casos, $80 0s prdprios signos ou sinais de pontuagdo que consolidam a
propria integragéo entre o oral e o escrito. Alguns destes tragos de funcionamento
fazem da pontuag&o um significante que é objeto de um uso importante e particular
na produgio do texto de legendas. Antes de tudo, trata-se de um uso da pontuagao

que denota uma preocupagao com a "sinalizagao" dos fendmenos prosédicos e a
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reprodugéo do espago enunciativo e diegético do oral nas legendas. A pontuagéo,
a0 mesmo tempo em que permite a interagdo mencionada entre o texto de legendas
e o texto filmico, visualiza o funcionamento interativo de todos os elementos
significantes que entram em agdo na geragdo do texto de legendas. Este
comportamento especifico da pontuagdo se denota através da fungao
desempenhada por alguns signos que sdo recorrentes na estrutura do texto de
legendas.

Na representacgio gréfica do discurso oral do didlogo do filme sob a forma de
legendas, notamos a recorréncia de alguns signos de pontuag&o na ordem grafica
do filme. E um destes signos de pontuagéo de recorréncia significativa nas legendas
s&0 os pontos de reticéncias, que , mais do que qualquer outro elemento
"ortogréfico”, aparecem com um valor que supera a tradicional fung&o reconhecida
a este signo. Em geral, todos os signos de pontuag&o, apesar do seu carater
“ideografico" e tipografico, aparecem-nos como elementos da lingua escrita que
revelam mais nitidamente a dialética entre a linguagem oral e a linguagem escrita.
Trata-se de signos que simbolizam toda a discrepancia e, ao mesmo tempo, a
interagdo existente entre estes dois sistemas. Por um lado, podemos pensar que é
pela pontuagdo que a escrita tenta verdadeiramente "representar” ou recriar os
fendmenos supra-segmentais inerentes ao oral e inexistentes, por esséncia, no
escrito. Por outro lado, a pontuagdo aparece como um conjunto de signos que
visualizam todo 0 mecanismo de integracédo quando ha um encontro entre o escrito e
o oral - como & o caso na estruturagdo do texto de legendas -. Decidimos, portanto,

indagar, a partir deste principal ponto de demarcag&o e de aproximagao entre o oral
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e o escrito, as possiveis fungbes e valores dos principais tragos e signos de
pontuagdo na transformacgéo e na representagéo grafica do dialogo oral de um filme.

Na teoria de lingua escrita, a pontuacéo ja foi objeto de vérias analises para
cernir os seus diferentes valores intrinsecos na produgdo dos discursos. A
tradicional fungdo de representagdo (do oral) assignada desde muito tempo ao
fendmeno de pontuagio no escrito ndo é radicalmente renegada. No entanto, esta
fungdo, presumida primitiva, € completada por outras fungdes que sdo consideradas
como intrinsecamente ligadas a propria natureza do codigo escrito. No
funcionamento da pontuacdo, N. Catach destaca trés tipos de fungdes que ela
considera essenciais® :

- a organizac&o sintatica: a pontuagéo seria um elemento organizador das partes do
discurso em todos os niveis.

- a correspondéncia com o oral : os signos de pontuag&o indicam as pausas, a
entonacao e outros tragos supra-segmentais.

- um suplemento semantico. a pontuagio serve para completar as unidades
"morfemaéticas” , lexicais e sintaticas, do ponto de vista informacional. Ex: ele disse:
"seu nome" (diferente de "ele disse seu nome" ) (C. NINA 1980: p.17).

Tentaremos conferir, a partir do texto de legendas, a atuag&o de algumas
destas fungdes mencionadas, assim como outras, que se referem diretamente as
condigdes de produgio e ao contexto de enunciagao nas legendas.

Veremos também se o notdrio caréter variavel e “discrefo” da pontuacdo -

geralmente relacionado com os fatores externos ( caprichos de cada escritor, do

in Langue frangaise n°45, 1980 La ponctuation, p.23
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editor, a técnica de impressao,etc...) - manifesta-se no texto de legendas sob outras
formas. E importante observar a variabilidade que parece caracterizar o uso da
pontuagdo, pois ela acaba fazendo com que as antigas fungbes se desdobrem em
‘novas funcdes. A este respeito, N. Catach observa que muitos fatores militaram para
o reconhecimento de outras fungbes basicas na pontuagéo. Entre estes fatores, ha ,
por exemplo, aquilo que se convencionou chamar de “passagem progressiva de uma
cultura de voz a uma cultura de otho, do livro". Em outras palavras, a irrupg@o da
escrita no cotidiano das pessoas gerou uma nova atitude em relagdo aos textos
impressos. No lugar de uma leitura oral, vamos assistindo a um aproveitamento dos
textos escritos pela leitura visual. Diante de tal revirada nos habitos e
comportamentos perante os textos escritos, os estudiosos da lingua escrita sugerem
a indagacdo de novos valores e fungdes da pontuacéo, que decorrem, em grande
parte, da propria natureza dos textos escritos. Trata-se também, entre outras coisas,
de avaliar a importancia de uma nova funcionalidade dos signos de pontuacéo na
estruturacéo dos textos escritos, e na atividade de leitura visual que geram alguns
textos escritos particulares como os videotexfos e as legendas de filmes, por
exemplo.

O préprio caréter variavel do uso de alguns signos de pontuagéo nos diversos textos
escritos parece mais um motivo para indagar as diversas fungbes que a pontuagéo €
levada a desempenhar, independentemente do fato de o texto ser ou n&o oralizado
ulteriormente. Para N.Catach, a pontuagdo € vista como um “sefor-encruzithada" e
uma ‘“orfo-tipografia” na medida em que a variabilidade e as normas que a

caracterizam, devem-se nao apenas ao estilo e aos “caprichos” de cada autor, mas
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também as exigéncias linguisticas e tipogréficas. Nos textos escritos, a influéncia
destes fatores acaba apresentando a pontuagdo como “um conjunto de signos
linguisticos que, ndo somente escapam em grande parte do autor, mas que sdo
impostos ao seu texto pelos fabricantes de livros e por convengbes exteriores ao seu
livro...". Estas diversas formas de “repontuagdo” que ocorrem na fase de elaboragéo
tipografica e em qualquer atividade de re-escrita de tradugéo... tém como
consequiéncias a criagdo de novos signos de pontuagdo e uma ampliagao das
fungbes destes signos gréficos. Nesses casos, os signos de pontuagdo podem
desempenhar fungdes que podem ir além do papel primitivo de representag@o ou
manifestacdo da pros;'adia no escrito e revelarem-se como elementos graficos
esclarecedores sobre as condigbes de enunciacdo e de estruturag@o sintatico-

semantica dos textos escritos.
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Il.- A PONTUAGAO NO TEXTO DE LEGENDAS

No que diz respeito a fungao desempenhada pelos diferentes “pontemas” no
texto de legendas, decidimos analisar o valor de alguns signos de pontuagdo na
base dos dois tipos de fungdes que parecem focalizar mais as atengbes de todos os
tedricos da lingua escrita, isto é , "a fungdo de complemento de informagdo da
lingua oral e seu valor simbdlico préximo e tipico da escrifa” (C.Tounier, 1980 e
N.Catach 1994). Quanto ao tipo de signos de pontuagdo, decidimos trabalhar
apenaé com o0s signos que, pela ordem de recorréncia e também pelo valor
representado na estruturagéo textual das legendas, pareciam-nos pertinentes para
nossa analise. Ja como se sabe, as vezes, a defini¢do ou delimitagdo da extensao
do caréater pertinente dos signos de pontuagéo depende da delimitagdo do préprio
campo de estudo e do material considerado, cabendo, portanto, ao préprio
pesquisador a inclus&o de tal ou qual signo na sua analise.

Em regra geral, todos os estudiosos parecem de acordo com é idéia de que,
apesar da expanséo da "leitura visual”, a fungdo prosddica permanece inerente a
pontuagéo - ou pelo menos, em parte, entre alguns escritores -, como destacou uma
pesquisa do grupo de N. Catach. Quer seja sob a forma de indicagdo ou de
marcagdo de fatos ligados & oralidade, quer seja na forma de balizas para uma
provavel vocalizagdo ou leitura oral do texto, constatamos que a fungdo prosoédica
da pontuagdo € presente em qualquer texto. Ela se revela ainda mais determinante

nos escritos de prosa e nos textos de didlogos. Para a maioria dos estudiosos que
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pesquisamos, a fungdo " respiratéria’ ndo é totalmente descartada, porém ela é
completada por outras fungdes sintaticas e seménticas, decorrentes da prépria
especificidade da pontuagéo na estruturagio de uma mensagem pelo codigo gréfico.

No que diz respeito a fungéo légica que se nota ao lado da fungéo prosddica,
ela se subdivide numa fungdo sintatica (de segmentagéo e de organizagéo) das
unidades textuais, e numa fungéo seméntica ou enunciativa que permitiria destacar
alguns fenémenos enunciativos ou expressivos no texto.

Esta nova visdo sobre a pontuagdo e sobre as possiveis fungbes que este
signo pode desempenhar num texto escrito nos parece pertinente na analise sobre o
texto de Iegendas, nao apenas pela definicdo ou classificagéo que ela proporciona
sobre este elemento grafeméatico, mas principalmente pela vantagem que ela
representa na compreensdo do papel e do funcionamento deste grafema na
estruturacdo textual das legendas. No caso do escrito de legendas, vemos que, ao
mesmo tempo em que varias destas fungbes reconhecidas a pontuagao se
confirmam , aparecem outras fungbes desempenhadas por alguns signos que séo
apenas decorrentes das condigdes particulares de produgéo e de enunciagéo das
Iegendés.

Pelo contexto de enunciagdo, varios signos de pontuagéo nas legendas -
mesmo que correspondam as realizagdes vocais dos enunciados da vers&o original
do filme - aparecem carregados de outros valores referentes a prépria enunciagéo e
organizagéo légica e técnica dos enunciados que sdo comandadas por exigéncias
de ordem técnica (espago e tempo) na construgdo da propria “compreensibilidade” e

legibilidade destes enunciados. Esta situagdo confirma um pouco aquilo que
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C.Tounier dizia sobre a pontuagao, seria: " o lugar onde se revelam as diferentes
fungbes da mensagem escrita: vetor de um contedido seméntico idéntico ao seu
correspondente oral sem duvida alguma; mas também de um grande numero de
outras informagbes sobre si prépria e sobre tudo aquilo que o cerca (contexto

enunciativo e modo de producao)”.

II.1- O FENOMENO DA “REPONTUAGAQ’ E SEU VALOR NA TRANSFORMAGAO-
REPRESENTAGAO DO DIALOGO ORAL DO FILME NUM ESCRITO DE

LEGENDAS..

Encarado no processo de transformagéo e de reprodugéo do discurso oral, o
uso da pontuacdo nas legendas nos aparece, por varios aspectos da operagao que
gera estes enunciados, como um caso de "repontuacéo”. Os signos de pontuagao
neste texto, além de ndo corresponder totalmente com aqueles do roteiro escrito e
com a oralidade do didlogo do filme, patenteiam os aspectos da nova organizagéo
sintatica e sintagmatica pela qual passa o discurso oral filmico nesta operacao de re-
estruturagao grafica. Se hdo ha duvida de gue a tradugdo (e a mudanga de sistema
lingUistico que provoca) pode ser uma das explicagbes a algumas diferencas
notadas entre o(s) texto(s) de partida e as legendas, por outro lado, pensamos que a
descontinuidade que se nota na pontuagédo entre a versao original oral do filme e as
legendas decorre, na verdade, do fenémeno de "repontuagic” que ocorre em cada
operagéo de re-escrita ou de transposi¢do do discurso oral em um discurso em

lingua escrita. Este fendmeno de "repontuag&o” constitui um aspecto importante na
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geragdo dos textos, ao mesmo tempo que pode revelar outros valores ligados ao uso
da pontuagao na producdo e enunciagdo pela lingua escrita.

A priori, podemos dizer que no texto escrito de legendas nota-se uma tentativa
de sinalizagdo de todos os tragos prosodicos e supra-segmentais que estdo na
versdo original oral do filme, ou que ja estdo representados no texto escrito do
roteiro. As palavras sussurradas ou outras informagdes inaudiveis (Que nem sempre
aparecem nitidamente na verséo oral do filme) serdo, as vezes, objetos de uma
representagdo grafica. Na maijoria das seqUéncias de enunciados, as inflexbes e
intensidades de voz e outras variagbes entonacionais e ritmicas sdo marcadas com

os habituais recursos de pontuagéo representativos destes fendmenos:

(10
Antoine: Comment ¢a, je te trouble? -Como assim, "te pertubo"?
BOb: Ta présence me trouble, ton odeur me Tua presenga | Teu cheirol
trouble.
Te sentir derriére moi dans l'obscurité ca me fait Te sentir atrés de mim na escuridio.
perdre mes moyens Na minha frente, ent3o...

Quand t'es devant c'est encore pire.

{ do filme "Meu marido de batom"})

Neste trecho, vemos que ha uma tentativa de dar conta da mudanca de tom e
de outras formas de modulagdes que acompanham a frase interrogativa sob a forma
de parafrase. Neste exemplo, constatamos que, alem da sinalizagéo da modalidade
interrogativa da frase, ha também uma tentativa de marcar a ligeira mudanca de voz

com as aspas que dao conta da paréfrase irbnica do personagem em relagdo ao seu
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interlocutor no filme. Esta relagdo da pontuagdo com o oral, isto é , com a prosddia,
pode ser marcada também com as aspas, o itélico, as reticéncias e com as letras de
caixa alta , que, como se sabe, constituem todos, recursos para "marcar 0s
fendmenos que acompanham a fala" nos textos literarios.

Todavia, a partir daquilo que se convencionou chamar de “repontuagao” nas
legendas, teﬁtamos enfocar também o comportamento de alguns signos de
pontuagdo que fazem com que a produgéo de legendas de filmes apareca também
como uma operagao de re-significagdo em lingua escrita. Nesta reprodugéo grafica
do dialogo falado do filme é bom notar que o fendmeno de “repontuagao” pode se
efetuar em relagdo ao téxto escrito do roteiro (que constitui a matriz de trabalho do
tradutor), & propria versdo oralizada do didlogo com seus fendmenos de oralidade.
Assim, através da observagao comparativa do uso e do funcionamento de alguns
signos de pontuagao no texto de legendas, em alguns roteiros de dialogo e em
nossa propria transcrigdo dos trechos da verséo oral dos filmes, notamos nao
apenas casos de “desvio”, mas também apreendemos novas fungbes dos signos de
pontuagéo no texto de legendas.

Com relagdo ao roteiro de didlogo®™, embora ndo fosse possivel reunir um
namero suficiente de exemplos para corroborar a diferenga entre a pontuagao
prosddica neste escrito-falado e as legendas, porém, ndo ha divida de que ocorre

um fendmeno da repontuagdo na transig@o entre estes dois textos. J& como foi

% Visto que o material oral de nosso corpus foi obtido pela transcrigdo, a questio da descontinuidade entre a
sinalizagdo prosédica no texto de roteiro e aquela do texto de legendas ndo pdde ser objeto de uma andlise mais
pronfunda, Também as dificuldades para obter o roteiro escrito de um filme traduzido ndo nos permitiram
ilustrar com exemplos. Esta observag#o fica apenas 20 nivel de hipotese.
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estudado por varios autores®™, as diversas operagoes de reformulagoes demonstram
que nunca um mesmo texto escrito é repontuado da mesma forma, sobretudo
quando se trata dé um texto traduzido em outra lingua e adaptado com a imagem.
Conseguimos observar esta situagdo a partir de nossa transcrigdo. A especificidade
de restruturagéo gréfica que leva ao fenémeno de repontuagdo, faz com que os
casos de descontinuidade, na marcagéo de fenémenos de oralidade entre legendas
e o texto escrito de roteiro sejam reais e previsiveis, @ meregcam uma analise
especifica.

Quanto a repontuagdo prosodica em relagéo & fonte oral, isto e, o dialogo do
filme, as descontinuidades entre aé legendas e a verséo oral do dialogo do filme sdo
perceptiveis a partir da equiparagéo dos dois textos. No gue diz respeito ao
funcionamento propriamente dito desta repontuacdo nas legendas, ela pode
consistir numa simples troca de signos provocando uma reorganizagdo dos grupos
sintéaticos, através de um acréscimo, de um deslocamento de sinais de pontuagéo,
ou mesmo de uma ndo-marcacéo do fendmeno supra-segmental em questdo. Ha
contextos em que a tradugdo de um trecho do didlogo se efetua pela substituicdo
dos signos de pontuagio. Nestes casos, 0 ponto final tende a substituir a virgula:

(11) |

Il a fini , sa préroraison - Acabou de terminar.

- E a conclus3o.

67 ver J. Peytard: titulo de artigo, in La génétique du texte, p.68
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Este recurso, ao mesmo tempo em que permite dividir os longos enunciados
em duas linhas de enunciados, marcados pela maiusculas das letras iniciais, pode

provocar também um apagamento de outros fendmenos prosodicos:

(12)
-Ca forme le caractere - -Esta formando o carater dele
- G'est justemente ce que le pére Jean m'a - Padre Jodo disse 0 mesmo.
répondu : ¢a forme le caractere Que acha disso?

("Adeus meninos ")

Neste trecho, vé-se que a “repontuagao” se produz ndc apenas em relagéo a versado
oral, mas também em relagdo a nossa transcricdo desta versao oralizada do dialogo
em francés. A pausa que prepara para uma parafrase em discurso direto e que,
logicamente deveria ser representada pelo uso das reticéncias, é suprimida. O
enunciado com a parafrase ( que alids é acompanhado por um pequeno tom de
ironia) & substituida ou representada por um novo enunciado que retoma todo este
ato de discurs_c_)_ sob a forma de uma frase interrogativa que ndo apela para uma
resposta. A substituicdo dos dois pontos de reticéncias pelo ponto final, e a
introducédo do ponto de interrogacdo( que néo figura no texto oral & nem na nossa
transcri¢éo) reorganizam e apresentam ¢ enunciado oral sob a forma de dois novos
enunciados separados, iniciando-se cada um por uma letra mailscula. Mas, ao
mesmo tempo em que esta repontuagdo provoca uma mudang¢a em relagdo aos

fendmenos prosédicos, ela introduz também uma certa descontinuidade sintatica e
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semdntica entre as legendas e 0 trecho do dialogo traduzido. Neste exemplo, vemos
que as modalidades e o tom de incredulidade e de ironia ( que acompanha a fala
desta mde com seus filhos) s&o restituidos através de uma ligeira adaptagéo
graficas e com elementos sintaticos da lingua de chegada que n&o causam o0s
mesmos efeitos de discurso do texto oral. O novo efeito que se obtém aqui € uma
decorréncia da re-estruturagdo em lingua escrita. Todavia, apesar destas pequenas
alteragbes que pode comportar esta repontuagéo, constatamos, no entanto, que ela
permite ao tradutor ganhar mais espago em relagéo aos novos imperativos de
enunciagdo das legendas que sdo a combinagdo dos enunciados graficos com a
imagem e o tempo de leitura. Desta forma, o tfadutor consegue encaixar um réplica
num mesmo guadro ou num mesmo plano.

Como vemos, na maioria destes casos a repontuagdo se opera sob a forma da
"insergdo", isto &, a reorganizacdo da frase para adaptar a estrutura sintagméatica aos
imperativos da comunfcag:_é’osa. O fendmeno de "inser¢éo" provoca nao somente a
ruptura do grupo sintatico, mas permite realizar uma enunciagdo de dois ou mais
segmentos, ao desintegrar e reintegrar os elementos dos grupos sintaticos numa
nova ordem. Com esta pratica revela-se toda a fungdo comunicativa dos signos de
pontuacdo, ao lado das fungdes sintatica e seméntica que marcam o uso deste
grafema, pois com estas reintegragbes dos grupos sintaticos -a técnica de
legendagem consegue responder convenientemente as exigéncias de legibilidade
que caracterizam qualquer videofexto. Esta "fungéo comunicativa” de alguns signos

de pontuagdo aparece nitidamente aqui na estrutura de texto de legendas como um

%ver L.G. Vedenina,"La triple fonction de 1a ponctuation dans la phrase: syntaxique, communicative et
sémantique", In Langue Frangaise N°45 p.60; 62,, 1980
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recurso primordial : ela permite sequenciar e reorganizar o texto escrito de roteiro
num texto de legendas adaptado convenientemente aos parametros de tempo e de
espago inerentes ao trabalho de legendagem. E bom lembrar que, além da virgula e
do ponto final, esta segmentacio pode efetuar-se com as reticéncias que fazem as
vezes de quebra de pédgina entre os enunciados. Mas neste caso, as reticéncias
tomam um valor metalinglistico, se considerarmos a informagéo que constitui esta
quebra de pdgina em relagéo ao quadro de enunciagéo.

Quanto a ndo-sinalizagdo dos tracos de oralidade do dialogo, ela atinge
principalmente os fendmenos supra-segmentais que, embora ausentes graficamente,
aparecem compensados pela co-presenga ou interferéncia da propria versao oral do
didlogo e pelas indicagbes da pontuagao.

Geralmente, estas indicagbes da pontuagdo concerne as interjeigbes que
expressam uma surpresa, por exemplo; e gue podem ser acompanhadas ou n&o por

uma mimica, um grito, etc...

(13)

Cheri Querido.

Hum hum e

Devine/une nouvelle -Adivinha. Uma novidade
Promets-moi que tu ne te facheras pas Promete ndo ficar zangado?
Hm e

Oh chéri, tu sais que je suis allée voir mon -Fui ao ginecologista hoje a tarde

gynéco cet aprés-midi

Ohnon!(desurpresa) e e

"do filme: Uma leitora bem particular"
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Este tipo de reoganizacéo do texto de partida pela repontuagéo é téo profunda
que traz consigo uma nova segmentacao do texto. Alguns "os acidentes" proprios as
situagdes de produgdo e de interagdes orais diretas nac aparecem, muitas vezes,
nas transcrigbes do didlogo dos filme, séo devidos a esta recodificagdo grafica dos
tracos prosodico do oral. As hesitagbes, as repétigées e outras invariantes da
emiss&o oral; ou mesmo as superposicdes de vozes que sdo tragos tipicos dos
discursos dialégicos ou conversacionais; a velocidade de enunciacéo e o sotaque
que modificam a morfologia da lingua, sdo omitidos geralmente nas transcrigbes
feitas sobre o didlogo de um filme. Para Francis Vanoye, por éxemplo, a explicacédo
a este apagamento parece girar em torno de trés p}'incipais hipbteses: a primeira diz
respeito ao velho habito de "limpar" qualquer texto oral de seus tragos de oralidade
na transcrigéo, por "razdes técnicas ligadas a legibilidade", para dar conta apenas
do contetido que sera assim apresentado num “modelo teatral e literario”; quanto a
segunda hipdtese, ela se apoia sobre a constatagdo de que "as indicagdes (ou
cédigos claros) sobre a reprodugdo dos elementos supra-segmentais (entonacgéao,
velocidade, acentuagdo) e nao-verbais ( olhares, gestos, mimicas, movimentos...)
s&0 raras e irregulares” nas diversas transcrigdes de um texto de conversagéo oral.

Embora estas duas hipoteses de Francis Vanoye possam valer para explanar o
apagamento de alguns tracos de oralidade do dialogo traduzido em legendas,
porém, podemos relacionar esta diferenga na marcagéo prosodica entre as [egendas
e a versdo oral do didlogo, com os préprios limites da transcrigdo e também com a

propria especificidade da relagdo funcional do sistema grafico com os tracos de
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oralidade. Geralmente estes tracos prosddicos do discurso oral sdo apenas
sinalizados e ndo reproduzidos pelos signos de pontuacéo. J. Peytard, por exemplo,
prefere falar de sinais ou sinalizagdo prosédica da pontuagdo, ao invés de falar de
uma representagdo ou reprodugéo da prosédia do discurso oral, pois & lingua escrita
teria sua "prépria prosédia". De fato esta naa-reproducéo de alguns fendmenos
supra-segmentais revela e reforca mais uma vei nossa r{ipétese do "confronto™
entre as estruturas de lingua falada e de lingua escrita, através da interagéo.

Podemos ver também, que, apesar dos imperativos temporais e espaciais que
impSem uma série de restricdes a reprodugdo grafica de todos os fatos da verséo
oral do didlogo, a propria co-aparigdo da versao original €, mais uma \)ez, um fator
que leva o tradutor a ndo representar todos os seus tragos de oralidade. Embora isto
possa acarretar, as vezes, como diz J.Peytard®, algumas modificagbes e mudancas
essenciais em certos textos e em relagdo a interpretagdo, constatamos que has
legendas estas rupturas do grupo sintético da vers&o oral e do roteiro escrito
aparecem sem grandes mudancgas semanticas. Estas neutralizagbes e modificagdes
s&o sem grandes consequléncias sobre o sentido global do filme que, por outro lado,
encontra-se restituido gragas a interferéncia compensatéria da versao original oral
do filme.

NZo sdo raros também os casos de redobramento ou combinagdo de alguns
signos de pontuacgido para dar conta dos fendmenos prosédicos em co-pcorréncia na
versdo oral. E o caso, por exemplo, dos gritos ou outros fendmenos supra-

segmentais modalizados em perguntas. Apesar da relativa "pobreza” da pontuagéo

%in La génétique du texte, p. 68
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para representar estes casos extremos de oralidade, notamos que a escrita combina
0s sinais para dar conta destes casos.

De acordo com os principios esbogados por Tournier (1880:39) sobre os
fendmenos de ocorréncias de signos no texto escrito, prevaleceria aquilo que este
autor chama de principio geral. Este principio & acompanhado de dois secundarios.
Pelo principio geral, alguns signos de pontuagéo se excluem mutuamente, isto &, se
houverem varios fendmenos para marcar, a tendéncia seria marca-ios por um unico
signc e de uma vez s6. Esta exclusdo pode se realizar quer seja pela
"neutralizagdo”, quer seja pela “"absorgéo”.

Ndo computemos nenhum caso de redobramento ou de combinaf;éo de
signos(!1?) em nosso corpus. Isto ndo exclui a hipdtese da presenga deste tipo de
pontuacao em outros textos de legendas. No entanto, a tendéncia geral € se limitar
apenas ao recurso da “absorgdo” , isto é, a marcagdo de um unico trago supra-

segmental por um unico sinal de pontuag¢éo:

(14)
Et cette garce qui est partie -E aquela puta que se foil
Faire manger neuf personnes avec trois payes Alimentar 9 com 3 salarios!
Ne t' énerve pas, ¢a n'avance 3 rien -Acalme-se
Je I'ai battue quand elle est partie avec ce -Bati nela quando se foi co,ﬁ Chaval?
Chaval
Tu ne peux pas empécher les filles de se coller -N&o podemos impedir que se véo.

lorsqu'elles en ont envie
Mais enfin, réponds-moi/ on ne {'a pas laisser -Nio a deixamos livre?

libre
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(Do filme "Germinal")

Neste trecho, por exemplo, podemos ver que as expressées de raiva e de
enfurecimento desta mae inconformada com a saida da filha de casa s&o apenas
sinalizadas com pontos de exclamagdo, até nas intervengbes em que esta forte
intensidade de voz se modaliza em pergunta (n&o apelando a uma resposta), o
tradutor opta pelo Unico ponto de interrogag&o. Em alguns casos, omitem-se estes
fendmenos supra-segmentais ou sinalizam-nos conforme outros recursos, na medida
em que pode contar com o "auxilio"da vers&o oralizada.

E verdade que estas variagdes na pontuagiio podem ser relacionadas com a
falta de regras claras quanto ao uso e & ocorréncia dos signos de pontuagdo. No
que diz respeito &s legendas de filmes, pensamos que a repontuacéo pode ser
considerada como o resultado dos fatores extralinguisticos ligados aos "caprichos" e
aos proprios critérios do tradutor-escritor € @ mudanga de lingua e ao préprio
fendmeno de interagdo entre os diversos sistemas. A pontuacédo e a repontuagdo
nas legendas se operariam nZo apenas em relagdo aos fendmenos prosddicos e
supra-segmentais da versdo oral do didlogo, mas também em relagdo ao préoprio
contexto de enunciagdo e ao confexto filmico. Isto confirma, alids, o carater
"discreto” que Tournier atribui a estes grafemas. Devido ao caréter arbitrério de
varios signos graficos e ao uso néo codificado dos signos de pontuagéo, o italico e
as reticéncias aparecem nas legendas com a primeira fungéo prosodica completada

por uma fungdo metalinglistica.
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II-2.- FUNCOES METALINGUISTICA E ENUNCIATIVA DOS SIGNOS DE

PONTUAGAQ NAS LEGENDAS DE FILMES.

O valor metalinglistico no texto de legendas decorre da 'linguagem
secundaria" que alguns signos de pontuagdo produzem em relagé'o ao _discurso
dialdgico oral do filme e em relagéo ao préprio texto filmico. Pelo uso particular de
alguns signos, a pontuagac se apresenta no decorrer do filme legendado com o
valor de um comentério sobre a enunciagdo das legendas. Geralmente, este
comentario diz respeito aos fendmenos supra-segmentais da versdo oral do diéllogo
do filme. Reconhecemos um valor metalingUistico ao conjunto destas'informagﬁes na
medida em que s&o comentarios interpretativos, provenientes dos signos graficos
sobre o proprio texto escrito de legendas e sobre sua fonte oral que- € o dialogo
oralizado do fiime. Este comentdrio dos sinais de pontuagdo nas legendas é
particularmente dirigidos ao espectador-leitor. Estes signos de pontuagao destacam,
aos seus olhos, alguns fatos de tradugdo (as transposigdes de alguns
estrangeirismﬁs em italico) e alguns aspectos da prépria organizagio discursiva das
legendas. De Qerta forma, alguns signos de pontuag¢@o aparecem mais marcados por
este valor metalinglistico por orientarem a leitura das legendas. Todavia, € bom
lembrar que se trata de um discurso metalingQistico implic:ito.70 Como a maioria das
metalinguagens, as informacbes e comentérios conotados pelos signos de

pontuacdo fazem com que o funcionamento da pontuagdo nas legendas de filmes

"®Ver J. Rey-Debove (1988) sobre os diferentes tipos de discursos matalingiiisticos
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seja comparavel com a propria operago de tradugdo que, como se sabe, constitui a
atividade metalinguistica por exceléncia. Todo este discurso metalingtistico dos
signos de pontuagdo € recuperado e aproveitado pelo espectador-le.itor durante a
interpretacéo das legendas e do proprio filme legendado.

Por fim, podemos reconhecer que esta fungdo metaling{istica da pontuagéo
decorre da repontuacdo efetuada pelo tradutor e também da interagao entre 08
diferentes sistemas em combinagao. isto faz com que a fungéo metalinglistica de
alguns signos de pontuacgdo transcenda o texto de legendas. Trata-se de uma
metalinguagem que acaba se constituindo também num comentarioc sobre os
préprios discursos imagético e dialdgico oral do filme. Em outras palavras, os signos
de pontuagdo se constitiem num discurso sobre a relagdo que os ‘sistemas
significantes verbais (versdo oral do didlogo e as legendas) mantém com seu
contexto de enunciag@o imagético nos filmes legendados.

As reticéncias aparecem como os signos de pontuacdo de todos os textos de
legendas, por exceléncia. Sdo os signos de pontuagao que tem a maior ocorréncia,
justamente por causa ‘'da diversidade de fungdo que representam no filme
legendado. Além de reproduzir as descontinuidades da vers&o oral do didlogo do
filme no escrito de legendas (as diversas interrupgdes voluntarias e involuntérias do
locutor), as reticéncias permitem ao tradutor criar e indicar o continuum entre 0s
diferentes enunciados decorrentes da secgao das longas sequéncias de frases do ,
didlogo original. Paralelamente & fungo prosodica que se refere a expresséo de um

pensamento ndo concluido, as reticéncias podem servir para marcar também outros
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tipos de fenémenos, que intervém e concerne diretamente a ordem do proprio

agenciamento e disposi¢do das legendas.

(15)
Trés spirituel, Babinot -Muito engragado, Babinot.
Pour vous remettre dans le bain aprés -Para reacostumar-se apds as férias..
les vacances, vous commentez les deux ..vai comentar as primeirz;s duas estrofes
strophes du poéme. Vous avez une demi heure do poema.

( do filme "Adeus meninos")

A fungdo de marcador de quebra de pagina das reticéncias - que constitui sua
principal fungdo em todos os filmes em legendas - se distingue de sua primeira
funcéo prosédica de marcagéo dos fendmenos de interrupcéo e de pausa, sem que
haja queda na linha melédica. Esta dupla funcionalidade das reticéncias no texto de
legendas se nota principalmente pela repeticdo destes signos no inicio da cada nova
linha de legendas, quando for a sequéncia das legendas de um outro plano.
Enquanto que as reticéncias aparecem apenas no final das legendas quando se
tratar de um caso de pausa ou de interrupg&o que diz respeito a linha melddica. Ao
marcar o final de um enunciado de legendas com as reticéncias e ao abrir o
enunciado subseqlente com outras reticén;ias, o tradutor introduz apenas uma
distingdo entre o valor prosédico e a fungéo enuncitiva no uso e no funcionamento

das reticéncias nas legendas : (16)
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Qui mange ma chaire(pausa fonga) ‘Quem comer da minha came..."

Qui mange ma chaire/ "Quem comer da minha came e beber
et bois mon sang/ a la vie longue/ car do meu sangue tera..."
ma chaire est vraiment une nourriture/ et *... vida eterna. Minha vida é alimento;

mon sang/ vraiment une boisson/

{ do filme "Adeus meninos”)

Neste trecho, podemos ver que as reticéncias que marcam o final da primeira
frase tem uma fungéo prosddica em relagdo as duas outras reticéncias que séb-
apenas marcadores do continuum entre as duas Ultimas frases.

Todavia, cabe ressaltar que, mesmo que esta colocagédo reduplicada das
reticéncias possa constituir um traco distintivo (sua fungdo prosddica oposta a éua
funcéo puramente enunciativa), ha, porém, contextos num mesmo texto de legendas
em que nao se nota a colocagéo das reticéncias em inicio de novos enunciados.

Diante das exigéncias ligadas as condigbes de produgéo técnica das
legendas, as reticéncias desempenham um papel fundamental na produgéo textual
das legendas. Sua fungio metalinglistica e enunciativa decorre do fato de que, ao
mesmo tempo em que séo signos de pontuagdo que nos ddo uma idéia do trabalho
de tradugdo e de ftransposicdo operadas, eles se constituem também num
suplemento seméntico sobre a enunciagdo. E nisto que reside a particularidade
desta fungdo metalinglistica das reticéncias nas legendas de filmes. Ao contrério
dos demais textos escritos, no texto de legendas as reticéncias se revelam como um
verdadeiro suplemento das unidades lexicais para traduzir o confinuum discursivo

entre as quebras de planos. Enquante que no caso do texto literario, por exemplo, as
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reticéncias "completam as unidades morfematicas, lexicais ou sintaticas de primeira
articulagdo" (N. Catach,1980: 17). Mais de que uma fungdo metalinglistica, podemos
falar de uma fungdo comunicativa das reticéncias nas legendas.

Quanto ao funcionamento do ITALICO e das Aspas nas legendas, podemos
dizer que sdo respectivamente signos e caracteres tipogréficos que estap em co-
variagdo para informar sobre as diversas rupturas na situacéo de enunciagdo. Este
elementos graficos podem revelar também o préprio valor metalinguisticc das
legendas em relagéo ao quadro enunciativo e aos componentes verbais do filme (
fala e outros signos agregados as imagens). Nas legendas, eles continuam
desempenhando sua principal fungéo: a sinalizacdo da mudang¢a no ato enunciativo,

isto é, a distingdo na autoria da fala.

(17)
-Lis/ Leia.
Et s'il te plait, ne t'interrompts plus E ndo interrompa outra vez.
-Bien mon chéri S .. . -Est& bem, querido.
“mon amie Frangoise m'a dit: Marie tu as une “Minha amiga Frangoise me disse: Marie,
voix merveilleuss.” sua voz & linda.”
Frangoise: Mais dornmage que ¢a ne te serve 3 -Pena que nao lhe sirva para nada.
rien. {apds uma mudanga de plano)

(do filme"uma leitora bem particular
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Neste contexto, as aspas e os dois pontos s&o meios para introduzir ou
representar uma citagdo. Eles servem para reproduzir o fendmeno de
distanciamento de um enunciador em relagédo aos seus enunciados que ele atribui a
outra pessoa (que é no caso sua amiga Frangoise). Embora vejamos, neste plano, a
personagem com um livro na mao ( o que induz o espectador-leitor a pensar que sé
trata bem de um leitura), isto ndo impediu que o tradutor optasse por marcar esta
mudang¢a no campo de enunciagao, isto é, a passagem do papel de enunciador
aquele de narrador. No interior desta mesma seqtiéncia, notamos que o discurso
direto embutido neste trecho lido € comunicado ao espectador-leitor pelas aspas que
reproduzem a fala de Frangoise ( completada por oufra legenda em caracteres
“normais”). Esta mudanga de caracteres permite introduzir diretamente a fala de
Frangoise, logo apos uma mudanga de plano mostrando a leitora e Frangoise num
mesmo quadro enunciativo. O conjunto destes fendmenos € representado e
resumido basicamente na variagéo do formato dos caracteres das legendas. Aqui a
tradugéo e a adaptagio gréfica destes fendmenos prosédicos na versdo original
efetuaram-se pela combinag&o dos dois signo_s de pqntuagéo. As aspas serviram, no
mesmo contexto, para se referir a mudanga na enunciagdo marcada por um novo
ritmo e uma cadéncia de voz tipica da leitura; enquanto que os dois pontos
assinalam a pequena pausa na entonagéo que acompanha geralmente os verbos
dicende na formulagéo do discurso direto.

J. Pinchon et alii(1989:7-8-9) notaram ja o duplo valor das aspas e do itélico

nos romances. Ao mesmo tempo em que 0 uso destes sinais de pontuagdo pode
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servir para se referir a fenémenos na ordem da enunciagéo, pode se referir também
aos fenbmenos de oralidade. De fato, o itélico, as aspas e os dois pontos, ao chamar
a atencdo sobre o processo de enunciagao, vao proporcionando outras informagdes
sobre alguns fendmenos de oralidade que acompanham a propria enunciagao.

Ja na versdo oral do filme, sabemos que existem vérias tentativas de distingéo
entre uma fala diretamente ligada aoc campo de enunciagdo dos protagonistas do
filmes e um simples comentario sobre a agéo ou a fala proveniente do pensamento
interior destes atores. O recurso mais comun para estes fenémenos € a mudanga no
tom de voz. Por exemplo, um protagonista falando de um quarto, fora do campo da
camara que enfoca outro personagem no mesmo instante, tera uma tonalidade de
voz bem fraca em relagdo aquela do personagem na mira. O conjunto destes
procedimentos constitui, de certa forma, um dos subcodige da linguagem
cinematogréfica na integragéo dos elementos sonoros com as imagens.

Ao contrario do cédigo cinematografico, o codigo de legendagem, como a
linguagem literaria, para respeitar esta mudanga da esfera na enunciagéo, deve
recorrer as diversas fontes tipogréficas, isto €, a estes elementos distintivos do
sistema grafico. Em geral, o diadlogo apareceré em caracteres tipograficos normais,
enquanto que "a narragdo fora de cena, a fala de espiritos e almas do outro mundo
desencarnadas sdo impressas em grifos bu itafico*(Hugo Tochi 1983).

Nas legendas o italico pode servir também para indicar uma tentativa de
reprodugdo dos limites do espago diegético e extradiegético. Uma narragéo ou um

comentario em voz off , isto &, fora do foco e do quadro da camara, assim como a
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fala proveniente de um aparelho eletronico (televisdo, radio) ou uma conversa

telefénica, e s&o geralmente marcadas pelo italico:

(18)

Qui/ la Maheude le disait bien/ Sim, a Maheude dizia, com seu bom
Avec son bon sens $enso...
Ce serait un grand coup Seria um grande golpe, se juntar, se conhecer...

S'enregimenter tranquilement, se connaitre
Se réunir en syndicat lorsque les lois le

permettraient

Et le matin lorsqu'on se sentirait les coudes Se sindicalizar, se a lei permitisse...
Puis otl I'on trouverait des milliers de travailleurs 8, quando se senfissem unidos...
en face de guelques milliers de faignants Com mithdes de trabathadores e

uns miihares de indolentes...

(Comentério final em italico no filme Germinal de Claude Berri)

Assim, ao traduzir todos estes elementos verbais os tradutores tentam também
preservar a dicotomia entre a fala dos protagonistas e qualquer outro tipo de

discurso que néo esteja diretamente relacionado a ordem narrativa:

(19)
Voici votre regard sur cette immense "Teu olhar sobre esta imensidao..."
écharpe/ et voici/ notre voix sur cefte "Amigos ausentes, nossos coragdes
immense plaine/ et nos amis absents/ et nos despovoados"

coeurs dépeuplés/ voici vos/ voici vos/ sur le
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poing des.... - "a extensdo dos nossos punhos
Et notre lassitude et force pleine despedacados.”
"E nossa prostragdo e nossa forga

plena.”

(Professor} -Quente/ vous étes mlr pour la -Quente, esta pronto para a Comédie

Comédie Frangaise Frangaise

Aqui, tratando-se de um poema lido por um aluno, as aspas destacam o efeito
da leitura em relacéo a fala "normal” do personagem. Conseqlentemente, a fala do
aluno e a intervencdo do professor depois da leitura do poema aparecem sem as
aspas. Embora este efeito de leitura possa ser notado diretamente pelo espectador-
leitor, gracas a verséo oral do filme, no entanto, o0 uso e o valor das aspas vém
reforgar os tragos das unidades de enunciagao no texto de legendas.

Também, ha casos em que as aspas (cqm_binadas ou ndo com os caracteres de
tipografia) constituem um recurso para a r_eprodugéo do titulo de um livro ou a
manchete traduzida de um jornal nas legenda:

20)

AVIS DE LA COMPAGNIE AUX MINEURS "Aviso a todos os mineiros

DE TOUTES LES FOSSES

Devant le peu de soin apporté au boisage/ lasse ante o descaso no escoamento e &

d'infliger des amendes inutiles/ inutilidade das multas...
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la compagnie a pris la résolution d'appliquer un "~ resolvemos aplicar novo modo de pagar

NOUVEAU MODE DE PAIEMENT pour |'abattage o corte da hulha.

de la houille

. Ce nouveau mode de calcul sera mis en * A nova regra entra em vigor em 1°
application & partir du premier octobre de outubro.”

\

Mais nom de Dieu / on est pas des hommes si on N&o somos homens se aceitarmos!
accepte ¢a. Né&o & possivel!

( do filme “Germinal”)

O conjunto dos enunciados entre aspas representa o texto de um cartaz lido
por um personagem; enquanto que as legendas subseqlentes aparecem fora das
aspas. A falta das aspas sinaliza uma volta a ordem diegética do campo dialégico
dos participantes a agéo do filme.

E bom notar que, além dos fendmenos de enunciagido que estes signos
assinalam, h& unidades lexicais ou frases inteiras que as aspas e o italico podem
destacar nos enunciados. Geralmente, no texto de legendas, este ﬁ_ltimo fendmeno
pode ser marcado apenas pelo contraste tipografico que permite também destacar e
chamar a atencdo sobre os estrangeirismos e outras constru;;c“ues linguisticas, néo
oficializadas na lingua de chegada do texto de legendas. Seria, portanto, uma

espécie de informag&o proporcionada sobre a propria modalidade de tradugo:
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(21)
(Professor) -Quente/ vous étes mir pour la -Quente, esta pronto para a Comédie

Comédie Frangaise Ffang:afse

( do filme : "Adeus meninos™)

Dai o duplo valor metalingtistico e enunciativo que reconhecemos as estes
signos no texto de legendas. As diversas mudangas e variagdes de caracteres
tipograficos que véo da simples mailscula de inicio de enunciado ao itdlico e as
aspas, constituem de certa forma, informagdes e sugestdes de leitura em relagéo a
prépria atividade de tradugéo e em relagéo também as condigbes de enunciagdo do
filme,

O TRAVESSAO & um outro recurso grafico de ocorréncia quase automatica em
inicio dos enunciados de legendas. Ele assinala o carater dialégico da versao oral
do dialogo do filme, isto é, a situagdo dialégica face a face, tipico do discurso filmico.

Além de assinalar o discurso direto, o travessdo constitui um sinal sobre o lugar
dos sujeitos na enunciagdo. Geralmente seus nomes ndo aparecem no inicio dos
turnos de fala {ac contrario do que acontece nos texto literarios).

No entanto, esta n3o-revelacdo da identidade do falante nas legendas
aproxima mais o texto de legendas de um texto ou discurso de lingual falada. J. Rey.
Debove (1989: 81) situé, alias, uma das assimetrias entre o escrito e o oral neste
nivel . Nos discursos escritos, apesar de seu alto grau de neutralizagao ( auséncia
quase total de caracteres extralingliisticos de sua produgéo), existe sempre pelo

menos um autor (discursivamente) representado por seu nome impresso no escrito;
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ao passo que no discurso falado - ou na reprodugdo gréfica do discurso oral -, o

locutor nem sempre declina sua identidade, pois ja é conhecido:

(22)
Mais je pensais vous voir que la semaine _-Néo vinha na proxima semana?
prochaine
Oui, j'ai un peu d'avance - Me adiantei.

"do filme o filho preferido”

Se o travess&o representa o signo de pontuag@o dos discursos dialdgicos por
exceléncia, aqui nas legendas, ele visualiza mais do que qualquer outro signo

grafico, o caréter de discurso oralizado do texto de legendas.
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Conclusao parcial

A pontuagéo continua sendo encarada por muitos estudiosos apenas como um
significante grafico que aparece nos textos com um valor prosoédico e entonacional
superior e anterior ao valor sintatico-l6gico. No entanto, observamos no decorrer de
nossa analise sobre o texto de legendas que a importancia de qualquer um destes
valores dos signos de pontuagéo num texto depende essencialmente do contexto em
que sdo usados e do objetivo ligado ao seu emprego. Pelo uso especifico de cada
signo ou sinal de pontuagdo, ao lado da fungdo "primitiva” de representagao
prosoddica do oral, podem aparecer outras fungbes que se referirdo a uma série de
fendmenos e de circunstancias. A fungdo prosddica € apenas completada por uma
série de fungGes que atuem tanto ao nivel do préprio contexto enunciativo quanto ao
nivel das condigbes de produgéo.

Alguns aspectos do duplo funcionamento e do carater discrefo da pontuagdo no
texto de legendas revelam as diversas interagdes subjacentes no filme legendado. O
carater prosédico de alguns signos ou sinais de pontuacdo confirma a relagéo
intrinseca entre o oral e o escrito; enquanto que seu valor extralinglistico ou

metalinglistico corrobora a interagéo entre o texto de legendas e o texto filmico.
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CONCLUSAO GERAL.

Ao final desta analise sobre a produgéo e organizagdo textual e discursiva das
legendas de filmes podemos ver que elas se apregsentam n&o apenas como uma
unidade discursiva em lingua escrita, mas também elas aparecem como um texto
escrito que manifesta, por alguns aspectos de sua estruturagdo, uma forte
imbricagéo com as propriedades de lingua falada e daquelas de outros sistemas de
significagdo nao-verbais presentes no seu contexto de enunciacdo. Pela fonte ou
enunciado oral de origem, a tradugdo de filmes em legendas nos coloca diante de
um caso de transformagéo de um texto oral num texto escrito. Més, a particularidade
deste trabalho sobre um material oral provém do fato de que a "reconstrugéo” gréfica
dos dados de oralidade reais do didlogo falado do filme completa-se com uma
segunda atividade de “reprodugdc" idealizada e estilizada da lingua falada; e
também da adaptagdo de alguns tragos de oral & estrutura da lingua escrita. Tudo
aquilo acaba dando um forma particular ao escrito de legendas - que € ainda
reforcada pefa presenca e. a interferéncia do texto oral dialégico na estrutura do
texto de legendas - Se, do ponto de vista discursivo e linglistico, as legendas de
filmes se destacam por seu carater compésito, o contexto extralingUistico de
enunciagéo faz intervir, direto ou indiretamente, véarios tipos de sistemas de
significacéo e de expressdo na produgcdo e na enunciacdo-atualizagao do escrito
virtual que sdo os enunciados de legendas. O texto escrito de legendas nasce ndo

apenas da transformagéo e da combinacao do oral com a lingua escrita, mas é toda
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a materialidade e concretizacdo das legendas enquanto signo que aparece como
dependente e inerente a cada processo de re-atualizagdo do conjunto do texto
filmico. Ao contrério do roteiro escrito ou do préprio didlogo do filme( que podem
existir antes e independentemente do resto do filme), o escrito de legendas nédo tem
um existéncia ou uma materialidade fora do filme, isto é, fora do movimento das
imagens filmicas. Uma vez que elas séo constituidas como subsistema semidtico
auxiliar para a interpretacéo do filme, as legendas s&o diretamente incorporadas ao
ambiente filmico, onde elas sdo acopladas e combinadas ao resto do material
significativo do filme, com as imagens em particular. Como consequiencia a este
acoplamento, vimos que sa@o os signos graficos que se revestem de alghmas
caracteristicas das imagens filmicas e que acaba determinando profundamente sua
estrutura discursiva( que é basicamente lacdnica, sintética e sébria). Como temos
constatado, esta interagdo ou interferéncia entre a imagem filmica e as legendas
acabam, curiosamente, aproximando a estrutura lingtistica do escrito de legendas
daquela de um texto oral. A questdo da textualidade das legendas, antes de se
definir em termos de uma relagédo interacional entre alguns sujeitos de comunicagéo,
é antes de mais nada, uma realidade que decorre de uma série de relagdes e
interagbes entre variantes lingUisticas e extra(lpara)linguisticas. Aquilo que podemos
reconhecer e definir como uma coeséo textual nas legendas procede, na verdade,
das diversas combinagdes ¢ integragbes caodicas e sistémicas no filme legendado. O
trabalho de tradugéo se revela, por todos estes aspectos do objeto construido como

uma atividade de "re-significag@o” que engloba varios tipos de operagdes.
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Quanto a questdo da textualidade das legendas, vimos que o espectador-leitor
se apresentava com um valor semiético ndo apenas na fase de leitura-interpretagao,
mas ele se revela como um agente que participa direto ou indiretamente da prépria
constituicio do texto de legendas. Com sua competéncia linguistica combinada com
seus habitos e velhos reflexos de leitor de um texto escrito nio-estatico, o
espectador-leitor sabe recuperar as diversas informacGes em diferentes contextos
de enunciacdo, mas ele sabe fazé-lo com muita rapidez; preservando assim, a
mesma sincronia que caracteriza o contexto de enunciagdo verbo-imagético de que
emanam estas informacgdes. Estas aptiddes do espectador-leitor s&o importante para
a construgdo do texto de legendas, pois o tradutor levam-nas sempre 'em
consideragéo no seu trabalho.

Numa perspectiva semidtica e triadica do signo, o espectador-leitor passa a ser
visto como uma parte constitutiva do texto de legendas. E, pela propria
particularidade do contexto de comunicagdo em que toma corpo o texto de legendas,
s&o todos os fatores e condigGes de enunciagdo e de produgdo do texto filmico
(espago, tempo, técnica de recorte, de sincronizagdo) gue acabam tendo uma
influéncia sobre a organizagdo discursiva das Iegendés de filmes. Por fim, em
relagdo & pontuagdo, vemos que, se ndo ha ddvida de que ela confere todo o carater
e estatuto de escrito as legendas, porém, constatamos também que com suas duas
fungbes (prosédico e enunciativa) ela aparece mais uma vez no texto de legendas
como o elemento simbodlico ou ideografico que cria e manifesta a ponte entre a
lingua escrita e a lingua falada na estrutura do texto escrito de legendas. A

funcionalidade sintatica, enunciativa € comunicativa de alguns signos de pontuagéo,
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ndo permite apenas criar a interagéo do texto de legendas com o conjunto do texto
filmico, mas principalmente destacam com uma maior nitidez a interagéo sistémica
no filme legendado.

Se é verdade que algumas praticas e recursos de repontuagdo se erigem cada vez
mais em norma de tradugdo-transposicéo grafica da vers&o oral do didlogo dos
filmes, no entanto, convém notar que estes recursos de repontuagao ‘néo s&0
comprovaveis na traducéo de todos os filmes. Existem varios aspectos da pontua§é0
nas legendas de filmes que precisam ainda ser indagados. Por exemplo, temos
ainda muito que aprender sobre as provaveis incidéncias dos contrastes tipograficos
na interpretagdo e na compreenséo dos filmes legendados. Sem entrar em detalhes |
na anélise de cada uma destas questdes, porém, quisemos ressaltar sua relevancia
no trabalho de tradugdo de filmes em legendas e para a constituicdo textual e
discursiva das legendas. Afinal de contas, traduzir um filme pode ser um trabalho de
traducdo de carater essencialmente técnico. Mas trata-se também de uma operagao
que pode comportar operagdes linglisticas e discursivas que v&o além dos proprios

paradigmas da tradugéo técnica.
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Amostra de corpus

1- Trechos extraidos do filme:_Au revoir les enfants (Adeus meninos) de Louis

Malle

(1) didlogo de uma cena em um restaurante

(F1) - y aura de la biére aujourd’hui. (olhando para

um grupo barulhento de alemdes.

(M) -Je croyais quils étaient au front
russe.{cochichando)

(F1) -... 1=

(M)- Vos parents n'ont pas pu venir {virando-se
para outro personagem, ao mudar de assunto)

(C2) - Non madame.
(M)- Pauvre petit.

(C1) - Et papa, ol est-ce qu'il est? Il a dit qu'il
viendrait.

(M)- Il a été empéché. Des problémes avec l'usine.
(C1)- Comme d'habitude.

(M)- Ton pauvre pére a des respaonsabilités

écrasantes en ce moment.
(C1)- |l est toujours pétiniste?

(M)- Mais personne n’est plus pétiniste!

H4 muitos aleméaes.

N&o deviam estar no fronte russo?

Gostaram da senhora.

Seus pais ndo puderam vir ?

Nao, Senhora.

Coitadinho.

E papai? Ele disse que viria.

NZo deu. Problemas na fabrica.

Como sempre

- Ele tem problemas graves neste momento

Ainda apdia Pétain?

Ninguém mais apoéia Pétain.

! * % ¥Representamos por trés asteriscos os trechos do didlogo original que foram de dificil audigdo


13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto

13652221
Caixa de texto


(M)-Mais au fait, on a appris ce qui était arrivé
dans [a forét. (mudando novamente de assunio e
ofhando para C3)

(M) -Qu'est-ce je n'ai pas dit au pére Jean!

Ces jeux sont ridicules avec ce froid qu'il fait!

Tu sais ce qui aurait pu t'arriver mon petit. (fom
mais carinhoso acompanhado de uma mimica)

Une balle est si vite partie! (seguido de um gesto)
(C1)-Ca forme le caractére.

(M)- C'est justement ce qu'il m'a répondu: ¢a forme

le caractere.

(C2)- C'est lui qui était avec toi dans la forét.
(apontando para C2)

(M) -Ah c'était toi...

-Soube da sua aventura na floresta.

-Briguei com o Padre Jean

- Jogos ridiculos neste frio.

T&o perigoso

Uma bala é tao rapidal

-Esta formando o carater dele.

-Padre Jodo disse 0 mesmo.

Que acha que disso ?

Ele est4d comigo na floresta.

-Ah era vocé.

(M)=amae (C1)=criangal - (C2)= crianga 2 (C3)=crianga 3
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(2) Trecho do didlogo de uma cena na sala de aula (no filme: "Adeus meninos”},

entre um professor e seus alunos.
Etoile de Ia mer, voici la lourde nappe et la profonde
oule et Pocéan de blé, La mouvante écume et les

greniers comblés

Voici votre regard sur cette immense échappe, et

voici... votre voix sur cette immense plaine.

Et nos amis absents et nos coeurs dépeuplés. Voici

v0S.., voici de ... surle
Pend des ... et notre lassitude et force pleine.

(P) - Quente, vous étes mir pour la Comédie

Frangaise.
Pouvez-vous nous rappeler qui était Charle Péguy?

(A1)- i est mort... il a été tué a la guerre de 14

(P)- Vous commencez par la fin.
(A1)-Sa mére était empailleuse.

(P)- Ne riez pas bétement! La mére de Péguy était
une femme trés méritante.

(P)- Et vous monsieur Bonnot, savez-vous quelque

chose sur Charles Péguy?

"Estrela do mar, a extensdo, ¢ marulho do
oceano de gréo..."
*...e a escuma dos celeiros.

"Teu olhar sobre esta imensidado..,

"Amigos ausentes, nossos coragdes

despovoados”
"E nossa prostragdo e nossa forga plena."

-Quente, estd pronto para a Comédie

Francgaise
- Pode dizer quem era Charle Péguy?

-Ele... estd morto

Morreu na guerra de 1814,
- Esta comegando pelo fim.
Sua mée era empalhadora.

-N&o riam. A mae de Péguy era uma mulher de
mérito.

-E o sr. Bonnot?
Sabe algo de Charle Péguy?
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{A2))- Non monsieur, je m'appeile Bonnet -N&o Senhor,

e meu nome é Bonnet,

(A3} - Comme Dubo, Dubo, Dubonnet (a coro com 0s -Como Dubo, Dubo,

demais alunos) Dubonnet.

(P)- Tres spirituel, Babimot! -Muito engragado, Babinot.

Pour vous mettre dans le bain aprés les vacances, -Para reacostumar-se apos as férias...

vous commentez les deux strophes du poeme, ... vai comentar as primeiras duas estrofes do
poemas.

Vous avez une demie heure. Tera meia hora.

2- Trecho extraido do diadlogo do filme : Tenue de soirée (Meu marido de
batom) de Bertrand Tavernier

Antoine: N'empéche qu'avec tes conneries on a bien A gente quase se fode com tuas burrices.
failli se faire poisser.

Pour un mec qu'a du pif tu pourrais commencer par Teu faro podia evitar os donos...
éviter les proprios. Surtout quand ils sont armés | sobretudo os armados.
Bobe: C'est ta faute, t'as qu'a pas me troubler A culpa é tua.
(A) : Comiment ¢a, c'est ma faute! Il est beau lui! \ Como rﬁinha, olha sé.
(B): Parfaitement. Tu me trouble, 'alors moi je fais E, Vocé me perturbal

des conneries
(A): Comment ¢a je te trouble ? Como assim, "te perturbo"?

(B): Ta présence me trouble, ton odeur me trouble, Tua presenga! Teu cheiro!



Te sentir derriere moi dans l'obscurité ¢a me fait
perdre mes moyens.

Quand t'es devant c’est encore pire.

(A): Tu'l trouves pas un peu bizarre, toi, ce mec ?

Monique: A quel point de vue ?

{A): T'as pas l'impression qu'il aurait demi¢re la téte

comme l'idée de m'enculer ?
(M}: C'est pas exclu.

{A): C'est tout ce que tu trouves  dire !

{B): quel effet ¢a te fait d'étre une proie ?

{(A): Ca ne t'ennuierait pas de tirer la main de ma
braguette, s'il te plait, quand je mange ?

{B): Pourquoi ?
(A): Parce que ca me géne

(B) : La premiére fois ¢a géne toujours. Faut savoir

patienter pour y prendre du plaisir.
(A): Je tai dit: enléve ta main de ma braguette.

(B): Ah ben dis dong, il n'est pas aimable.

Te sentir atrds de mim na escuriddo.

Na minha frente , entéo...

Vové ndo acha ele estranho ?

Em que nivel ?

Tenho a impressdo que ele quer me comer.

Pode ser.

E isso que me diz?

Que efeito isso te faz ?

Quer tira a mio da minha braguilha ?

Porque ?

lcomoda.

A 1* vez incomoda, o prazer vem depois.

Tira a mao.

Ele ndo & nada amavel, bem...



3- Trecho extraido do filme: La lectrice (uma leitora bem particular)

do diretor : Michel Deville.

- Tu m'as pris mon livre. Tu lis encore

-Non, j'ai mal aux yeux.

-Alors dors.

-j'aimerais lire encore un peu.
-Alors lis.

-J'ai mal aux yeux

-Alors...tu sais bien que je lis mal.
-Tu sais bien que tu lis trés bien.

-Et que j'ai une trés jolie voix.

-Et que tu as une trés jolie voix.

-1l n'est pas long.

-Dans une heure c'est fini

-Une heure et demie.

Tu en es o1 147

"mon amie Frangoise m'a dit: Marie tu as une
voix merveilleuse.”

C'est exactement moi.

Chéri...

-Hum hum

- Devine, une nouveile.

Promets-moi que tu te facheras pas.

- Vocé pegou meu livro ?
Ainda vai ler ?

-Nao, meus olhos doem.

Entdo durma.

-Eu queria ler um pouco
-Entéo leia.

-Meus olhos doem

-Ben...

vocé sabe que ndo leio bem.

-Vocé sabe que 1€ muito bem

-E que tenho uma bela voz
-Uma belissima voz
-Néo & comprido.

~ -Termina em uma hora

-Uma hora e meia.

Onde parou? Aqui?

"Minha amiga Frangoise me diisse: Marie. sua
voz é linda."

Como eu.

Querido,

' Adivihhe. Uma novidade.



4 -Extraido do filme "Germinal" do diretor Claud_e Berri
(comentério no final do filme em voz off representado em italico na legenda)

Sa raison mirissait/ il avait jetté les gonds de

Ses rancunes,

Oui, la Maheude le disait bien/ avec son bon

sens

Ce serait un grand coup/ s'enregimenter
tranquilement, se connaitre, se réunir en

syndicat lorsque les lois le permettraient

Le matin lorsqu'on se sentirait les coudes
puis I'on trouverait des milliers de travailleurs
em face de quelgues milliers de fainéants

Prendre le pouvoir, &tre les maitres
Ah quel réveil de vérité et de justice

Maintenant en plein ciel/ le soleil d'avril
rayonnait dans sa gloire/

échauffant la terre qui enfantait

De toute part/ les graines se gonflaient/
s'allongeaient/ gergaient la plaine travaillée

d'un besoin de chaleur et de lumiére,

Un débordement de séve coulait avec des voix

chuchotantes

Le bruit des germes s'épandait en un grand
baiser.
Encore/ encore/ de plus en plus distinctement

Sua razdo amadurecia; ele havia jogado

fora seus rancores.

Sim, Maheude dizia, com seu bom senso...

Seria um grande golpe, se juntar, se
conhecer...

se sindicalizar, se a lei permitisse...

E, quando se sentissem unidos...
com mithées de trabalhadores e
uns mithares de indolentes....

Tomar o poder, sem os senfiores.

Que despertar de verdade e justical

Agora, no céu, o sol de abril brilhava em

sua gloria...
Agquecendo a terra que paria.

Em toda parte, semente creciam, furavam o
solo.... '

necessitada de calor e luz.

A seiva transbordava com

vozes sussurantes...

O ruido dos germes se expandia num
grande beijo

E cada vez mais distintamente....
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