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RESUMO

MACIEL, Hadassa Franca. As Isotopias Metapoéticas em Jodo Cabral de Melo Neto.
2021. 90 fl. Dissertagédo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, 2021.

Ao longo da antologia poética de Jodo Cabral de Melo Neto, a presenca de metapoemas
é recorrente e exprime uma énfase na reflexdo acerca dos elementos do universo lirico (o
poeta, a poesia e o fazer poético) e um trato cuidadoso dos contetidos poéticos, explicados
pelo préprio poeta cabralino, e dos quais se pode recolher certas isotopias que, nos
metapoemas, conduzem o leitor a um entendimento de quais caracteristicas poéticas sao
disforicas e devem ser transformadas ou descartadas e quais sdo euforicas, e por isso
buscada e cultivadas, quais os modos de operar com esse fazer poético visado, as
competéncias envolvidas no processo e algumas qualidades inerentes ao poeta, a poesia
pretendida e ao fazer poético regrado. Essas isotopias, decompostas em tracos sémicos,
dao a direcionalidade dos contetdos tensivos dos metapoemas cabralinos e seus modos
de circulacdo enquanto valores, demonstrando a pressuposicdo de uma série de
competéncias poéticas aplicadas e procuradas, e que, aqui, sdo exemplificadas por
intermédio da analise semiotica de sete poemas cabralinos: Antiode, O Ferrageiro de
Carmona, O Funcionario, Catar Feijao, Catecismo de Berceo, Retrato de Escritor e
Diptico.

Palavras-chave: Isotopia. Metapoesia. Jodo Cabral de Nelo Neto.



ABSTRACT

MACIEL, Hadassa Franca. The Isotopic Metapoetry in Jodo Cabral de Melo Neto.
2021. 90 p. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, 2021.

Throughout the poetic anthology of Jodo Cabral de Melo Neto, metapoetry is recurrent
and express an emphasis and reflection on the elements of the lyrical universe (the poet,
the poem and poetry) and a careful treatment of the poetic contents, explained by the poet,
and whose base give material to collect certain isotopies that, in metapoetry, lead the
reader to an understanding of which poetic characteristics are dysphoric and must be
transformed or discarded and which are euphoric, and therefore sought and cultivated,
which are the ways of operating this targeted poetic making, the competencies involved
in the process and some qualities inherent to the poet, in order to achieve the intended
poetry and to fulfill certain poetic rules. These isotopies, translated by semic traces, give
the directionality of the tense contents of the metapoetry of Jodo Cabral de Melo Neto
and their modes of circulation as values, demonstrating the presupposition of a series of
poetic competences applied and pursued, are exemplified by the semiotic analysis of
seven poems: Antiode, O Ferrageiro de Carmona, O Funcionéario, Catar Feijao,
Catecismo de Berceo. Retrato de Escritor and Diptico.

Keywords: Isotopy. Metapoetry. Jodo Cabral de Nelo Neto.
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INTRODUCAO

O aclamado poeta pernambucano, Jodo Cabral de Melo Neto, um “divisor de aguas”,
“ponto fundamental de referéncia” da poesia brasileira, para Marly de Oliveira, no prefacio de
Serial e Antes (1997, p. 10), ou “figura exemplar”, “autor de uma obra admiravel”, nas palavras
de Secchin (1999, p. 305), um dos maiores citricos de sua obra, de fato fez jus as aclamacdes
que recebeu no seio académico e literario (agraciado com uma cadeira na Academia
Pernambucana de Letras e outra na Academia Brasileira de Letras, além de diversas honrarias
literarias, entre elas o Prémio Jabuti, o Prémio Camdes e o0 Prémio Neustadt) e mesmo no gosto
popular, sendo um dos poetas brasileiros mais lembrados e referenciados Brasil (e mundo)
afora. A singularidade de sua escrita, ligada a uma figuratividade do cotidiano € um dos
elementos que garantem essa permanéncia literaria do poeta mesmo ap0s a sua morte (em
1999), mas o impacto e a influéncia que ele exerceu na poesia Modernista brasileira —a partir
da geracao de 45- foi o que levou diversos criticos a se langcarem a uma busca que pudesse
mensurar ou, ao menos, captar sua laborosa lirica qualitativa, que, entre outros aspectos, sempre
mostrou uma inclinacdo a metapoesia que expde principios de estética poética, substituindo o
sentimentalismo? pelo crescimento do afeto, complexificado pela tensividade, que apresenta

como correlatos as subdimensdes do sentir e da inteligibilidade das coisas do mundo. A partir

L A recusa ao sentimentalismo é um movimento de intensidade, porém jamais zerado, pois o recrudescimento traz
a forca forica do restabelecimento.
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dai, a metapoesia de JCMN ¢é contemplada num ritmo que inclui a forca forica ascendente do

afeto, ndo separado, porém, da inteligibilidade das coisas do mundo.

Nesta feita, autores como Jodo Alexandre Barbosa, Antonio Carlos Secchin, Haroldo de
Campos e Benedito Nunes, por exemplo, buscaram explicar o papel (e a extensdo) que um certo
fazer linguistico ocupa na lirica cabralina: a metapoesia. Para Barbosa, a metalinguagem de
Jodo Cabral “¢ de uma espécie mais rara: os limites de uma poética que, optando pelo dificil,
instaura o antilirismo como horizonte de uma sintaxe completa da realidade (1996, p.87);
povoada pelo que o critico nomeou como um carater “expressionista” do poeta, inscreve figuras
e explora qualidades sensitivas nos poemas, num estimulo desencadeador de abstracdo, na
substituicdo “do pictorico pelo linguistico a partir da metafora” (BARBOSA, 1966, p. 9%),
constréi as relagdes entre a metalinguagem e o fazer poético, “incluindo a experiéncia num
sistema referencial de auto-reflexivo incessante” (Idem, p. 95). Essa caracteristica de poemas
que “apresentam um povoamento Iéxico” derivado da “égide da constru¢ao”, que € 0 tratamento
dessas imagens (NUNES apud Secchin, 1999, p.37), € o que configura o processo continuo de
“adequacgdo objeto/linguagem” (SECCHIN, 1999, p. 49), exaustivamente descrito pelo proprio
poeta enquanto a forma. Em suma, na metapoesia de Jodo Cabral, um traco fundamental se
mostra na “na estrita dependéncia entre expressao lirica da subjetividade e sua localizagao num
quadro de representagdo objetiva” (BARBOSA, 1996, p. 63), relacionado com o que este
mesmo autor pontua acerca de livros de Jodo Cabral (como O Engenheiro, de 1945, e
Psicologia da Composicéo, de 1947): uma marca de “intensa reflexdo sobre a propria condi¢éo
da poesia e do poeta” (Idem, p. 64), que transforma aquela mesma expressao lirica da
subjetividade (agora do poema, psicologizado como sujeito da manipulacdo, conforme a analise
de Catecismo de Berceo, adiante) em representacdo objetiva do fazer poético por meio da
metapoesia, numa entrega inevitdvel do poeta a consciéncia poética e ao controle dela

objetificada nos contetdos cotidianos do mundo natural.



11

Dessa operacdo de materializacdo dos contetdos liricos, observamos que na obra de
Jodo Cabral ha uma referéncia interna que aprofunda e reforca os sentidos metapoéticos que ele
constroi. A referéncia das “mesmas vinte palavras recolhidas” aqui € pertinente, quando, ao
revestir os poemas com as figuras que o poeta explora (obsessiva e incansavelmente, na
ponderacdo de Secchin), nos deixa a mercé de Pernambuco, Sevilha, do canavial, do mar, dos
atores que mobilizam os contetdos desse universo, da folha em branco, da tinta, da 1amina, do
mineral: “E o mesmo aprender com a forma dos objetos que da a operagdo metalinguistica em
Jodo Cabral a sua singularidade, retirando-a da vala comum do topico da poesia sobre poesia”
(BARBOSA, 1996, p.97), afinal, o autor pontua que operagdes de desmonte e condensacao
realizadas pelo poeta cabralino, de imagens do cotidiano, é que direcionam a busca pela sua
essencialidade (Idem, p. 79), e que s&o realizadas pelo “dominio da linguagem”, “aglutinagdo
de obsessdo” e “realizagdes técnicas”. As imagens metaforicas que rondam a poesia de Jodo
Cabral oferecem “resisténcia mais concreta a abstragao das emogdes e sensagdes” (Ibidem, p.

65) e garantem o antilirismo, a “despoetizagdao” que passa licdes de composicao.

Para reunir os elementos figurativos que dimensionam o discurso metapoético,
empreendemos uma série de analises de poemas que compdem esse universo anti-lirico da
poesia cabralina, com o objetivo final de recolher isotopias capazes de assegurar uma coesao
do que é o fazer poético na antologia de Jodo Cabral. O recorte analitico, cerceado pelo tempo
limitado de duracdo dessa pesquisa e pautado pela focalizacdo do plano de contetdo dos
poemas, resultou em um corpus de sete metapoemas, de diversas fases da escrita do poeta, em
busca da consolidacao das isotopias e dos tracos sémicos que circundam a episteme lirica que

Jodo Cabral soube emprestar a singularidade de sua poesia.

Mas, afinal, como trazer a tona essas isotopias metapoéticas como mantenedoras de um
fazer poético especifico? Algumas conclusdes de criticos da obra cabralina, como as de Barbosa

sobre o “controle da ‘maquina’ do poema” e “vitoéria da composi¢do sobre a inspira¢ao”
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mostram que € possivel encontrar o que Bertrand chamou de “defini¢do ampla (redundancia de
efeito de sentido” (2003, p. 190), abordagem centripeta, “do conjunto para o elemento”,
complementar e sucessora de uma série de andlises aqui desenvolvidas, e que, numa direcdo
centrifuga, vao do elemento poético ao conjunto que o integra, acumulando as reiteracdes de
sentido transmissoras dessa composicao regida pelo controle do poema pelo poeta. Avaliagoes
de conjunto como essas requerem averiguacgao no texto mesmo dos poemas, como procuramos
aqui realizar a partir de um subconjunto destes. Assim, o universo figurativo das obras
analisadas, quando tematizado, nos oferece isotopias abstratas, de modo, aspecto ou
constitui¢do, “que produz um efeito de continuidade e permanéncia de um efeito de sentido ao
longo da cadeia do discurso” (Idem, p. 420-421). Neste trabalho, entdo, o efeito de sentido
buscado é o do universo da composicao lirica, e a cadeia do discurso € o conjunto de

metapoemas ao qual nos langamos.
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1. POESIA E LINGUAGEM POETICA

“Poesia ¢ a maneira de tratar a linguagem.”
(Jodo Cabral de Melo Neto)

Afinal, o que é poesia? Essa manifestacdo empirica do espirito humano desvela em cada
uma de suas inimeras facetas um tom, um ritmo, um estilo. H4, no trato da linguagem, um certo
afd que pressagia, a quem I, em poucas linhas, estar diante de um artefato poético que ecoa e
reitera seu proprio sentido pelos veios de um edificio fechado sobre si. O estudo greimasiano
acerca das rupturas entre as conjungdes que promovem a unicidade da experiéncia estética leva
a crer que a relacdo construida entre o sujeito e a poesia se da a partir da descontinuidade
provocada no campo perceptivo do enunciatario. Mas, afinal, ndo basta apenas a instituicao de
novas isotopias ou de niveis mais profundos de sensorialidade para levar o sujeito ao encontro
de uma relagdo inequivoca e inteiramente nova com um objeto (GREIMAS, 2002, p.73), é
necessaria, também, a evidéncia de que um certo trato com linguagem venha a tona; trato este
que represente, dentro do poema em si, a construcao de sentidos proprios que se referencializem
no acontecimento poético, criando sintagmas que induzam a determinados paradigmas e vice-
versa, assim como a linguagem, em sua totalidade, tal como definiu Levin: “[...] o poema gera
seu proprio codigo, do qual é a unica mensagem. ” (LEVIN, 1975, p. 67), levando-nos a

observar que, diante de tal afirmacéo, € necessario que certas condi¢bes sejam verificadas para
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que se institua 0 poema, e, dentre as que apresentaremos, a primeira que se verifica é a

descontinuidade que, em Greimas, prenuncia a presenca do poético.

Essa descontinuidade, que € a traducdo da ruptura, da surpresa, do inesperado, &, antes
de mais nada, na poesia, a transformacdo das leis da linguagem, um movimento linguistico
préximo — quando ndo idéntico — a anomia, de um desordenamento induzido para mostrar uma
determinada condicdo. A metalinguagem de Pound delineou esse acontecimento no fazer
poético: “Uma rima deve trazer consigo um leve elemento de surpresa, se ¢ que se destina a
provocar certo prazer.” (POUND, 1976, p.14), mas ndo somente isto; o poeta americano
também elucubra que a poesia tem sua for¢a “na sua verdade, em seu poder de interpretagdo”
(Idem, p.20), e que para entender como um discurso que pretende atingir seus objetivos
artisticos, por meio da linguagem, se constroi, é preciso ter por alvo de reflexdo e analise ndo
sO a “arquitetura” do escrito, mas também a “precisdao absoluta das palavras”, a capacidade de
denotagdo da linguagem e a propriedade de colocar, para o leitor, uma “ponte entre a
consciéncia e o universo sensivel ndo-pensante” (Ibidem, p.39), algo que, articulando os estados
de coisas e os estados de alma, prové uma gramatica das transformacdes, das alteridades, das
flutuacBes entre os estados. Ou seja, para Pound, a poesia se introduz ao leitor pela surpresa de
seus elementos, mas a combinacéo deles, de forma pragmatica e quase que ritualistica, € o que

determina sua permanéncia como tal.

Assim como Pound, Jodo Cabral assinala as circunstancias sob as quais a poesia se
configura, trazendo um exemplo pertinente as condi¢des da instantaneidade pds-moderna, e
exemplificando um trabalho poético que, construido por uma inteligéncia artificial, ndo seria
capaz de atuar nos eixos semantico e sintatico com a mesma maestria que se espera de um ser

humano:

“Creio que um computador, com o numero incalculdvel de palavras que pode
combinar num instante, possa criar esses “miniminutos de poesia”, como dizem,
inteligentemente, os concretistas. O que duvido é, em primeiro lugar, que um
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computador tenha a capacidade de selecionar (o que é feito pela sensibilidade de um
individuo e de uma época) 0s miniminutos capazes de interessar poeticamente ou nao,
entre as infinitas combinacfes de palavras que ele é capaz de realizar num tempo
curtissimo, e, em segundo lugar, que seja capaz de organizar essas combinagdes de
palavras, que podem dar uma imagem poética, num conjunto organizado, tendendo
para uma macroestrutura de imagens validas mas submetidas a um conjunto mais
amplo, a uma soma de intengdes convergentes, que ¢ um poema. ”

ATHAYDE, Félix de. Ideias Fixas de Jodo Cabral de Melo Neto, 1998, p.73

Nesse trecho, podemos perceber que, para Jodo Cabral, ndo é somente uma conjuncao
eficiente do eixo da selecdo com o eixo da combinacdo o fator necessario para uma criagcdo
poética: urge, do enunciador, um trabalho de arranjo, em ambos os eixos, para selecionar e
organizar os contetdos em uma peculiaridade linguistica suscetivel de interessar tensivamente
ao enunciatario, ou seja: tecer uma correspondéncia entre os planos de expressdo e de conteldo,
fazendo convergir o inteligivel e o sensivel de maneira intencional, planejada, pragmatica?.
Dessa forma, o resultado seria inconfundivel; um trabalho de linguagem cujos efeitos o
identificam como algo que transmite sentidos para além de seus limites: “[...] a poesia consiste
de linguagem e no entanto produz efeitos que a linguagem comum né&o alcanca produzir.”
(LEVIN, 1975, p. 19). Entendemos, entdo, que, apesar de as maquinas de inteligéncia artificial
ja terem criado poesia e prosa, por exemplo, a leitura humana dessas obras identifica
rapidamente um padréo artificial que se repete ao longo de todas as cria¢Oes; afinal, € por meio
de padrdes encontrados em centenas de milhares de obras que um computador € capaz de fazer
combinagdes logicas — e ndo muito além disso -, pois o fator “surpresa” ndo ¢ algo que possa
ser replicado por uma maquina e, entdo, encerra-se ai a busca pela intervencdo da ruptura que
institui a agradavel surpresa poética de Pound, ou as inten¢fes convergentes de Jodo Cabral nas
criacdes artifices. O trato laboral humano e intimo é o que cria a poesia, mas, para além de uma
epifania criativa, o poeta precisa investir um certo carater “limitador” daquele espirito apolineo

de Nietzsche para criar poesia; é preciso manobrar sentidos com a linguagem.

2 Na poesia de Jodo Cabral, o pragmatico compreende a recusa ao lirismo convencional, um anti-lirismo que
permeia a obra do poeta.
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Segundo Jakobson, para explicar a poesia, perfazemos o caminho da Semidtica, afinal,
sendo fruto do trabalho com a linguagem e suas estruturas, so se pode entender o funcionamento
da poesia entendendo a linguagem como produtora e mantenedora do sentido em um discurso
racionalmente estruturado e a poesia como sendo uma das fungdes da linguagem poética.
Tomando o cuidado de ndo restringir a funcdo poética a poesia e vice-versa, o linguista traz
umas das mais célebres definicdes do campo dos estudos da linguagem: “A funcdo poética
projeta o principio de equivaléncia do eixo de selecdo sobre o eixo de combinagdo. ”
(JAKOBSON, 2003, p.130), nos fazendo pensar no valor que esse “principio de equivaléncia”
oferece a criacdo poética, como uma determinacdo das combinacdes (sintagma) por meio das
selecdes (paradigma), para que a “anomalia da poesia” (RICOUER, 2000, p. 341) seja

estabelecida ndo so pelas escolhas feitas, mas também pela conexdo ente elas, transformando o

“efeito de sentido” em “processo de sentido” (Idem, p. 342).

Acerca desse “processo de sentido”, trés elementos descritos por Levin bem traduzem
o ciclo criador da linguagem poética enguanto singularidade de sentidos expressa
propositalmente: a nocdo de permanéncia, a significacdo propria e a sintaxe propria. A
primeira trabalha com o eco que o poema produz, ao ressoar sua expressao e seu contetido
interminavelmente — a poesia, diferentemente de outras manifestacdes linguisticas, ndo pode
ter seus elementos substituidos e sua estrutura transformada, sob pena de perder todo o sentido
que foi construido: nao se pode “dizer o que a poesia quis dizer” em outras palavras, pois iSso
contradiz as duas outras condicdes explicitadas por Levin: a significacdo propria, que surge
das “relacdes que subsistem entre os elementos linguisticos efetivamente presentes no texto”
(LEVIN, 1975, p. 90), e a sintaxe propria, que, criada inteiramente para a veiculacdo dos
sentidos expressos em um trabalho poético, significa a partir de si mesma, ou seja, cria sentido
a partir de suas manifestagdes singulares: “[...] ao ler um poema verificamos que os sintagmas

geram paradigmas especificos, e que estes paradigmas, por sua vez, geram 0s sintagmas,
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levando-nos assim de volta ao poema. Dito de outra maneira, 0 poema gera seu préprio codigo,

do qual € a Unica mensagem” (ldem, p.66-67).

Além destas precondicBes observaveis dentro da estrutura poética, ha uma outra
singularidade de sentido que um trabalho de linguagem de tal natureza é capaz de promover,
qguando observamos que faz parte de um conjunto maior, uma selecdo de poemas ou mesmo
uma antologia poética, singularidade esta que é a recriacdo, a nivel macro, da mesma nocao de
permanéncia que citamos anteriormente: a reiteragdo de um mesmo sentido ao longo de uma
obra, que engloba e é determinado — até certo ponto -, pelas isotopias, pois 0 material que as
constrdi € o mesmo usado para estabilizar todos os elementos do conjunto ao qual pertencem.
Esse sentido global, claro, é determinado por uma escolha de analise, uma vez que € possivel
encontrar varios sentidos que também explorem uma mesma condi¢do na obra de um poeta;
assim, nesta pesquisa, escolhemos da obra de Jodo Cabral de Melo Neto os poemas
metapoéticos, para melhor entender o sentido geral do fazer poético na obra do poeta
pernambucano, quais elementos perfazem o labor do poeta e de que forma eles participam desse

trabalho de linguagem.

1.1 LIRICA DE JOAO CABRAL DE MELO NETO

Enquanto inscrita historicamente na escola literaria do Modernismo, mais precisamente
na sua segunda fase, a chamada “geragdo de 45”, a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto parece
obedecer a certos critérios da poesia dita moderna enquanto despreza outros. Sob essa égide,
podemos considerar a Estrutura da Lirica Moderna, de Hugo Friedrich (1956), como um
baluarte da critica literaria moderna, ja que, nessa obra, o autor tece importantes consideragdes
acerca da poesia francesa dos séculos XIX e XX, o que torna possivel tracar um paralelo com

a lirica brasileira de Jodo Cabral, que, também leitor de Mallarmé, a quem dedica 0 poema
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Diante Da Folha Branca, de Agrestes (1985), deixa transparecer em sua propria composi¢do
algumas noc¢oes observadas em Mallarmé e em Baudelaire, expoentes da poesia moderna, como

observado por Friedrich.

99 ¢

A primeira delas € a de “categorias negativas”, “empregadas nao para depreciar, mas
para definir” (FRIEDRICH, 1978, p. 20); essa tendéncia moderna alinha os elementos até entao
poeticamente incompativeis na esteira da neutralidade, de onde o poeta os seleciona para
emprega-los ndo s6 por seu carater disférico, mas também por sua utilidade instrumental
descritiva, capaz de filtrar os sentidos intimistas e sentimentais do texto: “Quando suavidades
afins ao sentimento querem inserir-se, palavras desarmoniosas e duras atravessam-nas como
um projétil, despedacando-as” (Idem, p. 17). Em JCMN, essa estratégia € recorrente, como se
pode ver nos oximoros de O Sertanejo Falando (“palavras rebugadas/palavras de pedra;
entonagdo lisa/ulceram a boca”); A Educacao Pela Pedra (“flui/compacta; maleada/resisténcia
fria”); Nas Covas de Baza (afaga-la/esfola-lo); Catar Feijao (“grao mais vivo/grao imastigavel,
de quebrar dente”); Excecdo: Bernanos, Que se Dizia Escritor de Sala de Jantar
(“comer/defecar””); O Que Se Diz ao Editor a Propdsito de Poemas (“enxertos/amputado”);
Moenda de Usina (“esbelta, linear, elegante/quebrar-lhe os ossos, mutilada”); Diante da Folha
Branca (“virgem/estupra-la”) e Antiode (“flor/fezes, estrume, defunto, vomito, infecg¢do”);
alguns exemplos que parecem se multiplicar ao longo de sua antologia, ao percorré-la, fazendo

das “categorias negativas” uma frequentadora de sua lirica, e mais, definindo-a.

Para Friedrich, assim como as nogdes seguintes, a estrutura da lirica moderna se
concentra na “Interioridade neutra em vez de sentimento [...] mistura daquilo que é heterogéneo
[...], um operar frio analogo ao regulado pela matematica, que alheia o habitual” (1bidem, p.29),
conceitos que nos levam a outros encontrados em Jodo Cabral: “despersonalizacdo”,
“concentragdo e consciéncia da forma” e “decomposicao” e deformagdo”. O primeiro deles, a

“despersonalizagdo”, ¢ descrito como “uma elaboragdo guiada pelo intelecto”, que resulta na
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“exatidao e a validade do poetar” (FRIEDRICH, 1978, p. 37); a essa defini¢cdo ligam-se as
figuras concretas de que o poeta langca m&o para construir sua poesia, numa estratégia antilirica
sobre a qual Muller Jr. afirma: “Na poesia antilirica de Jodo Cabral tendem a desaparecer todas
as marcas emocionais e pessoais do sujeito, e o0 processo de criagcdo é encarado como um
processo que vai da palavra a coisa” (1996, p. 18), ja que, ao falar das coisas, o poeta fala cada

vez menos de si, despindo-se de interoceptividade em direcdo a exteroceptividade®.

O segundo conceito, de “concentragdo e consciéncia da forma” € evidente a partir do
livro O Engenheiro (1945). As formas pléasticas precisas e descritiveis passam a fazer parte da
poética cabralina (como em Paisagem Zero, O Engenheiro, A Mesa e A Arvore), adensando-se
ao longo de sua antologia, nos chamando atencéo principalmente para o plano de contetdo, que
bem exprime a fala de Friedrich (“O ato que conduz a poesia pura chama-se trabalho,
construgdo sistematica de uma arquitetura, operacado com os impulsos da lingua”. FRIEDRICH,
1978, p.39) em poemas que descrevem esse mesmo processo por meio das mais variadas figuras
de A Licdo de Poesia: “A noite inteira o poeta/em sua mesa, tentando salvar da morte os
monstros/germinados em seu tinteiro [...] A luta branca sobre o papel [...] E as vinte palavras
recolhidas”, Uma Faca S0 Lamina (“Pois somente essa faca/dara a tal operario/olhos mais
frescos para/o seu vocabuldrio”), no rebucar doloroso da fala do sertanejo, nas ligdes de
“adensar-se compacta” de A Educacdo Pela Pedra, nas cirurgias que amputam e enxertam em
O Que Se Diz ao Editor a Proposito de Poemas, e em Psicologia da Composi¢cao, sempre com
vias a forma, mas “Nao a forma encontrada[...]/ndo a forma obtida[...]/mas a forma atingida”,
que é como o poeta poda o vegetal da lingua (Antiode), doma sua animalidade (“O poema, com

seus cavalos,/que explodir” [Psicologia da Composi¢ao]) e molda sua mineralidade, assim

% Interoceptividade e exteroceptividade: Articulagdo classematica, de proveniéncia psicoldgica, definida por
Greimas e Courtés em Dicionario de Semidtica como uma certa “psicologia da percepgdo” que o sujeito tem de
seu proprio corpo, indo de estados mais subjetivos a cada Vvez menos subjetivos
(interoceptividade/proprioceptividade/exteroceptividade), mais tarde elencadas ao conceito de timia, de ordem
psicofisiologica (GREIMAS; COURTES, 2016. p. 199; 269; 393; 505).
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como O Ferrageiro de Carmona (“[...] entdo, corpo a corpo com ele,/domo-0, dobro-o, até onde

quero”).

Enfim, a “decomposi¢do e deformacgdo” incide sobre os conteudos figurativos para
desfazé-los em partes (FRIEDRICH, 1978. p. 55), por meio daquelas mesmas categorias
negativas, que “oferecem matérias estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente”
(Idem, p.43): o podre, 0 sujo, a morte do organico, o doloroso e 0 monstruoso, figuras muito
presentes em JCMN e com as quais 0 poeta tem que lidar enquanto compde sua lirica, conforme
vemos em O Poema (“Que monstros existem [...] Que outros deslizam/Largando o carvao de
seus 0ssos? [...] Como o ser vivo que € um verso [...] Pode brotar de germes mortos”), Antiode
(“Poesia, te escrevia:/flor! Conhecendo/que és fezes [...] Delicado, evitava/o estrume do poema
[...]JE a boca que orna/o defunto com outro/defunto, com flores,/-cristais de vomito[...]JAo ar de
aguas/mortas, injetando/na carne do dia/a infeccdo da noite[...] Fome de vida? Fome/de morte,
frequentacdo/da morte, como de/algum cinema [...] e a morna/espera de que se/apodreca em
poema,/prévia exalacdo/da alma defunta”), Catar Feijdo (“[...] grao qualquer, pedra ou
indigesto, um grao/imastigavel, de quebrar dente”) ¢ A Licdo de Poesia (“Monstros, bichos,
fantasmas/de palavras, circulando,/urinando sobre o papel,/sujando-o com seu carvado”). Essas
categorias de “decomposi¢do ¢ deformagdo” também sao expressas no modus operandi do
poeta, ou seja, € por meio delas que ele erige a poeticidade, ora decompondo o objeto de sua
observagdo, como em O Poema (“Como o ser vivo que ¢ um verso,/um organismo/com sague
e sopro/Pode brotar/De germes mortos?”) ou em Antiode (“Delicado, evitava/o estrume do
poema/ seu caule, seu ovario,/suas intestina¢des”), seja deformando-o, com O Que se Diz ao
Editor a Proposito de Poemas (“[...] esta sujeito a corte, enxertos:/terminara amputado do

figado/terminara ganhando outro pancreas”).

O resultado dessa manipulacgao é o dominio do poema pelo conhecimento de suas partes

e suas origens que, para o poeta cabralino, é condicdo essencial para que o seu trabalho se dé,
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como encontramos em O Alpendre no Canavial (“como se sob um microscopio [...] a apreender
as coisas por dentro”). Essa decomposicdo ¢ recorrente ao longo da antologia de Jodo Cabral,
seja pela dissecacdo do orgénico, seja pela diluicdo de sua propria imagem (conforme a anélise
de Retrato de Escritor, mais adiante) em diversos liquidos diferentes, a fim de descobrir o seu

dissolvente, ou seja, aquilo que o dilata, tornando-o maleavel ao ponto de se inscrever no papel.

Essas consideraces nos levam a crer que ha, se ndo um fundamento, a0 menos uma
esséncia ou congruéncia intrinseca a poesia cabralina, como se 0 poeta se armasse de um
ferramentario e de uma preparacdo, um saber-fazer imprescindivel a escrita, que se mostra
presente em sua obra, evidenciando aqui e ali quais sd@o esses modos de operagdo. Assim,
decidimos por investigar os metapoemas de sua obra, ou seja, 0s poemas que tratam da poesia,
do poeta ou do fazer poético, de modo explicito ou implicito, e que denotam uma reflexédo
acerca de algum desses trés temas; afinal, se nos interessa descobrir o como e o0 qué contribuem
para a singularidade do poeta do Capibaribe, € necessario delimitar a abrangéncia da
investigacdo, ja que, como afirmou Baudelaire (apud FRIEDRICH, 1978, p.45): “Para se
penetrar a alma de um poeta, tem-se de procurar aquelas palavras que aparecem mais amiude
em sua obra. A palavra delata qual € sua obsessdao”. Claro, ndo nos interessa aqui perscrutar a
“alma” do proprio Jodo Cabral, mas, se a palavra delata a obsessao do poeta, a metapoesia, em

seu carater epistemoldgico, é capaz de denunciar a obsesséo da poesia, que € 0 que nos interessa.

1.2 METAPOESIA DE JOAO CABRAL DE MELO NETO

E comum, em diversas situacdes, o afastamento de um objeto para entender o quadro
geral no qual ele se encontra; distanciar-se para entender e avaliar com maior imparcialidade e
precisdo a fim de fazer um julgamento é uma abordagem essencial para entender a dindmica do

englobante e do englobado, as concatenagdes dos elementos visiveis e a apreensdo do que, até
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entdo, ndo integrava o quadro geral daquilo que se estd analisando. Essa transicao da focalizacéo
do micro para o macro permite que o observante elabore um conjunto explicativo de termos
para se referir ao objeto de estudo, e esse posicionamento ulterior indica o estabelecimento de
um "meta-", prefixo de origem grega que traduz uma "nogdo de posi¢cdo posterior",
"transcendéncia” e "reflexdo sobre si" (Diciondrio Houaiss) ou seja: as nogdes de
distanciamento e reflexdo do objeto a partir de seus préprios elementos sdo expressas ai, na

prépria origem dos "metas-".

Essa metaexposicao, assim como todas as outras “metas”, se configura por meio de um
afastamento do objeto com vias de reflexdo. Esse movimento, que vai além de um simples
posicionamento, elabora uma estratégia discursiva baseada em planos de referenciacéo
sobrepostos ao discurso, apoiando cada unidade (ou plano) na que a motiva. Esse modo de
organizacdo, descrito por Denis Bertrand (2003, p.162), conflui com o de Greimas e Courtés
acerca da definicdo de metalinguagem, a saber, € a linguagem que descreve uma linguagem, se
organizando em niveis que se superpdem (2016, p. 308). Ambos concordam no que diz respeito
ao modo como essa linguagem se organiza e a que se presta, quanto a construcao de saberes em
torno de um objeto: uma metalinguagem é um plano abstrato imediatamente posterior ao plano
referido, que serve de base tanto para a obtencdo de sentido quanto para estruturacdo da
linguagem, objetivando uma taxionomia do modo de funcionamento de seu alvo. Em outras
palavras, procuramos definir esse nivel de abstracdo como um reflexo catalisador de um
contetdo do qual deriva e ao qual se refere, erigindo uma epistemologia sobre o plano do

material selecionado, descrevendo-o e o analisando.

A qualidade de referenciar a si propria que a metapoesia detém mostra que, quando o
poeta langa mao desse modus operandi e cria um modus essendi a partir dessa mesma
substancia, ele esta instaurando dois movimentos distintos, mas complementares: o primeiro é

desdobrar uma critica ao elemento poético em si e ao seu processo de construcdo, ao deixar
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evidentes os elementos que até entdo ja se apresentavam sob a forma realizada, rompendo o
“misticismo” que permeava aquilo que compde esse universo (o poema, o fazer poético e o
poeta). Ao expor a natureza de sua experiéncia criadora, 0 poeta denuncia as impressdes e 0s
elementos que envolvem o processo de constitui¢cdo da poesia a0 mesmo tempo em que institui
uma observagdo critica sobre o objeto-poesia; em segundo lugar, o poeta também usa do
argumento metapoético para estabelecer um fazer-saber: ele faz do enunciatario uma
testemunha do processo de génese do poema e transformacgéo deste em poesia. A metapoesia
surge, entdo, segundo Lima (1982a, p. 95), de um processo de interiorizagcdo do exterior e
exteriorizacdo do interior, e no meio desse movimento se encontra o poeta, que € quem permite
que essa troca aconteca. Como sujeito que vive num universo composto de uma interioridade
(microcosmo) e uma exterioridade (macrocosmo), o0 poeta &€ quem garante o0 bom
funcionamento dessa estrutura tricotdmica, recriando os elementos do micro e do macro em um
trabalho de expressdo por intermédio da linguagem poética. Assim, ao compartilhar a
experiéncia ao mesmo tempo necessaria e dolorosa, o poeta purga de si toda a carga emocional,
linguistica e poética que baloucava seu psiquismo e a expBe para outrem, que pode ser capaz
de compartilhar das mesmas inquietac@es que permeiam a génese dessa criacao artistica, e que
“sO6 o poeta consegue trazer para as dimensdes espaciais do poema.” (LIMA, 1982b p.166).
Essas defini¢ces vdo ao encontro das nocBes de Gilberto Mendonga Teles, em A Retorica do
Siléncio |, segundo as quais a “[...] a metalinguagem constitui um sistema linguistico que se
liga a outro sistema — o0 da linguagem poética -, por sua vez ligado ao sistema da lingua. [...]
distinguindo-se, porém perante o texto: a linguagem o cria; a metalinguagem o examina e
recria”, pondo em destaque a nocao de interioridade da metalinguagem poética, que ¢ “quando
a acdo criadora se resolve em si mesma e o fazer poetico se entremostra duplo, como tema e

exemplo, como poema do poema — ou metapoema” (TELES, 1989, p.124-125).
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Partindo desses principios, entendemos que a metapoesia € uma construgdo de um nivel
de linguagem imediatamente superior a poesia, e que usa desse mesmo propdsito para construir
um saber. Seu cerne é o objeto referido, ou seja, 0 seu conteudo lirico constréi sentido ao fazer
uma referéncia ao seu processo de construgdo, e a articulacdo desse contetdo é o que define seu
carater que, por meio da propria manifestacdo, evidencia seus conteddos discursivos, em

especial as figuras e os temas.

Ao longo da antologia cabralina, encontramos diversos metapoemas, trabalhos de
composicdo lirica que mostram as facetas de sua génese enquanto referenciam qualquer um dos
trés elementos do conjunto poético — 0 poema, o poeta e o fazer poético-, condi¢do fundamental
ndo so para o estabelecimento da metapoesia em si, mas também para a delimitagdo do nosso
corpus. As possibilidades e escolhas combinatdrias de poesias seriam diversas sob qualquer
aspecto, mas escolhemos dar énfase a poesias que fizessem uma referéncia metapoética mais
clara e objetiva, e que tratassem dos escritos do proprio poeta cabralino, mas ndo sé; também
prezamos por obras que denotassem um carater gerativo, expusessem o trabalho de composicao
poetica ou que refletissem sobre seus resultados, ora num movimento centrifugo, ora num
movimento centripeto. Assim, essas delimitacbes nos conduziram a uma selecdo de sete
poemas, espalhados ao longo da antologia de Jodo Cabral, cuja analise nos levou ao
entendimento de certos fatores que descrevem, explicam ou nos aproximam daqueles contetddos
semidticos capazes de construir uma amostragem dos modos de construcdo poética do poeta
pernambucano. Deste modo, seguimos as analises de Antiode (Psicologia da Composicao,
1947), O Ferrageiro de Carmona (Crime na Calle Relator, 1987), O Funcionario (O
Engenheiro, 1945), Catar Feijdo (A Educacdo Pela Pedra, 1965), Catecismo de Berceo (Museu
de Tudo, 1974), Retrato de Escritor (A Educacéo Pela Pedra, 1965) e Diptico (Museu de Tudo,

1974).



2. ANTIODE

Antiode
(contra a poesia dita profunda)

A
Poesia, te escrevia:
flor! conhecendo
que és fezes. Fezes
como qualquer,

gerando cogumelos
(raros, frageis cogu-
melos) no Umido

calor de nossa boca.

Delicado, escrevia:
flor! (Cogumelos
serdo flor? Espécie
estranha, espécie

extinta de flor, flor
nao de todo flor,
mas flor, bolha
aberta no maduro.)

Delicado, evitava
0 estrume do poema,
seu caule, seu ovario,
suas intestinacoes.

Esperava as puras,
transparentes floracdes,
nascidas do ar, no ar,
como as brisas.

B
Depois, eu descobriria
que era licito
te chamar: flor!
(Pelas vossas iguais

circunstancias? Vossas
gentis substancias? VVossas
doces carnagdes? Pelos
virtuosos vergeéis

de vossas evocagdes?
Pelo pudor do verso
- pudor de flor —

por seu téo delicado

pudor de flor,
que so se abre
quando a esquece 0
sono do jardineiro?)

Depois eu descobriria



que era licito
te chamar: flor!
(flor, imagem de

duas pontas, como
uma corda). Depois
eu descobriria

as duas pontas

da flor; as duas
bocas da imagem
da flor: a boca

gue come o defunto

e a boca que orna

o defunto com outro
defunto, com flores,
- cristais de vomito.

C
Como ndo invocar o
vicio da poesia: 0
COrpo que entorpece
ao ar de versos?

(Ao ar de aguas
mortas, injetando
na carne do dia

a infeccdo da noite.)

Fome de vida? Fome
de morte, freqlientacdo
da morte, como de
algum cinema.

O dia? Arido.

Venha, entdo, a noite,
0 sono. Venha,

por isso, a flor.

Venha, mais fécil e
portatil na memoria,
0 poema, flor no
colete da lembranca.

Como nao invocar,
sobretudo, o exercicio
do poema, sua pratica,
sua languida horti-

cultura? Pois estagdes
h&, do poema, como
da flor, ou como

no amor dos cées;

e mil mornos
enxertos, mil maneiras
de excitar negros
éxtases; e a morna

26



espera de que se
apodreca em poema,
prévia exalacdo

da alma defunta.

D
Poesia, ndo sera esse
o0 sentido em que
ainda te escrevo:
flor! (Te escrevo:

flor! Nao uma

flor, nem aquela
flor-virtude —em
disfarcados urinais.)

Flor é a palavra

flor, verso inscrito
no verso, Como as
manhdas no tempo.

Flor é o salto

da ave para o voo;
o salto fora do sono
quando seu tecido

se rompe; é uma explosdo
posta a funcionar,

COMO uma maquina,

uma jarra de flores.

E
Poesia, te escrevo
agora: fezes, as
fezes vivas que és.
Sei que outras

palavras és, palavras
impossiveis de poema.
Te escrevo, por isso,
fezes, palavra leve,

contando com sua
breve. Te escrevo
cuspe, cuspe, nao
mais; tdo cuspe

como a terceira
(como usa-la num
poema?) a terceira
das virtudes teologais.

(MELO NETO, Jodo Cabral de. Antiode, in: Serial e Antes. 1997, p. 65-69).
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Percorremos aqui uma obra de identificacdo e analise da realidade da poesia para o poeta
que estabiliza as polaridades que separam a esséncia da propria poesia, em sua génese mais
organica, da poesia idealizada, que ndo pdde corresponder as expectativas daquele que a
escreve, quando confrontado com sua natureza fecal, que vai se delineando enquanto a poesia
vai se formando. E essa formagdo que compreende a totalidade da identidade fundadora da
poesia, e a aceitacdo do disférico em detrimento do euférico, contrapondo flores e fezes, e
encontrando um campo de aproximagao entre os dois — o cogumelo -, a percepgéo acerca da
axiologia vida/morte como elemento de identidade da prépria flor, e como o processo de cria¢do
poética se aproxima da transformacdo que se opera nesse eixo, até o acolhimento dessa
dualidade e a valoragdo inversa do que, até entdo, ao poeta era disforico: a morbidez da

decomposicdo e a esséncia putrida que gera vida, e a vida da poesia.

O poeta, ja a par dessa realidade, da verdadeira esséncia da poesia, vai tragcando uma
espécie de caminho filosdfico, passando pelo processo de triagem rumo a mistura* (“Poesia! Te
escrevia:/flor! Conhecendo/que és fezes. Fezes,/como qualquer,/”’), encarando o estranhamento
da alteridade do objeto que tenta apreender (“[...] Cogumelos/serdo flor? Espécie/ estranha,
espécie/”’), a negacao de sua verdadeira origem (“Delicado, evitava/o estrume do poema/”) e a
esperanca incorrigivel (“Esperava as puras,/transparentes floragdes,/”’). Nisso se resume o
caminho percorrido pelo poeta na parte A do poema: da triagem rumo a mistura, da identidade
rumo a alteridade, da defini¢cdo rumo a indefinicdo. Entendemos que, para que ocorra um novo
processo de construcdo identitaria, é necessario o desacoplamento de antigas afirmacdes, e, para
tanto, é necessario desconstruir para reconstruir, procurar novas bases a partir de um processo

que disseca esses conteudos organicos, em busca de sua composi¢do; o poeta de Antiode conduz

4 Segundo Zilberberg, “as duas grandes operagdes da sintaxe extensiva, ou seja, da sintaxe referente aos estados
de coisas” (2011, p. 290). “A operagdo de mistura é recursiva [...] ¢ estabelece aquilo que chamamos de valor de
universo” (ldem, p. 268), enquanto que a triagem, que s se estabelece sobre uma mistura, opera na direcéo
contréria a ela.
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essa acdo, pondo & mesa 0s tragos sémicos que produzem as fezes e o cogumelo, mas ndo so:
ele também reforca e estabiliza os proprios semas da flor, criando um conjunto singular de
organicidade que denota, em todos 0s casos, um processo, e nos possibilita apreender trés
isotopias que circundam este poema: a jardinagem, a escrita poética e o corpo humano, e que

sdo pautadas pelo traco que Ihes € comum: a transformacé&o.

Recorremos a Retérica da Poesia, do Groupe Mu, para encontrar uma légica no
compartilhamento do plano de contetdo por trés isotopias distintas, fato esse que pode anuviar
um leitor desavisado ou surpreender um leitor cujo olhar atento vé, em cada caminho de leitura,
diferentes oportunidades de absorver a poesia cabralina. Contudo, € preciso lembrar que ha, em
um texto, diferentes possibilidades de leitura e interpretacdo, dada sua complexidade e eficacia
em veicular sentidos, e 0 reconhecimento da isotopia visa mitigar a confusdo que pode se
estabelecer em meio a pluralidade: ela separa os conteddos em feixes, e essa ordenacdo
“redutora do plural” visa “eliminar ambiguidades” (GROUPE MU, 1980, p. 36). Dito isso,
trabalharemos com o conceito de poli-isotopia, dado que, nessa analise em particular, sdo trés
as isotopias que se sobressaem no plano de conteudo desse texto, € a partir delas que buscamos
0 ponto em comum para a definicdo da metapoesia. Quanto a aplicacdo das isotopias, operamos
com o conceito do Dicionario de Semidética, que define essa “comanifestagdo de isotopias”
como um processo passivel de gradacdo no que tange a relacdo que estabelecem entre si, no
texto: as isotopias podem operar em “pé de igualdade”, ou seja, serem neutras entre si, negativas
ou positivas, quando ha um prevalecimento de uma sobre a outra, destacando um termo em
detrimento do outro (GREIMAS & COURTES, 2016, p. 277). Inspirados em Rastier, na
Sistematica das Isotopias, do livro Ensaios de Semidtica Poética (Greimas, 1975), elaboramos
um inventario de lexemas conforme as isotopias que os recobrem, referenciando seu sentido

quanto ao que denotam na enunciagao:



a) Corpo humano

[fezes/: dejetos humanos

/gerando/: ato de dar vida ou existéncia

/umido calor/: qualidade natural do corpo humano
lespécie/: unidade de classificagcdo animal

/bolha aberta/: protecdo de fluido corporal exposto
/maduro/: condicdo da vida adulta

/ovério/: 6rgao feminino de reproducao

/intestinacOes/: sistema digestivo

/nascidas/: que comegaram a viver

/enxertos/: transplante de tecidos humanos

/carnacdes/: da cor da carne humana

/boca que come/: a primeira parte do sistema digestivo
/defunto/: cadaver

/vémito/: conteddo expulso do estbmago pela boca

/corpo /: conjunto que forma o ser humano

/entorpece/: impede ou retarda os movimentos fisicos
/mortas/: deixaram de viver

/injetando/: introduzir fluidos artificialmente

[/carne (do dia)/: tecido muscular

/infeccdo (da noite)/: invasdo de organismos estranhos, que provocam doenca
/fome/: necessidade bésica, envolve o processo de digestdo
/vida/: conjunto de elementos que conduzem a um ciclo de evolucao
/sono/: promove descanso e incita 0s sonhos

[colete/: peca de vestuario

/apodreca/: se deteriora

/alma defunta/: juncdo do sobrenatural ao moérbido
/urindis/: depositario de urina

/salto/: se elevar do chdao com impulso

/seu tecido (se rompe)/: ideia de ferimento ou dilaceracéo da pele
[/cuspe/: saliva expelida

/exalacédo/: emanacao do odor

/(tecido) se rompe/: abertura da pele

b) Jardinagem

[flor/: o produto final da jardinagem, o resultado do trabalho

[fezes/: o esterco, antes de ser curtido para a jardinagem

/gerando/: o processo de reproducgéo das plantas

/cogumelos/: fungos que podem ou ndo ser comestiveis

/amido calor/: a terra em sua condicdo ideal para germinagéo

lespécie/: variedade das plantas

/(bolha aberta no) maduro/: estagio final do crescimento das plantas
/estrume/: produto organico em estado de decomposicao, proprio para adubo
[caule/: sustentacéo da planta e conducéo da seiva, brota ramos e folhas
/nascidas/: plantas que brotaram

/(transparentes) floragGes/: época em que as flores desabrocham

30



31

/brisas/: transporta tanto sementes quanto o odor das flores
[/carnacdes/: plantas com cores semelhantes a carne humana
Ivergéis/: campo, terreno para plantio de jardim ou pomar
/delicado/: condicéo das flores

/se abre/: florescimento da planta

/jardineiro/: aquele que cultiva

/orna/: o mais recorrente uso das flores

/horticultura/: o préprio cultivo

lestacBes/: divisbes climaticas do plantio e colheita

/(mornos) enxertos:/ juncdo de partes para desenvolvimento unificado da planta
/apodreca/: posterior a0 amadurecimento e anterior a germinacao
/exalacdo/: emanacao do odor

/(tecido) se rompe/: abertura dos brotos

c) Escrita poética

/poesia/: produto final do trabalho de escrita

/gerando/: processo de escrita

/escrevial: o proprio ato passado de escrever

levocacBes/: recordacao, resgate na memdria

/(pudor do) verso/: vergonha, constrangimento (da exposi¢éo) da escrita
/invocar/: incitar a epifania lirica

/(ar de) versos/: inspiracdo poética

/exercicio (do poema)/: treino, pratica da escrita

/enxertos/: adi¢Bes posteriores ao processo de geracdo da escrita
Ipalavra/: selecdo prévia a escrita

Iverso (inscrito no verso)/: lirica contida na lirica

A partir dos lexemas levantados, que designam as isotopias assinaladas, podemos
compreender que h& um certo prevalecimento isotépico, no qual a isotopia do corpo humano
permanece como a principal, por conter mais referéncias lexematicas, seguida da isotopia da
jardinagem e, por Gltimo, a isotopia da escrita poética, que € a menos dominante. Diante deste
rol, chegamos as seguintes hipoteses: a primeira, a de que, para 0 poeta, 0 organico é uma
caracteristica de suma importancia, visto que engloba ambas as primeiras isotopias, impondo o
conceito de perenidade e de desenvolvimento natural de elemento vivo; e a segunda, a da
estratégia de subtracdo dentro do préprio processo de cria¢do, quando, ao encarar a poesia, 0
poeta dela subtrai os elementos de pureza e perfeicdo, em beneficio da organicidade, sujeira e

imperfei¢do de que se constitui a poesia: “Poesia, te escrevia:/flor! [...]Poesia, te escrevo/agora:
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fezes, as/fezes vivas que és [...]”. Notamos ai um claro percurso operado na isotopia da
jardinagem em direcéo a isotopia do corpo humano, ambos permeados pela presenca da escrita
poética, a terceira e mais fundamental das isotopias, visto que, por sua maleabilidade, é capaz

de constituir ambas as isotopias anteriores.

A poesia se torna, em Ultima instancia, instrumento de identificagdo e entendimento de
si propria, por sua capacidade de adicdo (/gerando cogumelos/, transparentes florac6es/nascidas
do ar,/, /injetando/na carne do dia/, /e mil mornos/enxertos, /verso inscrito/no verso/) e
subtracdo (/a boca/ que come o defunto/, /Fome de vida? Fome/de morte/, /palavras/impossiveis
de poema/) de elementos figurativos, remetendo ao seu carater organico, capaz de gerar,

florescer, ser enxertada, maturar, morrer, e por fim apodrecer.

Recorrendo a mesma estratégia de depuracdo do poema, e nos valendo dos elementos
gue constituem as isotopias encontradas, realizamos um cruzamento dos elementos em comum
que as isotopias de Antiode compartilham, a fim de encontrar uma combinagéo isotdpica unica

desse discurso. Localizamos, entdo, as seguintes combinagdes de lexemas:

Tabela 1 - Compartilhamento Lexematico em Antiode

Lexemas Isotopia A Isotopia B | Isotopia C
Corpo Humano | Jardinagem Escrita
[fezes/ X X
/evocacdes/ X
Iflor/ X
/poesia/ X
/gerando/ X X X
/imido calor/ X X
[espécie/ X X
/bolha aberta/ X
/cogumelos/ X
/maduro/ X X
[escrevia/ X
lovério/ X
[estrume/ X
/caule/ X
/intestinagdes/ X
/(pudor do) verso/ X
/horticultura/ X
/nascidas/ X X
/(transparentes) X
floraces/
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/brisas/ X
/invocar/ X
/enxertos/

/carnacdes/
/boca (que come)/
/defunto/

/orna/ X
[estaches/ X
/(ar de) versos/ X
/vémito/
/corpo /
/entorpece/

/mortas/

/delicado/ X

/injetando/
[carne (do dia)/ X
[exercicio (do X
poema)/

/se abre/ X

[tecido (se rompe)/
/infeccdo (da noite)/

/fome/

Ivida/
/palavra/ X
/verso (inscrito no X
verso)/
Ivergéis/ X
/exalacdo/ X X
/sono/
[colete/ X
[jardineiro/ X
/apodreca/ X X

falma/ X
/defunta/ X

Fonte: A Autora (2021)

XX [ XX

X [X X | X

x

XX | X | X

x

Analisando as ocorréncias de compartilhamento de lexemas entre as isotopias
classificadas acima, podemos separar quatro categorias de identificacdo, sendo elas: a)
jardinagem e corpo humano, b) jardinagem e escrita, ¢) escrita e corpo humano e d) jardinagem,
escrita e corpo humano, indo do mais abrangente ao mais especifico, haja vista que a categoria
(a) engloba o0 maior nimero de lexemas compartilhados, evidenciando a forte aproximacéo que

0 poeta traca entre as atividades do universo da jardinagem e o corpo humano, como a seguir:
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a) Jardinagem e Corpo humano
[fezes/

/gerando/

/umido calor/
lespécie/

/maduro/

/nascidas/

[/carnacdes/

/enxertos/

/seu tecido (se rompe)/
/exalacgéo/

/apodreca/

E evidente que muitos lexemas sejam compartilhados entre essas duas isotopias, que
sd0, por esséncia, organicas, apesar de uma pertencer ao campo do vegetal e outra ao campo
animal. Notamos que o nimero de lexemas ligados a ideia de processo (gerando, nascidas,
enxertos, exalagdo, apodreca) é igual ao numero de lexemas ligados ao produto (fezes, calor,
espécie, maduro, carnacBes), se considerarmos o recorte /seu tecido (se rompe)/ como

integrante de ambas as categorias, por se referir a ambos: processo e produto.

b) Jardinagem e Escrita poética

/gerando/

/enxertos/

C) Escrita poética e Corpo humano

/gerando/

/enxertos/

d) Jardinagem, Escrita poética e Corpo humano

/gerando/
/enxertos/

Ao nos depararmos com as outras categorias de identificacdo isotopica, por outro lado,

temos uma dréstica reducdo no numero de lexemas compartilhdveis, e isso se d4,



35

exclusivamente, pela presencga da isotopia da escrita, que condensa todos os outros lexemas,
permitindo unicamente que dois lexemas estejam presentes, seja entre jardinagem e escrita,
escrita e corpo humano ou na juncao das trés isotopias. Observando esses dois lexemas que séo
compartilhados por todas as combinacdes possiveis feitas entre as trés isotopias selecionadas,
podemos observar como atua e significa essa presenca pontual de /gerando/ e /enxertos/ no

processo de obtencdo de uma isotopia metapoética em Antiode.

Ressaltamos quais elementos organicos sdo os referentes a partir dos quais 0 poeta
depreende os processos de geracdo e enxertia. E evidente que os elementos que saltam a vista
sdo a flor, 0 cogumelo e as fezes, visto que € a partir dessas figuras que o poeta desenvolve sua
escrita, e além disso: € delas que € constituido o proprio poema, afinal, as fezes séo o produto
de um processo, assim como as flores e os cogumelos, e essa relacdo de origem e dependéncia
sO se evidencia porque o poeta a descreve. As fezes, como um produto de suas “intestinacoes”,
gue decompdem e digerem, geram 0 estrume que gera 0s cogumelos, essa estranha “espécie de

flor”.

O produto final, mesmo transformado, ainda € igual ao produto inicial. A esséncia
permanece mesmo sob transformacges, pois a identidade e 0 modo de ser sd0 0S mesmos.
Aqgueles elementos que preenchem o psiquismo do poeta e de onde ele retira alguma matéria
organica obedecem ao mesmo padrdo dos sememas que percorrem as trés isotopias; as fezes
sdo um produto organicamente gerado, e a partir dele pode-se gerar flores, ao usa-la como
adubo, ou cogumelos, por um processo natural de crescimento de certas espécies, permitindo
que o lexema /gerando/ possa ser decomposto em unidades sémicas que denotem /processo/,
/transformacaol/, /linearidade/, /incoatividade/ e /organicidade/. Quanto as figuras do cogumelo,
da flor e da poesia, é possivel tecer uma relacdo de possibilismo com o lexema /enxertos/, ja
que consideramos que o0s tragos sémicos de /modificagdo/, /insercdo/, /organicidade/,

/terminatividade/ e /transferéncia/ percorrem esse lexema, e a partir da intervencdo humana que
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altera o funcionamento gerado organicamente, enxerta-se tanto a flor quanto o cogumelo ou a

poesia.

Ja na parte B do poema encontramos uma certa conformidade do poeta quanto a natureza
da poesia, depois de haver passado por esses processos de triagem/mistura,
identidade/alteridade e definicdo/indefinicdo. Nesse segundo momento, 0 poeta aceita a face de
for do poema, como arauto da transformacéo orgénica que percorre todas as etapas de vida e
morte, desde os “virtuosos vergé€is” até os “cristais de vOomito” na boca do defunto, num
processo que se desdobra e da origem a estados e transformacdes (Depois/eu descobriria/as
duas pontas/da flor; as duas/bocas da imagem/da flor: a boca/que come o defunto/e a boca que
orna/o defunto com outro/defunto, com flores/), o qual o poeta descreve como “as duas bocas
da imagem da flor”: uma que come o defunto e outra que orna a boca do defunto. Esse carater
dual da flor expGe dois usos para esse elemento: o comer e o ornar. O primeiro denota uma
subtracdo enquanto o segundo uma adi¢do: quem come tira elementos, enquanto quem orna o0s
pde (e dispde). Ou seja, no processo de entender a natureza e o funcionamento do poema (é
flor, sdo fezes?), o poeta descobre que, enquanto flor, vegetal representante da organicidade
dual —a que devora e a que enfeita-, 0 poema opera da mesma maneira: ele percorre estagios

que o formam e os transforma pelas adi¢des e subtracGes de elementos: as palavras.

Na terceira parte do poema, “C”, o poeta domina e transita entre as dualidades que
preenchem o universo do poema: dia/noite, vida/morte, cada qual com os elementos que rege
(a infeccdo, a aridez, a alma defunta, as &guas mortas, etc.). Aqui, com o0 cruzamento desses
lexemas, é fulcral pontuar: o dia e a vida, para o poeta cabralino, sdo “esta¢des do poema” que
trazem a aridez (O dia? Arido./Venha, entdo, a noite,/o sono. Venha, por isso, a flor./),
interrompida (ou enxertada) pela noite que, com seus contetidos de morte, é o elemento que da
continuidade a vida, mas ndo com a metafisica do sobrenatural, e sim com o apodrecimento

organico que gera outras organicidades, sejam flores, sejam cogumelos (/e a morna/espera de
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que se/apodreca em poema/). A vida, aqui, é o adubo que, depois de infectado pela morte

(/infeccdo da noite/), se decompds e deu origem aos contetidos do poema.

Enfim, as duas partes ultimas do poema, “D” e “E”, exploram as respectivas faces
organicas do poema: a flor e as fezes, delimitando sob qual aspecto ambas as figuras integrardo
o processo de escrita poética: na parte “D”, a flor ¢ um conteudo englobado pela poesia (/Flor
é a palavra/flor, verso inscrito/no verso, como as /manhas no tempo/) que da origem a ela (/o
salto fora do sono [...] ¢ uma explosdo/posta a funcionar/) com seus tragos de impulso repentino
(em /salto/ e /explosdo/), e somente sob essas condicdes € que o poeta integra a figura da flor
na poesia, assim como ha aspectos das fezes, na parte “E”, que se mostram ao poeta enquanto
parte da poesia: a possibilidade de geracdo pelo organico (/as fezes vivas que és/), naquele

mesmo processo de adubacdo ao qual nos referimos anteriormente.

Em resumo, esse metapoema cabralino nos apresenta, de inicio, trés isotopias: o corpo
humano, a jardinagem e a escrita poética. Ao concatenar as trés isotopias em um mesmo
trabalho de escrita, 0 enunciador ja prenuncia uma similaridade que as trés irdo receber em seus
investimentos de sentido e, de fato, ao percorrermos os lexemas que compdem tais isotopias, €
realizando o cruzamento de itens compartilhados, chegamos a dois lexemas fundamentais para
a aproximacao do sentido dessas trés isotopias: /gerando/, que em sua ocorréncia em Antiode,
e permeado pela figura das fezes, foi decomposto em tragos sémicos de /processo/,
/transformacéo/, /linearidade/, /incoatividade/ e /organicidade/; e /enxertos/, ilustrado pelas
figuras do cogumelo, das fezes e da poesia, recriando a triade das isotopias e traduzindo os
semas de /modificacdo/, /insercdo/, /organicidade/, /terminatividade/ e /transferéncia/. Além
disso, percebemos que no processo de escrita poética ha uma certa manipulagdo de elementos
no tecido do poema, que é por definigdo organico (e, em Antiode, especificamente, vegetal),
por meio de processos de adi¢do e subtracdo, ndo sé veiculados pelo préprio processo de

geracao organica que se constrdi nos poemas, mas também pelos sentidos expressos nas duas
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faces da flor: a “boca que come” e, por isso, subtrai elementos da escrita, e a “boca que orna”,
caracterizando a adicdo e o arranjo de elementos poéticos, mas a maneira antilirica de Jodo
Cabral, com “cristais de vomito”. Enfim, a transformagdo aqui € o processo central do fazer
poético, ora expressa pela adicdo de elementos sob o aspecto incoativo (/gerando/) ou
terminativo (/enxertos/), ora pela subtracdo de elementos (a boca/que come o defunto/; /fome
de vida? fome/de morte/). O poeta, em Antiode, primeiro lida com a apreensao desses conceitos,
um a um, rompendo o estranhamento da alteridade, e depois relaciona-os, integrando o quadro
geral da escrita poética, a qual sé é estabelecida como tal pela passagem de um estado a outro,
que integra a axiologia vida/morte por meio das figuras da flor, das fezes e do cogumelo,

produtos desse percurso de geracdo lirica.



3. O FERRAGEIRO DE CARMONA

O Ferrageiro de Carmona

Um ferrageiro de Carmona

gue me informava de um balcéo:
“Aquilo? E de ferro fundido,

foi a férma que fez, ndo a mao.

S6 trabalho em ferro forjado

que é quando se trabalha ferro;
entdo, corpo a corpo com ele,
domo-o, dobro-o, até o onde quero.

O ferro fundido é sem luta,

é s6 derrama-lo na férma.
N&o h& nele a queda-de-brago
e o cara-a-cara de uma forja.

Existe grande diferenca

do ferro forjado ao fundido;

é uma distancia tao enorme
gue ndo pode medir-se a gritos.

Conhece a Giralda em Sevilha?
De certo subiu I4 em cima
Reparou nas flores de ferro

dos quatro jarros das esquinas?

Pois aquilo é ferro forjado.
Flores criadas numa outra lingua.
Nada tém das flores de forma
moldadas pelas das campinas.

Dou-lhe aqui humilde receita,
ao senhor que dizem ser poeta:
o ferro ndo deve fundir-se
nem deve a voz ter diarréia.

Forjar: domar o ferro a forga,
ndo até uma flor ja sabida,
mas ao que pode até ser flor
se flor parece a quem o diga.”

39

(MELO NETO, Jodo Cabral de. O Ferrageiro de Carmona, in: A Educag¢éo Pela Pedra e Depois. 1997, p. 289)
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Em Carmona, o poeta encontrou uma “humilde receita” de poesia, pautada pelo trato
artesanal do ferro, entendendo a correspondéncia entre o valor e a beleza do dominio do material
com o qual se trabalha e da criacdo pela transformacéo, ao contemplar as flores de ferro, criadas
através da manipulacéo pela forca. O ferrageiro que lhe apresenta todas as nuances do trabalho
de forja, e a euforia da luta e do esforco no trabalho manual € o0 mesmo que faz o paralelo com
a poesia, desencadeando as duas isotopias que consideraremos aqui. E no trecho “/Dou-lhe aqui
humilde receita,/ ao senhor que dizem ser poeta:”” que localizamos um desencadeador de
isotopia. Essa ocorréncia, trazendo para o universo da forjadura o elemento poético, constréi o
sentido da metapoesia, fazendo o interlocutario reavaliar dentro desse universo isotopico todos

os elementos elencados anteriormente.

No nivel discursivo de O Ferrageiro de Carmona é possivel perceber que a
figuratividade instaurada pelo poeta para servir como dimensdo natural funciona de maneira
analoga a exposicdo do proprio poema, criando uma metaexposicao, ao fazer um paralelo de
abstracdo que se aproxima do mesmo modo tanto do ferrageiro que expde e discute acerca de
seu trabalho quanto do poeta que “veste” o poema com essa figuratividade, convertendo-a na
tematizacdo que expde e discute a propria esséncia de sua poesia. Pontuamos que, em Caminhos
da Semidtica Literaria, a questdo da abstracdo figurativa e seus limiares é colocada em pauta
por seu carater transitorio, “que € de ordem analogica” (BERTRAND, 2003, p. 155), e ¢ capaz
de tracar um paralelo de entendimento construido de forma progressiva, ja que evidencia seus
niveis por meio da abstracdo de seus proprios conteidos. Dessa forma, podemos compreender
que a figuratividade dessa obra entoa sua propria tematizacdo, que consiste na apresentacao de

seu trabalho e na reflexdo do artista acerca dele e de seus métodos de criacéo.

Outro importante contetdo é a oposi¢do moldagem/modelagem, que se apresenta na fala
do ferrageiro em um universo de valoracdo que vai do euférico ao disforico. Correspondendo

0 primeiro a contetidos atonos, que denotam a auséncia de esfor¢o no trabalho (/O ferro fundido
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é sem luta,/é s6 derrama-lo na férma./), e negativando a fluidez extrema da maleabilidade (/o
ferro ndo deve fundir-se/nem deve a voz ter diarreia./), o processo de moldagem é visto na
atonia e na auséncia da intervencdo humana que lhe confere uma expressao diferente da habitual
(/Pois aquilo é ferro forjado./Flores criadas numa outra lingua./). Esses contetidos que integram
0 universo da moldagem, do acomodar em férma, por outro lado, sdo os elementos que
tonificam e valoram euforicamente o trabalho de modelagem, realizado unicamente pelo
esforgo bracal (/entdo, corpo a corpo com ele, /domo-o, dobro-o, até onde quero./, /N&o ha nele
a queda-de-brago/e o cara-a-cara de uma forja.), que confere ao mineral a direcionalidade pelo

trato organico (/Flores criadas numa outra lingua./, /que ndo pode medir-se a gritos./).

O ponto de convergéncia entre esses elementos e a poesia e sua correspondéncia no que
tange ao fazer poético € um trabalho de conversao realizado pelo poeta a partir do que Denis
Bertrand chamou de “desdobramento” (2003, p. 185) dos contetidos de um “campo semantico”
(Idem, p. 186). Em O Ferrageiro de Carmona, as duas isotopias pertencem a niveis diferentes:
a da forjadura, por suas figuras e elementos, & mais figurativa do que a da poesia, cuja relacéo
de transmissdo de conteddos isotdpicos se da exclusivamente a nivel tematico, e & por
intermédio da metafora, figura de retdrica responsavel pelo transporte desses elementos, que o
texto instala duas possibilidades de leitura “coexistentes e parcialmente concorrentes de uma
mesma significagdo” (Ibidem, p. 189); significacdo essa que jaz nos conteddos sémicos

fundadores do sentido compartilhado:

Isotopia da Forjadura

[ferrageiro/: negociador de ferragens

[ferro/: metal sélido usado na producéo de certos objetos
/fundido/: metal liquefeito

/férma/: molde para ferro

[ferro forjado/: ferro trabalhado numa forja

/trabalha ferro/: malhar o ferro até adquirir forma

Icorpo a corpo/: esforgo fisico empregado pelo ferreiro
/domo-o/: submeter a obediéncia (a forma do ferro)
/dobro-o/: fazer curvar/dominar (o ferro)
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/luta/: embate entre ferreiro e ferro, num malho

/derramé-lo/: entornar ferro liquefeito na forma

/queda-de-brago/: uso da forga bruta num malho

/cara-a-cara/: proximidade com o ferro trabalhado

[forja/: elementos para a forjadura (fornalha, bigorna, malho, etc.)
[flores de ferro/: flores feitas do ferro malhado

[flores de forma/: flores feitas do ferro derretido e moldado
/moldadas/: feita a partir de um molde para ferro

/méol/: parte da anatomia que manuseia 0 malho

/domar o ferro a forca/: malhar o ferro com a forca fisica

Isotopia da Escrita poética

/poeta/: aquele que trabalha a poesia

Ivoz |- metéfora da licenca poética

/diarreia/: fluidez disforica da escrita

[forjar/: trabalhar a composi¢do do poema

/flor j& sabida/: poesia criada com os moldes recorrentes

/quem o diga/: enunciador da poesia

/outra lingua/: modo de expressdo do poema

/férma/: moldes poéticos classicos

/mao/: parte do corpo que manuseia o lapis

Essa relacdo apresentada sugere os lexemas que compdem cada uma das isotopias
selecionadas, tendo por dominante a isotopia da forjadura, por um nimero maior de ocorréncias
de lexemas. Ha uma possibilidade de aproximar e igualar elementos como /poeta/ e /ferreiro/,
ou /voz/ e /ferro/, por suas similaridades de uso na evolugdo do poema, mas, a fim de tornar a
analise sucinta e precisa, recolheremos apenas os lexemas ja compartilhados entre as duas
isotopias, para tragar um paralelo em seus conteudos, sendo esses /forjar/, /forma/ e /méo/, tendo
dois elementos que ja tematizam a ideia de oposicdo elementar dessa poesia (a forja da
modelagem e a férma da moldagem) e um elemento neutro, que serve para a elaboracdo de
ambos 0s modos de exercer o oficio. O primeiro lexema apresenta tragos sémicos de /processo/
(em oposicao a produto) e /modelagem/, ja o segundo pode ser decomposto em /continente/ (em
oposicdo a contetdo) e /moldagem/, revelando uma diferenca bésica entre os dois lexemas: um

apresenta uma ideia de a¢Ges sequenciadas (traduzindo o processo), ja 0 outro é estatico

(revelando a natureza daquilo que é usado para conter algo). O terceiro lexema pode ser
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aplicado de forma complementar a qualquer um dos usos dos lexemas anteriores, por conter
tragos de /articulacdo/ e /movimento/. Ou seja, 0 lexema /méo/ é a chave para a manipulacéo
do contetdo utilizado tanto pelo processo de modelagem da /forja/ quando pela moldagem da

[forma/.

E de nosso interesse nessa pesquisa precisar que o estudo das composicées sémicas dos
lexemas delimitados nos direcione para o sentido geral da metapoesia expressa, e, por mais que
0 estudo da sintaxe sémica que comp@e cada um dos elementos selecionados seja de extremo
interesse e valor, a hierarquia interna dos semas genéricos e especificos exemplificada por
Greimas & Courtés (2016, p. 429) estd aquém dos limites dessa pesquisa, que nos direciona
exclusivamente para as possibilidades de leitura que convergem para a acep¢do da metapoesia,
deixando de lado os estudo minuciosos da estrutura do semema para nos dedicarmos ao que
Fiorin classificou como a determinacdo do plano de leitura de um texto e o controle da
interpretacdo dos textos plurissignificativos (2013, p. 117), nos levando ao encontro do valor
da isotopia e das macro unidades identificaveis em sua composicdo, determinando, assim, o

grau de focalizacdo desta pesquisa.

Em suma, nossa busca pelas isotopias que se apresentam na superficie de O Ferrageiro
de Carmona resultou em duas possibilidades: a isotopia da forjadura e a da escrita poética.
Analisando a convergéncia de lexemas encontrados em ambas, nossa andlise retirou trés
elementos, a partir dos quais pudemos depreender —segundo seu uso no discurso analisado- seus
respectivos tracos sémicos que manteremos a fim de avancar na coleta e anélise de contetdos
isotopicos nos metapoemas cabralinos. Nesse poema, trata-se de: /forjar/ (/processo/ e
/modelagem/), /férma/ (/continente/ e /moldagem/) e /méo/ (/articulacdo/ e /movimento/).
Considerando que o lexema /m&o/ pertence a ambas as praticas descritas no poema (forjar e
moldar), é possivel assumir que os tracos de /articulacdo/ e /movimento/ se mantém em ambos

0s casos, seja na pratica disforica do moldar, seja na pratica euférica do modelar; sob esse
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aspecto, os semas que permeiam essa forjadura lirica sdo /articulacdo/ (pela capacidade de
produzir diferentes combinacgdes, seja de movimentos, seja de conteddos), /movimento/ (por
conduzir uma direcdo), /processo/ (por converter estados) e /modelagem/ (por arquitetar uma
forma). Assume-se que a forma que o0 poeta empresta a esses elementos torna-se ainda mais
positiva quando ele expde os conteidos inversos desse processo, da ordem da moldagem, que
assume um caréter de reproducéo e adequacéo artificiais que empobrecem o trabalho artesanal,
seja o de forjar, seja 0 de escrever, nos revelando a “receita” cabralina do devir ao passo em
que expde a intensidade da participacdo do artifice na criacdo de sua obra: se, por um lado, a
moldagem requer uma presenca mais ténue do criador por seu carater
institucionalizado/intocado, a modelagem demanda um grau de presenca impactante, pondo o
artifice em contato direto e expressivo com sua obra, que surge por ele e a partir dele e de seu

esforco intenso.



4. O FUNCIONARIO

O Funcionario

No papel de servico
escrevo teu nome
(estranho a sala
como qualquer flor)
mas a borracha
vem e apaga.

Apaga as letras,

o carvéo do lapis,
ndo o nome,

vivo animal,
planta viva

a arfar no cimento.

O macio monstro
impde enfim o vazio
a pagina branca;
calma & mesa,

sono ao lapis,

aos arquivos, poeira;
fome a boca negra
das gavetas, sede

a0 mata-borréo;
amim, a prosa
procurada, o conforto
da poesia ida.

(MELO NETO, Jodo Cabral de. O Funcionério, in: Serial e Antes. 1997, p. 40-41)
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Na busca pelas isotopias que traduzem a metapoesia aqui, delinearemos as bases deste
edificio semiético, delimitando os principais contetdos do nivel fundamental, alargando e
ascendendo em diregdo ao nivel em que se manifestam as isotopias® encontradas numa poesia
na qual alguém que escreve no papel de servico o /teu nome/, convoca uma presenca que lhe
causa estranhamento frente ao ambiente austero, do mesmo modo que causaria a presenca de
“qualquer flor”. Para sanar este estado disforico, a transformacdo operada pela borracha, o
“macio monstro”, confere a calma e o alivio a um sujeito impactado por uma presenca que se

imp0e a ele como poesia.

Esta poesia, concisa a primeira vista, evidencia uma complexidade de construcdo de
sentido muito caracteristica da obra cabralina: manifesta-se na simplicidade de figuras do
cotidiano recorrente que, ressemantizadas na linguagem poética, oferecem um
compartilhamento de sentido entre duas isotopias aqui desencadeadas: a do trabalho de

reparticdo e a da escrita poética.

Consideramos como oposic¢ao fundamental deste discurso e como elemento comutador
de isotopias a axiologia presenga/auséncia. Assim, a isotopia da escrita poética se da quando
sua presenca é convocada, ja a isotopia do trabalho se estabelece pela auséncia da poesia. Em
suma, onde uma isotopia opera € impossivel se estabelecer a outra, e vice-versa. Dessa forma,
chamaremos aqui de presenca (em oposi¢ao a auséncia), o estado de presenca do objeto poesia
em relagdo ao sujeito de percepcdo que o capta em seu campo de presenca, instaurando assim
uma espécie de presenca tonificada. Ja o termo auséncia ocupara a posicao diametralmente

oposta, referindo-se a um estado de auséncia de presenca, visto que 0 mesmo sujeito que

5 Trazendo a luz da manifestacio como textualizagdo, isto €, com plano que faz a mediagio do conteddo e da
expressdo (Greimas), nos privilegiamos os semas lexicais que fundam as isotopias figurativas, pois as figuras, que
séo do plano do sentido, antes de ser figura € Iéxico da lingua.
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convoca a poesia e se desfaz dela ainda sente um certo rastro que denota o espago que ela entdo

ocupara.

Figura 1 - Modos de presenca em O Funciondrio, de Jodo Cabral de Melo Neto

PRESENCA AUSENCIA
presenca de presenga 3 presenca de auséncia
NAO-AUSENCIA NAO PRESENCA
auséncia de auséncia auséncia de presenca

Fonte: A Autora (2021)

Estes termos articulados no quadrado semi6tico buscam definir os limites de realizacéo
da presenca (ou auséncia) de um objeto ou “grandeza”, como Greimas & Courtés se referem ao
“objeto de saber do sujeito cognitivo” (2016, p. 382). Este objeto, por sua vez, subordinado em
sua funcdo, segundo o Dicionario de Semiotica, as posicdes axioldgicas de um termo
operatorio, trata da presenca/auséncia dos outros termos de um quadrado que compdem a
articulacdo lIdgica de uma determinada categoria, numa relacdo de pressuposicdo. Ou seja: para
0s autores, 0s termos presenca/auséncia sdo metadefinicdes dos operadores categoriais de um
quadrado semidtico, e ndo de seus contetdos, operando num sistema paradigmatico (existéncia
virtual ou in absentia) e sintagmatico (existéncia atual ou in praesentia), marcando uma
determinada manifestacdo discursiva quando de sua realizacdo, expondo o termo realizado em

destaque em detrimento dos outros que com ele se relacionam (Idem, p. 193-195).

Pensando nesta configuragdo para além de uma epistemologia de existéncia cognitiva
de uma categoria e aplicando-a as grandezas pragmaticas, entao € possivel pontuarmos o modo

de presenga dos objetos em sua relacdo de transitividade com o sujeito, e o impacto causado
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pelo seu grau de presenca pode ser mais ou menos definido dentro de um espectro l6gico que
analisa ndo a natureza do objeto, proposta indecidivel aos olhos da Semidtica, mas a natureza
de sua presenca semiotica. Esta configuracdo axiolégica nos remete a uma progressao (ou
digressdo) de estados, articulando, além das polaridades, as gradacdes que se interpGem entre
os limites, e que especificam o grau de presenca do objeto: /teu nome/: /“No papel de

servigo/Escrevo teu nome/(estranho a sala/Como qualquer flor)%/”.

Nesses primeiros versos ha uma imposicdo de presenca pragmatica (/no papel de
servico/) sendo performada por um sujeito cognitivo (/escrevo teu nome/) que articula a
producéo do saber e o julga como disforico (/estranho a sala/). Esta manifestacdo se instaura
gradativamente, se revelando no andamento da escrita manifestada fisicamente (/o carvéo do
lapis/), e sua percepcao deriva de um processo empreendido pelo sujeito para inscrever o objeto
espacial e temporalmente no ambiente por meio de um movimento que abrange operacdes de

foco e apreensdo’.

Figura 2 - Operacdo extensiva em O Funcionario

FOCO > APREENSAQ
Mo papel de servigor Jestranho a zala

Fonte: A Autora (2021)

A tentativa de diluir o /teu nome/ num campo de inser¢do espaciotemporal mais
abrangente (do papel de servico para a sala) ndo é capaz de mitigar a estranheza derivada da
frustracdo de um encaixe subordinativo falho, e o sujeito agora se vé refém de um oponente

que, em sua singularidade, lhe causa desconforto por sua presenca. Encontramos ai a

6 Os parénteses sdo expressdes graficas do plano de expressdo que mobilizam na prosddia um tom mais baixo de
leitura e no plano de conteudo, por trazer a ambiguidade seméantica da figura “estranho” e favorecer a multiplicacdo
da isotopia figurativa do impeto a forca férica que ascende em tonicidade a forca do afeto — o que néo é estranho
a metapoesia de JCMN.

7 Segundo Fontanille e Zilberberg, em Tens&o e Significacdo, foco e apreensio sio “profundidades que articulam
um espaco mental, as vezes mais, as vezes menos abstrato” (2001, p. 20), que dominam, respectivamente, os
valores de absoluto e os valores de universo (Idem, p. 45), ja que se relacionam com operagdes de triagem (foco)
e mistura (apreensdo) (Ibidem, p. 130).
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localizagdo no primeiro termo do quadrado semidtico delineado anteriormente: a presenca,
definida pela presenca de presenca, ou seja, uma presenca ténica que lhe causa um sentimento
disforizante (a sensagdo de estranhamento) e indesejavel, por sua manifestagdo (teu nome) néo

se encaixar no ambiente.

Todavia, essa presenca incomoda logo é diluida (/mas a borracha/vem e apaga/) por um
adjuvante que transporta esse elemento para um ponto de perda de densidade de presenca
(/Apaga as letras, /o carvao do lapis;/), mas esse mesmo elemento, em sua presenca de auséncia,
ainda deixa entrever os tragos da presenca tonica que ocupara. Ao fim e ao cabo, se alcanca a
diluicdo total da presenca indesejada, e o funcionario, cercado por figuras que expressam a
auséncia de presenca, é capaz de se contentar com a unica condic¢do que lhe é euforica: a da

auséncia /da poesia ida/ que fora evocada pelo /teu nome/:

“L..]

O macio monstro
impde enfim o vazio
a pagina branca;
calma a mesa,
sono ao lapis,
aos arquivos, poeira;
fome a boca negra
das gavetas, sede
ao mata-borrao;
amim, a prosa
procurada, o conforto
da poesia ida.”

MELO NETO, Jodo Cabral de. O Funcionario, in: O Engenheiro (grifo nosso)

Podemos, entdo, dar por bem-sucedido o processo de diluicdo da presenga, até sua total
auséncia, por meio de um processo gradual que tensiona as axiologias de base em
transformac0es operadas pelos actantes deste discurso, conforme podemos descrever a seguir,
neste esquema actancial que congrega as seis posi¢oes actanciais definidas por Greimas &

Courtés (2016):
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Figura 3 - Actantes de O Funcionario

Destinador (transcendente) Destinaténio (o funcionario)

Sujeito (o funcionario) Oy eto-valor {a prosa procurada)
Oponente (teu nome) \ Adjuvante (a borracha)

Fonte: A Autora (2021)

Consideramos aqui como Destinador transcendente este papel actancial desempenhado
por um sujeito que representa uma forga de continuidade e permite que o sujeito de estado se
torne sujeito de transformagcéo (/escrevo teu nome/ > /a borracha vem e apaga/) ao lhe transmitir,
dentro do universo foérico, os conceitos que conotam como euforico/disférico os termos
axiologizados. E pela san¢éo que identificamos a qual universo timico os valores fundamentais
pertencem, do ponto de vista do sujeito manipulado: (/[...] a prosa/ procurada, o conforto/ da
poesia ida. /).

Quanto aos papéis de oponente e adjuvante, entendemos que estes dois papéis
actanciais, o da interdicdo e o da facilitacdo, respectivamente, ndo s&o sincretizados no mesmo
ator. Cada um se apresenta por meio de atores distintos e complexos. Como sujeito da
interdi¢ao, encontramos o “carvao do lapis”, que realiza “as letras”, que coloca em discurso o
“teu nome” que, em seu papel de Oponente, concretiza o anti-objeto: a poesia. Para desfazer
este estado disforico, a “borracha” auxilia na realizagdo do programa do Sujeito, removendo
somente parte da transformacao efetuada pelo Oponente, uma vez que a génese do que ha de
vivo em “teu nome” foi operada.

Sob tais aspectos, 0 objeto, como lugar de insercao dos valores projetados pelo Sujeito,
encontra sua definicdo neste poema pela relagdo metafdrica de equivaléncia que estabelece com
seu oposto: a poesia: /a mim, a prosa/ procurada, o conforto/ da poesia ida/. Ha aqui uma relacao
direta entre o conforto (da auséncia de presenca da poesia, que faz aumentar, com sua nao-

presenca, a densidade de presenca da prosa) e o estranhamento (da presenca de presenca do
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“teu nome”, que faz decrescer o nivel de presenca da “prosa procurada”). Assim, sabe-Se que 0
Sujeito busca a conjuncdo com a prosa e a consequente disjuncdo com a poesia. A densidade
de presenca do objeto e do anti-objeto obedece a um sistema de equivaléncia de densidades de
presenca. Neste poema de Jodo Cabral, os dois ndo podem coexistir: o sujeito do querer sente
como disforica a presenca da estranheza, e busca o conforto da conjung¢do com seu objeto-valor
em detrimento de seu contrario.

Entendendo como opera a dindmica e o funcionamento dos actantes e da circulagdo do
objeto nesse poema, passaremos a explorar as isotopias que identificamos como sendo mais
pertinentes em O Funcionario: a isotopia da auséncia e a isotopia da escrita poética. A primeira
isotopia foi extraida das nossas observagdes acerca da axiologia presenga/auséncia, cujos
resultados mostraram que ha mais elementos que denotam a auséncia (ou a presenca de
auséncia) do que a presenca, e que sdo instaurados pelas ocorréncias em /mas a borracha/vem
e apaga/, /Apaga as letras, /o carvao do lapis, /, /O macio monstro/impde enfim o vazio/ a
pagina branca/, /fome a boca negra/das gavetas/, /da poesia ida/, denotando tracos sémicos
de /exclusdo/, /auséncia/, terminatividade/ e /deslocamento/. Ja a segunda isotopia, sendo muito
mais figurativizada, é construida por elementos que envolvem o universo da escrita: /papel/,
lescrevol, Icarvao do lapis/, /pagina branca/, entre outros, mas, excepcionalmente, ndo nos
alongaremos na isotopia da escrita poética, para evitar o adensamento de categorias menos
abstratas, uma vez que partiremos para a atualizacdo isotdpica de forma direta, tendo a isotopia
da auséncia como conjunto regente e a isotopia da escrita poética como conjunto regido. Em
resumo, de O Funciondrio extrairemos apenas a isotopia da auséncia, e pela breve observacédo
de seus sememas, 0s semas de /exclusao/, /auséncia/, /terminatividade/ e /deslocamento/.

Por fim, esta breve analise nos leva a conclusdo de que este metapoema, que explora
principalmente os modos de presenca em relacdo a propria poesia, a insere na categoria tonica

de presenca, por sua estranheza e incobmodo provocado, enquanto se articula em categorias de
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foco, ao construir uma espacialidade cada vez mais fechada. Ou seja, a presenca da presenca da
poesia, em O Funcionario, € impactante e adensada, como organizada na correlacdo inversa a

sequir:

Figura 4 — Correlag&o inversa em O Funcionario

tonico * ‘

intensidade

presenca de presenca (da poesia)

atono

extensidade

_—
- +

foco apreensao

Fonte: A Autora (2021)

A presenca de auséncia, que é a manifestacdo euforica da poesia para o funcionario, e
que traz a tona aqueles tracos sémicos de /exclusdo, /auséncia/, /terminatividade/ e
/deslocamento/, pelo “conforto da poesia ida”, é representada, também, por uma correlagido
inversa do gréfico tensivo, ja que, quanto mais a poesia é diluida no ambiente pela operacao de
apreensao, mais atona sua presenca se torna, culminando na presenca de auséncia da poesia, ou
seja, aquele modo de existéncia em que 0 sujeito e o objeto, em disjuncéo, se articulam na
déixis da auséncia pela ndo-presenca, que ainda deixa os tracos da presenca do objeto no campo

de percepcédo do sujeito.

Enfim, temos em mente que, metapoeticamente, a presenca da poesia é tdnica, a
percepcao dela pelo sujeito é focalizada e sua foria é disforica, estranha, enquanto a sua nao-
presenca, como modo de existéncia de disjuncdo que deixa tragcos mnémicos, dirige 0s

conteudos poéticos em direcdo a cada vez mais atono, por meio da apreensdo, que pouco a
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pouco minora a presenga tonica e disférica da poesia, fazendo com que a foria euférica se
instaure, com os tracos sémicos que a definem: a /excluséo/, a /auséncia/, a /terminatividade/ e
0 /deslocamento/, sema de subtracdo e retirada de elementos que denotam concluséo,

encerramento de um fazer que, para o poeta cabralino, é disforico: o poético.



5. CATAR FEIJAO

Catar Feijdo

1.

Catar feijdo se limita com escrever:
jogam-se os grdos na agua do alguidar
e as palavras na da folha de papel;

e depois, joga-se fora o que boiar.

Certo, toda palavra boiara no papel,

agua congelada, por chumbo seu verbo:

pois para catar esse feijéo, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:
o de que entre os grdos pesados entre
um gréo qualquer, pedra ou indigesto,
um grdo imastigavel, de quebrar dente.
Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra d& a frase seu grdo mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,
acula a atengdo, isca-a com o risco.

(MELO NETO, Jodo Cabral de. Catar Feijao in: A Educacdo Pela Pedra e Depois. 1997, p. 16-17)
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Em Catar Feijdo podemos deitar um olhar sobre os niveis semiéticos que o compdem,
de forma a obter sentidos desencadeados em sua construgdo discursiva e ecoados pelo seu
conjunto sintaxico. Vamos nos lancar a essa busca partindo da figurativizacdo e tematizacdo do
texto, delineando os elementos que pré-configuram as isotopias da metapoesia cabralina. Temos
em mente que os temas sdo elementos abstratos da seméantica discursiva do texto, e que se
manifestam por meio de semas (ou classemas), que se repetem de uma maneira significativa,
relacionando-se uns com os outros, construindo uma cadeia de sentido tematico. Fiorin (1999)
descreve os temas como categorias abstratas que podem ser revestidas de figuras que
concretizam elementos do mundo natural. Assim, elaboramos o seguinte quadro para descrever

as relagdes de pertencimento estabelecidas entre figuras e temas encontradas nesse poema:

Tabela 2 - Figuras e temas em Catar Feijao

FIGURAS TEMAS
Alguidar Suporte onde se realiza um trabalho dispendioso, que toma tempo,
Folha de Papel | atencdo e capacidade. Tema: FORMA
Palavras Elementos que traduzem as qualidades esperadas de itens
Gréos selecionados para um determinado fim. Tema: SUBSTANCIA
Agua Representam o ponto decisivo de separacdo que ocorre antes da
Superficie selecdo efetiva. Tema: PROCESSO
Catar Feijdo Acdes de escolha de determinados itens que melhor se adequem a
Escrever um proposito determinado. Tema: SELECAO
Palavra/ (gréo) | Itens que delimitam o resultado de um processo de selecdo e
duro, de preveem a interacdo deste objeto selecionado com o sistema no qual
quebrar dente, | serd inserido. No percurso narrativo do poema, sabe-se que o
gréo pedra, elemento “palavra”, quando dotado das caracteristicas aspera, dura
indigesto, e inflexivel, atinge o objetivo do poeta, que € o de chamar a atengao
imastigavel, de um leitor anuviado.
gréo vivo. Tema: SEVERIDADE/DUREZA

Fonte: A Autora (2021)

A partir do estabelecimento destes temas, podemos observar a reiteracdo de certas
cargas semanticas que constroem as isotopias do poema. Inicialmente, a isotopia proposta pelo
texto ¢ a culinaria, da selecdo do feijdo para que possa ser levado a panela. Percebemos essa
isotopia pelos lexemas que reforcam essa carga semantica no traco /alimento/ (feijdo, gréo) e
no trago /culinaria/ (catar, agua, alguidar). Porém surge logo no primeiro verso um

desencadeador de isotopia que nos leva a uma nova trilha de leitura: /escrever/, reforcada pela
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reiteracdo de tracos semanticos como (palavra, folha de papel, verbo, frase, leitura), e que
estabelece um compartilhamento de sentido entre as duas, emprestando o carater culinario a
escrita, que passa a ser lida num plano isotopico construido por elementos que transitam entre
a culinaria e a escrita, e que nos interessam metapoeticamente, ja que explicam o modo de fazer

da poesia por meio da pratica culinaria descrita.

No tocante ao Nivel Narrativo, dividindo o texto em duas partes iguais, temos duas
estrofes (1 e 2) cujo conjunto actancial é diferente em cada uma. Na estrofe A, os papéis
actanciais de catar feijdo e escrever sdo desempenhados pelos atores catador e escritor. Ja em
B, os atores sdo gréo de feijdo e palavra, que desempenham papeis diversos, entre eles o de

quebrar dente e o de agular a atencdo. A seguinte tabela comporta os elementos evidenciados

do texto:
Tabela 3 - Organizacdo discursiva em Catar Feijdo
Papel Modo extensivo de fazer Juncao Modus Papel Actancial
Tematico (triagem>mistura) Operandi
Escritor selecionador + rigoroso palavras duras
(adjuvante)
12 Estrofe Escritor selecionador - rigoroso palavras macias
(oponente)
Catador selecionador + rigoroso gréos macios
(adjuvante)
Catador selecionador - rigoroso grdos duros
(oponente)
Figuras Modo extensivo de apreender | Juncgéo Modus Papel Actancial
(triagem>mistura) Essendi
Feijdo selecionado + duro pedra (oponente)
Feijdo selecionado - duro leve (adjuvante)
Feijdo selecionado + macio pesado (adjuvante)
2% Estrofe Feijéo selecionado - macio oco (oponente)
Palavra selecionado _ duro leitura flutuante
(oponente)
Palavra selecionado + duro acula a atencdo
(adjuvante)
Palavra selecionado - macio palha (oponente)
Palavra selecionado + macio eco (oponente)

Fonte: A Autora (2021)

Se analisarmos as relacdes que se estabelecem entre os elementos colhidos do texto,

teremos um conjunto de 4 lexemas (escritor, catador, feijdo e palavra), cujos modos de
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fazer/operar sdo de selecionador ou de selecionado, e estabelecem uma relacéo de jungdo com
modus operandi e essendi distintos: rigoroso, duro e macio, que resultam nos diversos papéis
actanciais encontrados nesse poema. A combinatoria, entretanto, ndo é livre: os lexemas da 12
estrofe (escritor e catador), sdo papéis figurativos desempenhados por um sujeito do fazer, ja
os lexemas da 22 estrofe (feijdo e palavra) sdo figuras que perfazem esse universo culinario-
literario, contetidos dos fazeres dos sujeitos mencionados. Deste modo, os papéis tematicos tém
um teor ativo (exemplificados pelo seu “modo de fazer”, que opera uma triagem) enquanto os
objetos manipulados tém qualidades passivas. Quanto ao modus operandi, a qualidade que se
relaciona ou ndo com os papéis figurativos da 12 estrofe é da ordem do rigor, pois € o modo de
operar com a selegdo, enquanto o modus essendi (da ordem do duro e do macio) se relaciona
com as figuras da 1* estrofe, e define a natureza do papel tematico do “selecionado’). Dessas
relacdes, obtemos um papel actancial que pode ser um oponente ou um adjuvante, tanto do ato
de escrever quanto do de cozinhar. Esse resultado final nos mostra quais elementos séo
euféricos e quais sdo disforicos a ambas as operacgdes, e que o Unico modo de os obter é por

meio de um processo de selecéo.

Dessa forma, trazemos a tona o universo de valores, que, em Semidtica, compreende a
valoracio que se aloca entre estados de coisas (extensidade) e estados de alma (intensidade)®.
Em Catar Feijdo, podemos elaborar a seguinte figura para esbocar a relacdo de sele¢ao «—

mistura que configura o tema delineado nesta analise:

8 Intensidade e extensidade sdo dimensdes tensivas, representadas por eixos em um espaco tensivo (“um modelo
hierarquico para as categorias que se supGem pertinentes e como uma representacdo espacial cbmoda dos estados
e acontecimentos que surgem no campo de presenga” [Zilberberg, 2011, p. 253]). A intensidade no eixo das
ordenadas, compreende “os estados de alma que afetam o sujeito” (Idem), enquanto a extensidade descreve a
“consisténcia varidvel dos estados de coisas”. (Ibidem). O autor também pontua que a intensidade rege a
extensidade.
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Figura 5 - Configuracdo tensiva de Catar Feijao

S o
o ‘ sele¢do

rigorosa

intensidade

atono

_—

. extensidade
+
absoluto universo

Fonte: A Autora (2021)

A partir desta descricdo dos valores, temas e figuras que perpassam todo o poema,
podemos estabelecer duas isotopias que sdo expressas, de forma resumida, pela configuracao
sintaxica evidenciada nesta analise, cujos lexemas se espalham por todo o poema, denotando
tracos de /seletividade/, /exclusdo/ e /separacao/, e de /dureza/, /compactacao/ e /firmeza/. Ao

primeiro conjunto, instauramos a isotopia da triagem, e ao segundo, a isotopia da densidade.



6. CATECISMO DE BERCEO

Catecismo de Berceo

1.
Fazer com que a palavra leve
pese como a coisa que diga,
para o que isola-la de entre
o folhudo em que se perdia.

2.
Fazer com que a palavra frouxa
ao corpo de sua coisa adira:
fundi-la em coisa, espessa, sélida,
capaz de chocar com a contigua.

3.
Né&o deixar que saliente fale:
sim, obriga-la a disciplina
de proferir a fala andnima,
comum a todas de uma linha.

4,
Nem deixar que a palavra flua
COMo rio que cresce sempre:
canalizar a agua sem fim
noutras paralelas, latente.

(MELO NETO, Jodo Cabral de. Catecismo de Berceo, in: A Educacdo Pela Pedra e Depois. 1997, p. 59-61)

59



60

O poeta Berceo, que empresta ao poema de Jodo Cabral o titulo e a inspiracdo, cultiva
uma caracteristica singular, comum a ambos o0s poetas: a exaltacdo do regrado e a virtude do
pouco. O primeiro, que muito escrevia acerca dos pobres samaritanos e dos santos,
transformava seus versos em liricas de boa aventuranca, ao passo que o segundo, se espelhando
na mesma técnica, transforma esses temas em competéncias a serem desenvolvidas —ou
guiadas- no trato com as palavras, por meio de uma modalidade factitiva pautada pela
intervencdo e pelo impedimento, numa licdo de restricdo do poeta cabralino acerca das
competéncias interdiscursivas.

Essa poesia, dividida em quatro estrofes, bem descreve o processo de disciplinar a
palavra “leve” e “frouxa”; as duas primeiras tratam de descrever o fazer-fazer necessario,
enquanto as duas Ultimas prescrevem um fazer-ndo fazer, ambos seguidos de um modo, ou seja,
um “como” fazer-fazer e um “como” fazer-ndo fazer, afinal, € somente por intermédio desses
processos que o sujeito-palavra adquire a competéncia necessaria para soar como deve, sélida
e compacta, densa e espessa como tantas outras pelas quais o poeta tem tanto aprego, e consegue
lancar méo delas sob as duras penas de diferentes processos, sejam eles o rebucar, o selecionar,
o diluir, o moldar ou, como é o caso aqui, o disciplinar e restringir.

H4, nessa obra, quatro tipos de palavra, ou, a0 menos, quatro modus operandi de uma
mesma palavra. O fato € que, para cada aspecto sob a qual ela se apresente, ha uma modalidade
factitiva direcionada a um objetivo especifico: caracterizar a palavra com o oposto de seu modus
operandi, transformando-a, pela restricdo, no utilitario capaz de transmitir, tanto em sua forma®
quanto em seu conteudo, o sisudo sentido que ela carrega (“fazer com que a palavra leve/pese
como a coisa que diga”). Dessa forma, evidencia-se a modalizagdo semidtica do proprio poeta,

que poetiza o seu fazer com as palavras.

® Deslocamos a nogéo de forma para 0 &mbito da fungéo semidtica que implica a semiose instituida por meio do
plano de conteddo e do plano de expressdo, cada qual bipartido em forma e substancia. Ou seja, aqui, consideramos
forma a partir da definicdo semidtica da funcdo que une expressao e conteudo, diferente da definicdo da teoria
literaria, por exemplo.
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Na primeira estrofe, alguns elementos sobressaem de anteméo, e servem de molde para
recolher outros similares nas estrofes seguintes: a) o modus operandi da palavra; b) a
transformacéo pretendida; c) a modalidade factitiva aplicada e d) o modo de operar com essa

alquimia lirica:

a) /palavra leve/

b) /pese como a coisa que diga/

C) [fazer com que/

d) /isola-la de entre/o folhudo em que se perdia/

Podemos entender que ha uma modalizacgdo tensiva operada por uma intervencgao e uma
selecdo: um “fazer com que”, que nada mais ¢ que um fazer-fazer, por meio de uma triagem,
processo comum a Jodo Cabral (/isola-la/), cujo resultado € um acréscimo de identidade (leve-
pesado) que vai além de uma descricdo fisica, pois define seus contetidos (“como a coisa que

diga”). Em uma representacdo grafica, temos os conceitos articulados da seguinte maneira:

Figura 6 - Correlacdo Inversa na 12 estrofe de Catecismo de Berceo

tonica A
(pese)

palavra pesada
intensidade

palavra leve

atona -1
—
(leve)
- extensidade +
absoluto universo
(isola-la) (o folhudo em que se perdia)

Fonte: A Autora (2021)

Quanto aos valores dos eixos extensidade e intensidade, temos a definicdo classica de
Zilberberg, no primeiro caso, de valores cada vez mais abertos (universo) em direcdo a cada

vez menos abertos (absoluto), e, no segundo conjunto, consideramos o leve como menos intenso
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pela sua prépria natureza, que também compactua com as definigdes de Fontanille e Zilberberg

acerca das valéncias®®:

“A intensidade e a extensidade sdo os funtivos de uma fungdo que se poderia
identificar como a tonicidade (tdnico/atono), a intensidade a maneira da ‘energia’, que
torna a percepcdo mais viva ou menos viva, € a extensidade a maneira das
“morfologias quantitativas” do mundo sensivel, que guiam ou condicionam o fluxo
de ateng¢do do sujeito da percep¢ao” (FONTANILLE e ZILBERBERG, 2001, p.19)

Essa defini¢do nos brinda com duas categorias qualitativas que vao ao encontro do que,
até aqui, temos encontrado na metapoesia cabralina: percepcéo (“mais viva a menos viva”, ou
seja, mais intensa a menos intensa, no ambito da intensidade) e atengdo (mais concentrada ou
menos concentrada, no eixo da extensidade). A primeira, sempre valorizada pelo poeta em seu
aspecto ténico, nessa poesia se apresenta sob a forma de palavra pesada, como na primeira
estrofe, e palavra espessa, como veremos na segunda estrofe, que também explora o segundo
conceito, da extensidade, sob a forma de valores de absoluto, ou seja, de uma extensidade mais
compacta, “capaz de se chocar com a contigua”, pautada pela mesma modalidade factitiva

anterior, conforme os contelidos a sequir:

a) /palavra frouxa/

b) /ao corpo de sua coisa adira/

C) [fazer com que/

d) /fundi-la em coisa, espessa, solida/

Assim como na estrofe anterior, temos 0s quatro elementos que permeiam essa
transformacéo (ou adequagdo) do poético: um objeto aspectualizado, um estado ideal para esse
objeto, a modalidade desse fazer-adequar e 0 como operar com esse fazer. Esses conteldos,

organizados em um grafico tensivo, graduam a tonicidade do modus operandi pretendido

(palavra espessa, sélida) numa correlacdo inversa entre extensidade e intensidade: quanto

10" As valéncias sdo vetores e gerdndios em devir, de nimero finito, que se relacionam entre si por serem
interdefinidas, isomorfas e solidéarias, e se inscrevem no espaco tensivo (ZILBERBERG, 2011, p. 291)
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menos valores de universo, mais valores de absoluto (contiguidade) e, por isso, maior

tonicidade, valor euférico buscado em Catecismo de Berceo.

Figura 7 - Correlacdo Inversa na 22 estrofe de Catecismo de Berceo

tonica ‘
(espessa,

solida)

palavra espessa, solida
intensidade

palavra frouxa

atona -1
(frouxa) e ———————-

- extensidade *

absoluto universo
(capaz de chocar com a contigua) -

Fonte: A Autora (2021)

Essa organizacao tensiva em graficos de correlagdo inversa (“‘as valéncias variam em
razdo inversa uma da outra; a textualizacdo resulta nos seguintes tipos de enunciados: mais pede
menos, menos pede mais” [Idem, p. 26]) se estabelece em todas as outras estrofes, configurando
0 estabelecimento do mais tdnico que exige 0 menos universal, ou seja, menos conteudos de
valores de amplitude, participacdo, mistura e abertura se relacionam com conteudos de valores
cada vez mais tonicos, obedecendo ao que Fontanille e Zilberberg chamam de “principio de
exclusdo” (Ibidem, p. 28), ou “regime exclusivo”. Esse regime de valéncias, pautado pela
restricdo da circulacdo de bens, conforme os autores de Tensdo e Significacdo, fica mais
evidenciado quanto ao andamento!! (a velocidade dessa mesma circulagéo) nas duas ltimas

estrofes, que sdo modalizadas pelo impedimento, com seu carater restritivo fixo (fazer-néo

11 Uma subdimenséo da extensidade, o andamento (ou velocidade) apresenta duas oposicdes basicas: rapido vs.
lento. (ZILBERBERG, 2011, p. 238)
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fazer), ora pela disciplina (/comum a todos de uma linha/) ora pela canalizagéo, a fim de impedir

a saliéncia e a fluidez da palavra.

Figura 8 - Correlagdo Inversa na 32 estrofe de Catecismo de Berceo

tonica ‘
(disciplina)

palavra disciplinada
intensidade

palavra saliente

atona -1

- extensidade

+

absoluto :
universo
(/comum a todos de uma linha/ - unidade) '-

Fonte: A Autora (2021)

Figura 9 - Correlacdo Inversa na 42 estrofe de Catecismo de Berceo

tonica ‘
(canalizada)

palavra canalizada
intensidade

palavra fluida

atona -1/
- extensidade "
absoluto .universo
(/noutras paralelas, latente/) (/agua sem fim/)

Fonte: A Autora (2021)
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As duas ultimas estrofes, por outro lado, apesar de também descreverem o modo de
transformar a palavra (saliente e fluida), langam méao de uma modalidade factitiva diferente:

um fazer-néo fazer (/ndo deixar que/), ou seja, um impedimento:

a) /palavra saliente/

b) /proferir a fala anbnima/
C) /ndo deixar que/

d) /obriga-la a disciplina/

a) /palavra fluida/

b) /palavra latente/

C) /nem deixar que/

d) /canalizar a 4gua sem fim/

Quanto as modalidades factitivas, € importante pontuar que a instituicdo de um fazer-
fazer pressupde uma “relacao entre dois sujeitos hierarquicamente distintos” (GREIMAS, 2014.
p, 86), ou seja, uma pratica que envolve ndo somente sujeitos em posicdes superiores (ou
englobantes), ja que podem delegar, a outros, fazeres e ndo-fazeres, mas também caracteristicas
humanas a ambos os envolvidos, atestando qualidades de cunho psicologizante tanto ao sujeito
da manipulacdo quanto ao sujeito do fazer. Assim, a palavra, para o poeta cabralino, tem uma
certa subjetividade, denotada pela personificacdo a qual ele a sujeita com a modalizacao
factitiva, afinal, esta se situa numa dimensdo cognitiva (Idem, p.86), e, para além disso, a
relacdo hierarquica que ambos 0s agora sujeitos (poeta e palavra) estabelecem traduz uma
relacdo de poder entre o poeta, que ¢ quem pode fazer e pode ndo fazer (“cddigo da ‘soberania
[liberdade + independéncia]”), e a palavra, que ndo pode nao fazer e nem pode fazer (codigo da
“submissdo [obediéncia + impoténcia]”) (GREIMAS & COURTES, 2011, p, 302). A sancio
desta manipulacéo, ao fim, aparece como uma domina¢do da maleabilidade da palavra, a qual,
ja recolhida a diferentes valéncias de valores de absoluto (isolamento, contiguidade, unidade e
laténcia), tornou-se tonica (pesada, espessa, disciplinada e canalizada) o suficiente para ser

posta em poema (/canalizar a &gua sem fim/noutras paralelas, latente/).
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Enfim, entendemos que a metapoesia aqui, ao descrever uma modalizagéo factitiva entre
0 poeta e a palavra, delega, a Gltima, qualidades psicologizantes, enquanto descreve como, por
meio da intervencdo (fazer-fazer) do /fazer com que/ e do impedimento (fazer-ndo fazer) do
/ndo deixar que/ (Idem, p. 301), que dao ao poeta soberania no processo de escrita, tornam a
submissdo da palavra, pelo modo de operar com uma transformacdo tensiva, um veiculo que
leva seus valores de extensidade ao cada vez mais absoluto e os valores de intensidade ao cada

vez mais tonico, tornando-as adequadas ao Catecismo de Berceo.



7. RETRATO DE ESCRITOR

Retrato de Escritor

InsolGvel: na &gua quente e na fria;

nas de furar a pedra ou nas langues;

nas aguas lavadeiras; até nos alcoois
que dissolvem o desdém mais diamante.
Insoltvel: por muito o dissolvente;
igual, nas gotas de um pranto ao lado,

e nas aguas do banho que o submerge,
em beatitude, e de que emerge ingasto.

Sollvel: em toda tinta de escrever,

0 mais simples de seus dissolventes;
primeiramente, na da caneta-tinteiro
com que ele se escreve dele, sempre
(manuscrito, até em carta se abranda,
em pedra-sabdo, seu diamante primo);
soltvel, mais: na da fita da maquina
onde mais tarde ele se passa a limpo
o0 que ele se escreveu da dor indonésia
lida no Rio, num telegrama do Egito
(dactiloscrito, ja se acaramela muito
seu diamante em pessoa, pré-escrito).
Soluvel, todo: na tinta, embora solida,
da rotativa, manando seu auto-escrito
(impresso, e tanto em livro-cisterna
ou jornal-rio, seu diamante é liquido).

(MELO NETO, Jodo Cabral de. Retrato de Escritor, in: A Educa¢do Pela Pedra e Depois, 1997, p. 33-34)
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Na busca pela compreenséo geral do papel que o poeta assume na relagdo poesia-poeta-
fazer poético, dentro do universo cabralino, nos deparamos com um processo que remete a
ordem fisica e por ela é descrito: a diluicdo de uma das faces metapoéticas aqui analisadas, e a
partir da qual as outras duas se originam, ou, a0 menos, por meio da qual podem se manifestar.
Assim, o retrato do escritor é, antes de tudo, uma constatacdo do lugar gerador/mediador que
este ocupa, ao propiciar, por intermédio de um direcionamento tensivo, orientado por uma
tendéncia de contracdo rumo a expanséo, o estabelecimento das condi¢Bes necessarias para a

manifestacdo da poesia.

A prépria organizacdo da forma desse poema ja pde a vista uma dicotomia composta
por concentracdo e difusdo, no entanto, isso s0 pode se confirmar pelo uso dos termos
“insoluvel” e “soluvel”, que funcionam como chaves de leitura que abrem, em suas respectivas
estrofes, as portas de acesso para constatar, por meio da descricdo dessas tentativas
experimentais, quais sdo os elementos dissolventes capazes de diluir o poeta e torna-lo seu

proprio produto, que € o seu “auto-escrito”.

Uma pratica recorrente na escrita de Jodo Cabral é a de imprimir, na expressao, pistas
para o conteldo, e nesse poema nao é diferente, pois é possivel perceber, na distribuicdo de
versos das duas estrofes, que ha uma disparidade: a primeira, com 8 versos, € mais compacta,
jaasegunda, com 16, é mais que um simples desdobramento da primeira estrofe: ndo por acaso,
trata dos processos de dilui¢do da figura do escritor, numa referéncia concreta a expanséo de

seu proprio contetdo.

A mesma correlacdo (ou referenciacao) expressao x conteudo ocorre de maneira mais
localizada, haja vista que a ocorréncia dos adjetivos definidores (insoluvel/soldvel) também é
proporcional a extensdo das estrofes, com duas ocorréncias de “insolivel” na primeira, e trés
de “soltivel” na segunda estrofe. No entanto, esse arranjo ndo pressupde, por associacao, 0

numero de elementos usados nessa empreitada dissolutiva, ja que, na estrofe mais compacta,
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séo apresentados oito recursos dos quais langa-se mao na tentativa de submergir o poeta; séo
eles: 4gua quente, agua fria, aguas de furar pedra, dguas langues, aguas lavadeiras, alcoois,
gotas de um pranto ao lado e as 4guas do banho em beatitude, aos quais nos deteremos mais

adiante, com vistas a entender suas disposi¢des opositivas.

Também é importante observar, nessa linha de analise, que a segunda estrofe, que é a
que de fato compreende o processo de diluicdo, se vale de apenas trés elementos, todos
pertencentes & mesma ordem, que é a da tinta de escrever: a tinta da caneta-tinteiro, a tinta da
fita da maquina e a tinta da rotativa, que empregam, em conjunto, uma narrativa de difusao da
poesia, que, em suma, é o proprio poeta. Assim, vamos observar de que modo operam esses
elementos dispostos ao longo do poema, e de que forma eles (ndo) exercem seus papeis

fundamentais.

Quanto ao funcionamento e oposi¢do dos ndo-dissolventes, e para entendermos de que
forma se estabelecem as relagdes entre o conteudo do processo e seus produtos, é necessario
captar o método de tentativa e erro que perpassa 0 poema, pois é a partir de varias aplicacdes
distintas que o poeta chega a conclusdo de que o Unico dissolvente capaz de dilui-lo é a tinta.
Porém, uma diferenca basica que empresta toda a singularidade a esse processo é que a primeira
estrofe, a malsucedida, é pautada pelo submergir, ao contrario da segunda, que logra éxito,
operada pelo manar. Assim, se estabelece uma importante dicotomia que muito fala acerca do
papel do escritor no fazer poético e na poesia: a abundancia do mergulho ndo supera o lento
depdsito de seu contetdo liquidificado em tinta, e isso também significa que sua dissolucdo ndo
é feita de adicdo ou absorcdo dessemantizadora, mas sim da distribuicdo aqui e ali que abranda
seu proprio excesso. Uma observagdo de suma importancia nao sé para o entendimento desse
poema, mas também do fazer poético do prdprio poeta, é a qualidade dos contetidos que s&o
utilizados para esse processo de diluicio. E possivel perceber, no conjunto de liquidos, que o

poeta preza os exteroceptivos, ou seja, ligados as qualidades sensoriais do mundo “externo ao
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sujeito”, em oposicdo aos relativos ao mundo psicologico desse mesmo sujeito, isto €, os
interoceptivos. Essa sele¢cdo demonstra o carater antilirico por intermédio da objetificacdo do
sujeito, matéria cara a Jodo Cabral, que a expde aqui ao delinear um retrato ndo-psicologizante

do retratado: o poeta.

Observamos, na primeira estrofe, que ha quatro pares de liquidos dissolventes. O
primeiro, 4gua quente/agua fria, para além da diferenca ébvia de temperatura, traduz também
as propriedades de difusdo e concentracdo que esse elemento implica, s6 que a necessaria
mistura com a agua pretendida nao acontece, o que vai ao encontro de todos os outros liquidos
enumerados nessa estrofe, que também exigem o mesmo modo de interacdo para ter sucesso na
empreitada de solubilidade e vao desvelando, ao leitor, que o ponto de virada ndo esta na
ferramenta, e sim no método. Depois, hd as aguas abstratas, representativas de um fazer
intermitente e outro incessante: as aguas langues e as de furar pedra, expondo contrarios que
ndo conversam nem tém sucesso na tarefa, sendo relativos a um modo inutil de moldagem. Ha
também o par mais heterogéneo: as aguas lavadeiras e os alcoois, que por mais que difiram
em substancia, obedecem ao mesmo proposito: o de purificar, imacular fisicamente qualquer
nddoa, mesmo o “desdém mais diamante”, e, no entanto, assim como o ultimo par, as gotas de
um pranto ao lado e as aguas do banho em beatitude, ndo é capaz de Ihe abrandar ou lhe

gastar alguma mécula que porventura tenha, de ordem espiritual.

Isso conclui que esse retrato de escritor ndo é possivel dissolver pela quantidade, pela
absorcdo ou fusdo, pela constancia ou inconstancia que seja, nem mesmo pela purificagéo fisica
ou submersdo higienizadora espiritual, é preciso que o elemento certo opere, e pelo método
devido: a tinta, que retira do poeta seus conteudos e os distribui na folha, eis o Unico jeito de
dissolver esse retrato, e € sob essas condicGes, portanto, que se instalam elementos que, na
segunda estrofe do poema, propdem duas condigdes essenciais para essa operagdo singular.

Uma, da ordem narrativa, pressup@e sucessdes de agdes orientadas com vias a dissolugdo do
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objetivo pretendido; a outra, de ordem tensiva, que é a que orienta esse fazer e que
simultaneamente culmina em sua realizacdo, ja que surge e se atualiza a partir dela enquanto

dita suas modulagdes mais fundamentais.

J& quanto a sucessdo narrativa e pressuposicdo tensiva dos dissolventes, na bem-
sucedida segunda estrofe de Retrato de Escritor, na qual o leitor se depara com a realizacao do
tdo buscado processo de diluicdo, ha uma espécie de narratividade que ordena as acOes
empregadas pelo poeta em seu diluir-se, e pode ser claramente percebida em sua manifestagdo
(“primeiramente”) ordenativa que coloca, em primeiro plano, a tinta da caneta-tinteiro, que €
“o0 mais simples de seus dissolventes” e denota, entdo, a direcdo tensiva desse processo: do
menos impactante e mais ténue e mais proximo dos valores de absoluto, ja que também descreve
valores mais restritos e praticas individualizadas (“com que ele se escreve dele”, “até em carta
se abranda”). Depois, um elemento a meio termo integra a transformacdo de um extremo ao
outro: a tinta da fita da maquina, que € por meio da qual “ele se passa a limpo”, e despe, aos
poucos, os valores de restricdo e fechamento da escrita poética, indo em direcdo aos valores de
universo da abrangéncia e do alcance que a escrita pode ter (“lida no Rio, num telegrama do
Egito”). Por ultimo, o terceiro dissolvente completa a narrativa de transformacéo do insoltvel
em soluvel, e empresta ao fazer poético um modo de ser e operar impactante e universal que a
tinta solida da rotativa impde, pela intensidade da distribuigdao em larga escala do “auto-escrito”™:
o alcance abrangente de “livro-cisterna” e “jornal-rio” (pratica comum até meados do século
XX, quando era mais frequente a presenca de escritores nos principais jornais e folhetins
literarios dos jornais e na critica literaria jornalistica, algo que praticamente desapareceria mais
tarde), ou seja, por meio da repeticdo da reproducao da escrita poética, essa manifestacao fisica
dissolve o poeta, que ndo é nada além do que ele proprio escreve, e, ao distribuir seus contetdos
sob tantos aspectos e tantas vezes, instaura a universalidade aquilo que era restrito a caneta-

tinteiro na carta que o abrandou, e deu inicio ao processo de difusdo que culminou no manar.



72

Assim, ele se tornou “seu diamante liquido”, o conteido impactante que ¢ maleavel ao ponto

de esparramar sua liquidez onde quer que seja colocado.

Por fim, é importante pontuar que essas relacfes de contraposi¢cdo equivalente nas varias
dicotomias expressas no poema (insolivel x sollvel; agua x tinta; submergir x manar;
concentracdo x expansdo) sé sdo possiveis porque ha elementos que se instalam entre um e
outro, exercendo a mediagdo caracteristica das transformacgdes narrativas e dando forma ao
lento processo de difusdo do poeta em poesia, a despeito das tentativas indteis de integra-lo aos
conteddos alheios a ele quando, na realidade, ele € que deve retirar, de si mesmo, 0S seus
conteddos, fazer que o dissolve e o reproduz em jorros de escritos continuamente impressos
posteriormente, o colocando em termos de extensidade universalizante e com uma intensidade

impactante.

Figura 10 - Direcdo Tensiva de Retrato de Escritor

+

impactante

ténue

concentrado difuso

Fonte: A Autora (2021)

Entdo, acompanhamos a correlacdo conversa dos elementos desse poema cabralino:

quanto mais ténue a difusdo, mais proximo seu conteudo se encontra dos valores de
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concentracdo; quanto mais impactante o alcance da difusdo, por outro lado, mais proximo dos

valores de universo.

Nessa analise a qual nos prestamos, enfim, fomos compelidos a entender o sentido da
dilatacdo do poeta sob trés aspectos fundamentais. O primeiro deles € a compreensédo de que,
em Jodo Cabral, o poeta se desfaz em poesia, pois seu escrever-se é que da origem a ela, e é
pela manifestacdo poética que ele se abranda, ou seja, que seus contetdos lhe sdo aplicados
com vias a distribuicdo abrangente, o que entrevé o segundo aspecto metapoético da obra: a
distribuicdo, que, em outros termos, 0 processo que retira o0 contetdo poético do poeta para
dispd-lo no papel, por meio do Unico elemento material que pode operar nesse sentido, que é 0
de escrever: a tinta. Ainda, essa analise nos remete aqueles conceitos de objetificacdo que a
metapoesia cabralina cultiva, se valendo de contetidos do mundo “externo” em detrimento
daqueles contetdos psicologizantes que cativam os leitores liricos: aqui, o poeta contribui, por
meio desses tragos sensoriais, com a estética e também com a ética “antilirica” do poeta. Por
fim, o poema nos apresenta 0 modo como tudo isso é realizado, e que, de ordem tensiva, localiza
0 processo em sua tendéncia impactante em direcdo aos valores de universo, enfatizando a ideia
de alcance, no transito das extensidade, o que demonstra que, quanto mais o contetdo é
distribuido e com mais impacto e énfase isso acontece, mais sollvel se torna aquilo que antes

tinha énfase na imobilidade, que € o retrato de escritor.



8. DIPTICO

Diptico

A verdade é que na poesia

de seu depois dos cinguenta,
nessa meditacdo areal

em que ele se desfez, quem tenta

encontrard ainda cristais,
formas vivas, na fala frouxa,
que devolvem seu tom antigo
de fazer poesias com coisas.

Na Mauritania s6 deserto,

no seu texto de areia frouxa,

se descobre a rose de sable,
cristal de verso em plena prosa.

Rosa de areia, se fez forma,
se fez rosa, areia empedrada;
aglutinou sua areia solta,

se vertebrou numa metéfora.

(MELO NETO, Jodo Cabral de. Diptico. In: A Educacéo Pela Pedra e Depois, 1997, p.49)
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de sable



75

No desenrolar desse poema de duas partes nos deparamos com alguns conteddos
pertencentes a duas ordens: a do tempo enquanto processo e do mineral enquanto produto. A
primeira vista, a relagdo destes elementos com o universo poético ndo é clara, mas o poeta, ao
relacionar as qualidades do mineral com as de seus versos, inclui o tempo na catalisacdo e na
diluicdo do fazer poético. Esse tempo, entretanto, € um elemento neutro, um espago de
mobilizacgdo de processos que transformam os produtos — aqui, o “tom” da poesia, o “cristal do
verso” — inseridos em seu dominio, e que, por isso mesmo, sofrem sua influéncia, que pode ser
de duas ordens: disforica e &tona ou eufdrica e tonica, como, respectivamente, a “fala frouxa”
e 0 “tom antigo”. Esse ultimo elemento nos remete a um tempo passado, uma terminatividade
que posicionou essa qualidade eufdrica num espago anterior ao presente que a “fala frouxa”

ocupa e que, por isso, compele o sujeito a empreender uma busca que presentifique a fala tonica.

Para gque esse resgate aconteca, sob a forma de uma descoberta, o sujeito busca certos
elementos que integram o “tom antigo de fazer/poesia” na abrangéncia esparramada em que o
poeta se desfez em sua “meditagdo areal” que, junto a referéncia do deserto da Mauritania, com
grande parte de sua extensdo coberta por areia, nos remete a uma paisagem de imensidao arida
“de areia frouxa”, o que sublinha os valores de difusdo, ndo s6 das figuras, mas também dos
demais contelidos da poesia, que, por estarem dispersos, precisam ser buscados e reunidos para
integrar o seu “tom antigo”. Esses contetidos, no entanto, trazem para o poema a outra forma
do tempo de Diptico: ndo mais a de dispor contetdos em um alcance distante, mas o de permitir
que, nesse deserto presente, a aglutinacdao dessa areia solta tenha criado os conteudos tonicos

da poesia: os cristais e a rose de sable, que empresta 0 nome a segunda parte do poema.

Esses minerais cristalizados, mesmo que referenciados como algo “encontrado” ou
“descoberto”, por esséncia sdo formagdes constituidas de camadas e camadas de processos
ensejados pelo tempo, seja 0 mineral pedra, seja a poesia mineral cabralina, sempre pautada

pelos tragcos de dureza, esforgo e excluséo seletiva (como vemos em poemas como O Ferrageiro
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de Carmona e Catar Feijao, por exemplo). O fato é que ambos sdo fruto um exigente processo
de formac&o e que, se sdo encontrados ou descobertos, em Diptico, & porque foram resgatados
da “meditacao areal/em que ele [0 poeta] se desfez”. Deste modo, ha que se ter em mente que
a poesia cabralina ndo € dada, mas sim formada (ou, numa referéncia externa, de Psicologia da
Composicgao, “Nao a forma encontrada/[...] ndo a forma obtida/ [...], mas a forma atingida”), e
qual outro processo poderia conferir a dureza ténica da cristalizacdo a poesia que nao a sua
mineralizacdo? O deserto do poema, pautado pelo tempo, é o lugar de retorno no passado: o
desfazer em areia e o aglutinar em rocha, um possibilitado pela “meditacdo areal”, que alarga
0 tempo, e a outro pela concentragcdo, que realiza a operagdo inversa, compactando-o,

representam uma maneira de “devolver seu tom antigo” (registrado na 22 estrofe).

Essas operacdes extensivas, que resultam em conteudos possiveis de poema, congregam
dois elementos de mesma natureza mineral: a areia, e cristal (a rose de sable [ou rosa de areia]).
O primeiro € o ingrediente que compde 0 outro e, por isso mesmo, € o material no qual o cristal
se dissolve na incoatividade de seu estar em poema. Nesse sentido, o que os diferencia
tensivamente sdo os valores de universo: enquanto os cristais exigem uma concentra¢do maior
de elementos e se formam pela repeticdo sequencial dessa agregacdo, a areia é formada pela
separacao erosiva, €, por isso, 0 primeiro se aproxima mais dos valores de concentracdo
enguanto a areia se aproxima mais dos valores de difusdo. Isso também € expresso pelo poeta
ao instituir operagdes de abertura a areia (""nessa meditac¢do areal/em que ele se desfez” [...] na
fala frouxa/[...] no seu texto de areia frouxa/areia solta”) e operagdes de fechamento a rose de
sable de seu “tom antigo” (“Rosa de areia, se fez forma, /se fez rosa, areia empedrada;/aglutinou
sua areia solta, /se vertebrou numa metafora”). Quando correlacionamos os valores de difuso a
tonicidade atona da “fala frouxa” disforizada e os valores de concentrado a tonicidade tonica

do “tom antigo” a ser resgatado, a seguinte correlagédo inversa se configura:
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Figura 11 - Disposicdo tensiva dos elementos de Diptico

ténico *

("tom antigo”
intensidade
atono
("fala frouxa")
- —
- extensidade +
concentrado difuso
("aglutinado/cristalizado”) ("frouxo/solto”)

Fonte: A Autora (2021)

Esse arranjo tensivo de carater concessivo encontrado em Diptico evidencia o conceito
de acento, que, na Semidtica Tensiva, se originou dos estudou saussurianos do plano de
expressao, do mesmo modo que, nesse poema, liga-se aos valores ténicos do “tom antigo” (em
oposigdo a “fala frouxa”), e faz uma referéncia aos seus conteudos (direcionados pelos lexemas
de posicionamento interno no referente: “na poesia”, “nessa meditacao areal”, “na fala frouxa”,
“no seu texto” [grifo nosso]) e pelos lexemas de composicao (“fazer poesias com coisas”, “texto
de areia frouxa” [grifo nosso]). Tal condigdo expressa entre referente (a fala do poema) e
referido (o conteido do poema) explicada pelo acento, que “identifica-se com 0 apice da
imploséo, no plano de expresséo e [...] com o impacto do assomo, no plano do contetido”
(TATIT, 2019, p. 148) é o que leva ao estabelecimento dessa relacdo concessiva, ja que a
tendéncia de acentuagdo de um conteddo pela sua densidade de presenga (tom antigo [fala
tonica] -> cristal/rosa de areia [aglutinagdo]) promove cada vez mais tonicidade (ou valor de
impacto) a contetdos cada vez mais concentrados (ou cristalizados), como o mineral do tom
poético de Diptico. Entretanto, é importante pontuar que o movimento inverso, que promove a
difusdo dos contelidos e sua consequente atonizacao, e que foi o ponto de partida dessa obra, é

ininterrupto, uma vez que o alongamento do tempo (na “meditagdo areal”) dilatou os contetidos

poéticos, mas sua reducdo, na replicacdo de aglutinacbes continuas e concentradas,
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proporcionou a formagdo do minerais resgatados, que, pela tendéncia do direcionamento
tensivo, tendem a se desfazer posteriormente; €, poréem, esse modo de operacdo que impde a
valoragdo tOnica ou atona a esses modos de poesia, j4 que, segundo Tatit, “A necessaria
oscilacdo entre fechamento [concentracdo] e abertura [difusdo], [...] pautada por direcGes
ascendentes e descendentes [...] serve de matrizes para a nossa compreensdo das variagoes de
aumento e diminuicdo das tens6es do plano do conteudo (Idem, p. 147). Assim, a desaceleracdo
do andamento propicia a abertura (transformar em areia pela meditacdo, que é a lentiddo do
alongamento do tempo) e dilatagdo dos conteudos extensivos, que se tornam atonos (“fala
frouxa”), conforme vemos em Elementos de Semidtica Tensiva: “a aceleragdo respectivamente
abrevia e contrai, enquanto a desaceleragdo alonga a duracdo e dilata o espago”
(ZILBERBERG, 2011, p.238), ou seja, as operacdes realizadas pelo andamento-catalizador-
diluidor (de ora dispersar em areia, ora de aglutinar em rocha) condicionam o préprio
funcionamento do eixo da extensidade (fechamento -> abertura -> fechamento) em sua

tendéncia direcional.

Por fim, chegamos a uma série de elementos que, neste metapoema, definem o universo
dos conteudos disforicos (a saber, a “fala frouxa”) e o dos conteudos eufoéricos (do “tom
antigo/de fazer poesias com coisas”). Essas “coisas” sdo figurativizadas pelos conteudos
minerais de Diptico, e identificadas como atonas (“‘areia frouxa”) ou tonicas (“cristal de verso/se
fez rosa, areia empedrada’) de acordo com o grau que ocupam no eixo extensivo: quanto mais
concentrado, maior a tonicidade, quanto mais difuso, mais atono. Assim, o resgate desses
elementos cristalizados, denunciados pela busca (que encontrou os cristais e descobriu a rose
de sable) indicam que o poeta preza a presenca dessas qualidades em sua poesia e, por isso, a

isotopia da /concentracdo/, com seus semas de /aglutinacdo/ e /contracao/, possibilitada pela
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aceleracdo do andamento®?, a denotar uma /repeticdo/ do tempo, é o que resgata a tonicidade da

poesia formada por uma repeti¢do concentrada, o modo de fazer aquela poesia do “tom antigo”.

12 Segundo Tatit, “Para a semidtica, o interesse do andamento [tempo, na musica] estd, em primeiro lugar, na sua
capacidade de conduzir a temporalidade como um todo fazendo dela uma duragdo mais concentrada, a partir da
aceleracdo, ou mais difusa, a partir da desaceleracdao” (2019, p.66), o que assinala que o andamento rege e
determina as condi¢8es de tempo e espago. Quanto mais acelerado, menor serdo o tempo e espago tomados; quanto
mais desacelerado, maior o espaco e tempo ocupados, o que configura uma correlacdo inversa. (Idem, p.68)
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9. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das sete analises de metapoemas de Jodo Cabral de Melo Neto aqui dispostos,
foi possivel entrar em contato e entender o funcionamento de certos conceitos que perfazem o
fazer poético da lirica cabralina e sdo expressos no contetdo dessas reflexdes poéticas. De fato,
ndo é possivel definir a totalidade da antologia cabralina, que é numerosa e densa, mas nos foi
possivel encontrar sentidos que regem a triade lirica nos poemas em que se encontram e que,
de certo modo, constroem um pertencimento muatuo capaz de explicar tendéncias, valores e

direcdes operadas por Jodo Cabral.

O primeiro dos poemas deste trabalho, Antiode, mostra que a escrita poética é pautada
por processos de adi¢do e subtracdo de elementos no tecido do poema, que por definicdo é
organico e, aqui, especificamente, vegetal. Para lidar com esse tipo de organicidade, ha que ser
aplicado, pelo carater de adicdo, qualidades que podem ser de dois aspectos: incoativo, como a
isotopia da /geracédo/, ou terminativo, como a isotopia da /enxertia/, respectivamente expressas
pelos tracos sémicos de /processo/ (por sua conversao), /transformacao/ (pela passagem de um
estado a outro), /linearidade/ (por sua manifestacdo contigua), /incoatividade/ (por denotar
inicio de um processo) e /organicidade/ (por ser relativo a organismo vivo), e pelos tracos
sémicos de /modificacdo/ (por alterar estados), /insercdo/ (por introduzir algo), /organicidade/
(por ser, também, relativo a um organismo vivo), /terminatividade/ (por ser um fazer que se

conclui em sua realizagdo) e /transferéncia/ (por instituir uma intervencdo que resulta em
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conjung¢do). Por outro lado, a subtracdo de elementos também acontece, com a “boca que
come”, entretanto, como se trata de um objeto vegetal, todo acontecimento ¢ ciclico e, entre
boca, intestinacdes e fezes, gera-se 0 cogumelo “no imido/calor de nossa boca”, indicando o

fim num ponto de partida, numa continuidade irreparavel como é a geracdo da poesia.

Ja em O Ferrageiro de Carmona, o poeta abandona o vegetal em beneficio do mineral
— o ferro — para mostrar como deve ser o trato de um elemento, que, como todos 0s outros
metapoemas, espelha a poesia. Aqui, ele estabelece, por meio da isotopia da forjadura, duas
possibilidades de trabalhar (o ferro ou a escrita): a /moldagem/ e a /modelagem/, que tém um
mesmo denominador comum: a m&o que as opera, mas em graus diferentes de participacdo. Na
moldagem, a maleabilidade é uma caracteristica dominante, e a reproducéo serial descaracteriza
a condicdo operante: o ferro € derretido e a escrita assume uma consisténcia diarreica, que
prejudica a qualidade do produto final, ja que a fluidez, para O Ferrageiro de Carmona, resulta
no habitual (“uma flor ja sabida”), enquanto que a modelagem € o verdadeiro ato de criagéo, o
que possibilita a apreensdo tnica por aquele que vé€ o produto final (“que pode até ser flor/se
flor parece a quem o diga”), isso porque, diferente da moldagem, a modelagem opera com a
transformacéo pelo esforco que é capaz de elaborar e realizar detalhadamente um objeto aberto
a diferentes recepcdes. O poeta-ferreiro, entdo, reconhece o valor insubstituivel do objeto sélido
e compacto (ao contrario do fluido) com o qual sé se pode lidar pela aplicacdo da forca, que
nada mais é que a imposi¢do de um fazer (“domo-0, dobro-o, até onde quero”), um dominio
(“Forjar: domar o ferro a for¢a™), realizado artesanalmente (“corpo a corpo com ele”), o inico

modo aceitavel de trabalhar a palavra-ferro.

De volta a organicidade do poema, e ndo mais numa oficina de ferreiro, O Funcionario
é um poema que explora a animalidade orgénica em um escritorio, demonstrando como 0s
modos de existéncia da poesia afetam o sujeito e quao disforica € a sua presenga (“vivo animal,

Iplanta vida/a arfar no cimento). Neste poema, é possivel entender a acepgao do que é a poesia
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para o escritor cabralino, que vé em sua auséncia de presenca um certo conforto, que vai se
construindo aos poucos, pela operacdo de apagamento, que retira elementos e enfraquece sua
presenca (“Apaga as letras, o carvao do lapis”), decomposta em tragos s€émicos de /exclusdo/
(pelo carater de afastamento, também expresso na direcdo tensiva de foco -> apreensdo),
/auséncia/ (no alheamento de elementos), /terminatividade/ (pelo sentido de conclusdo, parada
de continuidade) e /deslocamento/ (ja que se trata de uma transigao espacial de uma presenca).
Assim, a incdbmoda e estranha presenca do elemento vivo que € a poesia mobiliza paixdes de
descontentamento no sujeito que a testemunha, e que s6 experimenta algum alivio quando se
institui a isotopia da /excluséo/, que, retirando seus elementos aos poucos, minora a tonicidade
de sua presenca ao mesmo tempo em que nos deixa a licdo do valor da subtracdo na lirica de

Jodo Cabral.

Ainda acerca das isotopias e adicionando outra a esse rol da exclusao, temos em Catar
Feijao as isotopias de /triagem/ e /densidade/, uma denotando um processo de selecdo a ser
efetuado e outra uma qualidade buscada, ambas figurativizadas pelo universo da escrita poética
e da culinaria e compartilhando a preferéncia pelo peso (da palavra e do grdo) e o desprezo pelo
leve e oco, apenas diferindo no valor dado a dureza, que sé € euforica para a escrita, nos dando
a pista tensiva para esta metapoesia: quanto mais valores de absoluto, ou seja, quanto mais
selecionado, mais tonico se torna o objeto pretendido, ou a palavra, que “isca-a [a aten¢do] com
o risco”. Essas isotopias encontradas, decompostas em tragos sémicos de /seletividade/ (para
escolher), /exclusdo/ (para retirar elementos), /separacdo/ (ao impedir a conjugacdo), /triagem/
(pela selecdo), /dureza/ (pela rigidez), /compactacao/ (pela reducéo), /firmeza/ (pela solidez), e
/densidade/ (pela concentracdo), demonstram o modo de operar e a qualidade buscados pelo
poeta em seu percurso de escrita, colocando, mais uma vez, os valores de absoluto em
conjungdo com a tonicidade alta, o que mostra que o impacto, na poesia cabralina, esta ligado

a restri¢do da circulacdo de objetos, de varias maneiras diferentes.
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Essas direcdes tensivas se repetem também em Catecismo de Berceo, tomando o
cuidado de serem explicadas categoricamente pelo poeta quanto ao seu modo de operagéo e a
modalidade factitiva a ser desempenhada. Nas quatro estrofes do poema é possivel entender o
dominio que o poeta exerce no modus operandi da palavra, que adquire conotagdes euforicas
ao atingir intensidades cada vez mais tonicas, correlacionadas com valores de restricdo e
fechamento do eixo extensivo. A analise desse funcionamento poético nos levou a conclusdo
de que ndo s6 ha uma hierarquia que coloca o0 poeta huma posi¢do superior & poesia, mas que
essa mesma hierarquia 0 mune de um carater de dominacéo, uma vez que a poesia, modalizada
pelo impedimento e pela intervencéo, cultiva caracteres de submissdo (obediéncia + impoténcia
[GREIMAS & COURTES, 2011, p. 302]), e, por isso mesmo, ndo ¢é definida como um objeto,
mas como um sujeito, passivel de manipulacdo, ou seja, a palavra, aqui, é sujeito, e o sujeito
estd a mercé da prépria palavra. Além disso, as isotopias da /consisténcia/ (reunida nos tragos
sémicos de /peso/ e /isolamento/), /condensacdo/ (/solidez/ e /contiguidade/), /ordem/
(/disciplina/ e /unidade/) e /direcionamento/ (/canalizacéo/ e /laténcia/) definem a qualidade dos
contetidos que o poeta dispde em sua construcdo lirica e o resultado que ele obtém ao manipula-

los, nesse trabalho que instrui acerca do fazer poético.

Em uma de nossas analises, entretanto, encontramos um fazer diferente dos até entéo
identificados, principalmente em seu direcionamento extensivo: a diluicio em Retrato de
Escritor. Nesse poema, Jodo Cabral institui uma busca pelo liquido dissolvente que pode tornar
0 escritor em escrito, nos mostrando que a distribuicdo do escritor no papel pela distribuicdo de
seus contelidos e a disposicdo destes de modo abrangente, caracterizando a difusdo, € o que
origina a poesia, que abranda esse retrato de escritor pois o diluiu e o tornou no produto
responsavel pelo espalhamento e consequente maior circulacdo de valores, ja que, quanto maior
0 alcance (de carta a livro) e menor restricdo pessoal, maior a distribuicdo e maior a tonicidade

(da “pedra-sabao” e do “diamante liquido”) da poesia. Por tltimo, a institui¢ao da objetificagdo
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do escritor, que compartilha caracteristicas da matéria e se funde com ela (a tinta), caracteriza
a /impessoalidade/ antilirica do poeta cabralino, que traz, junto a essa isotopia com tracos de
/alteridade/ e /objetividade/, a isotopia da /abrangéncia/, por definicdo constituida de tragos de
/alcance/, /distribuicdo/ e /continente/ (em oposicdo a /conteudo/), delimitando a direcdo
extensiva a qual o escrito deve se dirigir e a diregdo implicada pelo abrandar-se em verso do

poeta.

Por altimo, o Diptico de Jodo Cabral traz a tona o resgate do “tom antigo” do poema,
perdido nas areias de “fala frouxa” que 0 alongamento do tempo concedeu ao seu modo de fazer
poesia. A cristalizacdo dessa mesma areia, que condensa e aglutina é o processo que define o
que ¢ euforico (e tbnico) na poesia e 0 que € disfdrico (e atono): o primeiro, € obtido pelos
sentidos que veiculam a isotopia da /concentracédo/, composta pelos semas de /aglutinacédo/,

/contracao/ e /repeticdo/ (do tempo); ja o segundo, mais difuso, € o que o poeta tenta evitar.

A nossa analise, sob esses moldes, nos levou a um conjunto de isotopias que operam a
metapoesia cabralina de certos modos bem delimitados: /geracéo/ (/processo/, /transformagéo/,
/linearidade/, /incoatividade/ e /organicidade/), enxertia/ (/modificacdo/, /insergao/,
/organicidade/, /terminatividade/ e /transferéncia/), /modelagem/ (/transformacdao/e
/artesanato/ [ao contrario de /mecanizacdo/]), /forca/ (/imposicdo/, /controle/ e /vigor/),
lexcluséo/ (/auséncia/, /terminatividade/, e /deslocamento/), /triagem/
(/seletividade/,/excluséo/ e /separacdo/), /consisténcia/ (/dureza/, /compactacao/ e /firmeza/),
/densidade/ (/peso/ e /isolamento/), /condensagdo/ (/solidez/ e /contiguidade/), /ordem/
(/disciplina/ e /unidade/), /direcionamento/ (/canalizacdo/ e /laténcia/) e /concentracgao/
(/aglutinacéo/, /contragéo/ e /repeticdo/). Ao dispb-las em categorias instrumentalizadas de
acordo com seus sentidos expressos nos metapoemas, encontraremos cinco categorias: a)
qualidades de ordem sensorial da poesia, que mostram a ligacdo desta com o mundo natural:

/consisténcia, /densidade/ e /condensacdo/; b) modos de ser-estar da poesia: /ordem/ e
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/direcionamento/; ¢) modos de manipulacéo da poesia empregados pelo poeta para alterar suas
qualidades: /triagem/, /exclusdo/, /modelagem/e /enxertia/; d) caracteristica da posi¢do
hierarquica que o poeta-manipulador ocupa (diferente do poeta-contetdo, que se torna poesia
ao se dilui-lo na tinta do escrito, como em Retrato de Escritor): /forga/; €) qualidade

permanente do fazer poético: /geracéo/.

Voltando nossa atencdo para o recurso metalinguistico empregado pelo poeta para tragar
essas “receitas de poesia”, entendemos que o fato de haver poemas metapoéticos ja exprime o
"fazer-saber” do poeta, levando o enunciador a acompanhar a realidade do poeta, do fazer
poeético e da construcdo da poesia. Diferente da poesia "poesia”, na qual ndo ha uma reflexao
que percorre tais condi¢des, na metapoesia ha um universo no qual o enunciatario participa de
uma co-criacdo dos sentidos do poema. Quando esse papel atinge um patamar no qual ele é
parte do processo de reflexdo acerca desses temas, pois acompanha e entende sua origem € 0s
elementos que o compdem, esse fechamento se dissolve, promovendo uma contemplacao que
0 integra no status de organicidade do poema, de sua composic¢éo e da transformacéo do préprio
poeta; Chalhub assinala que o poema moderno (esse que passou a se utilizar dos metapoemas
com mais frequéncia) "ndo € auréatico, e isso porque sua feitura esta a mostra, dessacralizada e
nua." (2002, p. 47). Isso mostra que, para ser apreendido, ele exige do enunciatario o
rompimento da barreira que antes o separava do poema como uma péatina, em beneficio de um
olhar que acompanha sua génese, integrando a exteroceptividade do poema na mesma medida

€ a0 mesmo passo que sua interoceptividade.

Além disso, o fazer do enunciador, que compartilha o embate que ele trava com a
interoceptividade do poema, que é o lugar de onde surgem as “criaturas", seus versos, 0S 0SS0S
que lhe emprestam forma e o sangue e sopro que lhe empresta vida, Lima (1982) traduz como
o dificil processo de "tirar a poesia do microcosmo e revesti-la com o poema, vesti-la de

palavras, torna-la comunicativa, conferir-lhe substancia verbal™" (p. 98). Quando esse trabalho
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parece se tornar um fardo maior do que consegue suportar, o poeta verseja também sobre ele,
instituindo a metapoesia da criacdo poematica, e, nessas obras cabralinas que analisamos, o
poeta da, também, as condi¢Ges necessarias para 0 estabelecimento da poesia, suas
caracteristicas buscadas, 0 modo de opera-la e o processo de sua geracéo, transformando a lirica

em licGes de composi¢do poéticas.

Por fim, entendemos que 0os metapoemas cabralinos desvelam a origem organica da
substancia do poema, e apontam para o proprio poeta como a fonte geradora de todo esse
material que se decomp@e em poesia, num movimento de vai-e-vem que expde que 0 poeta é
feito do material de sua poesia, e seu poema é feito da mesma matéria organica que ele é
obrigado a aceitar, e cujo processo de aceitacdo se da pelo mesmo de desenvolvimento da
metapoesia, como se na purga da escrita e no seu consequente fechamento e dissolucédo
posterior, 0 poeta encontrasse seu alivio. E € essa mesma purga que da origem ao processo,
elemento que, para o enunciador Jodo Cabral, Ihe é tdo caro. O processo denota transformacéo,
mudanca, adequacdo, modelagem, e sdo essas etapas que 0 poeta precisa cumprir para dar vida

ao poema e, simultaneamente, se libertar de sua substancia.
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