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RESUMO

RIBEIRO, Leandro Lima. Politica, Ideologia e Direitos Humanos em Capitaes da Areia: uma
abordagem semidtica. 2022. Dissertacdo (Mestrado em Semidtica e Linguistica Geral) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Séo Paulo,
2022.

Durante muito tempo, Capitdes da Areia (1937), de Jorge Amado, permaneceu intocado no
cenario académico brasileiro, soterrado na indiferenca ou na negacdo. Nesse sentido, ha neste
trabalho uma coragem implicada no que diz respeito ao objetivo de compreender, de maneira
sistematica e abrangente, suas estruturas de significacdo. Mais ainda, mostra toda sua
importancia e poténcia ao pautar os Direitos Humanos de criancgas e adolescentes em situacdo
de rua como tema transversal. Para tanto, selecionamos um conjunto de textos em que se
evidencia conflitos e situacdes de crise que se estabelecem entre os sujeitos marginalizados e a
sociedade burguesa brasileira da década de 1930. Do ponto de vista tedrico-metodoldgico,
ancoramo-nos no escopo da semidtica discursiva francesa (ou greimasiana), de onde se
privilegiou a problematica da acdo, da manipulacdo, das paixGes, da figurativizacdo e da
enunciacdo, sem deixar de considerar ainda os fatos de consciéncia (ideologia, identidade,
diversidade etc.), em uma perspectiva transdisciplinar. Os resultados mostram que, do ponto de
vista da organizacdo narrativa, a exclusdo como sangao pragmatica se assenta na logica de dupla
estigmatizacédo social, a invisibilidade e a (ultra)visibilidade, dos meninos em situacdo de rua
que, por ndo se alinharem a ética debntica prescritiva (dever-fazer) e por ndo cumprirem o
contrato social, encontram na criminalidade e na violéncia urbana modos e condigcfes de
existéncia. Observamos, entdo, uma triagem da triagem operacionalizada pelo Estado Penal.
Em relacdo a semantica passional, diagnosticamos uma progressao passional da qual emerge o
recalcamento, a insatisfacdo, a decepcao, a frustracdo e a colera compulsiva na conducdo do
autoexterminio do personagem Sem-Pernas. Nas encruzilhadas da figuratividade, por sua vez,
mapeamos relacdes estéticas que configuram os regimes de constituicdo dos personagens,
tematizam a luta de classe e concretizam os esquemas semionarrativos subjacentes. Além disso,
chegamos a uma configuragdo discursiva ‘exuzesca’, marcada por equivaléncias semanticas
entre Exu e os Capitédes da Areia. Tudo isso controlado por um narrador onisciente estrategista
gue tudo sabe, tudo vé e se mostra um eximio mediador que se empenha na humanizacdo dos
meninos em situacao de rua, assim como mostra pontos de intersecdo e interpretacfes possiveis,
cria ambiguidades e revela contradi¢fes discursivas. Um pouco mais além, podemos constatar
gue o romance amadiano é organizado em torno de um efeito discursivo especifico: a adesao
da incipiente sociedade proletaria a causa politico-partidaria na década de 1930, época essa
marcada por discursividades opostas, ebulicdes sociais e politicas. Em sintese, Capitaes da
Areia se encontra em descontinuidade com o projeto de identidade nacional construido através
da literatura, uma vez que ultrapassa a nogdo ‘cordial e democratica’ sobre a qual se projetou a
sociedade brasileira.

Palavras-chave: Capitdes da Areia. Jorge Amado. Direitos Humanos. Semidtica. ldeologia.



ABSTRACT

RIBEIRO, Leandro Lima. Politics, Ideology and Human Rights in Captains of the Sand: a
semiotic approach. 2022. Dissertation (Master's in Semiotics and General Linguistics) - Faculty
of Philosophy, Languages and Humanities, University of Sdo Paulo, Sao Paulo, 2022.

For a long time, Captains of the Sand (1937), by Jorge Amado, remained untouched in the
Brazilian academic landscape, buried in indifference or denial. In this sense, there is a courage
implicit in this work with regard to the goal of understanding, in a systematic and
comprehensive way, its structures of signification. Furthermore, it shows all its importance and
potency when discussing the Human Rights of street children and adolescents as a transversal
theme. For this, a set of texts was selected in which conflicts and crisis situations that are
established between marginalized subjects and the Brazilian bourgeois society of the 1930s are
evidenced. From a theoretical and methodological point of view, it was anchored in the scope
of French (or Greimasian) discourse semiotics, from which the problems of action,
manipulation, passions, figurativization, and enunciation were privileged, while still
considering the facts of consciousness (ideology, identity, diversity etc.), from a
transdisciplinary perspective. The results show that, from the point of view of narrative
organization, the exclusion as a pragmatic sanction is based on the logic of double social
stigmatization, invisibility and (ultra)visibility, of the street kids who, for not aligning
themselves to the prescriptive deontic ethics (duty-duty) and for not fulfilling the social
contract, find in crime and urban violence ways and conditions of existence. It is observed,
then, a sorting of the sorting operationalized by the Penal State. In relation to the passionate
semantics, a passionate progression is observed from which emerges the recalcitrance, the
dissatisfaction, the disappointment, the frustration, and the compulsive anger in driving the self-
extermination of the character Sem-Pernas. At the crossroads of figurativity, in turn, we found
aesthetic relations that configure the regimes of constitution of the characters, thematize the
class struggle, and concretize the underlying semionarrative schemes. Moreover, an 'exuzesque’
discursive configuration was found, marked by equivalences between Exu and the Captains of
the Sand. All this is controlled by an omniscient strategist narrator who knows everything, sees
everything, and shows himself to be an excellent mediator who strives to humanize the street
kids, as well as showing points of intersection and possible interpretations, creating ambiguities
and revealing discursive contradictions. A little further, Amadiano's novel is organized around
a specific discursive effect: the adhesion of the incipient proletarian society to the party-political
cause in the 1930s, a time marked by social and political ebullitions. In summary, Captains of
the Sand is in discontinuity with the project of national identity constructed through literature
by going beyond the ‘cordial and democratic' notion that projects Brazilian society to be.

Keywords: Captains of the Sand. Jorge Amado. Human Rights. Semiotics. Ideology.
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INTRODUCAO

N&o tenho nenhuma iluséo sobre a importancia da minha obra,
sobre a sua permanéncia, sobre seu valor cultural. Mas se nela
existe alguma virtude € essa fidelidade ao povo brasileiro. Do
primeiro ao ultimo livro, tenho apostado nele, na permanéncia
da fé e da confianga.

(Jorge Amado)

Jorge Amado, intérprete do Brasil

Esta pesquisa nasce de uma inquietacdo pessoal, enquanto jovem pesquisador, acerca
da persisténcia do projeto politico de ocultacdo e/ou desmerecimento da obra amadiana no
espaco universitario brasileiro. Basta observar que Jorge Amado, vitima ou cumplice do
imbroglio ideolégico no qual o escritor se viu metido, pouco desperta o interesse de
pesquisadores e estudiosos do campo da linguagem até os dias de hoje. O fato é que o escritor
nordestino, diante dos modelos de anélise formal e do comportamento moralista-conservador
de nossos intelectuais burgueses, pouco garante estatuto de cidadania académica e, por isso,
permanece a margem da intensa producdo intelectual, na tradicdo linguistico-literaria, quando

comparado aos canones da literatura nacional.

N&o é sem razdo que, embora seja um dos autores brasileiros de mais ampla penetracéo
e capilaridade nacional e internacional, nosso sujeito oculto seja abordado em apenas 8% dos
livros de Lingua Portuguesa e Literatura, indicados e distribuidos pelo Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD) do Ministério da Educacdo (HART, 2019). Esse indicador atesta a
limitacdo de analises que, ao longo do tempo, destacam e rotulam o romance amadiano como
‘infertilidade literaria’, ‘proselitismo ideologico’ e ‘literatura de pouca qualidade estética e
moral’, que fraudou sistematicamente a importancia e a relevancia de obras de maior

engajamento social.
Como destaca Eduardo Portella:

Era critica que lia assistida antes pelo manual de gramatica que pelo
discernimento artistico, que pela compreensdo do fenémeno estilistico
verdadeiro. Por isso, ndo soube entender as intencbes que animavam a
caminhada do grande rapsodo da Bahia. Essa critica, na verdade, lia mal.
Muito mal, mesmo. E é mais grave ler mal do que ndo saber ler. Pelo menos,
estes ndo deformam, ndo mutilam, ndo ferem a integridade da realidade
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artistica. N&o sabe essa critica que tudo o que se constroi em termos de arte
constroi-se violentando o convencional, destruindo o estabelecido (1972: 75).

E que Jorge Amado (Figura 1) colhe na diversidade dos modos de dizer e na
manifestacdo de cores e sabores do povo brasileiro as teméticas e os valores de sua fic¢éo,
criando outros enredos possiveis, a margem e da margem dos discursos centralizadores
(ABDALA JUNIOR, 1993). E, nesse sentido, ndo mede esforcos para uma elaboracédo
linguistica com profunda identificacdo ndo apenas com toda coloquialidade popular enquanto
projeto estético, mas ainda com os temores e anseios dos sujeitos que sofrem profundas
assimetrias de direitos em contextos de vulnerabilidade social e racial enquanto projeto
ideologico, para utilizar a comoda distin¢gdo de Jodo Luis Lafeta (2000), muito embora o projeto
estético ja contenha o projeto ideoldgico e constituia a historicidade discursiva, como se vera
mais adiante. Os personagens amadianos, por isso mesmo, sdo seres de intensas paixdes
humanas que sofrem, bebem, fazem amor, encantam-se e desencantam-se com as desilusdes da
vida e, a0 mesmo tempo em que sdo explorados e tutelados pelos mecanismos de poder,

mostram-se auténticos ao articularem soluces e saidas para a disforica sobrevivéncia.

FIGURA 1 — Cartaz da campanha de Jorge Amado para Deputado Federal (PCB),
1945
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Fonte: Divisdo de Pesquisa e Documentacgdo da Fundacdo Casa de Jorge Amado.

Roger Bastide (1972), no entanto, destaca que o projeto ideoldgico, tdo marcante no
‘neorrealismo regionalista’ de Amado, ¢, para além de uma mera posi¢do partidaria, um
procedimento artistico e estético que inaugura um novo tipo de romance no Brasil, dessa vez
construido em torno do homem social, com suas maneiras de ser e dizer, que atua avidamente
no centro das contradi¢des de classes. Ndo ha de se negar que essa producao, associada a avida
atuacdo politica do escritor baiano?, é impulsionada em um cenario mundial de acentuadas
disputas simbdlicas e ideoldgicas: fascismo, nazismo, liberalismo, comunismo, socialismo.
Neste contexto, o Brasil assiste, na primeira metade do século XX, ao profundo embate
ideoldgico que se da entre os discursos autoritarios e conservadores da Acdo Integralista
Brasileira (AIB), que se intensifica com a ditadura do Estado Novo, por um lado; assim como
com o surgimento do Partido Comunista e com a atuacdo da Alianca Nacional Libertadora
(ANL), por outro. Os romances proletéarios, organizados em virtude de um efeito discursivo
especifico e em busca da adesdo do proletariado brasileiro nascente, pautam as formas de vida,
as préaticas sociais e 0s problemas humanos dos grupos marginalizados, mas sobretudo se opdem
aos procedimentos e aos valores da literatura burguesa, religiosa e espiritualista (DUARTE,
1996). Destacam-se, nesse conjunto, Parque Industrial (1932), de Patricia Galvao; Vidas Secas
(1938), de Graciliano Ramos; Cacau (1933), Jubiaba (1935) e Capitées da Areia (1937), de
Jorge Amado. Este Gltimo, objeto de nossa investigacdo, teve 90% dos seus exemplares

gueimados em praca publica pelo Estado Novo, em 1937 (Figura 2), de acordo com apuracao

! Jorge Leal Amado de Faria (1912-2001) foi um dos maiores escritores brasileiros do século XX. Exerceu, além
da atividade de romancista, o cargo de deputado federal (1946-1948) pelo Partido Comunista (PCB), sendo o
parlamentar mais votado do Estado de Sdo Paulo em 1945. Em seu mandato, promoveu a regulamentagdo
profissional de artistas de teatro, circo e casas de diversdo; a Lei de Liberdade Religiosa, vigente até os dias de
hoje; a isencdo tributaria sobre livros; entre outros. (AGUIAR, 2018). Em 1948, em razdo da clandestinidade
atribuida ao PCB, Amado, assim como seu amigo Carlos Marighella e demais deputados do ‘Partiddo’, teve seu
mandato cassado pela ditadura do Estado Novo, de Getulio Vargas. Apenas em 2013, a Camara dos Deputados
restituiu simbolicamente seu mandato e dos demais 14 deputados do PCB, em homenagem péstuma. Na
adolescéncia, integrou a Academia dos Rebeldes, grupo baiano de oposi¢do aos modernistas paulistas. Amado
publicou 45 livros, entre eles destacam-se Gabriela, cravo e canela; Dona Flor e seus dois maridos; Tieta do
Agreste; A morte e a morte de Quincas Berro D"agua; Tenda dos Milagres; e as biografias de Luis Carlos Prestes,
Cavaleiro da Esperanca; e de Castro Alves, ABC de Castro Alves. Vendeu mais de 25,7 milhGes de livros e foi
traduzido para 55 paises em 49 idiomas. Capitdes da Areia é seu livro mais vendido, com 5,3 milhdes de cépias.
E o autor brasileiro mais adaptado para o cinema, teatro e televisdo. Destaca-se sua fonte relagdo com o Partido
Comunista, sendo considerado o escritor oficial do Partido. Em 1951, recebeu o Prémio Internacional Lénin da
Paz entre os povos, honraria concedida pela Unido Soviética. Embora acreditasse no socialismo democratico até
sua morte, rompeu com o PCB ap0s desagravos que se intensificaram com as revelagdes de Nikita Khruschov,
durante 0 XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética (1956), sobre os crimes cometidos por Josef
Stalin. Em vida, foi considerado Oba de Xangd pelo 11é Axé Opd Afonja, de Salvador; ‘doutor honoris causa’ das
Universidades de Israel (Israel), Sorbonne e Lumiére (Franca), Dagli Studi e Padua (Italia), além das Universidades
Federais da Bahia (UFBA) e do Ceara (UFC).
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jornalistica da BBC Brasil (2017). O livro apresenta a vida e as aventuras de criangas e

adolescentes abandonadas da cidade de Salvador, conhecidas como Capitées da Areia, que,

devido as circunstancias da orfandade e da desassisténcia do Estado, encontram na

criminalidade e na violéncia urbana condi¢fes e modos de existéncia.

FIGURA 2 — Noticia do Jornal da Bahia, 1937
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Fonte: Divisdo de Pesquisa e Documentagdo da Fundacdo Casa de Jorge Amado.

Lafeta explica os anseios e as preocupacOes ideoldgicas da Geragdo de 1930:

A ‘politizacdo’ dos anos trinta descobre angulos diferentes: preocupa-se mais
diretamente com os problemas sociais e produz os ensaios histéricos e
socioldgicos, o romance de denincia, a poesia militante e de combate. Né&o se
trata mais, nesse instante, de ‘ajustar’ 0 quadro cultural do pais a uma
realidade mais moderna; trata-se de reformar ou revolucionar essa realidade,
de modifica-la profundamente, para além (ou para aquém...) da proposi¢do
burguesa: os escritores e intelectuais esquerdistas mostram a figura do
proletario e do camponés instando contra as estruturas que 0s mantém em
estado de sub-humanidade (2000: 30).
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Como se V&, a ideologia, como visdo de mundo ou como ponto de vista de uma classe
dominante sobre a interpretacdo da realidade, reflete nos processos de elaboracdo daquilo que
se convencionou chamar de ‘romances sociais’, ‘regionalistas’, ‘intencionais’, ‘nordestinos’ ou
‘proletarios’ da segunda fase do Modernismo brasileiro em conformidade com as ebuli¢des
sociais e politicas da época. E a linguagem, inevitavelmente, externa, explana, justifica,
interpreta as diferentes visdes de mundo, pois € a arena de luta de classes, onde o0s discursos
estdo ora em relacdo de conflito, ora em relacdo de alianca (BAKHTIN, 2009). Seria
imprudente, mesmo assim, reduzir a configuracéo politica da obra de arte a simples referéncia
a acontecimentos histéricos, a relacdo entre literatura e ideologia, ao papel do autor, a época
em que foi produzido e circulado. Isto ndo significa dizer que essas dimensdes néo faréo parte
da andlise, pelo contrério, serdo analisadas a partir da organizacao interna do proprio texto, ndo
segundo determinacdes. Em outros termos, seremos direcionados pela no¢do de que o horizonte
politico do romance, como nos orientam Politzer, Besse e Caveing (1954), é depreendido
através da oposicao efetuada entre os discursos, das relagdes de contradi¢do entre 0s projetos
estéticos como produto de uma luta de forcas opostas. Dai o conceito de historicidade
discursiva, como sentido proprio de sua configuracdo dialética, necessaria e indispensavel a
teoria semidtica do discurso (FIORIN, 2015: 64).

De acordo com Paul Ricoeur (1986), o sentido do texto é depreendido ndo somente a
partir de sua estrutura imanentista ou intradiscursiva, como bem sustentou a analise
estruturalista ad infinitum, mas ainda a partir de seus aspectos interdiscursivos e intertextuais,
podendo a analise estrutural muito bem contribuir com a anélise ideoldgica. Afinal, entendemos
gue o texto é, a0 mesmo tempo, um objeto de significacdo e um objeto de comunicacdo social.
Isto é, constitui-se como um produto cultural, “inserido em uma sociedade (de classes) e
determinado por formagdes ideologicas especificas” (BARROS, 1999: 7). Por isso, esta
pesquisa assenta-se, de um lado, no terreno da organizacdo linguistica (analise interna ou
estrutural do texto) e, de outro, no terreno historico-social (analise externa do texto). Nosso
objetivo é o de explicar as estruturas de significacdo relacionadas as situacdes de violacbes de
Direitos Humanos?, desigualdades sociais e exclusio no romance Capitaes da Areia, de Jorge
Amado. Ainda mais claramente, tomaremos como base de analise um corpus composto por

situacOes de conflitos e condicbes de crise que se ddo entre 0s personagens marginalizados e a

2 Neste trabalho, compreendemos os Direitos Humanos como um conjunto de direitos bésicos e essenciais,
inerentes a condicdo humana, como o direito a vida, a educagdo, a salde, a familia etc. (BOBBIO, 2004). Esses
direitos, apesar de necessarios e desejados por todos, ndo foram todos eles garantidos e consolidados, sobretudo
quando relacionados a minorias politicas em realidades complexas e desiguais, como a brasileira. Abstivemo-nos
propositadamente de qualquer intervencao juridica, por ndo ser nosso interesse neste estudo.
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sociedade burguesa brasileira da década de 1930. Ao proceder desse modo, dispomos a enunciar
nossa hipotese — mesmo reconhecendo 0s riscos pertinentes — de que o romance amadiano
encontra-se em descontinuidade com o projeto de identidade nacional, construido por meio do
discurso literario, segundo o qual o Brasil seria uma cultura fundamentada no principio de

participagdo®, na celebragdo da mistura e na harmonia entre racas e classes sociais.

Para tanto, pautamos nossa investigacdo no empreendimento tedrico-metodoldgico da
semiotica discursiva francesa, sem nos limitarmos ao carater excessivamente ortodoxo dos
modelos formais e, muito menos, sem abrirmos mao do rigor cientifico necessario a teoria.
Escolhemos o escopo da semidtica desenvolvida na Escola de Paris por ser uma proposta de
descricdo e explicacdo dos sentidos dos textos verbais, ndo-verbais e sincréticos, de base
interdisciplinar, o que a faz uma teoria geral dos sistemas de significacdo. E de seu variado e
mdaltiplo projeto, privilegiamos quatro dimensdes que, conforme sinaliza Bertrand (2003),
articulam-se de maneiras bem-sucedidas ao texto literario: a dimens&o narrativa, a dimenséo
passional, a dimensdo figurativa e a dimensdo enunciativa. Nao se deixou de considerar ainda
os fatos de consciéncia (ideologia, identidade, diversidade etc.), por compreendermos o
universo semioético como um vasto dominio social implicado a todas as ciéncias humanas
(KRISTEVA, 1969). Sendo assim, esta proposta se alinha a problematica da acdo, da
manipulacdo, das paix0es, da figurativizacdo e da enunciacdo em uma postura transdisciplinar.
Ressalta-se, uma vez mais, que nosso encaminhamento metodoldgico, tomando como central
as estruturas internas do proprio texto, ancora-se ainda nos textos e discursos com 0s quais a
obra em andlise dialoga. Poderemos, a partir dessa singularidade, explicar efetivamente o papel
que a ideologia desempenha na obra e as forcas motrizes histéricas que Ihe governam a

existéncia.

Herdeira do estruturalismo linguistico, a semi6tica postula o texto como correlagdo entre
plano da expressdo e plano do contetdo. Grosso modo, essas duas instancias relacionam-se
diretamente aos conceitos de significante (imagem acustica/suporte) e significado
(conceito/sentido), conhecida dicotomia saussuriana e operacionalizada, posteriormente, por
Louis Hjelmslev. Desse modo, no que se refere as argumentagdes do linguista dinamarqués, “o
plano do conteldo esta estruturado de maneira formalmente idéntica (isomorfa) ao plano da
expressdo: uma substancia articulada numa forma” (BERTRAND, 2003: 164). As

consequéncias tedricas da posicdo de Hjelmslev foram diversas e essenciais no

3 FIORIN, José Luiz. A Construcdo da Identidade Nacional Brasileira, 2009.
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desenvolvimento da ciéncia da linguagem. Entre elas, destaca-se a demarcagéo da semantica
estrutural como analise da forma do contelido, ou seja, das rela¢bes diferenciais subjacentes ao

texto.

Greimas, ancorado na teoria do valor de Saussure, formula o plano do contetdo a partir
de um modelo metodolégico de etapas que constituem um percurso gerativo, que vai de
unidades simples, abstratas e invariantes até unidades concretas, complexas e variaveis, hum
direcionamento de enriquecimento semantico. Esse percurso organiza-se segundo trés niveis de
concretizacdo: o nivel fundamental, o nivel narrativo e o nivel discursivo, cada um deles
compostos por uma sintaxe (forma de organizagdo do conteido) e uma semantica (mecanismos
gue revestem semanticamente 0s arranjos sintaxicos). Em primeiro lugar, Greimas recupera as
concatenacg6es das fung¢bes do conto maravilho russo do folclorista VIadmir Propp (1984) para
estabelecer a constitui¢do do ‘esquema narrativo’, compreendido como um conjunto de
sucessdo de enunciados que sinalizam “recorréncias e regularidades que, desse modo, permitem
a construcdo de uma gramatica, que é entendida como um modelo de organizacéo e justificacdo
dessas mesmas regularidades” (GREIMAS, 2014: 18). Como explica Barros (2001), a
narratividade, estrutura intermediéria do processo de concretizagdo do sentido, aponta para as
transformacdes entre enunciados de estados, orientados por um enunciado de fazer, que alteram
as relacdes entre sujeitos e objetos de valor. Hoje, constitui-se como um dos campos analiticos
de melhor desenvoltura da teoria, devido a acuidade de seus conceitos e procedimentos e ao

grau de reflexdo — abrangente e, a0 menos, consensual — entre os semioticistas.

Deixadas de lado em um primeiro momento pela teoria da significacdo, as paixdes e 0s
sentimentos humanos definem um campo sistematico e categdrico de reflexdo que permite
compreender a dimenséo passional dos discursos (GREIMAS; FONTANILLE, 1993). Cabe
sinalizar, entretanto, que ndo se trata de uma mera introducdo ao componente patémico a luz
das posturas filoséficas e psicologizantes, mas de um exame dos efeitos de sentido construidos
pela linguagem. Apenas assim é possivel diagnosticar as compatibilidades e incompatibilidades
modais que dinamizam os valores, 0s projetos e 0s modos de existéncia do sujeito apaixonado.
Para Fontanille (2002), as paixfes devem ser compreendidas como arranjos de modalizacgdes
que permitem examinar se a relacdo do sujeito com o objeto-valor é desejavel (querer-ser),

necessaria (dever-ser), impossivel (ndo-poder-ser), entre outras.

Nesta esteira, os desdobramentos provenientes da nocdo de Esquema Passional
Candnico dao énfases aos ‘estados de alma’ como dimensdo do ‘ser’ ou como arranjos de

modalidades existenciais. Trata-se, analogamente as articulacbes de pressuposicdo e
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previsibilidade do Esquema Narrativo Canénico, de uma proposta que se mantém ligada ora
aos arranjos modais, endossados inicialmente no quadro geral da teoria, ora as atualiza¢des das
tendéncias tensivo-foricas, especialmente a partir da proposta fenomenolédgica de Merleau-
Ponty e do desenvolvimento de uma vertente tensiva da semiotica. Isso equivale a dizer que a
semantica passional dos discursos representa os diversos modos de existéncia do sujeito
patémico em virtude das transformacgdes modais que sofre. Tudo nos leva a propor a nogéo de
campo de presenca como dominio espaciotemporal em que se ddo as entradas, as saidas e 0s
retornos que, a0 mesmo tempo, a ele devem seu valor e lhe ddo corpo (FONTANILLE;
ZILBEBERG, 2001). Discini (2020) diz que esse superdimensionamento permite avaliar as
grandezas que adentram ao campo de presenca do sujeito da percep¢do em termos de extensao

(dimensao inteligivel) e de intensidade (dimenséo sensivel).

No horizonte da figuratividade, concretizam-se, por meio da distribuicdo de temas e
figuras, os esquemas semionarrativos subjacentes. Com efeito, Fiorin (1988a: 19) mostra que a
semantica discursiva “¢ o campo das determinac¢des ideoldgicas propriamente ditas”. Esse
argumento reclama especificagdes por se mostrar bastante elucidativo. Ora, desde o inicio da
crise epistemologica do estruturalismo na década de 1970, a semiotica foi acusada de recusar o
papel da ideologia e das determinagfes socio-historicas na construcdo do sentido. Retém-se,
entretanto, que tal critica acaba resvalando na especificidade do objeto da teoria, o discurso,
que pressupde a no¢do de sujeito e, por conseguinte, de ideologia (PORTELA, 2019). Caso
contrario — como adverte Trotski (1989) em criticas ao Circulo Linguistico de Moscou (1915-
1920) e aos seus principais representantes, Roman Jakobson e Nicolai Trubetzkoy —
estariamos fadados ao fracasso do objetivismo classificatorio e nos alinhariamos simplesmente
ao fetichismo formal que lhe governaria as estruturas em detrimento da arte como dependente
do meio social. N&o se pense, ainda assim, que o autor marxista desconsidera a importancia dos
aspectos formais que, apesar de imprescindiveis, mostram-se insuficientes em suas
formulacBes. Todavia, a despeito das exigéncias entre formalistas e ideologistas, € Bakhtin
(1981) quem coloca em pratica um acordo tacito entre instancias da lingua que gozam de certa

autonomia em relacao as determinacdes e instancias que sofrem delas profundas consequéncias.

Se a seméntica discursiva interrompe a relativa estabilidade em relacdo as
determinac0es, a sintaxe discursiva paralelamente marca o dominio da manipulagéo consciente,
em que o enunciador instala, na arquitetura textual, elementos linguistico-discursivos com a
finalidade de criar determinados efeitos de sentido. Benveniste (1989) define as categorias de

pessoa, tempo e espago como instancias da enunciacdo, por meio das quais se permite o
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funcionamento do sistema linguistico por um ato individual de fala. Em outras palavras, a
enunciagdo é a instancia de mediagdo entre a lingua (virtualidades) e a fala (enunciado-
discurso), ou seja, a instancia do eu-aqui-agora. Ja para Greimas e Courtés (2008: 145-146), a
enunciagdo ¢ a “instancia linguistica logicamente pressuposta pela propria existéncia do
enunciado”. Este aspect0 acarreta, necessaria e naturalmente, niveis diferentes de composicao
acerca do ‘eu’: o ‘eu’ pressuposto (enunciador); o ‘eu’ inscrito no discurso como efeito de
sentido (narrador); e o ‘eu’ a quem o narrador delega a voz (interlocutor). Para cada um desses
niveis, Benveniste mostra a correspondéncia de um ‘tu’: o ‘tu’ pressuposto ¢ o enunciatario; o
‘tu” como efeito de sentido é o narratario; € o ‘tu’ do interlocutor € o interlocutario. Com efeito,
nenhum ‘eu’ disperso no discurso “pode ser identificado como 0 sujeito da enunciagédo
propriamente dita: ele é apenas um simulacro construido, sujeito de uma enunciacdo antiga e
citada e, como tal, observavel em sua incompletude, em seus percursos e suas transformagdes”

(BERTRAND, 2003: 93).

Por fim, este € 0 momento social, econdmico e politico em que, assim como na década
de 1930, mostra-se essencial a compreensdo de discursos intolerantes, mentirosos e
preconceituosos, sobretudo quando observamos as praticas de fascistizacdo e as crises
democréaticas que se expandem em todo mundo. Além disso, é evidente a persisténcia e a
atualizacao das questdes sociais levantadas e antevistas em Capitées da Areia ao longo de quase
um século de circulacdo. Referimo-nos sobremaneira as intensas violacGes de Direitos
Humanos no Brasil, em particular de pobres e negros, as principais vitimas da letalidade
policial; ao desmonte do Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS) e de suas politicas de
erradicacdo da miséria e da fome; as campanhas de difamacédo direcionadas ao Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA); e, com bastante atencdo, ao discurso favoravel a reducdo da
maioridade penal e do trabalho infantil como medidas de criminalizagdo da pobreza. Devemos
acrescentar, ainda, que dados da Prefeitura de S&o Paulo (2021) mostram um aumento de 31%
da populacdo em situacdo de rua apenas na capital paulista durante os dois primeiros anos da
pandemia de Covid-19, que corresponde a 31.884 pessoas vivendo em condic¢Bes sub-humanas.
Parece-nos oportuno, mais que nunca, mostrar como este romance nos auxilia na promocao e
valorizagdo de uma educacdo para os Direitos Humanos. Mais que isso, considerando a
amplitude de nossa proposta teorico-metodologica ndao em suas fragilidades ou méritos, mas
sim em seu exercicio pratico de andlise e explicacdo de discursos, esperamos langar luz a
retorica desumanizante e conservadora que sustenta, por tras de sua configuracéo, violacéo de

direitos basicos e fundamentais.
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Partindo destes pressupostos, o presente trabalho comp6e-se de quatro capitulos. Cada
capitulo, por sua vez, relaciona-se intimamente com os outros para além de uma organizacao
linear, mas, mesmo assim, sugerimos aos nossos leitores que a leitura seja do comecgo para o
fim da dissertacdo. Neles, procuramos destacar os conceitos da semidtica que, em razdo da
opcdo por um breve resgate metalinguistico das principais dimensdes de nosso método,
passamos a margem ou nao foram contemplados, de maneira satisfatoria, nos estreitos limites
desta introducdo. Nos capitulos 2, 3 e 4, pareceu-nos oportuno a elaboracdo de secdes
introdutorias para fornecer subsidios tedricos que auxiliem nossos leitores na compreenséo das
questBes propostas, dado que, muitas vezes, mostram-se &ridas e ardilosas. No capitulo 1, 0s
conceitos sdo retomados e desenvolvidos na medida em que se fizerem necessarios. Deixamos,

por assim dizer, a teoria progredir na analise do préprio texto.

No primeiro capitulo (Os inimigos sdo o0s outros), abordaremos os aspectos
concernentes a narratividade para explicar a constituicdo dos Programas Narrativos e, nesse
sentido, dos percursos que compdem o Esquema Narrativo Candnico. A seguir, ainda no
primeiro capitulo, analisaremos os regimes de constituicdo dos personagens a partir do conflito
de classe que orienta 0 romance-objeto em estudo. No segundo capitulo (Os estados
passionais), € a vez de apresentarmos consideracfes sobre a célera diante das desigualdades
sociais e das intensas violacdes de direitos. Por isso, privilegiamos o exame dos conflitos
internos do personagem Sem-Pernas, vitima de uma série de injusticas que culminam em seu

autoexterminio.

No capitulo seguinte (As encruzilhadas da figuratividade), depreenderemos as
determinagfes socio-historicas e ideoldgicas através da dinamizacdo de temas e figuras.
Examinaremos ainda os parametros estéticos, os esteredtipos, a coeréncia semantica, a
iconizacdo e a referencialidade, além do horizonte ideoldgico da obra em analise. No quarto
capitulo (Discurso e enunciacdo e as interfaces socio-historicas), por fim, explicaremos as
posicBes enunciativas e os efeitos de sentido decorrentes da utiliza¢do de elementos linguistico-
discursivos. Além do que, abordaremos, na esteira dos estudos do Circulo Linguistico de
Bakhtin, mas sem adentrar profundamente neles, a historicidade discursiva e 0s processos
interdiscursivos e intertextuais. Na conclusdo, sdo garimpadas as principais consideragoes
esbocadas nos capitulos que compdem esta dissertacdo, assim como se propdem novos
direcionamentos e apontamentos para a consolida¢do de uma pratica cientifica comprometida
com os Direitos Humanos e, sendo a solucdo, os primeiros passos em dire¢cdo a reducao das

desigualdades e a extin¢do dos problemas de nosso tempo.
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CAPITULO 1:
OS INIMIGOS SAO 0OS OUTROS

No presente capitulo, abordaremos o0s aspectos concernentes a narratividade.
Efetuaremos uma escavacdo semiotica em busca dos enunciados elementares, passaremos a
constituicdo dos Programas Narrativos e, finalmente, chegaremos ao Esquema Narrativo
Canonico. No segundo momento, buscaremos consolidar, a partir do cotejo dos textos, uma
tipologia dos sujeitos no romance Capitées da Areia.

1.1 MALANDROS E HEROIS: A INVISIBILIDADE E O TERRORISMO

Os corpos humanos sdo enlacados

pela linguagem, antes de tudo.

S6 existe o corpo sobre o qual se diz.

Sa0 esses 0s nos que nos enlagam, nos quais
tropecamos ou ficamos enredados.

Somos feitos de histérias que precisam
ser contadas de novo e de novo

e de novo, para que 0 NOvo possa advir.
(Vera laconelli)

Capitdes da Areia € um romance marcado pela falta. Esse principio seminal orienta a
relacdo entre sujeito e objeto-valor de modo que as relagbes intersubjetivas se encontram
hierarquizadas ou, melhor dizendo, em estado de fragmentacdo mutua, uma vez presente a
contradicdo na dinamica social. No entanto, e esse sera nosso ponto central, a miséria nivela
todos os personagens marginalizados, 0 que torna possivel compreendé-los, para além da
diversidade do bando, como corpos semanticos privados de condi¢Bes fundamentais que lhes
garantam subsisténcia. Assim sendo, partiremos do fato de que os Capitdes da Areia, grupo de
‘pequenos delinquentes’ da cidade da Bahia, mostram-se, em consequéncia da orfandade, em
estado de disjuncdo com os valores de existéncia, isto €, encontram-se disjuntos de direitos
basicos e essenciais, tais como simplesmente existir ou o direito a ter direito. Esse grupo de
meninos abandonados é miseravel (ndo-ter) e desumanizado (ndo-ser):

Ali estavam mais ou menos cinquenta criangas, sem pai, sem mée, sem mestre.

Tinham de si apenas a liberdade de correr as ruas. Levavam vida nem sempre
facil, arranjando o que comer e 0 que vestir, ora carregando uma mala, ora
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furtando carteiras e chapéus, ora ameacando homens, por vezes pedindo
esmola. E o grupo era de mais de cem criangas, pois muitas outras ndo
dormiam no trapiche. Se espalhavam nas portas dos arranha-céus, nas pontes,
nos barcos virados na areia do Porto da Lenha. Nenhuma delas reclamava. Por
vezes, morria um de moléstia que ninguém sabia tratar (AMADO, 2008: 46).

No trecho em andlise, subjazem transformagdes entre enunciados de estados orientados
por um fazer, que constituem os Programas Narrativos (PN)*. Por meio desse procedimento, os
sujeitos transformam seu estado de disjuncdo com os valores em estado de conjunc¢éo. Pode-se
dizer que os Capitdes da Areia possuem consciéncia da falta que determina seus corpos e, de
alguma forma, procuram supri-la seja furtando, seja pedindo ajuda. Como nos é apresentado,
efetuam transformacdes que se dao “ora carregando uma mala, ora furtando carteiras e chapéus,
ora ameagando homens, por vezes pedindo esmola” (AMADO, 2008: 46). Buscam subterfugios
que Ihes garantam condicgdes de existéncia em um cenario de exclusdo estrutural.

A seguir, esbocamos 0s seguintes arranjos, nos quais os Programas Narrativos (PN) se
dao pela funcdo (F) efetuada por um sujeito de fazer (S1), que transforma a relacéo de disjuncgéo
(U) em estado de conjuncdo (N), ou vice-versa, entre sujeito de estado (S2) e objeto-valor
(OV):

ESQUEMA 1 - Programas Narrativos (PN)

PN1 PN2

AQUISIGAO | PN REFLEXIVA POR PRIVACAO EEIPB'T_AIXIE%VA POR
APROPRIAGAO =F [S1 (correlato) = F [S1
(capitdes da areia) — (S2

(capitdes da areia) N OV Egggil;?jzsdg? Sre(ﬁ} — (82
((:(;](;méﬂgs,)r]oupas, malas, (comidas, roupas, malas,
peus... chapéus...)]
PN TRANSITIVA POR PN REFLEXIVA POR
DOACAO =F[S1 RENUNCIA (correlato) =
(sociedade) — (S2 F [S1 (sociedade) — (S2
(capitdes da areia) N OV (sociedade) U OV
(esmolas)] (esmolas)]

Fonte: Esquematizado e adaptado a partir de Barros (1999).

4 “Estrutura sintaxica elementar que promove a transformacao de um enunciado de estado em outro enunciado de
estado, pela mediagdo de um enunciado de fazer” (BERTRAND, 2003: 291)
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As equacbes mostram, portanto, que temos dois programas narrativos em relacdo a
natureza da func¢do: um, o PN de aquisi¢do, por meio do qual o sujeito de estado (S2) entra em
conjuncdo com o objeto-valor; outro, 0 PN de privacdo, por meio do qual o sujeito de estado
(S2) entra em disjuncdo com o objeto-valor®. Os PN de aquisicéo e priva¢io podem ainda ser
classificados, de acordo com a relagdo entre os actantes, em transitivos e reflexivos. Assim,
quando sujeito de fazer (S1) é igual ao sujeito de estado (S2), constitui-se a categoria reflexiva.
Em via contraria, quando sujeito de fazer (S1) € diferente do sujeito de estado (S2), resulta-se
na categoria transitiva.

Na metalinguagem semidtica, temos a constituicdo de uma aquisicdo reflexiva por
apropriacao em correlacdo a uma privacéo transitiva por espolia¢éo. Por outro lado, temos uma
aquisicdo transitiva por doacdo em correlacdo a uma privacdo reflexiva por rentncia. Mostra-
se, entdo, a estruturacao polémica da narratividade, uma vez tomada como “simulacro da agao
do homem no mundo e de suas relagdes com outros homens” (FIORIN; DISCINI, 2015: 184).

E importante destacar que o furto ndo é aqui uma mera atividade de delinquéncia, mas
uma acgdo que se sobrepde a ética devido a necessidade de aquisicao de valores em um quadro
de acentuadas desigualdades sociais. As vezes, como se pode constatar em diversos momentos,
os furtos séo, até mesmo, considerados justos quando se observa a politica de invisibilidade dos
corpos infantis. E o que encontramos no fragmento seguinte, em que se vé o dilema ético de

Pirulito:

Eles furtavam, brigavam nas ruas, Xxingavam nomes, derrubavam negrinhas no
areal, por vezes feriam com navalhas ou punhal homens e policias. Mas, no
entanto, eram bons, uns eram amigos dos outros. Se faziam aquilo é que nédo
tinham casa, nem pai, nem mae, a vida deles era uma vida sem ter comida
certa e dormindo num casardo quase sem teto. Se nédo fizessem tudo aquilo,
morreriam de fome, porque eram raras as casas que davam de comer a um, de
vestir a outro (AMADO, 2008: 110-111).

Diante do exposto, parece evidente que as aventuras e 0s crimes dos ‘pequenos larapios’,
em sua esséncia, indiciam a violacéo de direitos fundamentais de criangas e adolescentes, tal
como se configuram os Direitos Humanos, entendidos como um universo de direitos que, apesar

de serem desejados por todos, ndo foram todos garantidos e consolidados. Entretanto, notemos

De acordo com Barros, a dupla implicagdo que liga os programas de privacdo e aquisicdo desencadeia o
desdobramento dos percursos: percurso do sujeito e percurso do antissujeito; percurso do destinador-manipulador
e percurso do antidestinador-manipulador; percurso do destinador-julgador e percurso do antidestinador-julgador.
“As muitas relagdes e combinagdes devidas a estrutura polémica da narrativa tornam a organizacdo sintética
bastante complexa e possibilitam um sem-ntmero de variagdes” (2001: 43).
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como, na aparéncia, o fendmeno e as a¢oes das criangas séo abordados e, por conseguinte, como

sdo esgotados nas paginas do Jornal da Tarde, 6rgdo de imprensa da sociedade baiana:

CRIANCAS LADRONAS

AS AVENTURAS SINISTRAS DOS ‘CAPITAES DA AREIA’ - A
CIDADE INFESTADA POR CRIANCAS QUE VIVEM DO FURTO -
URGE UMA PROVIDENCIA DO JUIZ DE MENORES E DO CHEFE DE
POLICIA — ONTEM HOUVE MAIS UM ASSALTO

Ja por vérias vezes 0 nosso jornal, que é sem divida o érgdo das mais legitimas
aspiracdes da populagdo baiana, tem trazido noticias sobre a atividade
criminosa dos ‘Capitdes da Areia’, nome pelo qual € conhecido o grupo de
meninos assaltantes e ladrdes que infestam a nossa urbe. Essas criangas que
tdo cedo se dedicaram a tenebrosa carreira do crime ndo tém moradia certa ou
pelo menos a sua moradia ainda ndo foi localizada. Como também ainda néo
foi localizado o local onde escondem o produto dos seus assaltos, que se
tornam diarios, fazendo jus a uma imediata providéncia do Juiz de Menores e
do doutor Chefe de Policia.

Esse bando que vive da rapina se compde, pelo que se sabe, de um nimero
superior a 100 criancas das mais diversas idades, indo desde os 8 aos 16 anos.
Criancas que, naturalmente devido ao desprezo dado a sua educacéo por pais
pouco servidos de sentimentos cristdos, se entregaram no verdor dos anos a
uma vida criminosa. Sdo chamados de ‘Capitaes da Areia’, porque o cais é 0
seu quartel-general [...]

[...] O que se faz necessario é uma urgente providéncia da policia e do juizado
de menores no sentido da extingdo desse bando e para que recolham esses
precoces criminosos, que ja ndo deixam a cidade dormir em paz 0 seu sono
tdo merecido, aos Institutos de reforma de criangas ou as prisées. (AMADO,
2008: 11-12)

O texto anterior apresenta a abordagem jornalistica acerca do assalto a residéncia do
comendador José Ferreira, ocorrido no aristocratico bairro do Corredor da Vitoria. Esse,
inclusive, é o primeiro tomo de Capitaes da Areia e também o primeiro contato do leitor com
0s personagens. Em sintese, como vimos na constituicdo dos Programas Narrativos, o jornal
narra uma performance (um programa de base), que podemos entender como um fazer-ser
referente a acdo realizada. PressupBe-se, por isso mesmo, uma competéncia (um programa de
uso), entendida como um ser-fazer em relagéo a capacidade e ao conhecimento do sujeito para

realizar determinada ago®.

® O percurso da agdo representa uma “estrutura hipotixica que retine a competéncia e a performance, sendo que
esta pressupde aquela, mas ndo o contrario” (GREIMAS, 2014: 83).
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Em face disso, o romance se organiza em torno de uma estrutura contratual, cujo
destinador, por ora, chamaremos de sociedade burguesa baiana. Nesse caso, os valores sao
aqueles associados a manutencéo e a sustentacdo politico-hegemonica das instituicdes sociais,
como a familia e, em particular, o Estado. Em contrapartida, nota-se que 0s meninos em
situagdo de rua ndo cumprem seu compromisso com o destinador-manipulador e, na contramao
das expectativas, realizam, enquanto antissujeitos, um contraprograma antagénico, associado
aos valores da criminalidade e da violéncia urbana. Observe que se trata dos contratos
oferecidos pelos antidestinadores, das estratégias de manipulacéo relacionadas aos furtos que
sdo direcionadas ao patrimdnio privado. Nas proximas linhas, apresenta-se a articulagdo de um

furto de chapeus encomendada por Gonzales 14 (o antidestinador):

[...] Ficaram os quatro sentados. O Sem-Pernas acendeu uma ponta de charuto
caro, ficou saboreando. Jodo Grande espiava 0 pedaco de mar que se via
através da porta, além do areal. Pedro falou:

— Gonzales do 14 falou hoje comigo...

— Quer mais corrente de ouro? Da outra vez... — atalhou 0 Sem-Pernas.
—Na&o. Ta querendo chapéu. Mas so topa de feltro. Palhinha néo vale, diz que
ndo tem saida. E também...

— Que é que tem mais? — novamente interrompeu 0 Sem-Pernas.

— Tem que muito usado ndo presta.

— Téa querendo muita coisa. Se ainda pagasse 0 que valesse a pena.

— Tu sabe, Sem-Pernas, que ele é um bicho calado. Pode néo pagar bem, mas
é uma cova. Dali ndo sai nada, nem a gancho.

— Também paga uma miséria. E é interesse dele ndo dizer nada. Se ele abrir a
boca no mundo nédo ha costas largas que livre ele do xilindro...

— Té& bom, Sem-Pernas, vocé ndo quer topar o negécio, va embora, mas deixe
a gente combinar as coisas direito.

— Nao tou dizendo que néo topo. Tou s6 falando que trabalhar pra um gringo
ladrdo ndo é negdcio. Mas se tu quer...

— Ele diz que desta vez vai pagar melhor. Uma coisa que pague a pena. Mas
sO chapéu de feltro bom e novo. Tu, Sem-Pernas, podia ir com uns fazer esse
negdcio. Amanha de noite, Gonzales manda um empregado do 14 aqui pra
trazer os miudos e levar as carapucas. (AMADO, 2008: 33-34).

Os antidestinadores, com suas estratégias persuasivas, colocam os antidestinatarios
mediante um nao-poder-ndo-aceitar o contrato proposto, uma vez que a recompensa sempre se
apresenta a curto prazo e, dessa maneira, necessaria a urgente sobrevivéncia humana. A partir
da realizacdo do programa de base, os fatos sdo reconstruidos por meio da parcialidade e do

agendamento jornalistico’, que reiteram a atuagio dos ‘malandros’ em descontinuidade com as

7 A teoria da Agenda Setting ou Agendamento parte do principio de que as noticias, uma vez agendadas na midia,
tornam-se proeminentes na mente do publico. Por isso, certas pautas do jornalismo adquirem grande interesse e
engajamento da opinido publica. Maxwell Mccombs (2004) define a teoria a partir da met&fora de uma agenda,
dado que estaria ela preocupada com o agendamento dos meios de noticias e com o agendamento da sociedade.
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coergdes sociais. A continuag¢do da reportagem ‘Criancas Ladronas’, de que fazem parte as
retrancas ‘Luta’ e ‘Urge uma Providéncia’, oferece-nos uma micronarrativa cultural embasada
na sociabilidade violenta, entendida como 0 modo de controle que sugere o uso desregulado e
arbitrario da violéncia como medida corretiva em relacdo aqueles que desobedecem normas e
acordos sociais (SILVA, 2004):

LUTA

Aconteceu que no jardim a linda crianca que € Raul Ferreira, de 11 anos, neto
do comendador, que se achava de visita aos avos, conversava com o chefe dos
‘Capitdes da Areia’, que é reconhecivel devido a um talho que tem no rosto.
Na sua inocéncia, Raul ria para o malvado, que sem divida pensava em furta-
lo. O jardineiro se atirou entdo em cima do ladrdo. Nao esperava, porém, pela
reacdo do moleque, que se revelou um mestre nestas brigas. E o resultado é
que, quando pensava ter segurado o chefe da malta, o jardineiro recebeu uma
punhalada no ombro e logo em seguida outra no braco, sendo obrigado a largar
0 criminoso, que fugiu.

A policia tomou conhecimento do fato, mas, até 0 momento que escrevemos
a presente nota, nenhum rastro dos ‘Capitdes da Areia’ foi encontrado. O
comendador José Ferreira, ouvido pela nossa reportagem, avalia o seu prejuizo
em mais de um conto de réis, pois s6 o0 pequeno reldgio de sua esposa estava
avaliado em novecentos e foi furtado.

URGE UMA PROVIDENCIA

Os moradores do aristocratico bairro estdo alarmados e receosos de que 0s
assaltos se sucedam, pois este ndo é o primeiro levado a efeito pelos ‘Capitées
da Areia’. Urge uma providéncia que traga para semelhantes malandros um
justo castigo e 0 sossego para as nossas mais distintas familias. Esperamos
gue o ilustre chefe de policia e 0 ndo menos ilustre doutor Juiz de Menores
saberdo tomar as devidas providéncias contra esses criminosos tao jovens e ja
tdo ousados (AMADO, 2008: 13-14).

Para efeitos da argumentacdo desenvolvida, o aparelho de informacéo (Jornal da Tarde)
recorre a mecanismos e procedimentos linguistico-semiodticos, como ‘assaltantes’, ‘ladrdes’,
‘bando’, ‘rapina’, ‘criminosos’, ‘malvado’, ‘malta’ etc., que visam a produgdo do medo, ao
esvaziamento da condicdo humana e a associacdo desses sujeitos com o terror. Esses
procedimentos que estamos apontando até aqui estdo relacionados aos principios do discurso
contrério aos Direitos Humanos de criancas e adolescentes no Brasil: o menorismo e o
punitivismo. Essas logicas estdo embasadas na afetacdo e no incomodo com o outro que

resultam, no primeiro caso, na justificativa da institucionalizagdo e, no segundo caso, na

No romance em andlise, é possivel observar um intenso agendamento da midia em relagdo ao ‘terrorismo’ dos
Capitdes da Areia.
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correcdo dos menores infratores por meio de castigos fisicos e da violéncia policial. Poder-se-
ia aqui dizer em (ultra)visibilizacdo dos corpos infantis mesmo sem anuncié-la. Se se fala em
esvaziamento da condicdo humana, significa outra coisa sendo expor e somatizar o tomado
como diferente como sujeito digno de abjecdo. Esta presente, assim, a san¢do empregada
aqueles que ndo evidenciam as etiquetas de bom comportamento e de boa postura moral.
Evidentemente, os Capitdes da Areia sdo sancionados devido ao fato de serem
considerados maus cumpridores dos acordos instituidos. Por ndo realizarem a performance
esperada e, nesse sentido, ndo cumprirem o contrato pressuposto, o destinador-julgador justifica
a eliminacdo deles do convivio e das préaticas sociais. Para Barros (2015: 65), a exclusdo, do
ponto de vista da organizacdo narrativa, integra o percurso da san¢do em suas duas instancias:
a cognitiva, que diz respeito ao reconhecimento da acdo ou da falta dela; e a pragmatica,
caracterizada como “a mais intensa e passional das agdes intolerantes”, etapa essa em que se da
a retribuicdo (positiva ou negativa) ao sujeito decorrente da avaliagdo da acdo. Em nosso caso,
a exclusdo como san¢do pragmatica visa, em seu limite, a eliminacdo do outro, entendido como
diferente, desajustado e, até mesmo, desalinhado esteticamente (Voltaremos a esta discusséo V.
Capitulo 3 — As encruzilhadas da figuratividade). Para entendermos melhor o percurso da
sancdo, recorreremos ao momento em que Pedro Bala é torturado e violentado na prisdo, apos

a tentativa frustrada de assalto a casa do Dr. Alcebiades Menezes, na ladeira de Sdo Bento:

[...] Agora davam-lhe de todos os lados. Chibatadas, socos, pontapés. O diretor
do reformatorio levantou-se, sentou-lhe o pé. Pedro Bala caiu do outro lado
da sala. Nem se levantou. Os soldados vibraram os chicotes. Ele via Jodo
Grande, Professor, Volta Seca, Sem-Pernas, o Gato. Todos dependiam dele.
A seguranca de todos dependia da coragem dele. Ele era o chefe, ndo podia
trair. Lembrou-se da cena da tarde. Conseguira dar fuga aos outros, apesar de
estar preso também. O orgulho encheu seu peito. Ndo falaria, fugiria do
reformatdrio, libertaria Dora. E se vingaria... Se vingaria... Grita de dor. Mas
ndo sai uma palavra dos seus labios. Vai se fazendo noite para ele. Agora ja
ndo sente dores, ja ndo sente nada. No entanto, os soldados ainda o surram, o
investigador o soqueia. Mas ele ndo sente mais nada. (AMADO, 2008: 201)

O personagem agoniza em seu préprio estado de miséria e torna-se, como resultado,
abjeto. Retira-se, progressiva e paulatinamente, condi¢cbes humanas possiveis atreladas ao
sujeito. Pedro Bala, na delegacia, é maltratado e violentado, privado de qualquer direito penal.
Pode-se dizer que, mediante a desumanizacéo, seu espaco existencial € reduzido em direcdo ao

definhamento:
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[...] Grita, xinga nomes. Ninguém o atende, ninguém o vé, ninguém o ouve.
Assim deve ser o inferno. Pirulito tem razdo de ter medo do inferno. E por
demais terrivel. Sofrer sede e escuriddo. A cangdo dos presos dizia que la fora
é a liberdade e o sol. E também a &gua. Os rios correndo muito alvos sobre
pedras, as cascatas caindo, 0 grande mar misterioso. Professor, que sabe
muitas coisas, porque a noite Ié livros furtados, a luz de uma vela (esta
comendo os olhos...), lhe disse certa vez que tem mais 4gua no mundo que
terra. Tinha lido num livro. Mas nem um pingo de 4gua na sua cafua. Na de
Dora, ndo deve ter também. Para que esmurrar a porta como o faz neste
momento? Ninguém o atende, suas maos ja doem. Na véspera o0 surraram na
policia. Suas costas estdo negras, seu peito ferido, o rosto inchado. Por isso, 0
diretor disse que ele tinha cara de criminoso. Ndo tem, ndo. Ele quer é
liberdade. Um dia um velho disse que ndo se mudava o destino de ninguém.
Jodo de Adao disse que se mudava, sim. Ele acreditara em Jodo de Ad&o. Seu
pai morrera para mudar dos doqueiros. Quando ele sair, ira ser dogueiro
também, lutar pela liberdade, pelo sol, por dgua e de comer para todos. Cospe
um cuspe grosso. A sede aperta sua garganta. Pirulito quer ser padre para fugir
daquele inferno. Padre José Pedro sabia que o reformatério era assim, falava
contra meterem os meninos la. Mas que podia um pobre padre sem pardquia
contra todos? Porque todos odeiam 0s meninos pobres, pensa Pedro Bala.
Quando sair, pedira a méde-de-santo Don’ Aninha que faga um feiti¢o forte para
matar o diretor. Ela tem forca com Ogum, e ele uma vez tirara Ogum da
policia. Fizera muita coisa para a sua idade. Dora também fizera muita coisa
naqueles meses entre eles. Agora passavam sede. Pedro Bala esmurra
inutilmente uma porta. A sede o roi por dentro como uma legido de ratos. Cai
enrodilhado no chdo e o cansaco o vence. Apesar da sede, dorme. Mas tem
sonhos terriveis, ratos roem o rosto belo de Dora. (AMADO, 2008: 206).

O avango das horas e dos dias acompanha as medidas corretivas na cafua. Queixa-se
das dores e dos castigos, mas ninguém o ouve. Pedro Bala, em sua condi¢do de desumanizacao
e da intensa privacao de liberdade, é tomado por uma necessidade revolucionaria: quer mudar,
assim como seu pai, o destino dos pobres, da classe trabalhadora, como o ensinara o estivador
Jodo de Addo. Destaca-se que, a partir desse momento, o sujeito é tomado por uma consciéncia
politica, passa a compreender o sentido da estrutura social e, assim assumido, torna-se
consciente da situacdo histérica da classe de que faz parte (LUKASCS, 1960). Para isso,
todavia, € urgente a rapida adaptacdo, como todos os bons malandros, as condicdes de

sofrimento:

[...] Quantas horas? Quantos dias? A escuriddo é sempre a mesma, a sede é
sempre igual. Ja Ihe trouxeram agua e feijao trés vezes. Aprendeu a ndo beber
caldo de feijdo, que aumenta a sede. Agora estd muito mais fraco, um
des&nimo no corpo todo. O barril onde defeca exala um cheiro horrivel. Nao
o retiraram ainda. E sua barriga doi, sofre horrores para defecar. E como se as
tripas fossem sair. As pernas ndo o ajudam. O que 0 mantém em pé é o 6dio
gue enche seu coracdo (AMADO, 2008: 201- 209).
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Quando Pedro Bala é intimidado com o intuito de se localizar o espago onde habita ‘o
mais perigoso e terrivel grupo de menores abandonados da Cidade da Bahia’, o chefe recorda
que informar qualquer indicio seria uma espécie de traicdo as leis do bando e, portanto,
colocaria em risco a vida de todas as criancas em situacdo de vulnerabilidade, que dependem
de sua coragem. Por ndo realizar a performance esperada, é sancionado pragmaticamente por
meio de torturas, chibatadas, socos, surras, fome e pontapés. A dor acumulada desencadeia o
desfalecimento, o estado de fragueza, a falta de &nimo. Preso, o sujeito digno de opressdo nao
merece condicOes de sobrevivéncia, insumos basicos, como &gua e iluminacdo. Por
conseguinte, nivela-se as fezes com as quais convive na solitéria.

Passemos agora ao tragico final de Sem-Pernas, onde também é observado o percurso

da sancéo:

[...] Se fizera homem antes dos dez anos para lutar pela mais miseravel das
vidas: a vida de crianga abandonada. Nunca conseguira amar ninguém, a ndo
ser a este cachorro que o segue. Quando os coragdes das demais criangas ainda
estdo puros de sentimentos, o do Sem-Pernas ja estava cheio de 6dio. Odiava
a cidade, a vida, os homens. Amava unicamente o seu 6dio, sentimento que o
fazia forte e corajoso apesar do defeito fisico. Uma vez uma mulher foi boa
para ele. Mas em verdade ndo o fora para ele e sim para o filho que perdera e
gue pensara que tinha voltado. De outra feita outra mulher se deitara com ele
numa cama, acariciara seu sexo, se aproveitara dele para colher migalhas do
amor que nunca tivera. Nunca, porém, o tinham amado pelo que ele era,
menino abandonado, aleijado e triste. Muita gente o tinha odiado. E ele odiara
a todos. Apanhara na policia, um homem ria quando o surravam. Para ele é
este homem que corre em sua perseguic¢éo na figura dos guardas. Se o levarem,
0 homem rira de novo. Ndo o levardo. Vém em seus calcanhares, mas nao o
levardo. Pensam que ele vai parar junto ao grande elevador. Mas Sem-Pernas
nado para. Sobe para 0 pequeno muro, volve o rosto para os guardas que ainda
correm, ri com toda a forca do seu ddio, cospe na cara de um que se aproxima
estendendo os bragos, se atira de costas no espaco como se fosse um trapezista
de circo. A praga toda fica em suspenso por um momento. Se jogou, diz uma
mulher, e desmaia. Sem-Pernas se rebenta na montanha como um trapezista
de circo que ndo tivesse alcangado o outro trapézio. O cachorro late entre as
grades do muro (AMADO, 2008: 251).

O excerto anterior, o do suicidio, destaca a dificil vida da crianca com deficiéncia que
almeja, antes de mais nada, o direito de ser amada. Em muitas passagens, como serda melhor
explorado no Capitulo 2, o sujeito exalta sua insatisfagdo por ndo vivenciar o sentimento
materno e familiar. A adultizagdo precoce o fizera encontrar 0 sentimento no sexo, mas nunca
de forma plena e verdadeira. Nao compreende, por isso, as emog¢des humanas, pois sente as
consequéncias da miséria econdbmica que o estrangula. A deficiéncia fisica, por sua vez,

intensifica seu estado de melancolia, com rememoragdes constantes de um passado marcado
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por dificuldades. Certa vez, os policias o obrigaram correr numa pequena sala na frente dos
guardas que o chicoteavam e o ridicularizavam, e essa lembranca o persegue do mesmo modo
que os passos dos guardas que correm atras de sua captura. Vé-se novamente surrado,
humilhado, maltratado, pois compreende o sistema prisional ndo como um espaco de
reintegracdo, mas sim como um ambiente de maus-tratos e persegui¢cdo alinhada a l6gica
punitivista. Ao cometer o autoexterminio, Sem-Pernas consolida a ruptura com a disforica vida
de injusticas. O estado terminativo concretiza a exclusdo como sangdo pragmatica.

No entanto, destaca-se que, quando falamos em sancdo pragmatica neste trabalho, ndo
estamos nos referindo apenas a sua concretizacdo pelos mecanismos de tortura fisica, como
enfrenta Pedro Bala na delegacia. A san¢do empregada aos sujeitos, a nosso ver, € também
evidenciada pelos procedimentos de tortura psicoldgica, como vivencia Sem-Pernas, que é
tomado por um intenso impulso de morte. Os assedios econdmicos e morais dos objetos
impossiveis, por exemplo, revelam as estratégias de manipulagdo com a finalidade de
consolidar as condi¢Bes de producdo e reproducdo do regime psicopolitico. Em todo caso,
sabemos gue, na organizacdo capitalista do romance, a concentracdo e a centralizacdo de
riquezas (econdmicas e simbdlicas) estdo nas maos de poucos, nas maos daqueles que
controlam os meios de producdo de linguagens, os espacos hegemonicos e, de modo perverso,
retroalimentam o sistema e controlam as subjetividades, 0s corpos e 0s gozos.

Tendo em vista essa dindmica, o0 sujeito de ndo direito simboliza, em meio as
desigualdades, as tragicas consequéncias do mundo da criminalidade que se reiteram até os dias
de hoje: a morte ou a prisao para aqueles que ndo cumprem seu compromisso com o modelo de
sociedade lucrativa. Além disso, a narrativa explicita a politica de encarceramento e a faléncia
do sistema prisional e socioeducativo brasileiro como san¢des a populacdo negra e periférica.
Para Sem-Pernas, a morte mostra-se mais atraente do que a vida que nao Ihe supre as caréncias
afetivas e morais. De fato, nesse caso particular, ndo ha espaco para potencialidades e condicdes
de sobrevivéncia, pois o individuo acredita ser abjecdo em torno de sua subjetividade
compulsiva. Perde-se a autoestima, sente-se fracassado e abre-se vantagens para atuacao de
Tanatos. Desenvolveremos esta discussdo (v. 2.4).

Aqui, voltamos ao nosso ponto de partida, uma vez que o percurso da sangdo, como ja
esbogcamos em momentos anteriores, permite-nos recuperar a instancia semiotica do destinador-
manipulador: que se encarrega de manipular os sujeitos para realizarem uma determinada
performance conforme os interesses hegeménicos de dominagdo. No inicio de nossa anélise,
em linhas breves, denominamos esse destinador-manipulador de sociedade burguesa baiana.

Neste ponto, porém, refinaremos esta concepc¢éo e passaremos a entendé-lo como um destinador
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socio-historico, coletivo (psico-sdcio-histérico ou mesmo transcendental), cuja metodologia
politica afirma a opressdo daquilo que ndo se enquadra na dinamica do acimulo material e na
suposta homogeneizacdo comportamental.

O destinador-manipulador sinaliza um dever-fazer com o intuito de levar o sujeito a
realizacdo do contrato proposto, isto é, referimo-nos a intimidagdo pressuposta pelos assédios
econdmicos e morais, desde a mais tenra idade. Com este tipo de manipulacgao coletiva, busca-
se consolidar “0 modo de controle que determina o comportamento do outro ao longo do tempo
e do espaco, pondo-o na impossibilidade de agir diferentemente” (BOBBIO, 2004: 23).

Vale destacar, brevemente, que o destinador-manipulador projeta os valores da
incipiente sociedade brasileira de consumo da década de 1930. Por isso, em diversas passagens,
0s sujeitos marginalizados se opdem ao seu simbolo maior de defesa: o arranjo Deus, dentro da
I6gica cristd; a patria, como ideal de Estado-Nacao; e a familia como instituicdo social e de
controle. Em outras palavras, colocam-se contrarios as padronizacdes do projeto social-
historico que constroem, com efeito, significagdes e que mantém a sociedade e suas instituicdes
sempre unidas em direcdo a obtencdo e maximizacéo de ganhos e lucros.

Ancorado em tudo que vimos, parece-nos que 0S meninos em situacdo de rua nao
somente rompem com a ética dedntica prescritiva e com o jogo previamente estabelecido, como
ainda impedem a consolidacdo de uma sociedade forjada segundo as etiquetas da classe
dominante. E, contrariamente, esses individuos realizam a¢6es (contraprogramas antagdnicos)
gue pdem em risco a manutencdo do status quo, os interesses hegemdnicos que, uma vez
somatizados no inconsciente da sociedade, apresentam-se como dinamica naturalizada, eterna,
imutavel e peremptdria.

Na verdade, defendemos que os sujeitos marginalizados néo estdo atualizados para a
realizacdo do contrato proposto por se encontrarem emancipados, por se apresentarem como
sujeitos politicos e por ndo reconhecerem qualquer acordo ou negociacdo com o destinador
socio-histdrico, porque reconhecem, mesmo que inconscientemente, a logica opressiva do
sistema do qual, (ultra)visivelmente e invisivelmente, fazem parte. Para todos os efeitos, sao
julgados como sujeitos de um fazer que se encontram em descontinuidade com os valores do

destinador.
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1.2 UM CAMPO DE DISPUTA SIMBOLICA: TIPOLOGIA DOS SUJEITOS

Até agora compreendemos que, para o destinador-julgador, a san¢do (cognitiva e
pragmatica) se concretiza devido ao fato de esses sujeitos serem tomados como dignos de
abjecéo, resultado da imposicéao de valores de uma classe ou grupo hegemaonico sobre 0s outros.
Como sustentamos, € por meio desse procedimento que reside o0 uso estratégico do
esvaziamento da condicdo humana e, por isso, o destinador-julgador justifica a opresséo e a
exclusdo daquilo que se considera ‘diferente’®. Vejamos, nesse sentido, um engajamento
coletivo para que 0s meninos em situagdo de rua sejam capturados e eliminados da sociedade
de consumo. Observemos a como¢édo do Jornal da Tarde com a prisdo de Pedro Bala, chefe do

bando:

O Jornal da Tarde trouxe a noticia em grandes titulos. Uma manchete ia de
lado a lado na primeira pagina:

PRESO O CHEFE DOS ‘CAPITAES DA AREIA’

Depois vinham os titulos que estavam em cima de um cliché, onde se viam
Pedro Bala, Dora, Jodo Grande, Sem-Pernas e Gato cercados de guardas e
investigadores:

UMA MENINA NO GRUPO — A SUA HISTORIA — RECOLHIDA A UM
ORFANATO — O CHEFE DOS ‘CAPITAES DA AREIA’ E FILHO DE UM
GREVISTA - 0S OUTROS CONSEGUEM FUGIR — ‘O REFORMATORIO
O ENDIREITARA’, NOS AFIRMA O DIRETOR.

Sob o cliché vinha esta legenda:

Ap0s ser batida esta chapa o chefe dos peraltas armou uma discussdo e um
barulho que deu lugar a que os demais moleques presos pudessem fugir. O
chefe é 0 que estd marcado contra cruz e ao seu lado vé-se Dora, a nova
gigolete dos moleques baianos.

Vinha a noticia:

Ontem a policia baiana lavrou um tento. Conseguiu prender o chefe do grupo
de menores delinquentes conhecidos pelo nome de ‘Capitédes da Areia’. Por
mais de uma vez este jornal tratou do problema dos menores que viviam nas
ruas da cidade dedicados ao furto.

8 E necesséario observar, neste ponto, o Codigo de Menores de 1927. Trata-se de um documento alicercado na
I6gica menorista, segundo a qual os sujeitos infratores devem ser privados de liberdade e tutelados pelo Estado,
onde ja se evidencia a politica de criminalizagdo da pobreza. Afinal, a pobreza é considerada a causa de
delinquéncia e criminalidade. “Aqui, a dimensdo ‘corretiva’ e assistencial da medida se sobressaia em relacdo a
sua funcdo retributiva. Ndo € a condigdo de ‘delinquente’, mas a de ‘abandonado ou pervertido’ que amplia o
tempo de institucionalizagéo” (GISI, 2021: 03).
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Por vérias vezes também noticiamos os assaltos levados a efeito por este
mesmo grupo. Realmente a cidade vivia sob o temor constante destes
meninos, que ninguém sabia onde moravam, cujo chefe ninguém conhecia.
H& alguns meses tivemos ocasido de publicar cartas do doutor Chefe de
Policia, do doutor Juiz de Menores e do diretor do Reformatorio Baiano sobre
este problema. Todos eles prometiam incentivar a campanha contra os
menores delinquentes e em particular contra 0s ‘Capitaes da Areia’.

Esta campanha tdo meritdria deu os seus primeiros frutos ontem com a priséo
do chefe desta malta e de véarios do grupo, inclusive uma menina.
Infelizmente, devido a uma sagaz burla de Pedro Bala, o chefe, os demais
conseguiram escapar de entre as maos dos guardas. Em todo caso, a policia ja
conseguiu muito prendendo o chefe e a romantica inspiradora dos roubos:
Dora, uma figura interessantissima de menor delinquente. Feitos estes
comentarios, narremos os fatos... (AMADO, 2008: 196-197).

Em todo caso, um aspecto fundamental merece ser intensamente matizado: observamos,
desde o inicio de nossa analise, que esses meninos, na verdade, sdo privados de Direitos
Humanos e, por isso mesmo, podemos considera-los como sujeitos em estado de inani¢&o®.
Pois, eles sdo punidos com a perda de cidadania por ndo se alinharem a normalidade
compulséria que resulta em um ‘ndo-lugar’ dentro da cosmologia de despertencimento
sociocultural. Esse ndo alinhamento, por sua vez, relaciona-se a negacdo da concepg¢do de
liberdade partilhada pelo destinador socio-historico, que nos evidencia uma certa autonomia
em relagdo as coercdes sociais. A nosso ver, € essa especificidade que configura os personagens
como sujeitos politicos, pois eles se mostram ndo alienados em relacdo as engrenagens
sistémicas, a liberdade burguesa e ao lado livre e espiritual do trabalho.

Eduardo Assis Duarte (1996) destaca que uma das caracteristicas do romance amadiano
é o fato de que os sujeitos ndo sdo meros protagonistas de suas histérias, mas individuos que
ativamente lutam contra a opressao sistematica ao se colocarem contrarios as determinacdes.
Nessa configuracdo, os Capitdes da Areia sdo movidos por um desejo epistémico, um intenso
querer saber acerca do sistema de que fazem parte com a finalidade de articular saidas e
artimanhas para a disforica existéncia. Por isso, serem considerados perigosos para o regime
socio-politico que integram. Este aspecto nos leva em direcdo a concepcdo de liberdade do
materialismo historico-dialético, ancorado na orientacdo marxista, que subjaz ao romance

proletario amadiano.

9 Extraimos da Biologia Celular o conceito de inani¢do. Em linhas breves, refere-se ao fendmeno onde ocorre a
falta de insumos bésicos para a manutencdo da existéncia celular. Resulta, nesse sentido, na mobiliza¢do, pelo
organismo, da busca de energia e nutrientes para o funcionamento biol6gico. De maneira semelhante, quando se
nega Direitos Humanos, os sujeitos procuram, apesar das condi¢fes de opressdo e de abandono que Ihes sdo
atribuidas, modos de existéncia possiveis, entre elas a negagdo da humanizacdo partilhada. Diferentemente do
regime de abjecdo, a inani¢do é marcada pela segregacao.
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A nocéo de liberdade, por causa disso, distancia-se da concepcao de liberdade vista pelo
principio da propriedade privada e do acumulo de capital. Portella (1989: 74) destaca que, nas
obras de Jorge Amado, “a tdbua de valores dos picaros e dos vagabundos sai diretamente da
vida e do cotidiano. Nenhum processo de intelectualizacdo idealista interfere na sua concepcao
do homem e das coisas”. Dai que, para os Capitaes da Areia, a liberdade se concretiza como
possibilidade concreta de escolha, no confronto que se estabelece entre a rua como encruzilhada
versus a casa como espaco de manutencdo e reproducdo psicopolitica. Sabemos que eles
privilegiam a liberdade das ruas, os encantos e as magias das encruzilhadas cotidianas mesmo
quando diante da possibilidade de uma vida melhor. Destacamos, em diferentes trechos, como

essas questdes se materializam na obra:

Passa um vento frio que levanta a areia e torna dificeis os passos do negro
Jodo Grande, que se recolhe. Vai curvado pelo vento como a vela de um barco.
E alto, o mais alto do bando, e o mais forte também, negro de carapinha baixa
e musculos retesados, embora tenha apenas treze anos, dos quais quatro
passados na mais absoluta liberdade, correndo as ruas da Bahia com 0s
Capitées da Areia (AMADO, 2008: 30; grifo nosso);

O que ele queria era felicidade, era alegria, era fugir de toda agquela miséria,
de toda aquela desgraca que o0s cercava e 0s estrangulava. Havia, é verdade, a
grande liberdade das ruas. Mas havia também o abandono de qualquer
carinho, a falta de todas as palavras boas (AMADO, 2008: 38; grifo nosso);

Depois 0 Sem-Pernas ficou muito tempo olhando as criancas que dormiam.
Ali estavam mais ou menos cinquenta criancas, sem pai, sem mée, sem mestre.
Tinham de si apenas a liberdade de correr as ruas (AMADO, 2008: 46; grifo
Nosso);

Numa coisa se enganou, a principio, o padre José Pedro: em Ihes oferecer, em
troca do abandono da liberdade que gozavam, soltos na rua, uma possibilidade
de vida mais confortavel (AMADO, 2008: 74; grifo nosso);

O menino arribou da casa da solteirona levando uns objetos de prata,
preferindo a liberdade da rua mesmo vestido de farrapos e sem muita certeza
de almoco, aos trajes e ao almoco garantido com a obrigacdo de rezar o terco
em alta, assistir varias missas e béncdos todos os dias (AMADO, 2008: 77;
grifo nosso);

Assovia com forga, bate risonhamente no ombro de Professor. E os dois riem,
e logo a risada se transforma em gargalhada. No entanto, ndo tém mais que
uns poucos niqueis no bolso, vao vestidos de farrapos, ndo sabem o que
comerdo. Mas estdo cheios da beleza do dia e da liberdade de andar pelas ruas
da cidade. E vao rindo sem ter do que, Pedro Bala com o brago passado no
ombro de Professor (AMADO, 2008: 136; grifo nosso);

Na madrugada, quando Pedro acordou, os presos cantavam. Era uma moda
triste. Falava do sol gue havia nas ruas, em guanto é grande e bela a liberdade.
O bedel Ranulfo, que o tinha ido buscar na policia, o levou a presenca do
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diretor. Pedro Bala sentia o corpo todo doer das pancadas do dia anterior. Mas
ia satisfeito, porque nada tinha dito, porque ndo revelara o lugar onde os
Capitées da Areia viviam. Lembram-se da cangdo que 0s presos cantavam na
madrugada que nascia. Dizia que a liberdade é o bem maior do mundo. Que
nas ruas havia sol e luz e nas células havia uma eterna escuriddo porque ali a
liberdade era desconhecida. Liberdade. Jodo de Adao, que estava nas ruas, sob
o sol, falava nela também. Dizia que ndo era s6 por salarios que fizera aquelas
greves nas docas e faria outras. Era pela liberdade que os doqueiros tinham
pouca. Pela liberdade, o pai de Pedro Bala morrera pela liberdade — pensava
Pedro — dos seus amigos, ele apanhara uma surra na policia. Agora seu corpo
estava mole e dolorido, seus ouvidos cheios da moda gque os presos cantavam.
L4 fora, dizia a velha cancéo, é o sol, a liberdade e a vida (AMADO, 2008:
201-202; grifos nossos).

Ora, o encaminhamento da narrativa nos mostra que as coercGes da sociedade de
consumo e as atitudes emancipatérias dos limpens'® se chocam antagonicamente e constituem
uma arena de disputa simbélica pelo imaginario social. Logo, esta distin¢do deixa nitida, seja
no nivel ideoldgico ou seja no nivel das praticas, o embate de concepcdes e interpretacdes de
valores, sempre enfatizando a prevaléncia do ‘autoritarismo desmobilizador’ da classe
dominante em relacdo aos grupos dominados. Em termos gerais, estamos chamando atencao
para a ideologia como ideias da classe dominante que, uma vez disseminadas como universais,
ocultam sua prépria origem.

Reteremos desde logo que as consequéncias do abandono familiar, da negligéncia de
transmissdo afetiva como direito e da desassisténcia de politicas publicas do Estado atuam na
constante busca de liquidacdo da falta atraves de atos infracionais, para além de um simples
desvio ético, como acredita ser os aparelhos ideolégicos. Afinal, o romance deixa explicito que
0s recursos materiais e simbolicos sdo privilégios de uma classe especifica, a classe burguesa,
sempre disponivel para a condenacdo moral, porém pouco prestativa para o acolhimento e para
a assisténcia aos mais vulnerdveis. Uma vez invisibilizada a problematica das criangas em
situacdo de rua, os discursos hegemonicos justificam as privatizagdes de direitos humanos e
sociais que culminam na eliminacdo do diferente e, por extensdo, na destrui¢do da democracia.

O destinador sécio-histérico, nessa ampla relacdo de interesses, procura demarcar a sua
diferenca em relacdo ao outro para se sentir bem, para se sentir diferenciado e sobretudo para
defender os seus valores de absoluto, como os da branquitude, do cristianismo, do patriarcado,

do esteticismo, do capacitismo, do burguesismo etc. Estabelece, para isso, um sistema de

10 Inserimos o termo lumpemproletariado com uma conotagdo especial, a0 mesmo tempo, préxima e distante da
sociologia marxista. Préxima no sentido de que compde o proletariado em condi¢do marginal; distante no que diz
respeito a total auséncia de consciéncia de classe. Embora adquiram a consciéncia revolucionaria com a progressao
da narrativa (Bildungsroman), como é o caso de Pedro Bala, defendemos que sdo sujeitos politicos na medida em
gue, mesmo que inconscientemente, negam a liberdade burguesa, a ideia de contrato social.
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identificacdo e um principio de unidade com aqueles que desvalorizam a diferenca e um sistema
de divergéncia e assimetria com os diferentes, os ‘desajustados emocionante’, COMOo se observa
na resposta do Diretor do Reformatorio Baiano de Menores Delinquentes e Abandonados as

acusacdes de Maria Ricardina e do padre José Pedro:

Quanto a carta de uma mulherzinha do povo, ndo me preocupei com ela, ndo
merecia a minha resposta. Sem divida é uma das muitas que aqui vém e
guerem impedir que o Reformatdrio cumpra a sua santa missao de educar os
seus filhos. Elas os criam na rua, na pandega, e como eles aqui séo submetidos
a uma vida exemplar, elas sdo as primeiras a reclamar, quando deviam beijar
as maos daqueles gue estdo fazendo dos seus filhos homens de bem. Primeiro
vém pedir lugar para os filhos. Depois sentem falta deles, do produto dos
furtos que eles levam para casa, e entdo saem a reclamar contra o
Reformat6rio. Mas, como ja disse, senhor diretor, esta carta ndo me
preocupou. Nao é uma mulherzinha do povo quem ha de compreender a obra
que estou realizando a frente deste estabelecimento (AMADO, 2008: 21).

Podemos comprovar, mais uma vez, que a légica de dupla estigmatizacdo social, que
estamos apontando desde o inicio de nossa analise, € produto dessas ideias da classe dominante,
uma vez que é ela responsavel pelas categorizacGes e conceitos, dominando também como
pensadores e, em consequéncia, como produtores de ideias do seu tempo. Na visdo do Dr. Juiz
de Menores encaminhada ao Jornal da Tarde se encontram os dominios desta argumentac&o:

Ainda nestes Ultimos meses que decorreram mandei para o Reformatério de
Menores varios menores delinquentes ou abandonados. Ndo tenho culpa,
porém, de que fujam, que ndo se impressionem com o exemplo de trabalho
que encontram naquele estabelecimento de educacéo e que, por meio da fuga,
abandonem um ambiente onde se respiram paz e trabalho e onde sdo tratados
com o maior carinho. Fogem e se tornam ainda mais perversos, Como se 0
exemplo que houvessem recebido fosse mau e daninho. Por qué? Isso € um
problema que aos psicélogos cabe resolver e ndo a mim, simples curioso da
filosofia. O que quero deixar claro e cristalino, senhor diretor, é que o doutor
chefe de policia pode contar com a melhor ajuda deste juizado de menores
para intensificar a campanha contra os menores delinquentes (AMADO, 2008:
16-17).

Tudo isso € importante quando nos referimos ao processo de fabricacdo dos inimigos,
que se da por intermédio da falsa sensacdo de inseguranca em busca do escamoteamento
daqueles interpretados e tomados como divergentes. A agenda publica, através da imprensa
com sua apuragao mentirosa e/ou sua opiniéo falsa, distorce, de maneira sistematica, a realidade
e, como resultado, recai sobre 0s corpos marginalizados a culpa por todas as irregularidades e
anomalias aparentes. As reais causas da crise humanitaria, de carater sistematico como se Vé,

sdo colocadas a margem do debate e ocultadas, pois sdo vendidas pelos aparelhos ideoldgicos
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como mero ‘problema moral’ ¢ ‘desvio ético’ (ALTHUSSER, s.d.). Vejamos, a titulo de
exemplificagdo, como essas distor¢Oes da realidade constituem aquilo que denominamos de
regime de mistificagdo. Passemos em revista a abordagem do Jornal da Tarde, quando visita
as instalagdes do ambiente ‘socioeducativo’, com a finalidade de apurar as dentincias de maus

tratos ocorridos no reformatoério baiano:

UM ESTABELECIMENTO MODELAR ONDE REINAM A PAZ E O
TRABALHO — UM DIRETOR QUE E UM AMIGO — OTIMA COMIDA —
CRIANCAS LADRONAS EM CAMINHO DA REGENERACAO -
ACUSACOES IMPROCEDENTES — SO UM INCORRIGIVEL RECLAMA
— O ‘REFORMATORIO BAIANO’ E UMA GRANDE FAMILIA — ONDE
DEVIAM ESTAR OS ‘CAPITAES DA AREIA’ (AMADO, 2008: 23).

O enquadramento jornalistico articula um parecer e um ndo-ser, que resulta em uma
mentira, quando diante do contrato de veridiccdo como construcdo da linguagem?!. Para
promover a adesdo do destinatario, do ponto de vista do ajustamento emocional, o destinador-
manipulador o induz a acreditar em um discurso que parece, mas nao € verdadeiro. Os fatos
mostram que, devido as dendncias de maus-tratos ocorridos no Reformatério Baiano de
Menores Delinquentes e Abandonados, o diretor da instituicdo ‘falseia’ o ambiente
socioeducativo exclusivamente para apuracdo das denuncias pela imprensa. A sociedade, em
consequéncia da campanha de desumanizacdo das criancas abandonadas, atribui um estatuto
veridictério de acordo com aquilo em que se cré. A abordagem proposta entre ndo ser um
ambiente socioeducativo, mas parecer ser influencia diretamente a interpretagdo da informagéo
em conformidade com as crencas e emog¢Oes do destinatario, aquilo que se convencionou
chamar de ‘pds-verdade’.

Como explica Barros:

Por mais absurdos que parecam, os discursos cujos valores estdo de acordo
com as crengas e sentimentos do destinatario sdo por ele considerados

11 Greimas e Courtés (2008: 486) ressaltam que “a integragdo da problematica da verdade no interior do discurso
enunciado pode ser interpretada, em primeiro lugar, como a inscricéo (e a leitura) das marcas da veridiccdo, gracas
as quais o discurso-enunciado se ostenta como verdadeiro ou falso, mentiroso ou secreto. Mesmo assegurando
nesse plano uma certa coeréncia discursiva, esse dispositivo veridictorio ndo garante de modo algum a transmissdo
da verdade, que depende exclusivamente de mecanismos epistémicos montados nas duas extremidades da cadeia
de comunicacdo, nas instancias do enunciador e do enunciatério, ou melhor, depende da coordenacdo conveniente
desses mecanismos. O crer-verdadeiro do enunciador ndo basta, supomos, a transmissdo da verdade; o enunciador
pode dizer quanto quiser, a respeito do objeto de saber que esta comunicando, que ‘sabe’, que esta ‘seguro’, que é
‘evidente’; nem por isso pode ele assegurar-se de ser acreditado pelo enunciatario; um crer-verdadeiro deve ser
instalado nas duas extremidades do canal da comunicagdo, e é esse equilibrio, mais ou menos estavel, esse
entendimento tacito entre dois cUmplices mais ou menos conscientes que nés denominamos contrato de
veridicacdo (ou contrato enuncivo)”.
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verdadeiros. E o chamado viés de confirmagdo, tendéncia de as pessoas
acreditarem nas informacBes que apoiam suas visbes e valores, e
desconsiderarem as que dizem o contrério (2020: 28).

Os pormenores aqui apontados revelam os contornos de uma retorica desumanizante e
conservadora que sustenta, por tras de sua configuracdo, a politica de desigualdade e os
interesses das classes dominantes. Vamos exemplificar boa parte do que estamos argumentando
com o encontro de dona Margarida com o padre José Pedro, que acompanha os Capitdes da
Areia na ida ao carrossel de Itapagipe. Margarida vé o mundo pelo angulo das aparéncias, pelo
ponto de vista da propriedade privada e do acimulo material. Ao se deparar com as diferencas,
defende a concepcéo higienista, segundo a qual o sangue dos mais pobres funciona como
alvejante social (ALVES, 2020). Justamente, em consequéncia das artimanhas de aporofobia,
processo de condenacdo, preconceito e aversdo aos pobres, demarca-se 0 espaco do outro, que
resulta no principio de exclusdo através da execucdo sumaria e arbitraria desses sujeitos
(CORTINA, 2020). Vejamos:

[...] Estavam todos num cerrado espiando o desenho, que o padre elogiava,
guando ouviram:

— Mas é o padre José Pedro...

E o lorgnon da velha magra se assestou contra o grupo como arma de guerra.
O padre José Pedro ficou meio sem jeito, os meninos olhavam com
curiosidade os 0ssos do pescogo e do peito da velha onde um barret
custosissimo brilhava a luz do sol. Houve um momento em que todos ficaram
calados, até que o padre José Pedro tomou animo e disse:

— Boa tarde, dona Margarida.

Mas a vilva Margarida Santos assestou hovamente o lorgnon de ouro.

— O senhor néo se envergonha de estar nesse meio, padre? Um sacerdote do
Senhor? Um homem de responsabilidade no meio desta gentalha...

— S&o criancas, senhora.

A velha olhou superiora e fez um gesto de desprezo com a boca. O padre
continuou:

— Cristo disse: Deixai vir a mim as criancinhas...

— Criancinhas... Criancinhas... — cuspiu a velha.

— Ai de quem faca mal a uma crianca, falou o Senhor — e o padre José Pedro
elevou a voz acima do desprezo da velha.

— Isso néo s&o criancas, sdo ladrdes. Velhacos, ladrfes. 1sso ndo séo criangas.
S&o capazes até de ser dos Capitées da Areia... Ladrfes — repetiu com nojo.
Os meninos a fitavam com curiosidade. S6 0 Sem-Pernas, que tinha vindo do
carrossel, pois Nhozinho Franga ja voltara, a olhava com raiva. Pedro Bala se
adiantou um passo, quis explicar:

— O padre s6 quer aju...

Mas a velha deu um repeldo e se afastou.

— Nao se aproxime de mim, ndo se aproxime de mim, imundicie. Se ndo fosse
pelo padre eu chamava o guarda.
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Pedro Bala ai riu escandalosamente, pensando que se ndo fosse pelo padre a
velha ja ndo teria o barret nem tampouco o lorgnon. A velha se afastou com
um ar de grande superioridade, ndo sem dizer para o padre José Pedro:

— Assim o senhor ndo vai longe, padre. Tenha mais cuidado com suas relacgdes.
Pedro Bala ria cada vez mais, e o padre também riu, se bem se sentisse triste
pela velha, pela incompreensdo da velha. Mas o carrossel girava com as
criancas bem vestidas e aos poucos os olhos dos Capitées da Areia se voltaram
para ele e estavam cheios de desejo de andar nos cavalos, de girar com as
luzes. Eram criancas, sim — pensou o padre (AMADO, 2008: 81-82).

Destacamos que a noc¢do de humanizacéo do destinador sécio-historico sé se consolida
através de estratégias sutis que lhe garantam a sustentacdo negacionista. E necessario negar
qualquer tipo de politica de exterminio e de genocidio, de desigualdade social e de violagdo de
Direitos Humanos, como bem fazem com o ‘mito da democracia racial’, por exemplo
(FERNANDES, 2007; NASCIMENTO, 2016; RIBEIRO, 2019). Afinal, os discursos
discriminatorios dos agentes da seguranca publica (o chefe de policia, 0 juiz de menores e 0
diretor do reformatério baiano) ancoram-se na camuflagem dos reais problemas para consolidar
suas estratégias de manipulacio da sociedade!?. Como ja mostramos, este papel §é
desempenhado pelos aparelhos ideoldgicos e institucionais, em especial pela grande imprensa,
que se apresentam como mecanismos especializados em distorcer os fatos e negar a evidente
opressdo que tutela os corpos dos individuos. Extraimos dai uma tipologia dos sujeitos, a partir
da qual se organizam os regimes da humanizacéo e da mistificacéo, por um lado, e os regimes
da abjecdo e da inanicéo, por outro (Esquema 2). O romance nada mais faz do que abordar o
principio de exclusdo como san¢do pragmatica em um campo de disputa simbélica, que sustenta

0 modelo de exploragéo capitalista em nome dos interesses das instituicbes hegemonicas.

12 Ressaltamos as consideracfes de Barros (2008) sobre o preconceito e a intolerancia construidas na/pela
linguagem. A pesquisadora nos mostra que esses discursos apresentam diferentes tipos de intoleréncia
hierarquizados. Podendo ser explicitos, os ‘discursos intolerante de base’ (ou priméarios), ou ainda podendo se
apresentar como ‘discursos intolerantes secundarios’, cuja manifestacdo esconde um preconceito de base.
Pensemos, por exemplo, no discurso racista como discurso de base e no discurso de intolerancia religiosa contra
religiGes de matriz africana como secundario, uma vez que este esta ancorado naquele.



41

ESQUEMA 2 - TIPOLOGIA DOS SUJEITOS

—

Humanizagao Abjecéo
Liberdade Opressdo
Sociedade de Sl_JJEI'FOS
consumo — S marglnall_zados
(burguesia) (proletariado/
lumpemproletariado)
Néo-opressdo Né&o-Liberdade
Mistificacéo Inanicéo

— _

Fonte: elaborag&o propria.

Os regimes de constituicdo dos personagens ora propostos configuram uma distribuicao
dos sujeitos marcada pela distincdo dos aspectos politicos e morais projetados a partir da
humanizacéo e da nocdo de liberdade abstrata. Ao mesmo tempo, o regime da inanicdo como
cosmologia da ‘ndo-liberdade’ alinha-se a negacdo dessa liberdade burguesa e se aproxima da
possibilidade concreta de escolha. Por isso também, é tomado como o lugar da privacdo de
direitos, o ‘ndo-lugar’ ou o lugar da segregacdo. O regime da abjecdo, por sua vez, é
caracterizado como 0 espaco da opressdo propriamente dita, onde se dd o esvaziamento da
condicdo humana e, em Ultima e grave instancia, a eliminacdo do tomado e/ou interpretado
como diferente, ou seja, a violagdo do direito a vida. J& no regime da mistificacdo, da-se a
negacdo de qualquer politica de exclusdo e/ou de violagio de Direitos Humanos. E o regime,
por exceléncia, da atuacdo dos aparelhos ideologicos em conformidade com os interesses
daqueles que detém os meios de producéo e de controle.

Para além da luta de classe, elemento seminal, a obra de arte deixa explicita o
rompimento com a dinamica agregadora, comum em alguns textos oficiais de interpretacao do
Brasil e em obras literarias que ressaltam a passividade e disponibilidade do povo para o
massacre de sua identidade em nome da agregacéo imperialista. Ndo estamos implicando, com
essa afirmacdo, uma separagdo total entre a obra amadiana e a identidade nacional construida

pela literatura. Na verdade, a interpretacdo de nossa informacgéo levanta uma questdo mais
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urgente a ser ponderada no exame da constru¢do da identidade nacional em vista da nao
dissimulacdo amadiana na representacdo real dos sistemas marginalizados que, uma vez
ocultados e silenciados entre os canones literarios, contribui para a construcdo de um ideal de
Estado-Nacéo coletivo e pluralizado (FIORIN, 2009).

Em sintese, 0s sujeitos do romance Capitdes da Areia ndo se mostram identificados com
0 opressor e com as nocdes de liberdade da sociedade de consumo, porque se opdem as
predisposicoes e aos regimes culturalistas institucionalizados. A demanda ‘transgressora’, em
uma sociedade marcada pela maximizacdo dos privilégios e do capital econémico e social,
operacionaliza a triagem da triagem®® que visa aos valores de absoluto por meio da atuagdo do
Estado enquanto gestor da opressdo, ja que sua atuacdo ndo se encontra dentro dos padrdes de
legalidade do monopélio da violéncia legitima.

Finalmente, vale a pena destacar que a genialidade do romance na interpretacdo da
realidade é tal que podemos dizer que esboga, com clareza, a atuacdo do Estado Penal e sua
metodologia de punicédo e exclusdo dos mais pobres. Por tudo isso, criticos e pensadores como
Roger Bastide e Eduardo Portella afirmaram — cremos que por boas raz8es — que 0 romance em
analise € uma espécie de documento socioldgico e historico, dado que se debruca sobre a
hierarquia social brasileira, como nos esforcamos em evidenciar aqui. Tudo isso confirma nossa
hipotese inicial de que, em Capitaes da Areia, ha uma clara descontinuidade com o projeto de
identidade nacional construido por meio do discurso literario, segundo o qual a euférica
celebracdo da mistura é elemento constitutivo de nossa cultura. Seja ela engajada ou ingénua,
inovadora ou estereotipada, a obra amadiana ndo deixa de ultrapassar, portanto, a nogédo

‘democratica e cordial’ da sociedade brasileira.

13 Pode-se, a partir das consideracdes de Zilberberg (2004) sobre a mesticagem, organizar dois tipos de culturas: a
cultura da triagem e a cultura da mistura. Aquela é da ordem do descontinuo, da restricdo de circulacdo, do
fechamento, da exclusividade e da concentracdo; enquanto esta assenta-se no primado da continuidade, do
intercAmbio cultural, da participacdo. Os valores da triagem sdo valores de absolutos, de intensidade. J& os valores
da mistura se mostram universais, extensos.
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CAPITULO 2:
OS ESTADOS PASSIONAIS

Examinaremos, no presente capitulo, a semantica passional em Capitées da Areia. As
paixdes, nesse encaminhamento metodologico, sdo compreendidas como efeitos de sentido de
qualificagdes modais que alteram o sujeito de estado. Aqui, privilegiamos a andlise do
personagem Sem-Pernas, quem nos oferece uma fina compreensdo acerca das diferentes
configuracBes passionais assumidas diante das desigualdades e das intensas privacdes de
direitos como pratica legitimada. Além do mais, a escolha se justifica devido ao fato de o
personagem com deficiéncia ser o Unico com uma composi¢do narrativa linear. Pautamos nossa
discussdo, em um primeiro momento, a partir da configuracdo Iéxico-semantica e da sintaxe
modal da cllera e, posteriormente, ilustraremos essa sintaxe modal a luz do Esquema Passional
Canonico. Em seguida, abordaremos o percurso da lembranca e as memorias das experiéncias

do sujeito através dos desenvolvimentos tensivos da semiotica.

2.1 0 SUJEITO QUE SOFRE: CONSIDERACOES INICIAIS

Diversos pesquisadores, na esfera dos estudos linguistico-discursivos, debrugaram-se
sobre 0s arranjos sintagmaticos da cdlera, entre eles George Lakoff (1987) e Algirdas Julien
Greimas (2014). O semioticista lituano, por exemplo, apresenta uma metodologia, onde exibe
as decomposicdes e vicissitudes patémicas do sujeito encolerizado. Desse modo, néo
pretendendo nos distanciar das consideracdes esbocadas e ja consolidadas, examinaremos o
sentimento da colera discursivizado frente as experiéncias traumaticas vividas pelo sujeito que
sofre intensas injusticas sociais, praticas de violéncia e exigéncias desmedidas. Essa
particularidade dos personagens dos romances sociais amadianos nos permite diferenciarmos,

em certa medida, de outras abordagens sobre a colera presentes em diversas obras literarias.

Comecemos com o diagndstico da lexicalizagdo do verbete colera no dicionério, uma
vez que o discurso da cultura dispde de coercdes enunciativas resultantes de valores culturais e
ideoldgicos (GREIMAS; FONTANILLE, 1993). Em Michaelis, a colera é definida como
impulso violento, irritacdo forte que incita contra o que nos ofende ou indigna; furia, furor,
impeto, ira; no Petit Robert, como violento descontentamento acompanhado de agressividade.

Greimas, apropriando-se da segunda definicdo da paixdo-lexema, estabelece a configuracdo
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sintagmatica da coélera a partir da sequéncia passional: “frustracdo — descontentamento —
agressividade ”. Fontanille (2008: 96), ao impor alguns pontos prévios de situagdo,
complementa a estrutura modal a partir de implicacGes previsiveis e faz surgir assim o arranjo
“confianca — espera — frustracdo — descontentamento — agressividade — explosdo”. Como
explica Fiorin (2007), essas variantes inauguram, por sua vez, novos estados passionais que
serdo marcados por rupturas, blogueios, sobredeterminages, instabilidades de aspectualizagédo
(incoativa, durativa, interativa, terminativa), de temporalizacdo (passado, presente, futuro) e de

modulacdo tensiva (dimensdo intensa e dimensao extensa).

Portanto, nosso ponto de partida se localiza no estado inicial fiduciario, na espera do
sujeito apaixonado, situacdo essa que pressupde um estado anterior de relaxamento e um
contexto de crenca e de confianca estabelecido entre sujeito de estado (S1) e sujeito de fazer
(S2). A frustracdo, de qualquer modo, é decorrente do abalado e da tensdo modal matizada pela
impossibilidade de concretizacdo dos desejos, que revela a confiangca mal depositada nos
valores e nas relacdes modais firmadas — ou ao menos imaginadas como simulacros passionais,
é bom que se diga — com o sujeito de fazer. Exposto em termos semidticos, discorremos, de um
lado, sobre a espera simples, quando o sujeito de estado almeja entrar em conjungdo com o
objeto-valor, e, de outro, sobre a espera fiduciaria, quando o sujeito de estado cré contar com
0 sujeito de fazer para a consolidacéo de seus direitos e esperanc¢as. Contudo, o choque modal
decorrente da ndo realizacdo de seus anseios e desejos desencadeia 0s estados terminativos da

insatisfacdo e da decepcdo em direcdo ao estado incoativo da falta (GREIMAS, 2014).

A insatisfacdo e a decepcdo geram o estado de descontentamento, entendido como a
necessidade de querer-fazer mal ao outro devido a injustica sofrida, que inaugura, para ficarmos
com a acertada expressdao de Greimas, o pivd passional. Desta feita, estabelecem-se as
condicBes necessarias para a instalacdo do sujeito de fazer, o sujeito considerado responsavel
por liquidar as faltas. Uma vez competente para acdo, o sujeito malevolente é modalizado pelo
desejo de fazer mal ao destinador e inicia seu PN de revolta, ou ainda contra o antissujeito, seu
PN de vinganca. Buscam-se, em sintese, hostilizar, ultrajar ou, em ultima e grave instancia,
prejudicar violentamente aquele que Ihe fez mal, que Ihe ofendeu, o responsabilizado pela
impossibilidade de concretizacdo dos projetos. Noutros termos, caracteriza-se como 0 exercicio
pratico de agir contra o responsavel pelas suas perdas e esperancgas. Vale a pena destacar que
nem sempre a insatisfacdo e a decepcdo evoluem obrigatoriamente em direcdo ao
descontentamento com resultados pragmaticos, como é o caso da cOlera. Pode-se, assim,

inaugurar, de maneira atenuada, sentimentos de amargura, de rancor, de ressentimento e de ira.
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O estagio de agressividade é assumido somaticamente pelo sujeito patémico diante de
seu destinador ou de seu antissujeito. Muitas vezes, o descontentamento associado a
agressividade da musculatura ao sadismo, ao sentir prazer com o sofrimento alheio como fonte
de reequilibrio e reparacdo moral. Neste ponto, estamos situados na exacerbacdo da paixdo do
odio e da violéncia como espécie de reparacdo da aflicdo enfrentada. Ja a explosdo da colera
diz respeito ao estagio em que 0 sujeito sana consigo mesmo os conflitos e as tensbes
acumuladas, “sem nenhuma consideragdo pelos objetos perdidos, pelos antissujeitos
incriminados, ou pelos danos causados” (FONTANILLE, 2005: 65). Com efeito, podemos
defini-la como o momento por exceléncia da indiferenca, marcada pela extrema manifestagéo

somatica de irritacao.

Em resumo, essas implicacfes denotam a complexidade da paixdo analisada em sua
dindmica e sucessdo de estagios passionais que alteram e afligem a existéncia do sujeito colérico
e, por assim dizer, do corpo semantico em sua experiéncia cognitiva, social e comportamental
mobilizado na construcdo do sentido. Em nossa proposta, e esse serd um dos nossos pontos de
partida neste capitulo, a paixdo da célera busca sempre uma perfomatividade conspurcada e a

tragédia como solucdo pelas injusticas sociais.

2.2 A COLERA COMO COMPULSAO

Para compreensdo dos estados passionais em Capitdes da Areia, privilegiamos o
personagem Sem-Pernas que, além dos argumentos oferecidos anteriormente, mostra-se
emocionalmente particular quando comparado aos demais meninos abandonados que, como
constatado, ndo se encontram identificados com a nogéo de liberdade e de humanidade das
instituicdes hegemonicas. O personagem com deficiéncia, ainda assim, evidencia seu aprego
aos valores afetivos e parentais e sobretudo aos vinculos familiares, que lhe causam uma
extrema frustracdo. E o sujeito que, por considerar atraente os valores do microuniverso
semantico do destinador, deseja ser amado (querer-ser), mas se encontra impossibilitado (néo-
poder-ser) diante das desigualdades sociais, forca motriz do regime social de que

inevitavelmente faz parte:

[...] O que ele queria era felicidade, era alegria, era fugir de toda aquela
miséria, de toda aquela desgraga que os cercava e 0s estrangulava. Havia, é
verdade, a grande liberdade das ruas. Mas havia também o abandono de
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qualquer carinho, a falta de todas as palavras boas. [...] Ele queria uma coisa
imediata, uma coisa que pusesse seu rosto sorridente e alegre, que o livrasse
da necessidade de rir de todos e de rir de tudo. Que o livrasse também daquela
angustia, daquela vontade de chorar que o tomava nas noites de inverno. Ndo
queria o que tinha Pirulito, o rosto cheio de uma exaltacdo. Queria alegria,
uma mao que o acarinhasse, alguém que com muito amor o fizesse esquecer
o defeito fisico e os muitos anos, talvez tivessem sido apenas meses ou
semanas, mas para ele seriam sempre longos anos que vivera sozinho nas ruas
da cidade, hostilizado pelos homens gque passavam, empurrado pelos guardas,
surrado pelos moleques maiores. (AMADO, 2008: 38).

No trecho analisado, observamos uma espera do sujeito patémico em relacdo a sua
conjuncdo com o objeto-valor: “queria alegria, uma mao gque o acarinhasse, alguém que com
amor o fizesse esquecer o defeito fisico....” (AMADO, 2008: 38). Mostra-se, assim, CoOmo um
portador de expectativas e esperancas para o cuidado parental que, por ocasido da evidente
impossibilidade de ingresso na dinamica patriarcal/capitalista, é responsavel pela profunda
tristeza e angustia instaladas. E bom que se diga que, no caso de Sem-Pernas, h4 uma intensa
indiferenga consigo mesmo e, especialmente, com os outros, até mesmo diante das relagdes
hierarquicas atreladas as conexdes intersubjetivas, que resulta numa eterna sensacdo de
deslocamento, de despertencimento. Por isso, em diversos momentos, constata-se seu forte
escarnio como fonte de prazer imediato, uma ridicularizacdo exacerbada sobre as maultiplas
identidades que o rodeia, um prazer na humilhacdo que demarca o carater polémico do
personagem. E como se precisasse tracar infinitas possibilidades de hostilizacio para manter
seus defeitos e frustracOes virtualizados no siléncio e na dissimulacdo. Observem, no excerto a
seguir, como nem mesmo 0s colegas do bando de meninos em situacdo de rua sdo poupados

das pilhérias e das maldades do personagem:

[...] O Sem-Pernas costumava burlar dele [Pirulito], como de todos os demais
do grupo, mesmo de Professor, de quem gostava, mesmo de Pedro Bala, a
guem respeitava. Logo que um novato entrava para os Capitdes da Areia
formava uma ideia ruim de Sem-Pernas. Porque ele logo botava um apelido,
ria de um gesto, de uma frase do novato. Ridicularizava tudo, era dos que mais
brigavam. Tinha mesmo fama de malvado. Uma vez fez tremendas crueldades
com um gato que entrara no trapiche. E um dia cortara de navalha um gar¢com
de restaurante para furtar apenas um frango assado. Um dia em que teve um
abscesso na perna o rasgou friamente a canivete e na vista de todos o espremeu
rindo. Muitos do grupo ndo gostavam dele, mas aqueles que passavam por
cima de tudo e se faziam seus amigos diziam que ele era um ‘sujeito bom’. No
mais fundo do seu coragdo, ele tinha pena da desgraca de todos. E rindo,
ridicularizando, era que fugia de sua desgraca. Era como um remédio.
(AMADO, 2008: 37).
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Para Greimas (2014: 238), “a espera do sujeito ndo é uma simples vontade, ela se
inscreve no quadro anterior que era constituido pela confianga”. O sujeito de estado acredita
contar com o sujeito de fazer para a concretizacdo de suas esperancas. Nesse sentido, a
frustracdo do sujeito decorre da nao realizacdo do compromisso do destinador socio-histérico,
ancorado na linguagem de ‘dignidade humana’, que, uma vez limitada aos discursos oficiais da
sociedade aristocratica baiana, ndo permite a concretizacdo da cidadania, ou seja, 0 exercicio
pleno do direito. O personagem, a partir do recrudescimento das desigualdades e das intensas
violacdes de direitos basicos (alimentagcdo, moradia, dignidade, familia, para mencionarmos os
mais visiveis), mostra possuir uma consciéncia da confianga mal depositada no modelo de bem-
estar e de protecdo social que, assinalado como simulacro cultural pela democracia
participativa, é um privilégio de classe na sociedade brasileira e, por assim dizer, um privilégio

burgués.

Ainda que confrontado com a evidente incompatibilidade modal e com seu
cancelamento como sujeito de direito, a crianca com deficiéncia insiste em seus desejos
contraditérios, mantendo-os ativados como em um processo de alienacdo para compensacao
emocional, dados os percal¢os da primeira infancia. Com isso, podemos dizer que Sem-Pernas,
tomado por um deslumbramento neur6tico sobre os valores da sociedade de consumo com 0s
quais ndo se encontra alinhado, e Pirulito, com sua religiosidade viciosa, divergem da
emancipacao politica dos Capitdes da Areia, sobre a qual discorremos em momentos anteriores.
Nos dois casos, nota-se um apreco, em menor ou maior medida, pelos valores das instituigdes
sociais no que diz respeito ao depoésito de esperancgas no destinador-transcendental, sejam ele
Deus ou o capital, muito embora transgridam existencialmente o padréo e a normalidade do
poder imposto. Ndo a toa, o sujeito patémico, a partir das violéncias sistematicas a sua
experiéncia, d4 uma guinada a ludicidade ao ponto de romper com os limites impostos, desde
0 momento quando compreende a dinamica de escamoteamento de que é vitima. Para isso,
abandona a ingenuidade infantil em troca de uma visdo tragica da realidade. Isto é, entende,
paulatinamente ao longo do vivido, a perda de subjetividade e de corporeidade em troca da
individualidade burguesa, dos objetos de consumo ou ainda da ilusdo de que, em quase todos

0S momentos da narrativa, 0 menino abandonado possuia deles.

Dai decorrem ndo s6 a decepgdo com a sociedade que se mostra descompromissada em
realizar o esperado, ja que ndo assume a responsabilidade frente ao problema do abandono
infantil, mas também a insatisfacdo com a impossibilidade concreta de entrar em conjungéo

com os afetos parentais, pelos quais projetou uma atmosfera de expectativa desde cedo, nessa
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tendéncia paradoxal de amar 0 que nédo se tem e odiar 0 que néo se pode ter a0 mesmo tempo.
N&o nos esquecamos da decepcdo consigo mesmo quando ciente da impossibilidade de
conjungir com aquilo que deveria ser direito de todos, os direitos minimos, a cidadania. Instala-
se o irrefreavel descontentamento que norteia as agdes do personagem: Sem-Pernas busca a
tragédia implicada na autodestruicdo reciproca, pois dessubjetivado tampouco existe para si
mesmo. Nesse ponto, é como se mascarasse a denuncia social mediante sua introjecdo pela
sociedade brasileira como inaproveitavel e como deslocado da padronizagdo compulsoria. Em
termos pragmaticos, direciona-nos a justificativa da barbarie e ao aniquilamento daquele que o
enganou. Podemos reunir assim as condi¢Ges classicas de um paradigma de fécil

reconhecimento para resolucao dos males sofridos, a tragédia, a ansia pela destruicéo:

Depois encontrou os Capitaes da Areia (foi o Professor quem o trouxe, haviam
feito camaradagem num banco de jardim) e ficou com eles. N&o tardou a se
destacar porgue sabia como nenhum afetar uma grande dor e assim conseguir
enganar senhoras, cujas casas eram depois visitadas pelo grupo ja ciente de
todos os lugares onde havia objetos de valor e de todos os habitos da casa. E
0 Sem-Pernas tinha verdadeira satisfacdo ao pensar em quanto o xingariam
aquelas senhoras que o haviam tomado por um pobre 6rfao. Assim se vingava,
porque seu coracdo estava cheio de odio. Confusamente desejava ter uma
bomba como daquelas de certa histéria que o Professor contara que arrasasse
toda a cidade, que levasse todos pelos ares. Assim ficaria alegre. Talvez
ficasse também se viesse alguém, possivelmente uma mulher de cabelos
grisalhos e maos suaves, que 0 apertasse contra o peito, que acarinhasse seu
rosto e o fizesse dormir um sono bom, um sono que ndo estivesse cheio dos
sonhos da noite na cadeia. Assim ficaria alegre, o 6dio ndo estaria mais no seu
coragcdo (AMADO, 2008: 39).

Desse modo, a crianca é tomada por uma incessante necessidade de querer fazer mal a
sociedade como um todo, um desejo alimentado na destruicédo do outro. N&o se trata mais, nesse
instante, de compreender o 6dio como um simples sentimento resultante de humilhacdes
particulares e voltado para um individuo especifico, porque o sujeito passa a se alimentar do
sofrimento causado a todos, sem discriminacdo de qualquer espécie. Podemos dizer, nessa
dindmica, que o 6dio goza aqui de um status privilegiado, pois funciona como excesso
emocional que responde ao comportamento sadico direcionado a coletividade, pois ndo se sabe
contra o qué ou contra quem se lanca a célera. Em jogo, esta o sentir prazer com o sofrimento
alheio decorrente das imbricacdes passionais e, até mesmo, dos momentos de tensdo e de

estupor que o levaram a incapacidade de agir imediatamente contra seus algozes.

Abre-se margem para compreendermos um segundo fator, também oObvio, mas

essencial, que diz respeito a incompletude das agdes humanas diante do sofrimento dele, pois
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suas experiéncias sdo sempre de ma realizacdo. Nada é da ordem do acabamento, sempre ha
falta para Sem-Pernas. Por mais que experimentado os valores euféricos desejados, ndo ha mais
um reconhecimento e plenitude nas a¢des praticadas. Notemos como essas questdes se mostram

colocadas no seguinte excerto, no qual se discorre sobre sua relacdo com a vitalina Joana:

Sem-Pernas levanta estremunhado. Um grande cansago nos seus membros.
Aquelas noites sdo como batalhas. Nunca é um gozo completo, uma satisfacdo
total. A solteirona quer uma migalha de amor. Teme o0 amor completo, o
escandalo de um filho. Mas tem sede e fome de amor, quer nem que sejam as
migalhas. Mas Sem-Pernas quer fazer o amor completo, aquilo o irrita, faz
crescer seu 6dio. Ao mesmo tempo se sente preso ao corpo da solteirona, as
caricias a meio, trocadas na noite. Uma coisa o retém naquela casa. Se bem ao
acordar tenha 6dio de Joana, uma raiva impotente, uma vontade de a
estrangular ja que ndo a pode possuir totalmente, se a acha feia e velha, quando
a noite se acerca fica nervoso pelos carinhos da vitalina, pela mao que
movimenta seu sexo de menino, pelos seus seios onde repousa a cabega, pelas
suas coxas grossas. Imagina planos para a possuir, mas a solteirona os frustra,
fugindo no altimo momento, e ralha com ele em voz baixa. Uma raiva surda
possui Sem-Pernas. Mas a mao dela vem de novo para seu sexo e ele ndo pode
lutar contra o desejo. E volta aquela luta tremenda da qual sai nervoso e
esgotado. Durante o dia responde mal a Joana, diz brutalidades, a solteirona
chora. Ele a chama de vitalina, diz que vai embora. Ela Ihe da dinheiro, pede
que ele fique. Mas ndo é pelo dinheiro que ele fica. Fica porque o desejo o
retém. Ja sabe qual a chave que abre a sala onde Joana guarda seus objetos de
ouro. Sabe como tirar a chave para leva-la aos Capitdes da Areia. Mas o desejo
o retém ali, junto dos seios e das coxas da vitalina. Junto da mdo da vitalina
(AMADO, 2008: 239: 240).

Ora, a revolta se consolida como vetor da narrativa: o sujeito apresenta-se como um
eximio espido que, travestido de bom menino e desviado da ética, busca localizar os bens
valiosos das residéncias e dos palacetes localizados na Cidade Alta, o espaco tematizado pela
‘liberdade’, que € figurativizado pela sociedade burguesa (v. 3.3). Todos sabemos que o éxito
e a exceléncia dos furtos dos Capitdes da Areia dependem inteiramente de sua capacidade de
manipulacéo e de dissimulacéo frente as exigéncias primeiras de suas vitimas. Todavia, como
sustentamos, o que motiva sua performatividade transgressora é a possibilidade concreta de
causar sofrimento ao outro mesmo que para isso abdique de habitos e vicios, como acontece

com o cigarro na casa de Ester:

Mas desta vez estava sendo diferente. Desta vez ndo o deixaram na cozinha
com seus molambos, ndo o puseram a dormir no quintal. Deram-lhe roupa,
um quarto, comida na sala de jantar. Era como héspede, era como um hdspede
querido. E fumando o seu cigarro escondido o Sem-Pernas pergunta a si
mesmo por que estd se escondendo para fumar, 0 Sem-Pernas pensa sem
compreender. Ndo compreende nada do que se passa. Sua cara esta franzida.



50

Lembra os dias da cadeia, a surra que Ihe deram, os sonhos que nunca
deixaram de persegui-lo. E, de subito, tem medo de que nesta casa sejam bons
para ele. Sim, um grande medo de que sejam bons para ele. Ndo sabe mesmo
porque, mas tem medo. E levanta-se, sai do seu esconderijo e vai fumar bem
por baixo da janela da senhora. Assim verdo que é um menino perdido, que
ndo merece um quarto, roupa nova, comida na sala de jantar. Assim o
mandardo para a cozinha, ele podera levar para diante sua obra de vinganca,
conservar o 6dio no seu coracdo. Porque se esse 6dio desaparecer, ele morrera,
nado tera nenhum motivo para viver. E diante dos seus olhos passa a visdo do
homem de colete que vé os soldados a espancar 0 Sem-Pernas e ri numa
gargalhada brutal. Isso ha de impedir sempre o Sem-Pernas de ver o rosto
bondoso de dona Ester, 0 gesto protetor das maos do padre José Pedro, a
solidariedade dos musculos grevistas do estivador Jodo de Adao. Sera sozinho
e seu oOdio alcanca a todos, brancos e negros, homens e mulheres, ricos e
pobres. Por isso teme que sejam bons para consigo (AMADO, 2008: 125).

Ou seja, a revolta contra o destinador funciona como reequilibrio emocional, sem
piedade ou remorso. Cancelada sua cidadania, € reconhecido entdo como o espido do grupo:
“aquele que sabia se meter na casa de uma familia uma semana, passando por um bom menin0
perdido dos pais na imensiddo agressiva da cidade” (AMADO, 2008: 33). Para o éxito da
missdo, simula o papel temético de crianga orfa com deficiéncia, ironicamente vitima das
circunstancias da vida, cuja finalidade é comover pateticamente as familias nessa combinacao
necessaria de arquétipo alegérico do romance romanesco (DUARTE, 1996). Convenhamos que
ainda nos referimos aquela sociedade classista, capacitista, colonialista e racista que
aparentemente mostra-se solidaria com os sentimentos alheios. Mas, na esséncia dos fatos,
encontra uma oportunidade para adota-lo como servo, menosprezando-0 em sua subjetividade.
N&o nos esquecamos do jogo de reconhecimento dos semelhantes fundamentada na tragédia da
escraviddo em nossa formacdo cultural que dinamiza as relacoes e os valores sociais no regime
do capital. Nesse cadigo de valores onde os individuos séo coisificados, nunca ninguém o amara
pelo que ele era verdadeiramente, um menino em situacdo de rua e com deficiéncia fisica.

Sem-Pernas consolida seu projeto contra seus algozes, porque possui uma disposi¢éo e
uma competéncia inicial para a realizacdo da empreitada. Ressentido, ele quer, deve e sabe fazer
comover, se passar por um bom menino, localizar os bens valiosos e permitir os furtos dos
Capitdes da Areia. Ainda assim, depende da aptiddo e da sensibilidade provocada em suas
vitimas. E, além do mais, do compadecimento delas. A respeito disso, podemos ler o seguinte
dialogo entre Sem-Pernas e a redentora Ester, quando se mostra comovida com o sofrimento
dele ao ponto de adota-lo como filho. Nesse caso particular, apesar da boa intencdo de Ester e
Raul, a personagem € vitima de todo um aparato estético que o escamoteia ao ponto de
transforma-lo em uma imitagéo estética de Augusto, o filho perdido do casal:
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[...] — Que é, meu filho?

— Dona, eu sou um pobre 6rfao...

A senhora fez com a mao sinal que ele esperasse e dentro de poucos minutos
estava no portdo sem ouvir sequer as desculpas da empregada por ndo ter
atendido & porta:

— Pode dizer, meu filho, olhava os farrapos do Sem-Pernas.

— Dona, eu ndo tenho pai, faz s6 poucos dias que minha mae foi chamada pro
céu —mostrava um lago preto no braco, lago que tinha sido feito com a fita do
chapéu novo do Gato, que se danara. — N&o tenho ninguém no mundo, sou
aleijado, ndo posso trabalhar muito, faz dois dias que ndo vejo de comer e ndo
tenho onde dormir.

Parecia que ia chorar. A senhora olhava muito impressionada:

—Voct é aleijado, meu filho?

O Sem-Pernas mostrou a perna capenga, andou na frente da senhora for¢cando
o defeito. Ela o fitava com compaix&o:

— De que morreu sua mae?

—Mesmo ndo sei. Deu uma coisa esquisita na pobre, uma febre de mau agouro,
ela bateu a cagoleta em cinco dias. E me deixou s6 no mundo... Se eu ainda
aguentasse o repuxo do trabalho, ia me arranja. Mas com esse aleijdo s
mesmo numa casa de familia... A senhora néo ta precisando de um menino pra
fazer compra, ajudar no trabalho da casa? Se ta, dona...

E como 0 Sem-Pernas pensasse que ela ainda estava indecisa completou com
cinismo, uma voz de choro:

— Se eu quisesse me metia ai com esses meninos ladrdo. Com os tal de Capitées
da Areia. Mas eu ndo sou disso, quero € trabalhar. S6 que ndo aguento um
trabalho pesado. Sou um pobre 6rfao, tou com fome... (AMADO, 2008: 120-
121).

Acolhido, o sujeito malevolente é agora modalizado pelo poder-fazer, que o distancia
do ressentimento. Entdo, retne todos os ingredientes para liquidar sua falta, pois se encontra
plenamente competente para consolidar seu Programa Narrativo de Revolta. Ele quer a
destruicdo do destinador, embora evidencie seu apego ao conforto da vida burguesa e as
possibilidades oferecidas, com as quais por tanto tempo sonhara: “Mas a comida, a roupa, 0
guarto, e mais que a comida, a roupa e o quarto, o carinho de dona Ester tinham feito que ele
passasse ja oito dias...” (AMADQO, 2008: 131). Em todo caso, os valores oferecidos ja ndo fazem
mais tanta diferenca diante da gravidade da vida marginal. Pois, de nada adiantaria viver uma
vida confortavel quando os demais meninos em situacdo de rua, assim como ele, estariam em
condicGes de abandono, com fome num velho trapiche localizado no cais do porto. Devido a
orientacédo violenta que o define, o dilema gira em torno da prevaléncia da lei do bando, da qual
se torna vitima e que se sobressai, como comum no mundo da criminalidade, mesmo quando

frente a possibilidade de uma vida melhor. Vejamos:

E leu uma noticia no jornal:
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Ontem desapareceu da casa ndmero... da rua..., Graga, um filho dos
donos da casa, chamado Augusto. Deve ter se perdido na cidade que
pouco conhecia. E coxo de uma perna, tem treze anos de idade, é muito
timido, veste roupa de casimira cinza. A policia o procura para o
entregar aos seus pais aflitos, mas até agora ndo o encontrou. A familia
gratificara bem quem der noticias do pequeno Augusto e o conduza a
sua casa.

O Sem-Pernas ficou calado. Mordia o l&bio. Professor disse:

— Ainda néo descobriram o furto...

Sem-Pernas fez que sim com a cabeca. Quando descobrissem o furto néo o
procurariam mais como a um filho desaparecido. Baranddo fez uma cara de
riso e gritou:

— Tua familia ta te procurando, Sem-Pernas. Tua mamae ta te procurando pra
dar de mamar a tu...

Mas ndo disse mais nada, porque o Sem-Pernas ja estava em cima dele e
levantava o punhal. E esfaquearia sem duvida o negrinho se Jodo Grande e
Volta Seca néo o tirassem de cima dele. Barandao saiu amedrontado. O Sem-
Pernas foi indo para o seu canto, um olhar de ddio para todos. Pedro Bala foi
atras dele, botou a mdo em seu ombro: — Sao capazes de ndo descobrir nunca
0 roubo, Sem-Pernas. Nunca saber de vocé... Nao se importe, ndo. — Quando
doutor Raul chegar vdo saber... E rebentou em solugos, que deixaram o0s
Capitdes da Areia estupefatos. S6 Pedro Bala e o Professor compreendiam, e
este abanava as maos porque ndo podia fazer nada. Pedro Bala puxava uma
conversa comprida sobre um assunto muito diferente. L4 fora o vento corria
sobre a areia e seu ruido era como uma queixa (AMADO, 2008: 134).

Apdbs abandonar a casa das vitimas, de forma agressiva e sem nenhum escrdpulo, o
inevitavel sofrimento do destinador em razéo das perdas materiais provoca o interativo prazer
que alimenta o coracdo do sujeito colérico. Mesmo que com Ester e Raul a experiéncia da
crianca tenha sido diferente, o sadismo pela violéncia e o fracionamento das humilhacGes
levadas ao extremo provocam a compulsdo por repeticdo no ato, numa espécie de motor de
impulso para a realizacdo do fazer passional em busca do sofrimento daquele que o enganou.
Em decorréncia de sua ndo evolugdo passional, abre-se margem a explosdo da colera. No fim
das contas, “quando os corag¢Oes das demais criangas ainda estdo puros de sentimentos, o do
Sem-Pernas ja estava cheio de édio. Odiava a cidade, a vida, os homens. Amava unicamente o
seu odio, sentimento que o fazia forte e corajoso apesar do defeito fisico” (AMADO, 2008:
251).

A colera corrdi o sentido de sua existéncia e, arriscariamos dizer, € a principal causa que
0 conduz a morte prematura e voluntaria. Da-se a pulsdo de morte que o leva ao suicidio
dissociativo ou esquizoide, para utilizar a definicdo de Dunker (2021), em que se prevalece a
falta de sentido derivada da organizagéo social, situado no momento em que se reconhece a

impossibilidade de conjuncdo com a protecdo social e a responsabilidade afetiva e parental.
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Sem-Pernas se mata por sentir-se sozinho, abandonado, deslocado, vitima do sistema que o
produziu. Nutre-se do desejo de matar ao passo que seu destino sé pode ser o suicidio. Mais
que isso, mata-se como revolta na busca de uma compensacéo destrutiva para o seu sofrimento

mediante as instancias do escamoteamento e da liberdade que o conduz a realidade suicida.

2.3 O ESQUEMA PASSIONAL CANONICO

Na abordagem do Esquema Passional Candnico, adotaremos o0 modelo de constitui¢éo
sintagmatico apresentado por Greimas e Fontanille em Semiética das Paixdes (1993). Esse
organizado de acordo com o sequenciamento: Constituicdo > Sensibilizagdo > Moralizacéo
(Esquema 3). A Sensibilizacdo, por seu turno, desdobra-se em uma Disposi¢do, uma
Patemizacdo e uma Emocéo, que correspondem ao momento juntivo estabelecido na relacéo
entre sujeito e objeto patémico. Detalharemos esse modelo através de um corpus que reune
textos ja enunciados nas se¢Ges e capitulos anteriores, assim como através de textos
complementares que, associados aos conflitos da crianca, somam-se a progressao da analise.
Antes de avangarmos, é necessario esclarecer o argumento de que Sem-Pernas € o Unico sujeito
do romance amadiano com uma composic¢ao narrativa linear, para que ndo nos alinhemos as
criticas que consideram 0s personagens amadianos com pouca ou quase nenhuma carga
psicoldgica, por exatamente desconsiderarem os efeitos discursivos pretendidos. Queremos
enunciar com isso que, no caso particular de Sem-Pernas, temos ciéncia das a¢des do individuo
desde os momentos iniciais de sua existéncia, quando foge da casa de um padrinho, até ao
desfecho de sua histéria, representado pelo autoexterminio. Tudo isso nos permite ilustrar,
conforme pretendemos mostrar a seguir, as etapas de constituicdo do Esquema Passional

Canonico.

ESQUEMA 3 — ESQUEMA PASSIONAL CANONICO

CONSTITUICAO —— SENSIBILIZACAO — MORALIZAGAO

SENSIBILIZACAO:

DISPOSICAO — PATEMIZAGAO ——> EMOCAO
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Fonte: Propria, a partir de Greimas e Fontanille (1993).

Partindo da etapa de Constituicdo, onde se observa um determinismo social, psicoldgico
e historico atrelado a subjetividade, resgataremos momentos importantes do personagem.
Sabemos que, antes de ingressar aos Capitdes da Areia, a crian¢a abandona a casa de um padeiro
a quem chamava de padrinho, que o surrava constantemente. Em certo momento, morara
sozinho nas ruas da cidade e até mesmo chegara a ser preso pelos soldados que o torturaram
com uma borracha. Quando preso, na delegacia, € humilhado em virtude de sua deficiéncia
fisica. Como se enuncia em diferentes trechos do romance, 0 menino possui uma perna coxa e
é vitima constantemente da truculéncia capacitista e da arbitraria violéncia policial. Essas
condicBes sociais e psicologicas o afetam ao ponto de desapropria-lo de suas competéncias
modais justamente por presentificar, ao longo do tempo e do espaco, 0s acontecimentos

traumaticos. Mais que isso, configura-se como um sujeito avesso aquilo que ndo pode sentir:

Nunca tivera familia. Vivera na casa de um padeiro a quem chamava ‘meu
padrinho’ e que o surrava. Fugiu logo que p6de compreender que a fuga o
libertaria. Sofreu fome, um dia levaram-no preso. Ele quer um carinho, u'a
méao que passe sobre os seus olhos e faga com que ele possa se esquecer
daquela noite na cadeia, quando os soldados bébados o fizeram correr com sua
perna coxa em volta de uma saleta. Em cada canto estava um com uma
borracha comprida. As marcas que ficaram nas suas costas desapareceram.
Mas de dentro dele nunca desapareceu a dor daquela hora. Corria na saleta
como um animal perseguido por outros mais fortes. A perna coxa se recusava
a ajuda-lo. E a borracha zunia nas suas costas quando o cansaco fazia parar.
A principio, chorou muito, depois, ndo sabe como, as lagrimas secaram. Certa
hora ndo resistiu mais, abateu-se no chao. Sangrava. Ainda hoje ouve como
o0s soldados riam e como riu aquele homem de colete cinzento que fumava um
charuto (AMADO, 2008: 38).

Logo somos direcionados a segunda etapa do esquema, a Sensibilizacdo, onde se da a
manifestacdo da paixdo propriamente dita. J& sabemos, por exemplo, que Sem-Pernas se
encontra impossibilitado diante de seus desejos. Recapitulemos: ele deseja ser amado (querer-
ser) segundo a légica dos valores afetivos, porém se encontra impossibilitado (ndo-poder-ser)
devido a posicdo que ocupa na hierarquia social. Da-se a Disposicdo, a do sujeito interditado,
porque, embora concentrado na busca dos valores impossiveis, encontra-se distanciado da
dindmica de estratificagdo. Desenvolvem-se, como resultados, outros estatutos em relacéo aos

percursos narrativos do sujeito, dos quais emergem a decepcao, a frustragédo, a célera e a morte



55

voluntaria, todas associadas as consequéncias das assimetrias conjunturais, dos conflitos éticos
e morais. Sem-Pernas, muito embora ndo concretize o percurso do Bildungsroman!* (romance
de formacéo realista), ndo deixa de marcar o desencanto e a desilusdo decorrentes do choque

modal entre o mundo visivel (aparéncia) e o que se mostra ocultado (esséncia).

A Patemizacao aparece em seguida a partir do choque modal instalado. Nessa etapa,
integra-se 0 descontentamento como produto da impossibilidade aparentada (ndo-poder-ser),
que desloca o personagem para 0 campo da impaciéncia e do recalcamento. E bom ressaltar que
a frustracdo e a decepcdo tém como ponto de chegada a demanda da desiluséo, que funda o
estilo narrativo e estimula os recortes traumaticos da existéncia do personagem atraves das
memorias. Esse itinerario é conduzido pela transversalidade que se da entre o embate de
momentos do passado e do presente, do comportamento passivo e ativo, do espaco privado e
publico, cuja finalidade é fomentar o sentimento de morte no inconsciente do sujeito. Na luta
de classes (dominacdo de uma classe hegemonica sobre a classe trabalhadora), esta a fundacéo
de uma realidade descontinua, que se mostra associada as variac@es e mutabilidades dos estados
patémicos. O sujeito, assim localizado no extremo da ambiguidade, ora se mostra atualizado
pelos desejos afetivos e parentais, ora se encontra submetido ao impeto furor de revolta. Pode-
se dizer que a contradigdo se apresenta como principio regulador da dialética estabelecida entre

acao e sofrimento.

A Emocao, localiza-se a correspondéncia da manifestacio somatica assumida como
comportamento apaixonado. Esta presente uma postura voltada para a truculéncia com alto grau
de impacto sobre os demais. Sem-Pernas encontra-se a deriva, sem nenhuma expectativa de
vida, para quem o édio € o Unico sentimento cultivado como meio de reequilibrio emocional.
Por isso, configura-se como violento, desequilibrado diante de suas agdes. Podemos considerar
que é a paixdo que regula o fazer de seus percursos narrativos, que o leva a nulidade semiédtica.
Por fim, concentra-se o juizo de valor coletivo acerca do comportamento visivel do sujeito na
etapa da Moralizacdo. Nessa dimensdo, queremos detectar, para além de uma axiologia
reguladora como forca vital ou de uma valorizagao social positiva/negativa sobre os programas
narrativos da revolta e do suicidio, os rastros de sofrimento que se deixam transparecer gracas
aos marcadores de opressdo que fundamentam as desigualdades. Cada vez mais, Sem-Pernas
compensa o isolamento pessoal e a morte como resolucdo de angustias e sofrimentos. Mais que

iSS0, 0S percursos ora apresentados escrevem seu desfecho na reflexdo sobre a emergéncia de

14 O chamado ‘romance de formacdo’ surgiu na segunda metade do séc. XVIIIL. Nesse tipo de romance, narra-se
0 processo de transformagdes fisicas, psicologicas e sociais no amadurecimento de um protagonista/personagem.
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discussdo acerca da violéncia que escraviza, da morte voluntaria como solucéo dos conflitos
psiquicos no modelo social ao qual se alienou e com o qual se identificou, mas com o qual ndo

se pode conjungir.

2.4 OS EXCESSOS DE MEMORIAS

Sem-Pernas é um sujeito tonico, atento ao mundo e a tudo que o rodeia, tendo em vista
as circunstancias que determinam sua singular existéncia de menino abandonado, 6rfao e com
deficiéncia. Nas se¢Oes anteriores, chegamos a destacar sua incessante necessidade de zombar
e humilhar o outro para preencher a falta que determina seu dilema existencial, marcado pelos
constantes excessos de necessidade de reconhecimento do outro. Nesse panorama, € preciso
avancar um pouco mais e discorrer sobre alguns pontos que perturbam o campo de presenga do
sujeito da percepcdo e, por extensdo, interferem na maneira como ele apreende a realidade e,

ao mesmo tempo, é afetado por ela.

Nas palavras de Discini (2010: 5):

Corpo que percebe e objeto percebido, ambos constituintes da presenca
sensivel, supdem um observador do processo, logo uma subjetividade que
recorta 0 mundo feito acontecimento: sé existe acontecimento para alguém,
isto é, sO existe acontecimento se existe alguém que o recorta.

Com efeito, voltaremos nossa atenc¢do, na esteira dos parametros tensivos da semiotica,
para 0s aspectos sensiveis da configuracdo patémica que atuam no processo de significacao.
Em outros termos, procuraremos diagnosticar as modulacfes tensivas que dinamizam 0s
valores, os projetos e os modos de existéncia do sujeito apaixonado, muito além da estrutura
modal e do Esquema Passional Candnico, que correspondem aos aspectos inteligiveis, que

foram desenvolvidos nas se¢Oes anteriores. Como defende Lima (2017: 851):

Mesmo ao explorar a dimens&o patémica dos textos, a investigacdo sobre os
elementos constitutivos de uma dada paixdo, quando presa unicamente a
estrutura modal, fica limitada aos conteddos inteligiveis da configuracéo,
porque as modalidades, colocadas como pecas-chave da andlise, dizem
respeito ao encadeamento sintdxico dos dispositivos atuantes no nivel
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narrativo, ndo podendo ajudar no exame do componente propriamente
sensivel que o engendra.

Retornaremos aqui a configuracdo dos percursos da lembranca e do esquecimento no
estabelecimento de relagBes com a memoria, especialmente a partir dos estudos de Tatit (2010)
e Barros (2016). Entre os pontos comuns, localiza-se o conceito de campo de presenca,
compreendido, nas formulagoes de Fontanille ¢ Zilberberg (2001:125), como o “dominio
espaciotemporal em que se exerce a percepcao, e, por outro, as entradas, as estadas, as saidas e
os retornos que devem seu valor e The ddo corpo”. Nesse campo semantico, da-se a configuragéo
correlativa entre o eixo sensivel, imbricada a prética perceptivel (intensidade) ou os estados de
alma, e o eixo inteligivel dos objetos percebidos (extensidade) ou os estados de coisas. Para
Zilberberg (2011), as grandezas linguisticas que o adentram podem ser avaliadas a partir da
intersecdo entre a extensdo dos objetos percebidos (temporalidade e espacialidade) e da
intensidade da percepcao do sujeito (tonicidade e andamento). E, por conseguinte, assume-se
gue a intensidade rege a extensidade, ou seja, as subdimensdes do tempo e do espaco sdo

controladas pela tonicidade e pelo andamento.

Outra caracteristica que merece destaque diz respeito aos intervalos de presenca e
auséncia fundados na relacdo entre sujeito e objeto em meio as imperfei¢bes e imprevisdes das
situacOes cotidianas, ao sobrevir dos acontecimentos. Referimo-nos aos modos de existéncia
semiotica, que nos permitem avaliar os percursos da presenca e da auséncia inscritos na
constituicdo de memorias que se atualizam no campo do narrado. Barros rastreia um percurso
do esquecimento (realizacdo > potencializacdo > virtualizacdo) e um percurso da lembranca

(virtualizacdo > atualizacdo > realizacao), como organizados no esquema apresentado a seguir:

ESQUEMA 4 — MODOS DE EXISTENCIA

Plenitude Vacuidade
(realizag&o) (virtualizacdo)
A
Déixis da Déixis da
Presenca Auséncia
Falta Inanidade

(atualizacao) (potencializag&o)
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Fonte: Adaptado a partir de Fontanille e Zilberberg (2001)

N&o se pode deixar de notar que, para que 0 personagem recorde 0s momentos que 0
afeta e que atuam em seu campo de presenca num conflito permanente, é necessario que ele
esteja em contato com estimulos sensoriais que se associam as figuras relacionadas a episédios
traumaéticos que fazem ressurgir simulacros do que ficou na memaria do personagem ou do que
foi selecionado pelo narrador que com ele as vezes se confunde na dindmica do discurso indireto
livre. Trata-se, portanto, do despertar dos vinculos com o passado que o0 constitui e que sé é
possivel de apreensdo através da memoria enquanto expressao de historicidades singulares. Isso
é evidente, de maneira taxativa, no momento em que a crianca com deficiéncia é tomada pela

imagem de exaltacdo de Pirulito em devocdo a Nossa Senhora das Sete Dores:

O Sem-Pernas, que vinha combinar um detalhe da questao dos chapéus e que,
desde que o vira rezando, trazia uma pilhéria preparada, uma pilhéria que sé
como pensar nela ele ria e que iria desconcertar completamente Pirulito,
guando chegou perto e viu Pirulito rezando, de maos levantadas, olhos fixos
ninguém sabia onde, o rosto aberto em éxtase estava como que vestido de
felicidade, parou, o riso burldo murchou nos seus labios e ficou a espia-lo meio
a medo, possuido de um sentimento que era um pouco de inveja e um pouco
de desespero (AMADO, 2008: 37).

Esse é um dos episodios em que ocorre a reativagdo de uma lembranca associada a
eventos passados que emerge ao campo de presenca do sujeito como simulacro do vivido, sem
esforco aparente, pela simples manifestacdo da imprevisibilidade e da imperfeicéo da realidade.
No caso particular de Sem-Pernas, é justamente o sentimento de falta que atualiza
constantemente as figuras associadas aos momentos repulsivos com 0s quais convivera na
prisdo durante a infancia, onde fora ridicularizado pela truculéncia policial devido a sua
deficiéncia fisica. Essa atualizacdo das lembrancas faz com que o experimentado adentre com
alta densidade de presenca, de andamento rapido e de tonicidade elevada, se realize em seu

campo de percepcao e se torne um tormento:

[...] Todos procuravam um carinho, qualquer coisa fora daquela vida: o
Professor naqueles livros que lia a noite toda, 0 Gato na cama de uma mulher
da vida que lhe dava dinheiro, Pirulito na oragdo que o transfigurava,
Barandao e Almiro no amor na areia do cais. O Sem-Pernas sentia que uma
angustia o tomava e que era impassivel dormir. Se dormisse viriam 0s maus
sonhos da cadeia. Queria que aparecesse alguém a quem ele pudesse torturar
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com chicotes. Queria uma briga. Pensou em ir acender um féosforo na perna
de um que dormisse. Mas quando olhou da porta do trapiche, sentiu somente
pena e uma doida vontade de fugir. E saiu correndo pelo areal, correndo sem
fito, fugindo da sua angustia (AMADO, 2008: 47).

Ora, podemos dizer que os eventos traumaticos proclamam sua necessidade de ndo
esquecimento ou ainda de um ‘dever de memoria’, gracas ao acentuado grau de impacto com
que foi memorizado e virtualizado no registro do acontecimento, que se projeta como
possibilidade sempre presente de atualizacdo. Quando Sem-Pernas é tomado por qualquer
circunstancia de preenchimento emocional, como ocorre com o processo devocional de Pirulito
em relacdo aos santos catélicos ou quando se evidencia um preenchimento da falta de qualquer
espécie de amparo e acolhimento (parental, devocional, social, fraternal etc.), o simulacro
repulsivo dos eventos ressurge como presentificagdo de um passado imperfeito e incompleto,
localizado numa temporalidade reconhecida e assumida, na tendéncia mortifera estabelecida
entre narrador e personagem. E o deslocamento do percurso da déixis da auséncia em direcio a
déixis da presenca que faz com que esse passado adormecido se atualize com alto ganho de

densidade, da virtualizacdo a atualizacdo, quando relacionada a falta subjetiva.

Mais que isso, as memdrias de Sem-Pernas tém um acento insuportavel, que o
desapropria de sua condicdo racional e de sua competéncia modal e de qual ndo consegue se
desvincular. Trata-se do estupor que, no desenrolar do percurso, favorece sérios e devastadores
efeitos pragmaticos, portadora de sua necessidade compulsiva. Seja de pequenas fissuras, seja
de momentos da ordem publica, julga-se como ndo digno de afetividade, por interiorizar e
naturalizar dentro de si a negacdo da cidadania. Notemos, uma vez mais, como qualquer indicio
de preenchimento do sentimento de falta daquilo que nunca teve, mesmo quando relacionado
aos seus companheiros que integram os Capitdes da Areia, afeta-o de maneira indisciplinar,
particularmente no tocante a questdo dos vinculos sociais e afetivos. Para isso, abordemos a
experiéncia homoafetiva entre Almiro e Baranddo, que atualiza as memdrias adormecidas da

primeira infancia:

Voltou-se porque ouviu movimento. Alguém se levantava no meio do casarao.
O Sem-Pernas reconheceu o negrinho Barand&o, que se dirigia de manso para
o areal de fora do trapiche. O Sem-Pernas pensou que ele ia esconder qualquer
coisa que furtara e ndo queria mostrar aos companheiros. E aquilo era um
crime conta as Leis do bando. O Sem-Pernas seguiu Barand&o, atravessando
entre os que dormiam. O negrinho ja tinha transposto a porta do trapiche e
dava a volta no prédio para o lado esquerdo. Em cima era o céu de estrelas.
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Barandao agora caminhava apressadamente. O Sem-Pernas notou que ele se
dirigia para o outro extremo do trapiche, onde a areia era mais fina ainda. Foi
entdo pelo outro lado e chegou a tempo de ver Baranddo gque se encontrava
com um vulto. Logo o reconheceu: era Almiro, um do grupo, de doze anos,
gordo e preguicoso. Deitaram-se juntos, o negro acariciando Almiro. O Sem-
Pernas chegou a ouvir palavras. Um dizia: meu filhinho, meu filhinho. O Sem-
Pernas recuou e a sua angustia cresceu. (AMADO, 2008: 46-47).

Repare que, nos casos apresentados, sobrevém depressa e imprevisivelmente um
simulacro carregado de valores associados a plenitude experimentada como acontecimento, que
fora potencializado tonicamente e virtualizado ao ponto de se tornar diferenca quando
comparado aos demais. Por ndo se prestar conta com a divida do passado e por ndo evoluir
passionalmente, o indesejavel impacto das submissfes da tonicidade e do andamento das
lembrancas controla, numa relacdo inversa, as subdimensdes da temporalidade e da
espacialidade, ao ponto de por fim na relacdo de continuidade com o presente e, a longo prazo,
com o vinculo com qualquer perspectiva futura. Pois, mostra-se interrompida e censurada pela
memdaria como pratica impregnével. Em razdo disso, suspende-se o tempo presente no abismo
da imperfeicdo e tende a espera dos aspectos que favorecem as lembrancas negativas e as

experiéncias de ma-realizacéo.

Paul Ricoeur (2010), em suas consideragdes sobre os parametros éticos e politicos
associados a memodria, ressalta a importancia das lembrancas ndo s6 como vinculo interpelativo,
pelo qual o homem apazigua os conflitos internos estabelecidos com o passado, mas também
como formacédo subjetiva na medida em que a apreensao registra 0s acontecimentos como
historicidades. Ora, podemos observar que as lembrangas dos momentos traumaticos de Sem-
Pernas adquirem uma configuracdo curiosa, porque irrefletidas, o sujeito ndo permite a
atenuacdo dos impactos em direcdo ao ingresso na dindmica historica. Pelo contrario,
apresentam-se como antissujeitos internos que se associam a um regime de violéncias do qual
0 proprio personagem se mostra escravizado. Esses marcadores de sofrimento desencadeiam a
imobilidade e a pulsdo de morte tdo presentificadas na narragdo. Em sintese, por se mostrar
aliado ao aspecto continuo de suas lembrancas, o0 sujeito restringe a circulacdo dos objetos

percebidos em seu campo de presenca na tendéncia destrutiva que desconhece seus limites:

[...] Fora demasiada audacia atacar aquela casa da rua rui Barbosa. Perto dali,
na pracga do Palécio, andavam muitos guardas, investigadores, soldados. Mas
eles tinham sede de aventura, estavam cada vez maiores, cada vez mais
atrevidos. Porém havia muita gente na casa, deram o alarme, os guardas
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chegaram. Pedro Bala e Jodo Grande abalaram pela ladeira da Praca. Barand&o
abriu no mundo também. Mas o0 Sem-Pernas ficou encurralado na rua. Jogava
picula com os guardas. Estes tinham se despreocupado dos outros, pensavam
que ja era alguma coisa pegar aquele coxo. Sem-Pernas corria de um lado para
outro da rua, os guardas avancavam. Ele fez que ia escapuli por outro lado,
driblou um dos guardas, saiu pela ladeira. Mas em vez de descer e tomar pela
Baixa dos Sapateiros, se dirigiu para a praga do Palacio. Porque Sem-Pernas
sabia que se corresse na rua o pegariam com certeza. Eram homens, de pernas
maiores que as suas, e além do mais ele era coxo, pouco podia correr. E acima
de tudo ndo queria que o pegassem... (AMADO, 2008: 250).

E significativo que chamemos Sem-Pernas de sujeito interditado, porque marcado pela
nulidade de presenca, sé pode ter como demanda a terminatividade. Busca, em todos 0s
sentidos, o fim do sofrimento que se mostra dificil de suportar. Como se observa no exemplo
exposto anteriormente, € a atuacdo de Tanatos que surge numa tonicidade elevada e num
andamento rapido, em consequéncia da grande mobilizacdo de lembrancas gque se apresentam

demarcadas no desenrolar da narracgéo.

[...] Lembrava-se da vez que fora a policia. Dos sonhos das suas noites mas.
N&o o pegariam e enquanto corre este € 0 (nico pensamento que vai com ele.
Os guardas vém nos seus calcanhares. Sem-Pernas sabe que eles gostardo de
0 pegar, que a captura de um dos Capitées da Areia é uma bela faganha para
um guarda. Essa serd a sua vingancga. Nao deixara que o peguem, ndo tocardo
a mao no seu corpo. Sem-Pernas 0s odeia como odeia a todo mundo, porque
nunca pbde ter um carinho. E no dia que o teve foi obrigado ao abandonar
porque a vida j& o tinha marcado demais. Nunca tivera uma alegria de crianga
(AMADO, 2008: 250-251).

Na sequéncia, como podemos observar, 0 andamento rapido segue inverso a
temporalidade, que se reduz. Nessa relagdo, provoca-se a sensagédo de que as lembrancas surgem
concomitantes ao percurso da fuga e, por assim dizer, da morte. A tonicidade, por sua vez, tende
ao extremo, e a enunciacdo reduz drasticamente as subdimensdes da espacialidade e da
temporalidade. Tudo isso mostra como o sujeito ndo possui mais dominio sobre seus percursos,
tendendo ao impacto maximo do acontecimento. A destrutividade €, enfim, colocada como
consolidagdo de uma revolta que revela excessos e faltas e, mais que isso, uma delicada ligagéo

entre acéo e sofrimento.
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CAPITULO 3:
AS ENCRUZILHADAS DA FIGURATIVIDADE

“A mensagem € a seguinte: Jorge Amado foi o escritor que maior influéncia
teve na génese da literatura dos paises africanos que falam portugués.
[...] Nesse narrar fluido e espreguicado, Jorge vai desfiando prosa e 0s seus
personagens saltam da pagina para a nossa vida cotidiana. [...] Seus
personagens eram vizinhos ndo de um lugar, mas da nossa propria vida. Gente
pobre, gente com 0S NOSSOS NOMeS, gente com as Nossas ragas passeavam pelas
paginas do autor brasileiro. Ali estavam 0s nossos malandros, ali estavam 0s
terreiros onde falamos com os deuses, ali estava o cheiro da nossa comida, ali
estava a sensualidade e o perfume das nossas mulheres. No fundo, Jorge
Amado nos fazia regressar a nds mesmos."

(Mia Couto)

No terceiro capitulo, veremos como a figuratividade se relaciona com as determinagoes
socio-historicas e ideoldgicas no romance Capitaes da Areia. Observaremos como a utilizagédo
de certas figuras desencadeia determinados efeitos de sentido e parametros estéticos proprios
do romance social/proletario. Além do mais, compreenderemos a coeréncia seméantica do
discurso, passaremos pelos esteredtipos, os preconceitos e, finalmente, chegaremos a dimenséo

argumentativa desenvolvida na obra de arte.

3.1 O CRUZAMENTO E O FIRMAMENTO DE PONTOS: PROCEDIMENTOS
TEORICOS

Na introducdo deste estudo, sinalizamos que a semidtica postula o exame de temas e
figuras como integrante da seméntica discursiva, instancia onde melhor se evidencia as
determinacges socio-historicas e ideoldgicas (FIORIN, 1988a; 1988b). Isso significa dizer que
a figuratividade é o procedimento que nos possibilita a recuperacdo do horizonte ideolégico do
texto, assim como 0 componente argumentativo do discurso. Pode-se considerar que as visoes
de mundo representam as formacOes ideoldgicas do sujeito da enunciagdo, sincretizado na
relacdo entre enunciador e enunciatario (enunciagcdo pressuposta) e, consequentemente,
participam da filiagcdo e da materializacéo das diversas formag0es discursivas, que, por sua vez,

sdo mecanismos de dispersdo tematica e figurativa mobilizados na cadeia textual. Para além
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desses aspectos, & na semantica discursiva que ocorre a conversao e concretizacdo dos esquemas

narrativos em percursos tematicos e figurativos.

Saussure afirma que a lingua € um principio de classificacdo*®, o que implica considerar
que “ela ndo nos autoriza uma remissao imediata e displicente do discurso a referéncia ou a
representacdo do ‘real’” (BERTRAND, 2003: 159). Ora, assumir uma postura imanentista
sobre a linguagem significa outra coisa sendo assumir uma correlacdo entre uma semidtica da
lingua natural e uma semiotica do mundo natural, cada uma delas compostas por um plano da
expressdo e um plano do contetdo. Hjelmslev, em seus Prolegdbmenos (1975), situa 0 mundo
natural como uma virtualidade do sentido na medida em que o sujeito o apreende e 0
experimenta como mundo percebido. A lingua, nessa tendéncia epistemoldgica, alcanca o
estatuto de fundadora da realidade e passa a ordenar, interpretar e categorizar o mundo natural
conforme a “relatividade do recorte do mundo das significagdes”, para a qual corresponde a
diversidade das sociedades humanas, atestada pelo principio da arbitrariedade do signo
linguistico (GREIMAS, 1975: 48).

De acordo com Greimas e Courtés:

[...] o mundo extralinguistico, 0 mundo do 'senso comum', é enformado pelo
homem e instituido por ele em significacdo, e que tal mundo, longe de ser o
referente (isto é, o significado denotativo das linguas naturais), é, pelo
contrario, ele préprio uma linguagem biplana, uma semiética natural (ou
semiotica do mundo natural). O problema do referente nada mais é entdo do
que uma questdo de cooperagdo entre duas semioticas (linguas naturais e
semidticas naturais, semidtica pictural e semiética natural, por exemplo), um
problema de intersemioticidade. Concebido desse modo como semidtica
natural, o referente perde assim sua razdo de existir enquanto conceito
linguistico (2008: 378).

Como resultado, a figuratividade é tomada como uma das maneiras de axiologizacdo
sociocultural, entre outras possiveis, desde que considerado o recorte efetuado na lingua natural
(GREIMAS, 2014). Esta € a definicdo de figuratividade assumida neste estudo que, em seu

principio, € postulada como “todo conteudo de um sistema de representagdo (verbal, visual,

15 Saussure (2012: 108) destaca que o que atesta a arbitrariedade do signo linguistico sdo as diferencas entre as
linguas naturais. Assim, as linguas naturais adquirem significados socioculturais, ndo sendo mero reflexo da
realidade, mas sim uma atividade simbélica. Por isso, a lingua ndo é uma nomenclatura ou uma etiqueta aplicada
aos elementos do mundo, mas sim uma maneira de categorizar, interpretar o mundo natural. “A lingua ndo é uma
nomenclatura que se aplica a uma realidade categorizada independentemente dela e anterior a ela. A atividade
linguistica ¢ uma operag@o simbdlica. Uma lingua articula conceitos e ndo etiquetas aplicadas as coisas” (FIORIN,
2021: 2).
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auditivo ou misto), que entra em correlagdo com uma figura significante do mundo percebido,
quando ocorre sua assun¢ao pelo discurso” (BERTRAND, 2003: 157). Pode-se argumentar que
a realidade sempre nos é apresentada semioticamente, tendo em vista que a figuratividade se

localiza anteposta a representacéo.

Avancemos por partes. Passemos agora a distin¢do tedrica entre temas e figuras. A
relacdo entre esses dois conceitos, que atuam conjuntamente no processo de concretizacao das
estruturas semionarrativas dos niveis profundos, estabelece investimento semantico que, pela
instalagdo de figuras concretas do mundo natural, reveste os temas abstratos. Em outros termos,
compreenderemos as figuras como elementos das linguas naturais, para as quais correspondem
uma dada percepcao concreta do mundo. E, ao serem mobilizadas nos textos e nos discursos
figurativos, revestem e concretizam os temas, que, de maneira simples e abstrata, categorizam,

ordenam e organizam o mundo natural (FIORIN, 2018).

Barros explica como se d& a conversdo das estruturas subjacentes as estruturas de
superficie:

O tratamento dos temas é garantia de manutengdo semantica, na passagem do

nivel narrativo ao discursivo, cabendo a figurativizagdo o acréscimo de

sentido previsto na conversdo. As estruturas discursivas sao, a0 mesmo tempo,

mais especificas e mais complexas e ‘enriquecidas’ que as estruturas
narrativas e fundamentais (2001: 115).

Essa conversdo nos leva, num primeiro momento, a recuperar os temas subjacentes as
figuras. Ocorre que, para examinarmos o funcionamento discursivo em sua concretude e
diversidade, precisamos cotejar os mecanismos tematicos e figurativos ndo isoladamente,
estanques e desvinculados um dos outros. Por isso, desenvolveremos a presente investigacao a
partir de encadeamentos e relagbes que se estabelecem entre cada elemento que atua na
construcdo da significacdo. O complexo e vasto encadeamento de temas e figuras desencadeia
a constituicdo dos percursos tematicos e dos percursos figurativos. Esses dois percursos
correspondem a dois tipos de textos: um, os textos tematicos, que, ao mobilizarem figuras
esparsas, explicam, categorizam e justificam a realidade, como € o caso dos textos filosoficos
e cientificos; outro, os textos figurativos, que constroem simulacros do mundo e, através da
utilizacdo de figuras duradoras, garantem efeitos de sentido de realidade e tragos de
sensorialidade, como € o caso do texto jornalistico e do texto literario.

Ja em relacéo a reiteracdo figurativa e tematica, as isotopias ou 0s eixos semanticos

atuam como recorréncias e repeticdes de tragos de sentido que dinamizam o eixo sintagmatico
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da lingua em busca ndo sé de estabelecerem ligacBes seménticas, mas também coeréncia
discursiva, temética e figurativa. Conforme Bertrand (2003: 38), as isotopias atuam em um
continuum semantico, tecendo ligagdes “entre cada figura, pela recorréncia de uma categoria
significante (ou de uma rede de categorias) no decorrer do desenvolvimento discursivo”. Dois
sdo os tipos de isotopias: as tematicas e as figurativas. A isotopia tematica diz respeito a
repeticdo de um valor seméntico abstrato em um mesmo percurso tematico. A isotopia
figurativa, a repeticdo de tracos figurativos duradouros quando associados as figuras
aparentadas do mundo natural. Em resumo, as isotopias sS40 mecanismos semanticos a partir
dos quais se estabelecem planos de leitura e referéncias que condicionam a percepgdo a
intepretacdo e ao reconhecimento de papéis tematicos e figurativos (BLIKSTEIN, 2020).

3.2 ABUSCA PELA DIFERENCA: UMA QUESTAO DE ESTETICISMO

Em Capitdes da Areia, tematiza-se o conflito de classes na sociedade brasileira da
década de 1930, muito embora seja possivel identificar diferentes isotopias tematicas que
reiteram e dialogam com o tema central: a da infancia abandonada; a da adultizacdo precoce; a
do racismo religioso; a da criminalizacdo da pobreza; a da malandragem; entre outras. Para
todos os efeitos, nosso interesse € examinar o tema central que concretiza 0s esquemas
semionarrativos subjacentes: a oposi¢ao semantica fundamental relacionada a luta de classe, do
embate semantico entre liberdade da sociedade de consumo e opressdo dos sujeitos
marginalizados. Logo, esta andlise é toda desenvolvida em torno do dualismo classico
estabelecido entre ricos contra pobres, entre a sociedade burguesa contra a classe trabalhadora,
entre opressores e oprimidos, entre algozes e vitimas, entre conservadorismo e modernidade.
Selecionamos algumas descri¢fes a respeito das criancas abandonadas em trés momentos

distintos do romance. Transcrevemo-las nas préximas linhas:

Vestidos de farrapos, sujos, semiesfomiados, agressivos, soltando palavroes e
fumando pontas de cigarro, eram, na verdade, os donos da cidade, os que a
conheciam totalmente, os que totalmente a amavam, os seus poetas (AMADO,
2008: 29; grifo nosso).

Em seguida:
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Nestas noites de chuva eles ndo podiam dormir. De quando em vez a luz de
um reldmpago iluminava o trapiche e entdo se viam as caras magras e sujas
dos Capitdes da Areia. Muitos deles eram tdo criancas que temiam ainda
dragBes e monstros lendarios. Se chegavam para junto dos mais velhos, que
apenas sentiam frio e sono. Outros, 0s negros, ouviram no trovao a voz de
Xang0. Para todos, estas noites de chuva eram terriveis. Mesmo para o Gato,
gue tinha uma mulher em cujo seio escondia a jovem cabega, as noites de
temporal eram noites mas. Porque nestas noites homens que na cidade ndo tém
onde reclinar a sua cabeca amedrontada, que ndo tém sendo uma cama de
solteiro e querem esconder num seio de mulher o seu temor, pagavam para
dormir com Dalva e pagavam bem. Assim o Gato ficava no trapiche, bancando
jogos com seu baralho marcado, ajudado na roubalheira pelo Boa-Vida.
Ficavam todos juntos, inquietos, mas sos todavia, sentindo que Ihes faltava
algo, ndo apenas uma cama quente num quarto coberto, mas também doces
palavras de mae ou de irma que fizessem o temor desaparecer. Ficavam todos
amontoados e alguns tiritavam de frio, sob as camisas e calgas esmolambadas.
Outros tinham palet6s furtados ou apanhado em lata de lixo, paletés que
utilizavam como sobretudo. O Professor tinha mesmo um sobretudo, de tdo
grande arrastava no chdo (AMADO, 2008: 98-99; grifos nossos).

Por fim:

[...] E somente Gato e Pirulito tinham costume de remendar eles mesmos as
suas [roupas]. Gato porque era metido a elegante e tinha uma amante, Pirulito
porque gostava de andar limpo. Os outros deixavam que os farrapos que
arranjavam se esfarrapassem ainda mais, até se tornarem trapos indteis. Entdo
mendigavam ou furtavam outra calca e outro paleté (AMADO, 2008: 179;
grifo nosso).

Aqui estdo alguns dos momentos em que se constata que 0s meninos em situacao de rua
ndo apresentam uma plasticidade corporal candnica, uma postura alinhada as etiquetas da
agenda moral e conservadora da sociedade burguesa. Temos por certo uma corporeidade
sinuosa, dissidente e subalterna. Afinal, sdo marcados pela nulidade, pela concupiscéncia, pela
compulsdo pelo sexo e pelos vicios, apesar da pouca idade e do pouco desenvolvimento
humano. As personagens estdo sempre sujas, vestidas de farrapos, maltrapilhas e abandonadas
a propria sorte. As questdes que as envolvem sdo da ordem publica, da instabilidade e da
coletividade. Sempre andam juntos, amontoados, mutéaveis entre todos os fenémenos
cotidianos. Essas caracteristicas exercem um papel preponderante na configuracdo dos
discursos intolerantes e conservadores dos aparelhos ideologicos, tendo em vista que
consolidam uma estética do disforme atrelada ao esteticismo como ordenagdo do

lumpemproletariado.
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As representages anteriores nos conduzem as isotopias figurativas relacionadas a
préxis proletéria: subalternidade, desalinhamento estético e moral, tortuosidade. As figuras
‘vestidos de farrapos’; ‘sujos’; ‘semiesfomiados’; ‘agressivos’; ‘soltando palavrdes’; ‘fumando
pontas de cigarros’, ‘as caras magras e sujas’, ‘sentiam frio ¢ fome’, ‘tiritavam de frio’, ‘as
camisas e calgas esmolambadas’, ‘paletos furtados ou apanhados em lata de lixo’, ‘paletds que
utilizavam como sobretudo’, ‘0s farrapos que arranjavam se esfarrapassem ainda mais’, ‘trapos
inateis’, ‘mendigavam ou furtavam outra calga ¢ paleté’ marcam uma coeréncia semantica por
meio de tracos sensoriais de forma (disforme e grotesca) e de comportamento (adultizacéo
precoce). Essas figuras se relacionam as identidades dos sujeitos de ndo direitos e compdem,
por extensdo, o percurso figurativo da pobreza, da vulnerabilidade social e racial e da
invisibilidade.

Vale observar um caso particular: Pedro Bala, chefe dos Capitdes da Areia, €
apresentado como um sujeito excessivo e descontrolado em relacéo aos seus instintos fisicos e
sexuais. No capitulo Docas, o menino de 15 anos vive a extrema tonicidade de sua sexualidade
e chega a violentar sexualmente a Negrinha do areal, apds descobrir que seu pai fora vitimado
pela truculéncia policial durante um comicio em prol de melhores condic¢Bes de trabalho dos
estivadores. Desse modo, destacam-se a brutalidade e a corrupcdo erégena do personagem
numa perspectiva de contradicdo colocada entre o centro dindmico da vida marginal e a
incipiente consciéncia de classe. Apesar de possuir apenas quinze anos, Pedro se mostra

imperativo e descontrolado diante dos seus desejos:

[...] Porque se os homens conhecem esses segredos muito antes que as
mulheres, os Capitdes da Areia 0s conheciam muito antes que qualquer
homem. Pedro Bala a queria porque ha muito sentia os desejos de homem e
conhecia as caricias do amor. Ela ndo o queria porque fazia pouco que se
tornara mulher e pretendia reservar seu corpo para um mulato que a soubesse
apaixonar. Ndo o queria entregar assim ao primeiro que a encontrasse no areal.
E esta com os olhos entupidos de medo.

Pedro Bala passou a méo na carapinha da negra:

— Tu é um pancad&o, morena. Nos vai fazer um filho lindo...

Ela lutou por se afastar dele:

— Me deixa. Me deixa, desgracado!

E olhava em torno de si para ver se enxergava alguém a quem gritar, a quem
pedir socorro, alguém que a ajudasse a conservar a sua virgindade, que tinham
Ihe ensinado que era preciosa. Mas a noite no areal do cais da Bahia ndo se
veem sendo sombras e ndo se ouvem mais que gemidos de amor, baques de
corpos que rolam confundidos na areia (AMADO, 2008: 91).

E continua:
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— Tu é donzela mesmo?

— Juro por Deus Nosso Senhor, pela Virgem — beijava os dedos postos em
cruz.

Pedro Bala vacilava. Os seios da negrinha intumescidos sob seus dedos. As
coxas duras, a carapinha do sexo.

— Tu t& falando a verdade? — e ndo deixava de acaricia-la.

— Tou, juro. Deixa eu ir embora, minha mée ta me esperando.

Chorava, e Pedro Bala tinha pena, mas o desejo estava solto dentro dele.
Entdo, propds ao ouvido da negra e fazia cdcegas a lingua dele:

— S0 boto atras.

— Né&o. Néo.

— Tu fica virgem igual. N&o tem nada.

—N&o. Néo, que ddi.

Mas ele a acarinhava, uma cOcega subiu pelo corpo dela. Comecou a
compreender que se ndo o satisfizesse como ele queria, sua virgindade ficaria
ali. E quando ele prometeu novamente sua lingua a excitava no ouvido “se
doer eu tiro...” ela consentiu.

— Tu jura que nédo vai na frente?

—Juro.

Mas depois que tinha se satisfeito pela primeira vez e ela gritara e mordera as
maos, vendo que ela ainda estava possuida pelo desejo, tentou desvirgina-la.
Mas ela sentiu e saltou como uma louca:

— Tu n&o te contenta, desgragado, com o que me fez? Tu quer me desgragar?

E solugava alto, e levantava os bragos, estava como uma louca, toda sua defesa
eram seus gritos, suas lagrimas, suas imprecagdes contra o chefe dos Capitées
da Areia. Mas para Pedro a maior defesa da negrinha eram os olhos cheios de
pavor, olhos de animal mais fraco que ndo tem forcas para se defender [...]
(AMADO, 2008: 93).

Por outro lado, ganham forma e tém primazia as figuras que somatizam e enfatizam
esses corpos como sujeitos dignos de abjecdo, como vimos em diferentes momentos deste
trabalho, sobretudo quando relacionadas aos procedimentos de referencializagdo do Jornal da
Tarde: ‘bandido’, ‘malta’, ‘criminoso’, ‘bando’, ‘a cidade infestada por criangas que vivem do
furto’, “atividade criminosa’, ‘infestam a nossa urbe’, ‘que se dedicaram a tenebrosa carreira do
crime’, ‘bando que vive da rapina’, ‘se entregaram no verdor dos anos a uma vida criminosa’,
‘ladrdo’, ‘precoces criminosos’, ‘bando de deménios’, ‘malvado’, ‘delinquentes’, ‘perversos’,
apenas para ficarmos com as mais constantes. Essas figuras, por sua vez, mobilizam uma vasta
teia de relacBes semanticas que se associam a implantacdo do medo e a sensacdo de terror na
construcdo do inimigo pela esfera publica. Na sustentagdo dos esteredtipos, estdo colocadas as
isotopias da inseguridade, perversidade, imoralidade e bandidagem. Compde-se, assim, 0
percurso figurativo da marginalidade, da demonizacdo e da (ultra)visibilidade.

Em Capitées da Areia, o processo de estigmatizacdo social dos meninos em situagéo de

rua surge como um dualismo légico e indissociavel, concebido entre o limite da invisibilidade
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e o limite da (ultra)visibilidade, j& que ambos estdo marcados pela barbarie, abuso,
insuficiéncia, exagero e auséncia de todas as ordens. Cremos ndo ser exagero afirmar que essa
visdo tipifica, até nossos dias atuais, as redes de referéncias e a reputacdo negativa que a
sociedade brasileira atribui a populagdo em situacdo de rua, em particular quando observamos
os discursos favoraveis a reducdo da maioridade penal no Brasil. Resulta dessa construcao as
linhas fundamentais da retdrica intolerante que busca o esvaziamento da condi¢do humana e,
assim colocado, violar direitos basicos, como o direito a vida, através da expulséo e eliminacéo

desses individuos do tecido social (Esquema 5).

ESQUEMA 5 — A LOGICA DE DUPLA ESTIGMATIZACAO SOCIAL DOS SUJEITOS EM
SITUACAO DE RUA
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Fonte: elaboracédo propria

Observemos, em oposi¢édo, uma terceira tendéncia: a da sociedade burguesa. Nesse caso,
0s corpos sdo marcados por tracos meliorativos: boas vestimentas, cabelos alinhados,
corporeidade candnica. Cumpre-se assim uma funcdo distintiva como ocorre em qualquer
processo de fetichizacdo, em que a propria nogdo de experiéncia e privilégios indica
determinados valores na formac&o dos individuos e nas relacdes que a partir dai se estabelecem
entre intersubjetividades e coletividades. Estamos diante de um regime ético e estético de
padronizagfes do Estado-nacional polido, comedido, legiferante, que imediatamente o0s

identificam como sujeitos de direitos. E o que constataremos nas proximas linhas:

[...] nos domingos e feriados, as criangas ricas, vestidas de marinheiro ou de
pequeno lorde inglés, as meninas de holandesa ou de finos vestidos de seda,
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vinham se aboletar nos cavalos preferidos, indo 0s menores nos bancos com
as aias. Os pais iam para a roda-gigante, outros preferiam a sombrinha onde
podiam empurrar as mulheres, tocando muitas vezes nas coxas e nas nadegas.
O parque de Nhozinho Franca era naquele tempo a alegria da cidade
(AMADO, 2008: 63; grifo nosso).

E mais adiante:

[...] Durante aqueles oito dias os Capitdes da Areia continuaram mal vestidos,
mal alimentados, dormindo sob a chuva no trapiche ou embaixo das pontes.
Enquanto isso, 0 Sem-Pernas dormia em boa cama, comia boa comida, tinha
até uma senhora que o beijava e o chamava de filho (AMADO, 2008: 130;
grifo nosso).

As figuras ‘vestidas de marinheiro’, ‘de pequeno lorde inglés’, ‘de holandesa’, ‘de finos
vestidos de seda’, ‘cavalos preferidos’, ‘os menores nos bancos com as aias’, ‘dormia em boa
cama’, ‘comia boa comida’, ‘tinha at¢ uma senhora que o beijava e o chamava de filho’
compdem o percurso figurativo do requinte, do luxo e da sofisticacdo. Essas criangas possuem
poder de escolha (‘cavalos preferidos’), bom gosto e requinte (‘finos fios de seda’, ‘boa cama’,
‘comia boa comida’) e cuidados especiais (‘0os menores nos bancos com as aias’; ‘tinha até uma
senhora que o beijava e o chamava de filho’). Constata-se na amostra toda uma valoracéo

associada ao burguesismo.

As trés tendéncias coabitam o texto e buscam demarcar as diferencas entre 0s sujeitos
de direitos e os de ndo direitos a partir do maniqueismo seletivo entre bom (pureza, retidao,
branquitude, alinhamento) e mau (sujeira, sexo, escuriddo, tortuosidade). Cada qual a sua
maneira, estdo sustentadas em aspectos econdmicos para denunciar a concentracdo e a
distribuico de riquezas. E bom que se diga que, ao falarmos de diferencas, ndo estamos nos
referindo a maneira como esses individuos se apresentam e se comportam em sua relacdo com
Seus gostos pessoais e com sua autonomia estética, o que nos levaria a falsear a analise a favor
de uma certa homogeneidade e configuracdo plastica repetitiva, tdo comum no modelo de
producdo em massa. Pelo contrario, estamos nos referindo aqui as relagdes de alteridade
estabelecidas entre os parametros de diferenciagdes do sistema do capital, que buscam
circunscrever os dominios seletivos e compulsorios de grupos favorecidos pelo acesso aos bens
de consumo em detrimento daqueles individuos que passam a ndo valer nada gracas aos
marcadores de opressdo. S&o essas desigualdades que fazem dos desfavorecidos as vitimas da
nulidade linguistica, corporal, simbdlica, artistica em busca do sufocamento das cidadanias
(LANDOWSKI, 2012).
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Destacaremos, entdo, o capitulo As Luzes do Carrossel, um dos episédios mais
conhecidos do romance e um dos momentos em que melhor se evidencia uma estabilidade entre

as praxis burguesa e proletéria:

No comego da noite caiu uma carga d’agua. Também as nuvens logo depois
desapareceram do céu e as estrelas brilharam, brilhou também a lua cheia. Pela
madrugada, os Capitdes da Areia vieram. O Sem-Pernas botou 0 motor para
trabalhar. E eles esqueceram que ndo eram iguais as demais criancas,
esqueceram que ndo tinham, nem pai, nem mde, que viviam de furto como
homens, que eram temidos na cidade como ladrdes. Esqueceram as palavras
da velha de lorgnon. Esqueceram tudo e foram iguais a todas as criancas,
cavalgando os ginetes do carrossel, girando com as luzes. As estrelas
brilhavam, brilhava a lua cheia. Mas, mais que tudo, brilhavam na noite da
Bahia as luzes azuis, verdes, amarelas, roxas, vermelhas, do Grande Carrossel
Japonés (AMADO, 2008: 82).

O trecho ilustra o equilibrio contemplativo, mesmo que em sensagdo, entre as
representacdes figurativas analisadas. Como se percebe, trata-se de um dos poucos episodios
em que os lumpemproletarios se reconhecem como sujeitos dignos de direitos em oposi¢do as
tragicas consequéncias da miséria econémica que lhes constituem. Ao brincarem no Grande
Carrossel Japonés, eles deixam de lado a marginalizacéo social, a auséncia de afetos e cuidados,
as dificuldades da vida marginal e vivenciam a experiéncia concreta e real da infancia, e
arriscariamos dizer, da humanidade. Com extrema delicadeza, o narrador vai dando luz ao
carrossel e, ao mesmo tempo, realcando, acima de qualquer parametro de diferenciacdo, a
pureza e a inocéncia infantil.

Por extensdo, ndo poderiamos deixar de situar as instituicbes coniventes ao controle
continuo dos sujeitos marginalizados. Existem, no romance, organizagdes especializadas nesse
trabalho, como a Igreja Catdlica e, claro, o proprio Estado. E nesse momento em que se revela
o0 anticlericalismo no romance amadiano de acordo com a visdo materialista da qual é tributéria.
Mesmo assim, distante de uma op¢ao gratuita e vulgar contra o cristianismo, opta-se por mostrar
acrise de valores e as ambiguidades discursivas que se mostram contraditorias com os proprios
valores defendidos. Isso fica muito evidente quando observamos o embate discursivo
estabelecido entre o autoritario conego da instituicdo religiosa e o padre José Pedro, que sera
figurativizado como ‘comunista’, ‘inimigo da igreja’, justamente por defender o acolhimento e

a protecdo as populagdes mais vulneraveis:
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— Que culpa eles tém? — o padre se lembrava de Jodo de Addo. — Quem cuida
deles? Quem os ensina? Quem os ajuda? Que carinho eles tém? — estava
exaltado, e 0 Cénego se afastou mais dele, enquanto o fitava com os olhinhos
duros. — Roubam para comer porque todos estes ricos que tém para botar fora,
para dar para as igrejas, ndo se lembram gue existem criangas com fome... Que
culpa...

Cale-se —a voz do Conego era cheia de autoridade. — Quem o visse falar diria
gue é um comunista que esté falando. E néo é dificil. No meio dessa gentalha
o0 senhor deve ter aprendido as teorias deles... O senhor € um comunista, um
inimigo da Igreja... (AMADO, 2008: 155).

Em outro extremo, o Candomblé é apresentado como a religido de todos o0s negros e
todos os pobres da Bahia, nessa tendéncia da obra amadiana de apresentar o Brasil como
reproducdo semantica do terreiro, num continuum que desconhece seus limites e profusdes
(SILVA, 2016). Vé-se que as relacBes socioculturais brasileiras sdo estabelecidas como produto
de porosidades e encruzilhadas que congregam o sagrado e o profano, o humano e o divino, o
superior e o inferior, 0 aberto e o fechado etc. Nao é surpreendente, portanto, a identificacdo de
uma cosmovisdo ampla e abrangente como indices de brasilidade em virtude dos choques e dos
encontros entre as cosmologias africanas e as cosmologias do catolicismo e, por isso mesmo,

do encontro entre esses grupos, negros e brancos:

Por ultimo Don’ Aninha veio aonde estavam os Capitdes da Areia, seus amigos
de h&a muito, porque sdo amigos da grande mée-de-santo todos 0s negros e
todos os pobres da Bahia. Para cada um ela tem uma palavra amiga e materna.
Cura doengas, junta amantes, seus feiticos matam homens ruins. Explicou que
tinha acontecido a Pedro Bala. O chefe dos Capitdes da Areia ia pouco aos
candomblés, como pouco ouvia as ligdes do padre José Pedro. Mas era amigo
tanto do padre como da Mé&e-de-santo, e entre os Capitdes da Areia quando se
é amigo se serve ao amigo. (AMADO, 2008: 96-97).

Contudo, o Candomblé cumpre um papel de destaque nessa confluéncia por trazer luz
as isotopias teméticas da criminalizacéo da pobreza e do racismo religioso, especificamente por
se apresentar como religido ndo institucionalizada e, muito além disso, por enfrentar um
processo de perseguicdo, condenacdo e estigmatizacao pelos modelos oficiais de religiosidade.
Em Aventura de Ogum, narra-se a apreensdo de Ogum, orixa guerreiro associado a guerra e ao
fogo, pela policia. Tendo em mente que, durante a primeira metade do século XX,
especialmente entre as decadas de 1930 e 1940, quando vigente o Estado Novo, o Brasil,

alicercado no racismo e no espirito de colonizagdo, colocou em préatica inUmeras taticas de
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imobilizacdo das religides de matrizes africanas, que se deu através de invasfes de templos
religiosos, prisdes de pai, mae e filhos de santo e de apreenséo de objetos sagrados (Figura 3),
0 episddio da prisdo da entidade africana revela, no intertexto, a tentativa de disciplinar a
experiéncia religiosa de negros e pobres, sobre a qual recairam os estigmas imaginarios de

possessdo demoniaca, invocagao e incorporacao de espiritos do mal (SILVA, 2005).

FIGURA 3 — Gazeta de Noticias.
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Fonte: Gazeta de Noticia de 29 de julho de 1916.

Trata-se, como podemos constatar, de um projeto de controle e de dominacdo
estabelecido em torno do fundamentalismo religioso da Igreja Catolica, enquanto instituicdo
oficial e obrigatdria, que busca a eliminacdo dos individuos que ndo estejam alinhados aos
preceitos da fé cristd e de uma imposicdo de um modelo de religiosidade. Dai o epistemicidio,
a condenacdo moral e espiritual as religibes de matrizes africanas, como o Candomblé e a
Umbanda, e, por assim revelar, o racismo religioso e a criminalizacdo da pobreza pelos
aparelhos juridicos e legais. Vejamos como a intoleréncia religiosa em relagéo ao livre direito
ao culto e a manifestacdo do exercicio da fé e do pensamento sdo apresentados na fala da mée
de santo Don” Aninha:



74

Agora levavam Aninha para sua casa. A noite em torno era tormentosa e
colérica. A chuva os curvava sob o grande guarda-chuva branco da Mae-de-
santo. Os candomblés batiam em desagravo a Ogum e talvez num deles ou em
muitos deles Omolu anunciasse a vinganga do povo pobre. Don’ Aninha disse
a0s meninos com uma voz amarga:

— Nao deixam os pobres viver... Ndo deixam nem o deus dos pobres em paz.
Pobre ndo pode dancar, ndo pode cantar pra seu deus, ndo pode pedir uma
graca a seu deus, sua voz era amarga, uma voz que ndo parecia da mae-de-
santo Don’ Aninha. — N&o se contentam de matar os pobres a fome... Agora
tiram os santos dos pobres... — e algava os punhos (AMADO, 2008: 97).

Como temos defendido, o processo de estigmatizacdo da cultura afro-brasileira é
colocado como justificativa para 0 apagamento e silenciamento absoluto daquilo que néo se
adequa na ordem da padronizacdo, da homogeneizacdo e da normalidade compulsoria.
Rechagcam-se, devido a politica de controle dos corpos, os diversos modos de pensar e existir,
as tradicOes individuais e coletivas, a manifestacdo da pluralidade de conhecimentos e
comportamentos. A prisdo do orixa africano representa o exercicio intolerante embasado nos
percursos tematico e figurativo da anormalidade, do que é considerado primitivo e contrario a
natureza, e da pecaminosidade, que passa a estigmatizar e associar as religides de matrizes

africanas a imoralidade, a inferioridade e a antiética.

A guisa de conclus&o, Sidnei Nogueira explica:

O preconceito, a discriminacdo, a intolerancia e, no caso das tradigcdes
culturais e religiosas de origem africana, o racismo, se caracterizam pelas
formas perversas de julgamentos que estigmatizam um grupo e exaltam o
outro, valorizam e conferem prestigio e hegemonia a um determinado ‘eu’ em
detrimento de ‘outrem’, sustentados pela ignorancia, pelo moralismo, pelo
conservadorismo e, atualmente, pelo poder politico — 0s quais culminam em
acOes prejudiciais e até certo ponto criminosas contra um grupo de pessoas
com uma crenca considerada ndo hegemonica (2020: 35).
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3.3 A DISPOSICAO ESPACIAL: O LUGAR DO CORPO

N&o por acaso, 0 espa¢o de ocupacdo e habitacdo dos menores em situacdo de rua é
descrito como um velho trapiche abandonado que, em outros tempos, fora habitado por ratos e
por um cachorro sem rumo certo que o procurou como reflgio contra as condi¢des climaticas.
Na verdade, o que pretendemos mostrar € uma desconstrucdo do espaco em busca das
intermediacdes entre 0s signos visuais, que traduzem uma imagem imaginada por meio de
categorias semanticas (PIETROFORTE, 2020). E nessa tendéncia que a abordagem semidtica
mostra toda sua poténcia reveladora na medida em que evidencia que 0s signos verbais e visuais
se combinam com finalidades estéticas e artisticas especificas, para revelar ndo apenas o visivel,
mas ainda o inteligivel. Segundo Blikstein (2016:140), “a semiotica nos permite perceber como
atuam as representagdes signicas externas na estrutura interna dos individuos”. No capitulo O

Trapiche, vé-se, com sutilezas de detalhes, essa construcéo:

1) H4, inicialmente, uma modificacdo léxico-semantica, pois o0 espaco deixa de ser um
‘imenso casardo’ para ser abordado como ‘trapiche abandonado’. Alem do mais,
observamos a sobredeterminacdo de cores, 0 jogo entre negro e branco, 0 que nos

direciona as questdes raciais e sociais:

Hoje, a noite é alva em frente ao trapiche. E que na sua frente se estende agora
o areal do cais do porto. Por baixo da ponte ndo ha mais rumor de ondas. A
areia invadiu tudo, fez o mar recuar de muitos metros. A0S poucos,
lentamente, a areia foi conquistando a frente do trapiche. Ndo mais atracaram
na sua ponte os veleiros que iam partir carregados. N&do mais trabalharam ali
0s negros musculosos que vieram da escravatura. Ndo mais cantou na velha
ponte uma cangdo um marinheiro nostalgico. A areia se estendeu muito alva
em frente ao trapiche. E nunca mais encheram de fardos, de sacos, de caixdes,
0 imenso casardo. Ficou abandonado em meio ao areal, mancha negra na
brancura do cais (AMADO, 2008: 27-28).

2) Em seguida, o espaco sofre historicamente um intenso processo de deterioracdo, em
razdo das condicdes e circunstancias climaticas e temporais, assim como da falta de
manutencgéo e de assisténcia. Trata-se de uma estrutura em condi¢des de abandono,

marcada pela sua nulidade enquanto serventia e inutilidade estrutural:

Durante anos foi povoado exclusivamente pelos ratos que ai atravessavam em
corridas brincalhonas, que roiam a madeira das portas monumentais, que 0
habitavam como senhores exclusivos. Em certa época um cachorro vagabundo
0 procurou como reflgio contra o vento e contra a chuva. Na primeira noite
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ndo dormiu, ocupado em despedacar ratos que passavam na sua frente.
Dormiu depois de algumas noites, ladrando a lua pela madrugada, pois grande
parte do teto ja ruira e os raios da lua penetravam livremente, iluminando o
assoalho de tdbuas grossas. Mas aquele era um cachorro sem pouso certo e
cedo partiu em busca de outra pousada, 0 escuro de uma porta, o vao de urna
ponte, 0 corpo quente de uma cadela. E os ratos voltaram a dominar até que
os Capitdes da Areia langaram as suas vistas para o0 casardo abandonado
(AMADO, 2008: 28).

3) A partir de entdo, com a chegada dos Capitaes da Areia, 0 espago passa a estabelecer
uma relagdo de contiguidade, interdependéncia, confundindo-se com os proprios
meninos abandonados. Num caso como noutro, compartilham-se, como resultado da
inutilidade, a perda de identidade e o estado de abandono. Basta examinar a
superficialidade dos apelidos dos personagens que passam a habitar o trapiche:
Pedro Bala, Pirulito, Sem-Pernas, Professor, Boa-Vida, Volta Seca, Gato, Jodo
Grande, Dora, Zé Fuinha, entre outros. Como adverte Barthes (1977), um nome
proprio deve ser sempre interrogado cuidadosamente, pois € o principe da
significagdo; suas conotagdes sao ricas, sociais e simbdlicas:

Logo depois transferiram para o trapiche o depdsito dos objetos que o trabalho
do dia Ihes proporcionava. Estranhas coisas entraram ent&o para o trapiche.
N&o mais estranhas, porém, que aqueles meninos, moleques de todas as cores
e de idades as mais variadas, desde os 9 aos 16 anos, que a noite se estendiam
pelo assoalho e por debaixo da ponte e dormiam, indiferentes ao vento que
circundava o casardo uivando, indiferentes a chuva que muitas vezes 0s

lavava, mas com os olhos puxados para as luzes dos navios, com 0s ouvidos
presos as cangdes que vinham das embarcaces... (AMADO, 2008: 28).

E pertinente mencionar que o trapiche é o lugar reservado a segregacéo e & excluso, ao
desconhecido e ao exotico, mas também é o espaco de potencial resisténcia a cosmologia
civilizada e politicamente correta. Reiteramos que, no processo de excluséo, onde se constata a
mais drastica das acOes intolerantes, busca-se a negacdo do outro enquanto tal, cuja finalidade
é extinguir as diferencas e o0 estranhamento causado gracas aos estere6tipos de percep¢do. Nédo
é de modo algum fortuito que esse espaco, o trapiche, seja habitado pelos dissidentes, pelos
estranhos do ponto de vista ético e estético, pelos ‘desajustados emocionalmente’. E dentro
dessa logica que se condensam o esvaziamento da condi¢cdo humana e a desconstrucdo
semiotica do espago/corpo a favor da fabricacdo de tracos seméanticos de diferenciagdo e

identificacdo que somatizam, de um lado, o Brasil-Nacdo e, de outro, 0s inimigos.
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Podemos observar como a distribuicdo dos espag¢os no romance se organizam de acordo
com a estratificacdo social. A Cidade Alta (axiologizada como positiva), simbolo maior da elite
e monopolio do poder e da ordem, é ocupada e habitada pelos homens brancos e ricos da
aristocracia baiana em conformidade com as isotopias da organizacdo, verticalidade e
superioridade. As préticas socias sdo organizadas em hierarquias, niveladas em categorias,
uniformizadas pelos bens de consumo, ordenadas pelo lazer e pela higiene corporal e social. A
Cidade Baixa (axiologizada como negativa), em oposic¢do, concentra a classe trabalhadora
(proletariado e o lumpemproletariado), de acordo com as isotopias da desorganizacao,
horizontalidade e inferioridade. E o microssistema da coletividade complexa e problematica,
dos exageros e insuficiéncias humanas, da promiscuidade e das decadéncias, da sujeira e da
doenca etc. Observemos como, de forma bastante nitida, configura-se a disposicao espacial no

seguinte trecho, o da vinganca de Omolu:

Omolu mandou a bexiga negra para a cidade. Mas 14 em cima os homens ricos
se vacinaram, e Omolu era um deus das florestas da Africa, ndo sabia destas
coisas de vacina. E a variola desceu para a cidade dos pobres e botou gente
doente, botou negro cheio de chaga em cima da cama. Entdo, vinham os
homens da Salde Publica, metiam os doentes num saco, levavam para o
lazareto distante. As mulheres ficavam chorando, porque sabiam que eles
nunca mais voltariam. Omolu tinha mandado a bexiga negra para a Cidade
Alta, para a cidade dos ricos. Omolu ndo sabia da vacina, Omolu era um deus
das florestas da Africa, que podia saber de vacinas e coisas cientificas? Mas
como a bexiga ja estava solta e era a terrivel bexiga negra, Omolu teve que
deixar que ela descesse para a cidade dos pobres. Ja que a soltara, tinha que
deixar que ela realizasse sua obra. Mas como Omolu tinha pena dos seus
filhinhos pobres, tirou a forga da bexiga negra, virou em alastrim, que é uma
bexiga branca e tola, quase um sarampo. Apesar disto, 0s homens da Saude
Pablica vinham e levavam os doentes para o lazareto. Ali as familias ndo
podiam ir visita-los, eles ndo tinham ninguém, so6 a visita do médico. Morriam
sem ninguém saber e quando um conseguia voltar era mirado como um
cadaver que houvesse ressuscitado. Os jornais falavam da epidemia de variola
e da necessidade da vacina. Os candomblés batiam noite e dia, em honra a
Omolu, para aplacar a furia de Omolu. O pai-de-santo Paim, do Alto do
Abacaxi, preferido de Omolu, bordou uma toalha branca de seda, com
lantejoulas, para oferecer a Omolu e aplacar sua raiva. Mas Omolu ndo quis,
Omolu lutava contra a vacina. Nas casas pobres as mulheres choravam. De
medo do alastrim, de medo do lazareto (AMADO, 2008: 143-144).

A imagem socioespacial apresentada demarca precisamente os espagos destinados aos
ricos e aos pobres, tal como acontece na génese fundadora do Brasil, cada vez mais evidente na
expansdo dos condominios de alto padrdo da elite econdbmica ao mesmo tempo em que se

destina as ruas, 0s morros, as encostas e as favelas a boa parte da popula¢do que se encontra
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renegada a proépria sorte. Vingativo, Omolu (também conhecido como Obaluaié e Xapand),
orix4 das epidemias e das doencas como a variola e demais doengas de pele, promete a
populacéo desassistida a vinganca contra os algozes. Mas Omulu nao esperava que os cidadaos
da Cidade Alta possuissem a vacina contra o sarampo. Contrariado, ameniza a bexiga e a
transforma em alastrim, variante atenuada da doenga, atingindo inevitavelmente a populagéo
mais humilde da Cidade Baixa. Como a vacinagdo contra a bexiga ndo é um direito de todos, a
classe trabalhadora torna-se a principal vitima da epidemia, que passa a ser encaminhada para
os lazarentos e cemitérios. Do lado burgués, encontram-se a salde, a protecdo sanitaria, a

limpeza e a vida; do outro lado, a doenca, a sujeira, a desprote¢éo, a morte:

A mdsica ja recomecara no morro. Os malandros voltavam a tocar violdo, a
cantar modinhas, a inventar sambas que depois vendiam aos sambistas
célebres da cidade. Na venda de Deoclécio novamente ficava um grupo todas
as tardes. Durante algum tempo tudo cessara no morro para dar lugar ao choro
e lamentag6es das mulheres e criangas. Os homens passavam de cabeca baixa
para as suas casas ou para o trabalho. E os caixdes negros de adultos, 0s
caixdes brancos de virgens, 0s pequenos caixfes de criancas desciam as
asperas ladeiras do morro para o cemitério distante. 1sso quando ndo eram
sacos que desciam com 0s variolosos ainda vivos que eram levados para o
lazareto. A familia chorava como choraria a um morto, pela certeza de que
eles ndo voltariam jamais. Nem a musica de um violdo. Nem a voz cheia de
um negro cortava entao a tristeza do morro. SO a reza das sentinelas, o choro
convulsivo das mulheres (AMADO, 2008: 167).

No contexto dessa leitura, a proxémica e a cinésica nos oferecem uma metodologia
descritiva e analitica que nos auxilia na compreensdo da corporeidade e das movimentagdes nos
espacos e ambientes. Blikstein (2020: 95) sinaliza que os signos visuais, enquanto um campo
potencial de estudo da semiética, permitem esmiucar e explorar as movimentacGes, as
distancias e as aproximacdes que as expressdes corporais representam quando distribuidos e
dinamizados nos espacos urbanos e arquitetdnicos. O excerto da vinganca de Omolu nos aponta

dimensGes espaciais nessa direcao:

a) Omolu mandou a bexiga negra para a cidade — VVinganca dos pobres prometida por
Omolu contra o espac¢o da populagdo rica. O orixa africano encaminha a variola para

0 espaco dos poderosos, a Cidade Alta;
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b) Mas |4 em cima os homens ricos se vacinaram, e Omolu era um deus das florestas
da Africa, ndo sabia destas coisas de vacina: Interdicio imediata do espago em
virtude do poder cientifico da elite. Na Cidade Alta, encontram-se o conhecimento
e o0s dispositivos tecnoldgicos que possibilitam a producdo da vacina. Isso traz

dificuldade aos planos de vinganca da divindade africana;

c) E a variola desceu para a cidade dos pobres e botou gente doente, botou negro
cheio de chaga em cima da cama: Deslocamento para o espaco de baixo, 0 espaco
da privacdo de direitos, acometendo parte da populagcdo mais pobre. Omolu, por
desconhecer a potencialidade e eficiéncia das vacinas, ameniza a bexiga e a

transforma em alastrim que vitimiza a populacdo da Cidade Baixa.

d) Entdo, vinham os homens da Salde Publica, metiam os doentes num saco, levava
para o lazareto distante: Deslocagdo proxémica que conduz ao agravamento da
situacdo, ou seja, o lugar da morte. Juntam-se a proxémica e a cinésica (movimentos
corporais) para marcar a inferioridade e a resolucdo da morte no espaco do lazarento

e a resolucdo da pobreza na Cidade Baixa.

Pelo exposto, devemos estar cientes de que a organizacao socioespacial atua como causa
e consequéncia da violacdo e cancelamento de condigfes basicas para a manutencao dos corpos
(viventes e sobreviventes) no sistema politico, econdmico e social do romance, que é uma
projecdo da sociedade brasileira da década de 1930. Observamos como a gramaética da
desigualdade exibe os parametros discursivos, sejam eles verbais, visuais, estéticos, corporais,
topoldgicos e simbolicos, na construcdo de mecanismos que limitam a consolidacdo de uma
organizacdo democratica e participativa. Além disso, diagnosticamos como as desigualdades
ndo apenas atuam sobre 0s corpos marginalizados, mas ainda os produzem. Com efeito, os
esteredtipos e os preconceitos sociais se corporificam na retérica do senso comum, que busca
justificar a execugdo sumaria e arbitraria no eco social e faz com que a propria vitima reconheca
e defenda a legitimidade de tal discurso que camufla, como nos esforcamos em mostrar,

violacdo de direitos fundamentais.
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3.4 A ICONIZACAO E A REFERENCIALIDADE

Vimos, nas sec¢des anteriores, como a disperséo figurativa materializa os temas, que, por
sua vez, concretizam 0s esquemas narrativos subjacentes. Abordaremos, neste momento, 0
processo de iconizacdo, tomado como a Ultima instancia do processo de figurativizacdo, onde
ocorre o investimento de figuras, embasadas em um contrato veridictorio estabelecido entre
enunciador e enunciatario, e que produz a ilusdo referencial e os efeitos de realidade, de

persuaséo e de convencimento do discurso (BARROS, 2004).

Para examinar os aspectos de iconizagéo, recorremos a uma das retrancas da cobertura
jornalistica do Jornal da Tarde sobre o assalto a residéncia do comendador José Ferreira, no

Corredor da Vitéria:

NA RESIDENCIA DO COMENDADOR JOSE FERREIRA

No Corredor da Vitdria, coracdo do mais chique bairro da cidade, se eleva a
bela vivenda do Comendador José Ferreira, dos mais abastados e acreditados
negociantes desta praca, com loja de fazendas na rua Portugal. E um gosto ver
0 palacete do comendador, cercado de jardins, na sua arquitetura colonial. Pois
ontem esse remanso de paz e trabalho honesto passou uma hora de
indescritivel agitacdo e susto com a invaséo que sofreu por parte dos ‘Capitaes
da Areia’.

Os reldgios badalavam as trés horas da tarde e a cidade abafava de calor
quando o jardineiro notou que algumas criangas vestidas de molambos
rondavam o jardim da residéncia do comendador. O jardineiro tratou de afastar
da frente da casa aqueles incdmodos visitantes. E, como eles continuassem o
seu caminho, descendo a rua, Ramiro, o jardineiro, volveu ao seu trabalho nos
jardins do fiando do palacete. Minutos depois, porém, era o assalto...
(AMADO, 2008: 12)

Observe a particularidade da cena e o efeito de sentido de realidade construido na
medida em que se mobilizam nomes préprios, como José Ferreira e Ramiro; espacos concretos,
como Corredor da Vitdria e rua Portugal. Esses sdo alguns dos aspectos de iconizagdo
responsaveis por dinamizar e particularizar os individuos, para saltar aos olhos a realidade
concreta como efeito de sentido do discurso. As figuras espaciais, desse modo, ganham
visualidades e reputacdo, pois permitem o reconhecimento dos espagos urbanos, rapidamente
identificados na conjuntura espacial de Salvador, capital da Bahia. Destacam-se em diversos
momentos da narrativa, por exemplo, espacos como Itapagipe, Baixa dos Sapateiros, Porto da
Lenha, rua Rui Barbosa, Terreiro do Gantois, Itaparica, ladeira de Sdo Bento etc.
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Outro fator importante no processo de iconizagcdo em Capitdes da Areia se d& com a
utilizacdo da linguagem em sua forma despida, efeito esse especialmente conquistado pelo tom
coloquial das falas das personagens, cuja finalidade é justamente equivaler e correlacionar a
aspereza da linguagem do povo as asperezas das desigualdades que sofre. Arriscariamos dizer
que essa tenha sido uma das experiéncias mais radicais que a primeira fase do Modernismo
brasileiro legou a experimentacdo estética. Pois, permitiu, como em Capitdes da Areia, a
producdo de uma verdadeira transgressao linguistica conduzida pelo povo em situacéo de rua,
que se encontra encruzilhado e marcado pelas dificuldades de acesso ao ensino formal. E a
possibilidade de uma discursividade centrifuga estabelecida contra o centro regulador de formas
que se opde a polidez e a exatidao linguistica, a regulamentacdo e ao aperfeicoamento das
estruturas candnicas. Com isso, ha uma descentralizacdo dos centros de linguagem, o que
favorece a emergéncia de uma nova textualidade com infinitas possibilidades (de contetdo e
expressdo) carnavalizadas®®. Assim, as ‘palavras erradas’, a mobilizagdo de girias, as
expressOes regionais e coloquiais, o desalinhamento e o desnivelamento sintético e os termos
de baixo caldo garantem acentuados efeitos de sentido de realidade e concreticidade, em
especial quando associadas as maneiras de dizer dos malandros, das prostitutas e dos meninos
em situacdo de rua. O alto grau de informalidade, a coloquialidade e as ambiguidades das falas
dos personagens de Capitaes da Areia fazem evocar uma correlagcdo teméatica com Exu (Figura
4), 0 orixa mensageiro e senhor da comunicacdo e da contradicdo, com o qual se confunde,
estabelece aproximacdes e nos revela aquilo que consideramos uma ‘configuracdo discursiva
exuzesca’ do romance (Figura 4). No seguinte trecho, por exemplo, onde Gato vai ao encontro
do flautista Gastdo ao pedido da prostituta Dalva, é possivel observar diferentes tracos de

oralidade:

[...] Chegou no prédio um sobrado negro de muitos andares, subiu as escadas,
no primeiro andar perguntou a um garoto que dormia no corredor qual era o
quarto do Sr. Gastdo. O garoto mostrou o Ultimo quarto, 0 Gato bateu na porta.
O flautista veio abrir, estava de cuecas e na cama o Gato viu uma mulher
magra. Estavam os dois bébados.

O Gato falou:

—Venho da parte de Dalva.

— Diga aquela bruaca que ndo me amole. Tou chateado dela até aqui... — e
punha a mdo aberta na garganta. De dentro do quarto a mulher falou:

— Quem é esse cocadinha?

— Néo te mete — disse o flautista, mas logo acrescentou:

16 para Bakhtin (1987), a carnavalizagdo é a transposicao do carnaval para diferentes experiéncias artisticas, como
a literatura. Nesse sentido, uma literatura carnavalizada constréi-se a partir da pluralidade de vozes, com novos
tipos de relagdes humanas em que a subversdo e a contradicdo ganham prioridade. Distancia-se, entdo, dos
discursos centripetos, voltados para a ordem, acabamento, equidade, racionalidade. Na carnavalizacdo, perdem-se
as hierarquias, invertem-se o0s papéis tematicos, ridicularizam-se os dogmas, preceitos e conveniéncias.
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— E um recado da bruaca da Dalva. T4 se pelando que eu volte.

A mulher riu um riso canalha de bébada:

— Mas tu agora sé quer tua Bebezinha, ndo €? Vem me dar um beijinho, anjo
sem asas.

O flautista riu também:

Ta vendo, pedaco de gente? Diz isso a Dalva.

— Tou vendo um couro espichado ali, sim senhor. Que urubu vocé arranjou,
hein, camarada?

O flautista o olhou muito sério:

— Néo fale de minha noiva — e logo:

— Quer tomar um trago? E caninha da boa.

O Gato entrou. A mulher na cama se cobriu. O flautista riu:

— E um filhote somente. N&o faz medo.

—Mesmo esse couro — disse 0 Gato — ndo me tenta. Nem pra me tocar bronha
(AMADO, 2008: 44; italicos meus).

Em termos semanticos, expressdes como ‘bruaca’ = mulher grosseira; ‘cocadinha’ =
moleque, crianga; ‘amolar’ = perturbar; ‘couro espichado’ = corpo disforme; ‘urubu’ = pessoa
desprovida de beleza; ‘tocar bronha’ = masturbacdo masculina etc. criam uma identificacdo
imediata com expressdes populares tipicas da regido Nordeste do Brasil. Além do que, 0s
segmentos fonicos, normalmente apagados nas falas do portugués brasileiro, projetam os tracos
de informalidade e instantaneidade das comunicagdes cotidianas, como se vé em [tou], [t4],
[pra]. Nessa organizacdo, pode-se afirmar que, do ponto de vista estético, o romance cria efeitos
de novidade e criatividade, pois solidifica e consolida 0s anseios e as pretensdes da primeira
fase do Modernismo no que se refere a incorporacao das maneiras reais de dizer, aos aspectos
linguisticos, regionais e populares.

FIGURA 4 — Exu, o guardido da Fundacao Casa de Jorge Amado, em Salvador

3
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Fonte: Divisdo de Pesquisa e Documentagdo da Fundacdo Casa de Jorge Amado.

ESQUEMA 6 — “CONFIGURACAO DISCURSIVA EXUZESCA” EM CAPITAES DA AREIA

Boa-Vida
(malandragem)

Linguagem/
Comunicagdo/
Carnavalizacédo

Representacdo
demoniaca

Sem-Pernas
(mensageiro,
Revolta)

Pedro Bala
(condugéo,
justica)

Aptidao
sexual,

Contradicdo,

astlcia, copulacdo,
ambiguidade Q\Q cachaca,
artimanha

Gato
(seducéo),
0go,
virilidade

Volta Seca
(Vingaga)

Prostituicéo,

prazer
carnal, nudez

Fonte: elaboracédo propria

Como se espera argumentar, as aproximagdes semanticas entre a divindade afro-
atlantica e os Capitdes da Areia ficam ainda mais evidente quando pensamos nas rotas e nos
cruzamentos das representacOes sociais sobre as quais estdo embasadas uma série de
preconceitos e estigmatizagdes que encontram no processo de ‘demonizagdo’ da populagdo em
situacdo de rua, seja nos universos coletivos e/ou individuais, sua maxima propor¢do. Se se

pode pretender que Exu, enquanto entendida tematica associada a fertilidade e a sexualidade,
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prescreva 0s dominios isotopicos do discurso em Capitaes da Areia, é tdo somente gracas a
constatacdo de uma equivaléncia seméantica que engloba, em seu interior, tragos sémicos
comuns elaborados como forma, e ndo como substéancia, do contetido. Exu traz em si todas as
possibilidades de seu fazer, tudo que podemos esperar em relacdo ao seu comportamento,
comumente apontado em referéncia as ruas como espago publico destinado a marginalizag&o,
criminalizagdo e prostituicdo, ao uso da fala em sua instabilidade e mutabilidade, a comida e a
bebida, a aparéncia, entre outras (SILVA, 2022). Nao por acaso tenha sofrido um intenso
processo de demonizacdo pela sociedade brasileira ao longo do tempo. Essa cadeia semantica
faz dele, como se mostra no esquema 6, um papel tematico-figurativo utilizavel ao longo do

discurso manifestado.

3.5 A IDEOLOGIA E O PROJETO POLITICO DO ROMANCE SOCIAL AMADIANO

A vasta e complexa rede de diferencas, que se da com a utilizacéo de figuras caricaturais
e bem definidas, permite-nos apreender os parametros estéticos e ideoldgicos do romance social
amadiano, ja que ndo cabe aqui uma anélise minuciosa do movimento Modernista na década de
1930. Uma das problematicas centrais de nosso exercicio de andlise, o conceito de ideologia
assume corriqueiramente duas diferentes interpretacdes: a) como ocultamento e falseamento da
realidade a partir de um sistema de valores, ou seja, como instrumento de dominacao da classe
hegemonica para a exploracdo econémica e politica da classe dominada; e b) como conjunto de
ideias, visdo de mundo e intepretacdo dos fendémenos sociais (CHAUI, 2008). Aqui, adotaremos
de empréstimo as duas concepgoes, devido as suas aproximagdes com nossos objetivos e com
0S aspectos que nos permitem examinar, detalhadamente, as relacdes entre ideologia e obra de
arte e a forma como elas se inserem no contexto de produgéo e recepcédo do texto.

Esses procedimentos sdo essenciais quando confrontados com o conjunto artistico de
Jorge Amado, particularmente em relacdo a producdo literaria do escritor baiano realizada entre
1931 e 1952, periodo em que se se situa Capitaes da Areia. Afinal, € um dos bons exemplos de
materializacdo das formacdes ideoldgicas, enquanto projeto de emancipacdo e engajamento
politico-partidario, da literatura brasileira. Mesmo assim, faz-se necessario destacar que o
projeto ideologico do romance social ndo sO é evidenciado ao valorizar, positiva ou
negativamente, as agoes e as paixdes humanas, mas ainda ao revelar a incorporacao e exibicao,

em seu projeto estético, da linguagem carnavalizada e exuzesca, como vimos na se¢do anterior.
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Como explica Lafeta:

O projeto estético, que é a critica da velha linguagem pela confrontacdo com
uma nova linguagem, ja contém em si seu projeto ideoldgico. O ataque as
maneiras de dizer se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser, conhecer) de
uma época; se € na (e pela) linguagem gue os homens externam sua visao de
mundo (justificando, explicitando, desvelando, simbolizando ou encobrindo
suas relagdes reais com a natureza e a sociedade), investir contra o falar de um
tempo sera investir contra o ser desse tempo (2000: 28; italicos do autor).

Sinaliza-se, ndo obstante, que, quando nos referimos a questao da ideologia na analise
semidtica, ndo estamos discorrendo, pura e simplesmente, acerca da historia de vida, dos
pensamentos e das atitudes de Jorge Amado, individuo de carne e 0sso, mas sim de um
enunciador pressuposto pelo enunciado, de uma imagem, um simulacro construido e dos efeitos
de sentido decorrentes deles em seu discurso. Fiorin (1988a: 51) adverte que “a analise, em
sintese, ndo se interessa pela verdadeira posicao ideoldgica do enunciador real, mas pelas visoes

de mundo dos enunciadores (um ou varios) inscritos no discurso”.

Em Capitdes da Areia, vimos, na dispersdo da figuratividade, dois sistemas de valores
contrarios, que nos permitem examinar o conflito estabelecido entre a praxis dos sujeitos
marginalizados e a praxis da classe dominante e hegemonica. Constatamos que o interlocutor
e o interlocutario (debreagem de segundo grau) manifestam seus pontos de vista e suas visdes
de mundo em conformidade com suas experiéncias, os interesses individuais, 0s anseios e as
necessidades a partir das cosmologias de que fazem parte. Pedro Bala, por exemplo, ao longo
do desenvolvimento do romance, adquire consciéncia de classe sobre a situacdo do sistema,
chegando inclusive ao engajamento nas lutas revolucionarias (politico-partidarias). E evidente
que o fio condutor do personagem € a busca por uma nova conjuncéo de liberdade que s6 podera
ser adquirida pela consciéncia de classe. Também identificamos, em diferentes momentos deste
estudo, que a propria nocdo de humanidade é tomada como valor e determina, por
consequéncia, as distin¢des no enquadramento dos corpos e dos modos como se manifestam as
subjetividades. E claro: das chances de cada individuo pela sobrevivéncia no regime de

producdo capitalista representada no texto.

O narrador da obra (debreagem de primeiro grau), sobre quem comentaremos melhor
no proximo capitulo, assume e se engaja hum posicionamento contrario a ideologia dominante.
Em ...Uma pétria e uma familia, é ele quem nos mostra que a revolugéo proletaria é o caminho
pelo qual se alcanga a efetivagéo da liberdade humana, como tematizada em Capitées da Areia,
na esteira do materialismo historico-dialético subjacente. Adulto, Pedro Bala abandona a
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lideranca dos meninos em situacdo de rua e, mais tarde, torna-se militante proletéario perseguido
pela policia. Retorna a cena, quando nos € apresentado o silenciamento absoluto e a perseguicdo

explicita contra o militante proletario (a ditadura), agora procurado pelas forcas policiais:

Anos depois, 0s jornais de classe, pequenos jornais, dos quais Vvarios ndo
tinham existéncia legal e se imprimiam em tipografias clandestinas, jornais
que circulavam nas fabricas, passados de mdo em méo, e que eram lidos a luz
de fifos, publicavam sempre noticias sobre um militante proletario, o
camarada Pedro Bala, que estava perseguido pela policia de cinco estados
como organizador de greves, como dirigente de partidos ilegais, como
perigoso inimigo da ordem estabelecida. No ano em que todas as bocas foram
impedidas de falar, no ano que foi todo ele uma noite de terror, esses jornais,
Unicas bocas que ainda falavam, clamavam pela liberdade de Pedro Bala, lider
da sua classe, que se encontrava preso numa coldnia. E, no dia em que ele
fugiu, em inimeros lares, na hora pobre do jantar, rostos se iluminaram ao
saber da noticia. E, apesar de que la fora era o terror, qualquer daqueles lares
era um lar que se abriria para Pedro Bala, fugitivo da policia. Porque a
revolugdo é uma pétria e uma familia (AMADO, 2008: 270).

Podemos concluir que essas sdo as principais configuracdes do romance social
amadiano em analise, uma das principais referéncias da Geracdo de 1930 ou do Regionalismo,
cuja énfase recai sobre uma visdo de mundo segundo a qual a consciéncia politica e social é
fator determinante para as transformagdes sociais e, portanto, para a superacgao dos problemas
de sua época. Neste contexto, em que se pauta o subdesenvolvimento e os problemas dos grupos
marginalizados, a arte e a literatura exercem um lugar privilegiado na formacao politica dos
individuos, como propde Trotsky (1989). Mais que simples alinhamento as diretrizes do Partido
Comunista, como se esforcam em mostrar analises reducionistas ao longo do tempo e do espaco,
0 romance em questdo, assim como qualquer manifestacdo e/ou produto cultural, exerce um
papel politico, critico e transformacional na sociedade. Capitaes da Areia, por isso mesmo, nao
é uma mera obra panfletaria com fins ideol6gicos, mas sim um romance que ndo dissimula e
ndo deixa de apresentar uma visdo compreensiva e interpretativa acerca dos problemas de seu
tempo, marcado pela profusdo de discursividades e ancorado em eros@es politicas e sociais,

como mostraremos melhor no préximo capitulo (v.4.2).
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CAPITULO 4:
DISCURSO E ENUNCIACAO E AS INTERFACES SOCIO-HISTORICAS

Neste capitulo, propomo-nos a examinar 0s mecanismos e as posi¢des enunciativas e a
rediscutir a nogdo de ponto de vista e as orientagdes argumentativas que estruturam o processo
de significacdo. Em um segundo momento, na esteira dos estudos do Circulo Linguistico de
Bakhtin, mas sem adentra-los em profundidade, nosso objetivo serd compreender as relagdes

interdiscursivas e intertextuais, pelas quais apreenderemos 0s aspectos sociais e historicos.

4.1 O MECANISMO DA ENUNCIACAO

Quando falamos de discurso no campo da ciéncia da linguagem, duas grandes
tendéncias se definem com diferentes propositos: de um lado, esta aquela associada ao linguista
francés Emile Benveniste, cuja énfase é colocada na estrutura linguistica, e a partir de quem a
semidtica desenvolve um aprimorado método de compreensdo acerca dos processos de
subjetividade na linguagem, sobretudo no que diz respeito aos mecanismos de discursivizacao
da enunciagdo; de outro, aquela associada ao filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin, cujas
analises voltam-se para a historicidade discursiva, para as relacdes dialdgicas entre 0s
enunciados, e de quem provém as bases dos principios de interdiscursividade e intertextualidade
no universo das teorias do discurso. Por isso, 0 estatuto da enunciacao é aqui colocado em um
duplo viés: numa primeira direcdo, como instancia de mediacdo entre estruturas
semionarrativas e estruturas discursivas; e, numa segunda, como instancia de mediacéo entre o

discurso e o contexto social e histérico (BARROS, 2001).

Assumir a enuncia¢do como instancia de mediagao entre as estruturas semionarrativas
(virtualizacdo) e as estruturas discursivas (realizagdo) significa considerar sua atuacdo no
processo de revestimento e concretizacdo das unidades simples e abstratas em razdo dos
procedimentos e mecanismos de actorializacdo, temporalizagéo, espacializacdo, tematizacéo e
figurativizacdo. Como se espera ter mostrado no capitulo anterior, a tematizagdo e a
figurativizacdo atuam na logica e na estrutura a sustentar as desigualdades e 0s estigmas sociais
associados aos meninos em situacdo de rua, especialmente a partir dos processos de
invisibilizacdo e (ultra)visibilizacdo desses sujeitos. Nesse momento, é a vez de explorarmos a

organizacédo da actorializacdo, espacializagdo e temporalizacdo, categorias essas que compdem
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aquilo que Benveniste denominou como o aparelho formal da enunciacdo, uma vez

reconhecido em todas as linguagens e constitutivo a todas as linguas.

Benveniste mostra que o eu (identificado como a pessoa que fala) s6 se concretiza como
pessoa discursiva se levado em consideragdo um tu (identificado como a pessoa com quem se
fala). O centro déitico ‘eu-tu’ passa a compor o horizonte referencial e intersubjetivo da
enunciacao, a partir do qual se organizam todos os demais sistemas enunciativos. Como
adiantado em nossa introducdo, a enunciacao é aqui compreendida como instancia linguistica
logicamente pressuposta pela propria existéncia do enunciado (GREIMAS; COURTES, 2008).
Podem-se, em diferentes niveis enunciativos, serem identificadas variadas composic¢des acerca
do ‘eu’: o enunciador como instancia pressuposta (enunciacao pressuposta); o narrador inscrito
no discurso (debreagem de 1° grau); e o interlocutor, a quem o narrador delega a voz em
primeira pessoa (debreagem de 2° grau). E mais: que para cada ‘eu’ ha um ‘tu’ correspondente:
0 enunciatario para o ‘tu’ referente ao enunciador, na enunciagdo pressuposta; o narratario
para o ‘tu’ referente ao narrador, na debreagem de 1° grau; e o interlocutario para o ‘tu’
referente ao interlocutor, na debreagem de 2° grau. Com efeito, o sujeito da enunciacédo nao se
encontra localizado nem no dominio particular do ‘eu’ nem no do ‘tu’, mas na relagao sincrética
e intersubjetiva instalada entre enunciador e enunciatéario e, mais que isso, na responsabilidade

gue ambos passam a desempenhar conjuntamente na construgdo do sentido.

Isso implica dizer ainda que o enunciado carrega sempre tracos, deixa rastros do
processo de enunciacdo e operacionaliza efeitos de sentido especificos a depender dos
diferentes propdsitos comunicativos. Assim, as coordenadas pessoais, espaciais e temporais, na
medida em que particularizam e concretizam as organizacGes gerais e abstratas dos niveis
semionarrativos, dinamizam o processo de debreagem, tomado como a projecdo da enunciagdo
no enunciado em duas dindmicas: a debreagem enunciativa, gracas a projecdo de um eu-aqui-
agora, que mobilizados na tessitura discursiva criam os efeitos de sentido de subjetividade e
proximidade da enunciacdo; e a debreagem enunciva, que projeta um ele-entdo-alhures, com o
objetivo de criar os efeitos de sentido de objetividade e de distanciamento da enunciagao
(FIORIN, 2016).

Pode-se observar um terceiro mecanismo de discursivizagdo: a embreagem. E nesse
processo em que ocorre a neutralizacdo das categorias de pessoa e/ou tempo e/ou espago, numa
espeécie de retorno a enunciacéo, ou de mistura entre 0s niveis enunciativos. Em termos muito
simples, no processo de embreagem, da-se a instalacdo de uma pessoa e/ou tempo e/ou espaco

com valor de outro(a), que implica pressupor sempre uma debreagem anterior. Esse recurso
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cria, em sua mobilizacdo, efeitos de sentido de atenuacéo, irrealidade e, a0 mesmo tempo,

proximidade e distanciamento com a enunciagao.

Para melhor entendermos os efeitos de sentido instaurados no discurso, recorremos ndo
sO as nogOes de projecdo da enunciacdo da semidtica discursiva, anteriormente comentadas,
mas também as nog¢des de perspectiva e de ponto de vista da Teoria Literaria, sempre atentos
para o fato de que esses recursos atuam conjuntamente no processo de persuasdo e
convencimento do discurso, sobre o qual apuraremos os efeitos de sentido especificos em

Capitaes da Areia.

4.1.2 O NARRADOR ESTRATEGISTA

Para Bertrand (2003), o enunciador, enquanto instancia pressuposta, organiza as
operacdes de estruturacdo dos enunciados a partir de orientacBes delegadas a um ponto de vista,
no qual se depreendem os diversos modos de presenca do narrador. Esse é o papel
desempenhado pelo tipo de instancia narrativa mediadora onisciente de Capitdes da Areia,
responsavel ndo s6 por uma maneira de contar, mas ainda pela perspectiva ou ponto de vista
adotado como fio condutor de apresentacao dos fatos. Esse narrador, que se apresenta dinamico
e estratégico, controla a cena enunciativa, conhece a subjetividade e os conflitos internos dos
personagens e confunde-se com eles, desaparece por tras do narrado, como ocorre na utilizacdo
do discurso indireto livre e na delegacdo de vozes na debreagem de segundo grau.
Naturalmente, 0 modo de contar e organizar a narracdo implica a centralidade ou perspectiva
de um percurso narrativo que tangencia percursos narrativos secundarios, uma vez colocada a
polémica clara no enredo, em que as vozes se entrecruzam e concorrem entre si. N0sso
romance-objeto esta assentado, como ja sabemos, na colisdo de perspectivas entre as criangas
em situacdo de rua e aqueles que se alinham a causa dos menores abandonados versus as
estruturas dominantes que, como nos esforcamos em mostrar em diferentes momentos desta

investigacdo, atuam na afirmacdo de uma liberdade contratual de organizacéo social.

O primeiro tomo do romance (Cartas a redacao) € o ponto de partida onde se introduz
a perspectiva ou ponto de vista de ambas posicdes ideoldgicas através de uma debreagem de
segundo grau delegada ao interlocutor. Retornemos a um exemplo ja apresentado no capitulo

anterior para apresentar detalhadamente como se evidencia a perspectiva das estruturas
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dominantes, que assume um papel secundério e se organiza por meio da proje¢do da debreagem
enunciva, isto é, a partir da instalacdo de um ele(s) (José Ferreira, ‘comendador’; os Capitdes
da Areia, ‘criancas vestidas de molambos’, ‘um bando de dem6nio’; Ramiro, ‘o jardineiro’; a
empregada, ndo nomeada etc.); de um entdo (‘as trés horas da tarde’; ‘ndo tinha passado ainda
cinco minutos’; ‘uma hora de indescritivel agitacao e susto’ etc.); e de um Ia (‘na residéncia do
comendador José Ferreira’; ‘no Corredor da Vitoria, coracdo do mais chique bairro da cidade’;
‘0 jardim da residéncia do comendador’ etc.). Trata-se, portanto, de um ndo-eu, de um ndo-aqui
e de um ndo-agora. Busca, com esse procedimento, garantir o distanciamento dos aparelhos de

informacao e a ‘neutralidade’ das posi¢des enunciativas:

NA RESIDENCIA DO COMENDADOR JOSE FERREIRA

No Corredor da Vitoria, coracdo do mais chique bairro da cidade, se eleva a
bela vivenda do Comendador José Ferreira, dos mais abastados e acreditados
negociantes desta praca, com loja de fazendas na rua Portugal. E um gosto ver
o0 palacete do comendador, cercado de jardins, na sua arquitetura colonial. Pois
ontem esse remanso de paz e trabalho honesto passou uma hora de indescritivel
agitacdo e susto com a invasdo que sofreu por parte dos ‘Capitdes da Areia’. Os
relogios badalavam as trés horas da tarde e a cidade abafava de calor quando o
jardineiro notou que algumas criangas vestidas de molambos rondavam o jardim
da residéncia do comendador. O jardineiro tratou de afastar da frente da casa
aqueles incdmodos visitantes. E, como eles continuassem o seu caminho,
descendo a rua, Ramiro, o jardineiro, volveu ao seu trabalho nos jardins do
fiando do palacete. Minutos depois, porém, era o

ASSALTO

N&o tinham passado ainda cinco minutos quando o jardineiro Ramiro ouviu
gritos assustados vindos do interior da residéncia. Eram gritos de pessoas
terrivelmente assustadas. Armando-se de uma foice o jardineiro penetrou na
casa e mal teve tempo de ver varios moleques que, como um bando de demdnios
na expressdo curiosa de Ramiro, fugiam saltando as janelas, carregados com
objetos de valor da sala de jantar. A empregada que havia gritado estava
cuidando da senhora do comendador, que tivera um ligeiro desmaio em virtude
do susto que passara. O Jardineiro dirigiu-se as pressas para o jardim, onde teve
lugar a [LUTA] (AMADO, 2008: 12-13).

Os recursos linguistico-discursivos projetados criam os efeitos de imparcialidade e
objetividade, que provocam a sensacao de que os fatos estdo narrando-se a si mesmos, distantes
de qualquer subjetividade e interferéncia exterior, muito embora seja possivel identificar
elementos apreciativos e opinativos que evidenciam uma clara tomada de posi¢do em relagéo
aos participantes, aos espacos e aos furtos que se sucedem no contexto em questao (‘mais chique

bairro da cidade’; ‘abastados e acreditados comerciantes desta praca’; ‘¢ um gosto ver o
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palecente’; ‘terrivelmente assustada’; para citarmos alguns exemplos.). Para construcdo do
efeito, eliminam-se as marcas de enunciagcdo para consolidar um discurso organizado
exclusivamente por enunciados, ou seja, enunciado-enunciado. E oportuno lembrar das marcas
de veridic¢do do discurso, baseado num consenso cognitivo, bem como do contrato fiduciario,
que se estabelece na confianga e na crenca entre os participantes da comunicacdo. Nessa
projecdo é que se determina efeitos de sentido de verdade, de mentira, de falsidade e de iluséo,
ja comentados no Capitulo 1 (GREIMAS, 2014).

Em Cartas a redagdo, o narrador, que se esconde atras da debreagem de segundo grau
por ndo se enunciar no texto, apresenta perspectivas conflitantes para que o narratario implicito
possua, em principio, uma sistematizacdo do contexto onde se situa 0s dois pontos de vista que
conduzem toda narrativa. E como se o narrador esperasse uma tomada de posicao inicial do
narratario para que, numa dimensdo democratica e participativa, provoque o desvendamento
dos fatos que se apresentam em termos de producdo e condi¢des sociais e historicas. E, claro,
consolide a linha argumentativa em busca do convencimento do narratario. Pois, os modelos
narrativos correspondem aqui a duas formas de sociedade: uma marcada pelo principio de
participacdo (da classe dominante); outra, pelo de excluséo (da classe dominada). Busca, em
suma, direcionar o narratario as contradicGes e a crise de valores para organizar e fundamentar
as versoes narrativas. Com efeito, descentraliza 0 monolinguismo dos detentores dos meios de
producdo de linguagem e assegura que o0 narrador possui um conhecimento ilimitado sobre o

universo ficcional.

No trecho que segue, é apresentada, por seu turno, a versdo do padre José Pedro, que
se encontra em sintonia com as dendncias de Maria Ricardina, mde de uma das criancas que
integra os Capitdes da Areia. A carta do padre mostra-se contraria as apuracfes e ao
enquadramento da cobertura do Jornal da Tarde sobre a atuacdo do Reformatdrio Baiano de

Menores Delinguentes e Abandonados:

CARTA DO PADRE JOSE PEDRO A REDACAO DO JORNAL DA
TARDE

Sr. Redator do Jornal da Tarde

Saudacg6es em Cristo.

Tendo lido, no vosso conceituado jornal, a carta de Maria Ricardina que apelava
para mim como pessoa que podia esclarecer o que é a vida das criangas
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recolhidas ao reformatdrio de menores, sou obrigado a sair da obscuridade em
que vivo para vir vos dizer que infelizmente Maria Ricardina tem razdo. As
criancas no aludido reformatério sdo tratadas como feras, essa € a verdade.
Esqueceram a licdo do suave Mestre, senhor Redator, e em vez de conquistarem
as criancas com bons tratos, fazem-nas mais revoltadas ainda com
espancamentos seguidos e castigos fisicos verdadeiramente desumanos. Eu
tenho ido I& levar as criangas o consolo da religido e as encontro pouco dispostas
a aceita-lo devido naturalmente ao 6dio que estdo acumulando naqueles jovens
coragOes tdo dignos de piedade. O que tenho visto, senhor Redator, daria um
volume.

Muito grato pela atencéo.
Servo em Cristo,
Padre José Pedro

(Carta publicada na terceira pagina do Jornal da Tarde, sob o titulo “Sera
Verdade?” e sem comentarios) (AMADO, 2008: 20; italico e negrito do autor).

Podemos identificar que o trecho em questdo, quando cotejado na relagdo com o
anteriormente analisado, esta organizado em torno de um eu (‘padre José Pedro’); de um aqui
(‘obscuridade em gue vivo’); e de um agora que coincide com 0 momento da enunciagéo, ndo
revelado explicitamente no texto, mas que pode ser recuperado como concomitancia ao
momento da enunciacdo devido a coercitividade e aos aspectos formais do género textual carta.
De forma mais detalhada, esse rastreamento pode ser observado através dos tempos verbais que
se encontram no presente do indicativo (‘sou’; ‘sdo’, ‘fazem’ etc.) e que expressam que o ato €
concomitante ao momento de referéncia presente (MR), que é concomitante ao momento de
enunciagdo (ME). De acordo com Fiorin (2016), essa demarcacéo é produto das propor¢ées do
tempo linguistico entre a concomitancia ou ndo concomitancia de um acontecimento em funcgéo
do momento de enunciacdo. A debreagem enunciativa produz a enuncia¢do enunciada e
constroi os efeitos de subjetividade, de presentificacdo e de realidade.

A sombra do narrado, o narrador vai preenchendo com certos indicios a configuracio
de um enredo polifénico, para ficarmos com o conceito de Bakhtin, cuja finalidade é imprimir,
na debreagem de segundo grau, vozes antag6nicas sobre o fendmeno da marginalizacao social.
Com base na consciéncia coletiva e nas avaliagdes previas, parte para a tomada de posi¢do em
relacdo a tentativa de humanizar os Capitaes da Areia. Dai € possivel rastrear o ponto de vista
avaliativo e a posicdo ideoldgica do narrador sobre o mundo representado. Desse modo, o ponto
de vista argumentativo é o ponto de vista dominante ao qual se subordinam todos 0s outros
pontos de vista secundarios, onde € possivel evidenciar uma multiplicidade de desdobramentos
internos que permitem que a narracdo se organize de acordo com avaliagdes individuais e

seletivas.
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O narrador, nessa confluéncia, mostra ter total dominio sobre as circunstancias, sobre
as dimensdes historicas e psicoldgicas dos sujeitos, dos espacos e dos tempos, sobre as
projecdes futuras, sobre os dilemas existenciais dos personagens e assegura ao narratario a
eficiéncia dos fatos narrados. Por isso, apresenta-se como estratégico, aquele que tudo sabe e
que tudo V&, cuja mobilidade e ubiquidade séo de identificacdo imediata. Vejamos, por meio da
sequéncia secundaria descritiva, como podemos apreender essas configuracbes em um
excelente exemplo, onde se constata um conhecimento historico e espacial do narrador sobre o
velho trapiche abandonado no cais do porto, por possuir informac@es ilimitadas mesmo antes

da ocupacdo pelas criancas:

Sob a lua, num velho trapiche abandonado, as criangas dormem. Antigamente
aqui era 0 mar. Nas grandes e negras pedras dos alicerces do trapiche as ondas
ora se rebentavam fragorosas, ora vinham se bater mansamente. A 4gua passava
por baixo da ponte sob a qual muitas criangas repousam agora, iluminadas por
uma réstia amarela de lua. Desta ponte sairam inimeros veleiros carregados,
alguns eram enormes e pintados de estranhas cores, para a aventura das
travessias maritimas. Aqui vinham encher os pordes e atracavam nesta ponte de
tabuas, hoje comidas. Antigamente diante do trapiche se estendia 0 mistério do
mar-oceano, as noites diante dele eram de um verde escuro, quase negras,
daquela cor misteriosa que é a cor do mar a noite. Hoje a noite € alva em frente
ao trapiche. E que na sua frente se estende agora o areal do cais do porto. Por
baixo da ponte ndo ha mais rumor de ondas. A areia invadiu tudo, fez o mar
recuar de muitos metros. Aos poucos, lentamente, a areia foi conquistando a
frente do trapiche. N&o mais atracaram na sua ponte os veleiros que iam partir
carregados. Ndo mais trabalharam ali 0s negros musculosos que vieram da
escravatura. Ndo mais cantou na velha ponte uma cangdo um marinheiro
nostalgico. A areia se estendeu muito alva em frente ao trapiche. E nunca mais
encheram de fardos, de sacos, de caixdes, 0 imenso casardo. Ficou abandonado
em meio ao areal, mancha negra na brancura do cais. (AMADO, 2008: 27-28).

Esse narrador, com suas estratégias de variacdo de orientacdes discursivas, chega até
mesmo ao ponto de se projetar internamente no psicoldgico dos personagens, misturando-se
com eles, ecoando vozes, como caracteristica da focalizagdo zero, na nomenclatura de Genette
(1973), em que se da o controle total da cena enunciativa devido ao fato de a instancia narradora
saber mais do que as personagens e ter acesso pleno a interioridade delas. No proximo exemplo,
é possivel constatar a presenca do discurso indireto livre na constru¢do de uma narrativa

bivocal:

Mas o Sem-Pernas preferiria, sem duvida, ter rodado no carrossel, montado
naquele fantastico cavalo de cabeca de dragdo, que era sem dlvida a coisa mais
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estranha e tentadora na maravilha que era o carrossel para os seus olhos. Criou
ainda mais 6dio aos guardas e maior amor aos carrosséis distantes. E agora, de
repente, vinha um homem que pagava cerveja e fazia o milagre de o chamar
para viver uns dias junto a um verdadeiro carrossel, movendo com ele,
montando nos seus cavalos, vendo de perto rodarem as luzes de todas as cores.
E para o Sem-Pernas, Nhozinho Francga ndo era o bébado que estava em sua
frente na pobre mesa da Porta do Mar. Para seus olhos era um ser extraordinério,
algo como Deus, para quem rezava Pirulito, algo como Xang6, que era o santo
de Jodo Grande e do Querido-de-Deus. Porgue nem o padre José Pedro e nem
mesmo a mée-de-santo Don’ Aninha seriam capazes de realizar aquele milagre.
Nas noites da Bahia, numa praca de Itapagipe, as luzes do carrossel girariam
loucamente movimentadas pelo Sem-Pernas. Era como num sonho, sonho
muito diverso dos que o Sem-Pernas costumava ter nas suas noites angustiosas.
E pela primeira vez seus olhos sentiram-se Umidos de lagrimas que ndo eram
causadas pela dor ou pelaraiva. E seus olhos imidos miravam Nhozinho Franca
como a um idolo. Por ele até a garganta de um homem o Sem-Pernas abriria
com a navalha que traz entre a cal¢ca e o velho colete preto que Ihe serve de
paleté (AMADO, 2008: 65-66).

No trecho, narra-se a euforica sensacdo de Sem-Pernas ao ser convidado por Nhozinho
Franca para colocar em funcionamento o Grande Carrossel Japonés, que se instalara em
Itapagipe. Vejamos como podemos ter acesso aos pensamentos de Sem-Pernas, no limiar de
sua felicidade e de sua delicada relagdo com as memorias tragicas presentificadas no campo do
narrado. E de fécil reconhecimento duas vozes. Uma primeira, a do narrador, que narra o
encontro de Sem-Pernas com o Carrossel Japonés. Uma segunda, a do Sem-Pernas, pela qual
temos acesso as suas emocgles e as sensacdes de contemplacdo e conducdo do brinquedo.
Reconhece-se, até certo grau, os limites entre a fala do narrador e a do personagem pois, apesar
de se misturarem, séo percebidas distintamente. Notemos mais um exemplo do discurso indireto

livre:

Ele tinha jurado a Deus, no seu temor, que s6 furtaria para comer ou quando
fosse uma coisa ordenada pelas leis do grupo, um assalto para o qual fosse
indicado por Pedro Bala. Porque ele pensava que trair as leis nunca tinham sido
escritas, mas existiam na consciéncia de cada um deles dos Capitdes da Areia
era um pecado também. E agora ia furtar s6 para ter o Menino consigo,
alimenta-lo com seu carinho. Era um pecado, ndo era para comer, para matar o
frio, nem para cumprir as leis do grupo. Deus era justo e o castigaria, Ihe daria
o fogo do inferno. Suas carnes arderiam, suas maos que levassem o Menino
gueimariam durante uma vida que nunca acabava. O Menino era do dono da
loja. Mas o dono da loja tinha tantos Meninos, e todos gordos, e rosados, ndo
iria sentir falta de um sd, e de um magro e friorento! Os outros estavam como
ventre envolto em panos caros, sempre panos azuis, mas de rica fazenda. Este
estava totalmente nu, tinha frio no ventre, era magro, nem do escultor tivera
carinho. E a Virgem o oferecia a Pirulito, o0 Menino estava solto nos bragos
dela... O dono da loja tinha tantos Meninos, tantos... Que falta lhe faria este?
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Talvez nem se importasse, talvez até se risse quando soubesse que haviam
furtado aquele Menino que nunca tinha conseguido vender, que estava solto nos
bracos da Virgem, diante do qual as beatas que vinham comprar diziam
horrorizadas: — Este ndo... Ele € tdo feio, Deus me perdoe... E ainda por cima
solto dos bracos de Nossa Senhora. Cai no chéo e pronto. Esse ndo... (AMADO,
2008: 115-116).

Como se vé, o dilema ético de Pirulito gira em torno do furto do menino Deus dos bragos
da escultura de Nossa Senhora da Conceicdo em uma vitrina de uma loja de produtos religiosos.
Sabemos que havia o entendimento de que os furtos s6 seriam praticados e justificados em caso
de sobrevivéncia ou conforme as leis do grupo. N&o obstante, a devogéo e o reconhecimento de
Pirulito diante de um Deus magro, negro, nu e pobre, assim como ele, arrebatam-o ao ponto de
intensificar seu desejo de entrar em conjungdo com o objeto. No primeiro momento, hesita em
levar o Menino Deus devido ao castigo divino que, dentro da légica cristd com a qual se alinha,
poderia sofrer. Em seguida, no entanto, furta-o em razéo da piedade e da compaixao que sente

diante de um Menino Deus com fome e frio.

Constatemos como os pensamentos de Pirulito véo se organizando ao longo da narragéo.
Na medida em que o narrador nos relata os fatos, os pensamentos e as angustias, interrogacdes
e exclamacdes da crianca saltam no texto e provocam uma mistura de vozes, ora de Pirulito,
ora do narrador. Por exemplo, especificamente nos seguintes trechos: “Mas o dono da loja tinha
tantos Meninos, e todos gordos, e rosados, ndo iria sentir falta de um sé, e de um magro e

"’

friorento!” e “O dono da loja tinha tantos Meninos, tantos... Que falta lhe faria esse?”’, temos
avaliacOes e exclamagdes de Pirulito. Ja em: “Porque ele pensava que trair as leis nunca tinham
sido escritas, mas existiam na consciéncia de cada um deles dos Capitdes da Areia, era um
pecado também”, temos a fala do narrador. H& ainda enunciados, como até mesmo o anterior,
que poderiam ser classificados como pertencentes aos dois a depender da forma. Escolhemos o
seguinte periodo onde se constata essa dindmica: “E agora ia furtar sO para ter o Menino
consigo, alimenta-lo com seu carinho. Era um pecado, ndo era para comer, para matar o frio,
nem para cumprir as leis do grupo”. Na forma em quest&o, pode-se argumentar que se pertence
a voz do narrador. Mas que pode ser atribuido também, se tomado de outra forma, a voz do

personagem.

Tudo isso nos oferece pistas sobre como se configura a relagéo da instancia narradora
com seus desdobramentos e o universo ficcional. Ha de se considerar que o narrador onisciente,

com suas estratégias mediadoras, deseja produzir efeitos especificos, para comunicar um
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conjunto de valores percebido ideologicamente, apreendido através do discurso e transformado
em significagéo.

4.2 AS INTERFACES SOCIO-HISTORICAS

E comumente visivel, no campo da pesquisa semidtica, o privilégio da compreensio
imanentista ou estrutural do texto em detrimento — em maior ou menor medida — da anélise dos
aspectos interdiscursivos e intertextuais. Em todo caso, conforme explicamos em outras partes
deste trabalho, a apreensédo do sentido so6 é possivel de se alcancar se pautada ndo somente nos
aspectos intradiscursivos, mas ainda nas relagdes entre o discurso e a sociedade, ou seja, a partir
das relacfes que o texto mantém com outros textos e discursos (Ricoeur, 1986). Partindo dessa
premissa, chamamos a atencdo, na esteira dos estudos do Circulo Linguistico de Bakhtin, para
a compreensdo de que o interdiscurso precede o discurso em uma relagéo polémica — seja ela
de concorréncia ou conflito, seja ela de alianga ou parceria —, 0 que significa sempre levar em
consideracdo o embate entre formacdes discursivas diversas, cujas relacdes de acordo e

desacordo demandam do semioticista elucidacoes.

E fundamental, para que cumpramos nosso objetivo, retornar mesmo que brevemente
ao contexto mundial da década de 1930, desde que cientes de que esse recorte historico nos
permite entender melhor as discursividades, proximas e distantes, de nosso objeto em exame,
uma vez constituido como um produto sociocultural, de porosidades interdiscursivas e
intertextuais que permeiam constitutivamente seu interior discursivo. Sinalizamos que néo se
pretende aqui discutir todas as maultiplas possibilidades de compreensdo sobre os aspectos
historicos por, em primeiro lugar, ndo ser nosso objetivo e, em segundo lugar, por nos faltar
competéncia para isso. Para chegar, ainda assim, as relagdes interdiscursivas e intertextuais,
pelas quais analisaremos 0s aspectos sociais e historicos, atentaremos a certos indicios
oferecidos pela propria cadeia organizacional do texto. Faremos isso ao passo que delimitarmos
o0 contexto de producéo, o do romance da Geragédo de 1930, também conhecida como ‘prosa
regionalista’ da segunda fase do Modernismo brasileiro, e apreendermos alguns dos dialogos

possiveis, considerando certas pistas oferecidos pelo préprio romance.

Cientes de que a historicidade discursiva nada tem a ver com referéncias a
acontecimentos histéricos de uma época, optamos por cita-los, sem pretensdo analitica, por

entendermos a necessidade de um levantamento das discursividades que configuram a época
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em que a obra foi confeccionada. Por isso, passemos em revista, apenas com carater
informativo, alguns dos principais acontecimentos historicos da primeira metade do século XX
e, por assim refletir, da histéria mundial: a 12 Guerra, de 1914 a 1918; e a 22 Guerra Mundial,
de 1939 a 1945; a quebra da Bolsa de Valores de Nova York em 1929, o empobrecimento e o
desemprego massivo da ‘Grande Depressdo’. Do outro lado do globo, a consolidagdo do
Stalinismo na Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS); o Realismo Socialista como
movimento artistico, plastico e estético com fins de disseminacdo ideoldgica; o culto a
personalidade; a expansdo da Internacional Comunista. Ndo € falso dizer: alguns desses
aspectos modificam a representagdo da Unido Soviética em todo mundo, especialmente depois
das denuncias de Nikita Khrushchov, durante 0 XX Congresso do Partido Comunista da Unido
Soviética em 1956, quando revelados os crimes de Josef Stalin. Na Europa ocidental, eclodem
ondas totalitarias e erosbes democraticas. E a vez do Fascismo italiano; do Salazarismo
portugués; do Franquismo espanhol; e do Nazismo alemdo. Com efeito, este € 0 momento em
que se da a disseminacdo de ideias de valorizacdo da pureza, de homogeneidade e do controle
civil. Esses discursos, ancorados muitas vezes em formulacdes pretensamente cientificas
desempenhadas por historiadores, linguistas, fil6logos e antrop6logos que se dedicaram a
descoberta das ‘ragas puras’ e das ‘linguas originarias’ no século XIX, como o método
historico-comparativo na Linguistica, contribuem dialogicamente para a consolidagdo do
holocausto nos campos de concentragdo e de exterminio nazistas (BLIKSTEIN, 2020).

No Brasil, é o contexto da Semana de Arte Moderna, do nascimento do Partido
Comunista do Brasil e do Movimento Tenentista, em 1922. Em 1930, a Revolucédo burguesa e
0 inicio da Era Vargas, o surto urbanistico e o desenvolvimento industrial. Em 1932, a
Revolucdo Constitucionalista de Sdo Paulo. Em 1937, a ditadura do Estado Novo. Os embates
discursivos decorrentes de todos os eventos citados até aqui impulsionardo, por um lado, o
nascimento da Acdo Integralista Brasileira — AIB (Figura 5), doutrina nacionalista de viés nazi-
fascista; e, por outro, do surgimento da Alianca Nacional Libertadora — ANL (Figura 6),
movimento anti-imperialista, antifascista e anti-integralista (FAUSTO, 2006). Afinal,
tomaremos como referéncia os produtos dessas relagdes na compreensdo dos anseios
ideologicos e dos embates polémicos que garantem, para além de uma simples configuracédo
discursiva, sentido e primazia a uma dada época histdrica. E inegavel que o embate ideolégico
sobre o qual discorremos exerce importante influéncia na producéo dos romances da década de
1930 em duas tendéncias: os romances burgueses, religiosos e conservadores, que tematizam,

em certa medida, o principio de unidade, conservacdo e pureza; e 0S romances sociais
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(intencionais ou proletarios), que priorizam a diversidade, a pluralidade e, especialmente, a
denuncia das mazelas sociais, a consciéncia de subdesenvolvimento (CANDIDO, 1965).

FIGURA 5 — Militantes da Acéo Integralista Brasileira — AIB (1930)

had !
Fonte: Divisdo de Pesquisa e Documentacéo da Fundagdo Casa de Jorge Amado. Destacamos a figura de Plinio

Salgado, principal representante do Integralismo brasileiro (centro).

FIGURA 6 — Militantes da Alianca Nacional Liberadora - ANL que integraram a
bancada do Partido Comunista (1946)

Fonte: Divisdo de Pesquisa e Documentacdo da Fundacdo Casa de Jorge Amado. Destacamos as figuras de Luis
Carlos Prestes (no centro, quarto a esquerda na primeira fileira); Carlos Marighela (segundo a direita na segunda

fileira) e de Jorge Amado (primeiro a esquerda na primeira fileira).
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Mostraremos como essas relacdes se dinamizam ancorados no conceito de dialogismo,
de Mikhail Bakhtin (2009), quem, ao propor a génese da translinguistica, defende que os
enunciados estdo em constantes cruzamentos constitutivos, marcados por oposicdo e
antagonismo. O principio do dialogismo é assim colocado como modo de funcionamento
concreto da linguagem, em que o enunciado-discurso é constituido em relagéo ao seu par oposto
(o enunciado-discurso alheio), que com ele dialoga e Ihe da materialidade. Ora, assumir o
primado do dialogismo significa outra coisa sendo considerar que todos 0s textos,
independentemente de sua natureza (verbais, ndo verbais e sincréticos), encontram-se
permanentemente em rela¢Ges constitutivas, também denominadas de relagdes interdiscursivas,
ou ainda podem se apresentar como relagdes constitutivas materializadas em textos, em que se
evidenciam rastros do discurso alheio, compreendidas como relagdes intertextuais. Estas
ultimas podem, mais uma vez, estabelecerem-se como hibridizacdes ou fusdes entre os aspectos
composicionais e estilisticos de outros géneros discursivos com fins comunicativos,
denominadas de relagBes de intergenericidade ou de intertextualidade intergenérica. E
importante ressaltar que toda intertextualidade pressupde uma interdiscursividade, embora nem
toda interdiscursividade pressupde uma intertextualidade. E objetivo das proximas secdes
explorar 0s conceitos de interdiscursividade, intertextualidade e intertextualidade
intergenérica, a partir dos quais apreenderemos 0s aspectos socio-histéricos em Capitdes da

Areia.

4.2.1 A interdiscursividade e a historicidade do discurso

Estamos diante do embate entre formacdes discursivas ou entre relacdes polémicas que
se apresentam tematizadas — a partir do conflito entre o discurso conservador da Acdo
Integralista Brasileira (AIB) versus o discurso revolucionario da Alianga Nacional Libertadora
(ANL) — nos romances conservadores e nos romances proletarios. Vale a pena destacar que,
longe do esvaziamento das caracteristicas e peculiaridades de cada um deles, partiremos do fato
de que o discurso revolucionario se constréi em oposicao ao discurso conservador, e vice-versa.
O discurso conservador, em linhas gerais, é caracterizado especialmente pela defesa de um ideal
de Estado, pela nocéo de nacdo enquanto unidade linguistica, cultural e social, por uma postura

nacionalista discriminatoria e pelo alinhamento aos preceitos e aos valores do cristianismo. Por
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isso, desde sua origem, a relagdo com a triade ‘Deus, Patria, Familia’, lema do movimento
integralista da década de 1930. Para se convencer disso, sugerimos, apenas por um carater
meramente informativo, a leitura dos discursos de Plinio Salgado ou ainda os escritos das
revistas integralistas Panorama, de S&o Paulo, e Anaué!, do Rio de Janeiro. Vejamos, dentro
dos nossos interesses, como o romance social amadiano dialoga constitutivamente com o

discurso conservador:

[...] O padre o olhou horrorizado. O Cbnego levantou-se, estendeu a méo para
0 padre:

— Que Deus seja suficientemente bom para perdoar seus atos e suas palavras. O
senhor tem ofendido a Deus e a Igreja. Tem desonrado as vestes sacerdotais que
leva. Violou as leis da Igreja e do Estado. Tem agido como um comunista. Por
isso nos vemos obrigados a ndo lhe dar tdo cedo a pardquia que o senhor pediu.
Va (agora sua voz voltava a ser doce, mas de uma dogura cheia de resolucéo,
uma dogura que ndo admitia réplicas), penitencie-se dos seus pecados, dedique-
se aos fiéis da igreja em que trabalha e esqueca essas ideias comunistas, sendo,
teremos que tomar medidas mais sérias. O senhor pensa que Deus aprova o que
estd fazendo? Lembre-se que a sua inteligéncia é muito pequena, o senhor ndo
pode penetrar nos designios de Deus... (AMADO, 2008: 155).

Atentemos para o fato de o discurso do Cbnego da Igreja Catdlica nos remeter a
memorias discursivas: a ideia de contrato e ao alinhamento a dogmas e preceitos religiosos.
Com isso, constatamos a existéncia de uma defesa de liberdade abstrata, orientada pelos
interesses de grupos religiosos hegemonicos e compartilhada por aqueles que se apresentam
alinhados aos valores cristdos. Reconhecemos uma postura peremptoria e incondicional, um ar
de superioridade na mesma medida em que se rechaga 0s mais vulneraveis, os sujeitos que se
encontram nas zonas da segregacao e da exclusdo. Essa configuracdo discursiva é da ordem do
acabamento e da interdicdo do debate, pois ndo se permite o didlogo ou questionamentos. Fica
evidente, nas licdes de Bakhtin, que o trecho em exame ativa uma memoria discursiva do
discurso conservador, com quem dialoga o romance em estudo, e a partir de quem se constitui.
Conclui-se que o romance social, por sua natureza, ndo existiria sem seu par antagbnico, nessa

relacdo polémica estabelecida e necessaria com o canone burgués.

E importante deixarmos demarcado de que conotacdo semantica estamos nos referindo
ao citarmos o termo ‘revolucionario’, porque o sistema linguistico € autbnomo em relacéo as
formagdes sociais, o que implica dizer que as unidades da lingua podem ser realizadas por

diferentes grupos sociais, com distintas formagdes ideoldgicas e discursivas (FIORIN, 1988b).
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Por essa razdo, é necessario reconhecer a classe social (seja no nivel econémico, politico e
ideoldgico) a que pertengam o enunciador e 0 enunciatario, sempre como uma imagem
discursiva (ndo como sujeitos de carne e 0ss0), para que possamos abstrair o estatuto de valor
resultante da analise interna na formacdo ideologica do sujeito da enunciacdo. Pois, como
adverte Barros (2001: 148), “para conhecer a dimensédo socio-histdrica do discurso, é preciso
determinar os ‘efeitos’ de classe”, o que significa considerar o contexto de producao e recepgéo

do texto.

Sabemos, de acordo com a analise interna do texto, sobre a concepgao de liberdade
abordada em Capitdes da Areia. Trata-se da liberdade como possibilidade de escolha entre
alternativas concretas, oposta a concepcao liberal de liberdade abstrata, formal e idealista. Ora,
assumir a liberdade dentro desses dominios significa considerar o discurso revolucionario
aquele que visa a transformacdo do modelo socioeconémico capitalista em um sistema
processual de extingdo de classes sociais. Podemos considerar que o sujeito da enunciacéo se
alinha aos preceitos do materialismo historico-dialético, aos valores socialistas e comunistas tal
como evidenciados nos ideais marxistas. E o que podemos verificar no seguinte trecho retirado

do capitulo Os atabaques ressoam como clarins de guerra:

A revolugdo chama Pedro Bala como Deus chamava Pirulito nas noites do
trapiche. E uma voz poderosa dentro dele, poderosa como a voz do mar, como
a voz do vento, tdo poderosa como uma voz sem compara¢do. Como a voz de
um negro que canta num saveiro o samba que Boa-Vida fez:

Companheiros, chegou a hora...

A voz o chama. Uma voz que o alegra, que faz bater seu coragdo. Ajudar a
mudar o destino de todos os pobres. Uma voz que atravessa a cidade, que parece
vir dos atabaques que ressoam nas macumbas da religido ilegal dos negros. Uma
v0z que vem com o ruido dos bondes onde vao os condutores e motorneiros
grevistas. Uma voz que vem do cais, do peito dos estivadores, de Jodo de Addo,
de seu pai morrendo num comicio, dos marinheiros dos navios, dos saveiristas
e dos canoeiros. Uma voz que vem do grupo que joga a luta da capoeira, que
vem dos golpes que o Querido-de-Deus aplica. Uma voz que vem mesmo do
padre José Pedro, padre pobre de olhos espantados diante do destino terrivel dos
Capitdes da Areia. Uma voz que vem das filhas-de-santo do candomblé de
Don’ Aninha, na noite que a policia levou Ogum. Voz que vem do trapiche dos
Capitdes da Areia. Que vem do reformatério e do orfanato. Que vem do 6dio do
Sem-Pernas se atirando do elevador para ndo se entregar. Que vem no trem da
Leste Brasileira, através do sertdo, do grupo de Lampido pedindo justica para
0s sertanejos. Que vem de Alberto, o estudante pedindo escolas e liberdade para
a cultura. Que vem dos quadros de Professor, onde meninos esfarrapados lutam
naquela exposicdo da rua Chile. Que vem de Boa-Vida e dos malandros da
cidade, do bojo dos seus violGes, dos sambas tristes que eles cantam. Uma voz
gue vem de todos os pobres, do peito de todos os pobres. Uma voz que diz uma
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palavra bonita de solidariedade, de amizade: companheiros. Uma voz que
convida para a festa da luta. Que é como um samba alegre de negro, como
ressoar dos atabaques nas macumbas. Voz que vem da lembran¢a de Dora,
valente lutadora. Voz que chama Pedro Bala. Como a voz de Deus chamava
Pirulito, a voz do ddio o Sem-Pernas, como a voz dos sertanejos chamava Volta
Seca para 0 grupo de Lampido. Voz poderosa como nenhuma outra. Porque é
uma voz que chama para lutar por todos, pelo destino de todos, sem excecéo.
oz poderosa como nenhuma outra. Voz que atravessa a cidade e vem de todos
os lados. VVoz que traz com ela uma festa, que faz o inverno acabar 14 fora e ser
a primavera. A primavera da luta. Voz que chama Pedro Bala, que o leva para
a luta. Voz que vem de todos os peitos esfomeados da cidade, de todos os peitos
explorados da cidade. Voz que traz o bem maior do mundo, bem que é igual ao
sol, mesmo maior que o sol: a liberdade. A cidade no dia de primavera é
deslumbradoramente bela. Uma voz de mulher canta a cancdo da Bahia. Cancéo
da beleza da Bahia. Cidade negra e velha, sinos de igreja, ruas calcadas de pedra.
Cancdo da Bahia que uma mulher canta. Dentro de Pedro Bala uma voz o
chama: voz que traz para a can¢do da Bahia, a cancdo da liberdade. Voz
poderosa que o chama. VVoz de toda a cidade pobre da Bahia, voz da liberdade.
A revolucgdo chama Pedro Bala (AMADO, 2008, 266-267; italico do autor).

Esse momento do romance sintetiza a oposicdo com a qual estamos trabalhando. O
narrador nos apresenta a atracdo de Pedro Bala pela revolugédo social, por um desejo de nova
organizacdo econdmica e politica. Nesse caso, a énfase recai sobre a coletividade, a classe
proletaria, na afirmacédo da transformacdo da realidade. Observe como somos comandados pelo
poder da interdiscursividade, pois ela nos permite reconhecer, no embate discursivo entre
formagdes discursivas, os valores compartilhados pelo sujeito da enunciagéo, que sao os valores
e anseios de um periodo historico datado, a década de 1930. Em seu projeto estético e
ideologico, o romance social amadiano, entdo, é organizado com um efeito discursivo
especifico: a adesdo do nascente proletariado brasileiro ao engajamento politico-partidario.
Arriscariamos dizer que, por ndo se levar em conta essa relacdo interdiscursiva, muito se critica
ou diminui a importancia desses romances ao longo do tempo, muitas vezes rotulados e
reduzidos a ‘proselitismo ideoldgico’ e a ‘literatura de pouca qualidade estética e moral’. So se
compreende essas questdes quando levado em consideracdo a historicidade discursiva, essa luta
de forcas estéticas e ideoldgicas opostas e contraditorias, com as quais a obra se mostra

engajada.
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4.2.2 Intertextualidade e Intergenericidade: didlogos e profusdes

Bakhtin (2011) define o texto como unidade bésica de comunicacdo social e
compreende 0s géneros textuais (ou discursivos) como tipos relativamente estaveis de
enunciados que cumprem determinadas funcdes em esferas de acdo sociocomunicativa e se
organizam em torno de aspectos composicionais, tematicos e estilisticos. Logo, as praticas
sociais e 0s eventos de que participamos séo orientados pela capacidade de reconhecimento e
de apreenséo desses aspectos que participam constitutivamente da construcdo dos géneros e,

consequentemente, de sua configuracdo de sentido.

Entende-se os aspectos composicionais como 0 modo de estruturacdo do texto, ou seja,
como a distribuicdo dos elementos formais que compdem e caracterizam um género especifico.
Os aspectos tematicos, por sua vez, sdéo compreendidos como os sentidos atrelados a identidade
do género textual, ndo como tema ou assunto especifico adotado por determinado enunciado.
J& os aspectos estilisticos, por fim, dizem respeito a escolha dos elementos linguistico-
discursivos que compBem o texto e constroem uma determinada imagem do sujeito da
enunciacao (ethos). Portanto, estdo relacionados as marcas de acabamento de acordo com a

organizacao lexical-morfoldgica-sintatica-semantica-discursiva do texto (FIORIN, 2011).

Se se pretende compreender o primado da intergenericidade como relagbes de
transgressdes entre as fronteiras de géneros, é preciso considerar que 0S aspectos
composicionais atuam para diversificar a estrutura de um género consolidado, que, enquanto
projecdo de discursividades, permite dar a representacdo de seu desenvolvimento, como
apontamos em nosso romance-objeto. 1sso é possivel porque nenhum género é marcado
totalmente pela pureza genérica, apesar de géneros textuais manterem em certo equilibrio as
composicoes formais que lhes sdo inerentes. Porém, em diferentes géneros discursivos, é
possivel sobredeterminar outros com finalidades comunicativas, como bem faz Jorge Amado

em diferentes pontos do romance.

E a isto que queria chegar a definicio de géneros textuais de Bakhtin (2011),
anteriormente enunciada como tipos relativamente estaveis de enunciados que cumprem
determinadas funcGes em esferas de agcéo sociocomunicativa. Segundo o relativismo bakhtiano
dos géneros textuais, a mutabilidade, muito além de seu aspecto histérico e evolutivo, pode
estar relacionado as caracteristicas artisticas, estéticas e discursivas que demarcam imbricacoes

e ajustamentos de textos com fins comunicativos especificos. No texto amadiano, é possivel
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reparar toda a primazia da potencialidade simbdlica e criativa da intergenericidade, porque a
literatura, enquanto representacdo verbal da realidade por exceléncia, permite maior
flexibilidade artistica. Diremos, entdo, que a intergenericidade em Capitdes da Areia, marcada
pela presenca de noticias e cartas no romance, configura uma regulamentacéo gramatical a favor
de um dialogo interrelacional que é condutor da obra e que apresenta fatos ocorridos ou

elaborados como ocorridos.

A propésito, se considerarmos a intertextualidade como o procedimento em que
“qualquer texto se constrdi como um mosaico de citacGes e é absorc¢do e transformacéo de outro
texto” (KRISTEVA, 1974: 64), podemos refletir sobre como as extragcdes que o enunciador
busca para construir o romance estdo imbricadas a diferentes processos intertextuais. Por nao
temos acesso aos textos fontes devido a distancia e ao registro historico, ndo sabemos até que
ponto essas extracdes sdo reflexos de intertextualidades implicitas. Sabemos, no entanto, de
certos indicios que revelam possiveis didlogos entre, por exemplo, o Jornal da Tarde e o Jornal
A Tarde, diario do Estado da Bahia em circulacdo desde 1912, ou ainda da intertextualidade
crossover!’ dos personagens Lampido, Volta Seca, Don”Aninha, Maria Cabacu e Rosa
Palmeirdo, que aparecem também em outros romances amadianos ou em géneros como 0
cordel, o repente e noticias da época. Sabemos, por exemplo, que Volta Seca (Figura 7), com
apenas 11 anos de idade, foi 0 mais jovem cangaceiro do bando de Lampido. No romance, 0
personagem, de mesmo nome, € considerado afilhado do rei do cangaco e, ao desenrolar da
narrativa, integra o bando do cangaceiro nordestino. Em 1937, o préprio cangaceiro, ao tomar
ciéncia do romance Capitées da Areia e ao saber das declara¢des de Jorge Amado em veiculos
de informacdo da época sobre a importancia secundaria de seu personagem, promete fazer o
romancista ‘engolir’ as paginas do jornal onde havia dado a declaragdo. Vejamos o momento

em que se narra o encontro de Volta Seca com Lampido no romance:

Cheiro bom de comidas de milho e mandioca. Homens magros que lavram a
terra para ganhar mil e quinhentos dos donos da terra. SO caatinga é que é de
todos, porque Lampido libertou a caatinga expulsou os homens ricos da
caatinga, fez da caatinga a terra dos cangaceiros que lutam contra 0s
fazendeiros. O her6i Lampido, her6i de todo o sertdo de cinco estados. Dizem
que ele é um criminoso, um cangaceiro sem coracao, assassino, desonrador,
ladrdo. Mas para Volta Seca, para os homens, as mulheres e as criangas do
sertdo € um novo Zumbi dos Palmares, ele é um libertador, um capitdo de um
novo exército. Porque a liberdade é como o sol, 0 bem maior do mundo. E

7 A intertextualidade crossover pode ser compreendida como a relacdo estabelecida entre personagens que se
cruzam em distintas narrativas.
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Lampido luta, mata, deflora e furta pela liberdade. Pela liberdade e pela justica
para os homens explorados do sertdo imenso de cinco estados: Pernambuco,
Paraiba, Alagoas, Sergipe e Bahia...

[...] O trem para no meio da caatinga. Volta Seca pula fora do vagdo. Os
cangaceiros apontam os fuzis, o caminhdo que os trouxe esta parado no outro
lado da estrada, os fios do telégrafo cortados. Na caatinga agreste ndo se vé
ninguém. Uma moga desmaia num dos carros, um caixeiro-viajante esconde a
carteira com dinheiro. Um coronel gordo sai do vagdo, fala:

— Capitéo Virgulino...
O cangaceiro de oculos aponta o fuzil:
— Para dentro.

Volta Seca pensa que seu coragdo vai estalar de alegria. Encontrou seu padrinho,
Virgulino Ferreira Lampido, heroi das criancas sertanejas. Chega para junto
dele, um outro cangaceiro o quer afastar, mas ele diz:

— Meu padrim...
—Quem é tu?
— Sou Volta Seca, filho de tua comadre...

Lampido o reconhece, sorri. Os cangaceiros estdo entrando nos vagdes de
primeira, ndo sdo muitos, uns doze. Volta Seca pede:

— Meu padrim, deixe eu ficar com vocé... Me dé um fuzil.
— Tu ainda é um menino...

— Lampido olha com seus Gculos escuros.

— Né&o sou mais ndo, ja briguei com soldado...

Lampido grita:

— Zé Baiano, da um fuzil a Volta Seca... Olha o afilhado
— Tu guarda esta saida. Se um quiser arribar, mete fogo.

Entra para a coleta. Desmaios e gritos la dentro, o soar de um disparo. Depois 0
grupo volta para a estrada. Traz dois soldados de policia que viajavam no trem.
Lampido divide dinheiro com os cangaceiros. Volta Seca também recebe. De
um vagao sai um fio de sangue. O cheiro bom do sertdo penetra as narinas de
Volta Seca... (AMADO, 2008: 247-249).
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FIGURA 7 — Volta Seca, 0 cangaceiro

Fonte: Aventuras na Histéria (UOL).

Outro ponto curioso diz respeito ao fato de realmente ter existido um grupo de menores
abandonados em Salvador, denominado de Capitdes da Areia, 0 que nos leva a pressupor
noticias que tematizassem a questdo das criancas orfaos. Vejamos, por exemplo, como o proprio
Jorge Amado descreve esse grupo em Bahia de Todos os Santos (1970), um guia das ruas e dos

mistérios sobre a ‘cidade da Bahia’:

Os molecotes atrevidos, o olhar vivo, o gesto rapido, a giria de malandro, os
rostos chapados de fome, vos pedirdo esmola. Praticam também pequenos
furtos. Ha quase oito anos escrevi um romance sobre eles, os ‘Capitées da
Areia’. Os que conheci naquela época sdo hoje homens feitos, malandros do
cais, com cachaca e violdo, operarios de fabrica, ladrbes fichados na policia,
mas os ‘Capitdes da Areia’ continuam a existir, enchendo as ruas, dormindo ao
léu. N&o sdo um bando surgido ao acaso, coisa passageira na vida da cidade. E
um fenbmeno permanente, nascido da fome que se abate sobre as classes pobres.
Aumenta diariamente o nimero de criangas abandonadas. Os jornais noticiam
constantes malfeitos desses meninos que tém como Unico corretivo as surras na
policia, 0s maus tratos sucessivos. Parecem pequenos ratos agressivos, sem
medo de coisa alguma, de choro facil e falso, de inteligéncia ativissima, soltos
de lingua, conhecendo todas as misérias do mundo numa época em que as
criancas ricas ainda criam cachos e pensam que os filhos vém de Paris no bico
de uma cegonha. Triste espetaculo das ruas da Bahia, os ‘Capitdes da Areia’.
Nada existe que eu ame com tdo profundo amor quanto estes pequenos
vagabundos, ladrBes de onze anos, assaltantes infantis, que os pais tiveram de
abandonar por ndo ter como alimenta-los. Vivem pelo areal do cais, por sob as
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pontes, nas portas dos casarfes, pedem esmolas, fazem recados, agora
conduzem americanos ao mangue. Sao vitimas, um problema que a caridade
dos bons de coracdo ndo resolve. Que adiantam os orfanatos para quinze ou
vinte? Que adiantam as coldnias agricolas para meia duzia? Os ‘Capitdes da
Areia’ continuam a existir. Crescem e vdo embora mas ja muitos outros
tomaram os lugares vagos. S6 matando a fome dos pais pode-se arrancar a sua
desgragada vida essas criangcas sem infancia, sem brinquedos, sem carinhos
maternais, sem escola, sem lar e sem comida. Os °‘Capitdes da Areia’,
esfomeados e intrépidos! (AMADO, 1970: 108).

Esses exemplos parecem suficientemente significativos para que possamos destacar a
pertinéncia dos aspectos interdiscursivos e intertextuais, a partir dos quais é possivel apreender
a realidade historica de producéo e recepgdo do texto. Mais que isso, desvelamos, nesta postura
analitica, tdo somente a integracdo dos aspectos imanentistas e ideoldgicos que atuam
conjuntamente no processo de construcdo do romance. O fato de que o discurso apare¢a como
relagdes de discursividades, que se revelam desde sua interdiscursividade constitutiva, néo
deixa de colocar o problema de sua organizagéo interna sendo como estatuto ordenador da
forma de organizacéo do sentido. Esperamos que alguns momentos deste trabalho, disparatados
a primeira vista, tenham permitido talvez entrever, sendo a solucédo, pelo menos as direcGes da

conciliagdo entre a andlise estrutural e a anélise ideologica.
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CONSIDERACOES FINAIS

21 anos ap6s sua morte, Jorge Amado continua engajado, polémico e participante
sobretudo quando observamos acentuadas estratégias de criminalizacdo da pobreza e as
politicas de desigualdade que envolvem criancas e adolescentes em situacdo de rua. Nesse
sentido, a escavacdo semidtica que acabamos de fazer mostra uma légica de dupla
estigmatizacdo social de criancas e adolescentes em situacao de rua em Capitées da Areia: a
invisibilidade e a (ultra)visibilidade. Nao é sem razdo que essa logica esteja articulada as bases
do menorismo e do punitivismo, que sedimentam e constituem os discursos contrarios aos
Direitos Humanos de criancas e adolescentes no Brasil e que podem ser evidenciadas, por isso

mesmo, no discurso favoravel a reducdo da maioridade penal na atualidade.

Extraimos esta verificacdo da exclusdo como san¢do pragmatica operacionalizada pelo
Estado Penal, resultante do esvaziamento da condi¢cdo humana, da desconstrucdo e do
apagamento das identidades que fabricam o outro como sujeito digno de abjecdo, como inimigo.
Para tanto, vimos que os aparelhos ideoldgicos, especialmente a imprensa, trabalham
sistematicamente com a finalidade de garantir a sustentabilidade negacionista, a invisibilizag&o
da populacdo em situacdo de rua e, por conseguinte, a execucdo sumaria desses sujeitos através
da sensacdo de medo e de terror provocada pelo regime de mistificacdo. Por outro lado,
constatamos que 0s meninos em situacdo de rua se apresentam como sujeitos politicos,
emancipados da nocdo de humanizacdo e liberdade abstrata vista pelo principio da propriedade
privada e do acimulo de capital, por estarem alinhados a possibilidade concreta de escolha entre
categorias reais, na esteira do materialismo historico-dialético, que subjaz ao romance. Dai um
regime de constituicdo dos personagens entre, de um lado, a humanizacgéo e a mistificacéo, e,
de outro, entre a inani¢do e a abjecdo, que marcam a luta de classe entre burgueses e classe

trabalhadora.

Ocorre do processo de fabricacdo do inimigo a consolidacdo de um sistema de
identificagdo e um principio de unidade com aqueles que desvalorizam a diferenca e um sistema
de divergéncia e assimetria com os diferentes, os ‘desajustados emocionante’. A triagem da
triagem busca, como resultado, os valores de absoluto do destinador sécio-historico, como 0s
da branquitude, do esteticismo, do cristianismo etc. A retdrica conservadora da sociedade
burguesa justifica as operacgdes de exclusdo como solucdo para os problemas da criminalidade

e da violéncia urbana. Na verdade, esconde, por trds de sua configuracdo, a metodologia
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aporofdbica de punicdo dos mais pobres e, por assim mesmo evidenciar, violacdo de direitos
béasicos e fundamentais das pessoas em situacao de rua.

Da semantica narrativa, as imbricacGes passionais desencadeiam o recalcamento, a
frustracdo, a decepc¢do, a revolta e a visdo tragica da realidade que culminam na c6lera e no
autoexterminio do personagem Sem-Pernas. Dessubjetivado, busca na ansia pela tragédia o
caminho da autodestruicdo mutua, sem discriminacdo de qualquer espécie. E o sujeito que se
nutre do desejo de matar a0 mesmo tempo em que seu destino é o suicidio. Porém, sua
performatividade conspurcada é resultado de uma série de deficiéncias emocionais que se
revelam em suas memorias a partir do acento dos acontecimentos que foram experimentados e
registrados no percurso da lembranca. Devido a orientacdo violenta que o define, o
acontecimento se perpetua ao longo do tempo e do espaco, abre espaco para a atuacdo de

Ténatos em direcdo a morte prematura e voluntéria na infancia.

Nas encruzilhadas da figuratividade, vimos como 0s esquemas narrativos se
concretizam em percursos tematicos e figurativos. Chegamos até mesmo a constatar o
esteticismo e o burguesismo como parametros de diferenciacdo entre as praxis burguesa e
proletaria/lumpemproletariada. Neste Gltimo caso, encontram-se sedimentados 0s percursos
figurativos da pobreza, da vulnerabilidade social e racial e da invisibilidade, de um lado; e o0s
percursos figurativos da marginalidade, da demonizacdo e da (ultra)visibilidade, de outro.
Trata-se tdo somente dos marcadores de opressdo que estabelecem as diferencas entre os
sujeitos de direitos e os de ndo direitos, como vimos a partir do maniqueismo seletivo e dos
eixos semanticos estabelecidos entre 0 bom (pureza, retidao, branquitude, alinhamento) versus

0 mau (sujeira, sexo, escuriddo e tortuosidade).

Hé& ainda toda uma articulacdo de espagos, movimentos e instituicdes na instalacdo de
parametros de diferenciacdes ao longo de todo romance. Assentam-se nessa ldgica, por
exemplo, a dimensdo socioespacial (Cidade Alta versus Cidade Baixa); as religiosidades
(Religides de matrizes africanas versus Catolicismo) e as discursividades (discursos centripetos
versus discursos centrifugos). Alids, neste campo, constatamos uma linguagem carnavalizada
e, mais que isso, uma ‘configuragdo discursiva exuzesca’, amalgamada na mutabilidade e
adaptabilidade dos modos de dizer do povo encruzilhado em sua dinamica real e concreta.
Muito além, encontramos aproximagfes semanticas que permitem assegurar equivaléncias
entre Exu e os Capitdes da Areia, em especial pelo compartilhamento da representacédo
demoniaca ndo so associada a divindade afro-atlantica, mas também a populacéo em situacao

de rua.
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Com essa dinamica é que o narrador onisciente estrategista se apresenta com toda sua
potencialidade mediadora. E ele, mais que ninguém, que evidencia as perspectivas conflitantes,
sempre detendo um conhecimento ilimitado sobre o universo ficcional. Seu engajamento € um
sO0: humanizar os desumanizados, mostrar outros pontos de interseccdo e interpretacfes
possiveis, criar ambiguidades e revelar contradi¢Ges. Para isso, recorre & sua capacidade de
mobilidade e ubiquidade, esconde-se por tras do narrador certas vezes, confunde-se com 0s
personagens por meio do discurso indireto livre em outros casos. Tudo para mostrar controle

total da cena enunciativa e assim atuar no processo argumentativo do discurso.

J& nas interfaces socio-histdricas, apreendidas pelos processos interdiscursivos e
intertextuais, compreendemos a relacdo polémica dada entre o discurso conservador,
representado pela Acédo Integralista Brasileira (AlIB), e o discurso revolucionario, representado
pela Alianga Nacional Libertadora (ANL), que produziram romances conservadores (burgueses
e religiosos) e romances sociais (proletarios e intencionais), respectivamente. Estes tltimos com
um efeito discursivo especifico: a adesdo do nascente proletariado brasileiro a causa comunista,
na década de 1930, época marcada por ebuli¢des sociais e transformaces politicas em todo
mundo. E justamente nesse ponto que acreditamos residir a importancia da obra aqui analisada,
aspecto esse menosprezado, soterrado no siléncio e na indiferenca ao longo dos anos em nossas

academias e centros de pesquisa.

Jorge Amado talvez tenha sido um dos maiores intérprete de nosso pais no campo da
literatura exatamente por se deter aos aspectos seminais de nossa hierarquia social, que nos faz
uma sociedade de contradicdo, de ambiguidades e de fraturas e choques nocivos. Ele mesmo
que, contraditoriamente, sera um dos principais defensores da mistura no campo da mesticagem
e do sincretismo religioso, que se evidenciam melhor em sua segunda fase de producao literéaria.
Porém, aqui parece inegavel a descontinuidade do romance Capitdes da Areia com a nogéo
‘democratica e cordial’ da sociedade brasileira, que permeia a construgdo de uma identidade

nacional através da literatura.

De qualquer forma, a constatacdo é esclarecedora e pode auxiliar na promogéo e
valorizagdo de uma educacdo para os Direitos Humanos. Pois, ndo se deve esquecer de
problemas urgentes a luz de nossos tempos: 0 aumento da fome; a criminalizagdo da pobreza
(a aporofobia); o recrudescimento de pessoas em situacao de rua; a atuacdo do Estado Penal em
periferias brasileiras; o racismo; a colonizacdo; o discurso favoravel a reducdo da maioridade
penal; o avanco de ondas neofascistas; entre outros. Um conhecimento mais bem fundamentado

desta obra, sem nenhuma divida, permite situar, sendo a solucdo e resolucdo de nossos
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problemas, os primeiros passos ainda em curso de uma préatica cientifica diretamente
relacionada a nossa realidade e uma cultura comprometida com a garantia de direitos basicos e

fundamentais.
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