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DEDICATORIA

Fim de tarde. Ansiedade sem motivo aparente.
Toca o telefone. Era Roberta, minha noiva:

— Tenho duas noticias pra |he contar.

— Diga a boa pra piada fazer sentido.

— Estou esperando uma crianga!

Depois de longo siléncio, vacilo:

— E aruim?

—Vocé é o pai!

Kok

E a ambas, evidente, que dedico este trabalho.
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FRANCISCO, Luciano Vieira. Ziraldo: andlise de sua producao grafica n’O Pasquim
e no Jornal do Brasil (1969-1977). 2010. 152 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria
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RESUMO

A monografia recupera o humor gréfico de Ziraldo, artista tdo popular, mas,
curiosamente, tdo pouco estudado, durante a ditadura militar brasileira. A pesquisa
se baseou na descricdo pré-iconografica de seus desenhos em dois periddicos
cariocas, um a cada periodo recortado: de junho de 1969 a junho de 1971, n'O
Pasquim, e de agosto de 1976 a dezembro de 1977, no Jornal do Brasil (JB) para,
posteriormente, realizar uma interpretacao iconolégica dessa producao, cotejando-a
ao levantamento bibliografico dos principais teéricos sobre o Estado autoritario e as
censuras politica e moral. A relevancia do tema emerge quando ponderamos que,
mesmo entrincheirados pela censura, os dois jornais representaram diferentes
propostas tematicas, estruturas editoriais e gestdo administrativa: liberalista e
comercial no caso do JB, cogestao participativa e descompromissada n’O Pasquim.
Observou-se que no caso d’O Pasquim, ha preponderancia de desenhos sem
maiores preocupacdes diretamente politicas, em que Ziraldo recorreu a variagdes
tematicas acerca da sexualidade, critica dos costumes e expressdes idiomaticas.
Sem necessariamente representar um vazio no embate com o regime militar, tais
alegorias nos dao sinais da restricdo imposta naquela ocasido aos motes politicos,
em que o senso moral da classe média passou a ser 0 alvo, e a censura politica, o
claustro. Posteriormente, no JB, Ziraldo assume uma postura mais ofensiva a
perspectiva politica, atacando contradi¢ces tanto do cenario internacional, quanto da
propria conjuntura interna, seus agentes e instrumentos de cerceamento. Nesse
sentido, o trabalho de Ziraldo nos serve como tese, ao evidenciar a grande soma de
ataques gréficos por ele desferidos ao regime politico entre os editoriais do JB, tendo
como suporte um periddico sugestivamente inclinado as questdes comerciais e
empatico a algumas dire¢6es econémicas e politicas dos militares. Por outro lado, a
relacdo de seus trabalhos com temas politicos foi quase nula durante os anos duros
do mais agressivo ato institucional — o 5° —; nesse caso, desenhando sobre
sexualidade e costumes da classe média, denunciando justamente sua apatia, tendo
como suporte um tabloide recordado como o mais resistente representante da
imprensa alternativa no Pais, O Pasquim.

Palavras-chave: Ditadura militar. Ziraldo. Humor grafico. Charges. Cartuns. Jornal do
Brasil. O Pasquim.
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ABSTRACT

The monograph recovers Ziraldo's graphic humor, such a popular artist, but,
surprisingly, so little studied, during the Brazilian military dictatorship. The research
was based on the iconography description of his drawings in two carioca
newspapers, each one to each period: from June 1969 to June 1971 in Pasquim and
from August 1976 to December 1977 in Jornal do Brasil (JB) for, later, accomplishing
an iconology interpretation of such a production, comparing it to the bibliography of
the main theorists in authoritarian state and the politic and moral censorships. The
relevance of the theme emerges when we meditated that, even entrenched by
censorship, both newspapers represented different proposed thematic, structures
editorials and administration: liberal and commercial in the case of JB, co-
administration and unworried in Pasquim. It was observed that in the case of the
Pasquim, there is preponderance of drawings with no directly political concerns, in
which Ziraldo fell back upon thematic variations concerning sexuality, critic of habits
and idiomatic expressions. Without necessarily representing an emptiness in the
collision with military dictatorship, such allegories give us signs of the restriction
imposed on that occasion to the political mottos, in which moral sense of the middle
class became the objective, and the political censorship the confinement. Later, in
JB, Ziraldo assumes a more offensive posture to the political perspective, attacking
both the international scenery and the very internal conjuncture contradictions, its
agents and restriction instruments. In that sense, Ziraldo's work serves us as thesis
when evidencing the great sum of graphic attacks he did in relation to the political
regime among the editorials of JB, having as support a newspaper suggestively tilted
to the commercial subjects, and favorable to some economical and political directions
of the military. On the other hand, the relationship of his works with political themes
was almost null during the hard years of the most aggressive Institutional Act — the
5th —; in that case, drawing on sexuality and habits of the middle class, denouncing
justly its apathy, having as support a tabloid remembered as the most resistant
representative of the alternative press in the country, O Pasquim.

Keywords: Military dictatorship. Ziraldo. Graphic humor. Political cartoons. Jornal do
Brasil. O Pasquim.
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INTRODUCAO

A hierarquia causal a ser construida deve ser feita evitando dois perigos: o da
generalizacdo tedrica abstrata desvinculada do real e o da descricdo de
casos singulares. O historiador deve, ao contrario, realizar um constante
movimento de vaivém do factual. Sua sintese ndo é a simples colagem das
diferentes partes apresentadas no plano compartimentado, mas a pesquisa

de sistemas de causalidades.

Frangois Dosse (1987)

A citacdo que abre este trabalho de reflexdo coloca sob juizo a propria
legitimidade da proposicdo aqui empregada, segundo a qual todos os homens
fazem sua propria historia, mas, em condi¢des circunscritas, inclusive aquelas que
alguns convencionaram chamar de histéria do presente — segundo o historiador
francés, substrato da Nova Historia. O culto ao sistema causal parece o conceito
dos mais fecundos a concepcdo atual do estudo da historia, porque esta
associado a fatores de objetividade social, que o epigrafado defende como

supremacia do factual.

A histéria mostra que as finalidades desejadas individualmente ou por
determinados grupos, em seus respectivos periodos, ndo chegam — na grande
maioria dos casos — a transcender as circunstancias nas quais estao inseridas.
Tais tentativas parecem ceder a uma forca que restringe seus esforgcos ou mesmo
suas aspiragdes. Nao por acaso, se o contexto em questéo for caracterizado como
uma condicdo intolerante a outras experiéncias sociais entendidas como

democraticas, parece que menor tende ser a acao singular ou localizada.

Apesar disso, 0 que a experiéncia histérica também demonstra é a
reniténcia das solidariedades contestadoras a cada momento em que O
autoritarismo e seus derivados tomam de assalto a condicdo vigente. Nesse
sentido, enquanto o passado mostra a inviabilidade da revolugdo particular,
igualmente aponta que a auséncia de acao contestadora também é um embuste.
Tal paradoxo, a luz de Dosse, acena ao atilado historiador a necessidade da
investigacdo causal no equilibrio entre a abstracdo tedrica e a concretude da

alteridade, da singularidade de um caso.
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Entendendo que essa relagcdo ndo ocorre por acaso nem muito menos €é
operada de maneira aleatéria e irresponsavel, faz-se necessario recorrer a um

modelo que nos sirva de ilustracéo.

Uma forma possivel de sopesar a relacdo da acao singular e seu contexto
pelo sistema circunstancial de um regime, pode se pautar na analise do humor
grafico, enquanto eventual ferramenta de resisténcia singular, ou de um grupo
restrito, a um sistema politico intransigente pelo qual € regido um Pais. Tal

arquétipo é o tema que sera desenvolvido neste trabalho.

Enquanto tomamos caricaturas, charges e cartuns como manifestacao
contestadora, no que toca o sistema politico que se enquadraria em tal exercicio
de reflexdo, a periodicidade adotada corresponde a ditadura militar brasileira,

regime que eclodiu em 1964 e se estendeu até 1985.

A experiéncia bibliogréfica que, de alguma forma, tratou esse mote tendeu a
recordar o humor grafico e seus artistas como importantes personagens que

fizeram frente as arbitrariedades censoras que o regime provocou.

Cada autor, a sua maneira, fixa a consensual sintese que, entre a pretensa

Revolucdo Libertadora’ — assim denominada pelos golpistas e por parte da

! N&o se tratando de um conceito autoexplicativo, é importante pautar a inadequacdo do emprego de
revolucdo ao golpe de 1964. Enquanto se entende revolugdo por uma transformacéo radical e, em
regra, violenta de uma estrutura politica, econdmica e social, orquestrada e legitimada pela soberania
popular, o golpe, a luz de Gabriel Naudé, resume-se ao conjunto de acdes ousadas e extraordinarias,
em que o golpista se incute por conta do contexto desesperado ou dificil, indo de encontro a moral
comum. Nessa dicotomia conceitual, fica clara a impropriedade do termo pelos golpistas de 1964. Essa
nocao sobre a caracterizacdo do golpe denuncia a inversdo moral pela licenca que o golpista da a seus
préprios atos, pois, para Naudé — olhando para a contextura politica do século XXVII —, no golpe o
efeito precede a causa; afinal, a deposicédo de um presidente legitimo ndo poderia tentar se apoiar em
outra justificativa que ndo a revolucionaria, pois ela extrai legitimidade de si propria, ja que deve
emanar da vontade popular, sendo esse o roto argumento militar. Contudo, com o passar dos primeiros
episddios do novo regime imposto, o paradoxo entre a ideologia revolucionaria e sua pratica golpista
ganhava acentuado relevo. Por exemplo: como é comum em golpes, o marginalizado, sem o direito de
julgamento pela inexatidéo das regras estabelecidas, passou a ser punido antes mesmo de ser
sentenciado, em uma depuragéo e repressao diferenciada hierarquicamente, conforme a patente ou a
representatividade social, mas que foi operada nos quartéis, assim como fora deles, nos dominios civis.
Dessa forma, nao tardou para que essa legalidade pseudorrevolucionaria, controlada a fim de que nao
houvesse a possibilidade de retorno ao Estado de direito anterior a abril de 1964, recebesse curiosas
denominacdes, como Republica sob tutela militar, ou Ditadura auto-limitada. Ver: SILVA, Roberto
Romano da. Gabriel Naudé e os golpes de Estado. Ucho Info. Disponivel em:
http://www.ucho.info/colunistas/romano/gabrielnaude_golpesestado.htm. Acesso em: 14 nov. 2007;
MORAES, Joédo Quartim de. Do golpe a ditadura: rumo ao Estado de seguranc¢a nacional.
ADUNICAMP. Disponivel em: http://www.adunicamp.org.br/noticias/gerais/golpe.html. Acesso em: 27
set. 2007.
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sociedade civil, como a Igreja e alguns jornais da grande imprensa — e o
deturpado Estado de Seguranca Nacional’, a ditadura militar, abriu caminho &
mais truculenta forma de opresséo estatal sobre a sociedade civil em sua histéria

republicana.

Entre atos institucionais e portarias das mais impessoais e insensatas, 0
regime militar colocou em xeque ndo apenas o sistema politico, que vinha de uma
breve experiéncia democratica em sucessdes presidenciais orquestradas por voto
popular, como também desconsiderou esse sufragio com variado, extenso e
intensivo controle sobre os individuos e representatividades sociais, que se

firmaram desfavoraveis a tal recrudescimento.

Esses estudos também apontam que a medida mais agravante desse
claustro politico se deu quatro anos apés o golpe de 1964, perdurando até 1979.
Tratava-se do quinto ato institucional, referendado pelo alto comando das forgas

armadas.

2 Outra expressao que cobra apurada andlise, dada sua peculiaridade nesse periodo. Prerrogativa
fundamental do Estado moderno, seguranca nacional conceitualmente se baseia na preservacdo da
integridade territorial, de seus compatriotas, como dos interesses nacionais desses contra qualquer tipo
de ameaca ou agresséo, seja ela de origem externa ou interna. Para garantir essa atribuicao, o Estado
pode lancar mao de seus recursos diplomaticos, politicos, econdmicos ou, ainda, de meios bélicos e
uso de servicos de inteligéncia para evitar ou detectar espionagem as suas informacdes confidenciais.
Entretanto, aqui o recurso das Forcas Armadas se limita a guardid da defesa civil, submetendo-se as
medidas preventivas de situacdes emergenciais definidas pela lei vigente. Assim era a fronteira do
termo no século XVII, documentada no Tratado de Westfalia, em 1648. Apds a Segunda Guerra
Mundial, a concepc¢éo de seguranca nacional estava enviesada pela composicdo da Guerra Fria, o que
fez com que a influéncia estadunidense recaisse sobre o Brasil como Doutrina de Seguran¢a Nacional
e de Desenvolvimento, resignificada na Escola Superior de Guerra (ESG), autodenominada como
Sorbonne. Mas, enquanto para os Estados Unidos o perigo vinha de Moscou, para os militares
brasileiros a ameaca era interna, representada na subverséo de grupos de oposicao dentro da
sociedade civil que, de forma renitente nos primeiros anos da ditadura militar, bloqueavam a formacéao
e institucionalizaco de um Estado de Seguranca Nacional. A guisa do estudo de Maria Helena Moreira
Alves, no entendimento deducionista da ESG, tais opositores ndo apenas corrompiam os ideais
democraticos daquele regime, como também atravancavam o desenvolvimento econdmico do Pais.
Para a ESG, representada na figura de Golbery de Couto e Silva, esses socialistas infiltrados — ainda
gue compatriotas — impediam a condicdo hegemonica de poténcia econdmica do Brasil e, por isso,
segundo os golpistas, deveriam ser perseguidos e expurgados. Contudo, antes houve outra subversao,
praticada pelos préprios oficiais; afinal, a formula da seguranca nacional foi subvertida pelos homens
de verde, quando abandonaram a condicdo coadjuvante de defensores da vontade nacional, para se
autopromoverem a intérpretes e locutores dos anseios civis. O principio legal esta explicitado no artigo
91 da Emenda Constitucional de 1969, também conhecida como a Constituicdo provedora dessa
doutrina distorcida. Ver: ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e oposi¢cdo no Brasil (1964-1984).
Petrépolis, RJ: Vozes, 1989; AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, imprensa e Estado autoritario
(1968-1978): o exercicio cotidiano da dominacéo e da resisténcia, O Estado de S&o Paulo e
Movimento. Bauru, SP: EDUSC, 1999; COMBLIN, Joseph. A ideologia da Seguran¢a Nacional: o poder
militar na América Latina. Rio de Janeiro: Civilizac¢&o Brasileira, 1978; MORAES, Jodo Quartim de. Do
golpe a ditadura..., 2007.



15

Ato que conferiu ao ditador Costa e Silva e seus sucessores, Emilio
Garrastazu Médici e Ernesto Geisel, poderes extensivos e diversos, como:
intervencdo no Congresso, Estados e Municipios; suspensfes, cassacdes e
aposentadorias automaticas aos desafetos oficiais e civis; suspensdo da garantia
do habeas corpus aos acusados de infracbes contra a ordem social, 0 que acabou
legitimando a pratica da tortura como instrumento de politica de Estado® e o
exercicio da censura deliberada e andnima nos meios de difusdo, abrangendo as

telecomunicacdes — radio e televisdo — e imprensa impressa — jornais e revistas.

Se esse contexto reforcou a tese da luta pela esquerda armada®,
multiplicando suas ag¢bes, concomitantes aos internacionais movimentos juvenis
de contestacdo que eclodiram naquela década, por outro lado, as proprias
organizagdes civis que saudaram a manobra de 1964 viram-se obrigadas a rever
seus conceitos; afinal, em muitos casos, passaram para a condicdo de alvos do
golpe que tinham anteriormente apoiado. Representagdes civis e empresariais
ficaram, assim, caracterizadas em muitas dessas restricbes institucionalizadas

pelo Al-5 e suas derivadas normas. Iniciavam-se os anos de chumbo®.

® Ainda que, no caso da censura politica, indiretamente associada & autoridade constituida. A esse
respeito, o cientista politico Glaucio Ary Dillon Soares enfatizou: “Durante a ditadura de Garrastazu
Médici, mais de 80% do contetido das mensagens foram classificadas na categoria de ‘defesa do Estado
autoritario’: proibicdo da divulgagdo de noticias sobre a represséo, inclusive torturas, prisées, estouro de
aparelhos, cassacdes, noticias sobre a prépria censura, sobre a organizagao da comunidade de
segurancga, sobre as dissensdes no interior do Estado, particularmente as militares, assim como sobre a
oposicao ao Estado autoritario, fosse ela violenta ou ndo”. Cf. SOARES, Glaucio Ary Dillon. A censura
durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. v. 4, n. 10, p. 30, jun. 1989.

* Esquerda armada e Guerrilha urbana sdo denominacdes dadas aos grupos da extrema-esquerda, em
grande parte, dissidentes do Partido Comunista Brasileiro (PCB) que, inspirados no foquismo — teoria
revolucionaria do filésofo francés Régis Debray — optaram pela criacdo de focos de luta armada contra
a ditadura militar, contando com adeséo das massas a violéncia revolucionaria. Organizacdes
guerrilheiras, como a Acéo Libertadora Nacional (ALN) articulada por Carlos Marighella, ou a paulista
Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR), formada por ex-sargentos cassados em 1964,
desestabilizaram uma ditadura militar inicialmente despreparada para enfrenta-la. Outrossim, essas
denominacdes também foram usadas como pretexto para maior embrutecimento de um regime que ja
era deveras repressivo, pois essas acdes eram descritas pela midia empatica a ditadura militar como
atos terroristas, praticados por bandidos e inimigos da patria, estereotipando a esquerda e
generalizando o preconceito do cidaddo-médio e alheio as razfes politicas desses movimentos.

® A expressado anos de chumbo (ou tempos de chumbo) foi inicialmente aplicada como referéncia a
radicalizacao politica na Europa Ocidental apds o término da Segunda Guerra Mundial, ganhando
relevo entre o periodo dos movimentos civis de 1968 e o inicio da década de 1980, principalmente na
Alemanha (die bleierne ZEIT), Franca (années de plomb) e Italia (anni di piombo). Trata-se de um
termo que também foi designado, no mesmo contexto da Guerra Fria, em algumas ditaduras militares
da América do Sul. Particularmente no caso brasileiro, compreende o fim de 1968, com o Al-5 até o
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Todavia, ha também forte tendéncia em argumentar que 0 mesmo
movimento sedicioso que teria inviabilizado os tradicionais meios de comunicagéo,
involuntariamente, também havia provocado uma das fases mais criativas da
cultura, nas mais diversas, ainda que esparsas, manifestacdes artisticas de
resisténcia que este Pais jA promoveu, inclusive apés a instituicdo do quinto ato

institucional, em 13 de dezembro de 1968°.

Nesse prisma, entre esses artistas estariam incluidos os humoristas gréaficos
e, nesse grupo, certamente os provedores da maior empreitada alternativa de
imprensa impressa do periodo: o semanario ipanemense O Pasquim. E, entre
seus cofundadores, Ziraldo Alves Pinto, desenhista tao citado e referenciado em
outras anélises académicas, jornalisticas ou mesmo no imaginario coletivo’ dos

memorialistas do periodo, mas, controversamente, tdo pouco estudado, até entao.

Olhando especificamente para esse artista e a sua condicdo paradoxal,
entre a luz combativa ao regime que muitos memorialistas Ihe predicaram — logo
adiante exemplificados -, concomitante ao vacuo académico sobre a
caracterizacdo e importancia de sua obra nesse periodo, esta pesquisa passa a

existir justamente dessa contradicdo, aludindo a seguinte indagacao:

final do governo Médici, em marco de 1974, momento marcado pelo endurecimento do aparato policial-
militar do Estado, assim como da luta armada da extrema-esquerda.

® Para ilustrar um desses argumentos, invoca-se Roberto Schwarz, que, ao concluir seu ensaio sobre a
intersec¢do da cultura e politica nos idos de 1964 a 1969, assim testemunha: “O que a cada desaperto
policial se viu, em escala nacional, de 64 até agora, foi a maré fantastica, da insatisfacéo popular;
calado a forca, o pais esta igual, onde Goulart o deixara, agitadvel como nunca. A mesma permanéncia
talvez valha para a cultura, cujas molas profundas sédo dificeis de trocar. De fato, a curto prazo a
opressao policial nada pode além de paralisar, pois ndo se fabrica um passado novo de um dia para o
outro”. Ver: SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969: alguns esquemas. In: O pai de familia e
outros estudos. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000. p. 90. (Col. Classicos latino-americanos).

" Imaginario coletivo, nesta monografia, se refere ao conjunto de conceitos subjetivos ligados &
memoria, imaginacao e juizos de valor feitos a pessoas e fatos por parte de um determinado grupo ou
sociedade, validos especificamente em seu momento. A sociabilidade desses simbolos pode reforgar
os sentidos de comunidade, moral, religido e outros ideais. Ainda que pareca deveras relativo, porque
supostamente pessoal e subjetivo, alguns desses icones, uma vez compartilhados, podem ganhar
forca suficiente para identificar um povo, que adota tais evocag¢des como seu patriménio comum. Do
estabelecimento religioso de outrora aos atuais meios de comunicagéo social, esses indicios séo,
comumente, registrados na oficialidade documental, como acontece com a Marselhesa, hino nacional
francés e seus ideais de liberdade, igualdade e fraternidade. Mas também emerge como fonte, por
exemplo, na intimidade dos diarios, na imprevisibilidade fotogréafica e na espontaneidade dos
depoimentos. Ver: SARTRE, Jean Paul. O imaginario: psicologia fenomenoldgica da imaginagdo. Trad.
Duda Machado. S&o Paulo: Atica, 1996. (Série Temas; v. 46); CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo
imaginaria da sociedade. Trad. Cury Reynaud. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1986. (Col. Rumos da
cultura moderna; 52).
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Até que ponto determinada acdo de natureza singular, relacionada aos
trabalhos desse artista, teria promovido significativa reflexdo a percepcao do leitor
em relacdo aos fatos criticamente caricaturados? Poderiamos afirmar que o
conjunto da obra de Ziraldo, naquele momento ditatorial, teria contribuido com as
praticas sociais de percepcao as situacdes, motivos e personagens ali
constituidos, tanto em relacdo ao poder instituido, quanto a referida imaginacao

coletiva, em uma relagao duradoura, mesmo que nao imediata?

Se, de fato, os desenhos de Ziraldo integram esse grupo, e o artista detém
tais predicados, sendo alguém com significativa representatividade no circuito
cultural e assumindo deliberadamente um comportamento hostil ao esprit de
corps®, também é importante indagarmos quais teriam sido os expedientes por ele
usados. Teria se emoldurado técnica e tematicamente conforme o suporte de
comunicagdo que integrava? Se sim, serd que assumiu idénticas veredas
noticiosas e/ou figuras caricaturadas, para se entrincheirar contra a intensa e

brutal, mas também desarmdnica e desintegrada, ditadura militar brasileira?

Ou, pelo contrario, independente do veiculo de seu humor gréfico, teria
imposto independentes questdes, recorrendo a equivalentes séries iconogréficas e
exageros de escalas, mantendo uma continuidade em relacdo aos outros canais

informativos de que dispunha?

Qualis, inclusive, seriam as caracteristicas plasticas dessas ilustracdes? Se
os desenhos se tornaram inconvenientes aos militares ou a alguns seguimentos

da sociedade civil, por quais motivos incomodavam?

® Entendida pelos frequentadores das casernas como espitito da tropa, esta express&o traz como
significacdo o conjunto de condutas consideradas como eticamente validas para os oficiais. Ao discutir
a moral desse especifico grupo, esse termo se torna intangivel, pois € invocado para manter a
convicgao na permanente instituicao atribuida as Forgcas Armadas e suas metas, quaisquer que sejam.
Portanto, quer de modo absoluto a qualquer tempo ou lugar, quer para um grupo ou pessoa
determinada, esprit de corps se aplica ao dogmatismo militar para com seus integrantes, que adotam
suas tendéncias politicas e ideolégicas de maneira disciplinar e sem vazao para critica ou relativismo,
particularmente em tempos de tensdo e controveérsia social. Uma ilustragdo ao dogmatismo dessas
condutas € o curta-metragem O dia em que Dorival encarou a guarda. Ambientando no recorte
cronolégico desta pesquisa, o filme narra o levante de um preso politico que, proibido de tomar banho,
contesta a autonomia do carcereiro, cabo, sargento e tenente, provocando-os a responder pela ordem
gue nenhum deles sabe de onde partiu, mas que prontamente é adotada como ideia fixa pelos quatro
oficiais. Ver: O dia em que Dorival encarou a guarda. Dir. Jorge Furtado; José Pedro Goulart. Brasil:
[S.n.], 1986. 14 min. Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=XCODb_N9Ruo. Acesso em: 15
mar. 2009.
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Interado dos efeitos nocivos da logica de uma possivel memaria construida
— logo, reducionista e induzida —, 0 concernente nesta pesquisa rememora a
premissa da epigrafe de Frangois Dosse, para chamar a atencdo acerca da
necessidade do redimensionamento da participacdo desse artista em um periodo
autoritario — momento que, em si mesmo, ja é promotor de objecdes ideologicas
entre testemunhas e tedéricos — e, por conta de algumas dessas idiossincrasias de
memoria e pesquisa, determinantes de enfrentamentos dos mesmos géneros
retéricos, como comumente ocorre na atribuicdo de heroismos e malevoléncias
entre 0s que se lembram e 0s que estudam essa época. De modo que a etapa
inicial do trabalho de pretensioso ensejo ndo é outra sendo tentar compreender
como o referido artista atuou, por meio dos vestigios mais evidentes: seus

desenhos. Trata-se do objetivo geral desta monografia.

Ao optar por Zraldo como foco de nossas atencdes, entre tantas
testemunhas possiveis, automaticamente emerge um complexo conjunto de
especificidades a serem definidas e que também acabam por balizar tal esfor¢o
analitico: afinal, como entender a participacdo simultanea desse artista em dois
periddicos aparentemente tao distintos, ideoldgica e administrativamente, entre si?

A alusao remonta a suas colaborac¢des simultaneas nos jornais O Pasquim e JB.

Sobre ambos, ¢é importante frisar: mesmo que supostamente
entrincheirados em um mesmo lado naqueles momentos poés-Al-5, as duas
publicacbes ainda representavam diferentes propostas tematicas, estruturas
editoriais, gestdes administrativas, publicos-alvo e fins financeiros. Tais diferencas
entre esses representantes da imprensa alternativa e imprensa comercial sao

inerentes aos seus passados, desde a fundacao de cada um desses.

A criacdo d'O Pasquim, por exemplo, data do final de 1968, na
informalidade de uma mesa de bar, ocupada pelo humorista grafico Sérgio
Jaguaribe (Jaguar) e os jornalistas Tarso de Castro e Sérgio Cabral. Necessario
pontuar: essa ocasido ndo gestava um projeto inédito. Na verdade, tratava-se da
adaptacdo ou substituicdo do jornal A Carapuca, de Sérgio Porto (ou Stanislaw
Ponte Preta), que acabara de falecer, deixando o legado do periédico de humor

como heranca ao trio que, no ambiente boémio, decidia seu futuro.
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Se a adocéo era consensual, o rebatizado do projeto jornalistico ndo teve a
mesma sorte. Desenrolou-se desencontrada e demoradamente. O Pasquim, que
significa jornal difamador, folheto injurioso, foi sugestdo de Jaguar. Argumentara

na ocasido que "terdo de inventar outros nomes para nos xingar"

, J& prevendo a
proposta comercialmente descompromissada do jornal e as criticas das quais
poderiam se tornar alvo. Entre esse encontro e a publicagcdo da primeira edigao,
em 26 de junho de 1969, outros colaboradores, como Millér Fernandes, Prosperi,

Claudius, Fortuna e Ziraldo incorporaram a redagéo.

De fato, a primeira impressao era de um semanario voltado a critica dos
costumes de um lugar especifico da classe média carioca: Ipanema. Abordou de
maneira cOmica temas comportamentais, como consumo de drogas, sexo, a
instituicdo legal do divorcio, futebol, organizacdo do feminismo, para citar alguns
exemplos de um jornal aparentemente desengajado nas pautas politicas. Em

outras palavras:

Talvez por evasao queriam elidir o desconforto do enfrentamento politico e
preferiam o “descompromisso” a uma atitude deliberada de fazer um jornal
sério, de combate, partindo entdo para uma publicacdo humoristica, de texto
leve, sobre musica, artistas, cinema, futebol, etc., em que sé eventualmente
entraria a politica. Em nenhum momento os seus criadores tiveram a ilusao

de algo que n&o fosse destinado a uma vida efémera.™

Contudo, a posteriori, conforme o recrudescimento da ditadura militar, a
censura imposta a redacao, sucedida pela prisdo da maioria de seus editores e as
bombas plantadas pela extrema-direita, mais 0s impressionantes numeros de
tiragem, O Pasquim passou a ser visto como o principal representante do
controverso fendmeno jornalistico que foi perpetuado como imprensa alternativa.
Controverso porque nao deixa de ser importante advertir que a denominada
imprensa alternativa ou independente, classificagao onde se encaixa O Pasquim,

é também — e erroneamente — tratada como efémera ou nanica.

® O COMECO do Pasquim. Jornal do Brasil: Caderno B. Rio de Janeiro, 26 mar. 2006. Disponivel em:
http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2006/03/25/jorcab20060325011.html. Acesso em: 16 jan.
20009.

19 BRAGA, José Luiz. O Pasquim e os anos 70: mais pra epa que pra oba. Brasilia, DF: UnB, 1991. p. 9.
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Para desmistificar sua suposta irregularidade e pequenez, basta lembrar
gue a imprensa alternativa é reconhecida como a mais importante iniciativa da
comunicagao impressa da década de 1970, inclusive nos numeros de exemplares
impressos; afinal, essa tipologia tinha em seus trés maiores representantes — O
Pasquim, Opinido e Movimento — uma tiragem em torno de 70 mil exemplares

semanais, quase todos vendidos em bancas de jornais. Elio Gaspari quantifica:

Era uma circulagdo pouco inferior & venda avulsa das revistas Veja e IstoE,
somadas. Podiam ser frugais, ndo nanicos. Deram ao debate cultural uma
inédita caracteristica renovadora. O principe e precursor desse fenémeno fora
O Pasquim. Lancado em 1969 com uma tiragem de 20 mil exemplares,

chegara a 200 mil em seis meses. No sétimo ano de vida, vendia 50 mil.**

Engajado e ideologicamente alocado, defendendo deliberadamente a
posicéo de grupos ou entidades sociais, mas sem ficar preso ao circuito dos meios
das grandes agéncias de noticias, esse formato de jornal poderia se organizar
empresarialmente, como propriedade coletiva de jornalistas, conforme foi o caso
d’O Pasquim, ou como sociedade andnima dos préprios grupos sociais que

defendesse.

Segundo Maria Aparecida de Aquino, as financas poderiam ser subsidiadas
pela venda em bancas de jornal, assinaturas ou ainda na contribuicao financeira
de seus filiados. Sobre seu método jornalistico, a imprensa alternativa buscava

uma postura opinativa, conjugando juizos de fato e valor. A autora acrescenta:

Como alternativa a imprensa convencional, de uma maneira geral, seu
esquema de producdo de informacdes busca recuperar a figura do
jornalista/repérter que constréi pela pesquisa a matéria a ser veiculada,
tentando fugir da homogeneizacdo da informacdo que ocorre nas empresas
dos paises economicamente mais poderosos ou dos grandes grupos

jornalisticos nacionais.*

' GASPARI, Elio; VENTURA, Zuenir; HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura em transito 70/80: da
repressdo a abertura. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000. p. 23-24.

2 AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, imprensa e Estado autoritario..., 1999. p. 122-123. Para um
estudo mais aprofundado sobre as especificidades da imprensa alternativa e o engajamento ideoldgico
de seus jornalistas, veja também: KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos da
imprensa alternativa. 2. ed. S&o Paulo: Edusp, 2003.
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Em contrapeso, o JB representa, desde sua publicacao inaugural, em sete
de abril de 1891, principios que dentro da sociedade brasileira visaram assegurar

a liberdade empresarial no campo da politica, economia, moral e religido.

Idedlogo da nocao liberal presente em John Locke'®, enquanto liberdade de
geréncia pelos individuos ou dos meios civis instituidos para tal, o JB saudou a
falaciosa Revolugcdo de 1964, assim como outros jornais comerciais de
equivalente porte — O Estado de S&o Paulo, da familia Mesquita é outro forte
exemplo. Como a elite organica brasileira, acreditou que os renovadores fariam
breve frente aquele pressagio de golpe continuista do governo Jodo Goulart, o
gue, depois de quatro anos de regime militar e decisdes manu militari, ficou claro

nao ter acontecido™*.

Desse modo, quanto mais evidenciado o corpus do exame comparativo,
mais especificos se tornam os questionamentos, a feicdo de mais davidas: que
abordagens teriam sido recorridas por Ziraldo nesses dois veiculos? Quais séries
iconogréaficas foram tracadas e quem seriam 0s agentes sociais envolvidos? Mais
ainda: os exageros de escala — principal caracteristica do humor gréafico —

consistiam tratamentos equivalentes para a imprensa alternativa e grande

13 John Locke (1632-1704) foi filho de um advogado do oeste da Inglaterra que lutou com os
parlamentares contra o rei na Guerra Civil inglesa. Talvez esse fato ajude a explicar sua posterior
associacdo a figura do supremo liberal. Embora ndo tenha sido o primeiro empirista na histéria da
filosofia, Locke é considerado o pai fundador do empirismo e tudo o que dele decorre. Sua principal
contribui¢do incluiu uma clara formulagdo dos principios sociais e politicos que emergiriam da
turbuléncia inglesa no séc. XVII e um estudo sobre o conhecimento humano. Acreditando que todo
conhecimento advinha da experiéncia, delegava aos homens — originarios do estado natural — a
autoridade coletiva no pacto social. A consciéncia civilista de cada individuo o faria crer que o trabalho
por ele dedicado daria direito a propriedade, em transacdes voluntérias e colaboracionistas entre os
envolvidos, sem a subserviéncia a um poder soberano.

* Que o golpe se fundamentou em um movimento civil-militar é fato. Trata-se de uma ideia presente do
organicismo empresarial do brasilianista René Armand Dreifuss a superficialidade tedrica do jornalista
Elio Gaspari. Contudo, a dialética se manifesta no protagonismo do atentado ao poder. Enquanto
Dreifuss defende a tese de que o golpe foi orquestrado pela elite organica brasileira, comandada pelo
Instituto de Pesquisa e A¢des Sociais e o Instituto Brasileiro de A¢cdo Democratica, proeminentes
interessados nas finangas industriais em nivel multinacional, Gaspari da relevo a articulagéo do
aparelho militar-burocratico, enviesado pelos depoimentos de Golbery do Couto e Silva e Ernesto
Geisel, além do acesso exclusivo aos arquivos pessoais desses. A respeito de qual grupo teria
conspirado e sido auxiliado por quem, constata-se que, se as causas eram também econémicas, logo
com matizes civis, a deflagracao foi, de fato, verde-oliva, assim como — e principalmente — seus
desdobramentos. Os atos institucionais, o estabelecimento do aparato repressivo, da censura prévia,
embrutecimento da policia politica, sucessiva rarefacdo dos cargos civis has agéncias governamentais,
mais 0s constantes intervencionismos e estatizacdes sdo motivos emblematicos do estranhamento
militar tanto aos dogmas da cartilha liberal, quanto de sua propria brevidade. Ver: FICO, Carlos. Além
do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 32-
43, 71-76.
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imprensa consolidada? Ou divergiam entre si? Se sim, quais teriam sido as

rupturas tematicas e plasticas, ou técnicas, entre as publicacbes?

Um conjunto de duavidas, se na pesquisa respondidas, ainda que
parcialmente, sera util como mapeamento de uma especifica e pouco discutida
faceta do humor gréafico nesse periodo: a que pode ter ido além do confronto direto
ao poder vigente, porqgue teria questionado o préprio comportamento de seus
leitores e das instituicdes que, na dindmica social, definiu seus estabelecimentos,

suas sociabilidades, acdes e, 0 mais importante nesse momento, suas omissoes.

Pois, como Pirandello, o mais humorista entre os tedricos do riso, ja havia
examinado™ e Ziraldo desenhado — conforme veremos nos capitulos seguintes —,
poderia se tratar da busca de um humor esclarecedor, que transcendesse 0
distanciamento tipico do comico, sendo forte o suficiente para manifestar reflexao,
ainda que essa se manifestasse como um sentimento do contrario. Contrario este,
empregado como a inesperada tomada de consciéncia de que a harmonia e
previsibilidade das coisas e pessoas hdo Sdo mais que impessoais e rasas
representacdes. Ver humoristicamente é aqui enxergar as avessas do statu quo

ante, na catarse de um leitor que, mesmo depois do autdmato riso, ao perceber o

'* De fato, o dramaturgo siciliano Luigi Pirandello (1867-1936) foi, até ent&o, um dos raros
comediodgrafos a pensar teoricamente sobre sua pratica, ou seja, as estruturas do riso e seus derivados
cOmicos e humoristicos. Pirandello assinou o ensaio O humorismo, onde desenvolveu as
especificidades do comico e humor: o cémico como sentido do contrario, onde algo que sai da
normalidade vira motivo de riso pela sua transgresséo, porque é tratado como impessoal e inferior em
relacdo a quem ri; mas podendo se tornar o humor, transformando-se em sentimento do contrario,
onde quem ri, ao tentar compreender o objeto do riso e seu estado de animo, abstém-se do
distanciamento e superioridade para se colocar no lugar e entender quem provoca o riso. A prépria
passionalidade de Pirandello € o melhor exemplo de sua teoria, pois dela era deveras proximo. Afinal,
os demais nomes que delegaram significativa contribuigéo teérica a histéria do riso ndo parecem, em
suas biografias, tdo cdémicos ou humoristas assim. Umberto Eco que o diga: “Todos que escreveram
sobre 0 cOmico ndo eram escritores comicos. Ndo escreveram sobre o comico Aristéfanes, Moliére,
Luciano, Groucho Marx e Rabelais. Vejamos quem escreveu: a) um pensador sério como Aristoteles, e
justamente como explicacao final de um estudo seu sobre o tragico. Por um acidente, a parte da
Poética sobre o Cémico perdeu-se. Teria sido por acaso? Permitamo-nos umas hipoteses
‘humoristicas’ sobre quem a teria ‘perdido’: a) Aristételes era bastante Ilcido para decidir perder um
texto em que nao tivesse conseguido ser llicido como de costume; b) um austero pietista como Kant; ¢)
outro filésofo, tdo austero quanto ele — mas inclinado ao sarcasmo — como Hegel; d) um poeta
romantico tardio e melancélico como Baudelaire; €) um pensador com pouca alegria e existencialmente
preocupado como Kierkegaard; f) um psicélogo ndo muito brincalhdo como Lipps; g) de todos os
filosofos franceses contemporaneos nao o arguto e afavel Alain, mas um Bergson metafisico e um Lalo
sociologo; h) e por fim Freud, o que nos revelou nossos impulsos de morte”. ECO, Umberto. Pirandello
ridens. In: Sobre espelhos e outros ensaios. Trad. Beatriz Borges. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1989. p. 251.
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sentido do contrario de sua hilaridade, questiona por que aquilo que o faz rir &,

estranhamente, daquela forma e nao de qualquer outro contorno.

Esse sentimento ndo se manifesta, se o humor n&o mostrar como o
contrario deveria, de fato, ser. Para tal exercicio imaginativo, essa sensibilidade ha
de destituir quem ri de qualquer superioridade e distanciamento em troca da
empatia e piedade, repensando sua propria condicdo social relacionada aquele
fenbmeno, ndo mais mecanicamente cOmico, mas agora humanamente

humoristico.

Nada obstante, sem desvencilhar a concretude metodolégica preconizada
na epigrafe por Dosse a suposta subjetividade que a teoria acima pode supor,
acreditamos que tais idas e vindas entre os desenhos ziraldianos e a conjuntura
gue o inspirou, ainda que aqui se sugira como escopo pesquisavel, também

podem apresentar consideraveis limitacoes.

A primeira seria tentar crer que o humor gréfico teria a mera funcao
ilustrativa da ideologia editorial do suporte noticioso que o abriga, como poderia ter
acontecido com esse artista no JB, ao ter como espaco regular de publicacédo a

pagina opinativa dos editoriais desse diario.

Ora, a memoria visual é muito poderosa. Embora o conjunto de simbolos
graficos ndo reproduza integralmente a ideia de signos alfabéticos, sabe-se que o
contrario também acontece. Ou seja, uma imagem € independente do discurso
oral ou redigido que tenta explica-la, justamente pela liberdade e capacidade
técnica que o desenhista tem, ndo apenas em escolher o assunto, mas também
no angulo e na parcialidade que Ihe convém; de modo que ele — o humor gréfico —,
s6 pelas suas especificidades decodificadoras, costuma alcangcar um plano de
inferéncia que um editorial textual n&o conseguiria apreender, porque,
considerando seu suporte grafico, diz respeito a outro patamar de significados.

Trata-se de um separado editorial ™.

Para a analise do trabalho grafico de Ziraldo, esse detalhe passa a ser

importante como desmistificagdo de uma suposta devogcdo desse artista aos

'® BRAGA, José Luiz. O Pasquim e os anos 70..., 1991. p. 159.
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interesses de quaisquer que sejam 0s jornais, enquanto assimilagdo — ou seria
sujeicdo? — grafica das ideias dos demais colaboradores, representadas em suas

manchetes estampadas a cada primeira pagina.

Um segundo aspecto que poderia ameacar essa proposta é a alta
ambivaléncia que o humor grafico pode suscitar conforme a leitura, trazendo
consigo interpretacbes diversas pelo receptor da mensagem. E natural
concebermos pré-no¢des ao que esta desenhado'’, contudo ndo podemos nos dar
ao Ocio de cristalizar esses pré-conceitos sobre o que foi suposto na primeira

leitura do desenho, muito menos em relacdo a pessoa que o desenhou.

Ou seja, o humor grafico nem sempre serd agitador na mao de um
revolucionario ou conservador sob o pincel daquele favoravel a preservacao da
situacdo vigente, opondo-se as reformas radicais. Podera ser ambos, pois esta
sujeito as perspectivas individuais e coletivas dadas a peca grafica e sua

conjuntura.

Pontos de vista interpretativos que talvez confluam teoricamente a
lembranca da heteroglossia bakhtiniana'®, pois, diferente de um e rebuscado texto
— mesmo um editorial —, 0 humor grafico tem como publico-alvo os mais diferentes

perfis e, junto deles, suas respectivas elucidagbes, recalcadas em suas

" para Erwin Panofsky, o termo é descricdo pré-iconografica, que é a relacdo de nossa experiéncia
pratica no reconhecimento prévio dos motivos, personagens e eventos da imagem em questao.
Todavia, tanto para Panofsky quanto para o paragrafo que sustenta esta nota, a descricao preé-
iconografica é importante para uma primeira leitura visual, mas em si mesma ndo nos aproxima da
exatidao investigativa de conceitos, contextos e alegorias subjacentes aquele desenho. PANOFSKY,
Erwin. Iconografia e iconologia: uma introducdo ao estudo da arte na Renascenca. In: PANOFSKY,
Erwin; DURER, Albrecht. Significado nas artes visuais. Trad. Maria Clara F. Kneese; Jac6 Guinsburg.
3. ed. Séo Paulo: Perspectiva, 2002. p. 55.

® para o filologo russo Mikhail Bakhtin, heteroglossia conceitua as multiplas perspectivas a partir das
interacdes sociais do autor e a leitura de seu escrito, incorrendo na aleatoriedade da sua linguagem em
uma mobilidade de palavras que, carregadas de inten¢des, distinguem-se na medida em que séo lidas,
ouvidas ou emudecidas, pelos mais diferentes leitores e sua heterogénea bagagem cultural, fator que
influi em cada interpretacdo. Ainda que se trate de uma locucao prépria da linguistica, ndo se pode
desconsiderar que o fildsofo da linguagem aplica o termo no estudo da carnavalizagdo — outro termo
seu — medieval e renascentista, presentes na literatura de Rabelais — pontualmente humoristica,
inclusive. De modo que especular, a proximidade dessa aleatoriedade interpretativa ao escopo deste
trabalho n&o nos parece a pior das heresias. Ver: BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média
e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. Trad. Yara Frateschi. 2. ed. Sdo Paulo; Brasilia,
DF: EDUNB, 1993.
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experiéncias e aspiracdes, o que pode incorrer nas mais imprevisiveis

consequéncias.

Isso significa dizer que o artista, ao recorrer a jargdes e clichés dos
costumes celebrados por determinado grupo, pode tanto exagerar algumas
situagbes — como a caricatura faz com os tracos fisiondmicos e da personalidade
de seu eleito —, como também amenizar consequéncias causais de um episédio
equivalente. Esse argumento serve para fixar que o humor também é empregado
para legitimar — ou denegrir — outros interesses que nao apenas a efemeridade do
riso. Noutras palavras, ainda que passe uma mensagem, costuma ser ardua a

tarefa interpretativa em garimpar o devido recado, entre tantos possiveis.

Nessa adverténcia, a recepcao publica de uma caricatura ou charge nao
pode ser também preconizada conforme os anseios de seu provedor, pois apenas
seremos risonhos se a mensagem inserida na pilhéria for por n6s compartilhada.

Caso contréario, ndo havera o stbito necessario para o riso™.

Essa mencédo é deveras importante, quando atentamos ao fato de que a
maioria das personagens, supostamente ficticias, recorridas por qualquer
humorista grafico, representa, muitas vezes, o arquétipo de seu proprio leitor, em

uma situacdo avessa a que acredita ser normal, sugerindo a catarse desse ledor

¥ Uma ilustracéo recente se faz necesséria e, ainda que possa supor digressdo ao corpus, parece
bastante conveniente para mensurar o alcance que essa diversidade interpretativa do humor gréfico
pode custar: recentemente o diario dinamarqués Jyllands Posten, frente a dificuldade de encontrar
profissionais dispostos a retratarem a iconografia de Maomé para compor a capa de sua hiografia,
decidiu convocar quarenta artistas para que esses apresentassem ilustracdes do profeta, escolhendo
doze caricaturas para a edicéo de 30 de setembro de 2005. Entre as mais corrosivas, o profeta figura
com um turbante no formato de bomba-relégio (Figura 1), em uma clara analogia a associacdo da fé
gue mobiliza o islamico, seu fiel, a preceitos terroristas, conforme foi assimilado mundo afora como
arquétipo jocoso do mucgulmano. Entendendo que a representagéo visual de Maomé pode
eventualmente ser proibida e considerada insultuosa, pois o isld, semelhante ao
judaismo e diferente do catolicismo, € uma religido alicercada pelas palavras e
ndo em imagens, o que seu viu foi uma escalada de protestos que foi ganhando
forca e violéncia com o passar das semanas, como registra a edicdo de um
jornal da época: “A Siria e a Arabia Saudita chamaram os seus embaixadores
em Copenhagen e a Libia fechou a sua missao diplomatica. Os protestos de
rua disseminaram-se pelos paises muculmanos. Em Gaza, homens armados,
alegadamente da Fatah e da Jihad Islamica, cercaram os escritérios da Unido
Européia exigindo um pedido de desculpas. Horas depois, um aleméo era
sequestrado de um hotel em Nablus, acabando por ser libertado. Perante a
tensdo, a representacdo norueguesa na Cisjordania fechou as portas”.
JYLLANDS-POSTEN. Caricatura de Maomé: In: SANTOS, Ademar. Somos
todos dinamarqueses... Abnoxio2 [blog], Portugal, 2 fev. 2006. Disponivel em:
http://abnoxio2.blogs.sapo.pt/ arquivo/2006_02.html. Acesso em: 5 mar. 2007. (Figura 1)
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ao lhe mostrar que tudo poderia ser o contrario do que é. Esse sentimento do
contrario® resulta, entdo, no exercicio reflexivo sobre o Itdico desenho, etapa

seguinte a passional deflagracéo do riso.

Relacionadas as duas ressalvas anteriores, uma terceira limitacdo ha de ser
mencionada: a da propria sistematizacdo do regime militar censor nesse periodo
ditatorial. Mesmo n&o sendo o foco deste esforco mapear o que fora vetado pela
censura, sabe-se que, durante 0os anos que contemplaram a submissao do Pais
ao autoritarismo militar, a operacionalidade da censura n&do se deu de maneira
uniforme, nem foi integralmente gerida pela cupula de Estado, muito menos

harménica aos diferentes regionais e pessoais interesses?'.

N&o ter contato com o original vetado pode interferir em nossa interpretacéo
sobre o artista em relacdo aquela conjuntura, pois nos restam como parametros,
em muitos casos, desenhos substitutivos as primeiras ideias impedidas por
ligacdes, bilhetes, circulares, remessas de material a Brasilia, enfim, pedagos
esparsos da reconstituicdo nas negativas censoras em relacdo ao conteddo
repreendido, em que, de fato, o artista pretendia colocar seu ponto de vista em
relacdo aquela circunstdincia como mote para seu julgamento e,

consequentemente, de seus leitores.

A nocao dessas limita¢des, contudo, ndo deve ser vista como desestimulo a
pesquisa, mas, sim, como incitacdo para, uma vez superado esse primeiro ponto
de vista, oferecer condicdbes para a exploracdo de novas possibilidades
investigativas as lacunas que forem aparecendo ao longo do exame inicial. Fosse
diferente, a pesquisa seria mero artificio administrativo e ndo um procedimento
continuo de percepcdo ao que foi inicialmente proposto como objeto de estudo.

Sugere, portanto, longo, reativo e evolutivo processo de inteligibilidade.

% PIRANDELLO, Luigi. O humorismo. In: Do teatro ao teatro. Trad. Jacob Guinsburg. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1999.

1 Ao menos foi essa a concluséo do levantamento de Ari Dillon sobre a dinamica da censura. Uma
afirmacao que talvez soe de maneira estranha ao leitor habituado a associacéo da cupula militar aos
vetos infligidos, mas que faz todo o sentido, quando passamos a ponderar que “o Estado,
particularmente o Estado contemporaneo, é fragmentado em instituicdes que tém interesses proprios, e
gue o grau de consisténcia ideolégica entre eles e as instituicdes dominantes da sociedade civil é
extremamente variavel, [0 que] faz do conflito ‘interno’ e da inconsisténcia um fenémeno esperado e
ndo uma anomalia”. SOARES, Glaucio Ary Dillon. A censura durante..., 1989. p. 42.
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A possibilidade dessa operagédo nédo se da sem o emprego de determinados
métodos, embasados por anteriores teorias. Ambos sdo 0os motivos de atencéo

nos paragrafos seguintes.

O método recorrido para o levantamento e coleta das fontes que constituem
a base de dados desta pesquisa se deu pela revisdo documental e bibliografica.
Entendendo que ndo h& melhor forma de analisar a producdo grafica de Ziraldo
gue visitando in loco suas publicacdes primarias, foram examinadas todas as

edicdes dos periodicos selecionados nos periodos cronologicamente recortados.

No que diz respeito ao semanario O Pasquim, as edi¢des consultadas estao
disponiveis na biblioteca Florestan Fernandes, da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de S&o Paulo (USP)*. Organizadas
em encadernacdes que as segregam pelo ano da publicagdo, encontram-se em
otimo estado de conservacao e na totalidade de suas edicfes desde seu primeiro
namero, em junho de 1969, até o ano de 1973, a partir dai com irregularidades de
edicbes encadernadas até 1975, muito embora esta pesquisa se atenha da

primeira a centésima edicdo desse periddico, em junho de 1971,

Cabe aqui a justificativa do recorte escolhido no estudo d’O Pasquim. Afinal,
por que examinar as cem primeiras edi¢cdes, quando talvez fosse mais

interessante pesquisa-lo em outro recorte de tempo?

O intervalo que compreende esses numeros se desdobra entre 26 de junho
de 1969 e 9 de junho de 1971, periodo subsequente a imposicdo do Al-5, mas
gue, engendrando-se no governo de Emilio Garrastazu Médici, subdivide-se em
duas fases do jornal: antes e depois do Decreto-Lei n.° 1.077, que estabeleceu a
censura prévia, datado em 22 de janeiro de 1970, e da consequente imposicao
censora n’O Pasquim, iniciada em marco de 1970, estendo-se até margo de 1975.

Cotejar os matizes plasticos e tematicos dessas duas fases, pré e pds censura,

2 A biblioteca esta instalada na Avenida Professor Lineu Prestes, travessa 12, n.° 350 (CEP: 05508-
900), no Campus Capital da USP, também conhecido como Cidade Universitaria, no bairro do Butantg,
zona oeste da Cidade. Seu horério de funcionamento é de segunda a sexta, das 9h as 22h. Nos
sdbados, atende entre 9h e 13h. O acesso com veiculo préprio € diversificado, seja pela Marginal
Pinheiros, Avenida Reboucas, entre outros acessos. O Campus também é bem acessivel fazendo uso
do transporte publico, com énibus que partem desde a zona norte, centro e zona sul. Ha uma estacao
de trem chamada Cidade Universitaria e a construgédo de uma estagdo do Metr6 nas proximidades. Seu
endereco na internet € www.sbhd.fflch.usp.br.
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ambos 0s momentos sob a sombra do quinto ato institucional, sdo duas razdes

gue pesaram pela escolha desses exemplares e ndo de nimeros posteriores.

No contato com esses documentos, foram registradas as referéncias de
namero, data e pagina de cada aparicdo grafica de Ziraldo, além de ser
providenciada a propria reproducdo digital desse material. Houve também o
cuidado em consultar paralelamente jornais comerciais da época, como a Folha de
S. Paulo, O Estado de S. Paulo e o proprio JB, para melhor compreender algumas
referéncias factuais que, eventualmente, eram tratadas pelos pincéis de Ziraldo

n'O Pasquim.

Nesse levantamento, dada a heterogénea participacdo grafica e textual de
Ziraldo, mesmo que esse assinasse cronicas, contos e pequenas notas na parte
de correspondéncia com os leitores, optou-se por considerar apenas seus
desenhos, como objeto de estudo, pois € esse 0 suporte que nos serve de ponte

entre suas colabora¢des em ambos os peridédicos selecionados.

A pesquisa realizada dos trabalhos de Ziraldo no JB, embora recorrendo a

mesma metodologia no levantamento das fontes, tem algumas peculiaridades.

A primeira diz respeito a propria periodicidade do jornal: enquanto O
Pasquim, nos cem primeiros numeros, era distribuido semanalmente nas
adjacéncias de Ipanema, o JB era vendido diariamente em todo o Pais, o que nao
s6 aumentou a quantidade de desenhos de Ziraldo, como também melhor pontuou
cronologicamente os motes de suas charges, além de abstrair os temas,

envolvendo um campo maior de compreensao.

Alias, esse alcance geografico em nivel nacional do JB nédo é,
necessariamente, uma constancia que se estende ao longo de sua existéncia.
Muito pelo contrario, a estendida distribuicdo era, na época em questdo, um
atributo recente. Somente depois da reforma logistica e editorial, no inicio da
década de 1960, é que o diario passou a contar com uma estrutura de distribuicdo

aérea, inédita até entdo, favorecendo-o elevar seu alcance comercial.

Sobre a reforma editorial, orquestrada pelo entdo recém-contratado Alberto

Dines, mais os jornalistas Janio de Freitas, Ferreira Gullar e Reynaldo Jardim, o
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JB padronizou tematicamente seus cadernos, engendrando-os em uma
plasticidade que se preocupou com a diagramacao, a familia de tipos de letras,
com o uso de fios que separavam as colunas de textos. A énfase pela estética do
texto transformou um jornal predominantemente de classificados em um diario
mais informativo, o que influiu profundamente na renovacdo de toda a imprensa

brasileira. Tal reforma “o lancou na modernidade editorial, técnica e industrial”®.

Essa era a razéo pela qual a participacdo de Ziraldo estava sempre alocada
em um espaco especifico do JB — a pagina numero dez do primeiro e principal
caderno —, onde também figurava o conjunto de editoriais, a opinido do jornal,
embora eventualmente também contribuisse no bloco de cultura, denominado

Caderno B.

Alternando sua participacdo diaria com Lan, outro humorista grafico, ja
naguele momento de reconhecida experiéncia, a producdo de Ziraldo, mesmo que
aqui em uma quantidade de meses inferior ao recorte d'O Pasquim, teve uma
proporcdo de trabalhos bem maior em relagdo ao semanario ipanemense,

levando, como consequéncia, maior tempo para ser catalogado e indexado.

O periodo escolhido para sua participacdo no JB ndo é contemporaneo ao
de seus trabalhos n’O Pasquim, havendo uma razéo para tal escolha. Naquela
ideia h& pouco desenvolvida sobre a ténue linha entre a mitificacdo de alguns
personagens e instituicbes sociais de tdo imediato passado, ha ainda alguma
tendéncia em acreditar que, sendo o periodo do governo Médici considerado o
mais violento da ditadura militar, esse também teria sido o mais censor. Sabe-se,
contudo, que ndo se trata de uma ideia univoca, muito menos na propria unicidade

e harmonia entre as censuras politica e moral durante o regime militar.

Apoiado em quantidades de vetos documentados em especificos momentos

ditatoriais, ha quem discorde de tal afirmacado. Para esses pesquisadores®, houve

% NAVA, Rosa. Censura mudou jornalismo brasileiro. UFSC. Disponivel em:
http://www.ufsc.br/redealcar/cd4/midiologia/rosanava.doc. Acesso em: 5 jan. 2008. p. 2-3.

4 | eiam-se os estudos de Glaucio Ary Dillon Soares e Paolo Marconi. Entre as pesquisas recentes,
destacam-se as desenvolvidas por Maria Aparecida de Aquino e Carlos Fico. Sobre esse ultimo, em um
de seus artigos, ha uma passagem desmistificadora quanto a operacionalidade da censura moral no
governo Geisel. Deixemos que ele diga: “Esta especificidade pode ser quantificada. Nao foi durante o
periodo admitido como o de auge da repressao (governos da Junta Militar e de Emilio Médici) que houve
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durante o governo Geisel uma censura muito mais organizada e operante que em
seu antecessor, motivo pelo qual ha aqui o interesse em ver como Ziraldo
percorreu tematicamente o regime no interim do governo Geisel, especialmente
entre junho de 1976 e dezembro de 1977, momento em gque as espessas canetas

Pilot vetavam muitos materiais culturais e informativos.

As edicdes consultadas do JB estdo disponiveis no Arquivo do Estado de
S3o Paulo®®. Acondicionadas em involucros, em satisfatéorio estado de

conservacao e ordenamento, correspondem a seguinte sequéncia de codigos:
24/081 a 24/113.

O tratamento dado as fontes remete a dois niveis metodoldgicos: a
descricao pré-iconografica e a interpretacdo iconolégica desses desenhos, ambas

pautadas nas demarcacdes tedricas do historiador alemé&o Erwin Panofsky®.

A descricao pré-iconogréfica se relaciona, essencialmente, com o exame do
argumento e motivo. Contudo, aqui foi ressignificada também ao procedimento
guantitativo na tabulacdo dos desenhos que constituem o corpus deste trabalho,
reagrupando-os em algumas categorias que melhor os evidenciam, como
personagens criados e citados, atuacfes soécio-profissionais desses aludidos,

temas principais e a propor¢cdo de péaginas atribuidas aos trabalhos de Ziraldo;

mais censura. A maior porcentagem de pecas teatrais censuradas, por exemplo, dentre as submetidas a
andlise da DCDP, foi registrada em 1978 (quase 3%). Quanto aos filmes, o maior indice verificou-se em
1980 (quase 1,5%), ap0ds a posse do governo da ‘abertura politica' de Ernesto Geisel, adentrando o de
Jodo Figueiredo”. FICO, Carlos. A pluralidade das censuras e das propagandas da ditadura. In: REIS,
Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto S& (Orgs.). O golpe e a ditadura militar:
guarenta anos depois (1964-2004). Bauru, SP: EDUSC, 2004. p. 270-271. (Col. Historia).

% A funcdo do Arquivo do Estado de S&o Paulo é recolher, tratar e disponibilizar ao publico todo
material de carater historico produzido pelo Poder Executivo Paulista e, eventualmente, de outros
Estados, como € o caso dos jornais, como o JB. Criado em 1721, é a reparticdo mais antiga de Séo
Paulo. Atualmente o Arquivo do Estado esté localizado na Rua Voluntarios da Patria, n.° 596, no bairro
de Santana, préximo a estacéo Portuguesa-Tieté do Metrd. O horario de atendimento é de terca a
sabado, das 9h as 17h. Seu endereco na internet é www.arquivodoestado.sp.gov.br.

28 Erwin Panofsky (1892-1968), critico e historiador da arte. Especializou-se no estudo da cultura visual
medieval e do Renascimento, estudando profundamente esse Ultimo periodo. Dessas pesquisas, ajudou
a formular o método iconoldgico, tornando-se um de seus principais representantes. Define trés
momentos inseparaveis do ato interpretativo em sua globalidade: a leitura no sentido fenoménico da
imagem; a interpretacéo de seu significado iconogréfico; e a penetracdo de seu contelido essencial
como expressédo de valores sociais. Ainda que voltado ao medievalismo e renascimento, a teoria
iconologica de Panofsky influenciou a maioria dos estudos que abordam de alguma forma a cultura
visual, contribuindo, inclusive, em trabalhos que versam sobre a visualidade contemporanea, como este.
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este dltimo critério presente apenas n’O Pasquim, pois a autonomia espacial nos
da alguns indicios sobre as proprias escolhas teméaticas dos colaboradores desse
jornal. Nao no JB, porque sua padronizacdo editorial reservou a contribuicdo de

Ziraldo em um espaco regular ao longo de suas edic¢oes.

Se a coleta e reordenacdo seguem parametros metodolégicos aferiveis, a

exposicao literaria da pesquisa se envereda por linhas mais intangiveis.

A adocdo da interpretacdo iconolégica representa 0 pretexto em
transcender os motivos®’, buscando nos desenhos a sintese do significado
sugerido, analisado por meio dos arquétipos, estorias, costumes cotidianos e,
claro, o contexto, para tentar compreender as representacdes simbolicas dos
desenhos. Esse Ultimo — o contexto — atua como reminiscéncia embasada tanto na
fugacidade das manchetes jornalisticas, quanto na constancia dialética da

literatura académica acerca dos mesmos motes factuais.

Importante dizer: ndo se trata de recorrer a um modelo ideal — weberiano —
das participacbes de Ziraldo e seus personagens, ou 0 mero cotejamento da
bibliografia sobre o regime militar ao que o levantamento empirico possa
evidenciar. Muito pelo contrario, a invocacao das premissas analiticas de Panofsky
aqui é o ensejo em encontrar novos matizes tanto para futuras narrativas acerca
desses dominios, quanto sugerir novas lentes para a observagdo a producao

ziraldiana.

N&o ha também a inocéncia anacronica em trazer para a atualidade, pura e
simplesmente, uma teoria que se propunha analisar a arte renascentista.
Entretanto, ainda que localizada cronologicamente, a proposicédo tedrica desse
historiador da arte sobre a possibilidade de interpretar as obras em sua totalidade
iconolégica deve ser creditada, principalmente por algumas caracteristicas
conceituais que permanecem apropriadas aos estudos atuais, inclusive na

tipologia humoristica dessas representacoes.

" Entenda-se motivo por ornatos, personagens ou lugares caracteristicos, isolados ou repetidos, que
aparecem exclusivamente naquela charge, caricatura ou cartum, a fim de refor¢car a mensagem
subjacente.
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O empreendimento intelectual para tal ajustamento cobra ndo apenas um
embasamento com os teéricos contemporaneos do humor gréafico?®, como também
a semelhanca das préprias regularidades que servem de ponte a realidade
artistica teorizada por Panofsky as caracteristicas plasticas atuais do desenho

humoristico. E essas paridades ndo séo poucas.

A diversidade de caracteristicas que denotam algumas regularidades desse
género artistico, nas mais diversas culturas, embasa a atualidade dos costumes
cotidianos presentes nesses desenhos, dando relevo as alegorias caricatas nas
representacdes simbdlicas presentes no humor grafico. Note-se, por exemplo,
como € recorrente, seja qual for o artista e sua obra, a heterogeneidade de
simbolos, metaforas, transferéncias que nos provocam a ir além do plano mais
modesto de entendimento, atraindo-nos a uma percepc¢ao do desenho que néo se
restrinja as suas formas e motivos puros, qualquer que seja a charge, caricatura

ou cartum.

Observe, rememore ou veja, nos exemplos dos capitulos seguintes, (a)
como o contraste plastico entre a luz e a escuriddo remete, quase que
involuntariamente, a uma antiga dicotomia entre o bem e o mal, o belo e o feio, 0
saudavel e o doente, (b) o exagero de escala, conotando niveis de superioridade e
inferioridade e (c) as associagfes antropomorficas enaltecendo um patriménio
cultural comum, a inversdo de significados, criando e destruindo estereotipos,
condensando um universo de ideias e significados em um Unico e instantaneo
desenho. Recorréncias usuais que acabam por categorizar a natureza humoristica
e comica desse tipo de arte. Contudo, esse tipo de impressdo ou reacao,
interpretativa ou fisiondbmica, ndo da a aptiddo necessaria ao pleno entendimento

da mensagem subjacente aos tragos.

Ainda que tenha o objetivo latente de apontar o contrario de uma época, o
desenho humoristico fatalmente desbota os sentidos de suas analogias,

caricaturas e satiras implicitas para a maioria dos porvindouros e despreparados

% Ainda que seja possivel recorrer a uma legido deles, parece-nos imperativo destacar os
contemporéneos trabalhos de Ernst Hans Gombrich e Elias Thomé Saliba. Sincrénicos a premissa da
contextualizacdo dos motivos plasticos do desenho autoral, enriquecem ao atualizar a perspectiva de
Panofsky, restrita a arte renascentista, quanto a fixagéo da historicidade do humor pelo jugo desse a
sociedade que Ihe proveu contetdo, concomitante ao cambio cultural que o humor devolve a essa
mesma coletividade, principalmente na reconfiguracao de seus mitos, estereétipos e linguagem.
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leitores, que ndo viveram os pormenores daquela circunstancia, a fim de lustrar o
entendimento de um grande circuito de sentidos. Nessas situagcOes, as reacdes
fisiondbmicas de quem as vé tendem a se resumir na emotividade do que se afere

resumir uma piada, mas ndo condensar uma situacao.

Dai a atualidade da interpretacdo iconoldgica de Panofsky, que,
devidamente revisada e auxiliada por estudos recentes, pode contribuir para
melhor entendimento do objetivo iconoldgico da equacdo entre receptor e
mensagem. No caso especifico dessa pesquisa e o periodo correspondente, urge
entender a época que albergou os desenhos de Ziraldo, recorrendo a maior
guantidade de perspectivas possiveis, seus meandros, paradoxos e rupturas que
0 momento disseminava como matéria-prima. O endereco? A literatura tedrica e a

producdo grafica ziraldiana da — e sobre a — época ditatorial-militar.

O edificio tedrico que alicer¢ca essa pretensdo investigativa ndo poderia
deixar de se apoiar em inameros pilares contributivos, entre as concepcdes
ambivalentes do uso social do riso, passando pela conjectura pouco risonha do
cenario asfixiado da ditadura militar e seus instrumentos de perseguicdo e
legitimacdo, desencadeando na incisiva apreciacédo da figura de Ziraldo e os dois
jornais que serviram de suportes a sua visao socioecondmica, cultural e,

principalmente, politica do periodo em questéao.

Algumas dessas bases tedricas sdo tdo importantes para os trabalhos que
se seguiram que é imprescindivel a apresentacdo desse balanco, ao menos, para

fixar seus fundamentais créditos.

Primeiramente, faz-se importante mencionar alguns esfor¢os na tentativa de

entendimento dos mecanismos do riso, inclusive em sua faceta gréfica.

O conjunto de ensaios de Henri Bergson, agrupados em um livro chamado
O riso, tem por grande objetivo evidenciar a significacdo dessa acao
aparentemente introspectiva, mas de grande significacdo social, porque néo se
refere, ou ndo se dirige, a uma pessoa em particular, mas as pessoas em geral.
Defendendo a ideia de que o riso tem funcdo de patrulha nas solidariedades

sociais, punindo condutas transgressoras, Bergson desvela um personagem social
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gue nao se sente equivalente ao objeto de seu riso, tornando toda situacéo de
alteridade comica em um exercicio de racionalidade distanciada, impessoal e

superiorizada, porque torna titere quem é motivo do riso.

Mas o cbmico também pode se tornar humor. E o humor pode tornar
empatico quem ri ao que lhe faz rir, porque, mais que divertir, tem o poder ludico
de decompor, desconcertar a circunstancia, fazendo-o perceber mais que o
visivel. Essa é a tese de Luigi Pirandello, no ensaio O humorismo. Entendendo
gue o cbmico € uma manifestacdo universal, Pirandello dilata os proprios limites
mecanicos do riso, quando afirma que esse € deveras ambivalente, porque ndo ha
algo que seja universalmente engracado. H4, sim, possibilidades, inclusive a que
permite a quem ri que também passe a pensar, caso haja desejo e abertura para
tal, quais razbes o levaram aquele subito e, principalmente, refletir em como fazer

com que seja diferente o que Ihe manifesta o riso.

Remontar essas duas retéricas no contexto ditatorial ajuda entender o
humor grafico de Ziraldo, principalmente o que recai sobre a critica dos costumes,
porque o torna manifesto da urgéncia ora impessoal, ora compadecida. Impessoal,
visto que denuncia a apatia de diferentes instituicbes e segmentos sociais aos
desmandos oficiais, manifestando essa falta de acdo na escala de exagero em
suas charges; enquanto que empatico, porque abre também a possibilidade de um
riso comiserado, que destitui impessoalidade e superioridade de quem ri,
promovendo sua catarse acerca das situacdes e circunstancias experimentadas

pelo objeto de seu riso, colocando-se em seu lugar, inclusive.

Somado ao modelo sociolégico de Bergson e a exposicdo reflexiva de
Pirandello, Elias Thomé Saliba, no livro Raizes do riso, invoca o humor brasileiro
entre o final do século XIX e a década de 1940, para argumentar que 0 riso nao
deve ser visto apenas como reacdo de alteridade ou empatia, mas também como

invencao histdrica, pois ndo pode ser dissociado da época que o caracteriza.

Recorre, para tanto, a uma miscelanea de circuitos de difusdo informativa e
de entretenimento do periodo para apontar como o humor criticou e influenciou na
linguagem jornalistica daguele momento, justamente porque estava emaranhado

naquele contexto. Humor que também contribuiu no uso da linguagem,
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familiarizando a escrita de nuance rebuscada a informalidade da tradicéo oral, em

uma modernizacéo que despontava com a busca de uma brasilidade.

Ademais, interessante é notar que desde a Belle Epoque & Era do Radio,
recorte cronoldgico do estudo de Saliba, alguns dos matizes do riso desse periodo
e suas desconstrucdes sofreram rupturas plasticas, técnicas e de suporte, mas se
mantiveram enquanto conceitos, mesmo com o0 passar das décadas. A inovacao
da linguagem jornalistica, por exemplo, também se fez presente no regime militar,
principalmente n’O Pasquim, tendo como provedores dessa comunicacao mais

trivial e espontanea nomes como o de Millér Fernandes, Henfil, Jaguar e Ziraldo.

Ainda sobre Elias Saliba, vale lembrar um catadlogo de uma exposicdo da
Fundacgdo Armando Alvares Penteado (FAAP), em que o tema era justamente o
humor grafico nacional. Nesse volume, ha um artigo desse autor que discorre
sobre o0 humor mau — ou humor negro. Faceta degradante do humor grafico, o
humor mau pode ser associado a comicidade empregnada de elementos mérbidos
ou macabros e que tem longa histéria e diversificados provedores no caso
brasileiro, como acontece nos Fradinhos, de Henfil, ou ho Amigo da Onca, de

Péricles.

Ainda que o conjunto dos desenhos de Ziraldo possa sugerir alguma
discrepancia dessa tipologia, conhecer o0s elementos dessa abordagem é
importante para tentar situar seu trabalho em outra categoria. Embora essa divisao
em Ziraldo ndo pareca ser pontuada de maneira tdo Obvia, diferente dos dois
desenhistas acima mencionados, € interessante notar como esses elementos
sadicos sdo invocados em alguns de seus trabalhos, usando argumentos e
motivos muito préprios em ambos os jornais, conforme veremos nos capitulos

seguintes.

No que toca a versdo grafica do humor, o historiador Erwin Panofsky, no
livro Significado nas artes visuais, ao analisar as artes plasticas da Renascenca,
adverte sobre as grandes fronteiras conceituais e metodolégicas entre iconografia
e iconologia, enquanto competéncia descritiva dos motivos — exame dos objetos,
formas e composicdes plasticas — para a primeira, e sintese interpretativa de

valores sociais, concernentes a segunda expressao.
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Perceber tal distingdo credita o interessado a apreender os complexos,
porque heterogéneos, recursos intencionais que estao nas entrelinhas — ou entre
tracos — de um trabalho artistico de natureza grafica, mesmo os contemporaneos.
Tal entendimento, para Panofsky, opera tanto nos detalhes e qualidades

expressivas da plasticidade da figura, quanto em suas representacdes culturais.

Aspectos da vida coletiva saltam para dentro do papel com os modelos
sociais que inspiraram as intencdes do artista que, por sua vez, faz esses valores
ressaltarem para fora do desenho, agora enriquecidos por sua Otica autoral, com

posicOes figurativas e opinativas para essas causalidades.

Em Meditagbes sobre um cavalinho de pau, Ernst Hans Gombrich, em um
ilustrado e diversificado discurso pela urgéncia do humor grafico como fonte
histérica de pesquisa, apresenta o vasto arsenal alegérico-metaférico que o
humorista gréafico tem a seu favor tanto para a condensac¢ao na caricaturalizacéo
de antigas metaforas mitolégicas, quanto para o0s chistes de patriménios

especificos.

Seu manifesto pela universalidade desse género documental, nesse livro,
apropria-se das mais diferentes no¢des praticas em dispares momentos histoéricos.
Tudo isso para tentar sistematizar 0s mais recorrentes, porque universais,

expedientes técnicos e plasticos do humorista gréfico.

Além da analise do riso e da forma grafica de exercé-lo, outro flanco que
cobrou maior atencéo foi o préprio contexto ditatorial-militar brasileiro, a partir do
seu sistema repressivo e censor. Para tanto, foram pincadas algumas
contribuicbes que parecem ser indispensaveis para melhor compreensdo desse

periodo.

A historiadora Maria Aparecida de Aquino, no livro Censura, imprensa,
Estado autoritario (1968-1978), compara o0s estratagemas de resisténcia
manifestados por dois jornais a censura sofrida, um da grande imprensa — O
Estado de S. Paulo — e o outro da imprensa alternativa - Movimento. Seu interesse

investigativo se debrucou em levantar, veto a veto, quais teriam sido os conteddos
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suspensos, por quais materiais foram substituidos e como sucederam as

denudncias aos leitores.

Gracas a seu estudo, sabe-se que mesmo 0s periodicos empaticos com o
atentado ao poder de 1964 sofreram, no recrudescimento dos anos seguintes,
diferentes categorias de censura: desde telefonemas, bilhetes, até mesmo a
presenca in loco do censor na redacdo, processo que teria incorrido na propria
autocensura de alguns desses veiculos, acometendo certo vazio cultural que
cerceou a producdo cultural e informativa de muitos meios de comunicacgao,

inclusive das publicacdes entusiastas a manobra golpista de 1964.

A censura politica na imprensa brasileira (1968-1978), de Paolo Marconi,
diferente do estudo comparado de Aquino, faz um mapeamento de todo processo
censor imputado aos meios impressos de comunicacao. Ademais, seu objeto de
estudo é mais caracteristico: trata-se dos bilhetes e telefonemas sigilosamente

enviados as redacdes dos meios de comunicacdo em questao.

Embasando tais ordens com algumas entrevistas coletadas, Marconi sugere
um discernimento entre as formas da censura aplicada ao ponderar a
diferenciacao dos alvos. Além da tese, essa obra é fundamental pela exposicao da
coletanea de bilhetes, cronologicamente ordenados, referenciados pelo autor com

0s principais acontecimentos daquele momento.

Outra publicacdo, essa narrada a partir de uma visao critica e objetiva do
golpe de Estado por meio do qual o poder central do Brasil passou as méaos de
uma coalizdo civil-militar, em 1964, é Estado e oposicdo no Brasil (1964-1984).
Fruto da pesquisa de Maria Helena Moreira Alves sobre os eventos histéricos
ocorridos no periodo de 1964 a 1984, por meio da analise da relacdo dialética
entre o Estado e a oposicdo, a autora segue detalhadamente o processo de
formacé&o e institucionalizacdo do Estado de Seguranca Nacional no Brasil,
mostrando como a Doutrina de Seguranca Nacional e de Desenvolvimento,
conduzida na Escola Superior de Guerra, cumpriu o papel ideoldgico determinante

no desenrolar desse periodo.
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A tese aludida por Alves conflui na ideia de como, apesar do grupo que
assumiu o poder em 1964 ter baseado seu discurso nos conceitos da Doutrina de
Seguranca Nacional e Desenvolvimento, a institucionalizacdo desse Estado de
Seguranca Nacional foi bloqueada pela acdo de grupos de oposicdo dentro da

sociedade civil de maneira renitente, inclusive em manifestacfes artisticas.

Dois livros de Carlos Fico também sao importantes balizas para os

interessados nesse periodo, embora sustentados em duas frentes.

Reinventando o otimismo é um exaustivo trabalho sobre a propaganda
militar veiculada pelas agéncias oficiais de relagdes publicas. Segundo o autor,
tais reparticbes se apoiaram no imaginario social como tentativa de legitimacao do
regime nas ideias de um otimismo que determinaria ao Brasil o status de grande
poténcia, tentando encobrir 0 pessimismo repulsivo das perseguicdes e restricoes
da ditadura militar, que ndo conseguia sair da impessoalidade em relacdo as

representacoes civis.

Ja na obra Além do golpe, Fico rememora as versdes mais recorrentes
desse periodo militar justamente para desvelar inGmeras controvérsias que vém a
reboque de cada discurso, desde os acontecimentos de 1964. Aqui cabem
discussbes sobre imprecisdes acerca da transitoriedade ditatorial defendida por
Castelo Branco, ao discurso desejado pelo esprit de corps e suas efetivas acdes
corruptoras, chegando a versar sobre as permanéncias, rupturas e irregularidades
da censura. Aléem disso, Fico reproduz alguns decretos, atos institucionais e
portarias, documentos dos mais significativos para a compreensdo das

arbitrariedades do autoritarismo verde oliva.

O artigo A censura durante o regime autoritario, de Glaucio Ary Dillon
Soares, € a excecao a regra tipoloégica em mencionar apenas livros neste balanco.
Seu mérito reside no fato de que conseguiu ndo apenas mapear boa parte do
sistema operacional censor, transformando tais dados em estatisticas, graficos e
levantamentos, como também tracou a cronologia da propria censura, as fontes
para o estudo desses cerceamentos, 0S vieses que a censura manifestou e, mais
importante, a originalidade das informac¢des publicadas ainda no final da década

de 1980. Junto ao estudo de Paolo Marconi, Soares é pioneiro na analise sobre a
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estrutura restringida que o Estado de seguranca nacional lancou mao para se

resguardar das diretas criticas.

Em relacdo a Ziraldo e suas bibliografias primaria e secundaria, pingcadas
nesta pesquisa, ndo h& necessidade de sair do contexto autoritario por,
basicamente, dois motivos: a vasta publicacdo do préprio humorista grafico e,

controversamente, a escassa produc¢ao sobre os dois jornais em questao.

Em relacdo a biografia e a incontavel producédo de Ziraldo, o préprio nos

prové de magnifico leque de opc¢des, formatadas em antologias.

Uma significativa parte de seus trabalhos veiculados no JB, entre julho de
1972 e junho de 1975, esta disponivel no livro A Ultima do brasileiro. Pauta-se
tematicamente tanto no contexto politico nacional quanto no quadro global

daquele periodo, principalmente no cenario politico estadunidense.

N’O Pasquim, destacam-se os dois volumes publicados no inicio e fim da
década de 1970, intitulados Almanaque do Ziraldo. Sdo, na verdade, duas
compilagbes do material que originalmente foi publicado nas edi¢cdes do

semanario. O segundo volume, de 1979, comemora seus dez anos n’O Pasquim.

Em abril de 1984, Ziraldo publicou uma retrospectiva de todo o regime
militar, intitulada 1964-1984: 20 anos de prontiddo. Sem ordenacdo cronologica,
tematica, ou, em alguns casos, a indicagdo da publicacdo original, hA um foco
politico bem definido contra a ditadura militar, desenvolvida em séries de
caricaturas de diversas figuras politicas da época. Contudo, o entendimento do
periodo fica comprometido por se tratar de uma reconstituicdo bem diluida desses
vinte anos, considerando a quantidade e aleatoriedade das ilustracbes pingcadas
pelo desenhista, que as escolheu entre mais de cinco mil desenhos publicados,
entre 1964 e 1984.

Aléem da bibliografia organizada, Ziraldo € referéncia obrigatéria em
gualquer catélogo, coletanea ou antologia histérica do humor grafico que se preze.
Da compilagdo mais classica — Historia da caricatura no Brasil, estudo de Herman
Lima — as mais recentes — Caricaturistas brasileiros: 1836-2001, compilada por

Pedro Corréa do Lago, |4 esta a mencéo a Ziraldo e seus desenhos.
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O tratamento dado a Ziraldo nessas coletaneas, contudo, n&do foi alem de
uma superficial biografia e selecao aleatéria de uma reduzidissima parcela do que
publicou, qualquer que fosse a obra, inclusive as organizadas pelo préprio
humorista grafico. Academicamente — talvez fosse apropriado dizer —, Ziraldo foi
tdo pouco analisado quanto os jornais aos quais forneceu seus desenhos.

Entretanto, ha uma excessao recente a essa regra.

Em 2006, ano anterior ao que Ziraldo completou 75 anos, os artistas
graficos Luis Saguar e Rose Araljo se propuseram a comemorar essa ocasiao,
produzindo um livro-homenagem ao desenhista. Com acesso ao estudio e arquivo
pessoal de Ziraldo, compilaram lembrancas de sua vida, em fotos, frases,
desenhos, publicacbes e depoimentos desse artista para, com esse material,
publicarem a mais rica, ilustrativa e informativa referéncia de que dispomos,

intitulado Almanaque do Ziraldo.

Apesar dessa diversidade bibliografica sobre o desenhista, a literatura sobre
0S jornais em questdo ndo parece ter recebido proporcional tratamento,

principalmente o JB, ainda que resguardadas algumas excessoes.

Rosa Nava, no artigo A censura mudou jornalismo brasileiro, resgata a
histéria do Departamento de Pesquisa e Documentacdo do JB, responsavel pela
introducao do jornalismo interpretativo no Brasil. Mesmo que a questéo da censura
nao seja o foco principal desse texto, o artigo figura como fonte por discorrer sobre
a relacdo entre os editores do jornal e a inicial censura in loco, passando a

posterior autocensura por significativa parte dos jornalistas do diario.

Ha ainda uma edicdo especial, organizada pelo préprio JB, comemorativa
dos cem anos do Jornal, publicada em 7 de abril de 1991. Nela constam
interessantes, embora politicamente contestaveis, informacbes sobre a

historicidade do JB, inclusive no periodo militar.

O Pasquim, a contrapelo, tem sua mais profunda analise académica no
estudo O Pasquim e os anos 70, de José Luiz Braga. No livro, originalmente
apresentado como tese de doutorado, o autor traca a histéria do jornal pelo que foi

nele publicado e o contexto histérico desse conteldo, em uma relagédo
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interdependente entre as analises locais e globais da década que Braga tornou

como ciclica na existéncia do tabléide, conforme o momento que atravessava.

Além da monografia mencionada, Sérgio Augusto e Jaguar republicaram,
em 2006, uma versao sintetizada das matérias, capas, entrevistas e desenhos
mais populares da histéria d’'O Pasquim. Atualmente, no segundo volume, a
colecao serve para aplacar a nostalgia de antigos leitores, mas, como fonte de
pesquisa histdrica, deixa a desejar pela seletividade do conteudo escolhido,
desconsiderando macica porcentagem de material em relagdo ao que foi
publicado nessas antologias, o que € totalmente compreensivel, dada a proposta e

as limitagGes espaciais da publicagéo.

Apresentado um parcial balanco sobre o que ja foi publicado, resta dizer

gue o corpus deste trabalho esté interligado por trés capitulos.

O primeiro capitulo aborda o contexto sdcio-cultural que concebeu Ziraldo
em seus trabalhos. Trata-se de uma breve apresentacao biografica de Ziraldo, as
especificidades plasticas e tematicas de seu traco, além da propria conjuntura

histérica que o levou ao contexto deste estudo.

A seriacdo iconografica dos desenhos de Ziraldo nas primeiras cem edi¢cfes

d’O Pasquim é o assunto do segundo capitulo.

Publicacdo rememorada como preconiza¢cdo de um jornalismo humoristico
de despretensdo politica, porém, pelos mesmos olhos, conforme as forcas das
circunstancias censoras, desdobrado a condicdo de maior representante da
chamada imprensa alternativa, no enfrentamento politico em sutis provocacdes
metaféricas e ironias alegodricas. Essas significacbes podem ser agrupadas
ciclicamente, ao considerar os periodos pré e pos-prisdes de onze integrantes do
corpo editorial — incluindo Ziraldo —, em novembro de 1970, quando, entao,
emergiria uma segunda fase, quando O Pasquim deixaria atributos mais efémeros
e descompromissados da caricatura de costumes para se postar politicamente na

resisténcia artistica.
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Com estrutura similar ao topico anterior, o terceiro capitulo € composto pelo
traco de Ziraldo nas paginas de editoriais do JB na segunda metade de 1976 e
todo ano de 1977.

Importantes acontecimentos se desenrolaram nesse interim: 0s
falecimentos dos presidentes Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, a eleicdo de
Jimmy Carter e a corrida na sucessao presidencial brasileira sdo alguns exemplos.
Também foi um periodo de ininterrupta atividade censora aos meios impressos de
comunicagdo. Favoravel ao movimento de 1964, os acontecimentos de 1968 e
posteriores a ele redirecionaram, ainda que parcialmente, a visdo do jornal em

relacéo ao regime.

Sem colocar sob juizo questbes econdmicas do jornal, o JB — enérgico
promotor do liberalismo coorporativo — ostentou a bandeira do pensamento
civilista contra o sistema de censura imputado ao seu diario. Contudo, foi, mais de
uma vez, empatico a cartilha ditatorial por interesses politicos, empresariais e,
novamente, econdmicos. Nessas divergéncias censoras e convergéncias politico-
econOmicas, os desenhos de Ziraldo apresentaram um peculiar olhar sobre tal

conjuntura em suas manifestagoes, citacdes e personagens.

Por sua vez, as Consideracdes Finais sdo constituidas por algumas
exposi¢cdes na comparacao da contribuicdo de Ziraldo em ambos periodicos e as
especificidades plasticas e tematicas de seus trabalhos, na tentativa de identificar
a quem seus desenhos incomodavam e por que aborreciam. A incumbéncia aqui €
tentar compreender quais recursos humoristicos foram adotados para enfrentar o

statu quo ante censor a partir de temas, circunstancias, personagens e citacoes.

Talvez esse cotejamento pressuponha uma reflexdo capaz de desvelar as
relacbes de quem ndo apenas aceitou o regime imposto, bem como o proprio
conjunto de ideias do meio de comunicagao que o veiculou, tampouco o conflito a
todo preco, mas satirizou as ambivaléncias da condi¢éo e funcéo social de seus
leitores. E 0 que aparentam os desenhos adiante descritos e examinados, assim

como a propria acdo de seu autor.
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1. O CONTEXTO SOCIO-CULTURAL QUE CONCEBEU ZIRALDO EM SEUS
TRABALHOS

— Esta charge derrubou um governo.

— E mesmo? - indaga o jovem.

— E qual governo?

Pensativo, responde o humorista grafico:

— Esqueci...

Angeli (2001)

Ha, na biografia de Ziraldo Alves Pinto, dois aspectos que inicialmente chamam
a atencdo: o primeiro diz respeito ao conturbado periodo historico do qual foi
testemunha e em que se desenvolveu profissionalmente. Um prélogo necessario para
melhor entendimento dos processos de transferéncia iconografica que recorreu em

tempos de ditadura militar.

Ziraldo, que € a mistura dos nomes de seus pais, Zizinha Alves Pinto e Geraldo
Alves Moreira Pinto, é o primogénito de sete irmdos. Nasceu no mineiro municipio de
Caratinga, em 24 de outubro de 1932, durante os ultimos momentos da Guerra
Paulista®®. Esse evento e, principalmente, suas consequéncias censoras

influenciaram decisivamente seu traco, levando-o a desenhar sobre as trivialidades

# A Revolucgéo Constitucionalista de 1932, como oficialmente é conhecida, foi um movimento armado
ocorrido entre julho e outubro de 1932, quando o Estado de Sdo Paulo empunhou armas contra o
governo provisério de Getulio Vargas, visando a sua derrubada e, consequentemente, a promulgacéo
de uma nova Constituicdo. Tratava-se da tentativa de retaliacdo a Revolucao de 1930, a qual acabou
com a autonomia que os Estados gozavam durante a vigéncia da Constituicdo de 1891. O movimento
gue levou Vargas ao poder quebrou a alternéncia na Presidéncia da Republica entre politicos dos dois
Estados mais populosos e ricos do Pais. Favorecidos no acelerado processo de industrializacao, que
era subsidiado pelos altos lucros do plantio de café, Sao Paulo e Minas Gerais vinham desenvolvendo
uma articulacéo politica que preteriu os demais Estados ao poder executivo, desde 1898, com Campos
Salles. Isso até Washington Luis nomear outro paulista, Julio Prestes a presidéncia, rompendo a
politica do café com leite, fazendo com que Minas Gerais, junto a Paraiba e Rio Grande do Sul
formassem a Alianca Liberal, lan¢cando Vargas a Presidéncia, em 1929. Episddios internacionais, como
a Grande depresséo de 1929, e internos, como o assassinato de seu vice, Jodo Pessoa, foram alguns
dos motivos da insurrei¢do que impediu a posse do governador de S&o Paulo, Julio Prestes, na
presidéncia da Republica e derrubou do poder o entdo presidente Washington Luis, que fora
governador de Séo Paulo de 1920 a 1924. Estava, portanto, deflagrada a revolta paulista contra Vargas
e nao tardou para que uma marcha constitucionalista se formasse e, com ela, 0 movimento armado.
Contudo, o levante paulista foi sucumbido pela falta de apoio dos outros Estados, frustrando o plano de
promulgagé&o da nova Constituicdo. Compondo as for¢as governistas, tiveram relevo os Estados do Rio
Grande do Sul e Minas Gerais, que foram obrigados por Vargas a se manterem do lado legalista,
fazendo com que a publicidade de pretenséo paulista se visse sozinha, com o apoio apenas de
algumas tropas mato-grossenses.
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sociais, exercendo a critica dos costumes, ainda que essa vereda nao tenha advindo

de uma espontanea escolha, afinal, o cenario politico ndo permitia tal autonomia.

Dois anos ap0s o levante paulista, receoso de uma nova propaganda
promovida pelo mesmo movimento separatista, Getulio Vargas instituiu o

Departamento de Propaganda e Difuséo Cultural (DPDC), em 1934.

Vargas visava centralizar e controlar a informacéao proveniente dos formadores
da opinido publica — jornalistas, sindicalistas e artistas —, designando ao censor, que
atentava, até entdo, com a conivéncia de grande parcela da sociedade civil, o nivel
moral desses meios de comunicacgao e entretenimento. Contudo, o DPDC néao atingiu
0 poder de penetracdo na sociedade brasileira que queria o0 governo, conseguindo-o

mais tarde, com o departamento que o sucedeu.

Com a deflagracdo do Estado Novo, em 1937, a inobediéncia dos movimentos
civilistas contra a recém-ditadura e a postura cada vez mais autoritaria de Getulio
Vargas, este criou, em 1939, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
administrado pelo jornalista Lourival Fontes.

Muito diferente de seu antecessor, o DIP teve um excessivo e rigoroso alcance
sobre a sociedade, abrangendo tanto a distorcdo da Histéria brasileira em prol da
mitificacdo do Estado Novo®’, ao mesmo tempo em que exercia pesado dominio
sobre informacdes acerca das manifestacdes culturais brasileiras. Seus agentes
passaram a condicdo de patrulha ideoldgico-partidaria, recebendo superpoderes para
tanto, concomitante a propaganda politica inspirada nas ditaduras mundiais daquela

década, centralizada no culto personalista da figura do caudilho.

O DIP intensificou o controle sobre as mais diversas manifestacdes culturais e
jornalisticas que demonstrassem intencdo em ir contra o regime ditatorial. Sem fazer

distincdo entre os censurados, a acado desse departamento de controle reprimiu

% Os artificios recorridos nao foram poucos. Na educacdo, sob o Ministério de Gustavo Capanema, foi
imputado o Decreto-Lei de 8 de marco de 1940, que padronizou o ensino bésico, editando cartilhas e
instituindo a obrigatoriedade da disciplina Educac&@o moral e civica. Os alunos também passaram a
participar de manifestacdes patriéticas, como paradas e desfiles, em datas civicas. Tais ocasies sempre
traziam retratos do caudilho, também presentes em estabelecimentos comerciais das mais diversas
naturezas. Nomes aquilatados como Oscar Niemeyer, Candido Portinari, Mario de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade foram contratados pela Unido. Some-se a tudo isso a Hora do Brasil, programa
radiofonico oficial transmitido diariamente em horario nobre, antes das radionovelas. A radiodifusédo
obrigada por lei era acompanhada por grande parcela da classe média e alta. Mais ainda: o Estado Novo
instituiu o dia 19 de abril como o Dia do Presidente, pois nessa data nasceu Getulio Vargas.
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praticamente toda a imprensa radiofénica e impressa adversa a Vargas e, com ela, a

maioria dos humoristas que se postaram de forma desfavoravel a figura do ditador.

Na lista de proibiges, significativos nomes do teatro, radiodifusao, literatura,
esporte, cinema e, claro, do humor grafico foram estampados. Especificamente no
humor grafico, J. Carlos, responsavel por cruéis séries iconograficas ao nacionalismo
estrangeiro, sobretudo durante a Segunda Guerra Mundial, foi impedido pela censura
do Estado Novo®. Outros renomes, como Raul Pederneiras e K. Lixto, também foram
severamente censurados pelo DIP. As grandes revistas ilustradas nas quais
publicavam seus trabalhos estavam representadas eram O Malho, Careta e, a partir
dos anos 1930, O Cruzeiro, com tiragens sempre regulares e significativas, mesmo
sob a censura do DIP e auséncia de abordagens politicas por seus artistas.

Desse modo, o efeito repressor nesse periodo fez retrair toda uma geracéao de
humoristas graficos que tinham como grande mote de seus desenhos o cenario
politico nacional e seus personagens, preservando o legado de Angelo Agostini e
seus corrosivos desenhos contra o clero e as elites escravocratas paulistas. Ziraldo,
ao longo do Estado Novo, precocemente comecava a disseminar seus desenhos em
importantes publicacbes, conforme documenta sua primeira publicacdo no jornal
Folha de Minas, com apenas seis anos de idade. Aos doze anos, desenhava suas
préprias histérias em quadrinhos, protagonizadas pelo Capitdo Tex e suas aventuras

espaciais.

Ziraldo conta® que conheceu o desenho de humor em 1945, quando viu no
Diario de Noticias uma caricatura do, entdo presidente, Eurico Gaspar Dutra,
desenhada por Théo. Disse ao pai, que ja sabia da sua habilidade com o lapis, que

era esse tipo de desenho que queria fazer.

Simbolizando, entdo, uma nova geracdo de desenhistas, descolados do

processo politico nacional — porque impossibilitados —, Ziraldo ascendeu a

%1 No caso de J. Carlos, diga-se que controversamente foi restringido, pois, ainda que opositor a
gualquer forma de autoritarismo, inclusive o Estado Novo, ndo se furtou a publicar, eventualmente,
inofensivas charges acerca da politica varguista e tributarias caricaturas de seu chefe de Estado. Sobre
esse artista o leitor poderd acompanhar sua relagdo com o nacionalismo e o caudilhismo em dois
estudos do historiador e humorista grafico Cassio Loredano: Labaro estrelado: nagéo e patria em J.
Carlos. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2000. & O bonde e a linha: um perfil de J. Carlos. Sdo Paulo:
Capivara, 2002.

% SAGUAR, Luis; ARAUJO, Rose. Almanagque do Ziraldo. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2007. p. 18.
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popularidade em nivel nacional ao acumular contribuicdes no jornal Folha de Minas
(em 1954), nas revistas A Cigarra (1957) e O Cruzeiro (a partir de 1958), no JB
(desde 1963) e, finalmente, 'O Pasquim (j& na sua criacdo, em 1969). Nessas
publicacdes, ja era entrevistado e apresentado como desenhista de futuro promissor,
conforme se constata na apresentacéo de Ziraldo, entdo com 21 anos, pelo jornalista

Wilson Figueiredo, no jornal Folha de Minas, em 16 de maio de 1954 (Figura 2)*
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(Figura 2)

Ja havia publicado em importantes revistas, como O Malho, na qual colaborou
desde os dezesseis anos. Foi também nesse periodo que Ziraldo conheceu quem
afirma ser seu grande mentor: Millér Fernandes. Ziraldo enviava cartas para a coluna
d’O Cruzeiro, chamada Vao Gogo, quando ainda estava em Caratinga, encontrando-o
pessoalmente na redacdo dessa revista, no comeco da década de 1950, quando

residiu no bairro carioca da Lapa.

¥ FIGUEIREDO, Wilson. Aqui esta Ziraldo. Folha de Minas, 16 maio 1954. Também disponivel em:
SAGUAR, Luis; ARAUJO, Rose. Almanaqgue do Ziraldo..., 2007. p. 23.
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Ainda sobre 1954, considerando que o ano coincide com o fim do segundo
governo Vargas — apds o Estado Novo, nesse momento eleito democraticamente —, €
importante fixar que, se até entdo Ziraldo representou seu humor na critica dos
costumes pela clausura censora do regime anterior, paradoxalmente, foi essa vereda

gue aumentou cada vez mais seu sucesso, justamente nesse periodo.

Autenticando tal ambivaléncia, no quarto volume de seu exaustivo estudo sobre

a historia do humor gréfico brasileiro, Herman Lima assim caracteriza o jovem Ziraldo:

Ziraldo Alves Pinto pertence ao grupo de humoristas que vem sucedendo, na
imprensa ilustrada do Brasil, os caricaturistas politicos ou mesmo os atores
de portraits-charges, desde que a caricatura politica, por forca das restricbes
do DIP, no Estado Novo, perdeu definitivamente entre nds o impeto de tantos

anos.*

A segunda particularidade remete aos multiplos campos de acdo que esse se

envolveu e, dado seu sucesso na maioria deles, por Ziraldo foram influenciados.

Além de advogado — formou-se pela Universidade Federal de Minas Gerais, em
1957 —, Ziraldo, ao longo de sua trajetoria, também exerceu os oficios de publicitario,
jornalista, dramaturgo, escritor de literatura infantil, pintor, apresentador de TV, ator,
cartazista, desenhista — lembrando a distingdo entre cartunista, caricaturista e

chargista, embora tenha passeado por esses géneros do humor gréafico — e editor.

Sobre esse Ultimo atributo, embora mesclado aos demais predicados,
notabilizou-se novamente por lancar, em 1960, a primeira revista em quadrinhos

brasileira feita por um sé autor.

Ainda que contasse com a arte-final de Paulo Abreu, letras de Jodo Barbosa e
coloracdo de Heucy Miranda, era Ziraldo quem assinava o argumento e o desenho da

revista (Figura 3)*°.

% |IMA, Herman. Histéria da caricatura no Brasil. v. 4. Rio de Janeiro: José Olympio, 1969. p. 1607-609.

% SRBEK, Wellington. Ziraldo, o pai da Pereré. Mais quadrinhos: quadrinhos, animacao, cinema e tevé
[blog]. 1 dez. 2007. Disponivel em: http://maisquadrinhos.blogspot.com/2008/10/ziraldo-o-pai-da-
perer.html. Acesso em: 7 mar. 2009.
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Inicialmente como
cartum nas paginas da
revista O Cruzeiro, em
1959, oS primeiros
desenhos dessa historia
eram protagonizados por
uma das mais populares
entidades fantasticas do
Brasil, o Saci Pereré.

Dada a favoravel

repercussao dos leitores
e 0 risco de uma (Figura 3)

Republica Sindical de Jodo Goulart, O Cruzeiro se adiantou a ideia da nacionalizacao
dos quadrinhos, subsidiando revistas que primassem por personagens brasileiros. Os
esparsos cartuns do saci viraram, entdo, uma publicacdo de periodicidade mensal,

com a primeira edicdo datada em outubro de 1960.

A Turma do Pereré trazia nas paginas integralmente coloridas*® as aventuras
da Turma da Mata do Fundé&o. A revista abordou temas sobre cidadania, ecologia,
primazia pelos valores familiares, recorrendo a uma narrativa que evitava velhos
chavdes, como a dicotomia entre herdis e vildes, mas que enaltecia o sincretismo da

vida no campo a modernidade metropolitana e todas as aventuras que dai germinava:

Cultura popular e ficgdo cientifica, humor e aventura, cartum e literatura séo
alguns dos ingredientes de uma mistura de sucesso, uma série em
quadrinhos na qual a diversdo anda de méos dadas com a arte. Mostrando
um Brasil cheio de vida e orgulho de si préprio, habitado por indios e gente-
de-faz-de-conta, animais falantes e heréis camaradas, a revista Pereré
acabou no dia da mentira, em 1° de abril de 1964. Comecava entdo uma
outra época, triste e sombria, chamada Ditadura Militar, na qual era proibido

dizer ou escrever tudo o que se pensava. Amigo da festa e da alegria, o

% Um feito inédito para uma revista de histéria em quadrinhos publicada nessa época, outra proeza foi
chegar a marca de 120 mil exemplares vendidos, em mais de uma ocasido, ao longo da década de 1960.
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esperto Saci de Ziraldo ja ndo podia viajar livremente, montado em seu fiel

redemoinho de vento.*’

Pioneiro do paradigma dos quadrinhos nacionais, Ziraldo teve a sua altura —
embora mais tarde — apenas Mauricio de Sousa, entdo reporter policial do jornal
Folha da Manha e que ainda comecava a desenvolver as primeiras tiras da Turma da
Moénica. Atualmente, Ziraldo e Mauricio de Sousa sdo reconhecidos como os dois

grandes provedores da histéria do quadrinho nacional®®.

E com a Turma do Pereré que Ziraldo firma seu estilo artistico, com tracos
fortes, linhas geométricas, emprego de expressdes idiomaticas, engenho de
neologismos e vivacidade de cores, caracteristicas que figuram como assinaturas,

inferidas em qualquer esboco seu.

N&o obstante, a plasticidade de Ziraldo ndo é pura imanéncia, pois esse
humorista grafico esta historicamente inserido em uma geracao internacional que foi
importante para o desenvolvimento de sua préatica, a qual Pedro Lago classificou
como a quarta geracdo da histéria do humor grafico. Nela ha referéncias

imprescindiveis para o traco ziraldiano. Deixemos que ele diga:

O poés-guerra é dominado pela descoberta da arte de cartunistas americanos
e franceses, sobretudo Saul Steinberg e André Francois, e por um grupo de
desenhistas brasileiros liderado por Millér Fernandes. Esses artistas tém
importancia determinante para orientar o estilo do cartum brasileiro nos anos
1950 e 60, que tem sua expressdo mais acabada, ainda que tardia, nos

melhores momentos do Pasquim.>*

Corroborando a classificagcdo de Pedro Lago, Ziraldo, para atingir as
especificidades plasticas de seus desenhos, dialogou intensivamente com outros
desenhistas nacionais e internacionais. Entre eles, ganham relevo os homes dos dois

mais expressivos cartunistas atuantes na segunda metade do século XX.

3" SRBEK, Wellington. Pereré, uma aventura brasileira. Mais quadrinhos: quadrinhos, animacao,
cinema e tevé [blog]. 7 nov. 2007. Disponivel em: http://maisquadrinhos.blogspot.com/2007/11/perer-
uma-aventura-brasileira.html. Acesso em: 7 mar. 2009.

% Como exemplo teérico dessas relevancias, lembremos o estudo comparativo de Moacy Cirne entre
os dois artistas: A linguagem dos quadrinhos: o universo estrutural de Ziraldo e Mauricio de Sousa.
Petropolis, RJ: Vozes, 1971. (Col. vozes do mundo moderno; 5).

¥ LAGO, Pedro Corréa do. Caricaturistas brasileiros: 1836-2001. 2. ed. Rio de Janeiro: Contra Capa,
2001. p. 15.
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N&o se trata afirmar que ndo houve outros

artistas — brasileiros, inclusive — que tenham

—

motivado Ziraldo a desenvolver as
particularidades graficas que sao tao recorrentes [

em seus trabalhos. Todavia, nas paginas do jornal

f
{
f

estadunidense The New Yorker, da revista A
britanica Punch e francesa Le Rire, ao longo da / ' ///
década de 1950, ha uma plasticidade e aderecos J“ __//>,..--/""/ i
convizinhos aos empregados por Ziraldo. T (Figura 4) )
Percebemos esses sinais advindos dos cartuns de Saul Steinberg®, um dos

renomados artistas que Ziraldo fez questdo de conhecer em 1957, quando embarcou

pela primeira vez rumo a Europa, em uma viagem comemorativa de sua formatura.

. - S Similaridade que se manifesta nos tracos, fortes e

( (\ geométricos, na metalinguagem que sobrevém nos
]
personagens em relacdo a sua prépria forma e aderecos

que transcendem o desenho em si (Figura 4)**.

Outra forte caracteristica € a erotizacdo como

A\, \ A processo de transferéncia de outros valores (Figura 5)%2,
| . N i ) .
N } 7 expressividade tdo caracteristica em André Francois®.
L— —— = Ziraldo bem o sabia, porque nesses delineamentos queria
(Figura 5)

9 0 romeno naturalizado estadunidense, Saul Steinberg (1914-1999), publicou a maioria de seus cartuns
no jornal The New Yorker. Existe uma fundacao promovida e sustentada pelos fés de Steinberg com a
missdo de preservar e divulgar sua producéo. No site, o interessado podera se interar a respeito de mais
detalhes sobre sua a vida e obra. Ver: http://www.saulsteinbergfoundation.org. Acesso em: 25 jul. 2007.

*1 STEINBERG, Saul. Gravura (1941). Disponivel em: http://blowg.pixelzine.com/2007/02. Acesso em:
25 jul. 2007.

42 FRANCOIS, André. Le corbeau. Disponivel em: http://www.artknowledgenews.com/?q=recent11.
Acesso em: 25 jul. 2007.

3 Outro romeno, André Farkas (1915-2005), artista judeu e esquerdista, escondeu-se dos nazistas
durante a Segunda Guerra Mundial em uma fazenda, para, posteriormente, refugiar-se na Franga. Em
Paris, foi naturalizado e se rebatizou como André Francois, atuando como pintor e ilustrador. Mas
ganhou a reputacdo com o trabalho humoristico, registrando a satira da comédia humana em seus
cartuns, influenciando uma geracéo de desenhistas. Entre suas contribuic8es, injetou o humor
sexualizado, ou pornocartum, uma nova linha livre, solta e sem nenhum preconceito ou moralismo,
guebrando varios tabus. Seu trago era agil, comumente em preto e branco, embora tenha recorrido a
vivas cores em alguns casos. Em 2002, um incéndio devastou seu estidio, destruindo quase tudo o
que la estava. Apés esse episédio, nos ultimos anos de vida, tentou produzir uma inédita perspectiva
como conjunto de seus novos trabalhos.
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se pautar:

Eu vinha da publicidade. Trabalhava com andncios e layouts. E assinava o
Graphis. E conhecia o Steinberg, todos os cartazistas europeus do metrd de
Paris, Herbert Leupin, o Hervé Morvan, o Piatti, 0 Raymond Savignac. Tanto
que eu achava HQ uma arte menor em todos 0s aspectos. Sabia que fazia
aquilo bem feito, mas achava facil. Eu queria era desenhar que nem o
Steinberg, o Ronald Searle, o André Francois. Tanto que quando a Editora
Cruzeiro decidiu parar o Pereré eu sofri muito, mas nédo insisti em procurar
outra editora porque queria recuperar meu desenho, que a HQ tinha
aprisionado. Tive que sair correndo atras do Jeremias com seus pés de ferro-
elétrico e suas pernas de gafanhoto, suas méos gigantescas, para voltar a ser

um desenhista de humor, tdo bom como o Jaguar, o Fortuna e o Millor.**

Voltando ao contexto brasileiro de Ziraldo, vimos que o inicio da década de
1960 foi um momento significativo por motivos que foram além do éxito editorial da
Turma do Pereré. Concomitantemente a publicacdo infantil, no Planalto Central,
Brasilia era inaugurada como a nova Capital Federal do Brasil.

Contando com a mobilizacdo de mé&o de obra de migrantes nordestinos —
chamados candangos —, Juscelino Kubistchek, assessorado pelo arquiteto Oscar
Niemeyer e pelo urbanista Lucio Costa, inaugurou no feriado de Tiradentes, em 1960,
a cidade que passaria a alojar a alta administracdo do Pais e, com ela, um crénico

problema nas financas pelos gastos excessivos.

Com um deficit de 39,5% do PIB, troca de Ministro da Fazenda e revisdo do
plano econdémico, o programa de estabilizagc&o preconizado por Kubistchek dependia
do acordo com o Fundo Monetério Internacional (FMI), para o arrimo de um
empréstimo de aproximadamente trezentos milhdes de délares e, junto a ele, uma
inflacdo continua e ascendente. Somada a nova capital, foram as duas maiores
herancas de seu mandato. Nesse interim, Ziraldo continuou desenhando a Turma do
Pereré e a critica dos costumes n’O Cruzeiro, com poucas incursdes nas questées

politicas.

** SRBEK, Wellington. Ziraldo, o pai da Pereré. Mais quadrinhos..., 1 dez. 2007. Disponivel em:
http://maisquadrinhos.blogspot.com/2008/10/ziraldo-o-pai-da-perer.html. Acesso em: 7 mar. 2009.
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A fugacidade do desgoverno de Janio Quadros, somada as suas medidas
econObmicas de superestabilizacdo a divida externa, mas com forte desestabilizacédo
da moeda nacional e consequente alta inflacionaria, junto das polémicas atitudes
administrativas que tomava*, ndo apenas fermentaram o cenario politico pelo coletivo
assombro na ocasido de sua renuncia e da posse de seu vice Jodo Goulart — eleito
por voto direto —, como também facilitaram a vida dos humoristas gréaficos, que

caricaturaram o presidente e seus desmandos. Ziraldo ingressava nesse grupo.

Se o0 periodo Quadros foi, em si, uma abundancia de comicidade politica
pautada em situacfes reais, 0 governo Jango trazia consigo o paradoxo entre a
manutencdo da ordem constitucional, essa que garantia a posse do entdo vice-
presidente, no caso de destituicdo, renancia ou auséncia do titular, ou a imputacao de
um impeachment inconstitucional, porque aprioristico, ou seja, perpetrando a

deposicdo de Jango antes de sua propria investidura ao cargo executivo.

A oposicdo se fez valer dos subterfugios de impedimentos relativos,
culminando no momento parlamentarista, que empossava Jango com poderes
reduzidos. Regime superado no plebiscito em que Goulart recuperou a integridade de
seu mandato, articulando planos econémicos para tentar combater a inflagdo, ao
mesmo tempo em que, requerido pelas camadas populares, proferia 0 desejo de
implantar as reformas de base. Essa Ultima medida seria a mais grave aresta de Jodo

Goulart com conservadores e reacionarios, militares e civis.

Herdeiro politico de Getlulio Vargas e porta-voz do trabalhismo, Jango
simbolizava a tradicdo trabalhista que tanto incomodava o atrofiamento hierarquico
das Forcas Armadas, como também o empresariado conspiratério. Tal circunstancia
era o indicio de que a ascensdo do governo Jango, com a vitdria no plebiscito de 6 de
janeiro de 1963, j4 prenunciava sua iminente derrocada. Era precisamente o ano em
que Ziraldo passou a desenhar para o JB, publicacdo que, junto a outras de caréater

liberalista, alimentava e noticiava acrescida desafeicdo ao governo.

Tal periédico foi de encontro as aspiracbes trabalhistas de Goulart,

principalmente porque este se aproximava dos correligionarios do Partido Comunista

*> Conforme os quatro exemplos de episddios controversos que repercutiram desfavoravelmente na
imprensa comercial da época: a proibicao ao lanca-perfume, as brigas de galo e aos biquinis; além da
condecoracéo de Ernesto Che Guevara com a Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul, a maior insignia
honorifica do Pais.
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Brasileiro (PCB). As manchetes e os editoriais do JB se queixavam do potencial
perigo que representava a politica de Jango, que passou a recorrer aos comicios
junto a classe trabalhadora para anunciar decretos ligados as reformas de base.

O humor grafico se dividia e também bipartia a imagem caricatural e
governamental de Jango, sugerindo que as feicdes de sua personagem desenhada
denotavam a doutrina e carater do governo, conforme a intencdo de quem as

desenhava e 0 momento em que as criava*®.

As publicacbes esquerdistas eram favoraveis a sua conduta e aprovacao das
reformas, como o jornal Ultima Hora, concebendo uma caricatura bonachona e gentil
em um desenho quase que tributario a figura do presidente. Em contrapelo,
desenhistas liberais, publicando em jornais idem — a Folha de S. Paulo, por exemplo
—, esbocavam um governo indeciso, influenciavel e instavel, suscetivel ao dogma
comunista e inclinado a invocacdo de um regime sindicalista, ou ainda, de uma
doutrina socialista em vias de efetivacdo. Isso no prenuncio da intervencdo militar,
porque em episodios anteriores chegaram a apoia-lo. Jornais como o JB e o Correio

da Manha sao emblemas dessa sazonalidade.

Ambos periédicos advogaram pela posse do entéo vice-presidente, quando 0s
golpistas queriam afasta-lo da Presidéncia, na ocasido da renuncia de Janio Quadros,
em 1961. Ainda que estivessem preconizando o potencial sucessor na eleicdo de
1965, esses jornais exerceram importante papel no plebiscito que restituiu o
presidencialismo, com Jango a frente do poder executivo. Na charge de Augusto
Bandeira, pincada como exemplo (Figura 6)*’, fica evidente o nivel empatico do jornal
a reintegracao de Jodo Goulart, perceptivel nos atributos fisionémicos do presidente e

alegoria da circunstancia transcorrida.

* O interessado no humor gréfico aplicado nesse periodo, voltado especificamente a esse presidente,
conta com a recente publicacdo da tese de doutorado de Rodrigo Motta sobre a imagem de Jango e os
acontecimentos de 1964 segundo os humoristas graficos. Ver: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Jango e o
golpe de 64 na caricatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

*" LIMA, Herman. Histéria da caricatura..., 1963. p. 1291.
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(Figura 6)

Publicada no jornal Correio da Manh&, em 10 de julho de 1962, portanto, seis
meses antes do plebiscito de 6 de janeiro de 1963, a charge de Augusto Bandeira
profetizava o fim do parlamentarismo ao coloca-lo na grelha como churrasco do
gaucho Jodo Goulart. A publicacdo que a veiculava estava, entdo, empética a

recuperacéo dos poderes presidenciais de um Jango que,

Além da falta de cabelos, era retratado com os olhos fechados ou voltados
para o chao, que ressaltavam um certo retraimento e timidez, caracteristicas
do ex-presidente. Legitimo herdeiro do populismo de Getulio Vargas, ele era,
na 6tica conservadora, um demagogo, autoritario e protetor dos comunistas.
Para a esquerda, ao contrario, Jango era considerado um politico sensivel as

causas populares.*®

Contraditoriamente, o assentimento desses jornais — JB e Jornal da Manha —,
gue até apoiaram alguns projetos reformistas, se findou ai. O epilogo desse episédio
foi uma oposi¢cao cada vez mais ofensiva, desencadeada nos famosos editoriais do

Jornal da Manha: Basta!, Fora!, e Basta! e Fora!*®.

“8 BRASIL, Ubiratan. Tracos do golpe. O Estado de S&o Paulo: Caderno 2. v. 26, n. 1353, p. 1, 1 out.
2006.

* Publicadas, respectivamente, em 31 de marco, 1 e 2 de abril de 1964. O JB, no 1° de abril de 1964,
estampou em seu editorial: "Desde ontem se instalou no Pais a verdadeira legalidade. Legalidade que
o caudilho ndo quis preservar. A legalidade estd conosco e ndo com o caudilho aliado dos comunistas"”.
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Articulacbes direitistas anteriores a esses trés editoriais, estimuladas pela
conjuntura de caos social de uma expressiva parcela da sociedade que temia o
descontrole inflacionério, da radicalizacdo de movimentos sociais, inclusive no campo,
da interrupcdo dos servigos publicos e, principalmente, do eventual alinhamento do
Presidente a Moscou, convergiram com os militares, a fim de que eles, pela medida

de forca, deflagrassem a quartelada™.

Carentes de dispositivos legais que amparassem 0s abruptos protocolos
recorridos, os juristas Carlos Medeiros e Francisco Campos redigiram o primeiro ato
institucional, em 9 de abril, que, além de transverter o golpe em revolucado, deu a
cupula militar todo o respaldo de que precisavam, sob o pretexto da restauracdo da
ordem e da defesa da democracia. Intitulado A nagdo, o Al-1 tinha estas como as

primeiras linhas:

E indispensavel fixar o conceito de movimento civil e militar que acaba de
abrir ao Brasil uma nova perspectiva sobre o seu futuro. O que houve e
continuara a haver neste momento, ndo s6 no espirito e no comportamento
das classes armadas, como na opinido publica nacional, € uma auténtica
revolucéo.

A revolucdo se distingue de outros movimentos armados pelo fato de que
nela se traduz, ndo o interesse e a vontade de um grupo, mas o interesse e a
vontade da Nacéao.

A revolugao vitoriosa se investe no exercicio do Poder Constituinte. Este se
manifesta pela eleicdo popular ou pela revolucdo. Esta é a forma mais
expressiva e mais radical do Poder Constituinte. Assim, a revolugdo vitoriosa,

como Poder Constituinte, se legitima por si mesma.*

A traducdo do interesse coletivo se dava a conhecer tal qual deveria ser no

préprio documento, mais precisamente no artigo 7°: “Ficam suspensas, por 6 (seis)

meses, as garantias constitucionais ou legais de vitaliciedade e estabilidade”.>

** MOTTA, Rodrigo Patto S&. Jodo Goulart e a crise de 1964 no traco da caricatura. In: REIS, Daniel
Aardo; RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (Orgs.). O golpe e a ditadura militar: quarenta
anos depois (1964-2004). Bauru, SP: EDUSC, 2004. p. 179-180. (Col. Historia).

°1 BRASIL. Ato institucional [Al-1], de 9 de abril de 1964. Dispde sobre os processos constitucionais do
novo governo e dé outras providéncias. In: FICO, Carlos. Além do golpe..., 2004. p. 339-342.

*2 |bid., p. 341.
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Em verdade, os oficiais alteraram completamente as regras da vida politica
brasileira. Paulatinamente, os instrumentos de claustro opinativo comecaram a atingir
as principais manifestacdes culturais do Pais. Influenciada pelos acontecimentos
politicos, a economia brasileira se atrofiou ainda mais, sucedendo consecutivas
crises, a ponto de a cupula militar, autodenominada revolucionaria, ter entre suas
primeiras medidas a criacdo da Assessoria de Desenvolvimento e Gestdo (ADEG),
discursando preocupacdo em estancar a alta divida externa e inflagdo, advindas do

desenvolvimentismo de Juscelino Kubistchek.

Tal instabilidade econémica também atingiu Ziraldo, pois, mesmo tendo
assegurado o sucesso da revista Turma do Pereré com paradigmaticas tiragens, esta
foi cancelada em 1964, logo apos o inicio da ditadura militar no Brasil. Antes de
censura ou qualquer outro tipo de proibicdo, a revista em quadrinhos sucumbiu por
entraves econdmicos, que Ziraldo, seu produtor, ndo pode contornar. Ainda que a
editora Abril tivesse relangado a revista no inicio da década de 1970 e o proéprio
Ziraldo tentado veicular as historias da turma da mata em outras publicacdes, como O

Pasquim, o sucesso néo foi o mesmo da primeira experiéncia editorial.

A medida que isso acontecia, Ziraldo atuava em dois flancos: enquanto, nos
periddicos conservadores, voltava a dedicar significativo espaco a tro¢ca das questdes
circunscritas aos costumes, ndo declinou de todo a contextura politica, manifestando
sua opinido em publicacbes que se esquivassem do estabelecimento favoravel ao
golpe, provocando, do ponto de vista moral, a ditadura, seus agentes e 0s

comportamentos repressivos.

Sobre a primeira frente, houve contribuicdes regulares no JB durante os
primeiros anos da ditadura militar. A politizacdo de seu humor teve aportes em menor
recorréncia em outros periédicos, como 0s suplementos Cartum JS (por ele criado no
Jornal dos Sports), Manequinho (Correio da Manha) e Pif-Paf, publicacdo de Mill6r
Fernandes que pouco se desdobrou, pelo acido teor das suas piadas.

Trata-se de um tabloide alternativo que, pautado no humor, sugeriu uma nova
forma de tratar o cotidiano, seus valores culturais, além de criticar de maneira
parédica o regime ditatorial que, naqueles idos, ja patrulhava boa parte da

manifestacao cultural das grandes metrépoles.
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Foi nesses primeiros meses de golpe que, colaborando na revista Pif-Paf,
Ziraldo desenhou o truncado e &cido Jogo da democracia (Figura 7)°, onde quem
arrisca, entre saltos e tropecos no agitar dos dados, sempre perde e sai do jogo
democratico. Basicamente porque, como a propria apresentacdo da parddia alude,
“este J6go da democracia € um jogo eminentemente nacional. Ndo ha Jégo da

democracia como este em nenhum outro Pais™*

, principalmente porque aqui, “em
1,55

geral as pessoas que entram no JOogo da democracia preferem jogar sozinhas

inclusive as que foram caricaturadas ao longo das casas desse tabuleiro.
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(Figura 7)

% ZIRALDO [PINTO, ziraldo Alves]. O jogo da democracia. Pif-Paf. Rio de Janeiro, n. 2, ago. 1964.
* Ibid.

%5 |bid.
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Uma aluséo picante contra os golpistas. Um sinal de que, a vontade desses, a
revista ndo duraria muito tempo. A Pif-Paf, apreendida na oitava edi¢éo, ndo foi mais
publicada. Ademais, abriu caminho a outras, entre as quais O Pasquim.

De fato, a vereda politica do traco ziraldiano foi desbravada concomitantemente
ao golpe militar de 1964, mas foi especifica conforme a publicacdo que a divulgaria.
Igualmente, o motivo que levou o desenhista a empregar regularidade a esse tipo de
humor, concomitante a paralisacdo da Turma do Pereré, foi outra caréncia
experimentada, agora relacionada a sua prépria auséncia em uma antologia de
chargistas, pela falta de repertdrio que deu matiz a essa publicacéo, tal qual narram

Luis Saguar e Rose Araujo, seus biégrafos:

Revolveu intensificar as charges politicas depois do lancamento, ainda em
1964, de ¢Hay gobierno?, livro de Jaguar, Claudius e Fortuna publicado pela
editora Civilizagdo Brasileira. Os trés, além de Ziraldo, eram discipulos de
Millér Fernandes. Como até entdo Ziraldo ndo tinha um trabalho expressivo
com charges, foi deixado de fora do livro. Isso foi o suficiente para que ele

enveredasse por esse caminho também.>®

Estava constituida, entdo, a tessitura que levou Ziraldo a integrar as histérias
d’O Pasquim e JB, ao longo dos 21 anos de ditadura militar brasileira e, claro, o
registro que deixaria sobre esse periodo, inclusive de sua opinido e atuacdo a

respeito.

Dedicando uma refinada atencdo nos capitulos seguintes aos desenhos de
Ziraldo e aos recortes cronoldgicos de sua producdo nessas duas publicacdes, assaz
importante € concluir esta etapa biografica e contextual com uma informacao recente

e pertinente, porque polémica.

Passados 24 anos da redemocratizacdo do Pais, mais precisamente em cinco
de abril de 2008, Ziraldo e mais vinte jornalistas que foram perseguidos durante os
anos mais repressivos da ditadura militar, tiveram seus processos de anistia

aprovados pela Comissao de Anistia do Ministério da Justica.

% SAGUAR, Luis; ARAUJO, Rose. Almanaque do Ziraldo..., 2007. p. 35.
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Além da tardia absolvicdo — 23 anos apoés o fim do regime autoritario —, outro
dado chama a atencéo para esse episddio: Ziraldo e Jaguar — humorista gréafico e
cofundador d’O Pasquim — foram indenizados em, aproximadamente, um milhdo de
reais. Tratava-se da compensacao pelos prejuizos que sofreram com a perseguicéo
politica e a censura, ressarcimento relacionado aos confiscos de exemplares, prisdes

e perda de anunciantes, conforme noticia um jornal da época:

Ja Ziraldo, escritor e chargista de sucesso, e o cartunista Jaguar, trabalhavam
no Pasquim quando o semanario sofreu forte repressao por ser considerado
ofensivo pela ditadura. Os dois receberdo pensao mensal de cerca de R$ 4
mil. Jaguar e Ziraldo receberdo ainda R$ 1.000.253,24. O montante, que sera
pago em parcelas, é retroativo a 1990, antes da criagdo da Comisséo de
Anistia, em 2001, porque os jornalistas ja haviam feito o pedido, por meio da
ABI, ao Ministério do Trabalho em 1990.%

Esse fato se torna importante por ser um entre o0s saldos, no
comportamento desses artistas, em relacdo aquele periodo. Contudo, as causas
gue os levaram a se postar de forma particular ao poder instituido vao além de
questbes monetérias e da conveniéncia, ou ndo, da reparagdo financeira. Para

explica-las, necessita-se melhor compreendé-las.

No que diz respeito a Ziraldo, tal ponderacdo acaba por se tornar as

missdes dos capitulos seguintes.

> RODRIGUES, Alexandre; THOME, Clarissa. Ziraldo e Jaguar ser&o indenizados por periodo militar.
Jornal O Estado de Sé&o Paulo. 4 abr. 2008. Disponivel em: http://www.estadao.com.br.nacional.not_
nac151420,0.htm. Acesso em: 1 maio 2008.
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2. A PRODUCAO GRAFICA DE ZIRALDO N'O PASQUIM (1969-1971)

A Histdria passa enquanto os chargistas ladram.

Jaguar (1999)

Sendo uma atitude apdcrifa falar sobre Ziraldo ha tantas paginas sem
devidamente examinar sua producao nos recortes recorridos, parece-nos inadiavel
recorrer aos seus desenhos publicados n’O Pasquim ja neste principio, na

historicidade da ditadura militar brasileira.

H& uma charge (Figura 8)®
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(Figura 8)

%8 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. 1964-1984: 20 anos de prontiddo. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 1984.

%9 Mesmo tendo optado analisar o semanério alternativo Movimento, Maria Aparecida de Aquino
enumera similaridades entre esse jornal e O Pasquim, seja na periodiza¢do censora — ja nasceu
censurado —, cogestao administrativa ou ainda na resisténcia de sua periodicidade, além da extin¢do da
repressdo. Por sua vez, Zuenir Ventura outorga ao Pasquim o pioneirismo da resisténcia artistica pelos
recursos da linguagem debochada, até entéo, inexistente em qualquer outro periédico da imprensa
alternativa ou do segmento comercial. Ver: AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, imprensa e Estado
autoritario..., 1999.; VENTURA, Zuenir. Impasses da criagdo (1971-1973): o vazio cultural; a falta de ar;
Comecar de novo: da ilusdo do poder a uma nova esperanca. In: GASPARI, Elio; VENTURA, Zuenir;
HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura em transito 70/80..., 2000. p. 40-113.
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A charge em questao evidencia em primeiro plano a figura de um homem, a
priori, extremamente magro e de feicdo humilde, sem sinal algum de alegria ou
otimismo. Em pé e estatico, sua esguia fisionomia é denunciada no cinto que, pela
forca empregada pelo proprio personagem, aperta-lhe ao limite, ndo da cintura do
homem, mas da propria tira. Nao bastasse a posi¢cdo sobre-humana de aperto que
esse adorno causa ao desenhado, vestido em roupas surradas, outros signos
iconograficos conduzem o leitor & ampla compreenséo iconoldgica da critica social

de trejeitos coOmicos.

Como dito, a propria personagem se cinge ao limite do graficamente
possivel. O cinto, posicionado em riste a esquerda do homem, tem em cada um de
seus buracos uma linha vertical, legendada com o conjunto de anos anteriores ao
desenho — entre 1961 e 1974 —, e, junto aos anos, a suposta ideia de ascendéncia
dos aumentos do salario minimo. Suposta porque a ascensdo das colunas
verticais sugeridas no grafico declina na personagem sufocada pela tira que,
representando a linha horizontal do mencionado diagrama, mais o aperta
conforme a escalada dos anos, em uma sutil reviravolta reflexiva do mote sobre a

insuficiéncia salarial, cotejada agora ao degradante custo de vida.

Sem restar duvidas quanto a dendncia dessa gravura, produzida no final de
1974, o grafico humano vetado pelo espesso X — grafia do censor sobre a charge
de Ziraldo — retroage a um alvitre que o artista reitera em cada um desses orificios

anuais presentes no cinto, o malogrado milagre econémico.

O chamado milagre aconteceu entre 1968 e 1973, quando nossa economia
cresceu em média 11% ao ano, em sua maior parte com o governo Médici (1969 a
1974). Tal crescimento econdmico se deu pelo aumento do Produto Interno Bruto
(a soma de tudo quanto um Pais produz), estabilizando a inflagdo que advinha
desde o governo Kubistchek, mantendo-a abaixo dos 20%, o que elevou a
producdo industrial e melhorou a quantidade de empregos, principalmente da
industria automobilistica. O plano era aumentar as exportagdes, a0 mesmo tempo
em que se tentava atrair investimentos externos, mediante a promessa de bons

lucros.
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Mas, para o povo, personificado no sujeito da charge em questdo, o milagre
se manifestou como mau presséagio; afinal, a inser¢cdo do capital externo arrochou
a faixa salarial, acentuando a acumulacdo de dinheiro aos investidores,
concentrando ainda mais a renda em suas maos, enquanto os assalariados,

falsamente mais bem remunerados, empobreciam.

Com juros baixos no mercado internacional, as multinacionais se sentiram
atraidas a investir no Pais, fomentando gigantescas construcdes estatais e a
consequente e igualmente desmedida divida externa, publica e privada,
fragilizando, além do trabalhador, o proprio Estado; de modo que, revelada no fim
do governo Médici como um agouro do espectro desenvolvimentismo nacional, a
cartilha econémica sucumbiu a crise do petroleo, dando a vista um Pais que era

deveras consumista e dependente do combustivel internacional.

Até que emergisse essa fragilidade, o discurso do entdo ministro da
fazenda, Delfim Neto, recorria a metafora de um bolo financeiro que primeiro
necessitava crescer, para, entdo, ser repartido entre as classes mais carentes da
populagdo brasileira. Esse ultimo grupo, representado no modelo subnutrido do
diagrama que Ziraldo compds, ndo soube do sabor desse bolo levedado com

fermento estrangeiro, quando muito se, de fato, ele existiu.

Mas Ziraldo ja alertava em seus desenhos a inconsequéncia do modelo de
desenvolvimento econdmico adotado antes mesmo do auge do milagre brasileiro,
mostrando alguns dos motivos e efeitos colaterais de sua irreversivel ruina. Assim
foi na visita do preeminente futurologista econémico Hermann Khan, em novembro
de 1969, ao Pais.

Causando na ocasiao um grande frisson entre a intelligentsia econémica e
0S meios de comunicagao, Kahn, que preconizava o Japao como a grande
poténcia econdmica das décadas seguintes, prognosticou que, para o Brasil se

elevar a grandeza econdmica que desejava, deveria seguir o modelo nipdnico.

Entre a impessoalidade do interlocutor estrangeiro aos problemas nacionais

e as alegorias comicas que poderiam ser extraidas dessa superficial comparacao,
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Ziraldo ndo hesitou em disparar o lapis em um desenho que escapou do veto,
publicado n'O Pasquim:

30 ESTAMOS TAO LONGE
W 'TENSI '35' SUA SUGESTAO,
Aﬁk-.k}\HN. OLHA Al l
TUDO AMARELINHO!

(Figura9)

O contraste entre a corpuléncia de Kahn e a mirra dos personagens a direita
da o tom do desenho (Figura 9)°°: bem vestido e asseado versus maltrapilhos
descalcos e calejados; olhar fixo e disposto contra um conjunto de olhos fundos e
vagos; obesidade contrastando com desnutricdo e moléstia estomacal sdo as

dicotomias mais evidentes, embora nao as unicas.

Ademais, a comicidade dessa denuncia é apresentada na coloracdo que o
desenho ndo tinge literalmente, mas que esta culturalmente — na cultura brasileira
—, Sintetizando os motivos, personagens e contexto. Por exemplo: em outra
charge, a amareliddo que acentua o estado de palidez e designa a total peticao
dos miseraveis, que bem poderiam ter sido retirados de uma famosa tela de
Portinari, € sugerida como equivaléncia a melanina culturalmente estereotipada
como tipica dos orientais, inclusive dos japoneses que, segundo a declaracao

economicista de Kahn, era o parametro a ser seguido.

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Ziraldo apresenta Hermann Khan: Brazil made in Japan. Pasquim.
Rio de Janeiro, n. 22, p. 4, 20-26 nov. 1969.
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Ainda que ndo houvesse nem a condescendéncia ou esclarecimento das
classes menos favorecidas ao entendimento e acompanhamento da economia
regulada por seus déspotas, o desencadeamento, ndo apenas econdmico,
também ndo era previamente planejado, nem mesmo entre seus gestores, quanto

mais consultores.

De fato, o regime autoritario, em seu préprio nucleo tatico de gestédo e
camadas subalternas, ndo foi coerente ou harménico entre 0s motivos que
deflagraram aquele primeiro de abril de 1964 e os eventos desdobrados nos anos

posteriores em caracteristicas que vao além da agenda econémica adotada.

Inicialmente, como provisorio adjetivo, arriscamos dizer que o regime militar,
da deposicdo de um presidente legitimamente eleito, desprezando, portanto, o
sufragio universal do Estado de direito, ao alargar seus dominios da original e
constitucional funcdo de defesa da patria ao papel de provedor da vontade da

nacao, foi contraditério em mais de um momento.

Afirmacdo sem muito ineditismo, seguramente, mas o tratamento
interpretativo desarmonico dado por testemunhas e teodricos da ditadura militar é
indubitavel. Boris Fausto®, para invocar o primeiro de alguns exemplos, alertou
sobre a necessidade de se distinguirem as especificidades da ditadura militar

brasileira em relacdo as demais detonadas em nosso Continente.

Pensar em uma andlise conjuntural do regime, para Fausto, € considerar
que, no caso brasileiro, além da inexisténcia de uma guerra civil, houve
caracteristicas que, de forma aparente — ao menos — simularam a continuidade

dos preceitos democraticos de uma Republica.

Para o autor, os exemplos seriam: o andar dos trabalhos de um Congresso
gue, mesmo em irregular rotina, continuou aberto; o bipartidarismo — MDB e
ARENA,; rotatividade, em eleicbes fechadas, de figuras presidenciais, que
teoricamente dariam continuidade ao processo de mandatos; além de focos de
efervescéncia cultural providos pela oposicado. Sobre esse ultimo aspecto, houve,

inclusive, um grupo de tedricos que assimila esse efeito colateral como

8. FAUSTO, Boris. Direita, volver. Cult. Sdo Paulo, v. 6, n. 78, p. 12, mar. 2004.
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consequéncia especifica no caso brasileiro, justamente por conta dessas supostas
fissuras, proprias desse regime. Ou seja, dentro da tessitura autoritaria, certas
manifestacdes culturais ndo teriam tido o devido espacgo e reconhecimento, caso
nao tivessem se aproveitado das contradicbes particulares da gestdao militar no
Brasil, o que nao teria acontecido em todas as ditaduras latino-americanas

daquela época.

Nesse grupo, além de Boris Fausto, consta a teoria da hegemonia cultural:
efervescéncia artistica provida pela esquerda, remetida ao periodo anterior ao
quinto ato institucional e os decretos derivados desse ato. Tal olhar foi formulado
por Roberto Schwarz, amparado na teoria gramsciana, de que, por sua vez, O
Pasquim e seus colaboradores seriam agentes que teriam se aproveitado de tais

fissuras.

Nesse sentido, pensar a ditadura militar brasileira enquanto modelo
doutrinario comparado a outros regimes autoritarios no contexto latino-americano,
com certeza, € vé-la de forma singularizada. Diferentemente do que ocorreu na
Argentina, onde o aparelho da cupula militar firmou regular e ostensivo dominio
sobre o poder de imprensa, controlando-a de modo que nao levasse as
manchetes deliberadas — ou subliminares — de suas violéncias durante todo o
periodo ditatorial, o caso brasileiro, entre poemas lusitanos, piadas e outros

chistes, é muito irregular.

De fato, olhando todo o periodo ditatorial, a ditadura militar no Brasil foi mais
sazonal que as ditaduras argentina, paraguaia e chilena, certamente. Um exemplo
€ o fato de que tivemos, desde o inicio do regime, sucessivas tentativas de
publicacbes alternativas a imprensa comercial. Mesmo nao tendo, na maioria dos
casos, longa periodicidade, tais publicacdes foram articuladas de baixo para cima,
ou mesmo de fora para dentro do sistema comercial de informagao, possuindo,
portanto, uma constante afinidade com as questbes populares, assim como o

truncado cenério politico.

Todavia, a analise distanciada dos pormenores, proposta por Boris Fausto,
incorre a outros reducionismos. O principal deles € que o movimento militar entre

31 de marco e primeiro de abril de 1964 nao tinha apenas deposto um presidente
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e afastado seus aliados da cena politica. Havia também, ao longo dos anos
seguintes — principalmente apds a imputacao do Al-5, em novembro de 1968 —, se
apropriado de uma prerrogativa da manutencéo das liberdades relativas — cuja
preservacao lhe havia servido de pretexto para derrubar o governo eleito — e para,
contraditoriamente, abrir caminho a mais nefasta forma de opresséo estatal que a

sociedade brasileira conheceu.

Nada obstante, ainda que tenha sido tdo truculenta quanto foram as
ditaduras dos paises vizinhos, a do Brasil ndo se tratou de um projeto pré-
estabelecido, muito menos sincronizado entre seus deflagradores e mandatérios.
O autoritarismo militar brasileiro, inclusive seus tentaculos censores, longe de
gualquer consolidacdo imediata ou projeto preconizado, foi armado conforme os

ventos das circunstancias autoritarias.

Desse modo, ao lembrarmos que O Pasquim foi criado nos meses
posteriores ao mais sedicioso ato institucional e notarmos que sucedeu um
tabloide de comicidade politica tdo acida e direta, como foi o Pif Paf, e que,
também, a censura ainda estava em evolucdo degenerescente®, ndo sera dificil
sugerir qual teria sido a postura critica adotada por essa publicacdo, nesse

interim.

Contudo, seja no cotejamento da producéo de seus colaboradores, seja no
préprio mosaico de significados, atribuidos a posteriori, que os desenhistas deram
as suas proles, o olhar d’O Pasquim sobre a ditadura militar ndo parece ter sido

tdo univoco quanto se supunha até o paragrafo anterior.

Revolvida a memoéria dos editores desse tabloide, a cada entrevista

concedida, mais se acentuam as contradicdes. Ao passo que o0s depoentes

%2 | eia-se degeneracédo aqui como desenvolvimento dos métodos de restricao as informagdes e grupos
contra o regime estabelecido, portanto ainda por definir um pardmetro de agdo censora. Afinal, a
legitimidade do movimento sedicioso que derrubou o governo esta ligada a propria crise da qual ele — o
regime — nasceu. Bipartida em linha-dura e moderados, ou os autodenominados da Sorbonne, as duas
principais alas militares — embora ndo as Unicas — tinham divergentes concepc¢des de gestdo militar. Com
teorias, respectivamente, de recrudescimento e distensdo, ndo é dificil apontar os atritos e presidentes
representantes das duas dissidéncias. Contudo, é ingenuidade pensar apenas em arestas na relacdo entre
duros ou moderados, pois 0 segundo grupo, nos fundamentos geopoliticos e filosofia militar da historia,
conferiram um estatuto tedrico as ideias sobre a concepcao tecnocratica da politica da segurancga nacional,
presentes no art. 91 da Emenda Constitucional de 1969 — a carta magna da linha-dura. Ver: SILVA, Golbery
de Couto e. Geopolitica do Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1967. 266 p.
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defendem a despreocupacdo que circunscreveu a filosofia editorial do jornal,
desde sua criacdo, perpassando pela escolha de seu autossatirico titulo a total
improvisagdo das pautas; quase que concomitantemente, 0s entrevistadores
induzem seus depoentes a remontarem 0 contexto das censuras, perseguicoes,
prisbes ou mesmo o pesado terrorismo empregado por uma dissidéncia extremista

de militares & faléncia da proposta irriséria d’'O Pasquim.®®

Desse modo, a heterogeneidade politico-ideolégica rememorada pelos
integrantes se evidencia a cada depoimento, em que a propria editoracdo do jornal
era exemplificada como um sistema vaidoso e feudal, delimitando-se a atribuicdo
de paginas para um desagregado processo de criacdo dos componentes do

semanario®.

Disjuncdo tamanha a ponto de Millor Fernandes e o préprio Ziraldo
confidenciarem, entre essas entrevistas, que, enquanto unidade editorial, O
Pasquim passou a ser energeticamente laureado numa mitologia de engajamento
ideologico que estaria além do que fora preconizado por seus participantes a sua

época®.

Assim, essa propria dicotomia gera alguma polémica acerca dos papéis
atribuidos a esse jornal e seus colaboradores frente ao sistema ditatorial imposto,
além da discussdo em torno do proprio instrumental repressivo que a ditadura

militar dispunha e efetivamente aplicou n’O Pasquim.

N&o sdo poucos os testemunhos e outros tedricos que se referem ao
Pasquim com certo tom reacionéario ao statu quo ante. Afinal, esse grupo acredita
que o relevo desse semanario sO6 foi possivel gracas ao ultraje moral da

subordinagao repressiva dos militares.

8 Os titulos dos documentarios — referenciados na bibliografia — s&0, nesse sentido, emblematicamente
veementes: Pasquim: a revolucao pelo cartum e O Pasquim: a subversdo do humor.

% Segundo Marta Alencar, que compds a redacéo d’O Pasquim em seus primeiros nimeros. Ver: O
Pasquim: a subversdo do humor. Dir. Roberto Stefanelli. Brasilia, DF: TV Camara, 1999. 44 min.

65 Pasquim: a revolucdo pelo cartum. Dir. Louis Chilson. Sdo Paulo: TV SENAC, 1999. 50 min.
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Esses argumentam que, sendo conquista do tabloide ter perdurado desde
seu lancamento por todo periodo ditatorial, haveria em sua proposta — como jornal
de humor, mesmo que em uma linguagem prosaica, descompromissada e
efémera — o combustivel reivindicativo que outros veiculos de tipologia alternativa

— no quesito administrativo — ndo conseguiam oferecer aos seus leitores®®.

Trata-se de um grupo que defende a ideia de resisténcia aos desmandos
militares pelo viés satirico®’, enquanto projecéo dos sentidos contrarios sugeridos
nas piadas assinadas pelos colaboradores d’O Pasquim a realidade autoritaria
gue, de fato, acontecia, estando, nessa inversao de valores, o cerne da graca e
compromisso com as circunstancias sociais. Ha, inclusive, quem os reconheca
como partidarios de uma pitoresca esquerda brasileira, referenciada como festiva

— porque debochada, jocosa e irriséria®®.

Concomitante aos que advogam a ideia de resisténcia d’'O Pasquim,
também existem seus discordantes, localizados dentro da propria redacao,

defensores de uma corrente vinculada diretamente ao argumento do excesso de

% Somam-se aos depoentes ja citados em paragrafos anteriores, outros humoristas graficos — como
Laerte e Angeli, entrevistados em: Pasquim..., 1999. —, mais alguns autores de outros estudos que, em
algum momento, convergiram suas analises a trajetdria d’'O Pasquim. Ver: PIRES, Maria da Conceigéo
Francisca. Preparar, apontar... humor neles! Nossa Historia. Sdo Paulo, v. 2, n. 20, p. 56-60, jun. 2005;
SILVERMAN, Malcolm. A moderna sétira brasileira. Trad. Richard Goodwin. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1987; KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionérios..., 2003. Além, claro, da massiva
referéncia cristalizada em grande parcela de memorialistas que tiveram acesso aos exemplares d’'O
Pasquim, naquela época.

8" Conforme James Sutherland, a satira, entre varios adjetivos, possui um motivo constante: sendo o
satirista extremamente sensivel entre os dominios da condicao real e ideal, esta sempre chamando a
atencdo para as distor¢cdes que percebe em seu entorno, tais quais certas pessoas que, ao verem um
guadro em posicao torta na parede, sentem uma espécie de compulsdo natural a endireita-lo.
Langando mao dos recursos que possui, 0 humorista faria de seus desenhos mensagens inteligiveis —
as vezes codificadas — entre a situagdo como esta e, na sua concepg¢do, como deveria ser, incitando
um sentido contrdrio as coisas como acontecem; logo, convidando o leitor a reflexdo a partir dessa
inversdo proposital. Ver: SUTHERLAND, James Runcieman. English satire. Cambridge: University
Press, 1958.

% Nesse sentido, pode-se exemplificar a figura de Sérgio Cabral, cofundador e editor de texto d'O
Pasquim. Em entrevista, Cabral afirmou Ihe agradar a ideia de verem O Pasquim como convergéncia
de correntes politico-ideoldgicas dispares, entre liberais e esquerdistas, por exemplo, que também
promoviam, em algum sentido, valores de contracultura, motivo pelo qual Ihes rotularam, entéo, o
estigma de uma esquerda festiva. Ver: Pasquim..., 1999.
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comedimento ou mesmo desbunde® de consideravel parcela dos autores desse

periodico, o que teria comprometido o engajamento de seus trabalhos.

A justificativa seria que a efemeridade humoristica adotada pelo jornal o
teria isentado da discussdo sobre o cenério politico, blindando-o a critica dos
costumes, dando trivialidade aos temas abordados, ainda que passiveis de
abordagem engajada, do que enveredar a uma critica direta e caustica ao regime
militar’®. Mesmo Ziraldo evidencia certa banalidade e distanciamento politico entre
0 conteudo de seus desenhos, na ocasido da imposicao do Al-5, injustificando os
motivos que levaram a sua primeira prisdo — em um total de trés IPMs (Inquérito

Policial Militar) e respectivas detencdes:

Na noite do Al-5, eu estava no bar Veloso, quando de repente alguém chegou
com a noticia: “Deram o golpe!” E ai foi aquele corre-corre para esconder
gente. Passei a noite inteira escondendo amigos. Eles é que precisavam se
esconder. Eu ndo. No dia seguinte, os homens invadiram minha casa. Eu
estava em casa, desenhando, quando chegaram. Fui levado ao Forte de
Copacabana. De longe me parece tudo tdo ridiculo. Agora imaginem: me
prenderam como elemento perigoso. Realmente, eu ndo podia levar tudo
aquilo a sério. Eu sei que foi, mas ndo consigo levar muito a sério o que esta
acontecendo comigo. Sempre acho que ndo é comigo. A tragédia, entdo, ndo

é comigo! "

% Segundo os dicionarios lexicolégicos, o substantivo desbunde, equivalente ao francés débauche — s6
gue em uma acep¢ao mais jocosa — significa perder o autodominio, enlouquecer, loucura, desvario ou
outros atributos que se assemelhariam a algo alienante. No inicio dos anos 1970, desbunde teve uma
conotacéo de diferente perspectiva. Foi empregada para explicar algo muito belo, muito chique ou
muito especial. H&, no site de Gal Costa — http://www.galcosta.com.br —, a referéncia a 1972 como o
verdo do desbunde, remetendo a um sentido estético. Contudo, no caso d'O Pasquim, recorrida
inUmeras vezes em suas matérias e entrevistas, desbunde sugere a ideia analoga a covardia, no
conceito de trocar abruptamente de lado, fraqueza de animo ou sujeigdo a traicdo. Portanto, aqui a
expressao esta mais consoante a realidade da autocensura do que qualquer predicado estético ou de
delirio, conforme é sugerido pelos dicionarios atuais ou modismos circunscritos.

© Em outro documentario, Jaguar defenderia, na ocasido do depoimento, uma condicdo inerte dos
cartunistas, cujos galhardos gréaficos n'O Pasquim, mesmo que intentassem a denuncia, ndo teriam
sido suficientes para se alterar o statu quo ante a que as piadas visaram como alvo. Parafraseando-o,
“a Historia passa enquanto os chargistas ladram”. Ver: Pasquim..., 1999. Outrossim, foi o préprio
Jaguar que na direcdo d'O Pasquim acastelou a estampa de um jornal mais moleque, enquanto Ziraldo
lideraria, na década de 1980, um posicionamento assumidamente partidario vendo a possibilidade da
redemocratizacdo que, naquela ocasido, ganhava contornos mais nitidos. Ver: Humor com gosto de
Pasquim. Dir. Louis Chilson. S&o Paulo: TV SENAC, 1999. 60 min.; BRAGA, José Luiz. O Pasquim e
0s anos 70: mais pra epa que pra oba. Brasilia, DF: UnB, 1991.

" ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Ziraldo. Comp. Samira Youssef Campedelli; Benjamin Abdala
Junior. S&o Paulo: Abril, 1982.
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De qualquer modo, resumir a trajetéria d’O Pasquim a uma presumida
biparticdo de eventuais condutas ideoldgicas pode acometer quem o faz ao
pecado da generalizacdo, quando supfe cristalizar uma ou duas facetas a um
veiculo de comunicacdo que sobreviveu durante décadas, em diferentes

dindmicas restritivas da ditadura militar e com colaboracdes tao heterogéneas.

Consideremos que o tempo de vida d’O Pasquim frente as condicdes
repressivas desses diferentes periodos se desdobra a um espaco de tempo
consideravel e de raro éxito, em comparacdo aos demais representantes da
imprensa alternativa. Contudo, a quantidade de edicdes foi suficiente para, além
de levar ao leitor entretenimento, sopesar valiosos quilates de informacédo que
fosse tolerdvel ou engenhosa o bastante para escorregar entre os dedos
censores. Nao bastasse esse entreposto censor, fato é que O Pasquim ainda tinha
de ir ao encontro dos proprios anseios dos anunciantes, pois dependia
financeiramente de andncios de empresas das mais diversas naturezas,
associacgOes, filiacdes, mas, principalmente, vendas em bancas de jornal e

assinaturas.

Perguntamo-nos, entdo, sobre a intencionalidade de seus colaboradores e o
arsenal grafico recorrido por Ziraldo, ao integrar um grupo extremamente

heterogéneo e de pautas indutivas, como foi a, autodenominada, patota editorial .

Ao que o desenhista que intitula este trabalho se propds a responder, ele o
fez reunindo parte de sua producdo em antologias, tendo como “obsessiva
preocupacao o intelectual em permanente estado de alerta contra todas as formas
de autoritarismo e restricdo mental””. No entanto, 0 mosaico dos trabalhos em si,

sem os referenciais cronolégicos e circunstancias desses desenhos, ndo nos torna

2 Kucinski pontua patota como opc¢éao pela informalidade em detrimento a burocracia e hierarquia
jornalistica. J&4 Braga enriquece essa acepcéo ao formular patota como a contraposi¢do d'O Pasquim as
premissas de eficiéncia e produc¢éo, ideias que os ditadores queriam forjar como sinteses do Pais
naquele momento. Se néo havia rigor editorial, nem empreendedorismo, a patota teve a relacéo pessoal
mais horizontalizada e heterogénea que se podia conceber na imprensa brasileira. Nao por coincidéncia,
essa forma “especifica e original de organizacdo de pauta” fez do tabloide um jornal diferenciado, porque
criativo. Ver: KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios..., 2003. p. 207-208.; BRAGA, José Luiz.
O Pasquim e os anos 70..., 1991.

3 ZIRALDO. 1964-1984..., 1984.
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univoca a memoria daqueles anos, entre 1969 e 1971 — periodo de grande
recrudescimento da ditadura —, 0 que nos provoca a revisitar a rotina da redacao

desse jornal e da producéao ziraldiana, acerca das seguintes duvidas:

Pode-se afirmar, em depoimentos ou publicacBes, que ha criticas efetivas
de Ziraldo nesse momento? Se sim, estariam remetidas e incomodando a quem?
Ou melhor, como o préprio contexto poderia ser representado na seriacao

iconografica e interpretacao iconoldgica de seu humor grafico?

Antes de qualquer vislumbre investigativo, faz-se necessario atentar que as
particularidades das indagacdes ndo remetem a superficial ideia em se tentar
promover uma histéria das imagens de Ziraldo. Muito pelo contrario. A propria
historicidade da producéo desse artista € aqui vista como pontilhdes que permitem
uma peculiar oOtica, entre muitas possiveis, desvelando momentos especificos
daquela conjuntura a qual se habituou nomear como os anos de chumbo da

ditadura militar brasileira.
E, certamente, material ndo faltou aos lapis, pincéis e tintas de Ziraldo.

Os referidos anos de chumbo, que compreendem da assinatura do Al-5 ao
fim do governo Emilio Garrastazu Médici, 1968-1974, foram ricos em noticias — se
€ que nos € possivel recorrer ao infame trocadilho —, ndo apenas pelo
recrudescimento militar e os, cada vez mais frequentes, choques localizados com
a guerrilha urbana. Foi também nesse recorte temporal que a propaganda militar

se aparelhou em uma agéncia especifica para veicular sua publicidade politica.

Criada em 1968 com objetivos legislativamente estabelecidos, pelo Decreto
n.° 62.119, de 15 de janeiro, a Agéncia Especial de Rela¢bes Publicas (AERP)
orquestrou a Idea sintese de uma forjada tradicdo de anseios e projecdes sobre a

grandeza brasileira na propaganda do Brasil Poténcia”.

Desenhos que criticassem as diferentes tentativas de legitimacao militar

junto as camadas médias — grupos interessados, inclusive, na comunhdo do

" FICO, Carlos. Reinventando o otimismo: ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil. Rio de
Janeiro: Fundagédo Getulio Vargas, 1997. p. 86.
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desenvolvimento e seguranca -— estariam circunscrevendo, ou mesmo
denunciando, mais uma contradicdo da ditadura militar: a propaganda otimista do
regime, propagandeando um fantasioso congragamento entre povo e governo, ou
entre civis e militares, contrastando com a realidade da nula aparicdo publica e

efetiva dos oficiais chancelados como integrantes daquele governo Médici.

Tal marketing militar se emoldurava imageticamente por meio das
farabnicas obras — a ponte Rio-Niterdi, construida em quatro anos e inaugurada
em 1974, para citarmos um exemplo — ou os frageis e autbmatos indices
econdmicos — a décima maior economia mundial e oitava entre as nacles

ocidentais, conforme o j4 ilustrado arquétipo no adagio do milagre econémico.

No que cabia ao formador de opinido alheio a esse sistema de propaganda,
segundo a confusa cartilha dos censores, se quisesse se manifestar a respeito,
haveria de endossar o jargdao do prenunciado desenvolvimentismo do Brasil
poténcia, desse Pais que vai pra frente e outros jargdes forjados pela AERP. O
gue a histdria conta € que muitos o fizeram comicamente, as avessas, sofrendo,

em seguida, as penas das retaliacbes censoras, das mais diversas formas.

Contudo, sem renegar sua natureza, o humor grafico ndo apenas tinha a
arma da satira do que era artificialmente apregoado como imagem favoravel do

regime, como, em certa medida, poderia alardear também o que néo se via.

O néo visto, nesse caso, fica emblematico tanto na total auséncia caricatural
do presidente Médici quanto de outras liderancas politicas da época. Estas porque
inexistiam expressivamente no cenario politico nacional, aquela porque
severamente se reservou da condicdo caricatural de retratado — ao menos em
tracos de banda desenhada. Apesar disso, se ndo foi vista a caricatura de Médici,

o ditador foi lembrado por seus desfeitos politicos.

Ainda que pela inventividade em um jogo de transferéncia que projeta a
critica politica a alegoria mitolégica, o humor grafico colocou a prova o atilamento

censor do regime autoritario.
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(Figura 10)

Ziraldo usa tal recurso n’O Pasquim esbocando a ditadura ora a imagem de
um Pais denso (Figura 10)”, digno de um trabalho de Hércules, porque pesado
demais para o amparo de um titA do porte de Atlas, ora o caricaturando
tipograficamente como um governo impessoal (Figura 11)°. E incaracteristico
porque destituido de fisionomia humana, mas bem assinalado como malévolo — ha
dicotomia bem versus mal —, pois se torna objeto de aversédo instantanea para
guem o Vé/Ié, inclusive no sentido implicito inferido nas entrelinhas expressas na

comicidade da reniténcia na oposi¢cdo a oposicao ao governo.

SOMOS CONTRA

TODOS AQUELES QUE DIZEM QUE SOMOS CONTRA

0 GOVERNO

(Figura 11)

A reniténcia de alguns temas, como também a extincdo de outros, so faz
corroborar o entendimento de que o humor gréafico € também provido de biografia,
enquanto trajetoria, carater historico e, principalmente, circuito de emisséao editorial
e recepcao, conforme o perfil do leitor.

® ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 65, p. 21, 16-22 set. 1970.

® ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]; CAULOS [COUTINHO, Luis Carlos]. Aprenda a ler nas entrelinhas.
Pasquim. Rio de Janeiro, n. 46, p. 24, 7-13 jun. 1970.
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Perceber essas fontes visuais como suportes de visualidade, no sentido de
elevado interesse cognitivo, evita a falsa crenca de que esses objetos se
esgotaram em si, quando, na verdade, apresentam-se como podem efetivamente
ser: suportes de uma problematica historica a ser estudada; logo, como ponto de

discussao referenciado a sua época e sociedade.

Consoante as propostas cautelares dos estudos visuais’’, é importante

salientar os caminhos que pareceram mais indicados e possiveis para, em etapas:

a) averiguar e analisar os elementos representativos de acao e/ou evasao

das abordagens de Ziraldo aos modelos convencionados por hegemonia’® e vazio

79
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cultural”™ inseridos nas teorias da relacdo entre a cultura e a politica nesses dois

diferentes momentos da ditadura militar; e

" MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultural visual, histéria visual: balanc¢o provisorio,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 23, n. 45, p. 11-36, 2003.

"8 Antonio Gramsci descreveu hegemonia cultural como um tipo de dominacao ideolégica de uma classe
social sobre outra, particularmente da burguesia sobre o proletariado. Segundo o pensador comunista
sardo, o Estado laico ndo é mero instrumento de for¢ca a servigo da classe dominante, mas de poder
revestido de consenso, coercdo acompanhada de hegemonia. Tal Estado ampliado estaria sustentado no
equilibrio e na coercéo do grupo dominante sobre a classe trabalhadora, desde que essa identificasse
seus proéprios interesses particulares com aqueles da burguesia, legitimando-os e ajudando a manter o
statu quo ante. Tal condicionamento seria garantido por meio da formacéo e manutencdo de aparelhos
privados de hegemonia, como as igrejas, escolas, universidades, imprensa e associa¢des, que tornam
muito mais dificil uma abrupta tomada do poder politico pelo proletariado. Dai que a classe trabalhadora
precisa desenvolver uma cultura contra-hegeménica, para demonstrar que os valores da burguesia néo
representavam os principios "inevitaveis" de uma sociedade moderna e para expressar politicamente seus
préprios interesses, que, se ndo hegemdnicos, eram numericamente majoritarios, ja que a classe
trabalhadora forma a maioria da populacdo de um Pais. Gramsci ilumina essa tese no décimo dos
Cadernos do carcere, durante o didlogo com Benedetto Croce, grande representante do liberalismo
italiano, ao examinar o modelo stalinista. Segundo ele, a URSS demonstrava inimeros indicios de
estatolatria, a hipertrofia do Estado, que nada mais é que a representagdo de uma ditadura destituida de
hegemonia, porque detinha a forga do poder politico, mas néo conseguia se legitimar em outras instancias
e mediagGes da sociedade civil. Gramsci ndo s6 opera uma clara distingdo entre Nagdo e Estado, mas a
atribui a Nagdo uma consisténcia e um valor constitutivos da dimenséo estatal. No caso ditatorial
brasileiro, sua teoria foi desdobrada a ideia de que a presencga cultural da esquerda nao teria sido
liquidada pelos ditadores militares. Pelo contrario, teria ascendido pelas proprias adversidades politicas. A
gualidade da producéo ideoldgica da esquerda brasileira — no engajamento de jornalistas, intelectuais,
artistas, estudantes e alguns setores do clero — seria notavel o suficiente para se tornar dominante.
Haveria no Brasil, entéo, sob a luz da interpretacdo de Roberto Schwarz, uma ditadura militar politica da
direita, concomitante a uma hegemonia cultural da esquerda. Efervescéncia cultural constatada na
arquitetura e urbanismo, nas pesquisas concretistas na poesia, na musica tropicalista, no teatro, com o
Grupo de Arena, no Cinema Novo, enfim. Ver: GRAMSCI, Antonio. Cadernos do céarcere: introducédo ao
estudo da filosofia, a filosofia de Benedetto Croce. v. 1. 2. ed. Trad. Carlos Nelson Coutinho; Luiz Sérgio
Henrigue. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2007.; SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica: 1964-1969.
In: O pai de familia e outros estudos. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000. p. 61-93. (Col. Classicos
latino-americanos).

™ Entre 1969-1973, passou-se a falar em um vazio cultural, que teria acabado com a liberdade de
producdo artistica, das mais diferentes areas. Tal expresséo foi cristalizada no antolégico artigo publicado
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b) a partir desse dialogo, examinar quais foram as manifestacdes artisticas
de Ziraldo em (ou eventualmente de) encontro ao discurso entoado pelas
proposicOes de resisténcia artistico-cultural em seus, respectivamente, anseios

hegemonicos e repulsas marginalizaveis, no campo das repressdes militares.

Das bases de dados utilizadas, destacaram-se trabalhos da Sociologia,
Histéria Social e Artes, totalizando poucas dezenas de abordagens que variavam
de artigos de periddicos académicos a livros exclusivamente pautados na
problematica da resisténcia cultural na ditadura militar, fosse ela hegemonica ou
de crise. Todavia, obras da Histéria Social se destacaram numericamente, 0 que

evidencia o atual interesse desses estudos versados pelo prisma historiografico.

Nesse grupo de referéncias, alguns desenvolvimentos sobre a censura nas
artes plasticas tocavam, em planos coadjuvantes, na proposta de discussao da
condicdo iconografica. Outros estudos focavam na discussdo ramificada pela
funcé@o sociorrelacional dos artistas censurados e apenas algumas das obras
encontradas vinham ao encontro de nossa compilacdo de géneros iconograficos

associados ao objeto satirico.

Entre eles, o livro O Pasquim e os anos 70, exaustivo estudo de José Luiz
Braga, que faz uma profunda andlise da trajetéria d'O Pasquim em sua primeira

década.

na revista Visédo, em julho de 1971. Assinado por Zuenir Ventura, o texto faz um exame dos setores
culturais frente as, cada vez mais implacéaveis, fiscalizacdes a cientistas, professores universitarios e
artistas em geral, justificando tais perseguicfes politicas como a razdo do exilio e/ou siléncio desses
provedores culturais; eles foram testemunhas daquele momento que puderam manifestar suas opiniées ao
longo do artigo de Ventura, tornando-o paradigmatico no entendimento dessa fase, também conhecida
como linguagem de fresta. Nada univoca, a maioria dessas figuras, como Glauber Rocha, Frederico de
Moraes, Antonio Candido de Mello e Souza atribui, de fato, ao Al-5 e a perseguicao ditatorial certa
paralisacéo cultural no Pais. Argumentam, junto de Zuenir Ventura, que houve diminuigcéo e retraimento
nas produg8es mais criticas a realidade social e politica, sem falar em vérias interdi¢des, tanto de pecas,
guanto de livros, filmes, imprensa periddica e, em nosso caso, do humor grafico por parte da Censura
Federal, o que teria acometido outro tipo de bloqueio, a autocensura. Ja outros, como Augusto Boal e 0
préprio Ziraldo, colocam sob juizo o vazio, a suposta improdutividade e autocensura, apontando para a
guantidade consideravel de obras produzidas e engavetadas pelos censores de Brasilia. Passados tantos
anos da publicacdo desse artigo, vemos que a polémica dessa expressao centra-se nas suas eventuais
generalizacbes. Afinal, € sabido que houve grandes nomes que conseguiram, mesmo de forma estreita e
timida, manter a comunicagdo engajada com o publico, enquanto outros se enclausuraram na criacéo do
que poderia ser liberado, mesmo que a obra final ficasse qualitativamente — e criticamente — aquém da
ideia original. A reproducé&o do artigo pode ser lida em: VENTURA, Zuenir. Impasses..., 2000. p. 40-113.
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Em outro trabalho, Ziraldo € estudado em um viés educacional por
Wellington Srbek, que analisa a revista Turma do Pereré, ao longo dos anos 1960,

para mencionar dois exemplos das publicacdes encontradas.

Especificamente sobre a das edi¢cdes disponiveis do jornal O Pasquim,
foram visitadas as bibliotecas do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de S&o Paulo, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo e o Arquivo do Estado de Sao Paulo, para a pesquisa

de mais algumas antologias das contribuicées de Ziraldo nesse jornal®.

Menciona-se como categoria adicional de fonte o préprio site pessoal de
Ziraldo, onde figuram, a escolha do artista e juntamente com outras personagens

suas, uma seletiva de trabalhos publicados n'O Pasquim.

Por fim, citamos como endosso que, nas consultas na Biblioteca da Escola
de Comunicacbes e Artes da Universidade de Sao Paulo, tivemos contato com
uma entrevista concedida ao programa Roda Viva, da TV Cultura, em que Ziraldo
discute com seus entrevistadores diversos temas, entre 0s quais o0 erotismo, sua
participacdo politica e aspectos de brasilidade em seus trabalhos graficos; dois
documentarios produzidos pela TV SENAC sobre as memdrias dos integrantes
editoriais e colaboradores do jornal; e um terceiro programa produzido pela TV
Camara, com proposta similar aos dois anteriores, que mensuram o levantamento

iconografico sobre o humor grafico de Ziraldo.

Por conseguinte, nesse cotejamento obra-artista-veiculo-circuito, buscaram-
se os tracos de um posicionamento ideoldgico que faz alusdo ao contexto politico
vivido naquele momento. Trocando palavras, pensamos que seja possivel
identificar elementos nos trabalhos de Ziraldo que, por ventura, contribuiram para

a construcdo de critica a resisténcia de valores politicos ou de costumes a partir

8 A primeira organizada por Sérgio Augusto e Jaguar, com material do préprio acervo construido pelo
tabléide que evidencia satisfatoriamente - mesmo que de forma irregular, como qualquer outra
antologia - grande parte da trajetéria do jornal, com aproximadamente trinta pecas satiricas de Ziraldo.
Outros dois albuns organizados pelo préprio artista com a comicidade pautada na primeira década de
contribuicbes N'O Pasquim — 1969-79 — e na prontiddo durante vinte anos — 1964-84 — de regime militar
brasileiro, mais o almanaque organizado por Luis Saguar e Rose Araujo que da destacada importancia
da producéo de Ziraldo 'O Pasquim.
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da apreciacdo interpretativa, nas técnicas de observacdo da obra gréfica, assim

como nos processos de producéo, circulagdo e consumo/consumidor.

Partimos da premissa de que o grande dilema da cultura ao golpe dentro do
golpe® foi ter que se definir como funcionalmente chocante ou comunicativa, ou
ainda, se de insumo para a indastria cultural ou resisténcia deliberada. Cremos
que, uma vez inteirados das divergéncias e contradi¢cdes historicas referentes
aguele momento, seja possivel encontrar indicios de posicionamento do artista em
sua sociedade na andlise de suas obras, considerando a esfera de producéo e os
circuitos mediadores da divulgacao de suas ideias constituidas em seus trabalhos,

seja em um veiculo da imprensa alternativa, seja em outro da grande imprensa.

No caso d’O Pasquim, estamos nos referindo a uma parcela da sociedade
brasileira influenciada a partir de um arquétipo geografico (Ipanema, RJ) e
também cultural, enquanto decodificacdo de informacdo independente, mesmo
gue, pelas circunstancias censoras, independéncia relativizada a parddia de uma

camada social apatica e valorativamente kitsch®.

Expostos os caminhos procedidos para o levantamento das fontes
bibliogréficas e iconogréficas, assim como as premissas contextuais no exame
desses materiais, enumeraremos alguns aspectos iconogréaficos e interpretacdes
iconologicas. Trata-se de explicagbes mais contributivas que cabais, tomando por
precaucao o potencial fator heuristico que acomete todo pesquisador que adentra
0 perimetro da interpretacdo iconolégica de imagens imbuidas de convencdes

cronologicamente situadas.

81 Referéncia ao Estado de Seguranc¢a Nacional, ratificado na promulgacéo do Al-5, em dezembro de
1968, em relacéo ao golpe de Estado bem-sucedido de 1964.

8 Kitsch é um termo de origem alema (verkitschen). E empregado para categorizar determinado objeto
ou comportamento de valor estético — como brega — ou ético — distorcido e/ou exagerado —, que &
considerado inferior a sua cépia existente. Sao frequentemente associados a predilecdo do gosto
mediano e pela pretensao de, fazendo uso de estere6tipos e chavdes que ndo séo auténticos, tomar
para si valores de uma tradicdo cultural privilegiada. Na acepcao do texto, kitsch remonta o principio de
conforto, no sentido de apatia: o determinado grupo social que ndo cria problemas, agrada; enche-se a
vida da sociedade de consumo, de sensacdes, emogdes e pequenos prazeres cotidianos.
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Das, totalizadas, 120 aparicOes de Ziraldo (Anexo A), que compreendem 0s

cem primeiros nimeros d’O Pasquim®, as personagens por ele desenhadas

estdo, em sua maioria, a fazer a chamada critica dos costumes.

Trata-se de temas que diziam respeito ao comportamento e reagao do

cidaddo-médio a processos ligados tanto ao periodo ditatorial e suas instituicdes

sociais, quanto a fendmenos que transcendiam essas esferas. A emancipacao

feminina foi um desses fendbmenos, retratada nas paginas d’O Pasquim (Figura

12)%.

Batizando-as como
Ipas, diminutivo de
ipanemenses, Ziraldo
caricatura algumas das
novas feminilidades que
socialmente se tornaram
existentes entre inUmeras
na relacdo de géneros,
com o0 processo de
emancipacao feminina,
desdobrado ao longo das

ultimas décadas.

A abreviacao
negritada nas legendas
de cada um dos
desenhos se mescla, em
trocadilho, ao chavéao que
batiza a caricatura acima
ilustrada. Dai que a

antecipada é associada a

E. REALMENTE

UM@ERIDA% L

PARTICIPANTE

ESTEREOTIPARA

(Figura 12)

% Nessa contagem foram suprimidas as notas na secéo Dicas, por se considerar, inicialmente, que
essas pequenas nota¢cdes ndo vao ao encontro da proposta sugerida nesta pesquisa.

8 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Ei-las: ipas e realmente inseridas. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 94,

p. 12, 22-28 abr. 1971.
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usuaria de alucinégenos, como no caso do desenho, a maconha, com traje e
fisionomia remissiva a um grupo especifico. Tal qual a estereotipada, que na calca
boca de sino com enorme fivela também se faz aludir a um grupo social. A
constipada, que nada mais é que o trocadilho visual de uma determinada geracao
gue se adequou a minimizar o tamanho dos shorts e saias para,
controversamente, aumentar a temperatura da sexualidade aflorada nesses
ousados modelos. E, sobretudo, participante, de voz ativa e ouvida nas mais
diversas contendas, comunicando-se de forma mais espontanea ao se adentrar
em campos, assuntos e comportamentos historicamente masculinos, mudando os

matizes dos polos enervados do sexismo.

Exemplo da recorréncia tematica de Ziraldo n’'O Pasquim, a charge
enveredada para a sexualidade enquanto inclui as relacbes de género, também
evidencia uma mulher que vai se adaptando a cultura e espacos masculinos, entre
indumentaria, gostos e espacos. Afinal, voco e jacd sdo nada mais que sinteses —
inventadas por Ziraldo —, as expressdes vou comer e ja comi. Na charge, saem
das bocas daquelas que se referem ao rapaz que por elas passa, dando a
entender que comida € aqui empregada com acepcao ao ato sexual, vocabulario
gue culturalmente ndo seria atipico ao repertério masculino. Mas, o contrario, por
isso comico, €& constatar que exclamacdes tipicamente masculinas sao
pronunciadas por essas mulheres, inseridas, tdo sélidas, como a historicidade e

atualidade nos ratificam.

Contudo, o mesmo nao vale para os homens em relacdo ao universo
feminino, havendo ai outro preconceito: o da inacessibilidade masculina ao

intercambio dos valores opostos.

O homem desenhado por Ziraldo é comumente a alegoria dessa caricatura
atrofiada aos dogmas masculinizantes, ditados pelos simbolos e modelos que sao
necessarios para os padroes de identidade social, mas soterrando outras
identidades e individualidades. A comicidade de Ziraldo acerca dos costumes
presentes em seus desenhos evidencia que a identidade social sobrepde a

identidade psiquica, incluindo o estabelecimento da sexualidade, comportamento
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gue se alastra as suas proprias instituicbes educadoras: familia, igreja, trabalho e

escola.

O parametro para ilustrar a relacdo pitoresca de seus desenhos se

assemelha ao modelo de cultura regionalista da boemia e dos tipos sociais de

Ipanema, mas também estava inculcado naqueles que se riam das mensagens

satiricamente veiculadas. Porque, além da peca humoristica destoada pela

sensacao de uma percepcdo avessa a normalidade, enxergavam alguma empatia

no resgate dos motivos coOmicos a sua propria realidade.

Adotando como
tipologia recorrente de seus
trabalhos os formatos de
cartuns e charges (Anexo A),
Ziraldo  veiculou poucas
histérias em  quadrinhos,
restringindo-se, em 1971, a
trés meses de republicacbes
das histérias da Turma do
Pereré (Figura 13)%,
originalmente publicadas na

revista homonima.

Tais republicacdes
versaram sobre poluicéo,
meio  ambiente, futebol,
carnaval, heréis nacionais,
temas entremeados aos
enredos internos da Turma

da Mata do Fundao, como a

'qousm\/ CONHECE, CONFIA

QUEM AINDA NAO CONHEC
(OU NAO SE LEMBRA) ©

DEIXAR, QUE NOS GARANTE...

NUMERO, NAS PAGINAS DO PASQUIM'

sALILEU

(Figura 13)

eterna perseguicdo do Compadre Tonico a onga Galileu.

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. De volta a turma do Pereré. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 81, p. 25,

21-27 jan. 1971.
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Quanto a auséncia das caricaturas de politicos em relacdo a outras
tipologias graficas, ocorrem-nos duas possiveis razdes: a primeira sugere um
afastamento de grande parte da opinido publica ao establishment politico daqueles
trés anos — 1969-71 —, diferente da época anterior a ditadura militar, quando se
conhecia um amplo conjunto de personagens politicos tanto da oposi¢cdo quanto
da formacao dos governos Kubitschek, Quadros e Goulart. Nesse sentido, a figura
do presidente Médici resumia todo o esprit de corps que compunha seu governo,
assim como a impopularidade desses e o0 grande desconhecimento da oposi¢cao

politica representada em seus mais notorios partidarios.

Era importante resistir, incomodar. Lancei as Fotopotocas®, que se acabaram
porque chegou o0 momento em que ninguém conhecia as caras
caricaturaveis. O fechamento politico foi tdo grande que s6 se conhecia a
cara do ditador. Nao tinha o Tancredo, o Magalhdes Pinto, o Lula ou o Maluf,

nao tinha a transa politica que faz a personagem.87

A segunda razdo, conforme ja mencionada, refere-se a propria figura de
Médici e a impossibilidade censora de sua caricatura, assim como dos demais
integrantes do governo militar, o que teria inibido, decorrido o vazio cultural, ou

melhor, caricatural desse artista, que também corrobora essa premissa:

Nos anos duros, ndo consegui fazer charge do Médici. S6 insinuava. Quando
veio a “abertura” do Figueiredo, tive que reaprender a fazer caricatura

pessoal. Estou, assim, sempre comecando.®®

Desse modo, os representados nos trabalhos de Ziraldo sao,
majoritariamente, personagens sociais — criangas, moralistas, casais,
esportistas —, tratando quase sempre de temas considerados, para aquela

ocasido, como triviais. Dentro desse conjunto tematico social, a sexualidade € um

% Fotopotoca é um termo préprio da area da Comunicacéo Social e esta muito proximo da ideia de
charge ou cartum fotografico. Tecnicamente se trata do aproveitamento de fotos — j& publicadas ou ndo
pela imprensa — ou de gravuras antigas, em outro contexto, para a insercdo de baldes ou legendas
com dialogos humoristicos. Esse género de humor foi langado com o nome de fotofofocas, em 1963,
na revista O Cruzeiro, e passou a fotopotocas — denominacdo que se consagrou —, quando comecgou a
ser publicado em revistas especiais, organizadas por Ziraldo. Teve um curto periodo de circulagéo,
porque, segundo Ziraldo, fora fadada pelo desconhecimento das grandes personalidades politicas
daquele momento.

8 ZIRALDO. Ziraldo..., 1982. p. 10.

% Ibid., p. 11.



recorrente mote®’, desde
situagOes de infidelidade, ao culto
da fisiologia feminina ou mesmo a
erotizacao de termos e
expressoes cunhadas pelo
préprio  Ziraldo, ou ainda
desdobradas nas  variacoes
idiomaticas (Anexo E), conforme
se vé na Figura 14%°. Expressées
populares e banais em nosso
cotidiano que, sob o lapis de
Ziraldo, ganham uma leitura

imagética que passeia do ato da

erotizagcdo pelo amoralismo da

nudez, literalidade das prendas
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(Figura 14)

domeésticas as circunstancias fantasticas, tipicas das fabulas.

Por conseguinte, as charges, enquanto material considerado cronicamente

inteligivel por seus leitores, nesse biénio — dos dois primeiros anos d’O Pasquim —

também versaram sobre assuntos aparentemente transitérios e sem relacdo entre

si, mas de forte repercussdo — ou comogao coletiva — nas respectivas ocasioes.

Em maio de 1970, Ziraldo ilustrou a discussao da reforma ortografica;

desenhou sobre o projeto Apolo 13, com o envio de homens a Lua; nesses dois

anos satirizou a questdo dos excedentes™ nos vestibulares e caricaturou festejos

do calendério, como carnaval e natal; além, claro, dos acontecimentos esportivos.

% Trabalhos que direta ou indiretamente abordaram questdes sobre sexualidade, incluindo sexismo,
adultério, homossexualidade ou alusdes linguisticas a pratica sexual, segundo o levantamento
iconografico disponivel no Anexo E, tiveram aproximadamente o triplo de recorréncias aos temas
considerados mais politizaveis, como a censura e seus desdobramentos — censura prévia, censura das
divers@es publicas, registradas em apenas oito menc¢des. Referéncias ao episddio das prisdes, que foi
a acdo mais truculenta e direta da ditadura ao Pasquim, n&do ultrapassaram o periodo do més

subsequente a soltura de Ziraldo.

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Falou!. O Pasquim. Rio de Janeiro, n. 93, p. 23, 15-21 abr. 1971.

91 Excedente ou aprovado sem vaga era a denominacéo dada ao vestibulando desse periodo que
conseguia a aprovacao na selegdo por atingir a nota minima da prova, mas, pela limitagcdo de vagas
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O milésimo gol de Pelé, em 1969, e a Copa do Mundo de 1970, em que a

selecdo brasileira de futebol se sagrou tricamped (Figura 15)* sdo exemplos

dessas epifanias futebolisticas.

(Figura 15) A

Recorréncia na maioria dos desenhos sobre os episédios acima elencados,
0 subito estado de arrebatamento que cinge a fisionomia dos personagens da o
tom da alegria e efemeridade desses aos acontecimentos vividos, principalmente

0 evento esportivo que da tema a esta charge.

oferecidas, ficava a margem do indice de matriculas. Problema antigo na histéria da educacao brasileira,
0 excesso de candidatos aprovados e ndo matriculados advinha desde a Republica Velha, com a
obrigatoriedade ao ensino superior condicionada a chancela do Colégio Pedro Il. Contudo, acirrou-se no
periodo ditatorial com a reforma do ensino superior de 1968, que, entre outras medidas, instituiu o
vestibular unificado e classificatério, esse ultimo remetendo diretamente ao problema dos excedentes.

%2 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Ziraldo e o tri. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 53, p. 6, 25 jun.-1 jul. 1970.
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Nao sabemos ao certo se a figurada indagacdo do personagem ao centro
se refere em especial a alegria incontida do casal de homens que se beija a sua
frente ou se transcende esse detalhe a aglomeracdo exultante, cada qual a seu
modo (lascivo, inclusive), pelo titulo esportivo conquistado. O catartico “Que qui é
isso?!” ndo nos isenta da sugestdo interpretativa sobre a eventual alienagao
desses festejadores, em relagdo aos projetos politicos do Brasil. Ainda que em
regozijo nesse momento, esses que comemoram constituiam uma populacéo

imersa em um totalitarismo, no momento em que o regime foi mais recrudescido.

A falta de consciéncia dos problemas politicos e sociais subentendida na
pergunta acima desenhada ndo parece uma explicacdo inapropriada as
abordagens de Ziraldo n'O Pasquim. Ao contrario. Figuram mais como
caracteristicas recorrentes na seriacdo desses personagens sociais, sugerindo
processos de transferéncia da critica politica para a critica dos costumes. De certa
forma, colocando sob juizo a propria apatia e vulgaridade desses. Se se trata de
uma seriacao, é porque essa construcado ndo esta isolada, ja que é evocada mais

de uma vez, tal qual se vé nos desenhos aqui compilados.

Tal qual outra charge, geminada a esta acima exposta na mesma edicao e
pagina, sobre 0 mesmo acontecimento. Nela protagoniza uma pessoa, maltrapilha,
ajoelhada em um chéo de terra batida e rachada. Em um plano aberto, a
personagem aparece ladeada por cactos e caveiras bovinas — motivos tipicos no
humor gréfico que habitualmente alude ao sertdo. Firmada com as m&os em
posicdo de prece e cabeca icada ao céu, no alargado sorriso de contentamento,

exclama: “Eu ndo mereco tanta felicidade!".

A mencao ao tricampeonato de futebol vencido evidencia o sentimento do
contrario da construgcdo cémica no chiste entre a alienacdo do agradecimento de
um titulo esportivo por um torcedor que, da forma que € caracterizado pelo
desenho, esperava-se manifestar equivalente gratiddo a qualquer acao

amenizadora ao estado de miserabilidade que a charge Ihe constroi.

% Ipid.



85

No que — e onde — toca a situacdo politica nacional, até sua prisdo em
novembro de 1970 — que n&o havia sido a primeira —, 0 espaco que Ziraldo
dedicou a critica aos ditadores militares esteve integralmente ligada ao seu oficio,
ou seja, parodiando a censura. Embora ndo tenha sido o mote que monopolizou
seus trabalhos, a satira aos censores foi deflagrada tardiamente — apenas a partir
do numero 35, em fevereiro de 1970, a um més do inicio da censura prévia n'O

Pasquim.

Se se tratava de separadas censuras — politica e moral —, Ziraldo néo

poupou nenhuma das duas.

Encampou poucas, mas importantes
charges contra a censura politica n'O
Pasquim. Na mais emblematica, publicada
como poster dos pobres®, em janeiro de
1971 (Figura 16)*, estampou em duas
paginas um sujeito com olhos fundos que,
apoiando-se no proprio quadrinho negro e,
por escuro, tenebroso, ainda assim exibia
todos os dentes e grauda lingua em um
sorriso fadigado, mas ndo menos sarcastico,
para bradar em escrita garrafal: “S6 doi

guando eu rio”.

Vé-se que no desenho ha uma lamina

comprida lhe atravessando o corpo, das (Figura 16)
costas a barriga, na altura do estbmago que, se contraido pelo riso, aplicava-lhe a
dor do riso. Ornato tipico do poder militar, a espada simboliza o recrudescimento

da censura politica aplicada in loco ao humor avesso a ditadura militar. Contudo, o

% paster dos pobres era uma série d’'O Pasquim onde, aleatoriamente, desenhistas publicavam
cartazes de tamanho reduzido, ocupando as duas paginas do miolo do tabloide, com ilustracdes das
mais diversas teméticas. Ziraldo assinou muitos desses desenhos, ilustrando, por exemplo, a chegada
dos estadunidenses a Lua, parédias com os super-herdis — que intitulava Os zerdis — e charges sobre
outras abordagens, como a exposta acima.

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Pdster dos pobres. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 80, p. 16-17,
14-20 jan. 1971.
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mais interessante desse desenho é a ocasido de sua publicacdo, pois foi o
primeiro que Ziraldo imprimiu 'O Pasquim apos os trés meses de sua terceira
prisdo, essa na Vila Militar em Marechal Hermes (RJ), junto com outros

integrantes do jornal.

Nesse sentido, ainda que essa charge nos pareca bastante impactante
— dadas as circunstancias de sua publicacdo —, a figura 17 talvez represente a
ilustracdo mais direta da tensdo entre Ziraldo e o regime autoritario.

(Figura 17)

Descarregada, em si, da aparente carga irriséria presente nos demais
desenhos, Ziraldo retratou uma cena do carcere que dividiu na Vila Militar com
— da esquerda para a direita — Fortuna, Jaguar e Sérgio Cabral, colegas d’'O

Pasquim.

A caricatura em questao ilustra uma extensa matéria — com seis paginas —
gue narra as memorias desse carcere vivenciado pela maioria dos editores d'O
Pasquim, entre os quais Ziraldo, que chegou a acreditar que seria enviado para a
Argélia, em uma troca pelo embaixador suico sequestrado, Giovanni Enrico

Bucher, conforme descrevem seus biégrafos:

Chegou a fazer exame de corpo de delito. Os companheiros do Pasquim
haviam sido todos isolados. Passou a noite escrevendo. Foram 44 cartas

para a esposa, filhos e amigos. As cartas foram entregues ao carcereiro, com

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves] et al. Se ndo me falha a meméria. O Pasquim. Rio de Janeiro,
n. 80, p. 6, 14-20 jan. 1971.
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guem a essa altura ja havia feito amizade, para que pudessem chegar ao seu
destino. No dia seguinte, um oficial comunicou-lhe que a troca ndo seria
realizada, e Ziraldo reescreveu todas as cartas.

Nos periodos em que esteve preso, para variar, desenhou muito. Nao chegou

a ser torturado fisicamente, mas sofreu diversos tipos de humilhagéo.’’

Ainda que O Pasquim ja colecionasse desafetos dentro do aparelho
ditatorial, a razdo oficial que levou nove de seus editores ao céarcere, segundo
guem os prendeu, foi detonada quando o humorista grafico Jaguar — que aparece
ao centro da caricatura ha pouco exposta —, na iminéncia de um feriado patriotico,
publicou uma fotopotoca — colagem humoristica sobre uma imagem popular — que
fazia uma releitura do quadro Independéncia ou morte (1888), de Pedro Américo,
onde D. Pedro | manifestava outro ensejo que nédo o da Independéncia do Brasil
(Figura 18)%:

EUV QUERD
MOCOTO

(Figura 18)

A corrosiva montagem faz alusdo a musica Eu quero mocotd, composta por
Jorge Ben que estava ligada a moda, que havia, literalmente, descoberto a perna

feminina. Desde o inicio da década de 1960, as saias ja estavam bem acima dos

¥ SAGUAR, Luis; ARAUJO, Rose. Almanaque do Ziraldo..., 2007. p. 43.

% JAGUAR [JAGUARIBE, Sérgio]. “Eu quero mocoté!!”. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 72, p. 14, 4-10
nov. 1970.
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joelhos® e, enquanto a minissaia escandalizava e fazia sucesso, a coxa feminina

tinha ganhado um apelido: mocoto.

Considerando que D. Pedro | marcou época no imaginario coletivo como um
imperador cuja vida pessoal fez tanta histéria quanto seus feitos politicos'®,
somado as brincadeiras de Jorge, Fritz, Nereu e Jodozinho — os trés ultimos
batizados musicalmente como Trio Mocoté — e a nova giria comentando os belos
mocotds das transeuntes cariocas, a analogia de Jaguar, publicada em ocasido
civica, associava ao protagonista do processo de Independéncia vicios privados
na pintura historica.

Entendendo que a representagcdo visual de D. Pedro | n’O Pasquim foi
considerada insultuosa pelo governo, esse que ostentava os herdis nacionais em
carater pedagogico — pautada, inclusive, na existéncia de uma disciplina escolar
tdo ortodoxa como a Educacdo Moral e Civica —, 0 que seu viu foi a prisdo de
Jaguar — o autor da montagem —, Sérgio Cabral, Fortuna — os trés ilustrados por
Ziraldo —, entre outros editores d’'O Pasquim, no dia seguinte a publicacdo da
fotopotoca.

O desdobramento dessa crise entre os provedores do humor pasquiniano e
o Estado autoritario ilumina o desengano desses humoristas com o0 regime
imposto, 0 que motivou, nas edi¢cdes seguintes, uma sucessao de deboches aos

icones patridticos e aos donos do poder.

Sopesando esse episodio — 0 motivo parodico que os levou a detencéo —,
esses parecem nao se diferir muito dos humoristas atuantes na imprensa do inicio
do século XX, que representavam, ainda que em outras formas, talvez mais

comedidas, o estranhamento da tradicdo brasileira tal qual era apresentada,

% Ou mesmo antes da década de 1960, ja que o préprio humor grafico sugeria certa historicidade
desse provocante adereco. Vide a personagem Melindrosa, de J. Carlos, que ja na década de 1920
simbolizava a mulher elegante e urbana que surgia com a modernidade do século XX.

190 A quantidade de filhos gerados na diversidade de relacionamentos amorosos foram aspectos de sua
vida pessoal lustrados em demasia. Conheceu Dona Domitila de Castro Canto e Melo — a futura
Marquesa de Santos —, com quem teve cinco de seus dezoito filhos; sete com a princesa Leopoldina;
um com a princesa Amélia Augusta; um com a francesa Noemi Thierry; um com a brasileira Maria
Bendita Bonfiffi, irm& da Marquesa de Santos e que viria a se tornar Baronesa de Sorocaba; uma
crianga natimorta com a uruguaia Maria del Carmen Garcia; um com a francesa Clemence Saisset e
um com a monja portuguesa Ana Augusta.
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apontando suas idealizacbes aberrantes, mas também emoldurando outros

arquétipos tdo avessos guanto.

Por exemplo: enquanto na belle époque paulista de 1908 se satirizou o grito
de Pedro | pela percepcéo contraria representada no narrador dessa epopéia’®,
n'O Pasquim € a propria invencdo do grito que teria sido proclamado pelo
imperador que destréi a acdo heroica. Desdobrando ambas as temporalidades,

perceba que,

Tanto foi assim que para renovar seu estoque comico, muitos humoristas
serdo forcados a submeter as referidas simplificagfes a um intenso processo
de desmistificacdo, destruicdo, reciclagem e criacdo de novos estere6tipos.
Assim, conduzidas pelas préprias caracteristicas intrinsecas de concisao,
condensacéo e simultaneidade, as representacées humoristicas participaram
ativamente desse processo de invencdo da imaginacdo nacional, construindo

tipos, visuais ou verbais, e fomentando estere6tipos.**

Dito isto, cabe-nos acrescentar que, conforme o Anexo C, 0o campo
socioprofissional dos demais 32 citados, além dos nomes acima ilustrados no
desenho do carcere, representa, em sua maioria, 0 grupo artistico e literario do
cenario nacional daquela época, e anterior a ela. Significa dizer, entdo, que nao ha
referéncias diretas e caricaturais a politicos ou lideres de movimentos sociais,
salvo raras citacdes religiosas — de personagens de outros momentos histéricos

gue nao aquele.

191 A comparagcao remete a uma reportagem fotografica irreverente —

denominada por Paula Ester Janovitch como fotocaricatura — que foi publicada
no semandrio A Ronda, em 7 de setembro de 1908. Nela, Preto Ledncio, um
escravo liberto, hostil aos imigrantes italianos, admirador da Princesa Isabel e,
entdo, reporter andarilho, recebia a incumbéncia de investigar a autenticidade
do local e legenda do grito de D. Pedro | (Figura 19). A analogia da comicidade
estereotipada desse episodio a fotopotoca de Jaguar publicada n’O Pasquim
reside no fato de que a fotocaricatura “partia de um ponto de vista totalmente
dessacralizador, inseria na investigacao da legenda nacional personagens e
técnicas proprias da atualidade, empreendendo, por meio do momento, uma
outra abordagem histérica, na qual, pelo anacronismo dos fatos e pela
condicao do reporter fotografico, um escravo andarilho colocava o leitor em
contato com um duplo artificialismo de representacdes: tanto as luzes do
‘magnésio’ noticioso quanto a veracidade da legenda histérica”. JANOVITCH, (Figura 19)
Paula Ester. Preso por trocadilho: a imprensa de narrativa irreverente

paulistana de 1900 a 1911. S&o Paulo: Alameda, 2006. p. 236-239.

192 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso..., 2002. p. 32.
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A atuacao socioprofissional dos citados por Ziraldo nas primeiras cem

edicbes d'O Pasquim tacitamente emblema que o humor brasileiro do inicio da

década de 1970 nédo poderia se pautar em um enfrentamento caricatural, portanto

direto, aos ditadores. Tal abordagem havia se tornado uma desventura,

fundamentalmente porque,

Com seu apego a hierarquia, o sistema militar avaliava como perigoso o uso
da caricatura. Ao deformar fisionomias, dissecando e expondo o0s tracos
criticos da personalidade, a caricatura individualiza o ataque, abrindo o flanco

a retaliacoes diretas.'®

A saida para tal adversidade? Redirecionar o arsenal humoristico a

perspectivas mais tangenciadas do oficialato, estereotipando-o em concisdes que

Ihe impregnassem mitificac6es grotescas, em charges idem, mas sem nomina-lo

deliberadamente:

Desde o comeco, os humoristas evitaram a caricatura; recorreram muito mais
a charge para a qual nao faltavam os ingredientes essenciais: 0s tipos e as
situagbes genéricas que o publico podia identificar facilmente, generais
sobrecarregados de medalhas, agentes truculentos da policia, os coronéis
neurotizados pelo anticomunismo dirigindo Inquéritos Policiais Militares, que
inspiravam mais riso do que temor. Tratava-se, nesse inicio, de um regime
ambiguo, ainda indefinido entre uma corrente civil liberal-conservadora e
outra militar-autoritaria. Havia um discurso ‘democratico’ e uma pratica

repressiva.'®

Remeter a direcdo do lapis a outros tracos que nao caricaturais ndo foi

estratégia adotada apenas por Ziraldo, mas pela maioria dos desenhistas nos

primeiros numeros d’'O Pasquim.

Nessas charges e cartuns de Ziraldo, também ndo h& a nominacdo de

economistas ou censores especificos. Embora a figura do censor apareca de

maneira recorrente em seus desenhos, Ziraldo o faz interatuar com figuras sociais,

destituindo da personalidade caricatural aquele que aprova ou veta.

198 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios..., 2003. p. 45.

19% pid., p. 44-45.
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Importante também frisar o final da citagcdo de Kucinski, o qual nos adverte
sobre a empatia da corrente civil conservadora que auferiu ao golpe o status de
revolucdo, na tentativa de legitima-lo. Trata-se das mesmas pessoas que,
inseridas em um grupo maior, também praticavam outras formas de censura,
direcionadas as diversfes publicas. Tais pessoas foram representadas por Ziraldo,
novamente, por cidadaos-médios, sem nome ou alusdo a citagdo de alguém em
especifico.

Concomitantemente a censura politica, mal-justificada como revolucionaria,
dada sua inconstitucionalidade, nesses idos se aplicava também o controle de
conduta moral. Diferente do dominio sobre as ideias contrarias ao Estado
autoritario e seus desmandos politicos e econémicos, ainda que a linha fronteirica
entre a aplicacdo entre as duas tenha sido ténue, a censura das diversdes
publicas tinha longo periodo de existéncia. Operante desde 1946, era oficializada
e se tratava de uma fiscalizacdo exercida especificamente sobre as atividades
culturais, independentemente do género artistico ou seu alcance. Além disso, era
exercida por pessoas que realmente acreditavam exercer a vontade da maioria da

populacéo.

Se da maioria, ndo se sabe, mas certo é que significativa parcela da
sociedade brasileira declarava energética empatia a esse tipo de patrulha,
manifestada em cartas e na colaboracéo fiscalizadora, principalmente da camada
mais conservadora da sociedade. Fosse a magnitude de uma producéo
cinematografica, ou mesmo na informalidade de uma apresentacdo musical em
um restaurante ou churrascaria, la estaria um censor da Divisdo de Censura das
Diversdes Publicas (DCDP), ou ainda um civil se voluntariando a delatar qualquer

manifestacdo que agredisse a moral e os bons costumes'®.

19 pas singularidades entre as censuras e as tensdes de suas coexisténcias durante a ditadura militar,

Fico adverte: “fixe-se que a censura ‘moral’ existia havia muito tempo, sendo um equivoco historiografico
associa-la, estritamente, a ditadura militar. Ainda assim, seria incongruente néo identificar as
especificidades de tal censura durante o periodo. A mais flagrante ja foi mencionada acima: quando a
linha dura definitivamente assumiu o poder, com o Al-5, a censura moral das divers@es publicas também
passou a se preocupar, de maneira mais enfatica, com a politica. Doravante, ndo apenas os palavrées
ou as cenas de nudez estavam sob a mira da DCDP, mas também os filmes politicos, as mensagens de
protesto, as pec¢as engajadas. Mas a especificidade da Divisdo no trato com a moral e 0s costumes
pesava e tornava dificil, para os técnicos da censura de diversdes publicas, a pratica da censura
politica”. FICO, Carlos. A pluralidade das censuras..., 2004. p. 270.
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Como nao poderia deixar de ser, a pratica da censura moral foi matizada
por Ziraldo com coloracbes erotizadas, parodiando a ventura quixotesca das
patrulhas diligenciadas pelos censores do DCDP e pelo extrato da sociedade
autodenominado moralista. Tal caricatura de Ziraldo sobre o conservadorismo civil
e militar é representada nas cem primeiras edicbes d’O Pasquim uma dezena de

vezes.

Aqui cabem dois exemplos: Ziraldo constroi uma alegoria cémica ao
esbocar uma senhora colérica que aponta aos censores sua indigna¢do na alusao
erdtica — da suposta ideia de coOpula — dada ao objeto da brincadeira infantil,
enquanto  que os =IRALDO e a moral
criticos tentam :
justificar — e entender —
como aquele tipo de
atividade pueril, mas
frivola para os adultos
dali, ndo estava ainda

sob a jurisprudéncia de

proibicdo na cartilha

censora (Figura 20)*°°. (Figura 20)

Em outra charge, Ziraldo provoca a inteligéncia de um censor ao obriga-lo a
perguntar ao colega, cada qual sentado em sua mesa empilhada de papéis

suspeitos, se pudibundo seria um palavrao'®’

. Aqui o comico reside no chiste que
Ziraldo construiu na suposta insinuacdo erética que essa pitoresca expressao

foneticamente sugere possuir.

Além disso, pudibundo, segundo os dicionarios lexicolégicos, também ilustra
a propria condicdo de duvida que paira, como uma nuvem negra, sobre a
consciéncia do censor no desenho: de quem se encontra pudente, embora tenha o
pudor como costume autdbmato — portanto, sem autonomia reflexiva —, para repetir,

a cada espesso xis manuscrito, 0 que classifica mecanicamente ndo ser pudico o

1% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Ziraldo e a moral. O Pasquim. Rio de Janeiro, n. 35, p. 23,
19-25 fev. 1970.

197 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Pasquim. Rio de Janeiro, n. 36, p. 9, 26 fev.- 4 mar. 1970.
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suficiente para ser veiculado, ainda que na charge nao saiba o significado do que

proibe.

Vé-se, entdo, que a critica a repressdo censora presente nos,
proporcionalmente, poucos trabalhos de Ziraldo que versaram sobre as duas
censuras — politica e moral (Anexo E) — recorreram a diferentes taticas. Sobre os
impedimentos politicos, criticou a tessitura autoritaria estereotipando a figura de
um oficialato arraigado ao cultivo de mitificacdes na tradi¢cdo criada a sua imagem
e deflagrador de uma violéncia cada vez mais recrudescente. Nas abordagens
sobre as fronteiras dos bons costumes, satirizou o0 paradigma moralizante ao
enaltecer a condicdo erotica de seus personagens e 0S automatismos que o

atrofiamento comportamental de quem proibia deixava se mostrar.

A aleatoriedade com que convocou personagens a figurarem em seus

trabalhos também merece nossa atencéo.

Nas sete primeiras edicfes, Ziraldo langcou mao de uma série de desenhos
originalmente produzida para o JB. Intitulada Os Zerois, tais cartuns parodiaram
super-herois dos  quadrinhos
estadunidenses ao projeta-los na
rotina sexual e profissional, em
situacbes proximas ao costume
do cidad&o-médio, inclusive dos

leitores d’O Pasquim.

Em uma das ilustracdes
dessa série, figura o guerreiro-
simbolo da saga do herdi
estadunidense, Capitdo América,
gue, ap6s um movimentado dia
de trabalho — representado na

interacao figurativa entre

onomatopeias e a luta contra o
i

crime por elas ilustrada —, volta ao -
(Figura 21)
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seio familiar para se entregar as delicias do... sono, para desconsolo da

personagem que parece ser, na histdria, sua companheira (Figura 21)*%.

Foi essa a tbnica dos demais desenhos dessa série, sempre enaltecendo os
costumes, associando-os as figuras mitoldégicas do quadrinho norte-americano,
com o humor pautado justamente nas limitacdes fisiolégicas do homem comum.
Em outro desenho, Ziraldo emblema em duas paginas, no Pdster dos pobres,
ninguém menos que o0 Super-Homem, com um olhar fixo, melancdélico,
estaticamente sentado... em uma privada. Um enquadramento inédito do Homem
de aco, certamente. BEC
ME E@%g%sﬁlﬁ%‘gl DlZENDO

gAc;A NENHUMA EM MiM.

novamente  emplacar a  consecugdo pmaAS EV NAO SOV ENGRAGADO .

(EN6RA¢AD0 B’
humoristica de um mesmo protagonista gréafico pQ\oéﬁAMAS c Tsvsﬂé\L [;% TELEWSAO)
OUTRE.

No tabloide, Ziraldo s6 tentou

oito meses depois d’Os Zer6is, no nimero  QUE 'N’%%AE%I&?\ERAM

] H et~ ; w
guarenta d’'O Pasquim. Nessa edicdo estreou i FORMPE«UDSE CONSCIEN " Av

O marciano, personagem que foi, nos EU . PRA EMTENDER?)
NAch U O UNICO NO MUNDO
Mo MAR::IANO!AP%MAI
e \
tentativa seriada de criagdo exclusiva de MA(;N;ENS%D gUEQ ﬁéﬁz UM DESASTRE)
TERRA NAD ACAOU ; AINDA

CAKA QVE
MU I'To  MARGIANO Al RESLST!NDD

NO |
MARTIA jock

o - NP@ g DIFiCIL DE
Arbitrariedades extremamente gritantes para © = DENTIFICAR.

: : PELA FORMA .
passarem despercebidas ao olhar estrangeiro. NUNCA S Nho E’ FORA.

£ benTRO.
Refletindo de maneira hermética sobre, VOCE: Mg EWENDEU?

segundo o alienigena, o regime extraterreno

primeiros cem numeros do tabloide, a Unica

Ziraldo, que parodicamente tecia comentarios = A

sobre as incoeréncias do Estado autoritario.

gue estavamos vivendo, O marciano com seu
alto teor introspectivo - talvez pela

preocupacdo no grau de sutileza das possiveis

alusdes ao sistema politico — alfinetava o ledor

sobre seu esclarecimento as proibicbes e (Figura 22)

18 7IRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Os zeréis: hoje, Capitdo América. O Pasquim. Rio de Janeiro, n. 5,
p. 4, 24-30 jul. 1969.
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recrudescimento dos militares, mas, principalmente, provocava justamente as

acoes de quem o lia contra o statu quo ante.

Talvez por isso, O marciano ndo foi muito bem compreendido por
significativa parcela dos leitores. Consequéncia desse mal-entendimento, Ziraldo
fez com que esse personagem, em um desenho, promovesse uma verdadeira
leitura metalinguistica para tentar explicar seu humor ao grupo de leitores que, por
meio de cartas, manifestaram seu julgamento desacorde as investidas de Ziraldo
em prol da resisténcia, por sua vez imprimidas por seu alter ego extraterreno
(Figura 22)'®°. Os marcianos resistentes a que o personagem se refere, entre
outros revolucionarios, sdo os integrantes do minoritario e perseguido grupo de
jornalistas e artistas que se impuseram contra o autoritarismo militar, buscando
outros circuitos que nédo apenas a hegemodnica imprensa comercial, pautada

eticamente no poder e influéncia do capital™*°.

Anteriores personagens de reconhecida fama e que se pré-suporia que
estivessem nas paginas d'O Pasquim nao foram vistos, a0 menos com a
frequéncia e acdo imaginada, quando apareceram, ou o fizeram discretamente e
para outros fins que ndo um eventual enfrentamento parddico aos ditadores. Foi 0
caso de Jeremias, 0 bom, que teve seis apari¢cdes, cinco das quais foram para

divulgar sua antologia, assim como o livro infantil Flicts.

Outra criacdo evocada naquele recorte cronoldgico que ja era reconhecida
como famosa, mas que figurou tardiamente no semanario, € a Turma do Pereré,

debutando n’O Pasquim apenas a partir do nimero 81.

A turma da Mata do Fundao figurou n’O Pasquim regularmente nas sete
edicdes seguintes. Nesse interim, a Turma do Pereré ocupou a média de quatro

paginas em cada numero — leia-se um oitavo de cada edi¢cdo, a maior participacao

199 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. O Pasquim. Rio de Janeiro, n. 47, p. 7, 14-20 maio. 1970.
19 paolo Marconi assim define as desventuras desses forasteiros ao condicionamento censor: “0s 6rg&os
de comunicacgéo que ousaram se rebelar contra as vergonhosas proibicdes escritas e telefénicas tiveram
de suportar, por longo tempo, a indesejavel presenca de policiais-censores, a lerem, nas redacdes ou
oficinas gréficas, todos os originais reproduzidos por esses jornalistas”. E em seguida Marconi os elenca:
“a Tribuna da Imprensa, de Hélio Fernandes, esteve por quase 10 anos debaixo de ininterrupta censura,
assim como outros jornais, diarios e semanarios, alguns mais, outros menos: a Noticia (diario de Manaus),
Correio (semanario de Itajai, Santa Catarina), Pasquim, Opinido, Politika, Movimento e O Sao Paulo (da
Arquidiocese paulista)”. Ver: A censura politica na imprensa..., 1980. p. 60-61.
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em paginas que Ziraldo ja teve n'O Pasquim. Usou esse espago no
desenvolvimento tematico dos costumes sociais, s6 que agora em uma linguagem
infantil. A Turma do Pereré, ademais, também n&o emergiu quantificadas ou
deliberadas questbes ligadas diretamente a restricdo das liberdades civis vividas
naquele momento, mesmo que esses quadrinhos tivessem sido veiculados na
chamada segunda fase do Pasquim''’, ou seja, apds a prisdo dos editores do

semanario, em novembro de 1970.

Ha uma especial atencao de Ziraldo pelas variacbes graficas de expressdes
idiomaticas, em que reducbes de recorridas e populares expressoes,
principalmente obscenas, ganham entonacéo tanto na disposicdo sintetizada do
vocabulério utilizado, quanto na gestualidade de seus intérpretes. A revolucdo
paradigmatica, que habitualmente se conta que O Pasquim promoveu ha
linguagem jornalistica, passa também pela féormula de uso abreviado e fundido de

palavrdes de Ziraldo.

Promovendo modismos linguisticos n'O Pasquim, Ziraldo “lancou

expressdes que cairam na boca DO YOU SPASQUINGLISH?

do povo, como sifu, duca e mifu,
112 Representou ICA-CILD,

esses neologismos graficamente,

entre outras

seja ha tipografia adotada,
aludindo as logomarcas e outros

sentidos ao que a familia das

formas de letras empregadas
sugere — como acontece com a
logomarca automobilistica Ford,
qgue, no desenho ao lado, ganha

conotacdo pejorativa — servindo

como chiste de um impronunciavel

palavrao, seja na emotividade das (Figura 23)

11 A condic&o ciclica é lastro do resgate histérico do semanério, desenvolvido José Luiz Braga, em sua
tese O Pasquim e os anos 70..., 1991.

12 SAGUAR, Luis; ARAUJO, Rose. Almanaque do Ziraldo..., 2007. p. 81.
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abreviacoes, predicada pelos personagens que as imputam novas significacdes e

113

uma pronta empatia junto ao leitor, de que a Figura 237" € um entre inUmeros

exemplos.

Nessas variacdes idiomaticas, € manifesto o processo continuo de
transferéncia que Ziraldo aplica em seus desenhos, condensando seu julgamento
politico a critica dos costumes e vice-versa. Tentava, dessa maneira, corresponder
a necessidade de exteriorizar seu juizo de valor, ao passo que camuflava a critica
ao statu quo ante das pressdes econdbmicas, administrativas e, principalmente,
politicas, tangenciando seu humor politico nas veredas episodicas da rotina do

cidadao-médio.

Ainda assim, tacitamente la estavam os virtuais senhores da Nacéo. Nao
apareciam nomeadamente ou tinham suas fisionomias caricaturadas, mas, de
forma renitente, Ziraldo os trazia a baila na inferéncia da responsabilidade a cada
cronica desenhada, de maneira tdo comica, principalmente porque néo espelhava
uma realidade tdo avessa assim da vivenciada de fato, mesmo quando o mote nao

sugerisse, a priori, riso algum.

Tal alusdo se manifesta na estampa dos infortinios sociais, ainda que
externados ou ja existentes a periodicidade do autoritarismo militar, como
acontece com a irremediavel criminalidade. Nesse caso, a condensacao
construida diz respeito aos esquadrdes da morte que, nas festividades do fim do
ano de 1969, Ziraldo ironizou como transmissores de mensagens otimistas do
Natal (Figura 24)'**, nos votos de prosperidade, esperanca e paz, tipicamente

esperados nessa época do ano.

No detalhe pingcado, entre um conjunto de charges que ocupou duas
paginas d’O Pasquim sobre esse tema, vé-se na direita, em segundo plano,
escondido atras de um barraco feito em madeira, um homem negro, ou enegrecido

pela sombra do barraco, empunhando um revolver. Esse olha para o grupo a

113 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Abaixo o palavrdo: do you spasquinglish?. Pasquim. Rio de Janeiro,
n. 29, p. 4-5, 8-14 jan. 1970.

114 |d. Ziraldo apresenta sua mensagem de natal. O Pasquim. Rio de Janeiro, n. 27, p. 16, 25-31 dez.
1969.
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esquerda, em primeiro plano, cada qual empunhando armas de grande poder de

fogo.

Agrupados da forma que estdo, fazem referéncia antropomorfica a uma
cabeca grotesca, de olhar raivoso, dentes serrilhados e de uma tenebrosidade
que, na universal dicotomia entre escuriddo malévola e claridade benévola, nos

faz crer se tratar de terrivel criatura.

by

Apenas sobressalta a essa quimera outros dois personagens a extrema
esquerda: um ouvinte, que, pelos aderecos, parece se tratar de um jornalista, e o
outro, com bragos cruzados entre uma arma voltada ao alvo no barraco e um dedo
em riste, imperativo, a declamar uma indole que argumenta lhe diferenciar

eticamente do marginalizado: “nés nunca damos o primeiro tiro!”

Pois bem, ali estava retratada a imagem dos homens de bem, zeladores de

nossa tranquilidade. Nada mais falso que essa definicao.

As quadrilhas de exterminio, organizacdes ressurgidas'™ no final da década

S\

de 1960 se autojustificavam como reacdo a crescente criminalidade, mas, na

15 Ressurgidos porque essas organizacdes nao foram inventadas pelo detetive Mariel Moryscotte de
Mattos — um dos chamados homens de ouro da policia carioca, em tempos de ditadura militar —, ja que
tais legides existiam desde periodos monarquicos. Pode-se remeter a esses esquadrdes a
descendéncia de grupos paramilitares, originalmente criados pelo governo de D. Jo&o VI, a fim de
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verdade, representaram mais uma truculenta forma de opressao contra a
reacionaria luta armada urbana e qualquer manifestacdo que fosse taxada pelos
ditadores como subversiva. Integradas, em geral, por policiais civis e militares,
tinham vinculo extralegal com os interesses coercivos do desfigurado Estado de
Seguranca Nacional. Exterminadores que, em um oficio atroz, empregavam meios
tdo peculiares para desempenhar os predicados esperados de um homem de

bem.

Poderiamos dizer que ser homem de bem, antes de qualquer analise
filosofica sobre metafisica ou ética, era, para os afeitos a ditadura sediciosa,
apropriar-se de um tipo de discurso que buscava, mesmo que muitas vezes sem
sucesso, fazer dessa alocucdo suas praticas rotineiras. Carregados de valores
retrégrados, esses discursos eram “apoiados no individuo, na unidade familiar e

em suas tradicdes™®.

Tal sistema de ideias funcionaria, entdo, como uma espécie de filtro,
denominado por Roberto Schwarz'*’ como simbiose entre 0 moderno e o antigo,
emergindo em momentos de crise e, a partir dela, a tentativa de injuncéo de ideias
sociais, politicas e econémicas. Ou seja, arcaismos do grupo detentor do poder
em autoprojecao imposta a segmentos intelectuais, provedores dos meios de
comunicacdo de massa e até mesmo as chamadas minorias resistentes, que
tendem sempre a apresentar caracteristicas inversas as qualidades buscadas pelo

patrulhamento conservador.

A finalidade ndo é outra sendo a de garantir que a opressao, em si, seja
legitimada como a face moderna do que, para Schwarz, ndo vai além da
manutencdo dos valores enraizados a interacdo retrégrada que ja praticavamos.
Nessa minoria coagida, censurada e pressionada, estédo inseridos pesquisadores,

liderancas sociais e artistas, inclusive o0s comercialmente considerados

assassinar negros que nao respeitassem o toque de recolher no Rio de Janeiro imperial. Tal acepcéo e
localizacéo histérica redirecionam o cerne da questéo dessa violéncia para outros problemas que ndo
apenas politicos, mas também de segregacéao étnica e classista. Mais de 150 anos depois, sao pontos
recidivos, representados na charge de Ziraldo, inclusive: respectivamente, na negritude de quem se
esconde atrds do barraco e na prépria miserabilidade da moradia que Ihe serve de protecéo.

18 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica..., 2000. p. 73.

Y7 pid. loc. cit.
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hegemonicos, embora politicamente marginalizados, como e principalmente,
Ziraldo. Afinal, entre os acima caracterizados, poucos sS&80 0S que conseguem
captar o instantaneo dos opressores e oprimidos com o decisivo intuito de lhes — e
nos — arrancar simultaneas risadas e calafrios pela propria deformidade que nos é

apresentada. Reflexo pouco distorcido ou exagerado deles e de nés mesmos.

Dos desmandos econdmicos que fazem mais e mais apertar o cinto do
financeiramente marginalizado (Figura 8), como sobrepeso que chega a fazer com
gue um titd peca ajuda a um semideus (Figura 10), na aversdo governamental
inferida da oposicao explicita das entrelinhas (Figura 11), ou mesmo na espada
gue acoita aquele que por razdes proibitivas ainda ri (Figura 16), entre tantos
outros exemplos, la esta Ziraldo condensando de inUmeras maneiras e escapes
possiveis ambas as esferas: dos civis e do oficialato, denunciando o algoz as
vitimas, mas sem nomina-lo, alertando que nem toda autoanunciada vitima é

admoestada, sem saber quem a violenta e de quais maneiras o faz.

Ponderando o material iconografico integralmente tabulado nos anexos e
aqui analisado na parcialidade escolhida, essa hipotese parece ser a matriz do
humor de Ziraldo n’O Pasquim nessas cem primeiras edicdes. Nos momentos em
gue se instrumentou das rotinas e personas de civis comuns, nao se furtou em
fazer discreta — porque necessaria — projecdo desse despojamento como ponto de
partida para reflexdes de outras ordens: morais, econémicas, inclusive politicas,

sem, contudo, dar-se ao enfrentamento direto na caricatura dos ditadores.

Embora os personagens de Ziraldo ndo facam a critica politica direta aos
politicos a frente desse Estado autoritario, com seu criticismo humoristico, pautado
na condensacédo de trivialidades aos problemas sociais, Ziraldo denuncia, ou

8

melhor, ladra’® contra a ditadura militar e a monstruosidade estrutural dessa

caravana.

18 Remontando esta analogia apresentada como epigrafe deste capitulo, tal tratamento remete a
celebre, embora melancélica, declaragéo de Jaguar: “A Histéria passa enquanto os chargistas ladram”.
Ver: Pasquim..., 1999.
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3.  ATRAJETORIA DO JORNAL DO BRASIL E A CONTRIBUICAO DE ZIRALDO
(1976-77)

Democracia é eu mandar em vocé.

Ditadura é vocé mandar em mim.

Millér Fernandes (1994)

Nas leituras que remetem ao JB, € comum a associacdo desse periddico a
multiplas caracteristicas, que se sucederam ao longo de sua existéncia: uma
mutabilidade técnica e de orientacdo liberal que ndo cabe a todos os jornais que
compuseram a historia da impressa brasileira. Apesar disso, nem todas as
peculiaridades remetidas a esse diario segue uma reminiscéncia linear. Tal
inconstancia tem existéncia desde sua fundacédo, em 1891, por Rodolfo Epifanio
de Sousa Dantas, com intencdo original de defender a monarquia recém-
derrubada; tendéncia politica essa que se justificou por conta de sua propria

composicéao editorial.

O JB, em seus primeiros anos, era perfilado por aquilatados nomes para a
época, como o0 educador José Verissimo, Aristides Spinola — advogado
abolicionista — e os historiadores José Maria da Silva Paranhos Janior, Joaquim
Nabuco e Oliveira Lima, além de Eca de Queir@s, que colaborou no jornal como

correspondente estrangeiro.

Sucessivamente investindo e sendo atacado pelos republicanos, o JB desse
primeiro periodo chegou a ser fechado pelo presidente Floriano Peixoto durante
um ano e meio, decretando também a caca de Rui Barbosa, que havia assumido o
diario em 1893, tornando-se, como redator-chefe, ferrenho adverséario de Peixoto.
Obrigado a se asilar no Chile e, posteriormente, na Argentina, Rui Barbosa
privilegiava um jornalismo que se autodenominava constitucionalista, acima de
gualquer regime ou quem o representasse. Foi com esse roteiro politico que deu
prioridade jornalistica as coberturas que denunciassem o0s abusos do poder
constituido. Aconteceu, por exemplo, com o0 extenso trabalho de reportagem

realizado sobre a Revolta da armada — estopim para a intimacdo de Floriano
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Peixoto —, ou seus editoriais que, além de acalorados, davam indicios do que

discursava ser o JB daquela época:

Este jornal, pois, ndo € uma oficina de agitacdo e ameaca, de subverséo e
guerra; € um instrumento de doutrina e organizagdo, de estudo e resisténcia,
de transacdo politica e intransigéncia legal. Intransigéncia legal; porque
contra a lei toda transacdo € cumplicidade. Transacdo politica; porque a
politica é a ciéncia das transacoes inteligentes e honestas, sob a clausula do
respeito aos canones constitucionais. Os especuladores e o0s cinicos
transigem sempre. Os sistematicos e os loucos ndo transigem nunca. Os
homens de Estado transigem, onde é licito, oportunamente.

N&o somos, portanto, profissionalmente oposicionistas, nem governistas.
Somos legalistas acima de tudo e a despeito de tudo. O Governo, ou a
oposicao, ndo tem para nés sendo a cor da lei, que envolve o procedimento
de um ou as pretensdes da outra. Fora do terreno juridico nossa inspiracao
procurara beber sempre na ciéncia, nos exemplos liberais, no respeito as
boas praxes antigas, na simpatia pelas inovacdes benfazejas, conciliando,
guando possivel, o génio da tradicdo inteligente com a pratica do progresso
cauteloso. Poderemos acrescentar que o anonimato do insulto, da caltnia e

da insinuacao irresponsavel ndo terd lugar nestas colunas.®

Ainda que a advocacia civilista de Rui Barbosa nao tenha destoado tanto de
suas acoes, enquanto esteve vinculada ao JB, a publicacdo, em contrapartida,
passou a se portar favoravel, conforme os ares, tanto aos preceitos republicanos
guanto a alguns de seus lideres, além de dar significativa atencdo a outras
esferas, dedicando em suas edi¢cdes cada vez mais espaco para as reivindicacdes

populares.

Dai que, se havia um espirito conversador e monarquico nos primeiros anos
do jornal, o que marcou a histéria do JB foi cada uma das mudancas por que
passou, apregoando ao diario tal caracteristica ciclica, basicamente em duas
frentes: o primeiro ligado a constante inovacao estrutural. Inclui-se aqui desde o,
cada vez maior, parque grafico, assim como o longo alcance na distribuicdo da
noticia, tal qual na sua propria captacdo, dada a multiplicidade de colaboradores

estrangeiros.

°® BARBOSA, Rui. Tragos de um roteiro. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 21 maio 1983. Também
disponivel em: http://jbonline.terra.com.br/destaques/110anosjb/110anosjb_impr_C2_ 18.html. Acesso
em: 5 fev. 2008.



103

O segundo aspecto cristalizado a imagem do JB € o desenvolvimento de
uma filosofia cada vez mais liberal e autbnoma em relacdo ao poder instituido,
ainda que, em alguns momentos, momentaneamente a favor deste, por mais
contraditério que essa relacdo pudesse parecer. Assim aconteceu, por exemplo,

na Era Vargas.

Com a reorganizacdo do capitalismo e as consequéncias politicas e
econdmicas que desaguaram no Movimento de 1930, o diario carioca auferiu
legitimidade a Alianca Liberal. A razdo l6gica dessa anuéncia seria a confluéncia
de sua ideologia liberalista as premissas econémicas de Getulio Vargas no tocante
aos interesses pela exportacao das principais matérias-primas brasileiras, como o
café, quanto pelas reformas sociais que acenava realizar, requeridas também pelo

diario, desde sua conversao republicana.

Nesse sentido, no inicio da relacdo entre o poder caudilho e o JB, havia
relativa empatia, principalmente no que diz respeito a politica econémica adotada
por Vargas. Afinal, o nacional desenvolvimentismo buscou a acrobatica
equivaléncia entre a preservacao dos meios de producdo aos grupos dominantes,
basicamente cafeicultores, concomitante a uma significativa mudanca na estrutura
de sua producdo por meio da irremediavel industrializacdo, marcada,
principalmente, pela intensidade do deslocamento demografico dos campos para

as cidades, generalizando as relagdes urbanas de trabalho.

Desse modo, ndo se pode perder de vista o acalanto que tal programa
econdmico apeteceu as aspiracdes liberais do JB, pois, mesmo na ditadura que
viria em 1937, os empreendimentos liberais ndo estavam comprometidos as
instabilidades sociais. Na verdade, passaram a ficar protegidos aqueles que se
postaram favoraveis a politica ditatorial do Estado Novo e que, mais tarde, no
governo do general Eurico Gaspar Dutra, viram o amplo alinhamento do Brasil

com os Estados Unidos em, praticamente, todos os setores da economia.

Tal estreitamento abriu as fronteiras da irrefreavel importacéo, responsavel
pela perda de divisas nacionais, 0 que prejudicou a participacdo do complexo

industrial brasileiro em seu mercado interno, assim como desencadeou O
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rompimento econémico e politico com a Unido Soviética, lancando a ilegalidade

gualquer representacéao politica de cunho comunista no Pais.

Contudo, Dutra, que assumiu um governo saudado na alegria do
restabelecimento das liberdades democraticas, também se denotou pela
articulacdo de uma plataforma favoravel ao desenvolvimento, principalmente na
estrutura que dava suporte a industrializacdo que, mesmo sob forte concorréncia

da indUstria estadunidense, abria perspectiva de significativo crescimento®.

Em outubro de 1950, Dutra devolveu a presidéncia ao, agora
democraticamente eleito, Getulio Vargas. Durante esse governo, na reforma
ministerial de 1953, nomeou-se Jodo Goulart como Ministro do Trabalho e, com
ele, o estopim que desencadearia a derradeira crise politica de seu segundo

governo.

Tratava-se da proposta de aumento de 100% do salario minimo, sintese da
tentativa de se aproximar ainda mais das classes populares, tal qual o intento em
readquirir o vigor da doutrina nacionalista que havia norteado seu primeiro
governo. Contudo, agora tal ensejo sofria colérico asco, tanto de seus declarados
opositores, representados na figura de Carlos Lacerda, personificagcdo da Unido
Democratica Nacional, quanto do préprio Eurico Gaspar Dutra, aquele que foi seu
Ministro da Guerra, candidato de Vargas a substitui-lo, em 1946, e eleito
presidente pelo Partido Social Democratico, organizacdo criada pelo préprio

Vargas.

S&o0 matizes que se tornam intrigantes a partir do momento em que Sao
remetidos aos personagens envolvidos. Mais estranhos ainda quando se inclui a

reacao editorial, em linhas homéricas, que o JB d& ao episédio que marca o fim do

%9 A conclusdo da Companhia Sidertrgica Nacional, ampliacdo dos portos de Santos e Rio, eletrificagao
de significativa parte da malha ferroviaria brasileira e construgéo de casas populares — as chamadas
vilas operarias — sédo exemplos dessas a¢fes provedoras da estrutura que a industria brasileira, a passos
largos, ia requerendo. Concomitantemente, também foi sob sua caneta que a Escola Superior de Guerra
(ESG) foi criada. Inspirada nos war colleges estadunidenses, essa instituicdo militar ja nasceu orientada
a ortodoxia da Doutrina de seguranca nacional e desenvolvimento. Avessa a qualquer preceito de
carater comunista, a ESG foi a reparticdo de inteligéncia de, praticamente, todas as tentativas de golpes
militares dos governos seguintes, associados a organizacdes de representacao civil, conforme
aconteceu no golpe de 1964. Ver: ARBEX Junior, José; SOUZA, Hamilton Octavio de (Orgs). A ditadura
militar no Brasil: antecedentes do golpe, suicidio de Getdlio. v. 2. Sao Paulo: Caros Amigos, 2007.
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intento nacionalista trajado em reformas trabalhistas, no crepusculo do segundo

governo Vargas (1950-4), ocasido de seu suicidio:

Sentindo todo o peso da incompreensdo, o chefe do governo teve
necessidade de ir buscar fora do Iéxico o argumento capaz de abrir os
ouvidos e aclarar as consciéncias. Selou com o sacrificio de sua propria vida
0 drama com que vinha lutando nos Ultimos dias, deixando, conforme
acreditava, “o legado de sua morte”, para que se pudesse fazer ao morto uma
parte da justica que o povo reclamou. Todos clamavam por justica, mas o
clima propicio a justica cada vez se tornava mais conturbado. Tragédia atrai
tragédia e, nesta hora melancélica que soa para o seu destino, o povo, sem
forcas para opinar, pela surpresa do Ultimo lance, desfila diante do Chefe
morto e, sem se recuperar do espanto, curva-se frente a magoa que o atingiu

nos ultimos dias e que fez estalar o seu cora¢éo no sacrificio supremo.*

Povo esse que, mais tarde, elegeu Juscelino Kubitschek e, com ele, o
desejo pela adocdo de uma organizacdo publica favoravel a tolerancia politica e
submissdo a Constituicdo. O ex-prefeito de Belo Horizonte e ex-governador de
Minas Gerais assim o fez: consolidou a democracia de massas, orientada por uma
Constituicdo liberal, ostentada por um Congresso respeitado, representado
pluripartidariamente e escolhido em elei¢des livres, noticiadas pelas liberdades de

imprensa, as quais o JB também gozava.

Organizando-se em um plano de metas que preconizava a aceleragao na
educacao, transporte e industria de base de 50 anos em 5, além da edificacdo do
moderno distrito federal, Kubitschek deu um novo tom discursivo para o entéao

paradigmatico desenvolvimentismo de Vargas.

Pragmatico, Kubitschek adequou o populismo de uma figuracdo carismatica
a conveniéncia do otimismo econd6mico posterior a Segunda Guerra Mundial,
tomando proveito das portas que o0 capitalismo internacional abria aos
investimentos nacionais. O governo atraiu o0 investimento de industrias
estrangeiras aos grandes centros urbanos do Pais e, com elas, a massiva
migracdo do Norte-Nordeste, como mao-de-obra em busca da crescente oferta de

trabalho na regido que o frisson daquela ocasiéo batizou de sul maravilha.

% DRAMATICO Desfecho. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 25 ago. 1954. Também disponivel em:
http://www1.uol.com.br/rionosjornais/rj44.htm. Acesso em: 18 fev. 2008.
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As novidades, contudo, ndo se limitaram ao que era produzido, muito
menos noticiavam abastamento, apenas. Junto do american way of life que se
manifestava a cada produto importado e lastro cultural introjetado, silenciosamente
também ganhava espaco o crescente ajuntamento de iletrados, tdo assustador
quanto o irrefreavel valor da divida externa: gritantes faltas desse governo que,
mais adiante, foram somadas a consequente inflacdo e denuncias de corrupcao

envolvendo o favorecimento de empreiteiras na construcdo de Brasilia.

De qualquer modo, ndo parece de todo risco afirmar que o presidente civil
gue conseguiu iniciar e terminar o mandato no prazo definido pelo pleito popular
teve seu governo predicado como um dos mais estaveis que se viu na historia

republicana do Pais.

Tal clima também mexeu com os empreendimentos nacionais. No caso do
JB, a publicacéo sentiu a necessidade em rever seus conceitos editoriais. Afinal, &
no inicio da década de 1960 que as revistas em geral se multiplicaram nas bancas
com o advento do fotojornalismo, em que a tecnologia e acessibilidade fotogréafica
nos meios impressos de comunicagdo se sobressairam a propria noticia

textualizada, criando um novo padrao de leitura e encanto aos olhos dos leitores.

Encabecadas pelas revistas Manchete e Fatos & Fotos, essas novas
publicacdes tinham como grande influéncia a experiéncia da revista O Cruzeiro,
criada em 1928 por Assis Chateaubriand, mas que, na década de 1960, assim
como o JB, carecia de radical reformulacéo, a fim de evitar a derrocada frente a

essas novas publicacdes ricas em visualidade fotogréafica.

Enquanto O Cruzeiro entrou em declinio por cair no desuso de suas
férmulas, dando seu ultimo suspiro editorial em julho de 1975, o JB ressignificou
seus conceitos jornalisticos, buscando em modelos estadunidenses, mais
especificamente no new journalism norte-americano®’, as caracteristicas literarias

gue dariam o tom de suas noticias.

®> New journalism é um género jornalistico que surgiu na imprensa estadunidense durante a década de
1960, tem como principais expoentes Tom Wolfe, Gay Talese, Norman Mailer e Truman Capote.
Classificado como romance de néao ficgdo, sua principal caracteristica & misturar a narrativa jornalistica
com a estilistica literaria, dando ao fato noticiado uma refinada carga interpretativa, por conseguinte
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O JB também desenvolveu um novo parametro visual e editorial para o
contetdo que veiculava dia apos dia em suas paginas. O ano dessa reformulacao
era 1962, o responsavel foi o jornalista recém-contratado Alberto Dines, enquanto
gue a divisao criada para tal fim foi o Departamento de Pesquisa e Documentacao
(DPD), que mais tarde seria referéncia nas redacdes dos melhores jornais

brasileiros.

Nesse momento, Ziraldo contribuia para outros periédicos, estando a um
ano de ser convidado a integrar esse time de par avancados que Dines estava
montando. Seu primeiro desenho no JB remete ao dia 24 de novembro de 1963,
na coluna JZ, divisdo que criou no Caderno B. No JB, estreou importantes
personagens, como The Supermae, Jeremias, o bom e Os Zerdis, além de dedicar

0 espaco JZ para a publicacdo de cartuns, charges e passatempos.

Por sua vez, o Pais estava as voltas com a legitimidade do governo Jango,
debatendo a conveniéncia do parlamentarismo, o pitoresco regime que foi
instaurado para cercear os poderes do sucessor de Janio Quadros, esse que
renunciou a chefia do poder executivo.

Suscitando inUmeras manifestacdes ao longo do Pais, o plebiscito que
recuperou o sistema presidencialista era apenas uma das preocupacgdes do JB.
Outras apreensfes nao estavam necessariamente publicadas no jornal, ora pelo
melindre de seu engajamento ideolégico em um momento inoportuno — Joao
Goulart havia sido reconduzido ao poder pelo voto popular —, ora pela propria
escassez do papel que serviria de suporte ao discurso. A crise do papel, que
eclodiu em 1963, colocou sob juizo a propria autonomia empresarial da imprensa

impressa.

Ao passo que aumentava a influéncia norte-americana sobre os formadores
de opinido no Brasil e, com essa tendéncia, a fobia pela caca aos comunistas e
seus empaticos, mais a figura do presidente passou a se desgastar junto a opiniao

publica. Ocasido em que 0os meios de comunicacdo se enveredavam — ou eram

opinativa. Uma das publicagGes que popularizaram esse estilo foi The New Yorker, em que também
figuraram desenhos de Saul Steinberg, artista com quem Ziraldo tem uma profunda afinidade estética.
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enveredados — para uma deliberada insatisfacdo ao pano de fundo que compds o

cenario politico nacional.

Como reboque de todos esses receios, sobressaltava nos editoriais do JB a
acusacao da ascendente empatia de Jango aos ensejos comunistas, conforme se
apregoava na opinido publica liberal em relacdo a sua afinidade com politicos

ligados ao PCB.

O prendncio dessa antagbnica combinacdo se deu pela tenacidade do
governo na promulgacdo das reformas de base. Tratava-se do conjunto de
mudancas a Constituicdo de 1946 que, se aprovadas pelo Congresso, trariam
substanciais mudancas em diversas esferas sociais, principalmente nas relactes
trabalhistas. Uma vez aprovadas, as reformas de base poderiam desestabilizar o
statu quo ante dos setores mais afortunados e conservadores do Pais,
principalmente na efetividade da reforma agraria, que garantiria ampla distribuicdo
de terra aos que nela trabalhavam.

Tal esfor¢co de Jango ia de encontro a todo arcabouco ideolégico que tanto
o conservadorismo coronelistico quanto o liberalismo lockeano advogavam e que
era aferradamente defendido pelas classes abastadas e maioria das instituicbes

sociais, inclusive a imprensa comercial, mesmo o JB.

Enquanto Goulart pregava as reformas em grandes comicios, nao tardava a
retaliacao liberal: rechaco deflagrado principalmente pela truculenta intervencao
militar, destituindo o Estado de direito em abril de 1964. Mas, essa tomada de
poder a forca ndo foi uma agdo exclusivamente operada a partir das casernas. A
instituicdo militar ja marchava junto com a Igreja Catélica em passeatas contra tal
posicionamento do governo. Associados a esses segmentos direitistas da
sociedade brasileira, o JB, nessa ocasido, ndo mediu esforcos retéricos na
acusacao desses alardes, afinal era a sua prépria soberania liberal que estava em
xeque. Seus editoriais denunciavam a iminéncia de um golpe continuista, como ja

havia acontecido em 1937, s6 que agora em coloracdes rubras, comunistas.

A reacdo a postura esquerdista de Jango veio violenta, trajando uniforme

verde oliva.
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No entanto, o militarismo consequente ao prologo do primeiro de abril de
1964 néo se encerrou a queda do governo legalmente instituido. Tomando o poder
executivo ao trote de seus soldados, as Forcas Armadas se mantiveram nos
quatro anos ulteriores como a prépria causa resultante do subito acontecimento,
coexistindo, ainda que caoticamente, com 0s interesses civilistas, até mesmo dos
meios de comunicacdo que tinham provido aos oficiais a logistica noticiosa

necessaria para tal.

Passados esses quatro anos iniciais da ditadura militar e sua omissao
parcial a primeira premissa restritiva do manual de qualquer sistema autoritario
gue a Histéria nos enumera, a conjuntura social brasileira se tornou inquietante o
suficiente — gracas principalmente as agitacbes estudantis no Brasil, inspiradas
pelos movimentos mundo afora —, para que o sedicioso regime implantasse a

inflexivel, embora tentacular, censura a imprensa.

A recorréncia ao quinto Ato Institucional, baixado no dia seguinte a negativa
do Congresso em suspender as imunidades do deputado Marcio Moreira Alves,
acabou ndo apenas colocando em clausura o poder legislativo brasileiro, mas, no
mesmo embuste censor, também acabou lesionando os valores lockeanos
defendidos pelos meios de comunicacdo que auferiam com desagradavel
frequéncia a vitoria da ditadura militar; autocracia essa que, enfim, abandonava

sua aparéncia envergonhada®.

Escancarada®, a ditadura militar promoveu a mais repressiva experiéncia
gue o Brasil sofreu durante seu periodo republicano. Ainda que ndo contasse com
a eficiencia investigativa do DIP, o Sistema Nacional de Informacdes (SNI)
— criado pela Lei n.° 4.341, em 13 de junho de 1964 —, ndo se tornou apenas
responsavel pela averiguacdo de informacdo em grampos telefénicos (as sangrias
de linhas), pela censura postal e investigacbes diversas. Por meio de contatos
com a CIA, também articulou com ditaduras em paises vizinhos, intervencdes de

caca e tortura, como aconteceu com a internacional Operagéo Condor.

2 GASPARI, Elio. A ditadura envergonhada. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2004.

8 d. A ditadura escancarada. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2002.
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Outros tentaculos repressivos também foram alcados. Caso da Operacgao
Bandeirante (OBAN), que coordenou e integrou as acbes dos 6rgdos de combate
as organizacdes armadas de esquerda e, dentro da OBAN, os Destacamentos de
Operacdes de Informacgbes (DOI) subordinados ao Centro de Operacbes de
Defesa Interna (CODI), que era seu 6rgao central. Hierarquicamente participante
sobre todos esses departamentos, em que havia figurado como chefe na maioria
desses, 0 entdo general Garrastazu Médici seria o terceiro presidente da ditadura

militar que, ja nesse momento, era quem instrumentava todo aparato repressor.

Tal sistema, complexo, ndo tardou por desabonar as pretensdes civilistas do
JB que, assim como outros jornais de semelhante doutrina, passaram em suas
matérias de cunho interpretativo e opinativo para a sazonalidade entre a dendncia,
castigo ditatorial e a autocensura. Quadro esse que, mais adiante, na politica de
distensédo lenta, gradual e segura discursada por Ernesto Geisel, sucessor de
Médici, aparentava se desmanchar. Contudo, a censura ainda existia e, nao
bastasse continuar a existir, tornou-se mais operante, porque eficaz. E é nesse
ponto que ha a interseccéo entre a trajetéria do JB e o olhar de Ziraldo por meio

dos desenhos que constituem o corpus deste estudo.

Para a realizacdo desta segunda etapa da pesquisa, o Arquivo do Estado
de S&o Paulo foi fundamental e a ele esta monografia dedica algumas linhas,

quicé, como sugestdes de percurso a futuros e similares estudos.

Localizado ao lado da estacdo Tieté, do metrd paulistano, essa instituicdo
oferece um variado leque entre publicacdes que vai além dos préprios limites
estaduais, que seriam, oficialmente, responsabilidade desse Arquivo. No caso
desse estudo, a seriacdo do JB estava elencada em um catélogo especifico as

publicacdes de outros Estados.

Os exemplares, devidamente acondicionados em invélucros de papeléo,
correspondiam do coédigo 24/081 ao 24/113. Em satisfatorio estado de
conservacao, os jornais foram folheados com o intuito de inventariar os trabalhos
de Ziraldo, ja os indexando, na maioria dos casos, as noticias correspondentes,
fossem em suas paginas opinativas — a folha de editoriais do jornal —, fossem nas

reportagens especificas.
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Ponderando a efemeridade do género da charge e a periodicidade diaria do
jornal, essa coligacéo informativa foi deveras importante. Ndo apenas para melhor
mapear a situagdo factual ali caricaturada, reconhecendo seus personagens e
outros motivos empregados, mas também para constatar a propria seriacao do
tema e 0s recursos visuais empregados — circunstancias desenhadas tanto pela

lente interpretativa do JB, quanto pela leitura de Ziraldo.

Sem ousar imaginar que um ponto de vista iria, necessariamente, de
encontro ao outro — fosse isso ndo haveria condi¢cdes de trabalho para Ziraldo —, a
verdade € que detalhes no tratamento do fato podem sugerir a atencéo do leitor a
especificidades da charge que a manchete, reportagem ou editorial, em seus

suportes redacionais, ndo contemplariam.

Quanto ao estabelecimento grafico do JB, é preciso dizer que esse jornal
comercial muito se diferenciava dos arranjos improvisados d’O Pasquim, mas nao
tdo somente. Havia ainda, na metade da década de 1970, um vanguardismo
grafico desse diario, que a maioria dos demais sO conseguiria equiparar, outros

poucos ultrapassar, apenas no inicio dos anos 1990.

Sobre esses diferenciais, a primeira caracteristica que chama a atencao € a
guantidade regular de paginas, ou ainda, de cadernos. Enquanto jornais da
imprensa alternativa — até por conta da sua limitacdo financeira — se restringiam a
duas ou trés dezenas de paginas, o JB apresentava diariamente a média de

cinguenta paginas em seu primeiro e principal caderno.

Nesse eram bem demarcadas as divisbes de politica e governo; politica
internacional, apoiada ndo apenas nas grandes agéncias estrangeiras de noticias,
mas também em uma vasta rede de correspondentes no exterior; cidade (carioca);
educacdo; noticias nacionais; saude; economia; esporte — com duas ou trés
paginas reservadas ao turfe; e, naturalmente, a primeira pagina e outras duas de
opinido, com uma dezena de editoriais versando sobre assuntos diversos —
pertinentes ao contexto noticioso de cada edi¢cdo —, mais os desenhos diarios, no

periodo desta pesquisa, alternados entre Ziraldo e Lan.
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N&o sendo o Unico, o primeiro caderno era acompanhado por semanarios,
gue, figurando em dias especificos, apresentavam assuntos particulares,
demandando dentro do grande publico leitor, segmentos especiais. A referéncia
serve para 0 Suplemento servico — com dicas para o lazer carioca, com 16
paginas; Caderno de quadrinhos, com oito paginas; Caderno B sobre cultura
erudita, popular e de massa, com doze paginas. Neste caderno havia ainda a
colaboracéo de outros humoristas gréaficos: os cartuns metalinguisticos de Caulos;
as acidas e diretas tiras da Turma do Zeferino, de Henfil, e, mais tarde, as tiras
metafisicas As cobras, de Luis Fernando Verissimo, somados a mais alguns

humoristas graficos estrangeiros com temas idem.

Esporadicamente figurava também o Caderno Especial, que era a janela
impressa de materiais especiais produzidos pelo DPD do JB, conforme o curso
dos acontecimentos. Entre as edigcdes mais importantes constam as que trataram
da vida e obra de Juscelino Kubistchek, Mao Tse Tung — esta Ultima rendendo
grandes problemas a redacéo do jornal junto a censura — e sobre Ernesto Geisel,
entdo presidente, no numero 158 de 1977, ocasido do acaloramento das

discussodes sobre seu sucessor.

Em relacdo a participacdo de Ziraldo nesses cadernos, o levantamento
documental mostrou que seus desenhos ficaram concentrados na folha de
editoriais — pagina dez do primeiro caderno. Sobre as raras excecdes, ao longo
dos dois anos estudados, teve menos de uma dezena de incursdes da Turma do
Pereré no Caderno de quadrinhos e apenas duas participacdes no Caderno B, os
dois fasciculos onde maior seria a probabilidade de sua contribuicdo grafica além

das paginas de editoriais.

Seguindo, entdo, a mesma metodologia de coleta de dados usada para o
levantamento iconografico de sua producdo n’O Pasquim, registrou-se desenho a
desenho sua referéncia iconografica, providenciando também a reproducao
dessas imagens em suporte digital. O material foi indexado em tabulacfes

similares a adotadas para O Pasquim.

Uma vez ordenadas em classes, a andlise iconoldgica das fontes também

tentou seguir o mesmo parametro do outro periddico. Ou seja, depois de examina-
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las enquanto tema, ambiente, personagens criados ou citacfes relevantes e
motivos, experimentamos encadea-las ao contexto ditatorial, intentando evidenciar

as continuidades e rupturas recorridas por Ziraldo no recorte serial nesse diario.

Acreditando na viabilidade desse método — mas também atilado sobre suas
limitacdes —, algumas informacgdes foram levantadas e ofereceram os seguintes
elementos: considerando 0s dezessete meses recortados no levantamento
iconografico, foram inventariados 263 trabalhos de Ziraldo (Anexo B). Nesse total,
h& unanimidade pela charge como género recorrido, perfilhando 252 desenhos
(Anexo B).

Entende-se a recorréncia desse formato de humor gréafico, porque a charge
normalmente se constitui pela caricatura de um individuo veridico — embora
referenciado de maneira alegorico-metaférica — em um contexto por seu todo
cObmico. Nesse caso, a veracidade risivel, ou criticamente satirizada, apresenta-se
em meio a copersonagens e circunstancias aparentemente ficticias — adicionando,
as vezes, referéncias ndo humanas, como objetos, animais, ou lugares

fantasticos, mas de alguma forma aludindo a um episodio concreto.

Um exemplo dessa tipologia recorrida por Ziraldo no JB é charge publicada
em 20 de dezembro de 1977 (Figura 25), que parodia o processo de sucessao
presidencial, caricaturando dois personagens muito comentados no cenario
politico daquele momento: o presidente Ernesto Geisel e seu senador pela
ARENA, José de Magalhaes Pinto.

Em uma metamorfose
digna das histérias de Kafka,

de uma reniténcia tipica do

inseto que da forma a

~
.

Magalhdes Pinto, infere-se a
obstinacdo deste em chamar
a atencao de Geisel, a fim de
conseguir a recomendacéo

de seu nome na sucessao

(Figura 25)
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presidencial. Leia-se obstinacdo como o esfor¢co deliberado do senador mineiro

para obter maioria dos votos na convencao da Arena para sua propria indicagao.

Dai que estar na mente do presidente €, no desenho, zunir literalmente pela
cabeca que lhe serve de passagem, atravessando-a pelas orelhas. Ao passo que
o ditador, no desenho e contexto politico, parece ter outros planos para o preterido
senador — intento no desenho condensado a imagem do aerossol, no contexto
significada por sua predilecdo ao general Jodo Baptista Figueiredo, a quem Geisel

indicaria como Seu sucessor.

Tal escolha, entretanto, trouxe ao ditador problemas politicos tanto no meio
civil quanto no militar, a serem resolvidos para consolidar essa preferéncia. Além
da cruzada de Magalhdes Pinto junto aos correligiondrios arenistas, no inicio de
janeiro de 1978, o general Hugo Abreu entregou ao presidente um documento
criticando duramente o grupo que articulava a candidatura do chefe do SNI. Para

Abreu, Figueiredo seria inabil em unir o Exército, até entdo, pluripartido.

O argumento do general Abreu se embasava em uma lista de oito nomes
apresentados como potenciais sucessores de Geisel. Nela Figueiredo ocupava o
ultimo lugar, precedido, pela ordem decrescente, dos generais Bethlem, Samuel
Alves Correia, Dilermando Monteiro, Reinaldo Melo de Almeida, Euler Bentes
Monteiro, do ex-governador do Parana, Nei Braga, e do governador de Minas

Gerais, Aureliano Chaves®,

Mas, segundo a primeira pagina do JB do dia 4 de janeiro de 1978, o
presidente criticou o relatério, reafirmando sua escolha pela da chapa Figueiredo-
Aureliano Chaves. O general Hugo Abreu, ampliando suas criticas ao grupo pro-
Figueiredo — entre os quais estava o ministro Golberi —, pediu demissdo do

Gabinete Militar.

Para ratificar essa indicacao, Geisel, lancando mao da autoridade que Ihe
era caracteristica, providenciou para que o Alto Comando do Exército incluisse o

nome de Figueiredo em primeiro lugar na lista de generais de divisdo, para que

® GOVERNO Ernesto Geisel: novos passos da politica externa pragmatica. Portal S&o Francisco.
Disponivel em: http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/governo-ernesto-geisel/governo-ernesto-
geisel.php. Acesso em: 17 maio 2009.
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este pudesse receber a quarta estrela, em marco de 1978. Mais que mera
circunstancia honorifica, a patente era condi¢do indispensavel para aumentar o
respaldo militar e acesso a presidéncia da Republica. Figueiredo ocupava, entéo,

0 quinto lugar na ordem normal de promoc¢fes ao posto maximo da hierarquia.

Vitorioso por seis votos contra quatro, o ditador promoveu Figueiredo a
general-de-exército em 31 de marco, exatamente na data do 14° aniverséario do
golpe de 1964. Pouco depois, Magalhdes Pinto desistiu de concorrer a indicacao
na convencao da Arena, que homologou no dia 8 de abril as candidaturas
indicadas pelo palacio do Planalto. O curioso € que essa selecdo de Geisel ja

havia sido tracada pelo lapis de Ziraldo meses antes da consolida¢céo do fato.

Ainda que Geisel fosse renitente em afirmar que n&o anunciaria seu
sucessor antes de 1978, ja se especulava sua preferéncia pelo nome do chefe do
SNI. Personagem politico que, na Figura 26%, é caricaturado como precursor de
outras expectativas proféticas, no rio Jorddo, pregando uma aspiracdo a favor da
abertura politica que se esperava vir mais tarde de um messias civil, apontado em
pleito direto pelos cordeirinhos. Até |14, tratava-se de um Jo&o Baptista interado da
vivéncia do palacio do Planalto, do contato ininterrupto com os ultimos dois chefes
do governo e com Bl
atribuices  ligadas & aﬁf" E fgg?gp{%f” A"-}’-_‘?é'ﬁ“’ WAt
seguranca do regime A i JbAO !

N

autoritario, o que agradava
boa parte dos ditadores.
Dai a evidéncia de seu
nome e a reverberagéo
midiética, como no
desenho em questdo, o
gue faz da charge téo
profética  quanto  sua

condensacéao caricata. (Figura 26)

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 87, n. 105, p. 10, 22 jul. 1977.
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Com o pretexto de reformar o sistema judiciario, Geisel decretou recesso no
Congresso para outorgar um conjunto de medidas, como o0 pacote de abril, que,
entre outras providéncias, determinou a eleicdo por via indireta de um ter¢co do
Senado, instituindo a figura do senador biénico. O objetivo era evitar que se
repetisse o insucesso eleitoral de 1974 e assegurar, aos cordeirinhos, uma

composicao favoravel ao governo para a posse de Figueiredo.

Tais exemplos evidenciam a preocupacédo de Ziraldo pelo resgate da
caricatura politica, outrora impossibilitada de veiculacdo. Tal recurso também
sugere que esse tipo de desenho, em alguns casos, chegava a um alcance de
assimilacdo e repercussédo tdo grande quanto os proprios editoriais do JB. Isso
porque vemos que em cada uma das charges havia presente a experiéncia
histérica da qual o artista e seus leitores participaram; historicidade combinada a
carga opinativa de seu autor, fazendo com que ela fosse, por si, um editorial mais
acessivel, envolvendo um maior universo de leitores, principalmente — mas nao

somente — aqueles familiarizados as suas referéncias factuais.

Assim, sobre sua auséncia na fase pingcada d’O Pasquim e reniténcia nesse
intervalo do JB, vemos que ndo € a toa, entdo, que, entre as tipologias de humor
grafico, a charge é a mais temida pelos governantes. Fascistas, ditadores, ou
ainda em qualquer outro regime que promova a repreensao da liberdade de

expressao, costumam fazer da charge um dos primeiros alvos de suas censuras.

Ademais, pode-se dizer que a charge, em uma analise terminoldgica, possui 0
mesmo apelo conceitual da caricatura, sendo, mesmo, um desdobramento do préprio
étimo latino carregar — caricare®® — para a lingua francesa. Também carrega
plasticamente o retrato da celebridade social no campo artistico, politico — como os
dois desenhos anteriores —, esportivo, religioso, entre outros, a partir de indicios
comportamentais considerados socialmente como anbmalos, tanto quanto a

constitui¢do fisica dos retratados.

e gue entendemos hoje como humor grafico, representado na tipologia charge, caricatura e cartum,
esta diretamente ligado, na genealogia vocabular, ao marco caricare. Caricare para 0s renascentistas
italianos da regido de Bolonha, historicamente considerados pioneiros nessa técnica e representados na
figura de Annibale Carracci (1560-1609), significava carregar, sobrecarregar, carregar no lapis, isto €,
exagerar nos tracos os defeitos mais evidentes de alguém. Com o passar do tempo, “a caricatura passa
a condicao de deformadora com a preconcebida ideia de desproporcao, no aféa de provocar riso facil,
pelo evidente ridiculo a flor da pele, para chegar até nés, por seu carater de intencional subjetivismo”.
Ver: NOGUEIRA, André de Aradjo. Humor e populismo..., 2005. p. 110.



117

Ainda assim, a adocdo de Ziraldo pela charge se justifica na propria
periodicidade da publicacdo que abrigou seus desenhos no JB. Afinal,
considerando que o espaco reservado tinha como entorno os textos opinativos do
diario — portanto, sobre assuntos imediatos —, a linguagem gréfica tendia a seguir
a mesma funcdo de mescla entre o noticioso carregado de opinido; nada menos
gue a confluéncia grafica ao estilo do new journalism que Dines havia preconizado
e operado ao texto do JB. Inferir das entrelinhas a opinidao, como apropriacédo de
elementos noticiados, era congruente tanto nos desenhos de Ziraldo como nos
textos de Carlos Castello Branco, por exemplo. Ainda que suas opinides
pudessem ser extremamente contrarias ao assunto em questdo, elas estavam

emaranhadas a noticia.

Nesse interim, considerando a periodicidade diaria do jornal e a alternancia
entre as representacdes de Ziraldo e Lan, houve dois meses em que a condi¢ao
probabilistica de quinze contribuicbes mensais ndo correspondeu aos numeros
finais, por serem superiores a média, janeiro e agosto de 1977 (Anexo B). Nesses
meses, Ziraldo substituiu Lan na grande maioria das edi¢cbes do JB e, ao fazé-lo,
proporcionou uma regularidade opinativa sobre curiosos acontecimentos desses
momentos, 0 que também evidencia como representou algumas figuras publicas e

instituicbes daquele momento.

Um exemplo. Em janeiro de 1977, dedicou seis charges a comicidade do
decreto que obrigava os motoristas a aderirem ao depdésito compulsorio aplicado
sobre a gasolina no valor de Cr$ 200, retido por dois anos e sem correcao

monetaria na restituicao.

A reacgao da imprensa veio numa miscelanea de julgamentos sobre o tema.
Desde o destrato da contribuicdo apelidada por Ziraldo de Simoneta — em
referéncia batismal ao seu ministro Mario Henrigue Simonsen — as corrosivas
criticas das manchetes editoriais, rendendo, inclusive, uma extensa reportagem
critica em um caderno especial do JB%', além da sucessdo de charges de Ziraldo
sobre os efeitos dessa medida, em abordagens tao originais das possibilidades

bufas de uma imposi¢céo, em sua realidade ja caricata.

®7 Caderno especial publicado em: 16 jan. 1977.
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Em uma dessas charges, figura, no primeiro plano, o préprio Ziraldo com
outros dois personagens sociais indefinidos. O trio discute a fungao e consequente
nominacdo que o carné deveria ter a partir de outras designacdes que o
recolhimento poderia ter, todas com o mesmo sentido, chegando ao cristalizado,
porque popularizado, apelido de Simoneta. Enquanto que ao fundo se vé um
conjunto de situacdes triviais em que outros personagens sociais recorrem a
comicidade do chiste ao substituir a meng¢ao do Cruzeiro por Simoneta, como
unidade monetaria no pagamento de corridas de taxi, mendicancia ou mesmo na
trivialidade da aquisicdo de produtos alimenticios em uma feira-livre (Figura 27)%.

B 3 b oLSoRIO”
INEM “POUPANGA NAO INCENTIVADA", NEM

YRECOLHIMENTO RESTITUIVEL:..
SE E'PRA USAR UM NOME BONITO, O QUE 1550

Aaul E' MESMO E" UMA SAQUEI! FELIPETA, NAO,

“EMISSAO - g ~ UMA FELIPETA!!/ QUE E NOSTALG/A!

PARALELA! & A FERETAL: SIMONETAL
K

UmA
5/1},4 O/\gf ™,
& ior

4 \% o?;u;.f

(Figura 27)

O atague a politica econdmica teve uma regularidade imperativa nas
charges de Ziraldo. Na charge anterior a publicacdo da Figura 27, um motorista,
da janela de seu fusca e pasmado de surpresa, pergunta ao frentista: “MAS...
DOIS ANOS SEM JUROS E SEM CORRECAO MONETARIA???” No que o
gasolineiro, com a mangueira da bomba na m&o e um sorriso escancarado,
responde: “QUEM DA AO GOVERNO DA A DEUS!"® A corruptela entre o divino
ou despedida do dinheiro d4 o tom da comicidade empregada por Ziraldo sobre a

medida econémica.

% ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 86, n. 280, p. 10, 16 jan. 1977.

% |d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 86, n. 279, p. 10, 15 jan. 1977.
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Em agosto do mesmo ano, a reniténcia do lapis de Ziraldo recaiu sobre

outro episddio e personagens politicos.

Tratava-se da estéril interlocucdo partidaria entre emedebistas e arenistas
nos debates sobre a organizacéo constituinte e acertos pelo Estado de direito no
processo de sucessao presidencial que, pelo discurso de Geisel, poderia ser mais
dialogado entre essas representatividades. Contudo, tratou-se de uma negociacao
infértil justamente porque a abertura tendia a ser demasiadamente lenta, segura e
controlada, conforme contam os livros de Histéria e também pelo fato de a
contracepcao ser um chiste que aludia nesse momento a outra polémica: o
controle de natalidade patrulhado pela Sociedade Civil do Bem-Estar Familiar do
Brasil (BENFAM).

A distribuicdo de anovulatorios orais correspondia a desconformidade
demografica brasileira que, segundo o IBGE, demonstrava que quanto menor o
poder aquisitivo, maior tendia ser a quantidade de filhos, em uma média de cinco
criancas para cada familia economicamente mais desamparada, aumentando

ainda mais a faixa de pobreza.

Em uma
(Figura 28)°, Ziraldo AM FZ/J /)A’ 5/[ //_ ﬂﬂﬂ

faz dessa situacao

uma alegérica “){_ L \; “r.
metafora. Nela um \“w . \“

casal de mesmo /\L

género, masculino, /[ h. _

mas correligionarios ¢ o ﬂ(/

dos Unicos partidos f/l / /
— MDB e ARENA —, ’
esperam em uma (Figura 28)
fila feminina pela

esterilizacdo. Ao serem questionados sobre suas presencas naquela situagao

0 d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 87, n. 117, p. 10, 3 ago. 1977.
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inusitada, usam justamente suas filiagbes como justificativas pela improficuidade

da relacao, projecao a intricada interlocucao partidaria.

A preocupacéo temética de Ziraldo com o cenario politico nacional vai além
desses recortes factuais. Tomando como base 0s personagens criados e
referenciados pelo desenhista, a figura do politico, seja correligionario da ARENA
ou MDB, é recorrente em suas charges, representando nove por cento dos

personagens mencionados.

Caso esse numero venha a sugerir uma proporc¢ao irriséria ao leitor, vale
dizer que a quantidade de personagens criados ou referenciados — em
representacdes ficticias — foi de cento e quatro, enquanto que quatrocentos foi o

total desses personagens imaginarios.

Quando remetemos nossas atencdes a citacbes de figuras veridicas, a
proporcdo quase ndo muda: entre 45 citados em 92 mencdes, os politicos

hY

novamente se sobressaem, tanto relacionados a politica nacional, quanto no
guadro exterior daquele momento. Os entdo candidatos a presidéncia da
Republica estadunidense, Gerald Ford e Jimmy Carter somaram treze
recorréncias, havendo mais sete ao eleito Carter, registradas durante o mandato.
Juntas, essas charges atingem a propor¢cao de 21,7% do total de referéncias

veridicas citadas.

O Ford desenhado por Ziraldo muito se assemelha ao monstro da novela de
Mary Shelley: um candidato destituido de autonomia discursiva, mais semelhante
a um autbmato grotesco, produzido em laboratério, até mesmo pela caricatura das
feicOes retas, robustas, monstruosas, analogas a criatura do doutor Frankenstein,

inclusive nos parafusos acoplados em sua cabeca.

A contrapelo, a caricatura do Jimmy Carter € bonachona, com robustos
labios, esbocando uma fisionomia jovial e um tatuado sorriso, estampado em
todas as caricaturas desse politico, em qualquer situacdo, inclusive as que nao
sugeriam risos de Carter, mas sem joga-lo no artificialismo ou na tragédia, como

Victor Hugo fez com Gwynplaine, O homem que ri.
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Ziraldo, ao desenha- - \VAI NADA, PETRONIO!

MANDA
BRASA!

los dessa forma, na Figura
29, diz algo. Primeiro
sobre as correlagdes dos
candidatos estadunidenses
aos interesses e
interessados  brasileiros.

Sobre esse fator, 0

desenhista faz associacbes
em uma das charges a (Figura 29)

respeito desse episédio, colocando no palanque do debate 0s concorrentes
estadunidenses, ou melhor, suas mascaras, adotadas por quem fazia votos pela
vitéria de seus disfarces: o senador arenista Petronio Portela representando Ford

e 0 emedebista Franco Montoro fazendo as vezes de Carter.

Segundo, a camuflagem alegodrica da charge denuncia outra especificidade
gue aparta 0s dois processos sucessOrios: no caso norte-americano, a
propaganda politica aberta, a possibilidade do debate, enfim, o exercicio da
liberdade de expressao, exibicdo intensa na midia brasileira, talvez, pelo alcance
gue aquela escolha traria a politica desse lado do Continente. Prerrogativa de
manifestacdo partidaria que o ministro Armando Falcdo ndo permitiu aos politicos
brasileiros, mas, contraditoriamente, unilateralmente era exercida nas exibicdes

noticiosas da prelecéo de Geisel por um ou outro presidenciavel da ARENA.

De fato, a eleicdo a presidéncia dos EUA ndo era menos importante que o
processo sucessorio brasileiro. Afinal, caberia ao eleito a forte influéncia na
permanéncia ou ruptura das préprias ditaduras sul-americanas, inclusive a

brasileira.

E o que defende Elio Gaspari, ao afirmar que esse foi fator determinante
para o fim da ditadura militar no Brasil. Pois concomitante & remobilizacdo da
sociedade brasileira pelo Estado de direito civil, externamente teria sido “pela

decisdo do governo dos Estados Unidos por dissociar-se dela e de todas as suas

™ 1d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 86, n. 188, p. 10, 13 out. 1976.
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similares. Isso aconteceu com a posse do democrata Jimmy Carter na Casa

Branca, em janeiro de 1977"".

Ainda no cotejamento entre as conjunturas externas e o0 cenario politico
interno, na Figura 30” Ziraldo desenha outras referéncias politicamente
ambivalentes. Por exemplo, enquanto sugere na figura de um toureiro e na
expressao que esse profere em alusdo ao plebiscito constitucional que trouxe a
normalidade civil a Espanha, os dois comentaristas a direita sdo personificacdes
dos brasileiros que observam na exclamacéo do espanhol a invocacao da sagrada
evocacgao. A cronica ilustrada do caso ditatorial brasileiro é revelada na melancolia

dos comentaristas, dado seu distanciamento ao chamado democratico.

: 4
DEMOC’?{AC'A' EM MATERIA PE_

-[\ < LE; “$ANTO NOME EM VAO"”

¥ ESTA" PERPENPO FACIL,
S ‘ - DEUSPRAfer All

(Figura 30)

Outro exemplo: na Figura 31”, o imperativo comparado entre a votagéo
estadunidense e o impedimento ao sufragio brasileiro se manifesta no que o
garoto vé na televisdo. Os anglicismos da charge legendam fragmentos do
discurso da posse de Jimmy Carter a presidéncia dos EUA e, com ele, o projeto

de democracia e humanitarismo em seu Pais.

2 GASPARI, Elio; VENTURA, Zuenir; HOLLANDA, Heloisa Buarque. Cultura em transito..., 2000.
p. 14-15.

™ ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 86, n. 253, p. 10, 17 dez. 1976.

™1d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 285, p. 10, 21 jan. 1977.
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~ FREEDOM,..
N&ao apenas DE;"?OL'j&?:Y.--
) wIN r%:_,-;?u_. OF '//
pela alteridade entre PEOPLE .

a situacao politica
da sucessao
presidencial nos
dois paises, o brilho
televisivo que incide
sobre a crianga

também reflete a “/

promessa das (Figura 31)

missdes diplomaticas as quais Carter viria encampar na América do Sul. Na
fixacdo do garoto a imagem da televisdo, ha, certamente, um anseio mais
abrangente por mudancas em relacdo ao autoritarismo aqui vivido. Essa vontade
coletivizada, no que diz respeito a cronica ilustrada de Ziraldo, estd encadeada em
diferentes charges, como a estampada aqui, na Figura 29, em que envolve ilustres

correligionéarios dos dois partidos brasileiros.

Se no cenario internacional ha metaforas ao caso brasileiro, no que toca a
politica nacional, no JB as referéncias nao foram indiretas, muito menos discretas.
Ou seja, o0s politicos nacionais ndo foram esquecidos ou evitados por Ziraldo. Do
prefeito carioca Marcos Tamoio ao presidente Ernesto Geisel, passando por
Petronio Portela, Mario Henrique Simonsen e José de Magalhdes Pinto, a

caricatura das figuras politicas foram invocadas em diversos desenhos.

Para mencionar tal reniténcia tematica, recorremos ao Anexo D, que tabula
0s citados pela sua acgdo socioprofissional, considerando a area em que a
sociedade brasileira Ihes rendeu mais prestigio. Nesse quadro, evidencia-se a
grande desproporcdo, em que os politicos, sejam brasileiros ou estrangeiros,
juntos representam 75,8% das citacfes — respectivamente 31,2% para politicos
estrangeiros e 44,6% para nacionais. Os 24,2% restantes dos citados se diluem

entre artistas, esportistas, intelectuais e religiosos (Anexo D).

Criticando a conduta arenista no processo de sucessao presidencial mais o

episddio de expulsdo de trinta estudantes manifestantes da Universidade de
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Brasilia (UnB), Ziraldo associa os trés personagens politicos dessa trama —
Marcos Tamoio, prefeito do Rio de Janeiro, José Carlos de Almeida Azevedo,
reitor da UnB e Petronio Portela Nunes, presidente do Senado — aos Trés patetas,
personagens humoristicos que, difusos entre si, cometiam hilariantes trapalhadas
para deleite dos telespectadores. Contudo, no caso dos arenistas, ao associar as
suas figuras o manuseio de brinquedos, a charge acaba por sugerir uma
regressao ao ego infantil quanto a maturidade requerida dos trés na conduc¢éo dos

problemas noticiados nas edi¢cdes do JB (Figura 32)"°.

g ZEZINHO!!
QUER FAZER
O FAVOR
E DESLIGAR

ESA 7&}5 WEAOL.

L

(Figura 32)

A lembranca caricatural de Petronio Portela nesta e em outras charges de

Ziraldo no JB merece um paragrafo a parte.

Em discurso pronunciado para as principais liderancas da ARENA no dia 1°
de dezembro de 1977, quatro meses depois da charge acima, Geisel reafirmou a
continuidade do seu projeto politico, admitindo a substituicdo dos mecanismos
excepcionais do Al-5 por salvaguardas constitucionais, que seriam, segundo o

discurso do ditador, capazes de garantir a seguranca do Estado.

" |d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 87, n. 140, p. 10, 26 ago. 1977.
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Na ocasido, o presidente oficializou a chamada Missdo Portela,
encarregando Petrénio Portela de negociar com setores representativos da
sociedade a adocéo de reformas politico-institucionais no sentido da liberalizacao

do regime.

Com esse objetivo o
presidente do Senado deveria
estabelecer entendimentos
inicialmente com a CNBB, a
OAB, a ABI e entidades
sindicais de empregados e
empregadores para, mais
tarde, negociar com o MDB. O
gque, a charge denuncia
parece nao ter acontecido

plenamente (Figura 33)™. (Figura 33)

Essas informagfes mostram que, se a maioria dos citados, assim como dos
personagens criados por Ziraldo (Anexo D), € de politicos, € necesséario saber em
guais temas eles atuam. Nas fontes visuais pingcadas se constata uma predilecao
pelos temas politicos de enfoque nacional (40,2%), com destaques também para a
economia nacional (13,5%), politica internacional (13,5%) e temas sociais (13,8%)

em 332 recorréncias tematicas de Ziraldo no periodo recortado nesta pesquisa.

Mesmo que o0s personagens em questdo ndo fossem necessariamente
politicos, a tenacidade desse tema se fazia presente, como se vé na pilhéria da
famosa cena da fabula de Chapeuzinho Vermelho (Figura 34)"’, que, quando
encontra o Lobo, indaga sobre suas exageradas feicOes, enquanto acredita estar

conversando com a carola vovozinha.

" |d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 87, n. 222, p. 10, 16 nov. 1977.

"1d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 87, n. 152, p. 10, 7 set. 1977.
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INSTITUCIONALIZAR, ANTIREVANC ),
CONSTITOCIONA LIZARt:A HEMO

PLURIPARTIDARISMO, REDEMOCRATIZA;AO,..

F’RA GUE ESSA:
~-~ PALAVRAS

(Figura 34)

N&o obstante, as referéncias ao que € desproporcional se voltam as
expressfes que reconduziriam o Pais a seus trilhos democraticos e, nessa
parodia, o lobo civilista se posta a empatia do leitor n&o como malvado, mas como
representante antropomorfico dos ensejos da maioria da populagdo naquela
ocasido. Parodiando a célebre frase de Thomas Hobbes — agora com outra

acepc¢ao: o lobo € o homem-civil-lobo.

Nessa edicdo, a manchete do JB estampava as deficiéncias da Misséo
Portela, sugerindo, em um de seus editoriais, o resgate do espirito civilista na
interlocucdo partidaria no debate pela reforma constitucional, visando o
pluripartidarismo e a redemocratizacdo. A data da publicacdo dessa edicdo: o
patridtico 7 de setembro de 1977.

De fato, o governo Geisel enfrentava o crescimento da luta pela anistia,
apoiada por importantes setores da sociedade, entre 0s quais 0 movimento
operario, que dava os primeiros sinais de reanimacao depois de uma paralisia de
muitos anos. Em setembro de 1977, os metallrgicos de Sdo Bernardo do Campo
(SP) realizaram com éxito a primeira greve dessa categoria desde 1964,
projetando o presidente do seu sindicato, Luis Inacio da Silva, o Lula, como uma

nova lideranca no cenario nacional.
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A esse respeito, Ziraldo, no JB, assim imprimia a contenda entre operariado

e patronato e a disparidade de forca nesse embate (Figura 35)";

cM VEM QUE Nifp TEMY! Us SERA PSYiEL
NEM VEM & A//h} ?/W, /‘g@; i
Lo LEMERANDO
A SENHORA
SN\ o
L METALIREy,
£ CLAN)
AE

(Figura 35)

Thémis, a protetora da justica é caricaturada na charge como a deusa das
aparéncias, da vinganca, emblema, vingando-se sem se preocupar com vestigios
ou tendéncias. Mutavel, sua aparéncia remissiva a antiguidade ndo ¢ a mesma
creditada pelo desenhista. Em meio aos interesses de quem Thémis aparta,
segundo Ziraldo, a Justica ndo é a vinganca da classe proletaria, muito menos a

ilusdo de igualdade com a classe dominante.

Deboches dessa envergadura aos icones mitoldgicos e ocasides patridticas

foram recorrentes nas charges de Ziraldo no JB.

Comumente, tais alegorias foram apresentadas de modo bem pardédico,
denunciando os abusos de uma doutrinacdo que se estendia da tessitura politica
aos dogmas morais. Tal qual a fotopotoca de Jaguar n'O Pasquim, Ziraldo
também incomodou — e muito — os donos do poder quando, em mais de um

momento, criou, fundiu e condensou estereotipos analogos a figuras histoéricas e

"8 |d. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, v. 87, n. 168, p. 10, 23 set. 1977.
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datas de significacdo nacional, minando principalmente na histéria politica do Pais.

" asse humorismo ziraldiano no

Ainda que o “humorista nao atirasse para matar
se omitiu, em determinados momentos, de preceitos do que se entende por humor

negro®.

Com o titulo A morte do coronel (Figura 36)%*, a charge publicada no JB, em
16 de novembro de 1974, sugere o colapso da influéncia arenista nas cadeiras do
poder legislativo. Era a grande surpresa do governo, ao serem abertas as urnas
das elei¢des parlamentares — realizadas na véspera da publicacdo da charge —,
com a constatacdo da vitoria do MDB em muitas regibes do Pais. A figura do
coronel na vida politica e social de certas areas rurais do Brasil sugeria ser

desgastada com aqueles resultados.

A charge em questdo, que
nao contém nada que coloque em
duvida a associacdo da ARENA a
pratica do coronelismo, é
apresentada em diferentes planos.
No primeiro se vé um caixao preto,
adornado com uma coroa de flores
e uma faixa que tem escrito 15 nov.
74, descanse em paz, carregado por
um cortejo que, sem a presenca do
caixdo como simbolo morbido, néo
aparentaria ser funebre,
considerando a feicdo de satisfacéo

estampada nos rostos dos que

carregam o morto. (Figura 36)

" Rememorando a antolégica frase de Milldr Fernandes.

8 segundo o filésofo Urbano Zilles, humor negro pode ser associado & comicidade empregada de
elementos mérbidos e/ou macabros. Ver: ZILLES, Urbano. O significado do humor. Revista Famecos.
Porto Alegre, n. 22, p. 83-89, dez. 2003.

8 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. A morte do coronel. In: A Gltima do brasileiro: quatro anos de
histéria nas charges do Jornal do Brasil. Rio de Janeiro: Codecri, 1975.
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Trajando roupas tipicas das cidades interioranas, percebe-se também que
se trata de um pequeno municipio rural pela caracterizacdo urbana vista ao longe:
a Igreja central, os montes escondendo o sol que se pde e as singelas edificacbes

no entorno.

Dividindo os planos da charge, figura um dialogo, em que o desinformado
personagem da esquerda pede esclarecimento sobre o acontecimento para um
dos individuos que acompanham o cortejo e, entdo, faz-se entender o que
acontece, de quem se trata e, principalmente — considerando a data do Obito — o
gue justifica a grande quantidade de participantes no cortejo e o significado da

satisfacdo estampada em cada rosto.

Ao abstrair o contexto e as consequéncias punitivas sobre Ziraldo quanto a

publicacdo da charge, Carlos Castello Branco, entao colunista do JB, narra:

Destacada personalidade do governo interessada em resguardar o equilibrio
dos 6rgdos de comunicacdo para melhor transito da politica de distensédo nao
escondeu suas apreensdes no dia em que, abrindo o “Jornal do Brasil”, deu
com a charge do Ziraldo - A morte do “coronel”. O desenho era de um enterro
rural com uma multiddo de caboclos carregando ou acompanhando o caixao.
O defunto era o tradicional “coronel” politico, enterrado, segundo a emoc¢éao
do primeiro momento, pelos resultados da eleicdo de 15 de novembro de
1974. No entanto, a evidente ambiguidade, na qual residia a forca da charge,
preocupou o ministro que, durante uma semana, ficou na expectativa de
reclamacdes e pressdes que gerariam dificuldades. As pressdes ndo vieram e

o episédio passou.®

Verifica-se que, atuando como acusador de mazelas, o humor grafico de
Ziraldo também se faz presente, utilizando expedientes como escarnios da
realidade vivida, desconstruindo alguns mitos nacionais, fomentando outros. Com
os dois incidentes que aqui se exemplificaram, é possivel averiguar que o riso nao
representa uma condi¢cdo univoca. Efémero e ambiguo, oferece vestigios de uma

funcdo vital em um mosaico de icones se apartando em cada sociedade e

8 ZIRALDO [PINTO, Ziraldo Alves]. A dltima..., 1975. A “destacada personalidade do governo” era o
Ministro da Justica, Armando Falcdo, que com o resultado das elei¢cdes passou a limitar — ainda mais —
0 acesso dos candidatos ao radio e a televisdo, no que ficou conhecido como a Lei Falcéo, n.° 6.339,
de 1° de julho de 1976.
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temporalidade, que moralmente convenciona o discernimento entre o bom e o

mau humor.

Todavia, ainda que ndo possamos compreender o humor integralmente,
pois ndo o aceitamos como atemporal o suficiente para enquadra-lo em um
modelo especifico, voltamo-nos ao resgate de seus efeitos no imaginario social,
na representacdo politica, pratica econdmica, expoente -cultural, enfim, da
multiplicidade possivel em dire¢cdo ao seu momento histérico. E talvez seja apenas
na propria historicidade que conflua a multipla e heterogénea teoria sobre o riso,
suas técnicas deflagradoras e seus cognomes, fortificando ainda mais sua
importancia historica e conveniéncia investigativa, pelas premissas da Historia
Cultural em suas diferentes manifestacdes, entre as quais a forma grafica de

expressa-la.

Por outro lado, se, pelas quantidades e propor¢cdes apresentadas, parece
clara a supremacia do interesse de Ziraldo no JB pelas questfes politicas e seus
agentes, resta saber qual respaldo Ihe deu condi¢cGes para tanto: se se tratava de
uma conjuntura politicamente mais favoravel ou se Ziraldo contava com o amparo
de um grande jornal. Na eventual afirmativa desta Ultima opcao, teria imputado
sua opinido aguelas paginas opinativas ou apenas ilustrando temas, valores e
ideais liberais do diario? As consideracdes sobre essas interrogacbes e a

bifurcacdo com sua postura opinativa n’O Pasquim se dardo no proximo capitulo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Em determinado momento desta pesquisa, o Professor Elias Thomé Saliba
me travou com a incisiva e figurativa chave de braco: “o humor do Ziraldo é
imanente ou respeitoso a uma doutrina?” Ou seja, do que foi visto no banco de
dados deste estudo e aqui problematizado, “é a alegria comedida dentro de um

triste contexto? Ou se trata de um humor engajado?”

Na ocasido, nao tive seguranca argumentativa para me posicionar, solidez
gue talvez ainda n&o possua. Contudo, depois de tantos meses, desenhos,
leituras e ideias redigidas, ndo me parece de todo engano crer que Ziraldo esta

mais proximo a imagem de um humorista natural do que um engajado de ocasiéo.

Olhando para o préprio Ziraldo, ele ndo enveredou pelo arquétipo
extremado da mera brincadeira, como tdo bem se mostrava Harpo — caricatura
que ganhava vida no corpo de seu proprio autor —, na caracterizacdo de seu
personagem mudo, manifestando-se sendo por meio de seus desvairados,
imprevisiveis e exagerados movimentos e objetos a tiracolo®®; mas também nao se
detendo na retiddo séria e caustica de um J. Carlos™ — agora o autor sério e

taciturno, totalmente desigual de seus alegres personagens.

Diferente dessas extremidades, Ziraldo parece ter transitado na constante
alteridade entre a normalidade convencionada — como vemos a realidade ser e se
dar — e como humoristicamente poderia se tornar, despindo aquilo que

acreditamos existir efetivamente de suas mais adornadas ou grotescas

*8 Arthur foi o segundo filho entre os irm&os Marx. Adotou o nome artistico de Harpo Marx por uma
caracteristica sem igual de seu personagem: comunicava-se apenas pela melodia de sua harpa ou pelos
estridentes assovios. Além disso, seu humor era composto por uma infinidade de gestos, expressdes
corporais e fisionémicas. Mais que pertencente ao modo chaplinesco, a influéncia de Harpo vinha da
figura do palhaco e das tradi¢cdes de pantomima. Ver: HARPO MARX [MARX, Adolph]; BARBER,
Rowland. Harpo fala... de Nova York. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007.

% |oredano, seu bidgrafo, escreve que, quando J. Carlos estreou na imprensa, o estereétipo do
humorista grafico era o do homem boémio, de vida desregrada, que consumia o que ganhava, nas
mesas dos bares, que estetizava a propria vida a partir da vocagcao. Mesmo na maneira de se vestir, 0
artista procurava se distinguir dos seres comuns. Seus colegas Raul e Kalixto usaram até o final da
vida — em meados da década de 50 — roupas extravagantes, colarinhos enormes, fraques coloridos e
imensos chapéus. J. Carlos, ao contréario, foi sempre homem sébrio e sisudo, inaugurando um novo
modelo de profissional de imprensa no Brasil. Pai de familia exemplar, era de uma pontualidade
incomum para os padr8es brasileiros, cumprindo rigorosamente os horarios das redacdes que dirigiu.
Foi um homem simples e sem grandes paixdes, seriedade bastante destoante da alegria que
desenhava. Ver: LOREDANO, Céssio. O bonde e a linha..., 2002.
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contradicbes, sempre de forma incisiva e reveladora, sem comodismo,
pessimismo ou derrotismo. Assim, direcionou seus desenhos, tal qual sua

conduta.

Exemplo de que a condi¢cdo nua, mas néo tao crua, que se subtende acima
€ apropriada para falar de seus desenhos, € a representatividade idealizada na
recorréncia erética, mote renitentemente perseguido pelo humorista gréfico,
principalmente em sua contribuicdo n’O Pasquim, porque, além de confluir com a
prépria tematica do jornal alternativo, também denotava um Ziraldo franco, sem
formalidades e atilado para as entrelinhas da malha politica que, se estava
inacessivel de abordagens diretas, nada poderia impedir que fosse versada pela

tangéncia do comportamento social e sua moralidade. Foi o que Ziraldo fez.

Nesse periédico existencialista®, principalmente nas cem primeiras edices,
Ziraldo mostrou aos leitores a sexualidade e seus derivados masculinizantes,
chegando a homofobia em alguns casos, como um refinamento estereotipado do
papel de cidaddo médio convivente nas grandes metropoles. Comumente,
predicou-o com valores néo tdo morais assim, alteando e fazendo protagonizar a
figura do astucioso, imponderado e bem aventurado libidinoso, na caracterizada

diversidade e potencialidade de situacdes relacionadas ao coito.

Se com esse tipo de abordagem esse desenhista tinha a empatia e
fidelizacdo de um extenso namero de leitores, principalmente do sexo masculino,
por outro cultivava um consenso de repulsa entre grupos sociais pretensamente
autodefinidos como moralmente conservadores. Era o caso, por exemplo, das
organizacdes religiosas, que visavam coibir abordagens midiaticas, tanto fosse
pela imprensa telematizada ou impressa, ligadas a sexualidade cada vez mais

laica, aos métodos de contracepg¢do, ou ainda ao consumo de entorpecentes. Nao

% O rétulo é lembrado por Bernardo Kucinski, mas nao foi dele o batismo, mas de Milldr Fernandes.
Millér, que Ziraldo chamou de mentor do humorismo n’O Pasquim: “seu humor ia além dos marcos da
critica social da maioria dos humoristas da época, atingindo o ambito da filosofia de vida. Mas, depois do
golpe militar, que coincidiu com a ruptura nos Diarios Associados, tornou-se engajado. Nao a moda das
esquerdas, a partir de uma ideologia, e sim ao estilo do existencialismo sartreano, cuja pedra angular,
conforme Luis Carlos Maricel, era a liberdade total da existéncia humana. A tese de que a existéncia
precede a esséncia, negando-se o valor de toda idéia ou norme preconcebida. ‘Somos livres para fazer
qualquer coisa, mas nossos atos criam um conteddo a posteriori, 0 que estabelece a exigéncia ética. Se
somos radicalmente livres, isso significa apenas que somos totalmente responsaveis por tudo o que
fizermos, inclusive as obras de arte™. KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios..., 2003. p. 47.
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foram poucas as vezes que tais temas aborreceram profundamente esses
defensores da moral e bons costumes, porque eram recorrentemente estampados

nas concisdes comicas desenhadas por Ziraldo.

Nessa intriga civil de juizos de valor moral, a linguagem gréafica de Ziraldo
trouxe, em sua aparente fugacidade, novos pontos de vista sobre as atitudes
moralmente glorificadas pela banda conservadora da sociedade, pois, sob seus
tracos, tais grupos foram caricaturados como persisténcias ideoldgicas em um
tempo inadequado aos seus julgamentos imperativos. Os exemplos seriam 0s
sentimentos avessos ao caricaturado, o que tornaria sua conduta, quanto mais
impositiva e forcada, um tanto mais artificial e jocosa. O pudor, comedimento,
proveniéncia, cordialidade e altivez eram valores tacitamente cotejados as suas
aversoOes repudiadas, mas, ainda assim, comicamente desgastadas de tanto uso
em seus desenhos, como o adultério, luxdaria, violéncia, machismo, hipocrisias,

visiveis em alguns exemplos pincados nesta monografia.

Aparentemente esses trejeitos, alegoricamente introjetados nos
personagens das charges e cartuns, tinham por objetivo, além do instintivo
divertimento — pedra fundamental de qualquer desenho humoristico —, evidenciar o
sentido avesso dos ditos glorificados, com seus comportamentos discursivamente
praticados, principalmente as franjas de um autoritarismo que denegria

politicamente os proprios principios que moralmente censurava.

Porém, curioso é constatar, em seu resgate biografico, que esse tipo de
tematica ndo é conatural a ditadura militar e seus claustros. Trata-se de uma
abordagem antiga ao golpe militar, muito anterior a linguagem de fresta que restou

aos enfrentadores da censura politica instrumentada pelo autoritarismo militar.

Dai que o estado de questdo que abre essas consideracfes finais nos faz
aventurar que essa incursdo tematica de Ziraldo, principalmente n'O Pasquim,
teve como influéncia caracteristicas discursivas e plasticas que ja4 usava em
momentos e publicacbes anteriores; logo, em outros contextos. Mas, uma vez
imbricada com a tessitura ditatorial, tais tematicas transcenderam o cronicamente
efémero, tdo tipico no humor grafico, criando modismos de linguagem — como

vimos, por exemplo, nas condensacdes dos palavrbes que se cristalizaram no
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vocabulario popular -, paradigméticas técnicas do desenho cdmico e,
principalmente, humoristico. Esta Gltima, & luz de Pirandello — explicado por Eco®
—, mais voltada a reflexdo do leitor ao mote caricaturado, ainda que, nos primeiros
cem Pasquins, Ziraldo tenha tecido seus personagens as tramas dos costumes e
aos dominios do privado, sem incursdes diretas e aferiveis ao autoritarismo militar

e sua cupula (Anexo E).

Nesse panorama, remetendo ao recorte d'O Pasquim, Ziraldo pautou seu
humor em algumas séries iconograficas que demonstram certa regularidade
tematica: a preponderancia dos cartuns humoristicos. Ou seja, desenhos sem
maiores demarcacdes cronoldgicas e denotacdes episodicas, que ilustram um
humor atemporal com a aleatoriedade de personagens sociais; recorréncia de
arcaismos e outras variagcbes empregadas na verbalidade, tanto na concisdo de
expressdes populares quanto nos neologismos perfilhados, principalmente sobre

trivialidades, como sexualidade ou futebol, familia, trabalho.

E na conjuncido entre a exclamacgéo e a expressado idiomatica do desenho
gue Ziraldo exagera a escala de seu humor, reforcando a comicidade e o sentido
humoristico da peca, pois sdo desenhados de tal forma que, mesmo sem o
suporte sonoro dos diferentes tons da fala, tais gestos e expressividades acabam
por avivar o sentido do que foi dito pelo personagem, transcendendo as proprias
possibilidades visuais da inteligibilidade ao que esta preso ao suporte do papel,

em um adaptado jogo paralinguistico.

Paralinguagem imaginavel tanto na escolha da disposicéo das letras, assim
como do vocabulario utilizado, quanto da, jA mencionada, gestualidade de seus
tracados interlocutores, dando a entender ao leitor o grau de incoeréncia e

descontrole do autoritarismo introjetado.

Pois bem, com poucas causalidades politicas ao recorrer a independéncia
gue naquele inicio de década era possivel se exercer, era majoritariamente esse o
arsenal do humorista Ziraldo. Sem necessariamente representar um vazio no

embate com o regime, tais abordagens nos dao sinais da restricdo artistica

1 ECO, Umberto. Pirandello ridens. In: Sobre espelhos e outros ensaios. Trad. Beatriz Borges. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1989. p. 250-259.



135

imposta naquela ocasido, quando o senso moral da classe média urbanizada
passa a ser o alvo e, por consequéncia, a maior patrulha de seus trabalhos,

representada na figura da censura moral, ainda que envergada pela vara politica.

Mas, ndo se engane quem, eventualmente, acreditar que a imanéncia e
engajamento creditados a Ziraldo, ha alguns paragrafos, séo predicados distintos,
valores totalmente apartados, pois o proprio Ziraldo nos provou o contrario. Afinal,
o Brasil da década de 1970 foi o da triste heranca do Al-5, da Lei da imprensa, da
cassacao de direitos politicos, da repressdo, do modelo econdmico dependente
dos Paises desenvolvidos e credores de uma vultosa divida externa.
Concomitantemente, também foi o Pais do futebol mundialmente tricampedo, das
altas taxas de expansao da atividade econdmica, da producdo de bens de
consumo e da consolidacdo de uma classe média, tal qual das grandes
— farabnicas — obras inauguradas. Inconstancias que reverberaram na propria

tematica ou estratégia do desenhista ao longo dessa década.

Dai que os desenhos embasam que, mesmo na faceta dos costumes, tal
humor também teve efeito politico, porque ajudou a desmontar o discursado

otimismo militar, o ethos da moral ditatorial.

Posteriormente no JB, Ziraldo, entre os editoriais do jornal, assume uma
postura mais ofensiva ao contexto politico, atacando deliberada e exaustivamente
contradicGes tanto do cenario politico internacional, basicamente representado na
figura de Jimmy Carter, entdo eleito presidente estadunidense, e sua politica
externa, quanto da nossa propria contextura ditatorial, nominando seus agentes e

instrumentos de cerceamento civil, como o Al-5 e a Lei de Imprensa.

Diferente do periodo d’O Pasquim no governo Médici, o humorista
caricaturou de maneira renitente a figura do Ditador-Presidente Ernesto Geisel e
sua cupula governamental. Leia-se cupula governamental tanto seus ministros
guanto os mais repercutidos nomes da ARENA, que também foi desgastada nas
piadas tracadas por Ziraldo no JB, principalmente nas articulagées continuistas no

processo sucessorio do poder executivo.
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Nessa ocasido, mesmo que ainda estivesse sob o estigma da censura — e,
de fato, ela se fazia existir®® —, agora ela era, para Ziraldo, de fardagens
abertamente politicas. Outrossim, o humor de Ziraldo estava amparado por um
suporte bem estruturado comercialmente e que, a partir de determinado momento,
fez oposicdo a alguns aspectos, principalmente econdmicos, da ditadura militar,
embora outrora tenha se relacionado com subserviéncia, na ambi¢cdo de adquirir

beneficios do regime, como a concessao de dois canais de televiséo.

Significa dizer que a liberdade outorgada aos temas recorridos por Ziraldo,
como a liberdade, crenca na organizacéo social em prol de um Estado de direito, a
figura idealizada do cidaddo solidario e colaborativo que aparece em suas
charges, tributario de pragmatismo pelo desenvolvimento geral, enfim, do Estado
civilista institucional e na organizacdo social, ndo chegava ser dissonante, pois
representava o — ia ao encontro do — discurso editorial do diario, das proprias

crencas e posicées politicas do periédico®.

Ademais, frise-se que essas eram circunstancias muito préprias de 1976 e
77, porque nem sempre foi assim. Tal sincronia entre Ziraldo e a cupula do JB ndo
tinha longa data. Alberto Dines, demitido do JB em 1973, que o diga:

Outro assunto que me atritou muito com a direcdo do jornal foi o fato deles
quererem demitir, pela ordem, Castello Branco, Araujo Neto e Ziraldo Alves
Pinto - as pessoas que mais incomodavam a direcdo. Eu sempre dizia: “olha,
se quiserem demitir, vocés demitam como fizeram com o D'Alembert que
alguém foi a Brasilia demiti-lo. Mas se vocés querem que eu demita s6 por
razdes profissionais, devo dizer que eles sdo os melhores profissionais da
casa”. A motivacdo era evidentemente politica, porque o Castello € o mais
brilhante colunista politico brasileiro. O Araujo Neto ainda é um grande
correspondente e o Ziraldo era e € um grande chargista. E eles queriam que eu

os tirasse.®

%2 A frequéncia com que as proibi¢cdes foram feitas é apresentada por Glaucio Ary Dillon Soares.
Especificamente sobre a administracao de Geisel, Soares apresenta uma desacelera¢cdo no nimero de
vetos, mas ndo sua extingdo: “o periodo 1975-78 foi tipico do mandato de Geisel: uso moderado de um
recurso ditatorial, sem compromisso com a sua extincdo. Na hora da verdade, Geisel preferiu governar
com os instrumentos da ditadura e ndo com os da democracia”. SOARES, Glaucio Ary Dillon. A censura
durante..., 1989. p. 27.

% AQUINO, Maria Aparecida de. Censura..., 1999. p. 98.
® MARCONI, Paolo. A censura politica na imprensa..., 1980. p. 185.
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No tocante as razdes que apartariam censura moral e politica, bastaria dizer
que essa diferenciacdo teria como baliza caracterizacdes legais e sua propria
historicidade. Separacdo que, em tese, estaria bem demarcada nos dois jornais
em questao, considerando a recorréncia da erotizagao presente nos trabalhos d’O
Pasquim e as citacbes diretas aos homens de verde e seus agregados nas
paginas do JB. Porém, esse discernimento politico e moral nas canetadas dos
censores ndo parece ter respeitado tais fronteiras criteriosas, pelo que se vé no

material carimbado com o grande X e no que serviu de substituto ao vetado.

A censura realizada diretamente pelo censor evita a tentacdo de se crer na
neutralidade e objetividade a que as ordens enviadas a distancia podem
conduzir. A mao do censor ao vetar mostra a diferenca entre a ordem
recebida e a pratica vivenciada, sofrendo a dupla influéncia: o texto a ser lido
pode ndo conter exatamente o que a instrugdo diz e também exerce
influéncia o ponto de vista do sujeito (censor) em face do material a ser

vetado.®®

Se ha aqui o pré-suposto de um riso ambivalente, o humor proposto por
Ziraldo ndo deixa de ser também de outra natureza: energeticamente corretivo.
Um riso que diverte ao passo que também denuncia e desmistifica. Corretivo,
porque, sob a luz teérica de Bergson®, evidencia comportamentos

pudoradamente autdmatos.

Ou seja, as contribuicbes de Ziraldo colocam sob juizo tal autoridade
moralista, afinal, inverte os papéis de juizes e julgados pela falta de veracidade na
construcdo de comportamentos moralmente rigidos e ideologicamente patrulhados

pelos grupos sociais inertes ou afeitos ao sedicioso Estado autoritario.

Metéaforas da alienacéo de consideravel parcela civil no Estado autoritario e
a carnavalizagao dos valores sociais sdo aspectos centrais do discurso ziraldiano,
gue manifesta regularmente tais processos de transferéncia, simbolizando suas

reservas ao injetar originalidade nos preceitos mais incontroversos:

% AQUINO, Maria Aparecida de. Censura..., 1999. p. 98.

% BERGSON, Henri. O riso..., 2004.
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Sempre desconfiei de todas as verdades que me eram impostas. ISso,
segundo Millér Fernandes, é o primeiro passo pra vocé saber se é humorista.
O humorista é aquele que tem uma visao original das coisas. Isto aqui, por
exemplo, todo mundo sabe que é um cinzeiro. Mas podia muito bem ser um

penico de mulher ana, com celulite.®’

Em Ziraldo, originalidade diz respeito a volta as origens, onde o artista da
perspectivas proprias, até entdo desapercebidas, ao assunto esbocado®. Ao
expor o contrario das coisas, circunstancias e pessoas, Ziraldo acaba por lancar
novas luzes ndo apenas a caricatura, charge ou cartum, mas também dilata o

olhar dos que apreciam o desenho.

Nada obstante, a censura ndo condescendeu ao seu discurso grafico,
implicando-o a consecutivos inquéritos, sucedidos por prisdes, além de
imaginosos fichamentos pelo SNI, inclusive em momentos posteriores ao

pesquisado, quando a censura parecia, vagarosamente, abrandar.

Em um Estado autoritario que, no periodo deste estudo, tinha consideravel
conivéncia da lIgreja Catolica, somada a massiva parcela da burguesia, do
empresariado e dos agrupamentos mais conservadores da sociedade brasileira,
0s vetos aplicados sobre Ziraldo ndo foram isentados da prépria intolerancia de
alguns civis, escorados na insensatez militar em inventar deteccbes e agentes
comunistas em todos os campos sociais e manifestacdes culturais possiveis. O
propalado medo politico e a aversdo as condutas mais despojadas tiveram uma

demarcac&o muito ténue nesses momentos®’.

No que toca a Ziraldo, tal iluséria baliza foi o conjunto de desenhos que
colocaram em xeque a moral e os bons costumes da familia brasileira, mas
também do statu quo ante politico. Ainda assim, nada mais falsa foi cada uma das
justificativas de suas incriminagfes, quanto mais as identificagbes simplistas
dadas a Ziraldo, como no exemplo abaixo ilustrado, em que foi taxado de

comunista.

®" Entrevista concedida a Fernando Sabino, publicada no Caderno B, do JB, em 23 nov. 1973.
Posteriormente foi compilada por Sabino no livro Gente. v. 1. Rio de Janeiro: Record, 1975. p. 104-109.

% SEVERINO Antdnio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 22. ed. S&o Paulo: Cortez, 2002. p. 148

% MARCONI, Paolo. A censura politica na imprensa..., 1980. p. 16-18.
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Por essa razéo, no inicio de cada um dos dois capitulos, tentei apresentar
uma sintese do trajeto historico do Pais e dos jornais que publicaram seu humor
gréfico, a fim de situar o leitor ao proprio espaco e importancia de Ziraldo em cada
um deles. Além disso, no exame de cada um de seus desenhos, além de tentar
concatena-los a tessitura politica do momento, também busquei recuperar a
reacdo do proprio periédico, resgatando algumas historias da redacdo dessas
publicacdes, como na ocasido em que foram presos quase todos os editores d'O

Pasquim, ou como a direcéo do JB via Ziraldo.

Depois da pesquisa, exame dos desenhos e redagdo da monografia,
parece-me que o grande exagero de escala de Ziraldo esta na linguagem que
coloca na boca de seus personagens. Nao se trata de um narrador onisciente,
porque a Vverbalizacdo estda bem caracterizada nas personagens que as
exclamam. Também ndo acho que o erotismo seja uma marca prépria de Ziraldo,
OU Mesmo uma regressao a critica politica, ja que O Pasquim, como um todo,
também o era, 0 que nao Ihe aconteceu no JB, onde as abordagens foram muito

mais pudicas, embora extremamente politizadas.

Se ha, entdo, um exagero recorrente que marque o traco de Ziraldo,
controversamente, estd no vocabulario criado em interessantes e famosos
neologismos, ou resgatados, em expressdes desusadas que ganham novas
nuances nos balBes sobre os desenhos que sugerem essas inéditas significacdes.
Ademais, ndo se trata em diminuir sua competéncia gréfica, que é de um
acabamento primoroso. Mas, ao menos nos dois jornais estudados,
especificamente nos respectivos periodos, a pitoresca linguagem se sobressaiu —

porque reforcou — as demais formas.

Decisivamente, muito mais que hilaridade erética ou engajada, por si
deveras envolvente, a comicidade de Ziraldo em relacdo a tal conduta moral,
especificamente desse periodo, diz muito, mesmo que enveredando por inusitadas
estratégias graficas, inclusive em seus — lembrando Jaguar — raivosos ladros,

lascivos assovios e enigmaticos siléncios.
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ANEXO A

Tabulacao das recorréncias tipologicas dos trabalhos gréaficos de Ziraldo nos
primeiros cem nimeros do jornal O Pasquim ";

ANO MES CARICATURA CARTUM CHARGE QUADRINHOS TRABALHOS
Junho - 1 - - 1
Julho - 2 2 - 4
Agosto — 4 1 - 5
1969 Setembro - 3 1 - 4
Outubro - 1 2 - 3
Novembro - 1 5 - 6
Dezembro - 3 4 — 7
Janeiro - 4 2 - 6
Fevereiro - 5 3 = 6
Marcgo - 1 3 - 4
Abril - 1 4 = 5
Maio - 2 6 - 8
Junho - 1 2 - 3
1970
Julho - 1 3 - 4
Agosto - 1 1 - 2
Setembro - 4 1 - 5
Outubro - 2 2 - 4
Novembro - 1 1 - 2
Dezembro = 1 - = 1
Janeiro 1 1 2 1 5
Fevereiro - - 2 4 6
Marcgo 1 2 4 3 10
1971
Abril 2 2 1 - 5
Maio 3 6 1 - 10
Junho 3 1 - = 4
Total 25 meses 10 caricaturas 49 cartuns 53 charges 8 quadrinhos 120 trabalhos

0 As estruturas das tabelas que se seguem, a partir deste anexo, foram inspiradas nas desenvolvidas por
Maria Aparecida de Aquino, que tabulou os temas e periodos das matérias censuradas no Jornal O Estado
de Sao Paulo entre 29 mar. 1973 e 3 jan. 1975. Ver: AQUINO, Maria Aparecida de. Censura..., 1999. p. 62.
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ANEXO B

Tabulacao das recorréncias tipologicas dos trabalhos gréficos de Ziraldo entre
23 ago. 1976 e 31 dez. 1977, no JB:

ANO MES CARICATURA CARTUM CHARGE QUADRINHOS TRABALHOS
Agosto - 1 5 - 6
Setembro - - 14 - 14
1976 Outubro - - 15 - 15
Novembro - - 16 - 16
Dezembro - - 15 - 15
Janeiro - - 30 - 30
Fevereiro - - 15 - 15
Marco — — 17 - 17
Abril - - 14 3 17
Maio - - 16 - 16
Junho - - = 2 2
1977
Julho - 1 15 2 18
Agosto - - 22 - 22
Setembro — — 14 - 14
Outubro - - 16 - 16
Novembro - 2 13 - 15
Dezembro - - 15 - 15
Total 17 meses 0 caricaturas 4 Cartuns 252 charges 7 quadrinhos 263 trabalhos
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Tabulacao socioprofissional dos citados por Ziraldo nos primeiros cem nameros

do jornal O Pasquim:

GRUPOS SOCIO-PROFISSIONAIS DOS CITADOS QUANTIDADE PORCENTAGEM

Artistas 15 42,9

Esportistas 2 5,8

Intelectuais 3 8,5

Literatos 11 31,5

Politicos 1 2,8

Religiosos 3 8,5

Total 35 citados 100,0

ANEXO D

Tabulacao socioprofissional dos citados por Ziraldo entre 23 ago. 1976 e 31

dez. 1977, no JB:

GRUPOS SOCIO-PROFISSIONAIS DOS CITADOS QUANTIDADE PORCENTAGEM

Artistas 3 6,6

Esportistas 3 6,6

Intelectuais 3 6,6
Internacionais 14 31,2

Politicos e bbb
- Nacionais 20 44,6

Religiosos 2 4.4

Total 45 citados 100,0
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ANEXO E

Tabulacao das recorréncias tematicas dos trabalhos gréaficos de Ziraldo nos
primeiros cem numeros do jornal O Pasquim:

UNIDADES TEMATICAS QUANTIDADE PORCENTAGEM
Temas econdmicos 1 0,9
Temas educacionais e culturais 39 31,5
Temas esportivos 9 7,2
Enfoque internacional 2 1,6
Temas politicos e i Bl
- Enfoque nacional 3 24
Temas religiosos 2 1,6
Temas sobre censura 10 8
Temas sociais 58 46,8
Total 124 recorréncias teméaticas 100,0

ANEXO F

Tabulacao das recorréncias tematicas dos trabalhos graficos de Ziraldo entre
23 ago. 1976 e 31 dez. 1977, no JB:

UNIDADES TEMATICAS QUANTIDADE PORCENTAGEM
i Enfoque internacional 12 3,6
Temas econdmicos ' ---------------------------------------------------------------------------------------------
- Enfoque nacional 42 12,6
Temas educacionais e culturais 19 5,8
Temas esportivos 16 4,8
Enfoque internacional 45 13,5
Temas politicos e i
- Enfoque nacional 133 40,2
Temas religiosos 6 1,8
Temas sobre censura 13 3,9
Temas sociais 46 13,8

Total 332 recorréncias tematicas 100,0
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