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RESUMO

SUZIN, Giovana Moraes. Na batuta dos sal@es: musica e danga nos bailes em S&o Paulo (final
do século XIX ao inicio do século XX). 2021. 167 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

No final do século XI1X, diferentes grupos sociais da cidade de Sdo Paulo se reuniram
em sociedades recreativas dancantes, cuja intencdo primeira era a promocao de bailes privados
aos socios e socias que delas faziam parte. Essa dissertacao trata de investigar os espacos de
sociabilizacdo criados pelas classes populares, a exemplo das elites, e como a mdsica e as
dancas do periodo sofreram influéncia circular. Os sons das ruas se misturaram com 0s dos
saldes e ritmos estrangeiros comegavam a ganhar “sotaques” brasileiros mais fortes. Muitos
foram os criticos que condenaram os bailes e as dancas, e o debate se seguiu na esfera publica,
sem que a musica, no entanto, parasse. Aos poucos, 0s habitos sociais foram se modificando,
ao passo que a moral publica tentava estabelecer padrdes a serem seguidos, e 0s gostos e 0S
vocabularios dos bailes se adequavam aos novos principios. Com o avangar das primeiras
décadas do século XX, o poder publico se mexia para implementar regras que organizassem as
novas associacdes que proliferavam. A cidade de Sdo Paulo também crescia em velocidade

rapida e foi preciso muito ritmo para acompanhar todas essas transformacoes.

Palavras-chave: Sdo Paulo, sociedades recreativas, bailes, dancas de saldo, masica.



ABSTRACT

SUZIN, Giovana Moraes. On the salon baton: music and dance in Sdo Paulo balls, late 19th,
early 20th century. 2021. 167 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas, Universidade de S&do Paulo, Sdo Paulo, 2021.

At the end of the 19th century, different social groups in the city of S&o Paulo gathered
in dancing recreational societies, whose primary intention was to promote private balls for their
members. This study investigates the spaces for socialization created by the popular classes and
how the music and dances of the period suffered a circular influence. The sounds of the streets
being mixed with those of the salons and foreign rhythms began to gain stronger Brazilian
accents. Many were the critics who condemned the balls and dances. While the debate ensued
in the public sphere, the music didn’t stop. Gradually, social habits changed, morals standards
were established, and the style and vocabulary of dances adapted to the new principles. With
the advance of the first decades of the 20th century, the public power implemented rules to
organize the new associations that did not stop emerging. There was an attempt to impose
behavioral norms on the participants of these festivities. The city of Sdo Paulo was also growing

fast and it was necessary to have tempo to keep up with all these transformations.

Keywords: Sdo Paulo, recreational societies, balls, ballroom dancing, music.
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Introducao

Em julho de 1924, a cidade de Séo Paulo passou por um acontecimento politico que
marcou o cotidiano dos seus habitantes. Durante cerca de trés semanas, a capital foi palco de
uma disputa armada que ficou conhecida como Revolta Paulista de 1924, ou Revolucéo
Tenentista de 1924. Na madrugada do dia 5 de julho, unidades rebeldes do Exército e da Forca
Publica ocuparam as ruas de S&o Paulo com intuito de organizar uma marcha em direcdo ao
Rio de Janeiro para depor o entdo presidente da Republica, Arthur Bernardes. Porém, logo de
inicio o plano ndo se concretizou como previsto: a resisténcia imediata oferecida pelos soldados
leais ao Governo Estadual prolongou a estada dos rebeldes na cidade, frustrando seus planos de
um ataque rapido e eficaz. Nos préximos dias seguiram-se incéndios, tiroteios intensos e
diversos saques ao comércio local, ndo s6 nos quarteirGes centrais como também em alguns
bairros, transformando a vida dos cidaddos. N&o era possivel deslocar-se pela cidade; as
atividades comerciais e de lazer foram suspensas, e até mesmo os jornais tiveram dificuldade
de circular.! Para conter o levante, o Governo Federal bombardeou a cidade com avides,
atingindo principalmente bairros operarios como Mooca, Ipiranga, Bras, Belenzinho e o Centro,
destruindo edificios e enchendo as ruas de escombros. Apos 23 dias, o saldo foi de cerca de 500
mortos e quase 5 mil feridos, além da derrota dos revoltosos. Nos meses que se seguiram, a

populacdo tentava voltar a normalidade. Um periddico assim registrou:

PARTIDA DANCANTE

Em consequéncia dos ultimos acontecimentos de julho o Grémio ndo pdde como
devia no més de agosto realizar a festa das socias, resolveu a Diretoria, para ndo
pesar aos associados, que naturalmente tiveram seus gastos, dar apenas uma peguena
partida que se realiza hoje. Constara a mesma de espetaculo e baile.

Almejamos que nessas horas de prazer, possamos esgquecer por um momento, os dias
dificultosos que passou-se na fatal revolta.?

Tratava-se do jornal O Kosmos, o 6rgdo oficial de divulgacéao das atividades do Grémio
Dramatico e Recreativo Kosmos. A pequena noticia, veiculada em setembro de 1924, logo ap6s

os incidentes da Revolucdo, revelava nas poucas linhas a intengdo primeira dos bailes: a de

1 Cf.: COHEN, llka Ster. Bombas sobre Sdo Paulo: A Revolugdo de 1924. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2007.
2 O Kosmos, 20 de setembro de 1924, p.4. Nesta, assim como em todas as demais citacGes, a grafia da época foi
corrigida para se adequar as normas de portugués vigentes.
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proporcionar um espago de lazer aos seus frequentadores e frequentadoras. Neles, podia-se se
esquecer das amarguras da vida, assim como celebrar os momentos de felicidade e conquistas.
O divertimento intrinseco a esses momentos ndo era, porém, o Gnico motivo que fazia com que
0s bailes acontecessem.

O Kosmos foi uma sociedade recreativa fundada no dia 15 de novembro de 1908 na
cidade de S&o Paulo por um grupo de pessoas negras, cuja intengédo era realizar atividades
sociais e que tinha como cerne as apresentacGes amadoras de teatro e a realizacdo mensal de
bailes. Segundo os estatutos do grémio, para participar era preciso ser brasileiro e se associar,
mediante o pagamento de joia® e de mensalidade. Novos sécios necessitavam ser convidados
por antigos e aqueles que ndo efetivavam o pagamento mensal, eram eliminados. No ano de
1924, o Kosmos completaria 16 anos de existéncia, sendo entdo a sociedade criada e mantida
pela comunidade negra mais antiga em atividade na cidade.* Se em agosto daquele ano
dramético, a festa das socias ndo pdde acontecer, em 1922 uma dessas festas foi descrita no
jornal da agremiacdo, tornando possivel entrever alguns aspectos da dindmica dos saldes e
bailes daquele periodo.

O articulista do jornal, que ndo assinava a coluna, descreveu a “festa das Damas”, de 15
de julho de 1922 como um grande sucesso, indo “além das expectativas”. Naquele momento, a
sede social do clube ficava no saldo Italia Fausta, localizado na Rua Floréncio de Abreu, no.
45, no centro da cidade; um espago amplo com capacidade para receber até mil pessoas.®
Segundo o narrador, “O vasto saldo do Italia Fausta ficou repleto de perfeitos cavalheiros e
gentis senhoritas, todas trajando elegantes toilettes, ora azul-claro, ora lilds, ora branco, que
confundiam-se com o desenvolver das dancas, dava ao recinto um aspecto deslumbrante e
encantador”. A atengdo com a vestimenta parece ter sido muito importante para os
frequentadores e frequentadoras dos bailes, tanto para os festejos realizados pelas elites como
também pelas classes populares. Todo um comércio foi desenvolvido para atender as exigéncias
que surgiram com essa necessidade, desde lojas de tecidos, costureiras e alfaiates
especializados, sapatos, leques e chapéus apropriados, assim como perfumes desenvolvidos

3 Valor pago a uma associagéo ou entidade organizada no ato de uma inscrigéo.

4 O Alfinete, 30 de outubro de 1921, e Idem, (data retalhada), 1921.

5 O Saldo Italia Fausta teria sido de Alexandre Polloni, um italiano pai da atriz Italia Fausta. Cf.. MENDES,
Samanta Colhado. As mulheres anarquistas na cidade de Sao Paulo: 1889-1930. Franca: UNESP. Dissertacéo
(mestrado). Histéria — Faculdade de Historia, Direito e Servigo Social, 2010, p. 106. O espaco aparece desde 1908
como sede de bailes e sociedades, além também de encontros operarios. Em um desses encontros, haveria entre
800 e mil pessoas: O Combate, 5 de mar¢o de 1920, p.3. O endereco correspondente atualmente a rua Floréncio
de Abreu, no.45, é rua Floréncio de Abreu, n0.203/209, segundo a pesquisa “Inventario da cena paulistana: antigos
edificios teatrais (de meados do século XIX ao fim da Primeira Republica)”. Disponivel em:
http://www2.eca.usp.br/cdt-inventario/exibe teatro/105 Acessado em 14 de maio de 2021.
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especialmente para esse momento de exposicao publica.

Em seguida, o narrador comentou que na abertura da festa houve discurso da
diretoria e apresentacdo dos representantes de outros sociedade recreativas, como a Elite Flor
da Liberdade, Grémio Bardo do Rio Branco e Centro Recreativo Smart. Em seus
pronunciamentos esses diretores enalteceram a atuacdo do Kosmos, oferecendo presentes,
como flores naturais. A presenca de membros e comissdes de outras associacOes e a troca de
elogios parece ter sido uma constante nos bailes voltados as comunidades negras de S&o Paulo
nas primeiras décadas do século XX, dada a incidéncia com que essas marcacoes de afei¢éo
apareciam nos jornais das associagdes. A ultima manifestacdo foi realizada pelo orador oficial
do Grémio Kosmos, que era também o redator do jornal da sociedade. Nela, segundo narrou o
autor da coluna, ele enalteceu o “valor da mulher, quer fisica ¢ moralmente, declarando que a
juncdo do quadro de damas numa sociedade recreativa era 0 motivo de um verdadeiro
acolhimento social”. Para o orador, a mulher nao teria “s6 o dom de cativar”’, mas também de
“inspirar”. Era, afinal, a “festa das Damas”. Isso significava que aquele baile havia sido
organizado pelas socias da agremiacdo. O Kosmos, assim com a maioria das outras sociedades
negras do periodo, possuia uma diretoria composta inteiramente por mulheres. Esse parece ter
sido o resultado de um processo em que elas ganharam mais espago representativo dentro das
sociedades, exercendo cargos como mestres-salas, fiscais, tesoureiras etc.

Ap0s os discursos, iniciou-se o que o colunista chamou de “parte literaria” do festejo,
gue na realidade era a encenacdo de uma peca em trés atos. Findada a apresentacdo, teve inicio
o0 baile dancante em si. Esse formato descrito no periddico, que consistia na realizacdo de uma
apresentacdo dramética seguida de baile, parece ter sido extremamente popular ndo apenas entre
as comunidades negras, como também em bailes de imigrantes que se uniam por nacionalidade,
assim como em festividades de operarios reunidos por categorias de trabalho. A parte dancante
teria ocorrido “animada como sempre”: os bailes normalmente aconteciam até a madrugada. A
orquestra abriu a noite com uma musica especial: a valsa intitulada “Kosmos”, uma criagdo de
Joanico Leite especialmente para o grémio.” A valsa, género musical e de danga, foi um dos
estilos mais presente nos salfes das sociedades recreativas, desde meados do século XIX,
chegando até as primeiras décadas do XX. Bailar nos saldes as dancas de par enlagado, vestir-

se elegantemente conforme a etiqueta em voga e aprender a se comportar em ocasifes como 0s

6 O Alfinete, 9 de marco de 1919, p.3.
7 De Joanico Leite sabe-se que teria também musicado burletas produzidas em Sao Paulo no periodo. Cf.:
VENEZIANO, Neyde. De pernas pro ar: o Teatro de Revista em S&o Paulo. Sdo Paulo: Imprensa Oficial, 2006.
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bailes das sociedades recreativas fazia parte da nova dindmica da nascente cena publica.
Eventos como esses contribuiram para o desenvolvimento de novas formas de sociabilidade e
sensibilidade da populacdo, mesmo que esse processo nao tenha se dado de maneira
homogénea.

A cidade de S&o Paulo passou por um processo de profunda transformacdo do século
XIX para 0 XX que tornou possivel o surgimento de novas formas de lazer e sociabilidades,
como o0s bailes promovidos pelo Kosmos. Até meados dos Oitocentos, no ambiente
circunspecto da capital bandeirante, o entretenimento das elites raramente extravasava 0
ambiente doméstico, enquanto o das camadas populares era regido principalmente pelo
calendario religioso. A inauguragdo da Faculdade de Direito ajudou a imprimir o comego de
uma nova dinamica e surgiram as primeiras sociedades recreativas voltadas as elites, sendo o
Concordia Paulistana um marco, no ano de 1837. Os divertimentos publicos foram pouco a
pouco conquistando os habitantes da cidade, e a multiplicacdo e diversificagdo das atividades
de lazer provocou mudancas nas formas de sociabilidade, impulsionadas pelo processo de
crescimento da capital.

Com o desenvolvimento da economia cafeeira, foi inaugurada a linha de trem Sao Paulo
Railway Co., em 1867, simbolo de modernidade e progresso. A estrada de ferro ligava a capital
do estado ao litoral, facilitando o0 acesso as novidades europeias através do porto de Santos. A
riqueza advinda da expansdo da cafeicultura trouxe um grande volume de dinheiro a cidade,
ajudando também a acelerar a nascente industria do entretenimento urbano, com a abertura de
comeércios, bares, cafés, livrarias, teatros e salGes nas duas Ultimas décadas do século XIX.

Acompanhando esse processo, 0 crescimento populacional da cidade deu um salto
vertiginoso: de 1890 até o inicio da década de 1930, a cidade foi de cerca de 65 mil habitantes
para um milhdo. A explosdo demografica, intensificada por uma politica de imigracdo em
massa, contou também com migrantes de diversos estados, indigenas e ex-escravizados. Foi
dado inicio a um projeto de remodelamento e embelezamento de S&o Paulo, iniciado na gestao
municipal de Anténio Prado (1899-1910), que visava a reconfiguracdo espacial da cidade e
acabou por demolir as construcBes associadas ao passado imperial, a0 mesmo tempo que
modernizou a estrutura sanitaria da cidade, ampliou a rede de transporte e construiu um cinturdo
de jardins de estilo europeu. Ao mesmo tempo, como forma de controle social, segregou a
populacdo mais pobre, expulsando esse contingente do centro e os realocando em bairros

recém-criados, mais proximos as novas fabricas que ndo paravam de abrir.
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O projeto excludente de modernizagdo criou uma “multidio de desenraizados”.® Em
contraste com as imagens de progresso que ganhavam a capital, como os bondes elétricos, a
telefonia e as tecnologias de reproducéo de imagem e som que chegaram na virada do século,
0s contingentes mais pobres da populacdo eram a face mais visivel da permanéncia de certos
tragos rurais que faziam de Sao Paulo uma “provincia cosmopolita”, sendo caracterizada pela
sobreposicdo e entrelagamento de diferentes tempos sociais.® Elogiadas pelos grupos de poder,
a modernizacao e a expansdo incessante de Sdo Paulo sugeriam, ao mesmo tempo, a constante
tentativa de superar o que era considerado indesejavel, bem como a provavel resisténcia do que
se procurava transformar.1

O poder publico tratava de formas diferentes as distintas camadas populares da
populacdo da cidade. De um lado, a parcela populacional nacional era vista como inferior e
desqualificada em termos culturais, sociais, étnicos e vinculada aos horrores e a barbarie de
aspectos de um passado que muitos procuravam rejeitar — a escraviddo. De outro, os imigrantes
europeus eram vistos como bem qualificados de partida, por serem relacionados ao modelo de
civilizacdo e desenvolvimento que se desejava seguir. E, se a Europa e sua populacdo eram
perseguidos como sinbnimo de progresso, a cidade de Sao Paulo era vista como a que mais se
civilizava, desenvolvia e progredia na Federagdo, porque também era a que supostamente mais
se europeizava.!! Todavia, a cidade mantinha viva no seu cotidiano certas préaticas do passado
arcaico e rural de uma cultura caipira hibrida que, aos olhos do poder publico e das elites,
precisava ser superada.

Ao invés de tentar solucionar o déficit social criado pela escraviddo e a marginalizacédo
das populaces empobrecidas de modo geral, os politicos nacionais, em nome do progresso,
relegaram para a marginalidade certas culturas populares, bem como as suas memorias.*? O
resultado foi uma modernidade composta simultaneamente por temporalidades dispares que,
numa “espécie de bricolagem, estrutura-se na combinacdo de diferentes tempos historicos,

incorporando diversas modalidades de ritmos, relagdes e praticas sociais”.’® Por meio dessa

8 MARTINS, Jos¢ Eduardo de Souza. “O migrante brasileiro na Sdo Paulo estrangeira”. In: PORTA, Paula.
Historia da cidade de Sao Paulo, v. 3: a cidade na primeira metade do século XX. S&o Paulo: Cia das Letras, 2004,
p. 156.

9 Cf.: SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representacdo humoristica na Histdria brasileira: da Belle Epoque
aos primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2002.

10 SANTOQS, Carlos José Ferreira dos. Nem tudo era italiano. S&o Paulo e pobreza, 1890-1915. S&o Paulo:
Annablume, Fapesp, 2017 (4% Edi¢do0), p.69.

11 Ibidem, p.40-42.

12 Cf.: MARTINS, José de Souza. A Sociabilidade do Homem Simples. Sdo Paulo: Hucitec, 2000.

13 ROCHA, Francisco. Figura¢des do Ritmo: da Sala de Cinema ao Saldo de Baile. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 2012, p.24.
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modernidade inacabada € possivel entrever as estratégias adotadas pelos diversos segmentos
sociais para se apropriar do proprio conceito de modernidade. Nesse ambiente social
conturbado, os novos espacos de divertimento ndo sé atendiam as demandas de lazer dos
diferentes grupos sociais e étnicos que passaram a conviver na cidade, como também se
tornaram espagos privilegiados para a expressao dessa diversidade.

O conceito de cultura popular pode gerar a falsa impressdo de homogeneidade entre
diferentes grupos que coexistiam no periodo. As classes populares foram entendidas aqui como
plurais e com caracteristicas distintas entre si. As producdes e formas de difusdo cultural
também se moviam em varios sentidos, construindo constantes interacdes. Nessa interpretacéo,
as culturas populares foram vistas como parte constituinte de uma relacdo dialética de troca e
negociacdo continuas e permanentes com as demais culturais presentes nesse momento
historico.

Nesse contexto, as sociedades dancantes se transformaram em espagos importantes de
articulacdo de redes de solidariedade e identificacdo entre os diversos trabalhadores, que
fizeram do lazer um canal de afirmacao de seus direitos € de sua cidadania, “em lutas que
conectavam suas atividades lddicas a ordem juridica instituida pela Republica, as
reivindicagdes operarias do periodo e a propria politica”.** Contudo, os bailes funcionavam
também como uma escola de boas maneiras para as camadas populares, em que 0S COrpos e as
sensibilidades eram submetidos a normatizagbes, em busca de um propagado ideal
civilizatorio.!®

Ao redor das praticas de saldo, como naquele em que o Grémio Recreativo Kosmos
promovia seus bailes, mas também nos frequentados pelos mais diversos tipos de trabalhadores
e, ainda, nas sociedades voltadas as elites paulistanas, encontrava-se a discussdo sobre 0s tipos
de dancas e musica aceitas ou rejeitadas como parte desse mundo moderno que se desejava
alcancar. Os estilos de bailado e os géneros musicais de saldo foram se transformando entre o
século XIX e as primeiras décadas do século XX, passando das praticas de matriz europeia até
a posterior influéncia norte-americana, e no desenvolvimentos de ritmos permeados por
diversas influéncias, inclusive as provenientes das populacdes indigenas e negras,

caracterizados pela marca do “requebro”. O historiador Nicolau Sevcenko, ao falar da

14 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. A cidade que danga: clubes e bailes negros no Rio de Janeiro (1881-
1933). Campinas, SP: Editora da Unicamp; Rio de Janeiro, RJ: EQUERJ, 2020, p.233.

15 Segundo Norbert Elias, o processo civilizador transmite ao individuo normas e regras sociais na forma de
autorregulacdo e autocontrole dos objetos e das funcdes corporais. Cf.: ELIAS, Norbert. O Processo civilizador.
Volume 1:; Uma historia dos Costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1939.
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democratizagdo do acesso a musica e da proliferacdo dos bailes pagos na década de 1920 em
Sao Paulo, nomeou esse processo de “proliferacdo dos ritmos frenéticos”, e apontou que a
corporeidade da representacao ritmica das dangas modernas “era a suprema sensagao buscada,
com todas suas conotagdes eréticas primarias, acima de qualquer consciéncia coreogréafica
nobilitante, reforcadora da ética cavalheiresca tradicional”. Por esse motivo, ndo era de causar
surpresa que essas dangas “despertassem a furia daqueles observadores que nelas viam a
dissolucdo das barreiras e tabus sociais, consumidas em favor da comunhéo dos dancarinos em
estados de animo excitados, propiciadores das mais elevadas exaltagdes dos sentidos”.'® Para
esses interlocutores, o ideal de civilizagdo e progresso passaria, obrigatoriamente, pelo
comportamento moral.

Havia, portanto, negociacfes e disputas de sentidos nas dancas e musicas executadas
nos bailes das sociedades recreativas. Os estudos sobre dancas, bailes e saldes ainda sdo raros
na historiografia de modo geral, e na de Sdo Paulo de maneira especifica. Neste sentido, as
obras desenvolvidas pelo historiador Leonardo Pereira sobre os clubes negros no Rio de Janeiro
ajudaram a estabelecer comparativos com o que acontecia na capital paulistana.l’ Para
compreender as especificidades da cidade, a pesquisa realizada por Victor Andrade de Melo e
Flavia da Cruz Santos lancou luz sobre as primeiras sociedades do Oitocentos.*® Outros
pesquisadores, como Petronio Domingues e Uassyr Siqueira, vém realizando novas analises
sobre os bailes e grémios voltados aos trabalhadores paulistanos que contribuiram para os
caminhos percorridos nessa dissertacéo.°

Com relacdo as investigacOes sobre dangas e corpo, as abordagens levantadas por Karla

Carloni e Silvia Cristina Martins de Souza serviram de referéncia para este trabalho.?° Para

16 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrdpole: Sdo Paulo sociedade e cultura nos frementes anos 20. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 91.

17 Cf. PEREIRA, Leonardo. “O Prazer das Morenas: bailes, ritmos e identidades nos clubes dangantes da Primeira
Republica”, In: Andrea MARZANO, Andrea; DE MELO, Victor Andrade (orgs.). Vida Divertida: histdrias do
lazer no Rio de Janeiro (1830-1930), Rio de Janeiro, Apicuri, 2010; Idem, op. cit., 2020; e ainda: Idem, Os Anjos
da Meia-Noite: trabalhadores, lazer e direitos no Rio de Janeiro da Primeira Republica. Tempo, v.19, 2013.

18 Cf.: MELO, Victor Andrade de; SANTOS, Flavia da Cruz. Escola de virtudes: a danca na Séo Paulo do século
XIX (décadas de 1830-1860). Porto Alegre: Educagdo e Realidade, 2018.

19 Cf.: DOMINGUES, Petronio. Os clubes e bailes blacks de Sdo Paulo no po6s-abolicdo: notas de pesquisa.
ANPUH — XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Fortaleza, 2009; e SIQUEIRA, Uassyr. Clubes
recreativos: identidades e conflitos entre os trabalhadores paulistanos (1900-1920). Revista Mundos do Trabalho,
vol. 3, n. 5, janeiro-junho de 2011.

20 Cf.: CARLONI, Karla. Requebrando os quadris: jazz, género e revistas ilustradas no Rio de Janeiro (1920).
Locus — Revista de histéria, Juiz de Fora, v.25, n.2, p. 79-99, 2019; SOUZA, Silvia Cristina Martins de.
Brasilianas, dancas caracteristicas: reflexdes sobre brasilidade e miscigenacéo a partir de partituras musicais
(Rio de Janeiro, fim do século XIX e inicio do século XX). Revista Maracanan. Edicdo: v. X, n.10,
Janeiro/Dezembro 2014; Idem, Dancas licenciosas, voluptosas, sensuais... mas atraentes!: representacdes do
batuque em relatos de viajantes. Revista Brasileira de Historia das Religides. Maringd, ano 4, n.11, set. 2011.
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tentar se aproximar dos significados das dancas de saldao nos diversos bailes do periodo, essa
pratica cultural ndo serd compreendida nesta dissertagdo como um objeto pronto e de forma
univoca, mas como uma pratica em elaboracdo, cujas acep¢bes eram preenchidas
estrategicamente em didlogo com questdes de raca, classe e género, e a definicdo de uma
identidade nacional dos sujeitos que dela faziam uso. Seus sentidos eram cambiaveis e estavam
em constante recriacdo através de multiplos discursos que adquiriam perspectivas diversas para
determinados grupos e individuos. Do mesmo modo, a musica popular executada nos ambientes
dos bailes sera percebida como “parte constitutiva de uma realidade repleta de novas
contradicdes e tensGes em que 0s agentes sociais, com suas relacGes e préaticas coletivas e
individuais, vio (re)cons(des)truir a realidade social e cultural.”?

A discussdo acerca dos géneros musicais também é uma problematica discutida nesta
investigacdo. A questdo da definicdo de género musical continua em aberto, ja que se encontra
em constante modificacdo, sendo, portanto, flexivel e historicamente mutavel. Concepcdes
recentes tratam os géneros musicais mais como uma categoria de discurso do que como sendo
um traco intrinseco & prépria musica, atendendo a necessidades de um determinado grupo.??
Nesta dissertacdo sera levada em consideracdo as indagacdes e questionamentos colocados por
Mario de Andrade, observador atento que viveu intensamente o periodo. Em suas criticas,
apontou para as indefinicGes e imprecisdes relativas a musica popular da época e reclamou do
que chamou de “enorme misturada” de géneros na musica popular brasileira.?®> Outros
interlocutores da época, como Jacob Penteado, tenderam a generalizacdo dos estilos ao
classificar as musicas do periodo, como sera visto mais adiante.

Se a categorizacdo de um género musical € uma espécie de contrato entre os criadores
(compositor e intérprete) e seu plblico (ouvintes),®* a mediacdo da industria fonografica
também néo pode ser ignorada. Tanto em partituras como em gravaces mecanicas em cilindros
ou 78 rotacdes, as identificacdes de estilos musicais utilizados no século XIX e inicio do XX
ajudaram a fixar a questéo dos estilos presentes naqueles materiais sonoros. Entretanto, muitas

vezes essa categorizacdo parecia atender mais a interesses comerciais, como trazer estampado

21 MORAES, José Geraldo Vinci de. Sonoridades paulistanas. Final do século XIX ao inicio do século XX. Rio
de Janeiro: Funarte; Bienal, 1997, p.23.

22 Cf.: GONZALEZ, Juan Pablo. Pensando a musica a partir da América Latina — Problemas e questfes. Sao
Paulo: Letra e Voz, 2016.

23 Apud: MORAES, José Geraldo Vinci de, e FONSECA, Denise S. A musica em cena na Belle Epoque
paulistana. Revista IEB, set./mar de 2012, p.122.

24 SAMSON, Jim. “Genre.” Groove Music Online. Oxford Music Online, Oxford University Press, 2017. Apud:
PEREZ GONZALEZ, Juliana. A indistria fonogréafica e a masica caipira gravada. Uma experiéncia paulista
(1878-1930). Tese (doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o
Paulo. Departamento de Historia.
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um género musical considerado “a ultima moda” para ter mais chances de vendagem, do que
propriamente colocar um novo género em dialogo com os ouvintes. Muitas vezes tratava-se das
mesmas configuracdes sonoras de outros ritmos sob um outro rétulo chamariz.

E necessario chamar a atencdo, no entanto, para as limitagdes ao se investigar uma
expressdo da cultura popular de periodo anterior aquele em que se vive, como a musica, a danga
e os bailes. O historiador inglés Peter Burke exemplificou esses entraves na seguinte alegoria:
tratar de tais manifestagdes seria como olhar para uma igreja gotica “restaurada” no mesmo
periodo. Nunca se tem a certeza do que existia originalmente e do que foi retirado ou
acrescentado pelo restaurador que “achou que devia ter existido”.? Na tentativa de acertar o
passo, as fontes documentais foram amplas e acabaram ditando a coreografia final dessa
dissertacdo. Os documentos utilizados pertencem a cinco categorias, sendo elas: a imprensa, 0s
textos escritos por memorialistas, 0s estatutos de cria¢do das sociedades, os manuais de etiqueta
e 0s para aprender a dancar e, por fim, a musica em diversos formatos. No primeiro grupo
documental estdo os periddicos que produziram inimeras informacGes e também discursos
acerca dos bailes no periodo. Entre eles, os de maior circulacdo eram o Correio Paulistano e O
Estado de S. Paulo. Foram consultados também os jornais destinados aos operarios como O
Combate e A Plebe; as revistas mais voltadas ao publico feminino como A Cigarra; e ainda, 0s
jornais das comunidades negras paulistana, como O Kosmos, A Liberdade e O Alfinete, entre
outros. Mesmo que atendessem a camadas diferentes da populacdo, todos eles continham em
suas paginas discursos polifonicos acerca dos bailes, trazendo ora visbes positivas, ora
negativas desses eventos sociais. Os jornais voltados para populacdo negra eram na realidade,
em sua maioria, folhetins mantidos pelas préprias sociedades recreativas, dedicando suas
paginas quase que inteiramente as questdes relacionadas a vida associativa de seus membros,
tornando-os uma preciosa fonte para a pesquisa historica.?

No segundo grupo documental estdo os relatos dos memorialistas e cronistas que
viveram as experiéncias dos bailes de Sdo Paulo no periodo estudado. As palavras escritas por
Affonso Antbnio de Freitas, Jorge Americano, Jacob Penteado, Zélia Gattai e Sylvio Floreal
ajudaram a penetrar nos sal@es e ouvir seus ecos, inclusive com importantes pistas do que era
tocado enquanto se bailava as dangas em voga. O didlogo com esses testemunhos procurou

considerar 0 contexto e as referéncias socioculturais presentes nos enunciados, num continuo

25 BURKE, Peter. Cultura popular na idade moderna — Europa, 1500-1800. Sdo Paulo: Companhia de Bolso,
2010, p.46.

26 Todos os periodicos se encontram disponiveis online, nos acervos da Biblioteca Nacional e no acervo “Imprensa
Negra Paulista”, da Universidade de Sdo Paulo, levantados pela pesquisadora Miriam Nicolau Ferrara.
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processo de identificacdo e desmontagem dos discursos.?’

Os estatutos de fundacgdo das associacOes possibilitaram captar caracteristicas e aspectos
acerca do funcionamento dessas sociedades. A existéncia de cargos como mestre-sala e fiscal
denunciavam as tentativas de fazer cumprir na pratica o que era registrado legalmente pelos
estatutos e expressavam o0s desejos de barrar determinados grupos sociais ou figuras
estigmatizadas dos salGes. Estavam presentes nesses documentos também os ideais propagados
de trabalho, assim como os padrGes de moralidade almejados. Mas, acima de tudo, esse
conjunto documental demonstra a intencdo por parte das camadas populares de se adequarem
as normas impostas para existéncia de seus espagos de lazer, atuando de forma ativa para se
enquadrarem as novas circunstancias historicas do contexto republicano.?

Foram utilizados também dois manuais da época, a saber, um voltado a etiqueta, que
descrevia as regras de civilidade a serem seguidas nos espacos publicos, inclusive nos bailes; e
um segundo manual especificamente de danca,?® que trazia comentarios acerca das modas,
assim como 0 passo a passo para os entusiastas da arte de Terpsicora.*

Por altimo, foram utilizados também registros musicais da época. Entre eles, partituras
voltadas para as dancas, saldes e bailes, além de registros em discos de 78 rotagdes.>! Trata-se
de documentos sonoros que ajudam a aproximar essa dissertacdo do ruidoso universo musical
existente no final do seculo XIX e inicio do século XX. Essa pesquisa foi enormemente
beneficiada pelas novas fontes ligadas a musica que passaram a existir nos ultimos anos, como
o site Discografia Brasileira, projeto do Instituto Moreira Salles que compartilha o acervo
fonogréafico da instituicdo, atualizado permanentemente; e o recém-inaugurado Acervo Levy,
que disponibiliza online uma grande variedade de documentos dessa importante casa musical
paulistana.

O resultado dessa investigacdo documental, associada a pesquisa bibliogréafica, sdo os
quatro capitulos apresentados nesta dissertacdo. O primeiro traz as inciativas de criacdo de
sociedades dancantes na S&o Paulo acanhada de meados do Oitocentos, assim como os tipos de

musica que podiam ser encontrados nesses saldes. Como se comportar no ambiente puablico

27 O pesquisador Carlos José Ferreira dos Santos apresenta uma série de reflexdes sobre o didlogo com esse tipo
de fonte. Cf.: SANTQOS, op. cit., 2017, p.19.

28 Esse acervo se encontra no Arquivo do Estado de S&o Paulo. Infelizmente, devido a pandemia causada pelo
novo Coronavirus, apenas uma parte desse material pode ser levantada nessa pesquisa.

29 Um segundo manual de danca foi encontrado durante essa pesquisa, sendo ele: BORELLI, Lucio. Arte da danca
de sociedade. Rio de Janeiro: Laemmert, 1900. Esse manual estd sob cuidados do acervo do Instituto Moreira
Salles e, como ndo se encontra digitalizado, infelizmente, ndo pode ser estudado devido a pandemia.

30 Musa grega da danga, muito invocada nos textos da época, principalmente em periodicos.

31 Os fonogramas estdo assinalados ao longo do texto e é necessario ter acesso a internet para escuta-los.
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passava a ser uma preocupacdo, mesmo que houvesse aqueles que dessem seus jeitos de burlar
as regras para participar dos divertimentos. Além disso, busca mostrar como alguns grupos
negros negociavam a existéncia de bailes em que pudessem participar, num periodo que essa
possibilidade era constantemente negada num contexto de regime escravocrata e preconceito
abundante.

O segundo capitulo, centrado nas experiéncias do inicio do século XX, trata das
mudancgas em ritmo frenético que tomaram conta da cidade, fazendo com que 0s grupos
populares se organizassem a fim se conseguir legalizar suas iniciativas dangantes, mesmo que
parte dos militantes operérios visse nos bailes perigos extremos a satde e a moral. Depois, a
narrativa entra “de penetra” nos bailes organizados pelas comunidades negras para tentar
entender como funcionavam, suas aliancgas e disputas entre esses espagos € outros existentes na
capital.

O terceiro capitulo coloca em contraste as memorias de paulistanos que viveram bailes
muito distintos. Um deles esteve nos salGes das elites e relembrou os modos, sociabilidades e
etiquetas desses espacos, em dois momentos diferentes. O outro, que também esteve presente
nos bailes em diversos momentos de sua vida, contou sua juventude a partir dos saldes dos
operarios paulistanos, rememorando musicas e comportamentos.

Por Gltimo, o quarto capitulo aponta para as mudancas nos estilos de danga e musica
presentes nos sal@es. Tais transformacgdes ocorreram a partir da circularidade musical possivel
no periodo e o entrecruzamento de diversos “sotaques”, como a chegada da influéncia da
musica dos Estados Unidos, substituindo a anterior hegemonia da predilecdo por ritmos
europeus. Uma musicalidade pretensamente nacional comecava também a despontar. Os novos
géneros eram alvo de constantes disputas discursivas, inclusive nas sociedades recreativas das
comunidades negras, mas nem por isso saiam da batuta dos salGes: as negociacdes em torno da

moralidade e os corpos dancantes seguiam coreografias préprias.



24

Capitulo 1

Abram-se as portas dos salGes:

0s paulistanos vao aos bailes

Em 1862 um cronista do Correio Paulistano fazia um curioso comentario sobre aspectos

da vida cultural da cidade de S&o Paulo da época:

Uma sociedade de danca langada no meio de um pais, de uma povoagdo adolescente,
é um raio de luz projetado num mundo de trevas, € o sol espléndido a animar a
natureza e a vivifica-la com seus ardores. O baile educa e regenera as sociedades
pelo contato do belo com o belo.*?

A sociedade a que ele se referia era a agremiagdo Concordia Paulistana, que tinha como
nucleo de suas atividades os bailes. Tudo indica que, para o cronista, os bailes em agremiacdes
como esta serviam de impulso para a materializacdo de uma sociedade que caminhava ainda
lentamente em direcdo a certa modernizagdo cultural. Naquela época, Sdo Paulo era ainda um
pequeno nacleo urbano que comecava a se expandir, estando por isso ainda em um estagio
“adolescente” de crescimento, como destaca o jornalista. Quaisquer eventos ou atitudes que
ajudassem a dinamizar a vida pacata da cidade, geralmente eram considerados de maneira
positiva. Deste modo, a cidade seria beneficiada enormemente pela criacdo das sociedades
recreativas de danca, responsaveis por trazer dindmica e “luz” para freguesia e seus grupos
sociais. Para ele, o baile, e toda a estética que o envolvia, era um instrumento de contato com a
beleza e suas formas, e trazia nas suas praticas sociais uma série de procedimentos que nao se
restringia aos movimentos coreogréaficos.

Os bailes, fossem de carater privado ou publico, assim como as dangas que ocorriam
nesses espacos, implicavam num conjunto de praticas que precisavam ser apreendidas pelos
participantes. Os modos de se portar em tais ocasides geravam significados que uniam os que
ali estavam como semelhantes, diferenciando os que ndo seguiam as regras colocadas. Esse

modelo validava os participantes dos bailes, tanto os de elite como 0s populares. Nesse caso em

32 Correio Paulistano, 28 de setembro de 1862, p.1.
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analise, o cronista do Correio esta se referindo aos bailes destinados as elites paulistanas. Deste
modo, elas teriam que incorporar tanto as convencoes relativas as praticas internas da danca e
do baile em si mesmo, como os padrdes sociais que envolviam todo evento. Aprender a dancar
e a se comportar publicamente passava a ser, entdo, uma necessidade para participar da nova
dindmica da cena publica nascente. Os habitos, a moral publica, os gostos, o vocabulario e
festejos deviam se adequar a novos principios, e assim substituir o que era considerado imoral.
Havia o desejo de enquadrar os divertimentos a uma moral dita correta que comecava a ser
difundida como a postura a ser seguida. O préprio conceito de divertimento estava em questdo
e, enquanto alguns tipos eram considerados legitimos, outros eram rejeitados.

O papel da imprensa periddica nesse processo foi fundamental. Mesmo que ela ainda
estivesse dando 0s passos iniciais no sentido de organizar a critica cultural, a partir do Gltimo
quartel do século XIX os jornais paulistanos ja comportavam colunas e mantinham colunistas
exercendo essa fungé@o. Neste novo horizonte em que as novidades comegavam a despontar de
maneira permanente, os periodicos serviam para definir e classificar o que deveria ser
considerado como bom, belo, adequado e inconveniente. Assim, a imprensa colaborava para
ditar os gostos e educar as praticas dos grupos sociais. A boa musica, para essa critica nascente,
se diferenciava da “musica ligeira”, criada para fazer divertir e esquecer.>* Embora o trecho
ainda ndo revele isso, invariavelmente os modelos estéticos e de comportamento a serem
seguidos eram os europeus. E a discusséo deveria passar obrigatoriamente pela musica tocada
e dancada nos espacos de sociabilidade que estavam surgindo. Além da dimensdo sonora, é
preciso considerar também os comportamentos relativos aos corpos dangantes em contato, tanto
0 préprio como o do outro. Isso significa que havia uma moralidade nos espacos dos bailes que
tinha centralidade e precisa ser bem dimensionada e compreendida em seu proprio tempo. A
intencdo da imprensa era ditar 0 gosto e as praticas dos grupos sociais, seguindo o modelo
europeu, tornando-se assim ela também protagonista no cenario musical paulistano.

As opiniBes sobre os bailes, como sera visto, mudava conforme 0 momento historico,
os interesses do veiculo ou do autor, sendo um debate presente ao longo do século X1X e XX
em diversas publicacdes. Um colunista do Correio Paulistano assim justificava a necessidade

desses encontros:

33 Cf.: SANTOS, Flavia da Cruz. Uma Historia do Conceito de Divertimento na S&o Paulo do século X1X (1828-
1889). Tese (Dissertacdo) — Escola de Educacdo Fisica, Fisioterapia e Terapia Ocupacional, UFMG, 2017.

34 A pesquisadora Denise Sella Fonseca escreveu sobre o papel da imprensa na formacdo de um certo gosto
musical e de uma nova escuta principalmente no teatro musicado em S&o Paulo em FONSECA, Denise Sella. Uma
colcha de retalhos: a masica em cena na cidade de Sao Paulo: do final do século X1X ao inicio do século XX. Sao
Paulo: Editora SESI-SP, 2017.
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A SOCIEDADE E OS BAILES

Se ndo tivessem inventado os bailes, os casamentos seriam menos frequentes. A
proclamacdo desta verdade, que ninguém de boa fé pode contestar, deve tornar
menos odioso para os pais de familia as reunides aonde se danca a polca, e se bebem
algumas chavenas de cha-verde, com acompanhamento de mdsica instrumental.

Os bailes sdo além disso um meio aprazivel de aproximar os dois sexos e de resolver
muitos problemas de sentimento. [...]

Pois na sociedade moderna pode dizer-se que a entrada para 0 matriménio é muitas
vezes a porta de um saldo aonde se danca>®

Na opinido do autor da coluna, o papel principal dos bailes era realizar o encontro entre

pares da sociedade, com o proposito final da realizacdo de casamentos. Aqui, ele deu a entender

que os pais dos participantes das festividades ndo tinham por costume gostar dos bailes, mas

deveriam, na sua opiniao, aceitar a ocasido como uma oportunidade de futuro matriménio para

os filhos e filhas. Segundo o autor, em um baile, as a¢fes se resumiam a dancar, beber e jogar.

Assim continua:

Ora, um baile ndo é s6 uma agradavel distracdo, um exercicio higiénico, um meio de
consumo, um pretexto para desenvolver os musculos, uma espécie de culto aos
instrumentos de sopro e de corda, é principalmente a estrada que nos aproxima da
porta da igreja, e das aras sacrossantas do Himeneu® (velho estilo).

A luz dessa ideia, a contradanca € um exercicio parlamentar, a polca uma perigosa
seducdo, e a valsa um preltdio fascinador de delicias que 0 amor nos promete!

E por isso talvez que alguns escritores maliciosos afirmam que o pudor foge dos
bailes, e dessas reunides eiradas, aonde a sociedade toma cha, murmura do préximo
e joga o “whiste” que segundo Taleirand, é a mais agradavel distracdo para os
velhos.®

A falta de pudor nos bailes ndo estaria, portanto, nas dancas em si, mas sim na visao

maliciosa de alguns. Os comportamentos que se relacionavam a esses corpos dancantes, tanto

0 préprio quando o do outro, e a moralidade imposta nos espacos dos bailes, com intuitos

civilizatorios, é um aspecto que chama atenc¢éo e, por isso, tem centralidade na discussao que

se pretende fazer. Para entender toda essa dinamica, é preciso olhar para o século XIX para

investigar facetas do processo de estabelecimento de um modelo normativo de diversdo

considerado correto e que determinou a configuracgdo dos bailes.

35 Correio Paulistano, 20 de setembro de 1863, p.2.
36 Deus grego do casamento.
37 Correio Paulistano, 20 de setembro de 1863, p.2.
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1.1 Primeiros passos — bailes privados de sociedades no século XIX

Com a chegada da familia portuguesa ao Brasil, em 1808, e 0 estabelecimento da sede
do Império portugués nessas terras, a Coroa passou a organizar um calendario de datas civicas
e festas. Os primeiros bailes oficiais que se tém noticia no Brasil foram promovidos por
subscricao, em predios governamentais, teatros, pracas ou residéncias da aristocracia ligada a
Coroa.*® Promovidos por liderangas nacionais e voltados para membros da elite, seus objetivos
eram de celebrar as datas importantes, principalmente as ligadas & monarquia.®® No Rio de
Janeiro, nas primeiras décadas do século XIX, algumas associacBes de iniciativa privada
realizavam festas e bailes, como a Assembleia Portuguesa, os Bailes no Catete, a Assembleia
Estrangeira e a Sociedade Praia-Grandense.*® Os bailes, que ja estavam presentes no periodo
colonial, passaram a acontecer com mais frequéncia no Império. Mas foi durante os anos 1840
e 1860 que se criou uma febre de bailes, concertos, reunides e festas que ganharam certa
projecdo, aliando a importacdo de bens culturais de produtos ingleses e franceses — como a
musica, a danca e até as vestimentas — com a intencdo de informar as demais provincias 0s
melhores habitos de civilidade.**

A Assembleia Portuguesa foi a primeira sociedade promotora de bailes no Rio de
Janeiro, em 1815. Promovia bailes semanais de maio a agosto, mensais nos outros meses do
ano e diversos bailes extraordinarios para ocasifes especiais, como datas civicas, religiosas e
relacionadas a vida da familia real.*? Posteriormente, foram criadas outras agremiacdes
recreativas, como a Assembleia Estrangeira, restrita as pessoas da elite. A sede ficava no Largo

do Valdetaro, entre os bairros da Gléria e Catete. A partir de 1845, o Cassino Fluminense

38 A documentagdo encontrada sobre os bailes realizados em locais fechados estd centrada durante um longo
periodo nos bailes oficiais, principalmente nas fontes da imprensa peridédica. Em 1811 aparece a primeira citacéo,
no Correio Braziliense, em que se discutia se a Corte deveria ou ndo consentir um baile publico. Apesar de ndo
estar presente nos jornais da época, sabe-se que grupos populares realizaram diversas festas nesse periodo, algumas
registradas por viajantes. O tema foi assunto do artigo de Lilia Mortiz Schwarcz, “Viajantes em meio ao Império
das festas”. Segundo a pesquisadora, além de ter presenciado as festas oficiais, os estrangeiros tomaram parte em
festas de Dia dos Reis, do Divino, nas cavalhadas, congadas e batuques. As festas, oficiais e populares, tinham
também interseccbes e se misturavam, reinventando relagdes em um ambiente marcado pela violéncia. Cf.:
JANCSO, Istvan & KANTOR, Iris (org.). Festa: Cultura & Sociabilidade na América Portuguesa. S&o Paulo:
Hucitec, 2001. Vol. 2.

39 Cf. MELO e SANTOS, op. cit.

40 Cf. MELO, Victor Andrade de. Educacdo do corpo — bailes no Rio de Janeiro do século XIX: o olhar de
Paranhos. Educ. Pesqui., S&o Paulo, v. 40, n. 3, p. 751-766, jul./set. 2014.

41 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do Imperador. So Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.111.

42 ZAMITH, Rosa Maria. A danca da quadrilha: da partitura aos espacos festivos: musica, danga e sociabilidade
no Rio de Janeiro oitocentista. Rio de Janeiro: E-papers, 2011. p.90-91.
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substituiu em importancia a Assembleia Estrangeira.** Fundado em 1845 com a finalidade de
dar bailes, foi um reconhecido centro de encontro das elites nacionais. Outras que tiveram
destague nesse periodo, também no Rio de Janeiro, foram a Sociedade Recreacdo Campestre,
a Assembleia Fluminense, a Casa do Baile do Catete e a Sociedade Amizade, todas frequentadas
por estrangeiros ilustres, elites fluminenses e, por vezes, a familia imperial.
Concomitantemente, no decorrer do Segundo Reinado, em diferentes bairros da cidade
existiram clubes e agremiaces que realizavam bailes publicos, propiciando o encontro de
segmentos sociais mais variados, como o Campestre, Silfide, Vestal, Ulisséia, Club Guanabara,
Club Botafogo, Grémio das Violetas, Club do Engenho Velho, Club dos Girondinos, Real Club
Gymnastico Portuguez, Cassino Nacional Brasileiro, Congresso Gymnastico Portuguez,
Grémio da Tijuca.** Segundo o pesquisador Victor Andrade de Melo, que estudou os bailes
privados na cidade carioca no século XIX, o perfil dos dirigentes das agremiagcdes mais
renomadas era um indicador da intencionalidade das elites: no processo de construcdo da nacéo
precisavam se reconhecer como tal e utilizavam os bailes como forma de identificagdo e
diferenciacédo, ocasides nas quais se minimizavam as tensdes internas, celebravam-se aliancas
e acordos e estabeleciam-se distingdes com quem estava fora (e entre quem estava dentro).
Saber dancar, nesse contexto, passou a ser uma necessidade. Mas ndo valia qualquer danca,
somente os estilos considerados civilizados: “Nada que se confundisse com as praticas
populares, razio pela qual era necessario aprender a forma correta de bailar”.*®

Em Séo Paulo, embora a cidade vivesse durante grande parte do século XIX um tanto
reclusa em seus limites, com uma vida cotidiana pacata e provinciana, algumas poucas
atividades relativas a cultura musical e coreogréfica foram organizadas. Neste universo, 0s
bailes certamente tiveram papel central, fossem os pablicos de carater mais popular ou aqueles
realizados em locais fechados, espelhados nos moldes da capital, que por sua vez se balizavam
em modelos europeus.

Alguns viajantes que conheceram a provincia de S&o Paulo na primeira metade do
século XIX descreveram suas impressdes em relatos da época. Suas opinides divergiam com
relacdo aos divertimentos existentes na cidade, assim como sobre a impressao que tiveram das
mulheres paulistas. O inglés John Mawe, escritor e mineralogista que esteve no Brasil entre

1809 e 1810, escreveu ter frequentado partidas dancantes e bailes do governo, tendo encontrado

43 Nota 112 redigida por Paulo Berger apud HAMOND, Graham Eden. Os diarios do Almirante Graham Eden
Hamond. Trad. de Paulo F. Geyer. Rio de Janeiro: Editora JB, 1984. p.89.

44 ZAMITH, op. cit., p.91.

45 MELO, op. cit., p. 756-757.
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na capital de Sdo Paulo uma “sociedade infinitamente mais civil e polida que a das coldnias
espanholas”. Sobre as mulheres, as descreveu como sébrias, amantes da musica e da danca,
vivazes, vaidosas e graciosas, sabendo manter uma conversacao alegre. Cerca de trés anos
depois de Mawe, 0 sueco Gustavo Beyer teve impressdes parecidas, elogiando os paulistanos e
suas festas, assim como as mulheres. Entre 1817 e 1818, foi a vez do alem&o Martius conhecer
a cidade, que ele elogiou em sua simplicidade. Sobre a musica de Séo Paulo, relatou que ainda
era cadtica, “a busca de seus elementos primitivos”. Pouco depois, o botanico francés Auguste
de Saint-Hilaire teve impressdo oposta aos outros viajantes. Sua experiéncia o fez acreditar que
as mulheres eram reclusas e raramente apareciam as ruas e mesmo aos saldes. Ja em um relato
de uma festa realizada em uma casa da alta sociedade, em 1920, por ocasido do aniversario do
principe herdeiro, futuro Pedro I, o alem&o Wilhelm Ludwing von Eschewege escreveu que a
danca “a francaise” era entdo desconhecida. Aqui, provavelmente ele se referia a valsa em
geral. Dancava-se somente “a écossaise” (schottisch) importada da Europa. Apesar de ter
ouvido falar bem da valsa alema, “o fato de abracar as damas era tido como inconveniente”, ¢,
por isso, 0 Viajante ndo se aventurou a convidar nenhuma parceira para o bailado. Segundo ele,
a orquestra ndo deu conta de acertar os compassos da nova dancga. De toda forma, o relato desses
viajantes dizia respeito a festejos em formato de bailes promovidos nas dependéncias de casas
das pessoas que 0s receberam, ou entdo em comemoracdes relacionadas a datas comemorativas
e de carater popular, em espagos abertos.*°

Em 1835 foi fundada em S&o Paulo a primeira sociedade dedicada a promocao de bailes
privados, mas que eram promovidos por um coletivo com objetivos particulares: a Concordia
Paulistana, localizado na Rua do Carmo, no centro da cidade.*” A Concdrdia surgiu para ser um
espaco de encontros harmoniosos para membros das elites,*® mesmo que no comego ele tenha
se prestado a promover festas em datas comemorativas. Em 1838, por exemplo, a agremiacao
organizou um baile para celebrar o aniversario de Dom Pedro Il. O periddico Correio
Paulistano noticiou o evento e descreveu que os participantes ali presentes estariam desejosos
para demonstrar sua concordancia com o regime monarquista no Brasil. Chegou-se a colocar
uma foto do monarca em um trono logo na entrada do saldo de baile e, quando a peca foi
descortinada, “entoou a musica um hino cantado por todos os espectadores”. Nao menos

significativo foi o colunista do jornal que registrou aquela noite notar que havia, entre as elites

46 Os relatos dos viajantes foram compilados por: PINHO, Wanderley. SalGes e damas do Segundo Reinado. Sdo
Paulo: Livraria Martins, 1942. p. 71-79.

47 Correio Paulistano, 31 de agosto de 1867, p.3.

48 Correio Paulistano, 24 de setembro de 1859, p.1.
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ali presente, algumas pessoas que faziam oposicdo a monarquia, mas que se conviveram
silenciosamente a manifestacdo de apoio ao regime.*® Além das questdes politicas, ja existia
entdo a preocupacdo da opinido publica, expressa no mesmo jornal, com 0s comportamentos
relacionados a moral existentes nos bailes: um colunista ressaltava em seu texto que
considerava “de pouca ordem e indecente” a quantidade de bebida consumida pelos namorados
de ambos 0s sexos nas partidas dancantes.>

Com o passar dos anos, os bailes da Concordia Paulistana se descolaram definitivamente
das datas festivas politicas, ainda que eventualmente a sociedade acolhesse eventos
comemorativos dessa natureza. Nesse caso, ndo era necessario haver um motivo, uma data
nacional por exemplo, para que se desse um baile. O motivo era o fato de os paulistanos daquela
época gostarem de se divertir dancando, conversando, comendo, bebendo, enfim, festejando.
Esses bailes estavam tdo presentes no imaginario das elites paulistanas que o espaco foi pano
de fundo para um romance publicado em formato de folhetim no jornal Correio Paulistano.
Intitulado “Alberto”, o primeiro capitulo tinha o subtitulo de “O Baile da Concoérdia”, e assim

descrevia a noite de tal sociedade:

Corria o més de outubro de 18... e a Concordia Paulistana — Unica sociedade de baile,
gue em S. Paulo tem podido zombar do tempo — celebrava a sua partida mensal.
Modesta, e muito bem dirigida, essa boa sociedade oferece uma vez em todos os
meses, um agradavel passatempo aos filhos do seu seio, bem como aqueles a quem
em suas sabias determinacgdes lhes apraz convidar. Mas desta vez, esse agradavel
passatempo, tinha alguma coisa acima do comum: excessivamente concorrida, e
além disso abrilhantada pela presenca de novas pessoas, a Concordia prometia uma
noite de completo prazer, e de embriagante alegria. (...) Havia-se dancado a primeira
quadrilha; e agora que a mocidade calorosa trancava as salas em busca de seus pares
para a segunda. (...) A orquestra pela segunda vez abrindo a musica, deu comeco a
contradanca: e desde entdo s6 se ouvia 0 compassado arrastar de delicados
pezinhos... (...) Vamos agora a outra parte do pavimento. Ai reina a confusdo: uns
passeiam, outros jogam, este discute politica, aquele fala da atualidade, enfim seria
um nunca acabar se quiséssemos contar ao mitdo tudo o que se faz nessas trés salas
que formam a segunda parte do edificio.>

Apesar de se tratar de uma ficcao, o texto publicado como folhetim dava pistas de como
ocorriam as partidas dancantes mensais da Concordia mais de 20 anos apds a criacdo da

sociedade. Os jovens das elites compareciam em grande nimero ao baile, dancando quadrilha

49 A Phoenix, 5 de dezembro de 1938, p.1.
50 A Phoenix, 6 de junho de 1940, p.2.
51 Correio Paulistano, 13 de outubro de 1858, p.1.
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e schottisch, e se divertindo de outras formas também, com conversas que envolviam politica e
eventos recentes. Além do saldo de danca, o narrador contou que havia outro andar com pelo
menos mais trés salas que proporcionavam o encontro e outros passatempos, como algum tipo
de jogo. Era também necessario pertencer a sociedade ou ser convidado por quem pertencesse,
formando um grupo fechado. A historia narrava o interesse do jovem Alberto por uma menina
de cerca de 17 anos que chegara da Corte. Ele a convidava para dangar, mas se decepcionava
pois ja havia uma “fila” de outros interessados a quem ela ja havia prometido as proximas
contradancas.

Alguns anos depois da criacdo da Concordia Paulistana, foi fundado em 1849 o Cassino
Paulistano, a segunda sociedade dancante da cidade. Estava localizado na Rua Direita, n°22,5?
também na éarea central da cidade, como o Concédrdia. Tudo indica que ndo havia grande
diferenca na dindmica das duas agremiacdes, a ndo ser uma possivel formacéo societaria. O
Cassino seria mais aristocréatico, enquanto o Concordia incorporava mais 0s poucos industriais
e empreendedores que iam surgindo numa cidade ainda acanhada.>®

Ainda assim, com as duas sociedades, a vida social paulistana era considerada por
alguns como monotona e atrasada, principalmente quando comparada as festividades que
aconteciam na Corte. O politico baiano José Wanderley de Araudjo Pinho recolheu diversos
relatos sobre a vida social da sociedade brasileira no século XIX no livro Saldes e Damas do
Segundo Reinado. Segundo Pinho apurou, Almeida Nogueira, politico da época, descreveu Sdo
Paulo entre 1843 e 1847 como “uma pequenina e modesta cidade provinciana de tristonho
aspecto, sem movimento, sem animacao”, de populagdo retraida “sobretudo em relacdo aos
forasteiros”, “esquivas as damas que pouco apareciam na cidade e escassamente ornavam com
suas presencas as festas e diversdes publicas”.>* Segundo o relato do politico, descrito por
Wanderley Pinho, o teatro na época era incipiente, e os bailes, pouquissimos. Pinho narrou
ainda as impressdes da época do escritor romantico Alvares de Azevedo. O poeta, que era
nascido em S&o Paulo, mas cresceu no Rio de Janeiro, havia voltado a sua cidade natal em 1847
para realizar os estudos na Faculdade de Direito do Largo de S&o Francisco. Nas cartas que
trocou com sua mae, revelou suas criticas: “Nunca vi lugar tdo insipido como hoje esta Sao
Paulo. Nunca vi cousa mais tediosa e mais inspiradora de spleen... a vida aqui € um bocejar

infinito. (...) Nao hé passeios que entretenham, nem bailes, nem sociedades, parece isto uma

52 Correio Paulistano, 12 de julho de 1854, p.4.
53 MELO e SANTOS, Op. cit., p.10.
54 PINHO, op. cit., p.82.
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cidade de mortos”.>> Mesmo assim, ele compareceu a alguns bailes da época e deixou suas
impressdes. Numa carta de maio de 1848, Azevedo escreveu sobre a Concordia Paulistana,

dando detalhes de como os diretores organizavam as noites:

Entre os sdcios deste baile ndo ha estudantes. Para elogio desse baile basta dizer-se
poucas palavras — todas as sociedades e bailes de Sdo Paulo baniram a caipirice das
cartas para os pares, eles ainda teimam e persistem em querer que sejam 0s mestres-
salas que escolham os pares. Ora, como esses sujeitos sdo meio velhuscos
ordinariamente... escolhem os pares melhores para si e para os velhos, e, por favor
eximio, dao as venerandas matronas para os rapazes. De sorte que fica um mundo as
avessas. *

Na percepcdo de Alvares de Azevedo, o baile da Concérdia era inadequado de partida,
pois 0 modo como os pares de danga eram configurados — a partir da escolha do mestre-sala —
nédo favorecia em nada o contato social que ele esperava obter com as mulheres de sua idade.
Em sua reclamacéo, subentende-se que Azevedo acreditava que esse baile ndo cumpria sua
funcdo social de aproximar possiveis casais da alta sociedade paulistana.

Na segunda metade do século XIX, surgiram na cidade outros bailes. Sem
necessariamente ter um espaco préprio, os festejos passaram a acontecer também em teatros
existentes na cidade, locais que abrigavam principalmente teatro de revista, como o Theatro
S&o Paulo, e em saldes que poderiam ser arrendados, como o do Hotel do Universo.®’ Entre as
novas agremiacoes, estavam a Sociedade Apollinia, o Clube Familiar, a Sociedade Recreio e
Amizade e a Sociedade Luzo-Brasileira®®: clubes de menor porte que ajudaram a movimentar
a vida cultural das elites da cidade.

Mesmo assim, 1858, um colunista do jornal O Correio Paulistano reclamou da falta de

lugares apropriados para realizacdo de bailes na cidade de Séo Paulo:

- Teve lugar sabado a partida da sociedade Unido Familiar.

55 PINHO, op. cit., p.82. O termo inglés “spleen” se refere originalmente a uma viscera glandular, vulgo “bago”,
gue tem a funcéo de destruir os glébulos vermelhos. Tornou-se um termo literario quando os poetas decadentistas
da segunda metade do século XIX o tomaram simbolicamente como a origem da destruicdo de algo mais
intangivel: a alegria de viver. Em outras palavras, esse drgdo foi tido como o responsavel por todos os estados de
melancolia ou estados morbidos de languidez. Foi muito associado ao poeta francés Charles Baudelaire, que o
utilizou para exprimir um profundo sentimento de desanimo, isolamento, angustia e tédio existencial. Cf.: SPLEEN
— E-Dicionario de Termos Literéarios. Disponivel em: http://archive.is/wbV2d , Acesso em 19 de maio de 2020.
56 PINHO, op. cit., p. 83.

57 O Hotel do Universo estava localizado no Largo do Palacio, n.4 ou n.7 (ha mais de uma referéncia). Correio
Paulistano, 17 de julho 1855, p. 4 e Correio Paulistano, 24 de julho 1855, p. 4

58 A Sociedade Luzo-Portuguesa estava localizada na rua Nova de S&o José, n. 38. Correio Paulistano, 4 de marco
de 1859, p. 4.
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A diretoria é digna dos maiores elogios. O que faltou ndo foi por culpa sua. Sei dos
Gbices que encontrou para obter uma casa adequada ao divertimento. Se a casa fosse
melhor o baile produziria muito melhor efeito; infelizmente em S. Paulo é essa uma
das grandes dificuldades com que lutam as sociedades que tém de dar bailes. O
servico do baile quanto a manducatoria (gastronomicamente falando) esteve
excelente; outro tanto ndo disseram alguns a respeito do servigo dancante, afirmando
gue havia falta de mocas da ativa de maneira que o batalh&o da reserva passou-se
guase todo para a ativa ficando o batalhdo reduzido a secdo de companhia. [grifos
do original] *°

O autor da coluna ndo culpa a agremiacéo pelo espago inadequado de realizacdo de baile
e, sim, a falta de estruturas apropriadas na cidade para tal. Muitas sociedades e grémios nao
possuiam sede proépria, tendo assim que alugar um saldo ou realizar as partidas dancantes nos
poucos teatros da cidade. O colunista reclamou também da falta de comparecimento das
mulheres a festa citada, o que prejudicou a realizagdo das dangas da noite.

Desde o principio, as organizacfes das elites tomaram medidas para selecionar seu
publico. Restringiram o numero de socios e suas formas de ingresso nas agremiacgdes, além da
exigéncia do pagamento de mensalidade e joia para se associar. No entanto, alguns
frequentadores dos bailes do fim do século XIX davam um jeito de burlar as regras criadas
pelas diretorias das sociedades dangantes. O historiador e jornalista Affonso Antonio de Freitas
coletou diversas histérias de Sdo Paulo no livro Tradi¢cdes e reminiscéncias paulistanas e
descreveu como alguns ardilosos jovens faziam para entrar em bailes sem convite. No livro, ele
contou no que consistia a “sapeac¢do”, giria da época para explicar uma espécie de golpe, e deu

pistas de como eram as partidas dangantes de entao.

A sapeacdo mais dificil por exigir maior dose de diplomacia, na prisca idade da
placida e pequenina Paulicéia noventista era, sem duvida, a dos bailes. Em S. Paulo
dangava-se de preferéncia aos sdbados, quer as dangas tivessem o pretexto de
comemorar um natalicio, casamento ou batizado, quer surgissem sob a feicdo de
mero e exclusivo passatempo. As reunides, 0s encontros mundanos como hoje com
menos propriedade se diz, organizados pelas sociedades recreativas, pelas
Terpsycore, Casino, Congresso Brasileiro, Concdrdia Paulistana, Harmonia, que
sempre houve uma sociedade Harmonia na Paulicéia, chamavam-se — Partidas — :
as promovidas pela gente morigerada e de tratamento denominavam-se — bailes —
quando preparadas com antecedéncia e exigindo a observacdo de determinado grau
de etiqueta; sarau, brinquedo ou assustado — quando deliberada e organizadas a
altima hora.

59 Correio Paulistano, 20 de outubro de 1858, p.1.
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As dancas realizadas entre a gente de pouco mais ou menos, classe social que
correspondia com exatiddo a moderna populagdo das atuais farras ou freges,
chamavam-se arrasta-pé, remelexos e forrobodd. O nimero de danga mais em voga
e de mais atraéncia nos forrobodos era 0 maxixe, espécie de habanera lasciva, de
requebros torpemente imorais, capazes de fazer corar um frade de pedra, danga em
nada parecida com o maxixe moderno, discretamente figurado, honestamente
gracioso e elegante. ¢

Affonso de Freitas descreveu aqui a diferenca entre os bailes: a denominagéo tinha a
ver, antes de tudo, com a classe social de quem frequentava os festejos. Partidas dangantes ou
bailes eram denominacgdes das classes mais altas para os eventos premeditados e anunciados,
havendo também uma diferenciacdo quando estes aconteciam sem tanta antecedéncia,
recebendo entdo outros nomes. Ja os bailes realizados pelas classes mais baixas recebiam outros
titulos, 14 havendo tipos de dangas consideradas indecentes e imorais, como 0 maxixe, que,
segundo ele, se apresentava de forma diferente no século XIX. O memorialista narrou como
ocorria a “sapeac¢do” em bailes ou assustados, ou seja, em festejos promovidos pelas classes

sociais mais abastadas de Sdo Paulo.

A sapeacdo aos bailes e assustados consistia em conseguirem 0s rapazes, nao
convidados, tomar parte no divertimento sob qualquer pretexto, sempre infalivel
quando habil. O pretexto mais aplicado e que de ordinario surtia o desejado efeito
no tempo da mocidade de alguém, que acreditamos néo ser totalmente desconhecido
do leitor, era o seguinte.

Reunidos em grupo de quatro ou cinco, em geral apds a terminacao dos espetaculos
no velho S. José, os rapazes da época, dispostos a se divertirem o resto da noite,
cruzavam as ruas da Paulicéia a procura dos bailes: deparado um desses
divertimentos estacionavam a certa distancia e cada um deles ia sucessivamente
sondar através das janelas, verificando se nas salas ndo encontraria amigo ou mesmo
conhecido seu. Descoberto este, 0 grupo aproximava-se, era chamado o promotor da
festa e entdo o mais descarado dos sapeadores, de chapéu na méo, todo cortesia,
chamando doutor ao dono da casa, que de ordinario retribuia igual tratamento,
embora tratasse com um reles bicho, fazia-lhe sentir a grande urgéncia que tinham
em falar com o seu amigo fulano, um recado da familia, estudo de um ponto para a
aula do dia seguinte...

Chamado a fala e inteirado, a socapa, dos intuitos do grupo, 0 amigo convidado, em
geral um apologista do aforismo — hoje por ti, amanh& por mim — voltava-se para o
chefe da casa e explicava: eram mocos distintos, amigos seus, muito intimos, e
vinham buscé-lo para negdcios de importdncia, mas acontecia estar ele ja
comprometido para dancar mais um schottisch e uma polca, também uma quadrilha

60 FREITAS, Affonso A. Tradi¢des e reminiscéncias paulistanas. Sdo Paulo: Ed. da Revista do Brasil, Monteiro
Lobato & Cia., 1921, p. 64-65.
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e uma mazurca, e enquanto se desempenhava nesse gentil compromisso, pedia para
que os amigos fosse concedido espera-lo ali, mesmo no corredor.

N&o, esperar no corredor amigos seus? de modo algum, acudia améavel o chefe da
casa: os doutores podiam entrar; que entrem, dangardo também enquanto esperam...
Estava concluida a sapeagdo. Ninguém mais se lembrava do “chamado urgente” e a
saparia dancava até a terminacéo do baile. 5!

Apesar da necessidade de ser socio para frequentar as partidas dancantes, havia jovens
dispostos a burlar os diretores das sociedades para conseguir entrar nos saldes e dancar até o
final da noite, segundo narrou Affonso de Freitas em suas memorias. A intencdo do grupo era
dar continuidade aos divertimentos, ja que antes estariam eles em algum espetaculo no Teatro
Sao José. Bem-vestidos, eles deviam fazer parte de circulos de elite para conhecer alguém que
ja se encontrava no baile. As dancas presentes na descricdo eram entdo comuns para a época:
schottisch, polca, quadrilha e mazurca, e o0 compromisso de danca, firmado entre damas e
cavalheiros, deveria ser levado a cabo pelos envolvidos.

Muitas sociedades mantinham um mestre-sala responsavel por conservar o que 0S
jornais da época chamavam de “respeitabilidade” nos saldes durante os festejos, como é o caso
do Concordia Paulistana, descrito por Alvares de Azevedo. Tanto na Corte quanto em Sao
Paulo, isso era necessario na medida em que as atividades dangantes eram “tanto celebradas
como expressdo dos novos tempos quanto compreendidas como agéncias educacionais, polindo
0s costumes, ensinando a conviver, em um mesmo espaco, homens e mulheres, militares e civis,
aristocratas e envolvidos com os novos negocios, parlamentares de distintos partidos”.5

Associado ao crescimento dos bailes, abria-se um mercado de servigos que dava suporte
as festividades. As vestimentas adquiriram novos significados, movimentando inclusive um
novo ramo de comércio dedicado as roupas para 0s encontros dancantes. Nas paginas destinadas
aos anuncios nos jornais da época comecaram a pulular reclames de trajes apropriados para
comparecer aos salfes. Colocava-se a venda roupas dos mais variados tecidos, tanto importados
de paises como a Franca, como de producdo nacional. Algumas lojas também aceitavam
encomendas, prometendo um rapido servico de entrega.5®

Em um folhetim no Correio Paulistano de 1856, uma amiga mandava a outra uma carta

61 FREITAS, Affonso A. Op. cit., p.64-65.

62 MELO, op. cit., p. 764. Grifo do autor.

63 A loja de Luiz Cuyabano, localizada na rua do Rozario, n.60, prometia entregas de encomendas para bailes em
24 horas, ou no maximo 4 dias para quem buscava uma vestimenta de alto nivel. Correio Paulistano, 4 de janeiro
de 1855, p. 04.
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em que pormenorizava um baile que teria participado. A narrativa dava mindcias sobre como
eram os salGes, as comidas oferecidas e as vestimentas usadas na ocasido. Por meio da ficgéo,
é possivel vislumbrar a moda em vigor nos bailes privados naquele momento. Algumas damas
sdo descritas: uma delas, considerada a mais elegante da noite, apresentava um vestido de seda
azul com listras brancas, com detalhes em renda e veludo, e usava apenas uma pluma branca
nos cabelos. Outra, que a narradora chamou de morena, usava uma estampa branca com
quadrados azuis e fitas da mesma cor, com uma grinalda de jasmim nos cabelos de ébano
cuidadosamente penteado; sua toillete fora confeccionada em S&o Paulo.®* Nesse periodo, 0s
vestidos eram compridos até os pés, e muitos possuiam volumes e armagdo nas saias, assim
como corselete na parte do tronco para dar mais sustentacdo. N&o apresentavam decote que
mostrasse muito do colo, e muitos tinham mangas até o antebraco. Além das vestimentas
especificas para a ocasido, um acessorio muito particular passou a ser comercializado com o
fim especifico de ser levado aos bailes: um frasco de vidro colorido, contendo esséncia de rosas,
com o objetivo de refrescar e perfumar. Os frequentadores deveriam carregar o frasquinho junto
consigo e o aroma sairia sem que fosse necessario destampar.®

Uma categoria de baile que alcangou muitos adeptos na cidade foi o baile de
mascarados. Bastante comuns no Rio de Janeiro, a primeira apari¢do de um festejo desse tipo
nos jornais paulistanos data de 1855.%® Uma quantidade significativa de antincios comegou a
aparecer na imprensa neste periodo, indicando que os bailes de mascara obtiveram grande
sucesso na época. Também para esse tipo de baile desenvolveu-se todo um comeércio
especializado em méascaras dos mais variados tipos, além de vestimentas proprias.®’

Outro setor nascente que se expandiu junto com os bailes foi o do “circuito da
partitura”.%® Desde que comecaram a ser comercializadas no Brasil, as partituras musicais
foram vendidas em lojas e armazéens nos quais também podiam ser adquiridos outros produtos
relacionados a masica (papéis pautados, cordas para instrumentos, instrumentos musicais,
diapasfes e metrbnomos), assim como alguns de natureza totalmente diversa, tais como agua

mineral e chés.®® As pecas e colecdes publicadas pela imprensa musical documentaram o gosto

64 Correio Paulistano, 19 de agosto de 1856, p. 1.

65 A loja que comercializava os tais frascos perfumados ficava localizada na rua do Commercio, n. 29. Correio
Paulistano, 17 de setembro de 1854, p. 04.

66 Correio Paulistano, 24 de julho de 1855, p. 4. Cf: MELO e SANTOS, op. cit.

67 Um anuncio de uma loja também localizada na rua do Rozario, mas de n.2, contava no Correio Paulistano de
31 de julho de 1855, p. 2.

68 O termo foi cunhado pela historiadora Janice Gongalves. Cf.. GONCALVES, Janice. MUsica na cidade de S&o
Paulo (1850-1900): o circuito da partitura. Dissertacdo (Mestrado) — Departamento de Histéria, FFLCH-USP,
1995.

69 SOUZA, op. cit., 2014, p. 93-107.
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musical da época, ja que ndo haviam, entdo, modos de gravacgio.’® As partituras eram, portanto,
0 meio de circulacdo da musica do periodo. As editoras se preocupavam em priorizar, com
maior ou menor énfase, um repertorio diversificado, ja que possuir uma gama diversa de opgoes
poderia lhes garantir mais sucesso de vendas. As casas apostavam num repertério que se
adequava a determinados espacos de sociabilidade, com repertério especifico para saraus,
teatros, festas e bailes.

De inicio, a imprensa musical esteve intimamente relacionada a atuacao de impressores
estrangeiros, e sO posteriormente passou a ser explorada por brasileiros. Para os bailes,
passaram a ser impressas partituras de musicas de outros paises, mas esse cenario iria mudar
em pouco tempo. Ja em 1837, por exemplo, apareceu um anuncio no periodico carioca Jornal
do Commércio que registrava 0 interesse nascente por musicas brasileiras voltadas

especificamente para a ocasido dos bailes, no Rio de Janeiro:

Saiu a luz e acha-se a venda na loja de mdsica e instrumentos de J.B.Klier, Rua do
Hospicio n.85, 0 1 ° nimero da Terpsichore brasileira; uma colecdo de valsas,
contradancas, galopadas e composicdes de varios professores e amantes da musica
nesta corte. Adverte-se gque de trés em trés meses aparecera um caderno contendo
seis diferentes dancas escolhidas; desta maneira ficara preenchida a falta de madsica
de baile (principalmente de valsas), pois que bem poucas valsas compostas para 0s
bailes de Europa servem aqui, em razdo de terem os movimentos muito diferentes.”

O anuncio fazia notar que, mesmo o0s estilos musicais sendo de origem europeia, 0 modo
de dancar em terras brasileiras seria diferente e, por isso, era preciso colocar ao alcance do
publico partituras feitas no pais, para serem tocadas durante os bailes.

Em S&do Paulo, diferentemente da capital, as primeiras casas especializadas em
impressdo de partituras musicais apareceram somente na segunda metade do século XIX. A
pioneira teria sido a Gastal & Filho, atuante durante o ano de 1852.72 S6 mais tarde, surgiram
outras, como a Gaspar e Guimaraes (1860), Henrique Schroeder (1865), José Maria dos Santos
(1869) e Jules Marti (1870). Em algumas delas, a impressdo entrava como um negdcio

secundario, ou parte de uma gama maior de produtos relacionados a masica, como foi o caso

70 Na prética, o primeiro dispositivo de gravacdo e reproducdo sonora mecanico foi o fondgrafo de cilindro,
inventado por Thomas Edison em 1877, sendo substituido mais tarde pelo fondgrafo de disco (mais conhecido por
gramofone), introduzido comercialmente nos Estados Unidos em 1889. Gradualmente, o formato de disco de 78
rpm tornou-se o principal meio de consumo de gravacgdes sonoras, prevalecendo desde 1910 até ao final da década
de 1950.

71 Jornal do Commercio, 25 de outubro de 1837.

72 GONGALVES, op. cit., 1995, p. 58.
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da Casa Levy. Em 1866, um jornal musical especializado também ganha vida, chamado de Lyra
Paulistana.”

Como estratégia para incentivar a venda de seus materiais, as casas de edicdo
imprimiam, na capa e contracapa de uma partitura, a lista de pecas que integravam seu catalogo.
Esse catalogo era organizado por cole¢Bes tematicas e séries especificas.” Havia a catalogacdo
classica por instrumentos, com a prevaléncia do piano. Mas havia também a classificagao
voltada especificamente para os géneros destinados as dancas de saldo. As cole¢Ges com essa
caracteristica reuniam tanto um género musical apenas, como uma variedade deles. A coletanea
Prazeres do Baile, por exemplo, apresentava quadrilhas, valsas, schottisches e polcas, e era
impressa pela Casa Levy, em S&o Paulo (imagem 1). Havia ainda outras cole¢des que reuniam
as partituras que tocavam pelos sales, como Novidades para Danca e Album de Mdsicas para
Danca (imagem 2), Sucessos dos SalBes e Alegria dos Saldes (imagem 3), Album dos Saldes,

Album dos Bailes e Flores do Baile (imagem 4).

73 GONGALVES, op. cit., p. 58.

74 Embora com pequenas variacfes, em uma peca de partitura em geral constava seu nimero no catalogo, o titulo
da obra por ordem alfabética, o nome do compositor, abreviado quando néo omitido, e o preco da partitura. Cf.
ZAMITH, op. cit., p. 27.
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Imagem 1: Capa da partitura da quadrilha intitulada Sieba, musica de Romualdo Marenco,
com arranjos de L. Levy para piano. A colecdo Prazeres do Baile trazia também partituras
de outros estilos musicais, como valsas, schottisches e polcas. A contracapa apresentava
ainda mais duas colegBes, chamadas de Fios de Pérola e Serdes Musicais. A partitura ndo
possui data, mas é provavel que tenha sido impressa entre 1883, ano da primeira aparicao
da quadrilha Sieba no Correio Paulistano, e 1891, ano que a assinatura da editora passa de
“Deposito de Musica, Pianos e Instrumentos de Henrique L. Levy” para “Casa Levy,
Estabelecimento musical de Levy-Filhos”. Fonte: Acervo Levy.



Imagem 2: Capa de duas cole¢des que apresentavam musicas voltadas para danca,
impressas pela Casa Bevilacqua, que possuia entdo sede no Rio de Janeiro e filial em Séo
Paulo. A capa a esquerda, publicada em 1889, apresentava a ilustragdo de um baile em um
saldo onde casais dancavam enlagados. Trazia a partitura do tango caracteristico intitulado
S6 no Choro, de Francisca Gonzaga, com dedicatoria ao maestro Henrique Alves de
Mesquita (1830-1906), considerado o primeiro compositor a usar a palavra “tango” para
designar o que era conhecido no meio teatral como “habanera”. Ele foi o autor do primeiro
tango brasileiro, Olhos matadores, em 1871. Segundo o musicologo Baptista Siqueira, esta
composicdo seria “o vestigio mais antigo que conhecemos do choro como assunto
musical”, indicando a maneira nacional de tocar os géneros do periodo. A capa a direita foi
langada em 1902 e possuia arte de R. Pon. Tratava-se de uma valsa intitulada Amoureuse,
do qual n&o se sabe o compositor, pois a partitura esta sem a primeira folha. E provéavel que
se trate da composicdo do austriaco Rodolphe Berger. Fonte: Acervo Instituto Moreira
Sales (esquerda) e acervo privado (direita).

40
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Imagem 3: Trés colecdes de partituras impressas no Rio de Janeiro que faziam mencgéo aos
saldes em seus titulos. A primeira, a esquerda, trazia na capa a data de 1888 e no seu interior
apresentava a quadrilha Os Sonhos D’ Ouro, de H.A. de Mesquita, impressa pela Casa
Buschmann & Guimaraes. As outras duas partituras pareciam pertencer a mesma colecao,
impressas em momentos distintos, pois na primeira 0 nome da editora ainda constava como
Imperial Estabelecimento — Narciso, Arthur Napoledo & Miguez, indicando o periodo do
Império, enquanto na segunda a grafia apresentada foi Arthur Napoledo & C. Pelo nome e
endereco, € provavel que tenha sido impressa entre 1893 e 1911.7 As duas partituras eram
valsas de autoria de Francisca Gonzaga, sendo a primeira chamada Carlos Gomes (em sua
homenagem) e a segunda intitulada Harmonias do coragéo. Fontes: Biblioteca Nacional
(esquerda) e Acervo Instituto Moreira Salles (demais).
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Imagem 4: As trés partituras acima faziam menc&o aos bailes e foram impressas pela Casa
Arthur Napoledo em momentos distintos. A primeira a esquerda era uma polca intitulada
Pedida por Todos, assinada por Joaquim Alves de Carvalho Jr. Pela configuracdo do nome
da empresa, subtende-se que seja anterior a 1877. Ja a partitura do meio era uma polca de
Francisca Gonzaga com 0 nome de Camilla, langada em 1879.76 A partitura a direita trazia
na capa a ilustragdo de duas mulheres vestidas a fantasia, fazendo alusdo a um baile de
mascarados. Tratava-se de um polca de Francisca Gonzaga, Os Olhos dela, publicada em
1881. Pela capa, podia-se ver que a cole¢do também incluia valsas, quadrilhas, mazurcas e
habaneras. Fontes: Biblioteca Nacional (esquerda) e Acervo Instituto Moreira Salles
(demais).

Uma maior difusdo do repertério de saldo pressupunha ndo somente um aumento do

publico ouvinte, mas também um crescente nimero de executantes dessa musica. O crescimento

75 Sobre as sucessivas mudancas de configuracdo da empresa e de enderecos, ver: FARIA, Paulo Rogério Campos
de. Pianismo de Concerto no Rio de Janeiro do Século XIX. Dissertacdo (Mestrado) — Centro de Letras e Artes,
Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1996.

76 A partitura ganhou um antncio publicado no Jornal do Commercio, em 2 de dezembro de 1879.
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deste mercado determinou o aumento do comércio de instrumentos, do niumero de mdsicos e
também do nimero de professores. O piano, por exemplo, teve suas condi¢des de aquisicdo
facilitadas com o aumento da demanda de mercado e com o barateamento dos custos de
producdo, o que fez com que ele se popularizasse e ampliasse seu alcance, chegando as classes
intermedidrias da sociedade. Ele foi a verdadeira “mercadoria-fetiche” na segunda metade dos
oitocentos, segundo o historiador Luiz Felipe de Alencastro. Ele descreveu como os pianos
acabaram representando um objeto de desejo de lares patriarcais, pois unia valor agregado com
efeito ostentatorio. Segundo Alencastro, comprando um piano as familias introduziam nos seus
sobrados nas cidades ou nas sedes das fazendas um mdvel aristocratico e inauguravam o saléo:
um espaco privado de sociabilidade que tornava visivel, para observadores selecionados, a
representacdo da vida familiar. Depois da aquisicdo, saraus, bailes e serbes musicais tomavam
um novo ritmo. E, na outra ponta, a0 vender um piano, os importadores (imagem 5)
comercializavam um produto caro, prestigioso e de larga demanda, capaz de drenar para a
Europa e os Estados Unidos uma parte da renda local antes reservada ao comércio com a Africa,
ao trato negreiro.””

Nessa época, desenvolveu-se uma divisdo entre as caracteristicas de execuc¢do e técnica
utilizadas por um pianista “de salio” versus as de um pianista “de concerto”,’® evidenciada
sobretudo no repertério de ambos. Essa dicotomia esté presente no conto de Machado de Assis,
“O homem célebre”, publicado em 1896, em que 0 personagem se deparava com 0 descompasso
entre o erudito e o popular. Pestana, o pianista protagonista, acreditava que o musico erudito
era auténtico na relacdo com a sua arte, enquanto o popular se utilizava de apelos inauténticos

na exibicio da sua.”

77 ALENCASTRO, Luiz Felipe de. Vida privada e ordem privada no Império. In.. ALENCASTRO, Luiz Felipe
de (org.). Histdria da vida privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.47.

78 Referidas também como mdsica ligeira versus musica erudita.

79 José Miguel Wisnik, que analisou o conto com maestria, apontou que o0 que aparece na historia como problema
insoldvel do musico, dividido simetricamente entre o erudito e o popular, estaria muito proximo de indicar a
prépria solugdo literaria encontrada por Machado de Assis, entre o coloquial e o formal, o local e o universal, o
detalhe e as grandes questdes. Outro interessante apontamento de Wisnik recaiu sobre a polca, género musical
presente no conto, que se apresentava nao simplesmente como a dan¢a importada, que ela era, mas também como
ainsinuacao de um objeto sincrético, em que ela se transformava, e cuja nomeacao era problematica, pois envolvia
a mistura de mdsica de escravos com danga de saldo. Estaria ai uma questdo que também concernia intimamente
0 proprio Machado, que dizia respeito a sua mesticagem. Cf.: WISNIK, José Miguel. Machado maxixe. O caso
Pestana. Teresa revista de Literatura Brasileira (4|5). Sdo Paulo, p.13-79, 2004.



43

Imagem 5: Carregamento de piano chegando na Casa Levy, na Rua XV de Novembro, Sdo
Paulo. Sem data. Fonte: Acervo Levy.

Outro impresso que obteve bastante popularidade no periodo foram os chamados
“carnés de baile”. Tratava-se de um mecanismo para a escolha dos pares de danca em uma
determinada noite. Eram acessorios principalmente utilizados pelas mulheres, que os levavam
para os bailes nos saldes de elite ou os recebiam no local da festa.®® Eram caderninhos
confeccionados em materiais e formatos variados — em papel cartdo, revestidos de tecido, capa
de madrepérola, tartaruga ou marfim; nas formas retangular, quadrada, de leque ou de lira —,
podendo conter ilustragdes e um pequeno lapis amarrado ao impresso por um cordao ou fita
gue eram presos ao pulso. Na capa do carné constava o local, a data e, quando fosse o caso, 0
motivo do evento. Na parte interna, o programa das dancas que seriam tocadas e ao lado de
cada dancga um espaco ou linha tracejada para a dama ou o cavalheiro anotar, com o lapis, 0
nome de quem seriam seus pares naquela noite.5!

O escritor Alvares de Azevedo, em carta a sua mae em 1848, afirmou que “todas as

sociedades e bailes de S&o Paulo baniram a caipirice das cartas para os pares, eles ainda teimam

80 Embora menos comum, homens também podiam receber os carnés, como 0 aqui exposto na imagem 2. Carné
disponivel na exposi¢do virtual Carnés de Baile e os traquejos da Moda. Os carnés de baile e outros acessorios
nos costumes da sociedade do século XX. Casa Da Marquesa De Santos - Museu Da Moda Brasileira. Disponivel
em: https://g.co/arts/e0 AfGIQtNMKsLMwJA . Acesso em 25 de jul. 2019.

81 ZAMITH, op. cit., p. 97.
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e persistem em querer que sejam 0s mestres-salas que escolham os pares”, 8 como citado
anteriormente. E possivel que ao se referir as “cartas para os pares”, ele estivesse fazendo alusio
aos carnés de danca. Apesar de ver com bons olhos o fim da pratica dos carnés, que considera
“caipirice”, reprova a escolha dos parceiros pelos mestres-salas. Ele afirmou terem acabado
com as tais cartas ainda na primeira metade do século XIX, mas em 1890, em um baile oferecido
para o Marechal Deodoro da Fonseca, primeiro presidente apds a Proclamacéo da Republica,
por ocasido da intencdo de realizar uma Exposi¢do Continental em S&o Paulo, os carnés foram
distribuidos aos participantes, chegando esse vestigio da dindmica dos bailes até o presente
(imagem 6). No programa da noite, contavam dezesseis dancgas, sendo elas 5 valsas, 4
quadrilhas, 4 polcas, 1 schottisch, 1 lanceiro e 1 galope.

xposigio Qoatineatal

em S, Paulo

Imagem 6: Carné de baile em forma de brasdo, tendo na capa o retrato de Deodoro da
Fonseca e um ramo de café e a data. Na contracapa, a inscri¢ao: “Baile oferecido ao chefe
do Governo Provisério o Exm. Sr. Generalissimo Manoel Deodoro da Fonseca pela
Comissdo Diretora da Exposi¢cdo Continental em Sao Paulo”. Nas paginas internas, o
programa com bordas decoradas e as dezesseis dangas presentes no baile; nomes femininos
escritos a lapis: A. Freire (riscado a lapis), E. Corrijores, A. Carvalho (riscado a l&pis),
Laura (riscado a lapis e escrito em cima Mme. Ledncio de Carvalho). Lapis amarelo com
inscricdo "Johann Faber" presos ao carné por corddo azul. Impresso no canto inferior
direito: "Tipografia Guimardes e Ferdinando”. Fonte: Casa Da Marquesa De Santos -
Museu Da Moda Brasileira.

82 PINHO, op. cit., p. 83.
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Esses carnés, em conjunto com as partituras, 0s anuncios e as colunas nos jornais, € o
relato de memorialistas, permitem que seja possivel encontrar os vestigios dos estilos e géneros
musicais tocados e dancados nos sal@es da época. O panorama musical da segunda metade do
século XIX que ficou registrado nessas fontes sofreu grandes modificacdes em relagcdo as
primeiras décadas, influenciado pelo avanco do processo de urbanizacdo de algumas cidades
(principalmente Rio de Janeiro e, em menor grau, S&o Paulo) e pela circulagdo musical que se
deu entre as elites brasileiras e outras camadas sociais. Se no comeco do seculo a musica
presente era principalmente influenciada por parametros europeus, na segunda metade dos
oitocentos ela ja comeca a passar pelo processo de hibridizacdo com manifestacdes oriundas de

camadas mais populares, o que incluia povos escravizados e seus descendentes.

1.2 Entre damas e cavalheiros — dancas e estilos musicais de saldo

A maior parte do repertério que alimentou a pratica de musica residencial da segunda
metade do século XIX podia ser denominada genericamente de “musica de saldo”. O termo
abrangia o tipo de musica que mais usualmente foi executado nas reunides musicais das
residéncias, de diversas sociedades particulares de musica e em saldes de baile: eram pecas
instrumentais ou vocais de dimensfes ndo muito grandes e de estrutura musical simples, com
fins solisticos ou coreogréaficos. Suas manifestacdes mais caracteristicas sdo as modinhas, as
arias italianas e francesas — muitas vezes transcritas para instrumento e voz (quase sempre 0
piano ou violo) — e as dangas de saldo.%

Enguanto nos ambientes domésticos circulavam principalmente partituras de modinhas
e lundus, que eram executadas ao piano, nos bailes de elite e grandes eventos sociais, 0s ritmos
gue imperavam oficialmente eram os importados da Europa, sendo as principais praticas de
danca de saldo do século XIX a quadrilha, a polca, a valsa, a redowa, a schottisch e a mazurca.
Essas dangas tornaram-se tdo comuns que contaram com a contribuicdo da grande maioria dos
musicos autores que compuseram até o final do periodo monarquico, mesmo que parte deles
também estivessem dedicados aos concertos, a dpera ou a mausica religiosa. Eram

principalmente executadas em pequenos conjuntos instrumentais que mesclavam cordas e

83 FARIA, op. cit.
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sopros.* Porém, algumas vezes, podiam também contar com mais musicos envolvidos, como
é 0 caso do anuncio do baile mascarado de 1855 em S&o Paulo, que convidava o publico a
comparecer ao evento que aconteceria das oito horas da noite as quatro da manha: “Uma bela
orquestra composta por 15 masicos, executara durante o baile, lindas e variadas quadrilhas,
valsas, polcas e schottisch.”®®

Em 1859, outro andncio no Correio Paulistano exemplificava as dangas que poderiam

ser encontradas nos saldes do periodo:

TEATRO DE SAO PAULO

Diretores Macedo & Henrique.

Séabado 2 de julho de 1859 = grande Baile Mascarado. O saldo achar-se-4 mais bem
adornado.

Depois que a orquestra tocar a Batalha de Almoster tocaréa lindas valsas, schottisches,
mazurcas, varsovianas, polcas, lanceiros e quadrilhas, finalizando com o Galope
Infernal.

O baile principiara as 9 horas e acabara as 2 da madrugada.

Os bilhetes acham-se a venda no largo do Chafariz, 41.

Entrada geral 2$000.8¢

A Batalha de Almoster era uma marcha, aqui provavelmente tocada para abertura da
noite, mas sem danca dos presentes. Além dos géneros citados, o anincio pontuou que a noite
terminaria com o “Galope Infernal”. Pode-se encontrar outras cita¢des a essa danga nos jornais,
sempre tocada para encerramento dos bailes. Apesar de ndo haver indicios seguros, é provavel
que se tratasse de um tipo de quadrilha. Esse ritmo musical e danca, referida em varios
periddicos, assim como por cronistas da época era, na verdade, um conjunto indissociavel de 5
dancas, originalmente composto por quatro pares de dancadores e, por isso, seu nome. Mario
de Andrade apresenta mais informacdes em relacdo a funcdo social da quadrilha e de sua

“folcloriza¢ao” no século XX:

A quadrilha caiu no dominio popular de nossa gente e a marcagdo em francés dos
seus passos teve adaptagdes adoraveis que chegaram a ser transportadas pros saldes
da burguesia. Ja por 1853 e 55 era tdo popular que caira no dominio das masicas de
barbeiros cariocas que as executavam nas folias do divino [...].%"

84 CASTAGNA, Paulo. A musica urbana de sal&o no século XIX. Histdria da Musica Brasileira, Instituto de
Artes da UNESP. S/d.

85 Correio Paulistano, 24 de julho de 1855, p. 4.

86 Correio Paulistano, 1°de julho de 1859, p.4.

87 ANDRADE, Mério de. Dicionario musical brasileiro; coordenacdo Oneyda Alvarenga, 1982-84, Flavia
Camargo Toni, 1984-89. Belo Horizonte, Itatiaia; [Brasilia], Ministério da Cultura; S&o Paulo, Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de S8o Paulo e Editora da Universidade de So Paulo, 1989, p. 414-415.
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Também chamadas de contradancas, as quadrilhas muitas vezes obedeciam as
marcas ditadas por um organizador. Constituiam-se em uma sequéncia de “figuras elementares”
— 0 Mesmo que passos ou marcas — que podiam sofrer alteragcdes, como mudancga de posicéao e
insercdo de novos passos, 0 que aponta para a inexisténcia de uma forma coreografica rigida.
Ensinada pelos mestres de danca nos saldes das elites brasileiras, a quadrilha rapidamente se
popularizou, com a ajuda do comércio de partituras impressas no pais e no exterior, aléem de
forte presenca no teatro musicado e pela execugdo dos musicos populares que a aprenderam
“de ouvido” e a divulgaram.

Sua longevidade deveu-se aos compositores brasileiros da segunda metade dos
oitocentos, que recriaram a quadrilha, em continuo processo de hibridismo musical.® Ao longo
do século XIX e inicio do XX, foram unidos e encadeados passos de quadrilhas diversas, como
a francesa, de lanceiros e das familias, como um processo de recorte e colagem. Nela se
identificam alguns movimentos coreograficos como os cumprimentos, filas paralelas, trocas de
parceiro e movimentos para frente e para tras.°

As dangas de “par enlacado” chegaram ao Brasil em 1840 e, como novidade moderna,
foram adotadas com entusiasmo pelas elites das principais cidades do litoral, mas demoraram
mais a serem aceitas no interior. ° A novidade iria mudar a forma como se dancava nos saldes
até entdo, pois pressupunha que os corpos dos pares ficassem colados enquanto se
movimentavam. A primeira delas foi a valsa, executada da seguinte forma: duas pessoas
giravam sobre si mesmas enquanto descreviam um grande circulo no lugar onde dangam. “E o
simbolo dos movimentos que fazem a terra e os planetas: um sobre si mesmo e outro em roda
do sol.”, descreveu Rafael Coelho Machado no Dicionario Musical de 1842.°1 O musicélogo

portugués Ernesto Vieira deu o seguinte parecer sobre essa danca em 1899:

A valsa moderna, como ela se danga freneticamente nos salfes, é em andamento
muito vivo, com os trés tempos do compasso sempre acentuados por um
acompanhamento tdo uniforme que se torna mondétono, embora 0s compositores
mais habeis procurem varia-lo, tornando a harmonia interessante e dando movimento
melddico ao baixo.%

88 ZAMITH, op. cit., p. 127.

89 Atualmente, a quadrilha permanece entre os géneros musicais ainda presentes na sociedade brasileira, mas esta
restrita as festividades do ciclo junino.

90 SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro, 1917- 1933. Rio de janeiro:
Jorge Zahar, 2001, p.66-67.

91 MACHADO, Raphael Coelho. Dicionario musical. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, Livreiro Editor, 1909, p. 263.
Apud: CASTAGNA, op. cit.

92 VIEIRA, Ernesto. Diccionario musical Lisboa: Typ. Lallemant, 2.2 Ediccdo, 1899, p. 519-520. Apud:
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A valsa adquiriu fei¢des locais e sofreu varias influéncias aos longos dos anos, inclusive
de ritmos como a modinha e o choro.

Até o inicio do século XX, outro grande sucesso nos saldes era a polca. O historiador e
musicélogo Caca Machado defendeu que a polca — como estilo musical e de danga — passou a
exercer um papel de mediador entre classes, ligando uma cultura musical vinculada a vida
popular da camada média da populacédo, que circulava pelos grandes teatros e pelos pequenos
saldes da sociedade. Isso teria acontecido pois, quando chegou ao Brasil, a polca comecou a ser
tocada pelos “pianeiros”, ou seja, musicos de pouca formacdo musical que frequentavam os
saldes das elites do Segundo Reinado, ganhando circularidade entre os diversos meios. Desta
forma, a polca se configurou como o primeiro género da moderna musica popular urbana
destinada ao consumo de camadas amplas, que posteriormente seriam chamadas de massa.*

A polca foi caracterizada, portanto, como um “mediador cultural”, sendo cultivada pelos
habitantes “cosmopolitas dados as modas e costumes ‘universalistas’ europeus, pelos
moradores dos corticos ¢ bairros populares, bem como efetuada pelos ‘musicos barbeiros’
escravos ou ex-escravos com mais tempo livre entre uma barba e um bigode para praticarem
seja a flauta, a rabeca ou o violao”.** Circulando pelas diversas camadas sociais cariocas, a
polca ndo teria traduzido a ideia de harmonia ou sintese entre opostos, nem atuado apagando 0s
conflitos, mas, sim, descrevendo uma ideia de “transito ou troca” — na qual opostos nem sempre
se diluem — revelando toda a ambiguidade existencial em um momento de insegurangas quanto
ao futuro, com a proclamacéo da Republica e o fim da escravizacao.

As informacdes de Maria Giffoni acrescentam outros géneros derivados da polca ou a

ela fundidos no século XIX e inicio do século XX:

Originaria da Boémia, difundiu-se internacionalmente. Introduzida entre nés, em
1845, foi executada pela primeira vez por Filipe e Carolina Caton e pelo par de
Vecchi e Farina. O casal Caton abriu, logo em seguida, um curso dessa danca, o qual
teve grande sucesso. Em 1846 foi fundada a Sociedade Constante de Polca, danga
gue se tornou predileta dos brasileiros, fazendo concorréncia a Valsa. Por longos
anos dancaram-na, com feicdes nossas, e dela surgiram variacfes locais, como a
Polca Sertaneja, mais ritmada e rapida do que a europeia e o Puladinho. [...]
(compasso binério, allegretto, havendo exemplos em 4/8).%

CASTAGNA, op. cit.

93 MACHADO, Caca. O enigma do homem célebre: ambicédo e vocacao de Ernesto Nazareth. S&o Paulo: Instituto
Moreira Salles, 2007, p.20-21.

94 Ibidem, p.34-35.

95 GIFFONI, Maria Amalia Corréa. Dancas da corte; dancas dos sal8es brasileiros de ontem e de hoje. Sdo
Paulo, Depto. de Educacéo Fisica e Desportos do MEC, (Caderno Cultural, v. 2), 1974. p. 34.
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Quando a polca venceu as barreiras de classe e se transformou numa “loucura coletiva”
no ambito das camadas meédias urbanas (chegou a ser criado o verbo polcar, como sera visto
mais adiante), a semelhanca de ritmo com o lundu permitiu a fusdo que poderia, as vezes, ser
apenas nominal, mas que garantiu ao género de danca saido do batuque a possibilidade de ser,
afinal, admitido nos saldes sob 0 nome de polca-lundu.®® Essa denominagéo, porém, poderia
estar encobrindo outro género de masica e danca: 0 maxixe. Sem origem clara, o género musical
maxixe teria nascido da danca que, como ritmo de bailado urbano, estendeu-se dos forrobodos
e cabarés aos clubes, sociedades e palcos do teatro de revista, ficando também conhecido como
saca-rolha, parafuso e carrapeta. De género marginal durante o Gltimo quartel do século XIX,
passou a fazer parte da moda, no inicio do século XX, apontando uma circulacdo entre as
culturas periférica e dominante.®’

Na década de 1860, cerca de 30 anos ap0s a publicacdo das primeiras partituras musicais
no pais, varias pecas passaram a conter a palavra “brasileira”. As séries “Dangas brasileiras”,
“Trés modinhas brasileiras”, “Colecdo de modinhas brasileiras”, “Doze valsas brasileiras”,
“Album de modinhas brasileiras”, “Novo album de modinhas brasileiras” e “A lira brasileira”,
entre outras, apontam para uma forma de composicdo musicalmente diferente daquela vinda da
Europa, sem obedecer a um formato estanque dos géneros de danca e de musica, demonstrando
uma circulacéo do repertério musical de forma continua. A partir de entdo, e cada vez mais, as
composicdes realizadas no Brasil estariam impregnadas de géneros oriundos do exterior que
aqui se misturaram, como a polca, a habanera, o fadinho, a marcha militar, a valsa, a modinha,
0 lundu e 0 maxixe.

Os sons dos saldes da cidade, onde as elites se divertiam, e 0s das ruas, produzidos pelas
camadas populares, passaram por um processo de circulacdo do repertério musical em fluxo e

refluxo, como apontado por Rosa Maria Zamith:

Seria um engano pensar a danca (ou a musica) linearmente, detentora de um Unico
fio condutor evolutivo: um tipo de danca que é proveniente de outro que, por sua
vez, origina uma nova modalidade. Ela ndo s6 se transforma com variantes ao longo
do tempo, como estabelece relagbes com outras dangas dela contemporéneas,
gerando novas combinagdes coreograficas e musicais. Tudo isso acontece no interior
de uma classe social e ainda é intercambiavel com outros segmentos.®

96 TINHORAO, José Ramos. Pequena Historia da Misica Popular — da Modinha a Lambada. S3o Paulo: Art
Editora, 1991, p.56.

97 Ibidem.

98 ZAMITH, op. cit., p.63.
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Esse seria 0 caso de todos os ritmos e géneros que aqui existiam no seculo XIX, a
exemplo do maxixe, da polca em suas variantes, do lundu e assim por diante. Existiram, ainda,
outras dancas nos bailes do século XIX, como a redowa, a schottisch e a mazurca, que foram
desaparecendo a medida que o século XX avancava. Ainda era possivel, porém encontrar alguns
desses estilos nos catalogos de partituras, principalmente de schottisch, que era chamado
popularmente de xote. As sucessoras dessas dancgas cada vez mais mesclaram ritmos europeus
com variacgdes ja abrasileiradas.

Na mesma época das casas editorais, a partir da década de 1830, comecam a ser langados
manuais de conduta pessoal e social, alguns deles com capitulos dedicados a reunides sociais,
como os bailes. Esses manuais ocuparam um importante lugar na educacdo dos corpos, gestos
e conduta pessoal, que passam pelo conceito de civilidade da época. Por ser uma construcao
social, os padres de etiqueta expressos nesses guias se constituiam como uma forma de
comportamento e distin¢do, inclusive como uma estratégia politica de obter prestigio.

Um dos mais famosos manuais do século XIX foi o Codigo do Bom-Tom, escrito pelo
conego portugués J. I. Roquette e publicado pela primeira vez em 1845, com vaérias edi¢des nos
anos seguintes. Seu subtitulo ja reflete o viés da obra: Regras de civilidade e de bem viver no
X1X século. O manual foi escrito a partir de observacfes do que ocorria nas elites de Paris,
referéncia internacional da época para regras de etiqueta. Com intuitos didaticos, o autor
escreve em primeira pessoa, como um pai passando ensinamentos a seus filhos, que nomeia de
Eugeénia, de 8 anos, e Teotfilo, de 10 anos. A escolha tinha uma intengdo pedagdgica: as regras
de comportamento para homens e mulheres apareciam de formas distintas, enquanto seus papéis
eram retratados de forma naturalizada, revelando as diferencas de tratamento de género da
época. O Cddigo foi altamente difundido no Brasil durante a Gltima metade do século XIX,
sendo utilizado inclusive em escolas. No “Capitulo VI, Dos Bailes”, Roquette ditou as normas
e deu dicas de como se comportar nas ocasides dos “divertimentos publicos”. Para seu filho

Tedbfilo, alertou:

(...) amusica, as luzes, a multiddo de gente, os cheiros, o contato com pessoas de
diferente sexo, causam uma espécie de embriaguez, de que é necessario ter
desconfianca. Tomai cuidado que vossa alegria se ndo torne ruidosa, descomedida,
familiar: este & muitas vezes o resultado da bulha e dos movimentos violentos. O
sangue sobe a cabeca, fala-se sem refletir, e obra-se sem consideracgdo.*

99 ROQUETTE, J.I. Cddigo do Bom Tom. Regras de civilidade e de bem viver no XIX século. Disponivel em:
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=nyp.33433081957031&view=1up&seq=91 . Acesso em 9 agosto de 2019.
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A aproximacdo de homens e mulheres deveria, portanto, ser evitada. Os sentimentos,
igualmente, deveriam ser comedidos e racionalizados. Ao dancar com uma mulher, o homem
deveria evitar que seu corpo tocasse o corpo dela, pois “um homem bem criado parece ter medo
de tocar o vestido de uma dama”. As mulheres, ele recomenda que deixem “as mais apressadas
comegar as quadrilhas”, mantendo o bom tom e o ar cordial sempre. Além disso, as mulheres
deveriam evitar “toda relagdo com teu cavalheiro”, especialmente no quesito conversacéo:
“quanto menos palavras melhor, nunca prolongue uma conversa”. Por sua vez, os homens
deveriam evitar as “escarnicadeiras”, mulheres que falavam ou se mostravam demasiadamente.
Roquette ensinava que era necessario suprimir os “excessos”, seja de movimentos, de toques
ou de falas. A interacdo entre os sexos deveria ser minima no ambiente pablico, se limitando
somente a necessaria para “o bom convivio” de homens e mulheres.

Para os bailes completarem a vocagéo desejada pelas elites, as aulas voltadas ao ensino
de danga comegaram a se multiplicar justamente para promover a educacéo dos corpos e indicar
as normas e 0s costumes sociais que deveriam ser seguidos. Homens e mulheres se tocando em
publico, uma novidade entdo, exigia que fossem estabelecidos novos padrdes de
comportamento. Com esse objetivo, em 1831 comegaram a aparecer anuncios de aulas de danga
particular para a cidade de S&o Paulo:

- Mr. Anjo Chaves Professor de Danga torna a participar ao respeitavel publico, que
em sua casa rua de S. Bento n.6 da licbes de danca a todas as pessoas que de seu
préstimo e arte se quiserem utilizar: ensina-se o que requer uma educacdo cuidadosa,
sendo a danga uma qualidade que embeleza, e orna as pessoas civilizadas, por ser o
método Francés com que se prope a ensinar, 0 mais seguido, e 0 mais adotado em
todas as capitais d'Europa, servindo ndo s6 para o0 entretenimento que ministra a
danga, como para a polidez do porte, movimentos, atitudes e maior civilidade.
Também se compromete 0 anunciante a dar licdes por casas particulares; assim como
a ensaiar, e dirigir bailes no melhor gosto anunciado.®

Ao oferecer seus servigcos como professor de danca, o professor Mr. Anjo Chaves
ressaltou que a danca ndo servia apenas para o entretenimento, mas também como um
instrumento educativo que ensinava 0 modo correto de se portar em publico. A dancga, segundo
sua visdo, embelezava e educava, e seu método francés era o praticado em paises considerados

civilizados em termos de comportamento e etiqueta. Saber os novos modos de se portar era,

100 O Farol Paulistano, 24 de fevereiro de 1831, p.4.
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portanto, um grande passo a caminho do processo civilizatério, e a danca era instrumento
importante nessa construcdo. Além dos professores oferecendo aulas particulares em casas e
saldes, com o passar dos anos apareceram as aulas de danga nos programas regulares de algumas
escolas. 0!

Entretanto, enquanto as estratégias para educacéo do corpo e dos costumes proliferavam
no periodo pré-abolicdo através das aulas de dancga e dos bailes privados para as elites, as

experiéncias da populacdo mais pobre eram encaradas de modo diferente.

1.3 Bailes populares e contravencdes

Ao mesmo tempo em que existia uma cultura musical das elites, que circulava pelos
grandes teatros e pelos salGes da sociedade, surgia e crescia uma cultura musical ligada a vida
das camadas populares da populagdo, que se dava principalmente nos espagos publicos e, aos
poucos, comecou a ganhar lugar em pequenos saldes alugados, assim como em casas de familia.
Tudo indica que tanto no Rio de Janeiro como em Sédo Paulo a préatica da danca popular sempre
sofreu restricdes, notadamente quando se dava em espacgo pulblico.X%? E comum encontrar nos
jornais indicios dessas tensfes, comunicados de repressdo ou solicitagdes de que alguma
medida fosse tomada por parte dos poderes publicos. Um exemplo pode ser visto na coluna ndo

assinada presente no Correio Paulistano, em 1856:

A arte da danca vai tomando tal incremento entre nds que até os escravos ja tratam
de cultivéa-la. Se a civilizagdo tira lucro dos bailes de pretos é o que ndo sabemos;
certo é, porém, que as algibeiras dos senhores sofrem grandes prejuizos com o0s
repetidos assaltos que lhes ddo aqueles dancarinos para poderem sustentar uma
excrescéncia de luxo bem dispensavel em raca tdo desfavorecida dos bons costumes.
A policia deve cortar-lhes um gosto que desgosta tanto a nés outros.%

Nesse texto opinativo, o colunista execrava especificamente os bailes de populares

101 Cf. MELO e SANTOS, op. cit.

102 Um exemplo de festa em espago publico ligada a cultura popular era a festa da irmandade do Divino Espirito
Santo, ligada a igreja de Santana do Rio de Janeiro, mas que misturava elementos da cultura negra de reizado com
elementos da igreja catélica. No grande dia da festa, celebrado no dia que a igreja celebrava o santo, se reuniam
diversas “nag¢des” africanas ao redor do batuque, ao som de tambores e tantis, € a populacdo presente dangava.
Considerada barulhenta e lasciva pelas autoridades publicas, a festa sofreu restricdes pela municipalidade e
desapareceu na metade do século XIX. Cf.. ENDERS, Arnelle. A histéria do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Editora Gryphus, 2000.

103 Correio Paulistano, 12 de julho de 1864, p.4.
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promovidos por grupos negros escravizados em Sao Paulo na segunda metade do século XIX.
Para o autor, existia uma grande separac¢do entre o que seria a civilizagéo e tais grupos. Seu
julgamento era de que o dinheiro convertido para os bailes citados seria um grande desperdicio,
ja que os negros ndo teriam o0s bons costumes necessarios para apreciar a arte da danca. Nao
fica claro pelo texto se se tratava de um baile em espa¢o publico ou em local fechado, mas o
certo é que a opinido expressava o desejo de que tais eventos fossem eliminados pela forca
policial. O texto trazia a tona o processo de estabelecimento de um modelo correto de diversao,
relacionado a iniciativas de controle da ordem publica a um perfil civilizacional que
determinava o que deveria ser aceito ou nao.

Apesar de representar a opinido mais recorrente na época, esse ndo era o Unico ponto de
vista sobre os bailes populares e, em especial, sobre os bailes de comunidades negras. Um leitor
do Correio Paulistano, na sessdo de correspondéncia, em 1856, saiu em defesa dos “bailes de

104

pretos”, contestando uma carta™" que recriminava 0s encontros:

L4 estive no baile que ultimamente houve, na qualidade de convidado, e admirei-me
da decéncia e ordem que reina em suas reunides; o respeito, a afabilidade que
prestam aos brancos que ali vao (como eu) convidados pelo seu diretdrio: o asseio
em tudo; a maneira politica e atenciosa com que se tratam, enfim, prouvera a Deus
gue em algumas sociedades em que tem estado o autor da correspondéncia houvesse
a ordem, o respeito, e até a moralidade que vi neste baile por certo digna de louvores.
Seja-me permitido perguntar ao maldizente que procura envenenar o inocente
divertimento dos miseros pretos, se era melhor esses pretos andarem pelas ruas com
tambaque ou outra qualquer coisa, e fazendo um ajuntamento de toda qualidade de
pretos, ou ajuntarem os (que sdo forros), e darem um baile como os que tem havido
na casa da rua de Santa Thereza?'%®

O autor da carta citou um diret6rio e comparou o baile em questdo ao que acontecia em
outras sociedades, o que faz acreditar que se tratava de um baile privado, promovido por uma
sociedade dancante ou agremiacdo. Ficava localizado na regido central da cidade, muito perto
da Sé, em uma casa, que devia abrigar o saldo. Nesse trecho, o autor da carta enfatizava que era
testemunha da ordem, respeito e “até moralidade” desse grupo especifico com quem esteve em
contato. Ao usar a expressao “toda qualidade de pretos”, pode-se presumir que no baile
encontravam-se negros escravizados e forros. A mesma decéncia que atestou ver ali, 0 autor

ndo garantia a todos os negros em geral, ainda mais aqueles que tocavam seus tambores pelas

104 Tratava-se de uma carta publicada na Unido dos Circulos n.27, da qual ndo foi possivel conseguir maiores
informacdes.
105 Correio Paulistano, 10 de abril de 1856, p.4.
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ruas da cidade. Nesse proximo trecho, a questdo de roubos e furtos aparece novamente, a

exemplo da coluna citada anteriormente:

Desde muito tempo que costumam o0s pretos darem na mesma casa bailes, e ndo
consta que alguma preta tenha feito furtos de roupa de sua senhora, para aparecer no
baile, pelo contrario, sdo suas senhoras as primeiras a dar-lhes tudo o que elas
precisam. Imitando assim o costume dos brancos, eles s6 mostram o desejo que tém
de melhorarem em tudo, e mostram que mesmo sendo pretos sao amigos dos bons
costumes e do progresso, procurando um divertimento que pelos brancos € tdo
apreciado. Eles ndo estando no caso desses pretos que gostam sé de tambaque — ndo
terdo a liberdade de procurar outro divertimento, principalmente sendo tdo honestos?
Acho que sim! 10

A informacéo contida na coluna é preciosa: 0s bailes nessa casa do centro, promovidos
por grupos negros, aconteceriam ja ha algum tempo. Mesmo sem ter exatiddo, sabe-se entdo
que existiam bailes negros antes de 1856, data do texto. E possivel inferir também que a questio
de escravizados que furtavam seus senhores para conseguir bens para participar de festejos, seja
dinheiro ou roupas, era uma preocupacao presente entre as elites da época, registrada nos
jornais. E aqui o autor do texto apresentou sua analise: ao procurarem o divertimento dos bailes,
0s negros estariam mais proximos dos “bons costumes e do progresso” alcancado pelas elites.
O autor continua: mesmo entre os brancos, ha de se fazer diferenciacdes entre 0s que séo

civilizados e os que ndo séo:

Mesmo entre nés ha 3 classes — uma que é a civilizada, que gosta dos bailes para seu
melhor divertimento, outra que gosta mais dos sorongos, miudinhos e chulas, ou
batugue, e pelo que vejo o autor da correspondéncia a que aludo gosta mais dos
sorongos e miudinhos, e por isso ndo é de admirar que goste mais dos caiap6s, do
gue de um belo baile de pretos, e mesmo porque confessa que ndo gosta da moda:
dos sorongos e miudinhos sim, porque sdo sempre dados longe das barbas das
freiras.?’

Progresso e civilizagdo apareciam como conceitos caros ao autor. E sua definigdo de
guem era ou ndo civilizado passava pelo critério musical. Aqueles que apreciavam os bailes, no
que deve ser o entendimento de dancas de origem europeia, entdo na moda nos salGes, eram

moralmente aceitaveis. Ja aqueles que preferiam ritmos brasileiros e de origens africana ou

106 Correio Paulistano, 10 de abril de 1856, p.4.
107 ldem. Grifos do original.
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indigena, como os citados, pertenceriam a outra classe, ainda néo civilizada. Entre eles, o
batuque, que em realidade ndo configurava um estilo musical especifico, mas sim uma
denominacdo genérica para descrever qualquer reunido que incluisse danca ao som de tambores
e outros instrumentos de percusséo realizada por negros escravizados ou n&o.

Os registros referentes aos batuques foram recorrentes principalmente entre viajantes,
sendo descritos quase sempre de forma depreciativa, definindo-os como dangas primitivas,
barbaras, lascivas e sensuais em demasia, embora tais julgamentos muitas vezes néo
escondessem o0 sentimento de admiracdo exotica que tais dancas provocavam nesses
observadores estrangeiros.'% Ja os caiap6s, que o autor da carta acusa o detrator dos bailes de
pretos de gostar, eram dancas apresentadas em procissdes por grupos negros da cidade de Séo
Paulo no século XVIII, ao som de grandes tambores para atrair publico até o cortejo. A danca
dramatica mostrava a morte do filho do cacique dos indigenas de etnia caiap6 pelo branco
invasor, o desespero da tribo e a chegada do pajé, que recorria as suas artes para fazer ressuscitar
0 pequeno curumim.1® Ha, portanto, uma distingdo entre a misica e a danga moralmente aceita
e aquelas que o autor considerava imorais — aqui, passando pelo critério de moral crista e o que
seria aceito ou ndo em um ambiente catolico e familiar. Nao a toa, ele disse que 0s sorongos e
miudinhos aconteciam longe das “barbas das freiras”, ou seja, longe dos preceitos da igreja. O

artigo assim continuava:

Enfim, quando eu apreciava 0s bons costumes dos pretos desta boa terra, é
justamente quando aparece a senhora correspondéncia envenenando um tdo simples
divertimento, em vez de animéa-los nos seus desejos de nos imitarem, pois é o meio
este por onde devemos esperar termos escravos briosos e amigos da boa sociedade,
porém o autor diz que ndo gosta de modas, e eu digo que tomara que eles procurem
sempre as modas que forem por nds adotadas.'°

O autor da carta dava seu parecer final a questdo em discussao: se 0s escravos estavam
imitando seus senhores, ao dangar em bailes com a “devida” ordem e decéncia, as mesmas
dancas que os brancos e as elites exibiam nos sal@es, seria 0 caso de incentiva-los, pois assim
eles seriam bons, vaidosos e “amigos da boa sociedade”. O divertimento dos bailes deveria,
portanto, ser permitido aos escravizados e negros de modo geral, colocando-os em patamar

mais proximos ao do comportamento desejado pelas altas classes.

108 SOUZA, op. cit., 2014, p.102. Ver também: Idem, op. cit., 2011.

109 Sobre os caiap6s, cf.: SIMSON, Olga Rodrigues Moraes von. Carnaval em branco e negro. Sdo Paulo:
EDUSP, 2007.

110 Correio Paulistano, 10 de abril de 1856, p.4.
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No entanto, essa ndo parecia ser a opinido geral e o debate seguiu-se nos jornais. Trés
anos apos a carta em defesa dos “bailes de pretos”, o Correio Paulistano publicou um didlogo
de uma audiéncia publica na cidade de Séo Paulo, em que uma mulher se colocava veemente
contra os tais festejos. N&o ficava claro se se tratava de uma ficgdo ou uma transcricao real, mas
o fato é que o texto demostrou um ponto de vista que estava presente na sociedade da época. A

discussdo envolvia uma senhora queixosa, 0 juiz e 0 escrivao presente.

- Eu vou direto ao meu caso. Eu sou inimiga dos bailes; a experiéncia me tem
ensinado gue os motivos que presidem aos convites sdo mesmo de honras. Mas enfim
paciéncia, quem & vai é porque quer e porque pode, pois a constituicdo permite,
sendo todas, a0 menos a maior parte das coisas que ocorrem em alguns bailes. [...]
N&o é contra os bailes dos brancos que venho pedir providéncias; é contra os dos
pretos, meu senhor, que foi a pior lembranga que se podia ter, porque quem paga é a
gente, sdo 0s senhores.

- Precise sua queixa.

- [...] Pois bem, eu fiquei viiva com dois crioulos, uma escrava, uns ouros, e umas
misérias de dinheiro amoedado [...]. Vou vivendo como Deus quer, e, para mal de
meus pecados, tenho comigo aquela minha afilhada, que falei a v.s. [...] Corria a
doce paz na minha casa, logo depois da morte de meu homem, que ha mais tempo
devia estar gozando da bem-aventuranca. Vai dai e ndo sei que inventivas foram
estas de bailes de pretos, e a minha casa, e de diversas colegas que eu conhego ficou
gue nem uma tragédia. Contando ndo se acredita, illm. senhor, os cativos ficaram
perdidos, e é queixa geral na cidade: pelo que acontece comigo v.m. regule o que vai
por ai 1!

A queixosa pedia providéncias contra o que chamou de baile dos pretos, apesar de se
colocar contra todos os tipos de baile. Ap6s o surgimento de tais festejos, sua vida teria mudado:
0S escravos que possuia haviam se perdido por causa dos bailes, e isso ndo estava acontecendo
somente com ela, mas também com outras pessoas de seu conhecimento. Segundo seu
depoimento, quem pagava pelo comparecimento dos escravos eram 0s senhores €, por isso,

pedia que se acabasse com esses eventos. A dendncia da queixosa assim continuava:

- A minha Eudoxia quando estou no melhor do meu sono, sai de casa nao sei se pelos
telhados, e 1a passa a noite nos tais bailes, recolhendo-se quando o galo canta, 0s
crioulos Eufrozino e Perpetua, a mesma coisa. Pois senhor juiz fiquei pateta o dia
que me avisaram disto. Chamei um vizinho que me acompanhou, dirigi-me ao tal
baile, com um chicote, e la encontrei a desavergonhada da crioula com as saias e
vestidos da minha menina; e, isto ndo se atura; com 0S meus ouros, € Com um rosario
que tirei em uma rifa, que ainda nio acabou de correr! ... isto tem se repetido por

111 Correio Paulistano, 25 de setembro de 1859, p.1.
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toda cidade, e eu venho perguntar a v.s. se ja se acabaram as leis, e se 0s cativos
podem fazer esses ajuntamentos de sucias, e sucias noturnas sem o consentimento
de seus senhores. Isto sé nas grades, senhoria! Os escravos estdo perdidos; ja ndo
querem servir; voltam dos tais bailes altanados, porque I& eles tém também o
tratamento de exceléncia! Ora como a minha crioula Eudoxia ha de preparar meu
jantar tendo uma exceléncia! Ora, este mundo ou esta de pernas para o ar, ou esta
para se acabar em fogo.!*?

A queixosa nédo escondia sua indignacao ao relatar como sua escrava fugia de casa — que
deveria estar certamente trancada, pois se fazia necessario sair por lugares que ndo a porta —,
sem seu consentimento, para comparecer aos bailes usando pertences da familia, como roupas
e pecas de ouro. O problema, na verdade, ndo consistia somente no “empréstimo” dos bens
realizado pela escrava, mas sim no fato de que nos bailes ela, assim como 0s outros escravos,
deixavam suas posigdes subalternas e eram tratados com “exceléncia”. Ao voltar dos bailes,
estariam eles “altanados”, ou seja, soberbos e orgulhosos, ou pior, desenvolveriam rebeldia, a
ponto de ndo quererem cumprir mais as tarefas cotidianas para a sua senhora, como preparar
uma refeicdo. Tal perigo estaria acontecendo por toda cidade. O baile de pretos se configurava,
portanto, como um grande perigo para a ordem escravagista vigente. A queixosa exigia
providéncias, ja que apenas seu chicote nao parecia surtir efeito. Em seguida, o escrivao deu o

seguinte parecer:

- Informo a v.s. que com efeito estdo admitidos pelo nosso regime os bailes dos
pretos, que alguns autores chamam bailes humoristicos. Sdo fundados em uma razédo
de ordem publica, pois enguanto ronca o fagote e se faz balancé e tour de main ndo
se comete roubos e malversagoes.

- E 0s nossos vestidos que la vao, os nossos brincos, os furtos que por ai fazem para
as exceléncias se apresentarem como bons pares; é nada? Ora senhor juiz, entdo aqui
o senhor escrivéo é da panelinha.'*®

Na época, os “bailes de pretos” ndo eram, portanto, proibidos. Ao contrario, acreditava-
se que enquanto estivessem ocupadas dancando, essa parcela da populacdo, considerada
potencialmente perigosa, ndo poderia estar roubando ou cometendo outros crimes. A queixosa,
porém, denunciava que 0s roubos estariam justamente ligados aos festejos, e aproveitava para
acusar o escrivao de comparecer aos citados bailes. O escrivéo disse entdo que ja havia ido a
um dos festejos, mas que ndo se prestou a dangar, apenas a comer e beber e assim se retirou: se

dizia “inimigo de atmosferas pestilenciais”. O juiz, em seguida, decidiu mandar o escrivao

112 Correio Paulistano, 25 de setembro de 1859, p.1.
113 Ibidem.
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como uma espécie de espido aos bailes, dando sua sentenca final:

[...] - Tire-me também uma relacdo dos cativos que la encontrar, com ou sem
consentimento de seus senhores, para que no primeiro sarau, o senhor auxiliado pela
forga publica, conduza-os a ladeira do Porto Geral, e os atire por ela abaixo.

- V.s. sera obedecido, mas também depois de proibirem os cayapés e as congadas, a
consequéncia foi a historia dos bailes, mais dispendiosos, porque hoje o jornal do
escravo, por via de regra é para o bailado, de que alguns comem porcentagem etc.
Enfim nesta parte a senhora tem razéo, é caso de fuzilar.'*

Ao aceitar a missao do juiz, o escrivao deu também seu parecer: os “bailes de pretos”
seriam resultados da proibicao dos “cayapos” e das congadas. Nesses festejos, os escravizados
estariam se informando, e haveria também quem estivesse se aproveitando deles para fazer
algum dinheiro. De toda forma, ao cometer tais irregularidades, os escravos deveriam ser
eliminados. Com essa sentenca, a queixosa ficou satisfeita e se retirou da sala.

Como se pode ver, o debate sobre os bailes populares, e ainda mais especificamente 0s
bailes que envolviam escravizados, levantava opinifes diversas no periodo. Os grupos que se
opunham a esses bailes parecem ter vencido esse debate, j& que muitos municipios
estabeleceram limites legais para que eles ndo acontecessem. Em S&o Paulo, a Lei Provincial
n. 43, de 1867, no artigo 130, determinou: “[...] fica proibido aos escravos a dang¢a e jogos de
qualquer qualidade que sejam, tanto nas ruas, como nos suburbios de povoagdo”. Tais
determinacbes e a perseguicdo comumente se aplicaram a todos o0s populares,
independentemente de sua condigdo de libertos.t°

Ja para outros grupos populares, o controle exercido pelas autoridades e as pressdes
sociais presentes nos jornais parecem terem sido mais brandas. Um grupo de alemaes deu um
baile, por exemplo, em 1871 para comemorar o término da guerra e a unifica¢do do pais. O
Correio Paulistano relatou que foram convidadas pessoas de outras nacionalidades,
principalmente brasileiros.!'® No intervalo das valsas e quadrilhas, foram executados hinos e
cancOes patridticas por um coro de alemaes, sem que o autor da nota relatasse haver algo de
errado na pratica. Sua colocagdo foi honrosa: “Cousa muito para notar-se nesta festa, na qual
estavam reunidas pessoas de mui diversas condigdes e variadissimo gréo de cultura social, foi
a completa harmonia, tranquilidade e ordem que ali reinou até o fim”.

Com o crescimento da cidade a partir daquela decada, que se acelerou vertiginosamente

114 Correio Paulistano, 25 de setembro de 1859, p.2.
115 MELO e SANTOS, op. cit., p. 16.
116 Correio Paulistano, 4 de abril de 1871, p.2.
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na passagem para o século XX, os divertimentos se multiplicaram em diversas direcdes. Assim,
os bailes proliferaram ndo apenas para 0s que possuiam poder econémico, como também para
as mais diversas camadas da populacéo, transformando-se em um dos principais divertimentos

e meio de sociabilizacdo dos paulistanos no inicio do século XX.
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Capitulo 2

Novos movimentos e mudancas de ritmo:

A cidade frenética se diverte

Na virada do século XIX para o século XX, a cidade de Sao Paulo passou por profundas
modificagOes em decorréncia do crescimento econdmico, sustentado pela economia cafeeira de
exportacdo, que fora propiciadora do surgimento ndo apenas de muitos negécios, como também
da instalacdo de industrias de diversos ramos e de servicos. Para sustentar essa expansdo, a
populacdo da cidade também aumentou vertiginosamente, com a incorporacdo de migrantes,
tanto do interior do estado como de outras regides, assim como de imigrantes de diversos paises.
Uma das consequéncias da explosédo populacional foi a ampliacdo da malha de servigos
oferecidos aos habitantes da cidade, alguns de carater publico e outros privados, como pracas,
parques e jardins pablicos, associacdes, clubes, cinemas, teatros, restaurantes e cafés, que foram
palcos de festas e eventos diversos. Esses espacos proporcionaram a ampliacdo das relagdes de
convivio e de sociabilidade entre a populacdo, propiciando aos seus frequentadores a
possibilidade de construgdo de uma ampla rede de relagdes e de lazer.''” Coexistiam nesse
contexto os tracos de uma metrépole industrial que se modernizava com as resisténcias rurais
e provincianas dos habitantes vindos das mais diversas partes.

O historiador Nicolau Sevcenko, ao descrever o processo de mudangas que colocou
abaixo muitas das antigas construcdes da cidade entre as décadas de 1900 e 1930, afirmou que
o resultado foi uma Sdo Paulo irreconhecivel e quase indecifravel: “Nenhuma impressao
marcou mais fortemente as gerac6es que viveram entre o final do século XIX e o inicio do XX
do que a mudanga vertiginosa dos cendrios e dos comportamentos”.1!® No mesmo sentido, José
Vinci de Moraes escreveu que Sdo Paulo, nessas décadas, em virtude da permanente mudanca
em seu cenario urbanistico e de sua composicao populacional diversificada, pode ser pensada
como ‘“uma metropole ao mesmo tempo com multiplas faces e nenhuma identidade mais

evidente, podendo ser captadas de infimeras e diferentes maneiras”.**°

117 SILVA, Zélia Lopes da. Os carnavais de rua e dos clubes na cidade de S&o Paulo. Metamorfoses de uma
festa (1923- 1938). Sdo Paulo: Editora UNESP; Londrina: EDUEL, 2008, p.63.

118 SEVCENKO, op. cit., p.37.

119 MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrdpole em sinfonia: Historia, cultura e masica popular no Séo Paulo
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Esse periodo trouxe todo tipo de expectativas para a populacdo da cidade e tentou-se,
de forma sistematica, apagar o passado escravagista considerado atrasado, voltando os olhos
para o futuro e o progresso. Num cenario de utopia e projecéo, surgiram promessas de igualdade
e de cidadania — uma modernidade que se impunha menos como op¢do e mais como etapa
obrigatdria e incontornavel.1?° A populacéo da cidade, como forma de enraizamento, buscava
novos meios de convivio e diversdo. As elites paulistanas se espelhavam nos requintes da
sociabilidade europeia, principalmente francesa, e passaram a frequentar teatros, Operas,
restaurantes e cafés. Se encontravam em saraus literarios e audi¢des musicais, enquanto 0os mais
pobres se concentravam em bares e casas nos bairros em que viviam. Competi¢des esportivas
promovidas pelos clubes recreativos passaram a ser valorizadas como forma de liberagédo do
corpo e identificacdo com uma sociedade moderna. A vida social restrita ao lar e a igreja foram
definitivamente substituidas por encontros na esfera publica, em ruas e pracas, referenciada
cada vez mais pelo mundo dito civilizado.!?

Embora a cidade tenha se formado a partir do encontro de varias culturas, as elites
dominantes procuraram impor seu novo modo de vida, percebido como moderno, tentando
diluir as diferentes culturas existentes e erradicar os habitos populares vistos como atrasados
ou perigosos, seja expulsando os negros e outros “indesejaveis”, seja protegendo seus bairros
com muralhas invisiveis — como é o caso do bairro Jardim América.'?> Também por esses
motivos, as mudancas de crescimento urbano e proliferagcdo do lazer foram percebidas de modo
distinto pelas diversas classes. Quase um século depois da criacdo das primeiras sociedades
recreativas, muitos eram os clubes que coexistiam nas grandes cidades brasileiras, e em Séo
Paulo ndo era diferente. Com publicos especificos, essas agremiagdes possuiam diferencas entre
Si.

O processo de metropolizacdo da cidade de Sdo Paulo, durante as décadas de 1910 e
1920 do século XX, fez emergir novos padrdes e estilos culturais: valores da modernidade.
Entre esses preceitos, a pratica de danca, que ja estava presente desde meados do século XIX,

ganhou ainda mais impulso, principalmente nas dangas de estilo denominadas de “modernas”.

dos anos 30. Séo Paulo: Estac8o Liberdade, 2000, p.140.

120 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Historia do Brasil Nacao: Abertura para 0 Mundo (1889 — 1930). Rio de Janeiro:
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Séo Paulo. S&o Paulo: Paz e Terra, 2004. 3 vol, p. 392.

122 O Jardim América foi criado a partir do loteamento feito pela Companhia City of S. Paulo Improvements and
Freehold Land Co. Ltda. e projeto urbanistico do inglés Barry Parker, 0 mesmo que planejou o primeiro bairro-
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O historiador Nicolau Sevcenko descreveu como descansar se tornava cada vez mais obsoleto,
ja que as pessoas preferiam gastar seu tempo livre em atividades ligadas ao lazer.1?® Esse teria
sido um dos principais motivos da proliferacao das sociedades recreativas, também chamadas
de clubes dancantes, grémios ou music-halls. Nos bairros operéarios, as classes trabalhadoras
foram também afetadas pelos valores da modernidade. Na panela de pressdo das estruturas
urbanas em constante ebulicdo e modificagdo cozinharam as experiéncias de negros e negras,
interioranos e interioranas e imigrantes das mais diversas origens, resultando num caldo
sociocultural multifacetado que serviu experiéncias cotidianas muito proprias e especificas.
Foi nesse movimento de grandes mudancas que dona Alice veio para Sdo Paulo.!?*
Nascida na virada do século XIX para 0 XX, em Aparecida do Norte (cidade situada no Vale
do Paraiba — SP), ela se fixou na cidade com a mée e avé aos 3 anos de idade. De familia sem
recursos, sua mae trabalhava como empregada doméstica. Desde pequena dona Alice trabalhou
ajudando a progenitora na limpeza nas casas, depois iniciou-se em ateliés de costura. Aos treze
anos, conheceu seu futuro marido, Humberto, em uma sociedade recreativa no bairro do Bom

Retiro.

Meu tio (...) me levava para as dangas no grémio recreativo do Bom Retiro, isso
com muita simplicidade. Todos eram amigos, as festas eram agradaveis.
Dangavamos polca, mazurca, ragtime, habanera, shots e valsa. (...) Faziam quatro,
cinco buqués de flores no saldo e os pares que arrematavam as flores dancavam.
Quando tinham um s6 buqué, quem arrematava dangava sozinho.

Conheci meu marido numa sociedade musical do Bom Retiro. Eu tinha treze anos,
ele vinte e dois; foi meu primeiro namorado.?

Nas primeiras décadas do século XX, em Sao Paulo, pululavam bailes por toda cidade,
como no Bom Retiro, chegando aos bairros mais afastados e, principalmente, apresentando
grande concentracdo pela regido do Triangulo Central.’?® Promovidos pelas sociedades ou
grémios, os bailes, nas suas inUmeras formas, eram diversdo garantida. Ao realizar o encontro
de jovens, propiciavam a formacao de novos casais, fosse nos salGes mais modestos ou nos
pomposos frequentados pelas elites. Muitos casamentos tiveram suas histdrias iniciadas nas

sociedades dancantes da época, ficando esse registro na memoria dos seus participantes. Pouco

123 SEVCENKO, op. cit., p.33.

124 Depoimento recolhido por Ecléa Bosi, no livio Meméria e Sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

125 BOSI, op. cit., p. 51-75.

126 As ruas Sdo Bento, Direita e XV de Novembro formam o "tridngulo hist6rico™ e o antigo centro e nicleo
original da cidade.
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tempo antes, os casamentos eram majoritariamente formados a partir de acordos entre familias,
atendendo aos interesses provenientes da unido. Com os jovens desfrutando novas formas de
socializacdo fora da esfera do privado, as possibilidades matrimoniais se diversificaram, e
encontros como o de dona Alice, de uma familia pobre do interior do estado, p6de acontecer
com Humberto, filho de italianos que se firmaram no bairro do Bixiga, na capital. Ao se
conhecerem, namoraram durante um tempo. Na época do encontro, Humberto tinha 22 anos e
achou que Alice era muito jovem para assumir compromisso. Pediu licenca para a mée dela e
disse que, quem sabe, mais tarde, “se fosse 0 destino”, eles voltariam a se encontrar. Quando
ela estava para completar a maioridade, reataram os lagos e, quando Alice fez 18 anos, se
casaram.

Havia também outras formas de divertimento. Toda semana dona Alice e Humberto iam
ao cinema no Bom Retiro, onde assistiram ao primeiro filme falado de suas vidas. Aos
domingos, iam passear no Jardim da Luz. Dona Alice lembrou que durante o carnaval ia com o
companheiro a Praca da Republica; faziam corso na Avenida Paulista e na Avenida Rangel
Pestana, todos cantando as can¢des da época, fantasiados e com seus sacos de confete e
serpentina. Dona Alice também viu as Operas no Teatro Municipal. Um amigo de trabalho de
Humberto conseguia ingressos, pois sua mulher trabalhava no Teatro. Assistiu as mais famosas:
“Aida”, “Tosca”, “Rigoletto”. Os anos passaram-se, 0s filhos vieram. Como a mée havia feito
na sua época, passou a levar as filhas, ja crescidas, aos bailes da cidade. Em suas memodrias,
dona Alice recordou que introduziu a prole especificamente a um baile no Trianon. Néo

constaram em suas lembrancas aspectos ruins dos novos tempos nos saldes.

2.1 As leis e os bailes dos trabalhadores

As autoridades publicas criaram leis para regulamentar as associagdes civis, normas que
organizavam e controlavam também os diversos tipos de baile que comecavam a proliferar.
Antes do Regulamento de Divertimentos Pablicos de 1909,?7 o decreto que regia as sociedades

dancantes era a Lei n° 173, de setembro de 1893.18 Se em meados do século XIX eram

127 DECRETO N. 1.714, DE 18 DE MARCO DE 1909. D4 regulamento para os divertimentos publicos, nos
termos do artigo 28 da lei n. 1.103, de 26 de novembro de 1907 e mais disposi¢des em vigor. ALESP. Disponivel
em: http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1909/decreto-1714-18.03.1909.html . Acesso em 20 de
outubro de 2019.

128 LEI N° 173, DE 10 DE SETEMBRO DE 1893. Regula a organizacdo das associa¢@es que se fundarem para
fins religiosos, morais, cientificos, artisticos, politicos ou de simples recreio, nos termos do art. 72, § 3°, da
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proibidas a reunifes a determinadas parcelas da populacdo (como visto no capitulo 1), com a
nova lei, burocratizava-se o0 processo de manutencdo das associacOes civis. Passou a ser
necessario aprovar o estatuto da entidade com a autoridade local e garantir a publicacdo dos
seguintes itens no Diario Oficial: nome, fins e sede da associacao ou instituto; modo pelo qual
a associacao era administrada e representada; e se seus membros respondiam igualmente pelas
obrigagbes da associagdo. Assim, pretendia-se restringir as organizagdes consideradas
perniciosas a moral e a familia.

As sociedades recreativas formadas por trabalhadores, como os clubes frequentados por
dona Alice, tinham que tomar algumas medidas para garantir suas existéncias, em um tempo
em que a policia era constituida por uma forga “extremamente brutal, discriminatoria, arbitraria,
acima das leis e impune”.*?® Ao publicar seu estatuto no Diario Oficial da época, o Club Uni&o

Recreativo, por exemplo, especificava seus fins:

Club Unio Recreativo

Sede nesta capital, a rua da Boa Vista n. 22.

Sao seus fins proporcionar aos socios diversos divertimentos, tais como: jogos
licitos, leitura de jornais e dar um baile trimensalmente.

Sera admitido por uma diretoria composta de quatro membros, sendo: presidente,
secretario, tesoureiro e procurador fiscal.

Cabe ao presidente a representacdo do mesmo Club, quer em juizo, quer fora dele.
Os membros da sociedade ndo respondem subsidiariamente pelas obrigacdes que 0s
representantes dela contrairem expressa ou intencionalmente em seu nome.

Séo Paulo, 27 de janeiro de 1899. - O presidente, Hemenelgildo Barreiros.t*®

Ficava subentendido no estatuto a preocupacdo das agremiacdes paulistanas em
funcionar dentro dos limites do legalmente permitido, propondo-se a realizar somente
atividades licitas e regulamentadas pelas leis e decretos referentes aos divertimentos pablicos.
Indicava que a instituicdo buscava, ao menos aos olhos da lei, desvencilhar-se de praticas
condenadas e perseguidas — como dos jogos ilegais ou mesmo dos bailes populares que
ocorriam em botequins e corticos da cidade, muitas vezes sem a permissdo policial. Esse
discurso narrativo se repete em quase todos o0s estatutos da época.

As sociedades recreativas procuravam também se diferenciar pelo estabelecimento de

Constituicdo. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1824-1899/lei-173-10-setembro-1893-
540973-publicacaooriginal-42519-pl.html . Acesso em 23 de janeiro de 2020.

129 SEVCENKO, op. cit., p. 110.

130 ARQUIVO DO ESTADO DE SAO PAULO (AESP), Primeiro Cartério de Registro de Iméveis da Comarca
da Capital (PCRICC), Estatuto do Club Unido Recreativo, 18 de janeiro de 1899, Sociedade Civil n.° 62, caixa
10.390.
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critérios para ingressos em seus quadros sociais. Possuir “moralidade de costumes” e “boa
conduta”, ou ainda ter “bom procedimento social e ndo estar envolvido em processo-crime”
eram requisitos para a admissdao em algumas sociedades. O Grémio Unido Paulista, por

exemplo, especificou em seu estatuto os critérios para se associar a entidade:

Artigo 90. Para ser socio do Grémio Unido Paulista, é necessario:

1o. Ter bom procedimento e uma posic¢do social decente;

20. Ser maior de vinte e um anos;

30. Ser proposto por um socio e apresentado a diretoria;

Paragrafo Unico. Os proponentes declarardo nas propostas que fizerem, devidamente
assinadas, 0 nome proposto, estado, profissdo e residéncia.

Artigo 100. O nome proposto, antes da aprovacdo, serd afixado na secretaria do
clube.

Paragrafo Unico. Qualquer sécio podera impugnar a sua entrada, dirigindo a
reclamacdo por escrito ao procurador-fiscal .3

Ter “posicao social decente” e ter que declarar a profissdo era entdo uma exigéncia
comum a varias sociedades: a exigéncia constava também nos estatutos do Grémio Dramatico
e Musical Luso-Brasileiro e da Sociedade Recreio Artistico, por exemplo. O Eden Clube do
Bras, em seu estatuto de 1919, especificava que era necessario “ter profissdo honesta que lhe
assegure meios suficientes para a sua subsisténcia” para se associar. Grande parte dos critérios
que buscavam estabelecer o perfil dos associados estavam marcados pela valorizagdo do
trabalho e eram peculiares as agremiacdes dos trabalhadores populares. A titulo de comparacéo,
as exigéncias feitas para o ingresso em clubes da elite paulistana, como o Clube Atlético
Paulistano, pertenciam a outra esfera de julgamento. Essa associagéo, cujo presidente em 1915
era Antonio Prado Junior, filho do ex-prefeito da cidade, Antonio Prado, aceitava como socios
somente “os que, sendo publico e notdrio, gozarem de boa fama na sociedade” — uma alusio
aos individuos de proeminéncia social e econémica reconhecidas.

Outras formas de diferenciacdo entre as agremiac6es foram criadas. De modo geral, 0s
critérios de admissdo de novos associados escancaravam alguns conflitos existentes no periodo.
A maioria das sociedades de trabalhadores ndo fazia distincdo de nacionalidade, mesmo entre
aquelas com acentuada identidade étnica. O Circulo Recreativo Flor do Bras, fundado em 1908,
tinha seu estatuto manuscrito em italiano, indicando a grande presenca de socios de origem

italiana. Mas também aceitava como sécios “cidaddos de qualquer nacionalidade”. Algumas

131 AESP, PCRICC, Estatuto do Grémio Unido Paulista, 10. de fevereiro de 1901, Sociedade Civil n.° 92, caixa
10.391.
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associacdes, porém, ndo admitiam “pessoas de cor”, como o Circulo Recreativo Vila Buarque
(fundado em 1905), o Circulo Dramético e Recreativo Citta di Roma (fundado em 1920) e o
Circulo Filodramatico e Recreativo Roma (fundado em 1921). Essas duas Gltimas exigiam que
0s sOcios exercessem “profissdes honestas”. Algumas sociedades exigiam em seus estatutos
que os novos sbécios fossem “nacionais”, barrando assim a entrada de imigrantes em seus
bailes.1%2

Havia também formas de controle interno para garantir o cumprimento das regras de
comportamento. Muitas sociedades mantiveram a figura oitocentistas dos mestres ou fiscais de
saldo. Alguns membros designados pela diretoria tinham a funcéo de chamar a atencgéo dos que
estivessem transgredindo as normas internas, assim como de evitar incidentes nas diversoes e
“a permanéncia nos saldes da Sociedade de pessoa suspeita ou de mé reputagio”.*3

Zélia Gattai recordou como atuava a figura do fiscal de saldo durante os bailes em suas
memorias. Quando crianga, ela frequentou os bailes do clube Palmeiras, localizado perto de sua
casa, na Alameda Santos.’** Uma vez por semana, aos domingos, depois do jogo, o clube
oferecia uma “vesperal dangante”, animada por um conjunto de jazz-band chamado “Os Batuta

Godoi”, formado por Godoi e os quatro filhos, moradores do bairro.

Minhas irmas, proibidas por mamae, ndo podiam frequentar o tal baile. Quanto a
mim, ndo havia restri¢des: “E crianga, nio me preocupa” - dizia dona Angelina.
Dificil era conseguir penetrar o saldo. Havia uma ordem da diretoria do clube:

“Proibida a entrada de criangas no recinto — para evitar bagunga”.*%

A proibi¢do da entrada de criangas era comum a muitos salfes, estando essa regra
presente em diversos estatutos. A pequena Zélia, para conseguir burlar tal regra, se aproveitava

de sua intimidade com José Picucci, diretor-social e mestre-sala dos bailes do clube Palmeiras.

Rapaz magro, altissimo, Picucci exercia a funcéo de fiscal dos dangarinos, zelando
pela moral do clube. Sua estatura de gigante facilitava-lhe a tarefa. Eu o conhecia
bem pois ele namorava uma das mogas Cica, Matilde; muitas vezes servi de pombo-
correio entre os dois, levando e trazendo bilhetinhos. Grato pelos servigos prestados,
sempre que o0 mestre-sala me via em meio aos curiosos, fazia-me entrar, arranjava-
me até cadeira que colocava num canto recomendando: “Assista ai quietinha...”

132 Cf.: SIQUEIRA, Uassyr. op. cit., p. 233-244.

133 Ibidem.

134 Apesar de ser também uma sociedade esportiva, ela nada tinha relagdo com o0 homénimo time atual conhecido,
que na época se chamava Palestra Italia (1914). GATTAI, Zélia. Anarquistas, gracas a Deus. Rio de janeiro:
Record, 1978 (29a. Edi¢do, 1998), p. 229.

135 Ibidem.
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Picucci era temido por todos, principalmente pelos jovens propensos a ousadias.
Afastava 0s moleques que, teimosos, galgavam as janelas para espiar o baile,
espetando-os com alfinete. Olho vivo, descobria maldade nos mais inocentes
encostos: perna com perna, rosto com rosto colados, maos avangando... A primeira
adverténcia constava da separacdo do par: brago metido entre os dois, estabelecendo
distancia, o dedo em riste, ameacador. Os reincidentes eram expulsos do saldo.!%®

Segundo o relato de Gattai, alguns gestos e toques eram considerados imorais, e,
portanto, fora do que era permitido no saldo. As pernas do casal que bailava deveriam manter-
se longe, assim como 0s rostos, que ndo deveriam se tocarem, e as médos sé eram permitidas as
posicOes necessarias para a danca de par. O trabalho do mestre-sala era proibir tais
aproximacdes e, caso necessario, retirar os infratores do saldo. Por seu depoimento, Zélia
parecia se divertir ao acompanhar as movimentages do baile.

Mesmo com todos esses mecanismos para garantir a moralidade nas sociedades,
grémios, clubes e salBes, o0s espacos de lazer dos trabalhadores eram vistos por muitos como
locais de concentracdo de vadios e de desordeiros. Esse tipo de percepcdo também estava
presente entre as classes trabalhadoras. As associagOes e entidades civis de cunho estritamente
politico, como os sindicatos e ligas de operarios, avaliavam que as sociedades dancantes e 0s
bailes, em geral, desviavam o trabalhador do pensamento critico. O jornal A Plebe, periddico

anarquista e anticlerical, publicou em 1917 uma coluna critica a esse respeito:

A Danga e o Futebol

Lastimando profundamente o estado em que se encontra a juventude contemporanea,
em relacdo ao seu valor fisico, moral e intelectual, afigura-se mais oportuno abordar
mais algumas consideracdes a respeito.

Presentemente a juventude esta corrompida pelos divertimentos mais prejudiciais ao
organismo e a educacao.

Uma infinidade de rapazes atira-se inconscientemente a danca e ao futebol, duas
calamidades modernas que dizimam milhares de seres humanos.

A danca, hoje em dia, bate o recorde da imoralidade, atinge o apogeu da loucura e
do crime.

As sociedades dancantes e os clubes de futebol pululam nos bairros suburbanos, onde
é grande a populacéo proletéria.

Disse um discurso abalizado moralista que a danca é a porta da prostituicdo, porque
a legido de raparigas que concorre aos bailes se corrompe e perverte.

Na verdade, além de causadora da desgraca de tantas raparigas, a danca é também
corruptora de numMerosos rapazes.

O futebol atrai igualmente milhares de rapazes que se exercitam no funesto jogo com
um selvagerismo atroz.

136 GATTAI, op. cit., p. 230.
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Esses rapazes, inconscientes e despreocupados, de nada se receiam: por isso quebram
as pernas e os bracos, estragam o aparelho digestivo, afetam os pulmdes, se arruinam,
enfim, para todo sempre.

O futebol é uma diverséo violenta. Além de produzir o mal fisico, produz também o
mal moral. Em certas ocasides, no fervor do jogo, um simples gol, basta para originar
contendas, onde nado raras vezes ha feridos.

Mais Uteis @ humanidade e a si proprios seriam esses rapazes se em lugar de se
ocuparem em semelhantes passatempos, ingressassem antes nos Sindicatos e Ligas
Operarias, a fim de enfrentar o vilissimo patronato.

Mais prestimosos a causa da emancipacao se revelariam todos esses amantes da orgia
e da boemia se, em vez de concorrerem diariamente aos ensaios de danca e aos
treinos da bola, afluissem as escolas e frequentassem as bibliotecas em busca de
conhecimentos de reconhecida utilidade.

Que se associe, pois economicamente, a juventude ora transviada por meios
esportivos. S6 assim se evitara rolar, como uma bola, para o abismo...**’

No artigo d' A Plebe, a danga e o futebol estdo associados a formas de lazer que
envolvem a degradacdo do corpo e da moral. Segundo o critico, a danca estaria causando
“loucura e crime”, além de corromper mulheres, levando-as a prostitui¢do. Para ele, tanto a
danca quanto o futebol se configuravam como mal uso dos tempos livres, que poderiam ser
mais bem aproveitados se 0s jovens estivessem se coligando em sindicatos ou ligas operarias.
O vildo, aqui, além do patronato, eram as dancas e 0 esporte, que destruiam os trabalhadores
fisica, moral e intelectualmente. Mas essa ndo era uma opinido unanime entre os populares do
periodo.

Houve quem ndo achasse que a musica e danca significasse necessariamente alienacao
e corrupcao moral dos corpos. Tanto € que existiram, na virada no final do século XIX e inicio
do XX, algumas bandas que carregavam o titulo de “operaria” em seus nomes. E o caso da
Banda de Operarios Italianos Umberto 13*® e a Banda de Mdsica Unido Operaria da Lapa.*®
Esta Gltima, fundada na década de 1880, chegou a ter varios nomes, entre eles Lyra da Lapa,
Banda Musical 15 de Novembro (ap6s 1889), Banda de Empregados da Sdo Paulo Railway
Company (em razdo da maioria de seus componentes serem a época funcionarios da empresa)

e Corporagdo Musical Operaria da Lapa, a partir de 1914.24° O contramestre da Corporagéo, Sr.

137 A Plebe, 30 de outubro de 1917, p.1.

138 Correio Paulistano, 4 de fevereiro de 1890, p.2

139 O Estado de S. Paulo, 3 de maio de 1910, p.4 e Idem, 16 de novembro de 1910, p.3.

140 Cf.: HARDMAN, Francisco Foot. Lyra da Lapa: acorde imperfeito menor. Campinas, UNICAMP. In:
Cole¢do Remate de Males N° 5. 1985, e SILVA, Juliana Soares da Costa. Praticas musicais, comunidade,
localidade e velhice: um estudo etnogréfico sobre a Corporagdo musical operaria da Lapa. Dissertagdo (Mestrado)
— Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas. 2018.
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Victor Barbiere, registrou em suas memorias apresentacdes do grupo em diversos locais da
cidade. Além de cobrir eventos especificos como datas cerimoniais e festas religiosas, a banda
teria se apresentado em clubes e sociedades como Argonautas, Fenianos, Tenentes do Diabo,
Democraticos, Carnavalesco Lapeano, Flor do Mel, Luz e Esperanca, Grémio da Lapa, 1° de
Maio Club, Uni&o Lapa e Rugerone.'*! Dessa forma, a Unido ou Corporagdo Operaria da Lapa
teria sido uma das mais importantes corpora¢fes musicais de S&o Paulo e um espaco de
resisténcia cultural coletiva operaria e imigrante (no caso, italiana) por meio da musica.
Detentoras de praticas libertarias, as bandas formadas por trabalhadores fizeram parte do forte
movimento operario existente na virada de século, sendo resultado e também apresentando uma

sintese do contexto que envolvia as reivindicagdes por direitos entdo inexistentes.

A presenca musical das bandas — incluindo-se ai as bandas operarias — refundiu-se,
na verdade, com uma tradi¢do cultural muito mais ampla e diversificada, em que
veios contraditérios de manifestacfes sonoras andnimas e némades inscreveram suas
marcas nas esquinas da cidade, reelaborando, por sua vez, as oposic¢des rural/ urbano,
europeu/nacional, erudito/popular etc.

Outra coisa é que a musica, como ndo poderia deixar de ser, esteve sempre na
trajetéria do movimento operério. Ndo como fator decorativo, externo, mas como
elemento constitutivo do ritmo das manifestacfes, desenhando formalmente os
contornos do ritual politico e fazendo o contraponto exato ao discurso verbal —
aspectos decisivos no andamento do clima e no encaminhamento simbélico da
catarse.'#?

O pesquisador Francisco Foot Hardman avaliou que a existéncia de bandas e outros
conjuntos musicais entre os operarios ndo constituiu um fenémeno restrito as manifestacdes
politicas, mas antes um aspecto geral e inerente a formacéo de classe. Esses grupos reuniam
trabalhadores por fébrica, bairros, categoria profissional ou nacionalidade, constituindo uma
pratica muitas vezes vinculada as entidades sindicais e ao proprio lazer operario.}*® Essa
dindmica pode ser vista nas paginas do jornal operario O Combate, que circulou em Séo Paulo
nas décadas de 1910 (a partir de 1914) e 1920. O jornal mantinha uma secdo dedicada ao
movimento laboral, na qual reunia vérias correntes politicas contestatorias, tanto servindo de
veiculo para o trabalhador comum como a grupos como o Partido Democratico ou o Bloco

Operario e Camponés.** Nessa secdo, era possivel encontrar o antincio de alguns festivais

141 HARDMANN, op. cit., p. 65.

142 lbidem, p. 61.

143 Ibidem, p. 62.

144 DE DECCA, Edgar Salvadori. 1930, O siléncio dos vencidos. SP: Brasiliense. 22 ed., 1984, p.83. Apud.:
MIRANDA, Jussara Valéria. A objecdo de consciéncia e o combate a tirania nos escritos libertarios de Maria
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realizados para a arrecadagdo de fundos com objetivos especificos. Em setembro de 1918, O
Combate apresentou a seguinte nota dentro da secdo Movimento Operario:

Festival em beneficio dos chapeleiros

E no proximo sabado que, como pré-noticiamos, se realizara no Saldo Celso Garcia
um imponente festival em beneficio dos cofres da Unido dos Chapeleiros.

Os ensaios da “trupe” dramatica prosseguem ativamente na sede social, tendo sido
divulgada a procura de ingressos, cujo preco € de 1$600 cada um.

O programa a ser exibido consta do seguinte:

Drama social 1 ato - “O 1°. De Maio”; comédia em 3 atos - “A Sogra”; e grande baile
familiar, que se prolongaré até a madrugada.

Como se V€, sera um festival recheado de atrativos e ao qual emprestardo realce
algumas gentis senhoritas.*

Para arrecadar fundos para a Unido de Chapeleiros, um festival que incluia um ndmero
dramético, um numero comico e um baile foi realizado no Saldo Celso Garcia. Anunciou-se
também a presenca de “gentis senhoritas”, que pode ser entendido como um atrativo para os
operarios que estivessem em busca de namoro ou casamento. Os chapeleiros ndo foram os
unicos a realizar festas para angariar recursos que apareceriam na sessdo do jornal voltada ao
movimento operario. Alguns festivais visavam beneficiar os trabalhadores que estavam sendo

perseguidos pelo Estado:

Grandioso Festival em beneficio as familias dos operarios deportados

Deve realizar-se brevemente, no teatro da Escola Moderna, recentemente criado na
avenida Celso Garcia, 262, um grandioso festival que revertera em beneficio de
Edgard Leuenroth e das familias dos operarios deportados.

O Programa, que estd sendo confeccionado a capricho, contém ndmeros
interessantissimos, entre 0s quais avulta um atraente baile familiar.

A contribuicdo para a festa sera inteiramente voluntaria.'4

Aqui, o evento se propunha a juntar recursos em favor dos operarios perseguidos devido

ao envolvimento com as greves realizadas em 1917.247 Além de chapeleiros, outras categorias

Lacerda de Moura. Anais do XXVI Simposio Nacional de Historia— ANPUH. Sao Paulo, julho 2011, p.2.

145 O Combate, 26 de setembro de 1918, p.2.

146 O Combate, 16 de fevereiro de 1918, p.2.

147 Edgard Frederico Leuenroth foi um tipografo, jornalista, arquivista e propagandista. Ajudou a fundar e
colaborou em diversos jornais, inclusive com O Combate. Foi também fundador de diversas entidades vinculadas
aimprensa, como o Centro Typographico de Sao Paulo, a Unido dos Trabalhadores Gréficos, a Associacdo Paulista
de Imprensa e a Federacdo Nacional da Imprensa. Foi responsavel direto pela constituicdo de um dos maiores
arquivos existentes sobre a memoria dos movimentos operario e anarquista, que estd sob os cuidados da
Universidade de Campinas, levando o seu nome. Em 1917, foi julgado e condenado como um dos articuladores da
Greve Geral. Cf.: https://www.ael.ifch.unicamp.br/edgard-leuenroth . Acessado em 15 de julho de 2020.
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proporcionaram festejos para seus trabalhadores. Em outubro de 1918, a Unido Graphica,
formada por litografos, deu um baile no Sal&o Lyra, em “comemoragdo a data de fundagdo de
sua coletividade de resisténcia economica”.*® Na realidade, vérias foram as associacdes e
sociedades do periodo que estavam ligadas aos movimentos operarios, e que além de proteger
e unir seus membros, também desenvolveram atividades culturais e de lazer como parte
integrante de seu escopo. Uma dessas associagdes que aparece de forma recorrente no jornal O
Combate é a Federacdo Hespanhola, cuja sede social era localizada na Rua do Gasémetro, n°.
49, no bairro do Bras. Em setembro de 1917, a Federacdo anunciava um grande festival,
composto por uma parte cénica seguida de um baile, no saldo de sua sede.**® Um més depois,
realizaria a “Festa da Raga”, em comemoracao a data da descoberta da América, com um grande
baile.?>® Entre as realizacdes beneficentes da entidade, estavam um festival para arrecadacéo de
fundos para a construgdo de um Centro Instrutivo®!; e um festival com baile para arrecadar
dinheiro para um trabalhador especifico, Salvador Gallardo, que estaria passando por
dificuldades.®2

Enquanto discursivamente alguns grupos de trabalhadores, principalmente militantes
ligados a posicdes politicas anarquistas, colocavam-se contra a pratica de bailes operarios, na
pratica, esses momentos de divertimento e lazer aconteciam dentro das préprias organizacoes,
muitas vezes servindo inclusive de auxilio para causas ou necessidades delas. Ao invés de
alienar esses trabalhadores populares, os bailes e as agremiagdes acabavam se tornando espacos
efetivos de organizacdo social.

N&o foram apenas 0s operarios ou imigrantes que se uniram em torno de sociedades,
grémios e clubes. Outros grupos marginalizados iriam se agrupar, criando suas préprias formas

de sobrevivéncia e experiéncias sociais em busca de uma rede de solidariedade.

2.2 Os “homens de cor” nos saloes

Boa parte dos divertimentos*>® das classes populares no inicio do século XX era

148 O Combate, 7 de outubro de 1918, p.2.

149 O Combate, 6 de setembro de 1917, p.2.

150 O Combate, 12 de outubro de 1917, p.1.

151 O Combate, 22 de marco de 1918, p.3 e O Combate, 26 de margo de 1918, p.2.

152 O Combate, 10 de maio de 1918, p.2.

153 A pesquisadora Flavia da Cruz Santos historicizou a utilizagdo do conceito de “divertimento” no contexto do
século XIX em S&o Paulo. Segundo ela, havia uma disputa entre os vocébulos passatempo, diversdo, recreagéo,
lazer e divertimento, em que este Ultimo saiu vitorioso. O significado do conceito de divertimento dizia respeito a
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inseparavel e estava largamente integrada a experiéncia do cotidiano. Maria Inez Machado
Borges Pinto, ao comentar sobre o ritmo de vida e lazer das classes mais pobres da cidade de
Sdo Paulo no periodo afirmou que o mundo do trabalhador se baseava, principalmente, nos
contatos face a face, quer seja com a classe proprietaria, ou com o proprio grupo social. As
relagOes diretas com seus semelhantes, o fato de compartilharem experiéncias comuns de
sobrevivéncia, de dividirem uma intensa cultura oral, criava infinitas possibilidades de
companheirismo entre as classes mais baixas.*>*

Nos bairros habitados por trabalhadores de baixa renda, como Penha, Mooca, Bras, Bom
Retiro e no centro da cidade, estabelecia-se a coexisténcia entre moradores brancos, negros e
mesticos de toda ordem. As comunidades de imigrantes europeus organizavam-se por
intermédio de suas familias, vindas das mesmas regides de origem. Ja 0s segmentos
populacionais negros migrados para a capital ou ali nascidos pressupunham poder encontrar no
meio urbano em expansdo novos padrdes de convivéncia social, redes de solidariedade e
oportunidades de trabalho. As manifestacdes culturais desses grupos, particularmente as que

envolviam um tipo de musica e danca, teriam significado especial nesse contexto:

Seguramente esses eventos culturais respondiam, entre outros, a profundos anseios
de afirmag&o social, de busca pelo elo comum, daquilo que melhor poderia traduzir
sua especificidade enquanto grupo social. O fato dos participantes serem todos, de
maneira mais proxima ou remota, descendentes de africanos (ex-escravos que
haviam chegado a liberdade em passado recente ou, em caso de melhor sorte, haviam
conhecido a condigdo de libertos) estabelecia-se um liame comum ainda que de
pesado 6nus.™>

Com o crescimento da cidade e a intensificacdo das atividades industriais e comerciais,
uma parcela do contingente negro, formado por jovens com alguma vivéncia urbana e um inicio
de escolarizacdo, passou a encontrar trabalho regular nas industrias e atividades comerciais e a
contar com uma renda mensal constante que Ihes permitia alguns gastos de lazer. Nas primeiras
décadas do século XX, essa populacdo que habitava em bairros populares mais distantes, como

Casa Verde, Vila Formosa, Parque Peruche, Cruz das Almas ou Bosque da Salde, sentia

atividades que tinham em comum sentimentos e expectativas. Elas provocavam alegria, prazer, regozijo e estavam
em oposicdo ao que era sério e sisudo. Mas, apesar de possuirem essa natureza comum, eram atividades muito
variadas que incluiam desde a musica e o teatro, as zombarias e 0s esportes. Cf.: SANTOS, op. cit., 2017.

154 PINTO, Maria Inez Machado Borges. Cotidiano e Sobrevivéncia: A vida do trabalhador pobre na cidade de
S&o Paulo, 1890-1914. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1994, p.247.

155 BRITTO, leda Marques, Samba na Cidade de Sao Paulo (1900-1930): um exercicio de resisténcia cultural.
Séo Paulo: FFLCH/USP, 1986, p.57.
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necessidade de se encontrar regularmente para dangar, estabelecer lacos de amizade e, de
alguma forma, vivenciar o pertencimento a um grupo social mais amplo que a simples unidade
familiar, criando redes de apoio e solidariedade. Muitos eram 0s preconceitos que existiam na
cidade de S&o Paulo, e a populagéo negra era certamente alvo de muitos deles. Em um jornal
voltado & comunidade negra, um articulista denunciava a intolerancia e o desprezo sofridos,

enunciando também as diferencia¢fes que ocorriam entre seus pares:

Hipocrisia de cor

O leitor deve saber calcular o pesadelo que tem na palavra desprezo: é esta que
acabrunha e persegue o infeliz negro, ou pessoa equivalente de classe; nds sabemos
que a palavra negro é empregada COmo um pouco €aso, a0 Passo que as pessoas
educadas, usam da expressao “morena”, o que admito que seja pronunciada. O preto
é desprezado em todos os pontos de vista, mesmo em algumas sociedades que alguns
escuros, pensam ser claros; igualmente em muitos paises, especialmente na terra da
civilizacdo, nos Estados Unidos; por que procurar ridicularizar o preto, quando ele
também é uma criacdo de Deus? E um vivente como qualquer outro, se ha alguns
que procedem mal, isso ha em todas as cores. Serad provavel que neste mundo sem
fim, sé o0 negro é um ente desprezivel, quase ao abandono dos seus préprios iguais
de raca, como existe ou pretende existir em sociedades desta terra, formado pelo
conjunto de homens de cor? Esquecem por ventura que todos morreremos e teremos
s0 um julgador e este ndo fard alusdo a cor? Deixemos de preconceitos de ragas
iguais, antes, procuremos chamar ao caminho da honra e ao dever os transviados,
para que possamos sair desta utopia em que vivemos, mormente em um pais rico e
livre como 0 nosso, onde existe 0 preconceito é verdade, mas em sua maioria, na
prépria raca dos azeviches.®

O articulista questionava o desprezo com que 0s negros eram tratados em diversos locais
e, principalmente, entre si, e chamava para a superacao desses preconceitos. A escravizagao ja
havia se tornado passado, mas estava a apenas uma geracdo de distancia: nocdes
preconceituosas de inferioridade de raca estavam presentes nas praticas do cotidiano. A
abolicdo promulgou aos negros a liberdade, mas existiam ainda muitos entraves de ordem social
e econébmica que tentavam exclui-los de uma participacdo efetiva em todos os ambitos. No
Brasil, diferentemente do Estados Unidos, onde havia leis que explicitavam a proibicdo de
negros nos espacos publicos e privados, a exclusao se dava por questdes sociais e econdmicas,
mas que passavam pelos preconceitos enraizados numa sociedade recém-saida do regime
escravocrata, na qual negros e mesticos eram desumanizados.

Mesmo com as restri¢des e o preconceito as festas realizadas pelos grupos negros no

156 A Liberdade, 14 de dezembro de 1919, p.1-2.



74

Oitocentos (como exemplificado no capitulo 1), com a virada de século organizagdes com
objetivo de reunir uma parcela da comunidade negra e mestica foram criadas, se legalizaram e
se consolidaram. As sociedades, grémios e clubes desenvolviam atividades de carater
recreativo, desportivo, dramatico e dancante. As vezes se dedicavam apenas a uma dessas areas
de atuacdo. Promoviam bailes, convescotes, excursdes, concursos de beleza, quermesses,
homenagens as personalidades e aos outros clubes, competi¢cGes desportivas, saraus, chas,
apresentacdes musicais, encenacOes de pecas teatrais, festas carnavalescas e grandes
solenidades nas datas significativas para a populacdo negra, como era 0 13 de maio na época.
Nessas ocasifes, ocorriam sessdes de declamagao, performance dos “corpos cénicos” e, para
encerrar as solenidades, os concorridos bailes. Os soirées dangantes, outra denominagdo para
os bailes, constituiam a atividade social mais divulgada na imprensa “dedicada aos homens de
cor”, escrita e mantida por esses grupo.r®” Os ecos dos saldes chegaram aos dias de hoje por
meio desses jornais, tais como O Bandeirante, A Liberdade, O Clarim da Alvorada, O
Progresso, A Sentinela, Elite da Liberdade, A Chibata e O Alfinete.'*

A gquantidade de vezes e a constancia com que as colunas e comunicados desses bailes
apareciam nesses jornais fez com que a antropéloga Regina Pahim Pinto deduzisse que 0s
grupos negros mantinham uma “intensa vida social”.**® A maioria das analises realizadas com
base na chamada “imprensa negra paulista” segue 16gica parecida. Trabalhos pioneiros, como
0 de Miriam Nicolau Ferrara, uma das responsaveis pela recuperacdo do acervo que
conhecemos atualmente desses grupos, buscou nas paginas dos periddicos as manifestacdes,
protestos e reivindicaces dos negros frente ao tratamento desigual que recebiam na sociedade
paulista.'®® Mas dentre esses estudos, ndo foram encontradas analises que caracterizaram esses
jornais pelo que realmente eram: folhetins criados por e para as sociedades dancantes e grémio
recreativos, e por isso suas paginas eram majoritariamente voltadas a vida associativa dessas
populacdes.

Dentre as associa¢fes que apareciam nos jornais estavam Grémio Kosmos, Elite da
Liberdade, 15 de Novembro, 28 de Setembro, 6 de Maio, Centro Recreativo Smart, Flor da

Mocidade, Princeza do Norte, Eden Juvenil, Paulistano, Cravos Vermelhos, Unido da

157 ANDREWS, George Reid. Negros e brancos em Sdo Paulo (1888-1988). Bauru, SP: EDUSC, 1998.

158 Muitos dos quais estdo disponiveis no Acervo da Imprensa Negra Paulista da Universidade de Sdo Paulo, que
abrange periddicos produzidos no periodo de 1903 a 1963. Cf.: http://biton.uspnet.usp.br/imprensanegra/ Acesso
em 30 de maio de 2018.

159 PINTO, Regina Pahim. O movimento negro em Sdo Paulo: luta e identidade. Tese (Doutorado em
Antropologia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 1993, p.
74.

160 FERRARA, Miriam Nicolau. A imprensa negra paulista (1915-1963). Sdo Paulo: FFLCH/USP, 1986.
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Mocidade, Brinco de Princeza, 13 de Maio dos Homens Pretos, Auri Verde, Bardo do Rio
Branco, Campos Elyseos, Penddo Brasileiro e dezenas de outras. Elas funcionavam como
importantes espacos de natureza privada, ganhando importancia adicional em face da acirrada
repressao policial as festividades da populacdo negra em espacos publicos. Como era comum
as outras associagoes, nelas a camada mais jovem estabelecia contato e as mais velhas podiam
se encontrar. Os bailes funcionavam também como importantes pontos de peregrinacdo dos
desfiles dos primeiros corddes carnavalescos, que faziam questdo de ali realizar evolucdes,
trocando homenagens com a jovem comunidade da cidade.*6*

Muitos dos saldes que as sediavam, numerosos a partir da metade da década de 1910,
localizavam-se na zona circundante ao velho centro paulistano, distribuindo-se pelas ruas
Floréncio de Abreu, do Carmo, Quintino Bocailva, 25 de Marco, e Praca da Sé. Em alguns
clubes, os bailes eram divididos por faixa etaria, cabendo aos jovens participarem da “matinée”.
As festas iam noite adentro, alcan¢ando altas horas da madrugada, inclusive em dias da semana.
Os bailes ocorriam periodicamente e eram animados pelas musicas orquestrais e as jazz-bands,
de formacdo menor do que uma orquestra. Como a profissionalizacdo dos musicos demoraria
ainda para acontecer,*? é provavel que a maioria das bandas fosse composta por instrumentistas
“amadores”, brancos e negros. Houve, porém, a inten¢ao de organizar uma orquestra composta

somente de musicos negros, como ficou registrado nas paginas do jornal A Liberdade:

Nova Orquestra

O nosso amigo sr. Benedicto Vianna estd organizando nesta capital uma orquestra
de elementos de pessoas de cor. Muito nos folga em dar noticia dessa bela
organizagao.

Parabéns.'®3

Para participar dessas noitadas, os frequentadores precisavam se associar as sociedades,
realizando o pagamento da joia ou mensalidade correspondente, assim como ocorria nas
associacOes de elite ou nas compostas por imigrantes. Esse valor era revertido para cobrir as
despesas com o aluguel do saldo e o conjunto musical (ver imagem 12). Existia também a

possibilidade de comparecer a um baile como convidado de algum sécio.

161 SIMSON, Olga Rodrigues Moraes von. A burguesia se diverte no reinado de momo: sessenta anos da evolugéo
do carnaval na cidade de Sdo Paulo. (1855-1915). Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1984, p. 102-103.

162 Ver MORAES, op. cit., 2000, p. 112-113.

163 A Liberdade, 14 de dezembro de 1919, p.2.
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CentroARebcreati\_'o ‘_‘Smart.

Balango geral apresentado 4 nova
directoria em 10 de Margo, correspon-
dente a0 mandato de 1919 a 1920:

RECEITA
Mensaiidades . . . . . . 8748000
Leilio de flores. . : . . 405$400
R EOT TSR - 3588100
Saldo em Agosto de 1919,  2$600
1:6408100
DESPESAS
T el TN 4918500
e e e 4458000

Prolongado e expediente . 978500
Auxilio 4 Caixa beneficente,  47$000
Dificit até Julho de 1619 . l_m

Total  1:2808900

Saldo que passou para a di-
rectoria de 1920 a 1921 . 3508200

S. Paulo, 10 de Margo de 1020~ 0
Presidente, Frederico Baptista de Sou-
za; o Thesoureiro Joaquim Domingues,

Imagem 12: No balanco financeiro do ano de 1919 do Centro
Recreativo Smart, é possivel ver que as despesas com “musica”,
ou seja, com a contratacdo das bandas que tocavam nos bailes,
e com o aluguel do saldo chegam a ser maiores que o valor
arrecadado com as mensalidades dos socios da sociedade.
Fonte: jornal A Liberdade, 4 de abril de 1920, p.3.
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Muitas sociedades mantinham lagos de trocas e cordialidade com outras, comparecendo

aos seus bailes em ocasifes especiais, como comemoracdo de fundacdo e datas civis. No

entanto, alguns articulistas dos periddicos expressavam a preocupacao que a multiplicacao das

sociedades recreativas pudesse criar certo descontrole social e moral, levando a decadéncia

desses novos estabelecimentos.

Representactes

Percorrendo as sociedades de homens de cor em S&o Paulo, raras vezes encontramos
trés ou mais sociedades coirmas, representadas por diretores ou sécios dando provas
dos lacos de amizades que unem as mesmas, demonstrando que desse convivio
associativo, ha algum proveito a tirar a classe a que pertencemos. E verdade que esse
proveito de unido e amizade, nem todos, ou ndo sabem, ou ndo querem compreender,
verdade é que o convivio social, ainda ndo abrange o fim colimado, porquanto a
chamada “alianca” tanto mais dificil seria, porquanto as aliadas seriam as
prejudicadas em Séo Paulo, onde todos os dias fundam-se sociedade com elementos
eliminados de outras, para assim procurarem meios de prejudicar aquela que os
eliminou e muitas vezes as que ndo gozam de convivio social, por interesse ao mal,
aceitam os eliminados, vindo em pouco tempo a decadéncia de todas estas, porque é
costume da maioria dos rapazes retirarem-se das sociedades devendo mensalidades
atrasadas e que gozaram dos ensaios por benevoléncia, sem dar a minima satisfacéo,
e isto porque nem todas as sociedades tém o trabalho de organizar um livro dos maus
socios, chegando ao ponto destes frequentarem como convidados, as festas e mesmo
ensaios das sociedades de que foram eliminados. Dai a decadéncia; porque, se todas
tivessem uma boa organizacéo, estes homens ndo teriam entrada nos divertimentos,
ficando isolados das sociedades; procurariam cumprir com 0s seus deveres e ndo
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andariam fundando sociedades todos os dias; porque, nesse caso, tantas seriam estas,
gue as autoridades, por medidas preventivas, fariam suas visitas, ou procurariam
conhecer o fim e os meios, prestando um valioso servico a ordem e a moral que
necessita de uma intervencédo para firmar um alicerce a que chamamos “respeito”.
As representagdes a que aludimos, s@o boas e demonstram um grande adiantamento,
porém, ndao podemos de tanto nos gloriar; representantes ha, que em uma noite,
comparecem em trés sociedades, gozando das valsas distintas e retirando-se para
gozar outras. Ora, isto ndo € regular, deveriam as diretorias chamar esses
representantes e ensinar-lhes 0 seu dever em casa de seus amigos, porque, hdo
gostando desta ou daquela, ndo devem comparecer para evitar censuras e muitas
vezes 0 desequilibrio entre essas sociedades, por causa muitas vezes, de um
representante que nao sabe que papel estd representando, porquanto, apesar de
fazerem parte de diretorias de 3 ou 4 sociedades, ddo prova de desconhecer as leis e
os costumes de qualquer delas.®*

Para o reclamante, o problema ndo seria a quantidade de sociedades em si, mas a falta
de comprometimento de alguns sdcios que ndo demonstravam respeito para com as entidades.
Nos jornais, repetidas vezes apareciam notas das sociedades pedindo que seus membros
quitassem as mensalidades em aberto. O articulista do A Liberdade questionava a falta de
organizacdo das agremiacGes em ndo ter mais controle sobre esses maus pagadores, que
passavam para outras sociedades e até fundavam novas.

Havia também disputas entre diferentes sociedades ou antigos membros de uma mesma
agremiacdo. O Grémio Dramaético e Recreativo Kosmos foi fundado em S&do Paulo em
novembro de 1908, por iniciativa de um grupo de jovens negros que, insatisfeitos com as
discriminagdes praticadas por varios clubes, resolveu investir na construcdo de um espago
préprio para desenvolver suas atividades sociais. Embora fundada por jovens negros, a
agremiacdo era composta também por italianos, que faziam parte inclusive de sua diretoria.
Nesse momento, usavam o0 nome de Grémio Dramético Recreativo 18 de Agosto.
Possivelmente por desavencas com 0s integrantes italianos, constituiram o novo clube e
incluiram em seu estatuto a regra da necessidade de nacionalidade brasileira para novos
sdcios.1%5 A partir de 1909, quando a primeira diretoria tomou posse, 0 Kosmos, como era mais
conhecido, comegou chamar a atengdo de uma parcela da “populagdo de cor” — como eles se
autodenominavam, na época — e, aos poucos, tornou-se uma espécie de referéncia a ser seguida

pelas demais. As atividades recreativas e culturais dos clubes buscavam ser caracterizadas “pelo

164 A Liberdade, 4 de abril de 1920, p.1.
165 Cf. SIQUEIRA, op. cit., p. 233-244.
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espirito de elegancia e moralidade”.1%

As tens0es e os conflitos existentes nas classes trabalhadoras eram comuns e certamente
aconteciam também nos ambientes de sal6es de baile. O jornal A Liberdade, em 1920, noticiou
uma reclamacdo de um frequentador dos bailes voltados a comunidade negra que estava

descontente com um estrangeiro que estaria realizando bailes ilegais:

Noticias — Ao Senhor Vitaliano Ungheria

As vossas palavras foram mal dirigidas e mal explicadas no dia 24 do més passado,
no prédio 164 da rua Glycerio, quando ali realizava-se um destes célebres bailes de
cavacdo, com referéncia a proibicdo do nosso elemento andar metido nessas farras.
A medida tomada pela nossa classe é muito justa. As diretorias do Centro Smart e
do Paulistano devem tomar uma providéncia afim de ndo aceitar em seu seio pessoas
que s6 servem para fomentar a desmoralizagdo da classe. Se bem que a nossa raca
acha-se um tanto desmoralizada, ainda nos achamos com forcas suficientes para
endireita-la; é bastante que haja uma unido das sociedades legalmente constituidas.
O sr., na qualidade de estrangeiro, pode dar baile de qualquer espécie e convidar
gente estrangeira, por que ndo o faz? Porque |4 ndo vdo. Mas, achou que 0s nossos
patricios é que sdo os tolos, porque sdo eles que vao gastar o Gltimo real no vosso
botequim! E porque pagam para entrar no saldo 2$000 cada um?! Pergunto: por que
h& um més atrés, quando chegou ali a autoridade do Cambucy, esconderam a lista
dos que tinham pago na porta?

O art. 16, § 1°n 2 da lei n.° 1258, de 30 de outubro de 1909, proibe os bailes, pagos
na porta, sem o devido alvara de licenga.'®’

A dendncia, enderecada ao proprio dono da festa, revela varias camadas de conflitos
existentes no periodo. O primeiro incbmodo do articulista se referia a proibicdo de negros de
comparecerem a determinados salfes, ja que ndo se tratava de um baile para estrangeiros, mas
sim para brasileiros. Além disso, o reclamante questionava por que o tal estrangeiro ndo se
voltava a dar festas aos seus compatriotas. Depois, o formato do divertimento foi questionado:
ndo seria uma sociedade, mas sim um baile pablico que cobrava ingresso na porta, sem possuir
autorizacdo legal para tal. Por esses motivos, duas agremiacdes da comunidade negra se uniram
para tomar providéncias. Nao fica explicito, mas a coluna dava a entender que as pessoas que
frequentaram o tal baile seriam desligadas dessas sociedades. Trés meses depois, as discussoes

continuaram:

166 DOMINGUES, op. cit., 2009, p.1
167 A Liberdade, lo. de fevereiro, 1920, p. 2.
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Saldo da rua Glycerio

Até que enfim est4 funcionando o saldo encrenqueiro, mas sabem como? O tal
proprietario ganancioso andou chorando de porta em porta pedindo misericérdia,
houve um bom coracdo que falou com a autoridade do distrito e este mandou que se
registrassem os estatutos de uma sociedade qualquer, de posse assim deste
documento o saldo abriu as portas; acontece que, estatutos pertencem a uma
sociedade e estdo servindo as outras as quais ndo podem assumir responsabilidades
devido a malfadada cobranga da porta, ndo sendo permitida por lei cobranca de
entradas para bailes publicos, ndo podendo vedar a entrada a quem quer que seja e
quem é que quer assumir as responsabilidades perante as autoridades? Ninguém.

E preciso compreender que existem duas taxas de imposto a pagar, uma da Prefeitura
e outra do Estado, que é o respectivo selo para tais entradas.

A nossa racga precisa compreender que os bailes ali foram suspensos por sua causa:
lembrem-se que |4 existia um cartaz que dizia: Aqui ndo danca pretos! E bom evitar
de frequentar esta casa, tdo mal-vista; deveis procurar outro lugar para divertirem-
se, eu compreendo que, todo homem que tem brio e vergonha, passando por uma
outra ndo torna.

Esperamos enfim o resultado. 8

O escritor ironizou como o dono do saldo fez para obter o estatuto de sua sociedade e,
ainda, continuou denunciando a ilegalidade do formato de seus bailes. Julgava ser inaceitavel
gue homens e mulheres negras frequentassem o espaco, ja que, em um passado ndo muito
distante, o acesso a eles havia sido negado.

Outro saldo também foi alvo dos periddicos para que a comunidade negra deixasse de
frequentar seus festejos: tratava-se do Saldo Lyra, mesmo local onde ocorreu o festival em prol

dos litografos. O pedido foi realizado por um leitor do jornal O Alfinete:

Carta Aberta

Senhor Redator do Alfinete, peco a V. S. fazer o obsequio de agasalhar no vosso
Jornal as seguintes linhas, que sdo de todo interesse das sociedades recreativas de
Homens de Cor desta Capital.

Deparei ha dias no semanario a “Rolha” que publica nesta Capital, o seguinte:

O conhecido Pedro Capua, que foi o proprietario do Saldo de Bailes Publicos da rua
13 de Maio esquina da rua Manoel Dutra, cujo prédio a nossa digna Policia da
Liberdade, mandou fechar devido aos escandalos que ali praticavam, sendo as
maiores vitimas os homens de cor preta que por qualquer motivo apanhavam de
chicote, facas, cacetes e revolver entravam em acdo em seguida a pobre vitima era
entregue a policia de ronda que mandava conduzir no carro de preso sem saber por
qué.

A Policia da Liberdade conhecedora destes fatos, intimou-o a fechar, pagando Pedro
Capua, a sua inteira responsabilidade do saldo dos bailes e das barbaridades

168 A Liberdade, 9 de maio de 1920, p.2.
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cometidas.

Né&o tardou muito que Pedro Capua com outros seus camaradas alugassem o saldo
Lyra, de propriedade de alemaes, cito, ao largo do Paicandu, viessem fazer o seu
campo de batalha, ai, diariamente realizam-se bailes de maxixe que na maioria
dancam mulheres brancas, que ndo se deixam de compartilhar as nossas patricias a
nossa vergonha, e, a hossa raga ficar completamente desmoralizada.

Existe uma vitima, é Cecilia Richter, branca, moradora a rua Sdo Domingos, n° 17,
gue foi seduzida no saldo Lyra.

Este célebre saldo, esta alugado a um agente de policia. O mesmo sucede ao outro
da rua Couto de Magalh&es 38, cujo arrendatario é conhecido como Pedrinho.

Al os tais bailes realizam-se as quintas-feiras, sdbados. Neles, tomam parte quem
quer que seja, contanto que paguem mil réis para a entrada. As damas nada pagam;
pelo contrério, sdo atraidas para a perdi¢ao.

No primeiro ainda ha uma sociedade que funciona das 14 as 18 horas, nos domingos.
Se a policia investigasse descobriria muitos desses lugares apropriados para a préatica
de atos de libidinagem.

E preciso que as nossas sociedades se acautelem para ndo receber em seio esses
individuos suspeitos.

N&o se deve frequentar o célebre saldo Lyra.

A nossa raga deve procurar outra convivéncia a qual sabendo-nos impor somos
merecedores e assim cumpriremos 0 nosso dever perante as sociedades, respeitando
todos fazendo-nos respeitar com a devida sinceridade e moralidade.®°

O saldo Lyra, que outrora teria tido prestigio na cidade, estaria arrendado para um
homem de mé& indole, que estaria, tal qual o imigrante da rua do Glycerio, realizando bailes
cobrando a entrada. O festejo seria um lugar de corrup¢do moral para seus frequentadores,
principalmente para as mulheres. O exemplo seria uma mulher branca, vitima de seduc¢éo dentro
do recinto. Alguns meses depois, o assunto voltava a ser noticia no mesmo jornal. O leitor d’ O
Alfinete defendia seu argumento sobre a interdigcdo de frequentar o saldo Lyra, pois o tal Pedro
Capua teria entrado no espaco exigindo dinheiro dos pretos que estavam a dancar no baile. As
cenas narradas tentavam mostrar 0os perigos da insisténcia em frequentar um baile no qual a
populacdo negra nio era de todo bem quista. *"°

Mesmo que houvesse conflitos e tensdes envolvendo as sociedades, parecia haver
também uma convivéncia entre diversos grupos de trabalhadores nesses espacos. Um colunista

do periddico A Liberdade, que se nomeava Matuto'’! e tratava de si na terceira pessoa em seu

169 O Alfinete, 2 de outubro de 1918, p.2.

170 O Alfinete, 9 de margo de 1919, p.2.

171 Segundo o pesquisador Gilmar Luiz de Carvalho, Matuto era o pseudénimo de Gastdo Silva. Cf.
CARVALHO, Gilmar Luiz. A Imprensa Negra Paulista entre 1915 e 1937: caracteristicas, mudancas e
permanéncias. Dissertacdo (Mestrado em Hist6ria Econdémica), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo, 2009.
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texto, deixava entrever em suas palavras a circulacdo de pessoas de diferentes origens pelos

sal@es.

VAGANDO

“Quem mente, nao diz o que sente.”

Quantas cousas curiosas se observa por esse mundo além, sem necessidade de sair
de S&o Paulo; e por qué? muito simples a razéo; percorrerei a sociedade de homens
de cor e nelas encontrareis, socios, socias, ou convidados de diversas nacionalidades,
especialmente italiana e portuguesa, e a cada um cumpre o solene dever de falar bem
de sua patria, ainda mesmo que sejam nascidos no Braz, na rua Carneiro Ledo, em
Santos ou no Rio de Janeiro; no entanto, a curiosidade é tanta que ndo vemos um
brasileiro nato, (isto &, de pais brasileiros) discutir a favor de sua péatria, ou mesmo
do lugar de seu nascimento, e alguns ha que, tendo nascidos em Santo Amaro, dizem
gue sdo cariocas! Ndo negam a cor, porque isso é impossivel. O pobre Matuto, que
se orgulha, as vezes, de certas coisinhas agradaveis, que se passa nas mesmas
sociedades, fica entdo cismando, quase resolvendo arrumar a bagagem e dancar o
catereté no sertdo... de Sdo Paulo.

Em compensagdo, porém, chegou a sua curiosidade ao ponto de distinguir algumas
pessoas patriotas, no “Kosmos”, tem Honorio, Reginaldo, Nascimento, Benedicto
Olympio, menos o0 Anesio que € apologista do Japdo — no Smart, Frederico, Gastdo,
Joaquim Domingues, Luiz Henrique, Pedro Chirico,*"? que faz questdo em provar
gue é bom brasileiro nascido em Sdo Paulo — menos o Juvenal Bernardino, que é
italiano. — No Penddo, o Argentino, menos o Augusto Pereira, que é chinés. — No 28
de setembro, o Benedicto Ribas, menos o Lucio, que é alemdo. — No Paulistano, o
Artur, Arcebiades, Octavio, menos 0 Emygdio que € internacional. — No Henrique
Dias, 0 Henrique Dias, que pelo nome néo pode deixar de ser patriota... e... no jornal
A Liberdade todos os representantes, menos o Alfredinho que é apologista da nagdo
africana.

Quem ndo define, sem ouvir as opinides dos outros, por causa das nacionalidades,
ficando nos bastidores, apreciando os espectadores, é o cismatico.!”

Nessa coluna, era possivel perceber que, diferentemente do que sugere o discurso de
alguns grupos nos periddicos, havia uma grande mistura de nacionalidades convivendo dentro
dos saldes. Mesmo com uma certa dose de ironia do autor do texto, que critica os participantes
dos bailes que, tendo nascido no Brasil, se diziam estrangeiros devido suas origens, explicitou-
se que existiam italianos e portugueses, entre outros, nos bailes criados pela comunidade negra.

O historiador Leonardo de Affonso de Miranda Pereira, ao tratar dos clubes no Rio de

Janeiro, evidenciou o quanto os membros das sociedades se esforcavam para fazer da imprensa

172 Pedro Chirico era dono de um saldo, chamado Saldo Internacional, localizado no Largo do Riachuelo (atual
Praga das Bandeiras), n0.56. O anuncio de locagdo de seu espago para “bailes, batizados, casamentos e ensaios de
sociedades recreativas” constava em diversos jornais da comunidade negra de Sao Paulo, como n’O Alfinete, O
Bandeirante e A Liberdade.

173 A Liberdade, 14 de dezembro de 1919, p.1-2.
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um meio de afirmar para si mesmos uma imagem elevada e respeitavel.1’* O mesmo parecia
acontecer em Sdo Paulo, em que ao tratar de um baile em determinada agremiagéo, os adjetivos
para descrever os eventos nos periddicos dos “homens de cor” quase sempre diziam respeito a
respeitabilidade reinante nos espacos e seus carateres familiares. Um dos aspectos presentes
nos jornais que chamava atencdo era o cuidado com a vestimenta que se esperava dos
frequentadores dos clubes. Em um artigo do jornal A Liberdade, um escritor ridicularizava os

dancarinos que compareciam aos bailes usando ténis:

Os sapatos Ténis

(...) Terminado o carnaval, diversos rapazes € mogas tomaram por moda o uso dos
tais sapatos que somente servem para 0 esporte como: pic-nic, passeio campestre e
banhos de mar.

Fazendo uso diério desses sapatos, e até chegando a tomar parte em matinées e
soirées dancantes! Que ingenuidade!! Esses que trajam-se e ndo sabem se a sua toillet
é de passeio ou banho, e assim o fazem por verem outros fazer, cometem grande
erro... E preciso que a mocidade da Pauliceia antes de envergar uma roupa ou um
objeto qualquer procure saber se isso esta de acordo com a moda, para ndo cair no
ridiculo de si préprio.t™

Mais do que afastar desses clubes o preconceito que comecava a associd-los a
imoralidade, esse tipo de apontamento sobre as vestimentas utilizadas nos salfes tinham uma
dimensao politica, ligada ao desejo de legitimacéo dessas sociedades e de associa-las a decéncia
e a0 mundo moderno, conectados com o que estava na moda.

Além disso, essas sociedades pareciam estar sempre se esforcando para incrementar a
formagéo intelectual de seus componentes. Nesse sentido, em quase todas, os bailes eram
antecedidos por pecas teatrais. Além disso, algumas defendiam a criacdo de bibliotecas junto
aos clubes, como explicitava um colunista no periddico O Alfinete: “Precisamos mostrar que
ndo é somente os One-steps, Ragtime e Picadinho, que sabemos cultivar, também sentimos
amor e boa vontade para as coisas instrutivas. Os bons livros de literatura, poesia e moral”. 1’
E bem provavel que o “picadinho” fosse uma danca derivada da polca, ja que esse estilo também
se diluiu no que foi conhecido na época como “puladinho”. Assim, para além das dangas,
desejam fortalecer os lagos entre os sdcios e impulsionar a elevagdo e respeitabilidade entre
pares.

Como visto, os bailes foram alvos de criticas ferozes por parte da imprensa do inicio do

174 PEREIRA, op. cit., 2020, p. 93.
175 A Liberdade, 28 de dezembro de 1919, p.2.
176 O Alfinete, 9 de marco de 1919, p. 2.
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século. As questdes de classe, raca e de moralidade perpassavam o0s diversos tipos de
divertimento do periodo, sendo as sociedades e saldes dancantes apontados como lugares
perniciosos e imorais para os jovens. Mesmo assim, as sociedades dancantes dos trabalhadores
populares, especialmente as voltadas para a populacdo negra, lutavam para afirmar sua
legitimidade e elevacdo através do lazer. Essas tensbes sé viriam a crescer, conforme a
quantidade de sal6es em Sdo Paulo se proliferava e as dancas passavam a conter passos que

exigiam corpos cada vez mais proximos.
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Capitulo 3

Ouvindo os ecos dos saldes

No inicio do século XX, a Concordia Paulistana ja havia deixado de existir, mas outra
sociedade, também de nome Concordia, foi fundada nos mesmos moldes da pioneira, e voltada
para 0 mesmo publico — as elites de S&o Paulo. O advogado e memorialista Jorge Americano
(1891-1969) narrou no livro Sdo Paulo Naquele Tempo um baile ocorrido no novo clube
Concdrdia. 1" O evento teria acontecido entre 1908 e 1915. As partidas dancantes tinham lugar
entdo no Saldo Germania, localizado na rua D. José de Barros, regido central da cidade, a cada
trés meses. O saldo, com colunas brancas entre o centro e as partes laterais, como nas igrejas,
estava “deslumbrantemente ornamentado”, sendo cada coluna envolvida por um cordao
espiralado de folhas de pinheiro europeu, com uma flor espetada de ponta a ponta, segundo sua
descrigdo. A iluminacio do recinto consistia em lustres de cristal ligados a eletricidade.® O
baile comecava formalmente as 21h30 e possuia um intervalo para o jantar a 1h00. Ele ndo
precisou que horas a festa tinha seu fim.

Os rapazes de entdo vestiam casaca, colete branco, calcavam scarpins, traziam cravo
branco na lapela e luvas brancas. No trajeto de casa até o saldo no centro da cidade, vestiam
sobretudo e cartola de seda lustrosa. Os mais elegantes traziam o chapéu de claque, que era uma
cartola de gorgorédo de seda, sem brilho, tendo uma espécie de pequena armacdo de molas que
permitia 0 movimento vertical de abrir e fechar. Quem usava chapéu de claque o conservava
consigo durante todo o baile, ora segurando-o na méo, ora pondo-o fechado debaixo do braco,
ora abanando-se com ele, ora, até, “com certo atrevimento”, fazendo com que o movimento de
ar chegasse até a moga com quem passeava entre uma danca e outra.

Com relacdo ao vestuario feminino, Americano indicou que os figurinos vinham da
Franca: as familias que iam a Europa todos os anos traziam modelos da Rue de La Paix e da
Place Venddme. Os tecidos eram franceses: crepe da China ou cetim-liberty, bordados com

pailletés, lantejoulas, micangas ou vidrilhos cintilantes, e gaze chiffon. As descri¢des indicam

177 AMERICANO, Jorge. Sdo Paulo Naquele Tempo (1895-1915). S&o Paulo: Carrenho Editorial/ Narrativa Um/
Carbono 14, 2004, p. 256-260.
178 A energia elétrica chegou em Séo Paulo em 1899, com a S&o Paulo Tramway, Light and Power Company.
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que os frequentadores desse baile tinham poder aquisitivo para adquirir o traje completo (no
caso dos homens) e vestimentas e tecidos importados (no caso das mulheres). Ainda segundo
sua descrigdo, os decotes femininos eram “razodveis”, as silhuetas eram moldadas sem exagero
e as saias eram longas e estreitas, sendo as vezes chanfradas, deixando ver um palmo de perna
acima do tornozelo — certamente uma mudanca em relacéo as roupas da metade do seculo XIX,
que apresentavam corseletes e saias volumosas. Os penteados, que, segundo o memorialista, na
virada do seculo XIX para o0 XX eram avolumados de enchimentos, cachos e trancinhas
posticas, haviam se transformado e diminuido consideravelmente. “Obtinha-se discretamente
com Henné um tom bronzeado. As mais ousadas ja douravam o cabelo com 4dgua oxigenada.”1"®
Segundo ele, a maquiagem era, naquele tempo, muito discreta.

A dindmica nos dias de baile era cerimoniosa. No alto da escada de entrada do saléo
ficava a comissdo de recepcdo, formada de seis a dez rapazes, escalados, variando de baile para
baile. “La estavam desde nove e meia da noite, mas as familias comegavam a chegar as dez”.
A cada familia que chegava, destacava-se um dos membros da comissdo, descia alguns degraus,
“fazia uma cortesia a senhora, oferecia-lhe o braco, ela desprendia-se do marido e prendia-se
ao novo braco, havia sorrisos de cumprimentos, e o rapaz conduzia a senhora e as filhas até o
vestuario”, onde deixavam suas capas. As senhoras, matriarcas da familia, sentavam-se em filas
de cadeiras que formavam um quadrado ao redor do saldo, com seus respectivos maridos em
pé, atras delas. Suas filhas acomodavam-se em outra fila, enquanto os rapazes dancarinos

ficavam em pé, junto as colunas.

Tocavam duas ou trés mdsicas, sem comecar o baile. Na terceira ou quarta, de
repente, um rapaz dos que hoje chamariamos gré-finos, abandonava a coluna em que
estava negligentemente encostado olhando na direcdo da namorada do lado oposto,
atravessava o saldo, curvava-se ligeiramente diante dela, e dizia: “A senhora me da
o prazer desta valsa?” (todos os rapazes e¢ mocas tratavam-se de “senhor” e
“senhora”.) A moga levantava-se sorrindo e dizia: “Com muito prazer”.

Ficava aquele par dancando sozinho, as vezes até o fim da valsa. Outras vezes
coincidia comegarem varios ao mesmo tempo.*&°

Nesse trecho, Jorge Americano nomeia um tipo de danga que ocorria nos bailes do
Concérdia: a valsa. Pode ser que ele tenha utilizado o estilo de forma genérica. Nada consta
sobre a orquestra que se encarregava de executar as musicas da ocasido. Ainda sobre a dindmica

dos bailes, 0 memorialista esmiugou:

179 AMERICANO, op. cit., 2004, p.260.
180 Ibidem, p.257.
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Nenhum rapaz, em hipétese alguma, podia dancar sem ser apresentado a moga.
Pedia entdo a um amigo que a conhecia, que lhes fizesse esse favor.

Havia mocas casadoiras, que ficavam durante longo tempo sentadas, sem par. A mée
falava ao marido que estava ali atras, ou era chamado a pouca distancia com um
gesto de leque, indicando-lhe discretamente um rapaz conhecido arisco.

O pai disfargava, dava voltas, passava perto do rapaz e dizia: “Sim senhor! O senhor
estd murcho hoje! Por que ndo danca? Quero apresentar-lhe minha filha.”

Se o rapaz era timido, respondia: “Ja tive o prazer de conhecé-la, mas nao tinha visto
onde estava.”

Acompanhava o pai dela, e saia dancando.

Se o rapaz era esperto, respondia: “Ja tive o prazer de a conhecer. Justamente agora
estava pensando em tird-la para dancar, se ndo fosse estar ja comprometido no meu
‘carné’. Mas logo em seguida terei o prazer de lhe pedir uma contradanga.”

Passava a noite inteira desviando o olhar, do lado em que estava a moca e a familia.
181

Nessa passagem repleta de detalhes, Jorge Americano relevou os meandros dos bailes

de elite do inicio do século. Muito significativo era o fato de um homem néo poder pedir para

dancar com uma mulher sem antes ter sido a ela apresentado, demonstrando o formalismo ainda

fortemente presente na sociedade daquele periodo. Sua narrativa deixa entrever que ainda

existiam naquele momento duas reminiscéncias do século XIX: o leque carregado pelas

mulheres e os carnés de baile, em que se escrevia 0 nome dos pares com gquem se estava

comprometido para as proximas dangas. Outra curiosidade foi apontada: as mogas “casadoiras”,

ou seja, as que claramente desejavam o matriménio, mas ainda ndo estavam comprometidas,

eram por vezes preteridas pelos rapazes durante os bailes. Estariam eles atras de uma noite de

divertimento sem desejar assumir algo de longo prazo? Americano segue assim sua descri¢éo:

A musica tocava, os pares dangavam. A mdsica parava, os rapazes ofereciam o brago
as mocas e iam rodeando, dois a dois, em carrossel, pelo centro do saldo. Se a moca
se aborrecia, pedia para descansar e o rapaz levava-a até o ponto de onde a tirara. Se
quem aborrecia era o rapaz, ele perguntava a mocga se queria descansar.

Sobravam aqueles que ndo se faziam mutuamente a pergunta, e o carrossel
continuava. Era a hora das declaraces de amor e das combinagdes de casamento.
Esses intervalos levavam, em regra, dez minutos, de misica a masica.

As senhoras comentavam: “Fulano ja dangou trés vezes com sicrana.”'8

Aparentemente, a intencao dos pares variava. Com toda a ceriménia e formalismo ainda

181 AMERICANO, op. cit., 2004, p.258.

182 Ibidem.
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presente naqueles bailes, as dindmicas pareciam bem estabelecidas e, os papéis, bem claros para
a elite presente na ocasido. Dali, Jorge Americano disse que viu sairem diversos casais, Varios
resultando em casamento. Sua minuciosa descricdo de costumes e aspectos cotidianos desses
bailes ajuda a entender que, mais do que saber bailar, era preciso saber dancar da forma correta,

e comportar-se adequadamente nesses novos espagos de sociabilidade.

3.1 O compasso das elites

Na década de 1920, o jornal O Estado de S. Paulo mantinha uma coluna intitulada
“Coisas da Cidade”. Os temas abordados pelo colunista, que assinava como R., variavam entre
a cronica politica, transito e transporte, alimentacdo, comércio e servigo. Em janeiro de 1920,
R. abriu espaco para publicar uma carta de um leitor assombrado e atonito que se dizia “um pai
de familia”. A carta relatava o sentimento do progenitor relacionado aos bailes que aconteciam

por toda S&o Paulo:

Se vocé precisasse, como eu, levar as filhas a certos saldes desta cidade, haveria de
ficar pasmado da maneira como se danga hoje, e ja teria, em consequéncia, dado o
seu grito de alarme pela sua se¢do do Estado. Porque, meu caro cronista, € uma
verdadeira indecéncia o que se vé hoje nos lugares mais frequentados pela nossa
“haute”. Comega porque quase toda festa hoje ¢ de danga: vai pela cidade uma
verdadeira dangcomania, e se nossas filhas dangam a todas as horas, durante o diae a
noite, com grande espanto nosso, que outrora s6 dangavamos das dez horas da noite
em diante. Ainda se essas dancas fossem como as do meu tempo, sérias e distintas,
va que se tolerassem. Mas ndo! As dangas modernas, de nomes arrevesados, s&o tudo
quanto ha de menos distinto e descambam para uma licenciosidade que é seriamente
alarmante. Lembra-se vocé daquele personagem asiatico do “Pierre Noziére”, de
Anatole France, que indo ver um baile em Paris, o pintou como uma verdadeira
orgia? (...) Ora, imagina, por um momento, que a mesma pena tivesse de descrever
o0s bailes de Sdo Paulo. Se em Paris, naquele tempo (ha cerca de 30 anos) os bailes
pareciam orgias, 0 que parecerdo hoje os que se fazem em certos lugares de Sao
Paulo?

N&o sO as dangas sdo indecorosas, como 0S rapazes requintam em torna-las
indecentes, a ponto de levantarem protestos das venerandas progenitoras presentes.

Precisamos reagir contra isso, e com a maior urgéncia. Lembrem-se os chefes de
familia de que, se tolerarem por mais tempo essa situacéo, terdo de se arrepender
mais tarde da sua desidia e indiferenca.'®®

Como indica a carta, o pai reclamante pedia providéncias para a situa¢do “alarmante”

183 O Estado de S. Paulo, 25 de janeiro de 1920, p.6.
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que envolvia os bailes frequentados pelas filhas Segundo a sua viséo, indecéncia e a
licenciosidade dominavam nesses ambientes. Ao descrever as dangas presentes, as distinguiu
daquelas da sua época, mais sérias e com horarios determinados. Porém, citou que um
personagem francés, 30 anos antes — ou seja, quando ele era jovem — ja descrevia os bailes
(mesmo que estivesse falando dos que aconteciam em Paris) como lugares de libertinagem e
esbornia. O ponto chave de sua reclamacdo tratava do tipo de danca presente nos bailes
contemporaneos. Teriam seus pais considerado os bailes de sua juventude também como
indecentes? Menos de trés meses depois, o0 colunista R. volta ao tema suscitado pela carta, mas
dessa vez para mostrar um baile que apresentaria caracteristicas opostas aos salfes que foram

alvo da reclamagao do “pai de familia”:

Ora, no ultimo baile do “Harmonia”, enquanto as dangas corriam animadas, e eu
observava a maneira distinta dos pares, tdo diversa do “can-can” desbragado em que
se divertem certas pessoas de ambos 0s sexos da nossa cidade, as quais, segundo se
fala, estdo até introduzindo a moda das dangas no escuro, ou quando muito na
penumbra, — algumas senhoras conversavam perto de mim, precisamente sobre as
dangas de hoje. Entre um grupo de celibatarios que ndo se cansavam de fazer ironia
e troca, e o0 das senhoras que diziam a sério as suas impressoes da sala, eu a ter de
ser indiscreto, preferi prestar atencdo no que diziam estas:

— Vejam vocés, observava uma respeitavel e inteligente matrona, de linda cabeleira
branca, vejam que baile distinto o da “Harmonia”. Aqui ndo ha os exageros de certas
familias, ndo se vé ninguém a tomar champagne demais e a fazer das suas. Mas
também, como trabalham as diretoras para conseguir esta ordem e correcao!

— E é mesmo, esclareceu outra. Nestes tempos de dangas reprovaveis, de “maxixe”
desengoncados, nés temos medo de deixar que as nossas filhas vao aos bailes. Ndo
sabem o que sucedeu a pouco tempo numa sala de danga. Como a entrada é permitida
a todos sem distingdo de classe ou de educacdo, um rapaz, que desejava pregar uma
peca a certa mocga, lembrou-se imaginem do que! - de mandar o seu “chauffeur”
dangar com ela! (...)

— Veja s6, que abuso!

— Abuso, mas das familias que frequentam tais casas! Uma moca que se preza nao
deve ir a bailes publicos, onde se mistura toda gente, boa ou m4, distinta e ordinaria.
Aqui ao menos, na “Harmonia”, ha rigor na admissao dos socios e dos convidados.
E vocés ndo acham que é muito melhor assim? N6s ficamos tranquilas porque temos
a certeza de que todas as pessoas admitidas pelo Club séo respeitosas e comportadas,
e ndo precisamos fiscalizar as dangas das meninas, como em outros saldes ...184

N&o parece ser a toa que o autor da coluna tenha tratado do assunto dos bailes num

intervalo de tempo tao pequeno. No primeiro texto, ele deu espago para as observagdes de “um

184 O Estado de S. Paulo, 7 de abril de 1920, p.6.
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pai de familia”; no segundo, usou a propria voz para imprimir sua opinido final da quest&o.
Entre os temas abordados, danca e musica sdo veiculos para abordar temas relacionados a moral
que envolve os corpos — em especial, os femininos. Questdes de classe também estdo presentes.
O “pai de familia” fala que Sao Paulo estaria sendo acometida por uma “dangomania”, que além
de transformar a danga em uma pratica sem hora “certa”, envolveria novos estilos de bailado,
diferentes dos que existiam no tempo do narrador. Com nomes de dificil compreenséo, tais
dancas se oporiam a decéncia e levariam a degradacao sexual e moral, em especial das mulheres
que frequentavam os bailes. No segundo texto, é R. quem vai pessoalmente a um baile,
considerado por ele e pelas maes presentes como exemplo de saldo nos quesitos morais e
também das coreografias apresentadas. Primeiro, R. cita 0 can-can, a sensual e provocante
danca de quadrilha feminina, muito popular nos cabarés de Paris no periodo, classificado por
ele como assanhada e, consequentemente, moralmente condendvel. Em seguida, sdo as
matronas que desqualificam outra danga, dessa vez o maxixe, alvo de acalorados debates
marcados pela moral. O problema ndo seria apenas a danca e o ritmo em si, mas também os
locais onde essa musica era encontrada: nos bailes publicos. Diferentemente de clubes
elitizados como o Harmonia, nos bailes publicos ndo era necessario associar-se ou pagar joia,
bastava comparecer ao saldo e pagar o preco da entrada para participar da noitada. Portanto,
diversos segmentos da sociedade estavam presentes, com predominancia das camadas
populares. Essa dindmica foi alvo de recriminacdo das mées no baile do Harmonia: a mistura
de classes ndo era bem-vista, ja que poderia corromper as mulheres frequentadoras dos bailes.

A Sociedade Harmonia® referenciada no texto de R. foi fundada em 1916 e seus bailes
aconteciam habitualmente nos saldes do Trianon, podendo ocorrer também no Teatro
Municipal em ocasides especiais, como durante os festejos de carnaval.'®® O saldo do Trianon
era uma construcdo na Avenida Paulista, que fazia parte de um complexo denominado
Belvedere Trianon, inaugurado também em 1916.'8" Ficava entre o Observatdrio Astrondémico
e a residéncia do engenheiro Fonseca Rodrigues.'® Na parte superior do Belvedere, havia um
boulevard destinado aos passeios. Alguns metros abaixo do nivel da avenida ficava o grande

185 Nao se trata aqui da Sociedade Harmonia de Ténis, criada em 1930 e existente até a atualidade. Esta também
é uma entidade recreativa, representante de uma exclusiva e pequena parte da elite paulistana. Sua sede social
abriga as atividades de lazer desse grupo fechado, estabelecida no bairro do Jardim América, em S&o Paulo.

186 Informacdes a partir de nota de comemoracao de aniversario de um ano da Sociedade Harmonia, presente no
jornal A Gazeta, 5 de outubro de 1917, p. 5.

187 O Belvedere Trianon foi demolido em 1951. O local, onde atualmente se localiza 0 Museu de Arte de S&o
Paulo (MASP), abrigou anteriormente o pavilhdo temporéario da 12 Bienal Internacional de Séo Paulo.

188 O engenheiro José Antbénio Fonseca Rodrigues foi um dos responsaveis pelo projeto de retificacdo e
canalizacdo do Rio Tieté em 1922.
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saldo do Trianon, com restaurante e outras dependéncias. Possuia também um terraco com vista
para o vale e para a cidade na face contraria a avenida (imagens 7 e 8). Nas ocasides especiais
em que os bailes aconteciam no Teatro Municipal, era entdo instalado um tablado adaptado em

cima da plateia, no nivel do palco, para que as dancas ali acontecessem.

Imagem 7 (a esquerda): no topo da colina, o Belvedere Trianon, localizado na Avenida
Paulista. Na parte inferior estava o saldo que recebia jantares e bailes (sem data).

Imagem 8 (& direita): vista do vale a partir do Belvedere Trianon (sem data).

Fonte: acervo O Estado de S. Paulo

Os jornais da época, ao tratar da Sociedade Harmonia, descreviam seus sdcios como 0s
“elementos mais distintos” de Sdo Paulo, “cooptadores da unido e da finura de nossa
sociedade”. Nas suas matinés dangantes, a associagdo contava com uma orquestra regida pelo
maestro Carlos Cruz, que variava de tamanho conforme a data. O Harmonia foi comparado pelo
jornal A Gazeta ao Club Athletico Paulistano,'® que também reunia a alta sociedade em seus
saloes.’® Apesar de ser uma organizagdo eminentemente voltada ao lazer, o Harmonia no
deixava de representar os interesses politicos de seus sdcios, chegando a realizar bailes com
bandeiras representando os Aliados durante a Primeira Guerra Mundial e oferecendo parte das
arrecadacdes da sociedade as criancas belgas 6rfas do conflito.1%

Em uma foto publicada na revista A Cigarra, de 1918, um grupo de frequentadores da
Sociedade Harmonia foi registrado durante um baile da agremiacgdo (imagem 9). As mulheres,

em sua maioria sentadas e de pernas cruzadas, trajavam vestidos longos, abaixo dos joelhos e

189 O Club Athletico Paulistano foi fundado em 1900 pela elite como espaco desportivo. Em 1917, o Paulistano
ampliou seu estatuto para promover também a vida social de seus sdcios, passando a realizar bailes em sua sede
social.

190 A Gazeta, 11 de julho de 1927, p. 4.

191 Correio Paulistano, 9 de dezembro de 1917, p. 3.
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sem decotes aparentes, que cobriam até pelo menos o antebraco. Na cabeca, sustentavam
chapéus finos e decorados; nos pés, sapatos fechados e de salto. Ja os homens apresentaram-se
de terno completo e gravata, além de lenco na lapela. Todos aparentando jovialidade, com néo
mais do que 30 anos. Os bailes da Sociedade Harmonia eram muito procurados: para a ocasiao
de uma matinée dangante que aconteceria em 1916 no saldo Trianon, a diretoria publicou uma
nota no jornal avisando aos interessados que ndo era permitida a entrada de ndo-sécios e de
criancas, e que os quadros da sociedade ja estavam completos, ndo sendo possivel associar-se
naquele momento.*?

“Sociedade Barmonia,,.

Grupo photographedo para ~A Cigarra.. no saldo do Trianon, por occasido do uitimo baile realisado pela “Sociedade Harmonis ..
v v

Imagem 9: Foto de um baile da Sociedade Harmonia, em 1918, publicada pela revista A
Cigarra. Nesse periodo, os bailes da agremiacdo ocorriam no Saldo do Trianon, espaco de
varias festas das elites. Fonte: A Cigarra.

Jorge Americano, que havia presenciado os bailes na nova sociedade Concérdia na
primeira década do século XX, também foi testemunha das partidas dancantes que aconteceram

192 A Gazeta, 20 de dezembro de 1916, p.5.
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na Sociedade Harmonia desde sua fundacgdo. Sua posic¢ao social, como jurista e professor, Ihe
concedeu acesso aos divertimentos promovidos pela elite do periodo, do qual fazia parte e era
um entusiasta. Ele imprimiu seu olhar sobre os bailes e as mudancas que notou com o passar
dos anos. Sua descricdo do Harmonia data da segunda metade da década de 1910 até meados
da década seguinte. Detalhista em suas memdrias, ndo deixou de opinar também sobre as
mudangas morais que envolviam o comportamento da alta sociedade de seu tempo.

Em comparacdo com as vestimentas utilizadas no Concordia, Americano relatou que os
decotes dos vestidos femininos eram ligeiramente mais abertos. Nessa época, as mulheres ja
usavam rouge nas faces e batom “discretissimo” acentuando levemente a cor dos labios. Os
rapazes, em grande parte, vestiam casaca, mas ja havia quem usasse smoking e, segundo o
memorialista, alguns vestiam fardas de calca vermelha e d6Imé azul — aqueles que haviam sido
escolhidos para prestar servico militar®® (nos primeiros anos de funcionamento do Harmonia,
a Primeira Guerra ainda se desenrolava). Mas as maiores mudancas, para além das roupas,
estavam relacionadas ao comportamento dos participantes dos bailes. Com o passar dos anos,
novos habitos foram tomando lugar dos antigos, como descreve Jorge Americano em suas

memarias:

Ja ndo funcionava aquele carrossel giratério, feito pelos pares dos tempos do Clube
Concordia. Nos intervalos da danca, formavam-se grupos de rapazes e mogas,
conversando e obstruindo as maes sentadas a vista do conjunto do baile.

De repente um grupo desfazia-se, para dangar, outro grupo se dirigia ao “buffet”, a
tomar qualquer coisa. E as maes continuavam sentadas, salvo quando os respectivos
maridos iam busca-las para o “buffet”, o que nem sempre acontecia. Entretanto, o
rapaz que namorasse a mocga nunca deixaria de acompanhar a futura sogra ao
“buffet”.1%

Em comparacdo ao que ocorria no Concérdia, o baile do Harmonia descrito por Jorge
Americano havia se tornado menos cerimonioso, apesar de manter alguns aspectos nesse
sentido, como o acompanhamento das sogras pelos aspirantes ao posto de genro. E,
diferentemente da narrativa do colunista R., que presenciou as maes elogiando os bailes do

Harmonia, Americano relatou outra situacéo:

Em geral as senhoras conversavam que “a mocidade de hoje ja nao tem com as
senhoras as atenc¢des de antigamente. Onde j& se viu ficarem grupos tampando a vista
da gente? E nem nos dédo atencdo para uma cortesia ou um dedo de conversa. E vocé

193 AMERICANO, Jorge. S&o Paulo nesse tempo (1915-1935). Sdo Paulo: Edi¢cbes Melhoramentos, 1962, p. 108.
194 Ibidem.
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ja viu como deram de beber agora? E rara a festa em que n&o se vé alguém com os

olhos pesados”.1%

Imagem 10: a legenda da foto
diz “Hall do Trianon”. O espago
era destinado a acolher festas das
elites paulistanas a partir de 1916.
Nota-se pela foto que o ambiente
era decorado com muitas flores e
plantas,  possuindo  colunas
brancas e moveis confortaveis,
além de um piso ricamente
detalhado. E possivel visualizar
uma escada existente no espaco.
Fonte: acervo O Estado de S.
Paulo (sem data)

Imagem 11: interior do saldo do
Trianon, decorado para receber
algum jantar ou ceriménia. Nota-
se a fina decoragdo nas janelas
em formato de arco, que davam
vista para o vale (face contréaria a
Avenida Paulista). A legenda da
imagem estd ilegivel. Fonte:
acervo O Estado de S. Paulo (sem
data)

A opinido dessas maes, relatada por Jorge Americano, parece afirmar o oposto do que

disseram as maes descritas por R. N&o parecia, de fato, haver consenso sobre os

comportamentos encontrados nos bailes. Além de ter perdido uma série de rituais que existiam

nos bailes do século anterior e tornavam 0s encontros mais cerimoniosos, havia as questoes

morais que permeavam a discussao. E é justamente em torno da moralidade dos bailes que as

opinides divergiam, que as discussdes na esfera publica aconteciam, e que se notava a mudanca

dos tempos e suas consequéncias nos saldes. Americano percebeu que a questdo moral passava,

além das roupas e comportamentos, pelas praticas da danga, como se percebe no trecho a seguir:

195 AMERICANGO, op. cit., 1962, p.108-1009.
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No principio ainda se dangavam valsas, mas predominavam o “two step” ¢ o “one
step”. Mais tarde houve tentativas para o tango e o maxixe, o “fox trot” e o
“charleston”. Porém o tango e o maxixe foram considerados dangas cafajestes, e o
“charleston”, uma loucura.

-— Vocé ndo tem nem trinta anos. Mas eu ja era casada no tempo em que se
proclamou a Reptblica, assisti as dangas antigas. Eram polcas, valsas, “schottisch”,
e quadrilhas. Quando se ofereceu aqui um baile ao Marechal Deodoro, que por sinal
ficou doente e mandou representante, dangou-se “lanceiros”, que era uma espécie de
quadrilha, sé de avancos e recuos e cumprimentos de cortesia; aquelas dancas que,
meu av0 contava, quando foram introduzidas no Brasil, muitos pais censuraram
porque o rapaz pegava demais na mao da moca. Mas era bonita, toda aquela
cerimonia. %

As tentativas de introduzir o tango e o maxixe na elitizada Sociedade Harmonia foram
abolidas por serem consideradas “dancas cafajestes”. Por que elas recebiam tal conotagdao? O
charleston foi tida como “uma loucura”. Que danga era essa que ndo foi aceita no ambiente dos
saldes da elite? Na conversa descrita por Americano, uma mulher mais velha narrou as dangas
de sua época: polcas, valsas, schottisch e quadrilhas, diferentes das “two step” e “one step” que
predominavam no baile em que estavam presentes. Como contraponto, a mulher contou ter
comparecido ao baile oferecido ao Marechal Deodoro da Fonseca pela comissdo que tentava
organizar uma Exposicdo Continental em Sao Paulo (como visto no capitulo 1), no qual também
se bailou “lanceiros”, que, pela sua descrigdo, era dangada como uma espécie de quadrilha feita
de cumprimentos (a danca constava no carné de baile distribuido na ocasido). O mais
interessante é o comentario dessa mulher: seu avé contava que quando a tal danga foi
introduzida no Brasil, muito tempo antes, muitos pais a desaprovaram porque, na €poca,
homens tocando muito na méo das mulheres era visto de maneira negativa. Assim, nesse trecho,
pode-se notar como as questdes envolvendo a dancga, o corpo, a masica e a moralidade dos
frequentadores e frequentadoras dos bailes estavam imbricadas por questdes culturais, politicas
e sociais de diferentes ordens, e que se modificavam ao longo do tempo.

Séo Paulo estava mudando rapidamente e, com essas transformacoes, a cidade passou a
vivenciar uma modernidade repleta de contradicdes, emergindo dai novas situacfes sociais,
politicas e culturais. Havia os que podiam desfrutar a cidade, vivendo nos bairros planejados e
urbanizados, tirando proveito da producdo cultural que se expandia — com seus cafés-concerto
e confeitarias do centro, e as Operas e pecas teatrais de companhias estrangeiras. E havia os que

deveriam suportar a cidade e sobreviver a ela: grupos marginalizados que traziam consigo suas

196 AMERICANGO, op. cit., 1962, p.109.
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proprias experiéncias, cujos encontros produziram confrontos culturais e determinaram

imprevisiveis formas de experiéncia humanas.®’

3.2 A cadéncia dos bailes operarios

A infancia de Jacob Penteado, trabalhador dos Correios e memorialista da cidade, foi
marcada por acontecimentos semelhantes aos de dona Alice. Ainda pequeno, vindo de Sorocaba
com a familia, ele se instalou no bairro do Belenzinho, local de fabricas de vidro, de cristais e
de tecelagens, e composto por trabalhadores de diversas classes e de diferentes origens, como
italianos, portugueses, espanhois, e também do interior do estado, caso do proprio Penteado. 1%
E possivel vislumbrar facetas do processo de modernizacéo da cidade de S&o Paulo a partir das
memorias de Jacob. Ainda garoto, com dez anos, 0 memorialista passou a acompanhar o
padrasto na fabrica de vidro Cristaleria Italia, tornando-se aprendiz de vidreiro. Além de
jornadas prolongadas e condi¢des de trabalho degradantes, principalmente para 0s pequenos
aprendizes, Penteado descreveu a vida social do periodo naquele ambiente e classe, com suas
festas, missas e jogos. Entre as diversdes, Jacob narrou as serestas pelas ruas, as partidas de
jogos de tdmbola (espécie de bingo), a abertura do primeiro cinema no bairro, 0s circos e a
existéncia de locais onde os intelectuais se reuniam, como o Minarete.

Jacob Penteado descreveu como um grupo de vidreiros resolveu fundar, em 1904, uma
associacéo recreativa dangante no bairro, mostrando diversos aspectos sobre como esse tipo de
agremiacdo funcionava. O cotidiano dos bailes de trabalhadores ficou registrado em suas
memorias. A agremiacdo foi chamada de Sociedade Recreativa e Dancante Pérola
Internacional. O nome dava uma pista sobre a provavel composicdo do clube: a palavra
Internacional podia indicar que possivelmente havia imigrantes entre 0s membros societarios.
Sua localizacdo era na rua Passos, entre a avenida Intendéncia e a rua Conselheiro Cotegipe.
Penteado descreveu a construcdo onde os bailes aconteciam como uma “rica mansao” do
periodo pré-republicano. Ao fundo e ao redor do prédio, moravam ex-escravos do antigo
proprietario da casa, que ali ficaram e se estabeleceram. Dentro da manséo, a sala principal

passou a ser o0 saldo de danca propriamente dito, espago que recebia os bailes. Aos domingos,

197 MORAES, op. cit., 1997, p.33.
198 PENTEADO, Jacob. Belenzinho: 1910 (Retrato de uma época). Sdo Paulo: Editora Martins, 1962.
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havia “ensaios de damas”: reunides que contavam com a presenca de mulheres e homens,
quando compareciam “os namorados e parentes dos socios, tecelds, costureirinhas e
empregadinhas das redondezas”. Nesses dias, a Pérola era frequentada por grupos mais pobres
e de classes mais baixas que moravam no bairro. As quintas-feiras, havia “ensaio para
cavalheiros™: os rapazes, “ao som de flauta, cavaquinho e violao”, rodopiavam, “agarrados uns
aos outros, marmanjo contra marmanjo”. Mas os dias de pompa eram os das “partidas
dancgantes”, quando “a gloria da Pérola chegava ao apogeu”. Tratava-se de uma festa mensal,
na qual tomavam parte as familias mais “gratdas” do bairro, nas palavras de Penteado — era o
momento reservado para as familias com maior poder aquisitivo e, portanto, que estavam em
ascensdo no quadro social precario do bairro. Eram elas que participavam dos bailes mais
importantes, quando possivelmente se cobrava um valor de entrada dos frequentadores. Os
codigos de conduta, dentro do saldo, estavam bem estabelecidos entre os participantes daqueles

bailes:

O cavalheiro, antes de dancar, curvava-se gentilmente diante da dama e solicitava-
lhe “a honra dessa contradanga”, ao que ela respondia, ruborizada e orgulhosa: “com
muito prazer”. E 0s pares, embevecidos, compenetrados, deslizavam pelo saldo, de
quando em quando tornado mais escorregadio, devido ao espermacete’®® que nele
espalhavam. Os cavalheiros, de topete ou de cabelos repartidos ao meio, com as
pontas de bigode (bem untado) voltadas para o alto. As damas, de blusa gola alta,
fechando o pescogo completamente, soerguendo, com a méo esquerda, a barra do
vestido, para ndo arrastd-la no chdo. Os cavalheiros enlagavam levemente a cintura
das damas, tendo, porém, o cuidado de proteger a mao com um lenco, para evitar
que o suor manchasse o vestido. Terminada a contradanga, ele a reconduzia ao ponto
de onde a retirara, ndo sem, antes, dar uma volta pelo saldo, elogiando-lhe as
habilidades coreograficas.

Quase ninguém tirava a dama para dangar sem uma prévia consulta por gestos ou

pelo olhar, a fim de evitar uma desagradavel “tabua”.?

Além de descrever as vestimentas das participantes, que eram fechadas e que nao
deixavam a mostra nenhuma parte do corpo, o atento memorialista pontuou o gesto significativo
do cuidado dos “cavalheiros” ao usar um lengo a fim de ndo deixar marcas no corpo feminino.
Tratava-se, portanto, de um toque delicado entre os dangarinos, pois, ao enlagar levemente a
cintura das damas, néo se ultrapassava nenhuma barreira dos costumes e da moral esperada
daquele espaco. Na Pérola, para que um par de saldo fosse formado, ndo era necessaria uma

apresentacdo prévia dos envolvidos, mas ainda sim havia um acordo silencioso entre as partes

199 Espécie de substancia cerosa de origem animal utilizada na época para diversos fins.
200 PENTEADO, op. cit., 1962, p. 173.
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de aceitacdo (ou negacéo) anterior para que entdo fosse feito o convite com a formalidade acima
descrita.

Jacob Penteado, ao relembrar a mdsica presente nas partidas dangantes da Pérola
Internacional, relatou que ndo houve dificuldade por parte dos dirigentes da agremiacdo em
encontrar uma orquestra, “pois abundavam musicos, € o problema existia apenas na escolha”.
Optou-se pela orquestra composta pela familia Della Ménica, liderada pelo maestro napolitano
Afonso, acompanhado de seus filhos. Na descricdo de Jacob, a banda apresentava 0s
instrumentos flauta, bandolim, violino, cavaquinho, viol&o, rabecdo e piano — este Ultimo o
unico tocado por uma mulher, a filha de Afonso. Nos dias especiais das festas mais importantes,
eram contratados outros musicos, com instrumentos como clarinete ou saxofone, “para

abrilhantar as dangas”.?%

Naquele tempo, faziam furor as operetas vienenses, portanto, as valsas mais tocadas
eram A Vilva Alegre, Eva, O Conde de Luxemburgo, A Casta Susana, Sonho de
Valsa, além de Strauss e Waldteufel. As saudosas e plangentes valsas brasileiras
também eram muito aplaudidas. Seus titulos dizem bem do sentimento entdo
reinante: Auséncia cruel, Sobre as ondas, Fascinagdo, Sonho de outono, Amorosa,
Quando o amor morre... Separacdo, Nas asas de um anjo, O teu olhar, Olhar
tristonho, Glorinha, Abismo de rosas, Amor em segredo, Saudades de Iguape (cavalo
de batalha do grande flautista Patapio Silva), Saudades de Itapetininga (e de muitas
outras cidades), Nair, Zelinda, Geni, Julieta e tantos outros nomes de brotos da
época.?’?

Nesse trecho, Jacob caracterizou as valsas nacionais como lamentosas para estabelecer
distingdo ao comparéa-las com as estrangeiras. Ao olhar mais detidamente para as masicas que
o0 memorialista relatou, pode-se inferir que talvez ele tenha colocado sob a mesma nomenclatura
— de valsa — outros géneros musicais presentes nos saldes nas primeiras décadas do século XX,
A confusdo para rotular as masicas de entdo se dava por diversos motivos. Entre eles, estava o
surgimento de varios novos ritmos e o entrecruzamento entre eles. Outro era devido a industria
fonografica: as editoras ndo existiam ha muito tempo, e as empresas dedicadas a gravacao
mecanica estavam apenas comecando. Avidas por conquistar pablico, classificavam as musica
de acordo com 0s géneros mais em voga naquele momento.

Ao seguir os vestigios indicados por Jacob, alguns fonogramas foram encontrados, mas

ndo é possivel afirmar que se trata das mesmas musicas.?>® Como dito, a industria fonografica

201 PENTEADO, op. cit., 1962, p. 171.
202 Ibidem, p.173.
203 Aqui serdo apresentados alguns fonogramas que possuem audio disponivel no acervo da Discografia
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voltada para a gravacdo mecénica estava em seu inicio. Os quatro fonogramas encontrados para

“Glorinha” eram todos do compositor Romeu Silva, mas trés deles indicavam que as musicas

que seriam schottisches e, outro, uma polca. Ja “Teu Olhar” possui versdes de quadrilha,

modinha e marcha. A busca se torna mais vaga quando se chega a titulos mais abrangentes,

como “Amorosa”: foram encontrados fonogramas dos estilos quadrilha, valsa (dois, de

diferentes autores), schottisch, polca, habanera, mazurca e fox-trot. Ja as versdes para

fonogramas de nome “Geni” que abarcam o periodo sao dos géneros polca, choro, valsa e

marcha. O mesmo fendomeno ocorre com “Julieta”, que pode ser encontrada em quadrilha,

schottisch, polca e valsa. Na sua versdo de quadrilha, é possivel ouvir os comandos dos

movimentos para 0s dangarinos.

Glorinha (schottisch), composi¢cdo de Romeu Silva, interpretado pelo Grupo Faceiro
(acompanhado por saxofone, flauta, cavaquinho e violao), langado em 1913 pela gravadora
Phoenix Records [cligue aqui para ouvir]

O Teu Olhar (modinha), interpretado por Cadete (acompanhado por viol&o e flauta, lan¢ado
em 1910 pela gravadora Columbia Records [clique aqui para ouvir]

O Teu Olhar (marcha carnavalesca), composicao de Eduardo Souto, interpretado por Zaira
de Oliveira e Bahiano, langado em 1925 pela gravadora Odeon Records [clique aqui para
ouvir]

Amorosa (habanera), composicao de Francisco de Oliveira Lima e interpretacéo feita por
Terceto Francisco Lima, lancado em 1914 pela gravadora Odeon Records [clique aqui para
ouvir]

Amorosa (valsa canconeta), composic¢do de Rodolfo Berger e Catulo da Paix&o Cearense,
com interpretacdo feita por Mario Pinheiro (acompanhado de piano, lancado em 1906 pela
gravadora Odeon Records [clique aqui para ouvir]

Geni (choro), composicao de J. F. Almeida e interpretagéo feita pelo Grupo do
Malaquias, langcado em 1906 pela gravadora Odeon Records [cligue aqui para ouvir]

Geni (polca), composicao de J. F. Almeida e interpretacdo feita pelo Grupo do Corpo de
Bombeiros, langado em 1907 pela gravadora Victor Records [clique aqui para ouvir]

Geni (marcha), composicao de José Napolitano e interpretacéo feita pelo Grupo do
Guarabu, lancados em 1920 pela gravadora Odeon Records [clique aqui para ouvir]

Brasileira,

do Instituto Moreira Salles. Os fonogramas estardo disponiveis também em

http://www.memoriadamusica.com.br/ .



https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/28401/glorinha
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/21973/o-teu-olhar
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/14622/o-teu-olhar
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/14622/o-teu-olhar
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/7607/amorosa
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/7607/amorosa
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/5092/amorosa
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/2034/geni
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/19496/geni
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/15544/geni
http://www.memoriadamusica.com.br/
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9. Julieta (quadrilha), interpretacdo feita pela Banda da Casa Edison, lancado em 1909 pela
gravadora Odeon Records [dividida em 5 partes, clique aqui para ouvir I-11, clique agui
para ouvir 11, clique aqui para ouvir 1V, clique aqui para ouvir V]

10. Julieta (schottisch), composicao de J. Santiago e interpretacdo feita pelo Sexteto
Faulhaber, lan¢ado em 1912 pela gravadora Favorite Records [cligue agqui para ouvir]

11. Julieta (polca), interpretacdo feita por Solo de Clarinete (?), langado em 1913 pela
gravadora Gaucho Records [cligue aqui para ouvir]

12. Julieta (marcha), composicdo de P. A. Barcelos e interpretacédo feita por Artur Costa,
com acompanhamento de Coro e Orquestra Victor, lancado em 1930 pela gravadora
Victor Records [cligue aqui para ouvir]

Dentre os titulos citados, os fonogramas que foram registrados eram em sua grande
maioria instrumentais. Porém, os seguintes possuem letra: a barcarola “Sobre as Ondas”, com
interpretacdo do coro do rancho Ameno Reseda, na composi¢do do mexicano Juventino Rosas,
de 1910; uma das versoes de “Amorosa”, na valsa cangoneta de 1906; a valsa “Quando o Amor
Morre”, dos compositores Gustavo Cremieux e Catulo da Paixdo Cearense, que possui
interpretacdes de Jodo Barros, acompanhado de orquestra (1907), e de Geraldo Magalhaes,
acompanhado ao piano (1909); dois fonogramas diferentes de “Teu Olhar”, nas versoes de
modinha e de marcha carnavalesca; uma das versdes da valsa “Julieta”; e a schottisch “Nair”,
de Francisco de Paula Bastos, com interpretacdes da mesma letra (com pequenas modificacgdes)
de Mario Pinheiro (1904) e de Artur Castro, acompanhado por violdo (1910). Aqui, um trecho

da cancdo:

Envolta em gaze vaporosa
Num devaneio abismavas
Por sobre a rede preguigosa
No teu amante meditavas

O teu sorriso era um delirio
Eram teu olhos fulgurosos
Da minha estrada de martirio
Os ideais farois vistosos

(...) E cada flor leva o perfume
Mas seu aroma é mais sublime
Das estrelas desprezas o lume
Teu olhar mais fulgor exprime

Envolta em gaze e vaporosa
Tu continuas meditando


https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/6005/julieta-i-ii
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/6008/julieta-iii
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/6008/julieta-iii
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/6011/julieta-iv
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/6014/julieta-v
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/20555/julieta
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/181413/julieta
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/38658/julieta
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No teu amante (?)
Teu preltdio desfrutando

Porém a tarde pouco a pouco
Vai perecendo, a noite vem

E eu me despeco

(?) te ama e a mais ninguém

Apesar de ndo ser possivel captar todo o sentido expresso pelos cantores nas versdes

encontradas de “Nair”, o sentimento lamentoso narrado por Jacob Penteado estava presente: os

ultimos versos podem ser interpretados como uma despedida entre o admirador e sua amada.

13.

14.

Nair (schottisch), compositores Francisco de Paula Bastos e Eduardo das Neves,
interpretacdo feita por Mario Pinheiro, lancado em 1904 pela gravadora Odeon Records
[cligue aqui para ouvir]

Nair (schottisch), compositores Francisco de Paula Bastos e Eduardo das Neves,
interpretacdo feita por Artur Castro (acompanhado por violdo), lancado em 1911 pela
gravadora Favorite Records [clique aqui para ouvir]

15.

Sobre as Ondas (barcarola), composicao de Juventino Rosas e interpretagdo de Ameno
Reseda, langado em 1910 pela gravadora Brazil Records [cligue para ouvir]

16.

17.

Quando o Amor Morre (valsa), compositores Gustavo Cremieux e Catulo da Paixdo
Cearence, interpretacdo feitas por Jodo Barros (acompanhado de orquestra), lancado em
1907 pela gravadora Victor Records [cligue aqui para escutar]

Quando o Amor Morre (valsa), compositores Gustavo Cremieux e Catulo da Paixédo
Cearence, interpretacdo por Geraldo Magalhdes (acompanhado de piano), lancado em
1909 pela gravadora Odeon Record [cligue aqui para escutar]

De toda forma, € muito provavel que nos bailes prevalecesse as versdes instrumentais

das musicas, ja que ndo consta nenhum cantor ou cantora nas descri¢fes das orquestras e bandas

feitas por Penteado. Segundo ele, as dangas mais comuns, além das valsas, eram os “xotes”

(corruptela de schottisches), as mazurcas e as polcas. Para essas, existia até um verbo na

linguagem oral usada nos saldes: “vamos porca, diziam os gaiatos”.2%* As dancas preferidas

pelos bailarinos chamavam-se “limpa-banco”: uma referéncia as musicas que nao deixavam

ninguém sentado, fazendo os presentes irem ao encontro de seus pares. O ponto alto da festa,

204 PENTEADO, op. cit., 1962, p.174.



https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/1310/nair
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/13413/nair
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/23628/sobre-as-ondas
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/21170/quando-o-amor-morre
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/5743/quando-o-amor-morre
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no entanto, era a quadrilha, dancada por volta da meia-noite, e que durava mais de uma hora.
Penteado destacou que esta danga ndo podia ser dirigida por “qualquer um”, pois necessitava
de um perfeito “marcador” que soubesse os comandos da danga. As palavras de ordem eram
proferidas em francés e, para Penteado, “era realmente hilariante ouvi-las, com o sotaque do
encarregado de pronuncia-las”.2%

Apos a quadrilha, seguia-se 0 momento em que o0 mestre-sala pendurava um lengo sobre
o lampido a querosene situado no centro do saldo, significando que era 0 momento de as damas
tirarem os cavalheiros para dancar. Seria esse tipo de danca descrito pelo colunista R., do jornal
O Estado de S. Paulo, ao julgar “a moda das dangas no escuro, ou quando muito na penumbra”
—na sua percepcao, tdo imorais? Mulheres escolhendo e tirando os homens para dangar poderia
parecer, aos olhos de alguns, como um procedimento inadequado e fora dos padrdes desejados
de moralidade feminina. Segundo o memorialista Jacob Penteado, a Sociedade Pérola era
considerada “eminentemente familiar”, em oposi¢ao aos bailes publicos da época, por isso, “0s
pais, embora desaprovando a frequéncia de suas filhas aos bailes, fechavam os olhos”. Ali,
naquele espaco e para seus frequentadores — operarios do bairro do Belenzinho — uma mulher
escolher seu par fazia parte da dindmica dos saldes.

Penteado enalteceu a atuacdo da Sociedade Pérola Internacional, dizendo que suas festas
eram apreciadissimas, devido a “ordem e o respeito que nelas imperavam”. Sublinhou que
muitos namoros e mesmo casamentos tiveram ali seus prologos. Para certificar a moralidade do
saldo, Penteado narrou um fato em que o mestre-sala e o fiscal da Pérola tiveram que fazer valer
seus postos dentro da sociedade. Segundo contou, a Pérola mantinha intercambio de convites
com os bailes de sociedades congéneres dos bairros vizinhos do Bras e da Mooca, assim como
com alguns do Centro. Uma noite, um homem advindo de uma sociedade do Brés passou a
dancar “muito agarrado a dama, procurando contatos mais intimos, ou demonstrar suas
habilidades de conhecedor de maxixe, espécie de danca em uso nos bailes publicos, nos
chamados ‘freges’”. Os pais presentes comecaram a langar olhares de reprovacao, e
rapidamente o mestre-sala chamou o fiscal, que convidou o0 homem a se retirar do saldo para
uma conversa na area externa do espaco. O problema residia justamente no modo como o
dancarino rebolava e na sua proximidade com o corpo da acompanhante. Aos olhos de
Penteado, aqueles movimentos se traduziam em um tipo especifico de danga, entdo muito mal-
Visto: o maxixe. Depois de levar um “safando”, o homem “imoral” teria tomado jeito, voltando

apaz (e amoralidade) a reinar no saldo. Mas a agremiacdo, como muitas do periodo, conheceria

205 PENTEADO, op. cit., 1962, p. 174.
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logo seu fim. Sua explicagdo para o fechamento da Sociedade Recreativa e Dancante Pérola
Internacional exemplifica as transformagdes da cidade de Sao Paulo naquele periodo: “Com o
progresso, sua sede foi demolida e o terreno vendido ao Coronel Fortunado Goulart, que nele
construiu uma série de casas (...)”.2% E, naquele momento, nada poderia ser feito contra esse
progresso inexoravel em nome da modernidade, executado pelos detentores do capital.
Passados alguns anos apés o fechamento do Pérola, Jacob Penteado se tornou postalista
dos Correios, vivendo entdo entre os bairros do Belenzinho e do Bras. O memorialista
relembrou que por essa época, na década de 1920, eram numerosas as sociedades dancantes-
recreativas nesses dois bairros, como a “Gil Vicente”, a “Almeida Garret”, a “Tosca”, a
“Cervantes” e a Federacdo Espanhola.?’” Segundo ele, também se dangava nos saldes de alguns
clubes de futebol. O saldo que Jacob frequentava era o “Luis de Camdes”, localizado na esquina
da rua Sao Leopoldo com a Avenida Celso Garcia. Penteado considerava que esse baile estava
dentro dos padrdes de conduta e moralidade, devido principalmente a intransigéncia de seu

diretor, mas ndo deixou de lamentar as reverberagfes da mudanga dos tempos no saldo:

(...) ndo estavamos mais nos bons tempos da Pérola Internacional, sociedade cem
por cento familiar. As mogas ja gozavam de maior liberdade e compareciam sozinhas
aos bailes. Os marmanjos, entdo, nem se fala. Ndo usavam automdveis nem
lambretas, como os “playboys” de hoje, mas também faziam misérias com as garotas
que lhes caissem nas méaos.?%

Para Penteado, mesmo a sociedade contando com um diretor rigoroso nos quesitos
de moralidade, houve uma significativa degeneracdo nos padrdes de comportamento. Segundo
a sua narrativa, a ida das mulheres sem a companhia de suas maes, avos ou familiares aos
saldes era uma das principais causas dessa mudanca. As mulheres estariam, assim, mais
expostas as tentacGes provocadas pelos frequentadores do sexo masculino e, quando nao
resistiam o suficiente, eram por eles maltratadas. Outra mudanca pontuada pelo memorialista
foram os estilos musicais e as dancas presentes nos saldes, muito diferentes das do comeco do

século.

As dancas de outrora, chotes, polcas, mazurcas, quadrilha, lanceiros, “pas-de-
quatre”, tinham cedido lugar a outras, mais modernas, tais como tango, rancheira,
fox-trot, one-step, two-step, rag-time (influéncia americana, que j& comecava a
invadir-nos), charleston, habanera e o velho e muito caboclo maxixe, que, alias, ndo

206 PENTEADO, op. cit., 1962, p. 176-177.
207 ldem. Memérias de um postalista. S8o Paulo: Livraria Martins, 1963, p. 47.
208 Ibidem.
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era permitido em certos ambientes. As velhas valsas de Strauss, Franz Lehar e
Waldteufel estavam sendo esquecidas, devido a outras que foram aparecendo: Vera,
Pic-nic tragico, Dirce, Clube XV, Triste Carnaval, Milhdes de Arlequim, etc., sem
falar na famosa Rapaziada do Brés, do saudoso Alberto Marino, cujo pseudénimo
era Bertorino Alma, um anagrama com seu nome, portanto, e as do ndo menos
saudoso Zequinha de Abreu, que fazia furor, a esse tempo.2%°

Nesse trecho o memorialista registrou o inicio da influéncia dos ritmos chegados dos
Estados Unidos. O maxixe, que em suas memarias mais juvenis apareciam como grande vildo
da moralidade, era apresentado nesse trecho de forma mais branda, e com adjetivos menos
pejorativos, caracterizado como uma danca pertencente ao mundo rural. E interessante notar
que as valsas, que antes seguiam majoritariamente o modelo musical estrangeiro, nesse
momento comegam a se fundir com ritmos brasileiros. A citada “Rapaziada do Bras” foi
composta em 1917 por Alberto Marino, e fez muito sucesso nos bailes da época. Trata-se de
uma valsa-choro instrumental.?'° Marino era filho de imigrantes italianos e foi morador do Bras
durante toda a sua vida. Foi compositor, regente, instrumentista e diretor artistico da gravadora

paulistana Arte-fone durante os quase dois anos em que essa esteve em atividade.?!!

18. Pic-Nic Tréagico (valsa), composicdo de Germano Benencase e interpretacéo feita pela
Orquestra Odeon de Séo Paulo, langado em 1918 pela gravadora Odeon Records [clique

aqui para ouvir]

19. Dirce (valsa), composicao de Bimbo e interpretagéo feita pelo Grupo dos Chorosos
(acompanhado por violino, cavaquinho e viol&o), lancado em 1913 pela gravadora
Odeon Records [cligue aqui para ouvir]

20. Triste Carnaval (valsa), composicdo de Américo Jacomino “Canhoto” e interpretagao
feita pela Orquestra Andreozzi, langado em 1919 pela gravadora Odeon Records [clique
aqui para ouvir

21. Triste Carnaval (valsa), composi¢do de Américo Jacomino “Canhoto” e Arlindo Leal
(letra), interpretagéo feita por Vicente Celestino, langado em 1922 pela gravadora Odeon
Records [clique agui para ouvir]

22. Milhdes de Arlequim (serenata), composi¢do de Richard Drigo e interpretacdo feita por
Vicente Celestino (acompanhado por AldoTaranto e sua Orquestra), lancado em 1954

209 PENTEADO, op. cit., 1963, p. 47-48.

210 A primeira gravagdo de Rapaziada do Brés foi realizada em 1926, na execu¢do dos irmdos Pizarro. Em 1932,
0 proprio Alberto Marino, dirigindo o Sexteto Bertorino Alma (seu anagrama), fez mais um registro da
composi¢do, pela Brasilphone e, dois anos mais tarde, voltaria a registra-la, dessa vez pela Columbia. Em 1960,
Alberto Marino Jr., filho do autor, escreveu uma letra, e a versdo cantada fez grande sucesso na voz de Carlos
Galhardo.

211 GONCALVES, Camila Koshiba. Musica em 78 rotag@es: “Discos a todos os precos” na Sdo Paulo dos anos
30. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — FFLCH, USP, 2006. p. 114.



https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/10678/pic-nic-tragico
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/10678/pic-nic-tragico
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/11441/dirce
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/4712/triste-carnaval
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/4712/triste-carnaval
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/10778/triste-carnaval
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| pela gravadora Odeon Records [cligue para ouvir]?*?

23. Rapaziada do Bras (valsa), composicdo de Alberto Marino e interpretado por ele
(acompanhado de violino e violdes), langado em 1926 pela gravadora Brasilphone [clique
aqui para ouvir

A histéria do outro compositor citado, Zequinha de Abreu, ilustra a trajetoria de um
homem que conseguiu se sustentar através da masica nesse periodo — fato raro, j que a maioria
necessitava manter outros empregos para garantir a sobrevivéncia.?!* José Gomes de Abreu
nasceu em Santa Rita do Passa Quatro, no interior do estado de Sdo Paulo, em 1880. Com
facilidade para musica, fugiu da vontade de seus pais: a mae o queria padre e o pai, médico. Em
1896, fez suas primeiras composigdes: “Flor da Estrada” e “Bafo de onga”, um maxixe.?!* Por
essa época organizou uma banda e uma orquestra que se tornaram conhecidas no interior de
Sdo Paulo. Aos 18 anos, casou-se com uma garota que conhecera exatamente num baile.

Em 1917, numa apresentacdo também em um baile, apresentou um choro inacabado que
ainda ndo tinha nome e foi surpreendido pela reagdo positiva dos casais dangarinos. Contam
que, ao final da interpretacdo do numero, impressionado com os pares que pulavam
freneticamente, disse aos musicos: "Até parece tico-tico no farelo!". Como ja existia um choro
composto por Américo Jacomino com esse nome, alterou o titulo para “Tico-Tico no Fuba”.
Surgiu dai o titulo definitivo, "Tico-tico no fuba", que seria divulgada internacionalmente pela
interpretacdo de Carmen Miranda na década de 1940. Com o sucesso de sua orquestra, realizou
uma série de viagens a Sao Paulo, para onde se mudou em setembro de 1920, logo ap6s o
falecimento de seu pai.

Na capital paulista, seu piano, seus conjuntos e suas musicas eram muito requisitados
em bailes, festas, casas dangantes e estabelecimentos como a Confeitaria Seleta e o Bar Viaduto,
lugares frequentados pelas elites paulistanas. Além disso, dava aulas de piano e aproveitava
para vender as partituras de suas musicas. Foi convidado para tocar nas primeiras transmissdes

da Radio Educadora Paulista, em 1923. Entre 1924 e 1935, trabalhou como pianista e

212 O fonograma de Milhdes de Arlequim lancado em 1929, na versdo instrumental do mesmo compositor, ndo
possui dudio disponivel.

213 As informacdes da biografia de Zequinha de Abreu foram retiradas de: Dicionario Cravo Albin da Mdsica
Brasileira, disponivel em: http://dicionariompb.com.br/zequinha-de-abreu/biografia , acesso em 20 de julho de
2020; Musica Brasilis, disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/zequinha-de-abreu , acesso em
20 de julho de 2020; Enciclopédia Illustrada do Choro no Séc. XIX, disponivel em:
http://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/6 , acesso em 20 de julho de 2020.

214 E possivel ouvir a versio da gravagdo de 1931 no acervo da Discografia Brasileira, Instituto Moreira Salles:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/45923/bafo-de-onca . Acesso em 6 de julho de 2020.



https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/92095/os-milhoes-de-arlequim
https://discografiabrasileira.com.br/en/music-recording/55644/rapaziada-do-bras
https://discografiabrasileira.com.br/en/music-recording/55644/rapaziada-do-bras
http://dicionariompb.com.br/zequinha-de-abreu/biografia
https://musicabrasilis.org.br/compositores/zequinha-de-abreu
http://acervo.casadochoro.com.br/cards/view/6
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/45923/bafo-de-onca
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demonstrador na Casa Beethoven, e editou 113 musicas para a editora Irmdos Vitale — com
guem estabeleceu um contrato para compor a0 menos uma por més —, a maioria valsas, embora
também houvesse choros, tangos, foxtrotes, marchas e outros ritmos. O choro “Sururu na
cidade”?™ fez grande sucesso, ao retratar o periodo da Revolugio Paulista de 1924.21 Em 1927,
Zequinha de Abreu compds com Dino Castelo um “sambinha choroso”. As classificacdes de
género apareciam escritas abaixo do titulo dos fonogramas nos discos de 78 rpm. As gravadoras
criavam esses nomes inventivos para identificar as musicas e esse foi um dos motivos que fez
com que as classificacdes do periodo gerassem tanta confusao. O nome do “sambinha choroso”
era “Pé de elefante”, registrado pelo intérprete Francisco Alves e a Orquestra Pan Americana

na gravadora Odeon. A letra assim dizia:

Esse tal guarda-civil, olé!

Todo chigue e almofadinha, ola!

De espadim junto ao quadril, olé!

Com as criadas tira linha, ola!

De polainas e elegante, olé!

Faz uma pose com o pezinho de elefante.

Seu guarda venha prender, que pode escapar
Este gatuno aqui quer me roubar!

"Tiro as polainas primeiro, pra ndo sujar
Depois entdo irei prender o ladrdo, ué!”

24. Pé de Elefante (sambinha choroso), composicao de Zequinha de Abreu e Dino Castelo,
interpretado por Francisco Alves a Orquestra Pan Americana, lancado em 1927 pela
gravadora Odeon [clique aqui para ouvir]

A mdsica ironiza os guardas-civis da cidade de Sdo Paulo, que entdo usavam polainas
brancas como parte do uniforme. A vestimenta faria seus pés parecerem patas de elefante e,
como retrato da época, os autores deixam implicita a ineficiéncia da atuacdo da Guarda Civil
no combate a delitos como os furtos que aconteciam pela cidade.

No inicio da década de 1930, Zequinha realizou algumas viagens ao Rio de Janeiro e

215 As gravagBes encontradas so todas instrumentais e ndo é possivel afirmar se esse choro teve letra na época.
Para ouvir a gravacdo de 1934 pela Orquestra Tipica Victor: Discografia Brasileira, Instituto Moreira Salles,
disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/42567/sururu-na-cidade . Acesso em 6 de julho de
2020.

216 A revolta foi motivada pelo descontentamento dos militares, principalmente tenentes, com a crise econémica
e a concentracdo de poder nas maos de politicos de Sdo Paulo e Minas Gerais. Cf.. COHEN, op. cit.



https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/25681/pe-de-elefante
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/42567/sururu-na-cidade
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fez amizade com Catulo da Paix4o Cearense.?!” Poucos anos antes de falecer, em 1935, assistiu
a gravacdo de dezenas de musicas de sua autoria pelas principais orquestras populares do pais,
entre as quais a Orquestra Tipica Victor, Orquestra Colbaz e Orquestra Pan American do
Cassino Copacabana. O relativo sucesso que atingiu ainda em vida fez com que Zequinha de
Abreu fosse reconhecido em seu tempo — ndo a toa seu nome ficou gravado na memdria de
Jacob Penteado.

Jacob deixou de frequentar a sociedade Luis de Camdes quando os bailes teriam sido
invadidos pelos “ledes de baile”. O postalista lamentou a mudanca dos tempos: a iinica intengao
dos “ledes”, diferente da sua e de seus amigos nos bailes de outrora, era “corromper’” as mogas
presentes. Entdo, ele e seus camaradas fundaram uma nova sociedade, chamada Eden, que
funcionava aos domingos dentro do Conservatorio Musical do Bras, localizado na avenida
Celso Garcia, quase em frente a rua Joli. Enquanto a orquestra da Sociedade Pérola
Internacional era composta de varios instrumentos, a da Sociedade Eden ndo existia
propriamente: apenas um piano animava os bailes aos domingos. Assim como no Pérola, o
instrumento era executado por uma mulher. Jacob deu ainda mais uma pista sobre a
instrumentista: a descreveu como “uma senhora morena, de Sorocaba”. Além de mulher, ¢
provavel que fosse negra ou mestica.

Além dos dois saldes que Jacob frequentou na década de 1920, ele comentou ainda sobre
mais um local de danga, chamado de Bando Preto. Segundo ele, o estabelecimento era uma
espécie de gafieira, localizado perto do Brés Politeama. Ali, “a licenciosidade era tanta que ndo
se podia dancar de calgas brancas”. Jacob falou mal das frequentadoras desse baile, as
descrevendo como italianas de classe baixa, mas ndo deu mais detalhes. A moralidade dos
sal@es continuaria sendo discutida pela opinido publica, especialmente pelos jornais da época.
As dancas dos bailes, que recebiam cada vez mais influéncias e se dinamizavam, eram tidas
como as responsaveis pela falta de decéncia, que acometia principalmente as mulheres.
Enquanto defensores e detratores se ocupavam com seus argumentos, a musica seguia tocando

e 0s corpos bailavam conforme os ritmos dos saldes.

217 Catulo da Paixdo Cearense foi um poeta, teatr6logo, musico e compositor brasileiro. Comp6s, em parceria

com Jodo Pernambuco, a cangdo “Luar do Sertdo”, de 1914.
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Capitulo 4

Enlacados no feitico dancante

Os bailes, nas suas inimeras formas, sempre foram diversdo garantida para seus
frequentadores, e durante as primeiras décadas do século XX néo foi diferente. Um cronista da
época confirmava essa sensacdo ao indicar que, entre os Varios entretenimentos disponiveis

para a populagdo, o baile era um dos que proporcionava “prazeres verdadeiros™:

Quer divertimento que mais rompa o sentimentalismo que este? Quer divertimento
que mais sacie a gente que este? Quer, enfim, divertimento mais “gostoso” que este?
N&o pode haver. O baile floreia os caminhos espinhosos da vida. Com ele tudo danca,
ri, canta e... goza. Até mesmo as velhotas de coletes abarbatanados ndo se contém
em suas cadeiras quando a batuta se agita num tentador fox-trot. Nesse momento, o
pensamento negro da morte, desgracas, pestes, fome, todo mal em suma, foge da
nossa mente para dar as alegrias propriamente ditas que séo as que se sentem quando
se esta ao lado das “pequenas”, esses anjos que pdoem em alegria os quatro pontos do
mundo. E ainda ha gente que condena com exagero esse divertimento. S6 mesmo
um anachoreta ou velhos que, invejosos, choram o tempo da mocidade perdida. (...)
Enlagar em nossos bracos um corpinho angelical todo cheio de frescor, todo cheio
de tentagdo, que se balanga ao compasso musical em decaidas tentadoras (...). Nada
melhor pode haver.?8

A opini&o do colunista que assinou como Montezuma o texto publicado em 1924 no
jornal Elite?® trazia vestigios desse momento e das discussdes que cercavam os bailes no
periodo. Logo apds a Primeira Guerra, passada a epidemia de gripe espanhola e as greves gerais
em Sao Paulo, mesmo os mais pobres, atingidos pelos varios obstaculos e iniumeras dificuldades
materiais, podiam achar alguma alegria nos bailes. A danca e a musica se apresentavam como
responsaveis por tamanha diversdo, balancando até mesmo as senhoras mais discretas. A

mausica, representada na crénica por um grupo tocando o ritmo foxtrote, e que apresentava a

218 Elite, 17 de fevereiro de 1924, p.1.

219 O Elite foi um jornal mensal voltado para a comunidade negra de S&o Paulo. Durante sua atuagdo, organizou
concursos de beleza feminina e publicou noticias diversas, de politica as atividades de algumas sociedades
recreativas, principalmente do Grémio Dramético, Recreativo e Liter&rio Elite da Liberdade, do qual era
representante.
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coordenacdo de um maestro, era do tipo para ser dangada aos pares e com o envolvimento dos
corpos. Essa danca se baseava em movimentos longos e continuos, cuja direcdo seguia o sentido
anti-horario, com andamento suave e progressivo. O estilo chegou ao Brasil no inicio do século
XX, quando os ritmos oriundos dos Estados Unidos ganharam os saldes, no novo formato das
jazz-bands.?® A musica era a responsavel por proporcionar o sentimento de felicidade,
causando uma fascinagdo considerada “boa” pelo cronista — ideia ousada para a época. Mas seu
ponto de vista ndo era unanimidade: havia quem condenasse a pratica dos bailes. Em suas
proprias palavras, os “anachoretas” e os “velhos” sublinhavam a questdo da (falta de)
moralidade da pratica, proibindo que suas filhas frequentassem tais espacos de sociabilizacao.
De maneira geral, ndo havia consenso na sociedade que os bailes fossem benéficos para seus
participantes. As questdes envolvendo mdsica e danca incluiam uma série de nuances que
diziam respeito a classe, género, raca e moralidade.

A transicdo em S&o Paulo de uma sociedade arcaica rural para moderna urbana durante
a Primeira Republica gerou diversos desdobramentos. Nesse periodo, ocorreu um fendmeno
novo que Nicolau Sevcenko nomeou de “democratiza¢do do acesso a musica”, caracterizado
pela proliferacao dos bailes e ambientes de danca pagos como “parte polpuda da emergente

industria do lazer e a proliferacao epidémica dos ritmos frenéticos”.

Assim como pululava, os clubes desportivos e de futebol, assim também deram de
vicejar os “music-halls”, os “saldes de danga”, as “sociedades dangantes” e as
préprias lojas finas da cidade, para atrair a clientela feminina, tiveram de transformar
o seu tradicional “cha das cinco” em um, a partir de entdo superlotado, “cha
dangante” “em que tomar uma chavena € pretexto e dancar maxixe a razao”. O tipo
de musica que se dancava nesses lugares era variado na classificagdo, mas uniforme
no acento ritmico, como nos informa um cronista que repudiava “a licenciosidade e
a feiura alarmante das chamadas dancas modernas, ou americanas, norte e sul-
americanas — 0 maxixe, o tango, o fox-trotter [sic], o one e two steps etc”. Esqueceu
alguns ritmos em notavel voga, como o cake-walk, o ragtime e o jazz, mas captou 0
espirito da coisa.??

A chegada de novas dancas ao pais, como as anunciadas pela imprensa, ndo significou
0 esquecimento daquelas presentes no Segundo Império. Elas ndo foram imediatamente
abandonadas, havendo por alguns anos sobreposicdo e ndo substituicdo de umas pelas outras.

Os jornais, programas impressos nos carnés de baile e a literatura sobre a danca de saldo

220 Cf.: IKEDA, Alberto. MUsica na Cidade em Tempo de Transformacdo: S&o Paulo (1900-1930), Dissertacao
(Mestrado) — Escola de Comunicacdo e Artes, USP, 1989, p. 80.
221 SEVCENKO, op. cit., 1992, p.90.
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indicavam justamente esse quadro de transi¢do e mediacdes.

4.1 A polifonia dos ritmos nos sal6es

No avancar do século XX, algumas daquelas dangas oitocentistas por tanto tempo
apreciadas, desapareceram gradativamente, mas algumas ndo foram esquecidas e ganharam
ares de uma certa inatualidade, caso da quadrilha. A reflexdo sobre a formacéo de uma musica
nacional ainda ocorria de forma difusa entre os préprios compositores (de musica de concerto)
do Segundo Império. Contudo, ¢ nesse periodo transitorio que os “géneros populares-eruditos
praticados desde a segunda metade do século XIX tornaram-se um problema de terminologia
para a nascente musicologia nacional”.??? No momento em que se buscava uma ideia de nagio
moderna para o Brasil republicano, enxergou-se na rica masica coreografica de tradigcdo urbana
tracos que poderiam caracterizar nossa identidade como uma nagdo nova e original na ordem
mundial.??® Esse processo de eleger o que poderia representar o que era nacional e o que seria
moralmente aceito passava pela discussao da formacdo musical e até que ponto ela incorporaria
os elementos negros africanos, assim como o0s indigenas, caipiras e até mesmo dos novos
imigrantes. Mesmo que alguns elementos estivessem presentes de alguma forma desde o
Império, o discurso das classes dominantes, baseado em um ideal de civilizacdo europeia,
debatia sua validade dentro da musica e da danca que estavam sendo produzidas e que
circulavam no periodo, especialmente porque elas eram vistas também como esse simbolo
representativo do que seria originalmente brasileiro. E os bailes, como lugares onde se
dancavam, tocavam e ouviam esses ritmos, foram palco privilegiado dessa discussao.

Em 1890 um grupo de personalidades das elites de Sdo Paulo propés a realizacdo de

uma Exposigdo Continental,??* prevista para acontecer em 1892 na cidade. Foram feitos estudos

222 MACHADO, Caca. Batuque: mediadores culturais do final século XIX. In: MORAES, José Geraldo Vinci
de, THOME, Elias Saliba (Orgs.). Misica e Histdria no Brasil. S&o Paulo: Alameda/FAPESP, 2010. p. 134

223 MACHADO, op. cit., 2007, p. 109-110.

224 Uma das marcas do periodo compreendido entre meados do século X1X e o inicio do século XX é a realizacdo
de exposic¢des internacionais, que podem ser sintetizadas como espacos de fruicdo e exibicdo das mudangas nas
técnicas, na ciéncia, na cultura, nos modos de produzir e consumir uma ampla gama de artigos, nas artes, na
educacdo, bem como nas relagGes internacionais. Estas exposicdes evidenciavam ainda, a tentativa de estabelecer
uma espécie de ordem visual, cultural e politica para o0 mundo. Segundo a pesquisadora Inez Turazzi, “se
incluirmos a primeira Grande Exposicao Internacional de Londres de 1851 e a Exposi¢do Universal de Paris de
1900, chegaram a ser realizadas dez grandes exposic¢Oes internacionais e universais, com um publico que atingiu
a cifra impressionante de 172 milhdes de visitantes, aproximadamente.” Cf: TURAZZI, Maria Inez. Poses e
trejeitos: a fotografia e as exposicdes na era do espetaculo (1839-1889). Rio de Janeiro: Funarte/Rocco, 1995, p.
37.
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e planejamentos para o evento, que nunca chegou a se materializar. O jornal Correio
Paulistano, cujo corpo editorial era composto por um membro da comissdo organizadora,
noticiou entusiasmadamente a movimentacdo em torno dos preparativos. Um baile foi realizado
para dar impulso a proposta. Apés o evento, um articulista do jornal que assinava como G.C.
enalteceu a comissao pela noite, mas ndo deixou de enumerar 0s problemas que aconteceram
durante a ocasido. Entre eles, o principal teria sido o “deslize” da banda musical, que teria aberto
0 baile com a execucdo de uma polca-lundu. Trata-se daquele mesmo baile que distribuiu os
carnés de danca lembrado logo no capitulo 1 do presente trabalho. O evento, um oferecimento
ao Marechal Deodoro da Fonseca, criado entdo com a intencdo de realizar a Exposi¢édo
Continental na cidade, trazia em seu carné dezesseis dancas: 5 valsas, 4 quadrilhas, 4 polcas, 1
schottisch, 1 lanceiro e 1 galope. Entre o programa encontrado no carné, ndo se encontrava a
citacdo da tal polca-lundu, mas é provavel que estivesse entre uma das 4 polcas arroladas. Qual
seria 0 problema na execucdo de uma polca-lundu?

A polca, como visto anteriormente, chegou ao pais na metade da década de 1840,
expandindo-se rapidamente juntamente com a popularizacdo do piano. Segundo Caca
Machado, a polca funcionou como uma mediadora cultural entre diferentes estratos da
sociedade e teve grande circulacdo: “Esse era o ritmo para musica de danca e, por contiguidade,
para a celebracdo coletiva. Tinha inevitavelmente um forte apelo popular.”??® A justificativa
para tal fendmeno seria explicada pela sua forca musical estar baseada num ritmo binario
bastante simples, capaz de se adaptar com facilidade as tradi¢Bes locais. Ja o lundu era um
género influenciado e marcado por elementos afro-americanos, com uma dancga considerada
inicialmente “essencialmente lasciva”, que passou a ter maior aceitagdo entre a elite somente
no final do Império e comego da Republica. A nomenclatura utilizada pelo articulista G.C, de
polca-lundu, dizia respeito portanto a fusdo de estilos fortemente presente no periodo, cuja
“misturada de géneros” era dificil de identificar e qualificar.

Uma fonte importante para rastrear os ritmos musicais presentes nos salées eram as
partituras comercializadas pela nascente indUstria musical de Sdo Paulo. A capa de um caderno
de partitura da Casa Levy, sem data impressa, com o titulo de Paulistanas e a descri¢cdo
“Colegao de dangas paulistas para piano”, trazia a ilustracao de um baile de elite (imagem 13).
Nela, as mulheres trajavam luvas e leques, além de vestidos longos e pomposos e os cabelos
presos e arrumados, enquanto 0s homens vestiam fraque e bigode no iluminado saldo preparado

para a ocasido. E provavel que a publicacio tenha sido feita na Gltima década do século XIX,

225 MACHADO, op. cit, 2007, p. 30.
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levando em conta as musicas presentes e 0 modo como o nome da editora foi grafado. O
catdlogo apresentava mdusicas de saldo de estilos europeus, como valsa, polca, schottisch,
mazurca e gavota, mas também trazia os novos estilos musicais que chegavam aos bailes de
elite, como o tango e a “polca brasileira”. Dentre essa ultima categoria, aparecem as musicas
intituladas Vicilino e Captivaram-me seus olhos!, ambas compostas em 1893 em resposta a
musicas de Ernesto Nazareth e assinadas por Ziul y Vel. Tratava-se do pseudénimo utilizado
por Luis Levy, filho mais velho do clarinetista francés Henrique Luis Levy, fundador da Casa
Levy, para assinar composicdes de cunho popular.??® Constavam ainda trés outras partituras
assinadas pelo compositor no catélogo, dessa vez do género gavota, sob seu nome verdadeiro e
de valor monetario mais alto que as demais. Dois tangos estavam listados no compéndio: Ah!,
Seu Manduca!, por M. Passos, e Tango Brazileiro, por Alexandre Levy. Este ultimo, irmdo de
Luis, teve reconhecimento no cenario musical do periodo por se inspirar em temas populares
em suas composicdes e foi identificado com o processo formativo da musica considerada
nacional. Além de temas folcléricos e indigenistas, Alexandre Levy usou elementos do mundo
urbano e da cultura afro-brasileira.??” A capa da partitura de uma edi¢do de Tango Brazileiro,
publicada pela Casa Levy (imagem 14), deixava essa influéncia explicita, ao estilizar a cena de
um grupo de pessoas negras tocando e dancando em frente a uma construcao simples, além de
incorporar simbolos de natureza, como plantas e animais tropicais. A peca foi composta em
1890, pouco depois da aboligéo.

226 In.: ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA: POPULAR, ERUDITA E FOLCLORICA. S&o Paulo:
Art Editora/Publifolha, 1998.

227 ALEXANDRE Levy. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa593911/alexandre-levy . Acesso em:
05 de jan. 2021.
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Imagem 13: Paulistanas. Colecdo de dancas paulistas para piano. Edicdo Levy. Apesar de
ndo apresentar data impressa, € provavel que a partitura tenha sido impressa na ultima
década do século XX, pois a rua onde funcionava a loja de artigos musicais ja havia sido
renomeada para 15 de Novembro, em homenagem a Republica, a grafia da editora se
apresentava como “Levy Filhos, sucessores de H. L. Levy”, nome que mudaria em 1897.

Essa era a capa da partitura da musica Sentimental, um tango brasileiro, de autoria de Ziul
y Vel, pseudénimo de Luis Levy. Fonte: Acervo Levy.
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Imagem 14: partitura de Tango Brazileiro para piano, de Alex Levy. Edi¢do Alex Levy,
San Paulo. Impressa em Buenos Aires. A musica foi composta em 1890 e estava entre as
partituras presentes na cole¢do de dancas paulistas intitulada Paulistanas, vista acima.
Fonte: Acervo Levy

25. Tango Brasileiro (tango), composto por Alexandre Levy, interpretado por Guiomar
Novaes, sem data. [clique aqui para ouvir]

Tanto o tango brasileiro quanto a polca brasileira eram ritmos permeaveis, difusamente

confundidos e com fronteiras pouco definidas, que em realidade escondiam outra questao:

[...] quando aparecia impresso um desses géneros??® na capa de qualquer partitura do
final do século XIX, o comprador podia ter certeza que encontraria musica
sincopada, musica feita para o requebro, 0 que representaria certa imagem da cultura
afro-brasileira.??®

228 Aqui, o autor faz referéncias aos géneros polca-tango, polca-lundu, tango brasileiro com estilo de habanera,
tango estilo milonga, tango-habanera e tango.
229 MACHADO, op. cit, 2007, p. 119.


https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/101436/brazilian-tango
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Portanto, era essa imagem da cultura com raizes negras que estava presente na peca de
Alexandre Levy e nas demais composi¢des do catalogo, assim como na polca-lundu tocada no
baile em homenagem a Deodoro da Fonseca na tentativa de realizar a Exposi¢do Continental.
Foi nesse mesmo periodo, final do século XIX e inicio do XX, que a sincopa surgiu como um
fendmeno ao mesmo tempo singular e recorrente no conjunto de géneros dancgantes praticados

nas trés Ameéricas.

O fato é que durante o processo de adaptacéo das dancas europeias ao Novo Mundo,
principalmente a contradanca e a polca, ocorreu um processo de deslocamento
ritmico comum que resultou na criagdo de novos géneros musicais: 0 ragtime na
América do Norte, 0 danzén na América Central, e 0 maxixe e 0s tangos brasileiro
e argentino no Cone Sul, para ndo ir muito longe nas variagcdes dos novos géneros
americanos. Todos, alias, sob o signo da sincopa, embora em diferentes modalidades.
A primeira hipétese sobre o fenbmeno surgiu na historiografia especifica também
como um fato recorrente: a acentuacdo do tempo fraco do compasso dos géneros
dangantes europeus, cuja denominacdo técnica € sincopa, foi invariavelmente
atribuida a influéncia da cultura musical negra ou africana durante o processo de
colonizagéo dessas regides.?*°

Outra partitura da Casa Levy voltada para as novidades musicais tocadas nos saldes
trazia o titulo de Soirées brasileiras (imagem 15). Soirée dancante era outro nome dado aos
bailes. Na capa dessa partitura, a ilustracao ja apresentava tracos mais leves e menos rebuscados
do que a colecdo Paulistanas. Contribuiam para a sensacdo de leveza os desenhos de mulheres
que lembram anjos na parte superior da capa. No casal que dangava, apesar de 0 homem ainda
estar trajando fraque, a mulher foi retratada com um vestido menos pomposo, em duas camadas,
sendo uma delas com uma saia mais curta em cima, e os cabelos cortados curtos na altura das
orelhas. A julgar pelos estilos musicais e pecas presentes no catalogo, é provavel que sido
publicada entre a década de 1910 e 1920. Além de tangos, polcas, valsas, schottisches e
quadrilha, a colecao apresentava ainda o two steps, o cake walk e o que rotulou de “danga nova”.
Entre os compositores, estdo Ernesto Nazareth, apresentando seis tangos e uma polca; Francisca
Gonzaga, com um tango; e Anacleto de Medeiros, com uma valsa. Os trés teriam, entre diversas
outras atividades musicais da época, tocado em salBes e bailes cariocas. Anacleto de Medeiros
(1866 — 1907) era filho de uma mulher alforriada com um médico de Paqueta, Rio de Janeiro,

e teve educacao formal de masica no Conservatorio de Musica da capital. Em 1896, assumiu a

230 MACHADO, op. cit, 2007, p. 108. Grifos do autor.
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regéncia da Banda do Corpo de Bombeiros e, com o sucesso do grupo, foi convidado pela Casa
Edison a registrar suas composi¢des em fonogramas de diversos estilos, se tornando um dos
pioneiros da industria fonografica.?3! Dentre os registros, encontra-se a quadrilha intitulada No
Baile, gravada anos mais tarde em cinco partes pela Banda da Casa Faulhaber.

B 10 de Noremmbew, 80 & \ .-.suiwu-'
YCASA LEVY\

PIANOS % h\ll‘-ﬂl( A

Imagem 15: Capa de partitura, Soirées brasileiras, Colegdo das mais recentes dansas para
piano. Casa Levy. No interior, trazia a partitura da valsa Honeymoon Chimes — Delicias da
Lua de Mel, de Mary Earl. Sem data. Fonte: Acervo Levy.

231 Cf: DINIZ, André. O Rio musical de Anacleto de Medeiros. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2007.
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26. Terna Saudade (valsa), de Anacleto de Medeiros, gravada pela Banda da Casa Edson, em
1905. [cligue aqui para ouvir]

27. No Baile (partes | e Il, quadrilha), de Anacleto de Medeiros, gravada pela banda da Casa
Faulhaber, em 1911. [clique a aqui para ouvir]

Ernesto Nazareth (1863 — 1934) compds sob a forma dos géneros musicais mais
populares para a danga dos saldes do Rio de Janeiro imperial e, posteriormente, republicano.?*?
A julgar pela colecédo de partituras comercializada pela Casa Levy, voltada para o publico de
Sao Paulo, € certo que sua musica soou também nos salfes paulistas. Nazareth foi um
intermediario cultural que sintetizou aspectos da moderna musica urbana em formacdo no
Brasil, realizando um intercdmbio entre as culturas populares e a erudita. Seus “tangos
brasileiros”, cuja denominagao tentava camuflar aspectos populares, foram a expressao dessas
sinteses. Para eles convergem a "febre das polcas" da segunda metade do século XIX, a pratica
dos pianeiros do periodo, os timbres e préaticas instrumentais do choro em formacéo (que na
época era menos um estilo musical e mais uma maneira de se tocar) e, sobretudo, os requebros
presentes nas musicas, que tratam de deslocar o acento ritmico “fora do tempo”.?*® Fundada
nessa misturada de géneros e praticas, a obra de Nazareth serve como eixo de decantacdo da
sincope caracteristica que se tornou a base organizativa da masica popular urbana da época. No
entanto, Nazareth passou a vida com objetivo de tornar-se concertista erudito, mas sem
conseguir reconhecimento e sucesso como tal. Sua trajetéria como masico guarda muitas
semelhancgas com o personagem Pestana, de Machado de Assis, do conto Um homem célebre,
de 1888. O pesquisador José Miguel Wisnik, que analisou profundamente os significados
emaranhados na trama machadiniana, trouxe algumas reflexdes que conectam o conto com a

realidade vivida por Nazareth enquanto criava suas obras:

(...) se sobrepdem e se interferem no conto trés ondas histéricas de diferente duragéo
e alcance: a cena da crise politica em que o sistema escravista brasileiro vislumbra
seu fim sem admitir-se a propria superagao, e sem projeto consequente para fazé-lo;
a emergéncia irrefredvel de uma experiéncia de fundo, da escraviddo e da
mesticagem, ligada a dispositivos inconscientes, recalcados e irradiantes, que se
manifesta difusamente em musica e toma forma nas polcas amaxixadas; a
instauracdo recente e ja voraz de um mercado de bens simbdlicos, com vocacao

232 MACHADO, op. cit, 2007, p. 41.

233 ERNESTO Nazareth. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad
Cultural, 2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2908/ernesto-nazareth . Acesso em:
08 de fev. 2021.



https://discografiabrasileira.com.br/disco/2001/odeon-r-40226
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/20289/no-baile-i-ii
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa12908/ernesto-nazareth
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totalizante, que visa ao efeito da popularizagdo e da vendabilidade, formatando as
manifestacdes tradicionais da cultura com vistas ao consumo imediato e de massa*

Nesse contexto descrito por Wisnik estava a industria fonografica e, portanto, as
empresas voltadas para gravacdo de musica mecanica. Elas foram fundamentais para que os
ritmos dos salBes circulassem de diversas formas, fosse entre diferentes cidades e até
continentes, como também entre os bailes de variadas camadas sociais. Se no seculo XIX o
comeércio de partituras cumprira essa missdo, com o crescimento de empreendimentos voltados
as gravacgOes sonoras, que se intensificaram a partir da década de 1910, a troca entre masicos
de multiplas origens se acentuaram. Os aparelhos fonogréficos ndo eram ainda utilizados para
animar os bailes, devido ao limite técnico e ao alto custo que demandavam, mas as
possibilidades de circulacdo da musica e dos estilos aumentaram consideravelmente com os
discos de 78rpm. Além disso, o cinema comecava a se difundir rapidamente levando as telas
imagens (mesmo que inicialmente silenciosas) de casais dancando tango e maxixe, 0 que
permitia aos entusiastas da danca acompanhar formas de bailar realizadas em outras
localidades.?*® Logo depois, na década de 1920, o cinema sonoro foi muito determinante para

a divulgacdo glamourosa das musicas dangantes, ritmos sacolejantes e assim por diante.

28. Correta (de 1912, classificada na cole¢do de partituras como polca e na gravagdo como
polca choro), de Ernesto Nazareth, gravada pelo Quarteto Luiz de Sousa, em 1913. [clique
aqui para ouvir

29. Duvidoso (tango brasileiro de 1907), de Ernesto Nazareth, gravado por Francisco
Mignone, em 1939. [cligue aqui para ouvir]

30. Bambino (tango de 1907), de Ernesto Nazareth, gravado pelo Grupo Baianinho, em 1910
[clique aqui para ouvir], e pelo Grupo dos Sustenidos, em 1911. [clique aqui para ouvir]

234 WISNIK, op. cit., p.56.
235 PEREIRA, op. cit., 2020, p. 289.


https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/4572/correta
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/4572/correta
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/93626/duvidoso
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/13014/bambino
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/7145/bambino
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Imagem 16: Capa e miolo do livro Dancas de Saldo, de Xico Braz, publicado pela editora
Quaresma em 1915. Na parte sobre o maxixe brasileiro para saldo, a descricdo tinha
intencdo de se distanciar do maxixe considerado lascivo. Apesar da ilustracéo de capa trazer
casais dancando de forma que trazia a lembranca de requebros em seus gestos, a imagem
do interior, retratando 0 maxixe, trazia um casal comedido, com corpos mais afastados e
gestos leves. Fonte: Acervo Instituto Moreira Sales

Havia também manuais cujo objetivo era instruir os leitores e leitoras as maneiras e

formas corretas de bailar as dangas em voga nos saldes. Dangas de Saldo, de Xico Braz, foi
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publicado pela editora Quaresma?3® em 1915, e apresentava ilustracdes de Calixto Cordeiro. O
livro era descrito como um manual de savoir-vivre, cuja intencdo era ensinar os deveres dos
dancarinos durante um baile: como convidar uma dama para dangar, como posicionar o corpo,
quais os passos e coreografias das dancas de saldo. O livro trazia dicas sobre o0s codigos de boas
maneiras, para educar 0 corpo e o espirito, e apresentava “a explica¢do tedrica ¢ pratica das
valsas, polcas e quadrilhas; das schottisches e mazurcas, com diversas marcagdes em francés;
um pequeno vocabulario com a pronuncia francesa; os diversos pas etc...”, havendo um capitulo
dedicado as “dangas modernas”.?*’ Nele, Xico Braz ensinava o one step, the two steps, le pas
de ’ours, le turkey trot, the hitchy-kéo, cake walk, furlana, o tango, o tango dos gatchos e o
maxixe brasileiro, tudo acompanhado de gravuras com o objetivo de facilitar o aprendizado.

Nas paginas sobre o maxixe (imagem 16), dizia:

Maxixe brasileiro para salao

Essa danca é uma feliz modificagdo do maxixe nacional, tdo do agrado dos
brasileiros e estrangeiros, tirando porém a danca tdo querida grande quantidade de
lascivia s6 propria para palcos e bailes carnavalescos. O maxixe de saldo conserva o
perfume do maxixe nacional, a graca melddica dos passos sem 0S excessos
incompativeis com as reunides familiares. Damos aqui a teoria do maxixe brasileiro
tal como é dancando nos salGes parisienses e americanos.?*®

Além de citar o nome de algumas dancas e estilos musicais estrangeiros que eram
novidade em meados da década de 1915, Xico Braz mostrava em sua descri¢do a circularidade
que os ritmos ganharam no periodo: o maxixe, depois de estar em saldes de Paris e Estados
Unidos, voltava para os bailes mais moderado, sem a lascivia que, segundo seu entendimento,
apresentava originalmente por aqui. Era eliminado, assim, qualquer vestigio de comportamento
que poderia corromper 0s dangarinos, na percepg¢édo daqueles olhares mais implicantes.

A partir da década de 1920, a ideia da sincopa incorporada na musica brasileira como

236 Segundo Martha Abreu, a editora Quaresma era uma livraria popular especializada em livros com temas
chamativos, misteriosos e de grande circulagio, sendo responsavel pelas edi¢des do que denominou de “Biblioteca
da Livraria do Povo”. Cf.: ABREU, Martha. Monteiro Lopes e Eduardo das Neves: historias ndo contadas da
primeira republica [livro eletrénico] / Martha Abreu e Carolina Dantas. — Niterdi: Eduff, 2020, p. 122. Xico Braz
publicou ainda outro livro pela editora, intitulado Os Segredos do Futuro, em 1920, segundo anudncio veiculado
em diversos jornais da época. Cf.: A Noite, 3 de dezembro de 1920, p. 8.

237 Um ano antes, em 1914, o casal de dangarinos Vernon e Irene Castle langou, nos Estados Unidos, um manual
de teor muito parecido, chamado Modern Dancing. Nele, advogavam a favor das dancgas de saldo, que, quando
praticadas com propriedade, seriam a legitima expressdo do espirito moderno. Uma andlise sobre o contetdo do
livro foi feita por Francisco Rocha. Cf.: ROCHA, op. cit. O manual pode ser visto em: CASTLE, Vernon and
Irene. Modern Dancing. New York: Harper & Brother, 1914. Documento disponivel em versdo eletrdnica:
http://memory.loc.gov/ammem/dihtml/dihome.html (The Library of Congress — USA).

238 BRAZ, Xico. Dancas de Saldo. Rio de Janeiro: Quaresma, 1915.
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cerne da identidade musical nacional se sedimentou. Como entidade ritmica absoluta, a divisao
sincopada ganhou o apelido de brasileirinho. Mas, antes desse periodo, as particularidades que
a caracterizavam estavam em debate. Mario de Andrade foi o primeiro a lancar a hipotese de
que a singularidade da sincopa brasileira estaria no encontro das prosddias portuguesa,
amerindia e africana.?®® De fato, a sincopa presente nos salGes, casas, ruas e salas de espera de
cinemas ndo era a mesma que estava escrita nas partituras dos géneros dancantes. Méario chegou
a afirmar que “os maxixes impressos de Sinh6 sdo no geral banalidades melddicas. Executados,
s30 pegas soberbas, a melodia se transfigurando ao ritmo novo”.?%°

Os musicllogos debatem essa questdo até hoje. O pesquisador Carlos Sandroni
questionou o uso do conceito europeu da sincopa (através da divisao ritmica) quando utilizado
fora do seu sistema. Apoiado na musicologia africanista moderna, Sandroni indicou a tensao e
convivéncia de um modelo ritmico que se faz por adi¢do de tempos (tradicdo africana) com
outro que se realiza pela divisdo de tempos (tradicdo europeia). A discusséo ganhou nova
perspectiva com os conceitos de “cometricidade” e ‘“contrametricidade” de Mieczyslaw
Kolinski apresentados por Sandroni. A concepc¢do de divisdo dos tempos da musica europeia
tratou como excecdo toda articulagdo ritmica que ndo ocorresse dentro de uma divisdo binaria
do compasso (por isso o conceito de divisdo de tempos, pois 0 compasso esta sempre
estruturado num tempo par que pode ser subdividido, a rigor, infinitamente). Kolinski (e Simha
Arom) demonstrou que na musica centro-africana a estrutura ritmica é pensada com base num
fundo métrico Unico que permite, pelo processo de adi¢do, a sobreposicao de tempos impares e
pares, cujo resultado é a criacdo de ciclos ritmicos com diferentes tamanhos. Portanto, os ritmos
podem confirmar ou contradizer o fundo métrico constante, isto €, podem ser “cométricos” ou
“contramétricos”, criando desse modo, um complexo jogo de “paridades” e “imparidades”
ritmicas, para além dos limites do compasso. O ganho imediato com esses conceitos é a
neutralidade em relacdo a ideia de normalidade e excecdo implicitos na teoria musical
europeia.?*

O maxixe, danca e ritmo brasileiro que nasceu sob o signo da sincopa no final do século
XIX, foi um dos alvos de maior critica nos periddicos da época. O jornalista e cronista carioca
Jota Efegé — que se debrugou na década de 1970 sobre um farto material de imprensa do

periodo, assim como se utilizou de memorialistas, historiadores de mdsica popular e

239 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Martin, 1972. p. 30-31.
240 Ibidem, p.23.
241 Cf: SANDRONI, op. cit.
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musicologos para fazer uma espécie de genealogia do maxixe — escreveu que uma parcela da
populacdo elegera 0 maxixe como danga nacional mestica, enquanto a contraditoria burguesia
da belle époque tratava-o como um caso de policia, a0 mesmo tempo em que se via atraida pelo
“batuque” estilizado.?*?> O livro de Efegé virou referéncia sobre o assunto na época, se
consolidando inclusive como uma espécie de modelo de pesquisa e escrita que foi seguido
décadas depois por historiadores da musica. Apesar de ter realizado uma busca intensa da
génese do género maxixe, seu resultado foi um panorama téo rico e variado que o impediu de
estabelecé-la de maneira categodrica, escapando assim da objetividade imparcial que dizia
seguir.2®® De fato, a busca de tal génese se mostrava uma tarefa inalcancavel, visto a
complexidade musical do periodo. Sem uma origem clara, o género musical teria derivado da
danca. Para Mario de Andrade, em quem Jota Efegé fiou muitas de suas andlises, foi da fuséo
da habanera, pela ritmica, e da polca, pela andatura, com adaptacdo da sincopa afro-lusitana,
que se originou 0 maxixe.

O ritmo habanera surgiu possivelmente em Cuba, na década de 1830, a partir da
contradanca europeia. Assim como a sincopa caracteristica brasileira, apareceu no contexto do
cruzamento das culturas afro-americanas. Segundo Alejo Carpentier, habanera foi a
denominacdo estrangeira, especialmente atribuida pela metropole espanhola, para o ritmo
crioulo que era praticado nessa col6nia, ritmo este também chamado de danza americana,
americanas ou tango. Para Cacd Machado, “o termo ‘tango’, em especial, teria surgido na
Andaluzia espanhola, na época em que a cidade de Cadiz detinha praticamente o0 monopdlio do
comércio com as Americas (entre 1717 e 1778). No Brasil, Baptista Siqueira afirma que o tango
teria chegado junto com as companhias de zarzuelas espanholas na década de 18507.24
Henrique Alves de Mesquita inaugurou o ritmo no pais com o tango Olhos matadores, em 1871,
embora sé com o0 sucesso de sua opereta Ali-Babd, apresentada em 1872, que o género ganhou
maior evidéncia. Porém, quem o desenvolveu e o rebatizou sob o nome de “tango brasileiro”

foi Ernesto Nazareth.

31. Diabo Coxo (habaneira), interpretado por Nina Teixeira, em 1905. [cligue aqui para ouvir]

242 Cf: EFEGE, Jota. Maxixe: a danga excomungada. Rio de Janeiro: Conquista, 1974.

243 Sobre os caminhos percorridos por Jota Efegé como historiador musical, cf: MORAES, José Vinci de. Criar
um mundo do nada: a invencdo de uma historiografia da musica popular no Brasil. Sdo Paulo: Intermeios; USP —
Programa de Pds-Graduacdo em Histdria Social, 2019, p. 95-109.

244 MACHADO, op. cit, 2007, p. 118.
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32. Cubanita (habaneira), de Chiquinha Gonzaga, interpretado por Grupo Chiquinha
Gonzaga, em 1910. [cligue aqui para ouvi]

Em realidade, existe a discussdo se tango brasileiro e maxixe seriam ou néo
equivalentes. Enquanto do ponto de vista musical poderiam se intitular da mesma maneira, em
suas representacoes socioculturais eram opostos: “... no fundo, tanto maxixe quanto tango serao,
do ponto de vista cultural, representagdes de imagens do universo afro-brasileiro, mas, cada

um, sob a perspectiva de seu estrato social.”?*> Sandroni acrescentou:

[...] arecorréncia da situacdo mostra que ndo se tratava de “erros” ou de “confusdes”
mas do simples fato de que na segunda metade do século XIX, e até um pouco mais
tarde, a habanera e todos os outros géneros mencionados podiam mesmo ser
chamados de tangos, de pleno direito e sem que isso implicasse em confusdo. Tango,
de acordo com os testemunhos da época que temos consultado, era um nome
genérico para cangdo e danca considerados de influéncia negra ou mestica, no quadro
do mundo ibero-americano.?*

A ideia de que a habanera ¢ a influenciadora do maxixe contém a hipotese segundo a
qual a habanera seria a formadora das singularidades ritmicas nacionais americanas. Até José
Ramos Tinhordo, a musicologia aceitava essa afirmacdo mesmo sem documentacdo que
comprovasse o fato, pois a formula musical utilizada para designar a habanera € a mesma do
maxixe. Tinhordo foi o primeiro a enfatizar que, em termos socio-historicos, a influéncia da
habanera foi mais fraca do que a da polca na cultura musical brasileira.?*’ Para o historiador, 0
maxixe seria “a transformagao da polca, via lundu dancado e cantado, através de uma estilizagao
musical, efetuada pelos musicos dos conjuntos de choro”.?*® Apesar da enorme confusdo para

nomear os géneros, uma coisa era certa: a influéncia africana negra estava presente.

4.2 Acordes e acordos: a coreografia dos discursos nos bailes populares

Entre o final do século XIX e o inicio dos XX, o maxixe e outras dancas, como o cake

walk, alcangaram tremendo sucesso no mundo do entretenimento em diferentes lugares, como

245 MACHADO, op. cit., 2007, p. 115.

246 SANDRONI, op. cit., p.138.

247 Cf. TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular (da modinha & cancéo de protesto).
Petropolis: Vozes, 1975.

248 lbidem, p. 57.
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Paris, Nova York, Buenos Aires e Rio de Janeiro. Dancar em pares enlagados, com partituras
autorais que traziam a marca da sincopa e propiciavam o “requebro dos quadris” era sinénimo
de modernidade. Além disso, no comec¢o da década de 1920, os saldes transformaram-se em
locais privilegiados da expressdo da tensdo entre o cosmopolitismo valorizado pelas elites
brasileiras e a crescente forga de um nacionalismo que havia se exacerbado durante os anos da
Primeira Guerra Mundial. Maxixe e cake walk, mesmo com todo o sucesso, tambem se
situavam no conflituoso campo das avaliagdes moralistas sobre 0 movimento dos corpos: eram
condenaveis pelos que ndo viam com bons olhos essas novidades culturais, historicamente
identificadas com o legado da escraviddo e com a populagdo negra e pobre.?*® Essas duas
tensbes se intercruzavam e se faziam sentir também nos pequenos bailes dos trabalhadores de

Sao Paulo.

33. Trés exemplos de danga cake walk: Uncle Tom's Cabin - Group and Solo Cakewalk dance
(1903) [clique aqui para visualizar], Coon cake Walk (1903) [clique aqui para visualizar]
e Comedy cake walk (1903) [clique aqui para visualizar]

Nos jornais voltados para a populacdo negra, que falavam principalmente dos clubes e
das sociedades dancantes, o debate da validade de determinados géneros musicais e dancas,
assim como dos comportamentos associados a eles, seguia intenso. Mesmo no final da década
de 1920, quando o maxixe ja estava em decadéncia, havia nos periodicos quem defendesse o

género:

Embaixadores Sonoros

Em carta dirigida ao nosso diretor sr. Argentino Celson Wanderley, o sr. José
Candido Justo que ora se encontra em Buenos Aires, fala com saudade da pétria
distante.

O jazz RIO SERENADERS formado por artistas dessa Capital é aplaudidissimo
todas as vezes que se faz ouvir em maxixes (cantados especialmente) e outras
musicas verdeamarelamente brasileiras, que falam, ndo sé da beleza como da
grandeza, do espirito democratico, desta terra que mais amamos quanto mais longe
estamos...

Os tangos argentinos vém para S. Paulo num disco, numa orquestra, na boca de um
cantor...

E o paulista aprende logo. A populacdo inteira decora a musica, a letra, tudo,
enquanto o diabo esfrega um olho.

O tango argentino ja faz parte da alma da cidade.

Devia-se dar mais valor a musica da terra. Infelizmente, porém santo de casa néo faz

249 Sobre as semelhancas entre maxixe e cake walk, cf: ABREU, Martha. Da senzala ao palco: cangdo escrava e
racismo nas Ameéricas, 1870-1930. Campinas: Editora da Unicamp, 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=GCsptiarrzw
https://www.loc.gov/item/96520361/
https://www.loc.gov/item/96520379/
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milagre e o0 povo que aprende facilmente a misica que importamos, tem os ouvidos
duros para as nossas.

Pelo que vimos de ver a mausica brasileira possui admiradores fervorosos na
Argentina. Uma admiragdo que ndo faz fanaticos, mas que ndo deixa de ser
admiragdo.?*

No texto em tom de desabafo, o articulista do jornal O Progresso descreveu com uma
banda brasileira, ao tocar maxixes na Argentina, fora apreciada pelo publico de Ia. A critica
enunciava também que o tango argentino era muito apreciado em Sao Paulo, o que demonstraria
o real desprezo do publico brasileiro pelo maxixe, descrito por ele como verdadeiramente
nacionais. Méario de Andrade fez uma breve explicagdo sobre o género em forma de cangdo com

letra:

Em geral as composi¢des dancantes baseiam a sua vulgarizagdo no imitarem o coro
orquestrico popular. As dancas do povo séo na sua maioria infinita dancas cantadas.
De primeiro sempre foi assim, e os instrumentistas-virtuoses da Renascenga, quando
transplantaram as gigas, as alemandas, as sarabandas, do cantor para o instrumento,
tiveram que fazer todo um trabalho de adaptacéo criadora. Esta adaptacdo consistiu
em tirar das dancas cantadas a esséncia cancioneira delas e dar-lhes carater
instrumental. Substituiram o tema estrofico pelo motivo melédico, a frase oral pela
célula ritmica. Embora ainda com reservas, pelo estado atual dos meus
conhecimentos, antevejo que o maxixe teve origem imediata instrumental. Porém,
ele como o tango argentino e o foxtrote, para se popularizarem, viraram logo
cancioneiros, se tornaram dangas cantadas.?!

Portanto, ndo era de se estranhar que os maxixes tocados pela banda fossem apreciados
em suas versdes com letra. Outra questdo presente no texto do jornal O Progresso € o nome da
banda anunciada: “jazz RIO SERENADERS”. O etnomusicélogo Alberto Ikeda, ao pesquisar
a chegada do jazz no Brasil, assinalou que 0 que mais caracterizou o jazz por aqui, pelo menos
em seus momentos iniciais, foi o uso do instrumento bateria “estilo americana” e o aspecto da
improvisacdo, que causou a transformacdo progressiva na composi¢do das orquestras. Quando
se falava de jazz, fazia-se referéncia principalmente ao conjunto instrumental e ndo a um género
ou ritmo especifico.?®? Esse processo foi uma consequéncia pratica da mudanca causada pelas
dancas chamadas modernas. A execucéo desses novos estilos de bailado dependia de uma maior

sincronizagdo entre instrumentos de percussao e de harmonia. Por isso, 0S pequenos grupos que

250 O Progresso, 28 de abril de 1929, p. 1.

251 ANDRADE, Mério de, op. cit., 172, p. 122-123.

252 |IKEDA, Alberto T. Apontamentos historicos sobre o Jazz no Brasil: primeiros momentos. Revista
Comunicac6es e Artes, Eca-Usp, Sao Paulo, v. 13, 1984. p. 116-117.
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costumavam tocar nos bailes nos primeiros anos do século XX, com uma composi¢do que
variava entre o violdo, o cavaquinho, a flauta, o bombard&o e o piano, comegaram a assumir
uma forma mais elaborada. Como resultado desse processo, 0s grupos musicais dos clubes
passaram a se aproximar progressivamente do modelo de jazz-band norte-americana, sendo
essa, em meados da década de 1920, frequentemente a caracterizacdo de muitas orquestras que
animavam os bailes.?*® Portanto, ao classificar o conjunto RIO SERENADERS como jazz, é
muito provavel que o autor do texto estivesse se referindo a formacéo do grupo, e ndo causava
estranhamento que tocassem maxixe.

Assim como 0 maxixe, 0 jazz foi também considerado imoral para determinados grupos
sociais do inicio do seculo XX. Sua validade e aprovacdo passavam pela questdo social e racial.
Uma carta aberta, assinada por Horacio da Cunha, foi publicada em 1927 n’ O Clarim da

Alvorada®®* e trazia algumas dessas questdes.

Os pretos e a musica

Tendo lido h& tempos uma crénica no Jornal do Commercio, que uma pessoa
interpelou um ilustre maestro de musica, desejando saber qual era a sua opinido sobre
0 Jazz-Band, o maestro depois de fazer varias consideragdes sobre a masica classica,
terminou dizendo:

O Jazz-Band é musica de negro!

Desculpe ilustre maestro da réplica deste despretensioso negro brasileiro.
Chegando em Paris, uma caravana de muasicos americanos, com um Jazz-Band, cujos
instrumentos excéntricos, compondo-se de: Buzina de automével, Campainha, Lata
de Querosene e Chacoalho, etc. Paris, a cidade da luz, das belezas, das musicas e dos
luxos.

Pois bem; Paris aplaudiu com entusiasmo 0 Jazz-Band; d’ali esses instrumentos
excéntricos invadiram toda América do Sul.

Aqui, em nossa Paulicéia, essa musica teve a maior aceitagdo, nos saldes, e em casas
das mais distintas familias da capital e do interior; é Jazz-Band ao almoco, ao jantar,
ao ché e a ceia.

Portanto, essa musica ndo é s6 para o0 negro como dissera esse ilustre maestro. E
somente para familias de bom gosto que estdo sentados em Cruzeiros.

NOs, os pretos brasileiros, sempre fomos apreciadores da musica cléassica; e com
orgulho da nossa raga negra, podemos apresentar diversos musicos pretos que muito
honraram e honram ainda a nossa raca.

Como o padre preto, José Mauricio Nunes Garcia, o grande musico da Corte de D.
Jodo VI, quando Mauricio sentava ao piano para a sua execucdo, 0s portugueses
ficavam extasiados; José Patricio, o grande musico da cidade de Santos; Manoel dos

253 PEREIRA, op. cit., 2020, p.290-293.

254 O jornal paulistano O Clarim da Alvorada apresentava, em muitos dos seus artigos, a educagcdo como caminho
para a ascensdo social dos negros. Abordava um conceito de educacdo sempre vinculado a uma concepg¢do de
civilidade e moralidade que pretendiam incentivar, além de artigos apoiados na valorizacdo da educagdo como
meio de integracdo e ascensdo social. O préprio jornal julgava-se pedagdgico e instrutivo.
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Passos, Carlos Cruz; Verissimo Gloria, Custodio dos Passos e muitos outros gque
existem ai pelo interior do nosso glorioso estado de S. Paulo.

Meu patricio:

Este meu modesto escrito que apresento ndo é com intuito de grandeza, é somente
para estimular a meus irm&os de cor, que a nossa raga nunca esteve em estado de
tanto atraso; o Unico atraso nosso sempre foi e serd a falta de comunhdo de
pensamentos.

Quando nds pensarmos que devemos todos unir, entdo a nossa raga sera uma
Epopeia.?®

O autor do texto, Horacio Cunha, escreveu a carta em resposta a um maestro que teria
menosprezado o que chamou de “o jazz-band” sob o argumento de que isso seria musica de
negro, em oposicao & musica cléssica, por ele valorizada. No texto, nédo fica claro se ele estaria
se referindo ao género musical jazz ou a formacéo instrumental que tocavam nos bailes, café-
concertos, cinemas e demais locais voltados para o entretenimento da época, chamadas de jazz-
bands. E provéavel que estivesse falando tanto do estilo musical, como também da composigéo
e 0 modo de tocar das bandas do periodo, pois chega a descrever os instrumentos de que dela
faziam parte. Como argumento para refutar quem teria mal-dito o jazz-band, Cunha
primeiramente enalteceu o jazz-band como sendo apreciado em Paris, portanto, no mundo
considerado civilizado e moderno.

Aqui no Brasil e em Sdo Paulo, o estilo musical teria sido bem recebido por diversas
camadas da sociedade, tanto nos saldes quando nas “distintas familias”. Ao refutar,
implicitamente, a simplifica¢do de que o jazz-band nao seria “musica de negro”, Cunha poderia
estar se referindo a dicotomia musica popular versus musica erudita, as ideias que associavam
0S negros somente aos batuques, e que classificavam tais musicas como sendo de baixa
qualidade técnica e valor — tanto musical quanto social — quando comparadas a masica erudita.
Depois, seus argumentos se centraram em demonstrar que o preto brasileiro também era
apreciador de musica classica, tendo inclusive contribuido em muito com o0 seu
desenvolvimento por meio de musicos negros de valor reconhecido por portugueses (e ndo s
dentro da comunidade negra). Por Gltimo, o autor do texto voltou seus esforcos em clamar pela
unido da comunidade negra, que em nada ficaria para tras em relacdo as demais se conseguisse
chegar a harmonia.

O discurso presente no jornal O Clarim da Alvorada ia ao encontro a esse pensamento,

pois defendia a integracdo do negro a sociedade brasileira através da valorizacdo da disciplina,

255 O Clarim da Alvorada, 17 de abril de 1927, p. 02-03.
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do trabalho e da educacdo. A intencdo de Cunha era a de tentar afirmar a respeitabilidade e
elevacdo da populacdo negra diante de homens de letras que tratavam de difama-la. Para
comprovar essa pretendida elevacgéo, se diferenciava de praticas negras estigmatizadas, como
os batuques, e assegurava a aceitacdo do género musical/formacdo das bandas em diversos
paises. Os proprios bailes dancantes, mantidos pelas sociedades recreativas, apresentando
masicas modernas e dangas de par enlagados, eram, para a populacéo negra do periodo, tanto
um espaco de diversdo quanto um meio de afirmar sua propria elevacéo e respeitabilidade.?>®

Para o historiador Eric Hobsbawn, o jazz popularizado na Europa e nas Américas seria
“uma conversdo em massa da musica pop ¢ de danca comum para uma ideia lembrando,
remotamente, sincope, ritmo, novos efeitos instrumentais na base de sons caseiros e coisas do
género”.?>” Segundo ele, 0 jazz representava a linguagem basica da danga moderna e musica
popular da civilizacdo urbano industrial. As referéncias as jazz-bands no Brasil dizem respeito
a esse jazz popularizado a partir das dancas de saldo, no qual as bandas eram caracterizadas
pela atitude espontanea e repertorios que apresentavam ritmos dancantes e animados. O que ha
em comum com as demais dancas e ritmos dos bailes continua sendo a sincopa e o elemento
negro.

A defesa aos novos estilos de danca e géneros musicais ndo era, no entanto, unanimidade
entre os artigos veiculados na imprensa voltada a comunidade negra, mesmo sendo esses
considerados modernos e tendo reconhecidamente suas origens na diaspora africana. O
articulista do jornal A Liberdade, que assinava como Matuto, escreveu em 1919 sobre o estilo

de danca ragtime:

VAGANDO

“Quem pergunta quer saber”

Alguém me perguntou, porque as sociedades, adoptaram a dangar o Ragtime?

Essa mesma pergunta poderia fazer aos diretores de todas as sociedades, certo,
porém, que a resposta seria: - adoptamos porque é a danga da moda. Mas objetaremos
— Sim, porém ndo com esses requebros exagerados a0 ponto as vezes ou quase
sempre, se ouvir 0 baque dos joelhos no pobre assoalho, que nada tem que ver com
isso, além das pisadelas, ainda pancada. Respondendo ao meu interlocutor, direi que
tal danca que admitindo o seu uso, condenamos 0 exagero, e a ndo ser assim
exagerado, dizem muitos, perde o efeito. Na verdade, tem razdo quem me fez a
pergunta, mas que fazé-lo?

“E a danga da moda” e ai esta a razdo para ser admitida.?®

256 Cf. PEREIRA, op. cit., 2020 p.47.
257 HOBSBAWM, Eric. Histéria social do jazz. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2009. p. 83.
258 A Liberdade, 23 de novembro de 1919 p. 02.
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Considerado um ritmo musical criado nos Estados Unidos, o ragtime tem muita semelhanca
cultural com o maxixe no Brasil. Além da influéncia negra, ele apareceu e entrou em decadéncia
em periodos muito semelhantes, e também tinha como caracteristica fundamental a sincopa.
Segundo a pesquisadora Martha Abreu, o ragtime afirmava a liberdade de expresséo, o
otimismo pelo futuro e abria reais possibilidades profissionais para negros norte-americanos.
Em muitas capas das partituras do género, 0s musicos negros conseguiriam aparecer em
fotografias, com suas préprias imagens, sem as convengdes depreciativas como os blackfaces.
Teria sido ao som do ragtime que se iniciou a danga cake walk, enorme sucesso tanto nos
Estados Unidos quanto na Europa.?®

Pela descricdo de Matuto, essa seria a danca da moda daquele momento, por isso presente
em diversas sociedades dangantes de Sao Paulo. Sua critica ao estilo estava baseada no exagero
de movimentos e gestos realizados pelos dancarinos nos saldes: ela possuia “requebros

exagerados”, ou seja, sua danga seria inapropriada. A critica continua:

Agora, se as diretorias interviessem, fazendo com que fosse obedecido uma sé regra
(com toda a certeza, a inventou o autor) decididamente ele — 0 Ragtime — ndo seria
de desprezar; porém, vemos 0 exagero em todas as sociedades e temos que ficar
calados, portanto também é da moda calar-se a gente, quando se estd em minoria ou
em casa alheia, e assim é que sociedades com foros de civilizadas, admitem o
Ragtime, por mero capricho, as vezes de um ou dois diretores, que invocam as
Estatutos e Regulamentos na parte conveniente ao ato a praticar-se.”®°

Os culpados pela execugdo da dancga seriam os diretores das sociedades, que fariam “vistas
grossas” para os exageros, dando a entender que as dancgas inapropriadas, com demasiados
requebros, eram proibidas pelos estatutos que deveriam regular os comportamentos dos socios.
Ao assim agirem, estariam comprovando que as sociedades dangantes se desviavam dos ideais

de civilizacdo almejados no periodo.

Segundo me parece, para consolo dos tristes, uma sociedade aboliu o senhor Ragtime
— esse € 0 “Pendio Brasileiro” — a ser verdade, creio que tera um voto de louvor do
meu amigo interlocutor, certo de que ele também deve lembrar que, a muitos anos
no Grémio Kosmos o vosso amigo Virgilio Eloy dos Santos, quando dangava o tal
de picadinho que entdo se dizia de puladinho era muito censurado por isso; e 0s

259 Martha Abreu se baseia nas pesquisas € Micol Seigel para tecer comparag@es entre maxixe, ragtime e cake
walk. Cf: SEIGEL, Micol. Making race and nation in Brazil and United States. Durham/London, Duke University
Press, 2009, apud: ABREU, op. cit., 2017.

260 A Liberdade, 23 de novembro de 1919 p. 02.
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tempos passaram e o puladinho est4 na moda, como cousa muito nova [...].

O que precisamos era uns diretores de tempera [...] para que certos modernismos de
hoje obedecessem a regra geral e ndo a vontade de cada um, assim como igualmente
a do embaracado.?®*

Aqui, o proprio autor do texto fez a relativizacdo de que os estilos de danca tinham suas
percepcOes modificadas pela sociedade ao longo do tempo: o que era censurado antes, passou
a ser a moda depois. Ele comprova, por meio dessa fala, que essa reivindicagéo aos regramentos
das dancas nos salGes era de certa forma comum, e aconteciam a algum tempo. Provavelmente
o “picadinho” ou “puladinho” a que se referiu eram as polcas “aclimatadas”, ou seja, ja com a
presenga da sincopa, com suas formas de dangar apresentando “sacolejos” e “requebros”. E o
préprio apelido dava a entender que se referia a uma danca com requebros. Seu apelo final foi
para que os diretores passassem a respeitar os estatutos e “moralizar” a danga ragtime.

Se os diretores das sociedades dancantes voltadas a populacdo negra de Sdo Paulo ouviram
tal apelo, ndo se sabe, mas o ragtime ndo deixou de figurar entre os ritmos em voga nas
primeiras décadas do século XX. Tanto € que o estilo aparece em uma partitura impressa pela
Casa Levy ao lado de cake walks e two-steps, ao lado de valsas, schottisches, tangos e polcas
brasileiras (imagem 17). Além de figurar nas partituras, também foram realizadas gravacoes de
ragtime no Brasil. Uma delas, intitulada Elites Paulistanas, foi executada pela Orquestra Odeon
de S&o Paulo, em 1918, na composicdo de Fred Del Ré, um compositor e instrumentista da
cidade.?5? Além desse fonograma, Del Ré teve outro ragtime gravado no mesmo ano, intitulado
Caninha do inferno. Entre 1917 e 1919, seu nome aparece como autor de valsas, polcas, tangos
e até de um one-step, outro ritmo norte-americano que estava chegando no Brasil. E provavel,
no entanto, que tenham ganhado essas denominagdes como um chamariz comercial, um
costume das gravadoras de entdo, pois pouco se sabia sobre as definicbes dos géneros e suas

diferencas.

34. Elites Paulistanas (ragtime), de Fred Del Ré, interpretado pela Orquestra Odeon de Sao
Paulo, em 1918. [clique aqui para ouvir]

35. Odeon (one-step), composicdo de Fred Del Ré, interpretado pelo Grupo do Canhoto, em
1916, pela gravadora Odeon. [clique aqui para ouvir]

261 A Liberdade, 23 de novembro de 1919 p. 02.
262 Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/fred-del-re . Acesso
em: 03 de abril de 2021.
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Imagem 17: Partitura com ragtimes, cake walks e two-steps, entre outros géneros musicais.
Fonte: Acervo Levy, sem data.

As discussOes acerca da aceitacdo de determinados estilos musicais e dancas nos saldes era
volumosa. Um texto publicado »n’O Clarim da Alvorada enaltecia os diretores por terem
proibido exatamente outra danca estrangeira com caracteristicas consideradas impudicas, o

charleston.

O Charleston, danga que procurou enraizar-se nos saldes e casas particulares, néo
teve nas sociedades de homens pretos a sua permanéncia, apesar do mesmo ameacar
invadir os divertimentos familiares, foi banido das sociedades dos pretos, porque
algumas diretorias, depois de observarem irregularidades, fizeram ciente aos seus
associados a proibicdo do senhor Charleston.

Nao obstante, ele predomina em casas de familia, imperando como um grande
senhor, ao passo que em muitas sociedades de pretos ele deixou de ter agasalho.
Depois destas medidas proibitivas foi que comecou a aparecer as opinides contra o
Charles, pela imprensa e pelas opinides médicas; no entanto ja os pretos haviam
pensado na inconveniéncia de manté-lo em suas reunifes dangantes.
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Houve pessoas que desejando, por malicia ou menosprezo ao homem preto, fazer
correr a nota de que, se as sociedades ndo dancavam, era porque a policia havia
proibido o Charles, se isto fosse uma verdade, seria um absurdo; por que cercear esse
direito nas sociedades e permiti-lo em casas de familia?

E bom salientar que ha sociedades em que os seus diretores sabem distinguir o que
é bom do que é mau, apesar de nelas administrarem homens do trabalho e de
instrucdo deficiente, o que ndo impede de ser cumpridores da ordem e da moral. [...]
Ainda quando as familias o adoptam, as sociedades o abominam, esta é que € a
verdade; e nada perderam com isso. Pois ndo abandonaram a polca, a mazurca, a
guadrilha, esta especialmente, que era o orgulho dos nossos antepassados? o
lanceiro, parte obrigada em todas as festas, ndo ficou no esquecimento? e por qué?
seriam estas dangas menos moral do que o Charleston?

Bem haja as sociedades de Jundiai e Campinas, que seguindo em partes as suas
congéneres de Séo Paulo, ndo deixaram no esquecimento a tradicional quadrilha e o
apreciado lanceiro, figurando nos seus programas de dancas. [...]

Com a proibicao do Charleston em algumas sociedades s6 temos a louvar o proceder
dos seus diretores, pois, mais uma vez deram provas de que a raga nao é tdo
ignorante, ao ponto de acatar o que pode ferir o pundonor.?%®

A coluna, assinada por F. Baptista de Souza, enaltecia a decisdo das sociedades
dancantes voltadas a populagdo negra de S&o Paulo em banir a danca charleston de seus bailes.
A danca teve origem nos Estados Unidos e era tida como uma danca de cabarés, na qual as
mulheres mostrariam “muita perna”, com saias mais curtas do que a moral da época aceitava.
Baptista ressaltou que foram os homens pretos os primeiros a proibir tal danga e questionou por
que dancgas mais morais, como a polca, a marzurca e o lanceiros haviam sido esquecidos
enguanto o charleston continuava tendo espaco em casas de familia. Esse estilo chegou em
saldes de elite, como os frequentados por Jorge Americano. Ao escrever sobre os bailes de elite
na Sociedade Harmonia, classificou esse mesmo estilo, o charleston, como “uma loucura”.

Né&o foram apenas os bailes dos trabalhadores negros que as dangas modernas ganharam
espaco. O ritmo do charleston e seus passos estavam presentes em saldes populares como nos

vesperais do Palmeiras, que Zélia Gattai observou quando crianca.

Num dos vesperais do “Palmeiras”, divertia-me com a nova danga a pegar fogo nos
saldes: O “Charleston”; os dangarinos esfor¢ando-se e ninguém conseguindo
entrosar os dificeis passos com o ritmo, uma graca! “Os Batuta God6i”, castigando
com “Valéncia”, musica com ritmo de “Charleston”. No meio do saldo, o velho
Godoi, chefe da banda, cantava e tentava ensinar os passos que nem ele sabia direito:
“Valéncia, tu mujer de ojos negros...”, ¢ toma a cruzar os joelhos... Eu estava no
maior interesse quando apareceu, sorrateiramente, meu irmdo Tito. Vinha me

263 O Clarim da Alvorada, 15 de janeiro de 1927, p. 05.
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chamar, a pedido de mamae.?*

Apesar de ser um estilo musical norte-americano, nesse baile descrito por Gattai a masica
de charleston apresentada continha letra em espanhol. A descri¢do da danca feita por ela, no
entanto, ndo deixa duvidas: a nova danga que estava colocando fogo nos saldes possuia 0s
requebros que caracterizavam a sincopa presente tanto em ritmos brasileiros quanto em demais
estilos desenvolvidos nas Américas, a partir do desenvolvimento de géneros europeus com 0

encontro da musicalidade proveniente da didspora negra.

\ 36. Charleston: Josephine Baker?® dancando o Charleston (1925) [clique aqui para visualizar] |

37. Charleston e outras dancas de origem norte-americanas: Some Great 1920's Dance 1928-
1930 [cligue aqui para visualizar], 1920s dances featuring the Charleston, the Peabody,
Turkey Trot and more [cligue agui para visualizar] e The Fox Trot in the Jazz Age [clique
agui para visualizar]

Se a discussdo acerca da classificacdo dos géneros coreograficos era complexa, mais
intrincadas ainda eram as opinides sobre os beneficios e maleficios que as dangas modernas
poderiam causar a sociedade. Dentre os trabalhadores populares do periodo, ndo eram apenas
0s negros que debatiam e se voltavam para a questdo. O jornal operario O Combate, que em
sua coluna voltada ao movimento operario falava de diversos bailes, festas e festivais
promovidos por diferentes categorias de trabalhadores?®, foi, a0 mesmo tempo, um dos que
mais abriu espago para as manifestacdes de insatisfacdo com a proliferacdo de algumas dancas

especificas.

Dangas indecentes — Apesar da a¢do da policia de costumes em muitas sociedades
recreativas, continua-se a dancar o tango, 0 maxixe, etc. de maneira a mais
despudorada. O pior é que, |4 pelas tantas da noite, o alcool que se distribui em farta
proporcao se faz sentir e uns e outros cabeceiam, debochados, e malvados sujeitos
se aproveitam das raparigas que foram suas damas.

Na impossibilidade de fazer uma sele¢&o, seria de carater imediato uma fiscalizagdo

264 GATTAI, op. cit., p. 230.

265 Josephine Baker foi uma cantora e dancarina norte-americana, naturalizada francesa em 1937, e conhecida
pelos apelidos de Vénus Negra, Pérola Negra e ainda Deusa Crioula. Cf. DOMINGUES, Petronio. A “Vénus
negra”: Josephine Baker e a modernidade afro-atlantica. Estudos Histéricos: Rio de Janeiro, v. 23, n. 45, p. 95-
124, 2010.

266 A coluna “Movimento operario” noticiava principalmente eventos beneficentes de diversas organizagdes de
trabalhadores e, como visto no capitulo 2 deste trabalho, muitos desses festejos incluiam um baile de saldo ao final
da noite. Em outubro de 1918, por exemplo, afirmou-se na coluna que o baile ofertado pela Unido Graphica em
seu festival “se revestiu de extraordinaria imponéncia e brilhantismo, prolongando-se até tarde.” O Combate, 07
de outubro de 1918, p.02.


https://www.youtube.com/watch?v=jEH6eDpjgRw
https://www.youtube.com/watch?v=WApmaqOSgB4
https://www.youtube.com/watch?v=psch9N4PmO4
https://www.youtube.com/watch?v=DrLqM8mZhis
https://www.youtube.com/watch?v=DrLqM8mZhis
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secreta de todos os clubes indistintamente e o fechamento de todos aqueles em que
se verificasse qualquer atentado a moral.

N&o é possivel que continuemos assim. Os Grémios multiplicam-se todas as
semanas, 0 que quer dizer que se dilata cada vez mais a extensdo do mal. E tempo
de pormos um dique a esta avalanche de dissolucéo que desgraca tantos lares.?s’

O apelo do colunista do jornal O Combate continha em suas palavras uma urgéncia que
remetia ao processo de proliferacdo rapida das sociedades recreativas em suas variadas formas,
0 que tornava impossivel, segundo o autor, que apenas algumas fossem escolhidas para serem
investigadas. A opinido revelava também as deficiéncias para o controle total desse processo:
reconheceu a acdo da policia de costumes a0 mesmo tempo que demonstrou a apreensao em
relacdo a sua eficacia. A grande questdo a ser controlada residia em como algumas dancas
modernas, em especial 0 tango e 0 maxixe, estavam sendo dancadas: de forma impudica, ou
seja, lascivamente. Tal légica tornava as dancas potenciais praticas de desvirtuamento de
valores morais defendidos pelo escritor e, consequentemente, os clubes como espacos propicios
para que isso acontecesse. Esses valores estavam diretamente ligados a familia e a mulher, pois
a consequéncia do ambiente, das dancas e do consumo grande de alcool era o dano a honra
feminina — como por exemplo seu possivel defloramento. A perda da virgindade da mulher fora
do casamento a desvirtuaria, estragando as familias. O artigo parece ter repercutido entre 0s
leitores do periddico, ja que poucos dias depois apareceu em suas paginas a continuidade do
debate:

As sociedades — A proposito das dangas escandalosas, recebemos a seguinte carta:
As familias desse bairro, como a de todos os outros, com certeza, aplaudem o gesto
dessa folha abrindo campanha contra as dangas imorais. (...) As sociedades
recreativas nao tém outra razdo de ser além do maleficio que acarretam. Nenhum
bem fazem. O prazer da danca, corrompido pelos mais extravagantes modernismos,
ndo compensa as noites perdidas e mais habitos que se contraem. Nelas, as raparigas
de ordinario perdem o pudor, quando ndo passam a pertencer ao nimero das que
desgracadamente caminham para o prostibulo. Tudo por qué? Pelo prazer de dancar.
Mas ha tantos outros prazeres que divertem o espirito sem contamina-lo. Ao invés
da danga, por que, por exemplo, ndo se entretém as mogas com jogos que Ihes sdo
préprios, como nos paises civilizados e moralizados como a Inglaterra? O esporte
diverte muitissimo, tendo a seu favor o exercicio fisico realizado de dia, depois de
um sono reparador. Ao passo que o0 exercicio noturno da danca s6 prejuizos causa ao
organismo, que se vé obrigada a uma funcdo anormal depressiva.?®

267 O Combate, 10 de julho de 1920, p.03.
268 O Combate, 12 de julho de 1920, p.01.



135

No novo texto, que fazia coro ao anterior, era defendida a ideia de que as dancas
modernas teriam nas mulheres efeito similar ao do uso de drogas: causavam prazer na mesma
medida que as corrompiam. Assim, frequentar as sociedades recreativas era, para os defensores
dessa tese, um perigo eminente para o sexo feminino, pois esses espacos levavam a inevitavel
contaminacgdo das suas ag0es. Ja o esporte, segundo a coluna, seria uma forma de lazer divertida
e saudavel, propria de paises civilizados. Ao alertar para a possivel perda do pudor e suas
consequéncias, 0 que estava em jogo, mais uma vez, era a honra feminina. Para esse
pensamento, uma mulher desonrada so6 tinha um caminho possivel: ndo mais podendo constituir
uma familia dentro dos preceitos morais da época, que incluiam a virgindade, seu futuro seria

a prostituicdo.

4.3 (Re)Quebrar os padrdes: moralidade e o corpo que danga

Em 1915, os debates na esfera publica sobre os bailes ja estavam na ordem do dia,
havendo os que os defendessem e os que os repudiassem. Em um artigo publicado no jornal
semanal Argus,?®° fica explicito que mesmo entre os homens de letras n&o havia consenso sobre
a questdo. Um acalorado debate entre um articulista que se nomeava Jean Valjean,?’® em
resposta a outro que assinava como Odelote, deixava entrever quais eram 0s principais
argumentos de cada um dos lados. No texto intitulado O Baile, Jean Valjean fez a tréplica das
dez perguntas que havia enviado a Odelote sobre a discussdo e de partida declarou sua posicédo
sobre o baile: “diversdo tdo propagada entre a mocidade e que eu reputo maléfica, nao s6 para
a moral, como para o fisico, pois &, incontestavelmente, o baile um dos veiculos mais rapidos
que conduz a tuberculose”.?’! Novamente, o0 argumento de quem se colocava contra os bailes

unia justificativas tanto morais quanto fisicas.

A minha pergunta se o baile é util, o sr. Odelote respondeu que sim, porque “é um
fator da civilizag&o e ali a moca desenvolve sua educacéo intelectual (sic!) e aprende
a manejar a palavra com arte e desembaraco.”

Tudo isto é muito curioso, mas ndo me convence, porque ndo vejo nenhuma utilidade

269 Segundo a capa dessa edi¢do, 0 semanal Argus estava no seu oitavo ano, na edi¢do de ndmero 306. Na Gltima
pagina, a fim de chamar anunciantes para o periddico, afirmava que era 0 hebdomadario de maior tiragem em Séo
Paulo, com cada edi¢do chegando a ser lida por “pelo menos 50.000 pessoas”. Infelizmente, apenas uma edi¢ao
foi encontrada nesta pesquisa.

270 O nome parece fazer referéncia ao personagem principal do romance Os Miseraveis, de Victor Hugo,
publicado em 1862.

271 Argus, 9 de janeiro de 1915, p.1.
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nessa civilizacéo que faz da moca um manequim de sala em vez de uma dona de casa
perfeita.

A minha segunda interrogacdo, sobre se o baile é moral ou ndo, respondeu 0 meu
antagonista afirmativamente, declarando que o seu grau de moralidade depende da
categoria moral dos seus frequentadores e que num baile composto exclusivamente
de moralistas intransigentes jamais se verificaria uma sombra sequer de imoralidade
ou corrupcdo. Mas onde diabo foi que o sr. Odelote viu um baile frequentado por
moralistas? Qual é o moralista que prefere o baile a qualquer outra diversdo? (...)
Declarou, mais, o sr. Odelote, respondendo a quarta pergunta minha, que um
moralista intransigente pode perfeitamente frequentar bailes, porque neles nada ha
de imoral. E a mesma cantiga, e esse ponto ja foi centenas de vezes refutado, tanto
por mim como pelo colega Coimbra. Repito, contudo, mais uma vez, que ndo pode
haver moral num lugar onde pessoas de sexo diferente, estranhas entre si, se abragcam
e falam do que melhor lhes parece, ao contrario do que sucede em qualquer outra
parte, onde a corrupgdo ndo penetrou por completo, como no baile.?”?

Para os defensores do baile, sua utilidade estaria na socializagdo das mulheres e na sua
forca “civilizacional”, enquanto para seus detratores, as jovens ganhariam mais ficando em casa
e aprendendo a cuidar dos afazeres domésticos. Para o primeiro, um baile néo seria, a priori,
imoral, enquanto para o segundo ndo existia nenhuma possibilidade que o divertimento nédo
corrompesse seus frequentadores, pois s6 0 abraco e a conversa em si ja seriam atos maliciosos

o suficiente entre homens e mulheres que ndo pertencessem as mesmas familias.

A0 meu quinto quesito, sobre si a moga tem alguma cousa a lucrar, em moralidade,
respondeu 0 meu adversario que ndo; mas que também nada tem a perder, e
acrescenta que ndo é por via disso (excusez du peu!) que se deve condenar essa
diversao.

Finalmente, apos tanta resisténcia, o sr. Odelote acabou reconhecendo que, em
moral, nada tem a ganhar uma moca que frequenta bailes. Quanto a perdé-la, posso
garantir ao sr. Odelote que a perde mesmo, pois esta sujeita a ouvir e a sentir — desses
dons Juans que por ali pululam e procuram de preferéncia o baile, por lhes facilitar
0s intuitos — 0 que em qualquer outra parte ndo ouve nem sente.

Sobre se uma perfeita esposa tem alguma cousa a lucrar, frequentando bailes (sexta
pergunta), perdeu-se o valente defensor da arte de Terpsychore em divagagdes muito
lindas, mas que, em conclusédo, nada dizem, como resposta categorica. Diz ele, como
sempre, que o baile é bom, que é divertido, que distrai, etc. Em replica tenho a
declarar-lhe, também eu como sempre, que o baile é um antro de corrupgdo moral.
Também em divagac@es inuteis perdeu-se 0 meu apreciado antagonista, acerca da
minha sétima pergunta, isto é, si um marido cioso da sua honra e do seu carater pode
permitir que outros, sob qualquer pretexto, Ihe abracem a esposa. Fez notar que ha
duas qualidades de abracos, um voluptuoso e outro originado por uma expressdo de

272 Argus, 9 de janeiro de 1915, p.1.
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amizade; que este é usado entre pai e filha, irmdo e irm4, etc., e que aquele é posto
em prética por amantes, e dai por diante.

Mas, pergunto eu, qual é o abracgo casto, aquele do baile?

Deem-me licenga para rir. (...)

Respondendo a minha oitava pergunta, si uma perfeita mae de familia procura
frequentar bailes, 0 meu prezado adversario disse, com a menor sem cerimdnia, que
sim. A mim ndo parece; talvez alguma mée de familia faca tal, mas ndo pode ser
perfeita dona de casa.?”®

Quando o debate se voltou para questdes morais envolvendo mais especificamente as
mulheres, o tom do texto ficou mais irénico. Para Valjean, orgulhoso moralista, as mulheres
que frequentavam os bailes estariam sujeitas a perder a moral devido as investidas dos
galanteadores. Outro ponto importante era se as mulheres casadas deveriam frequentar os
bailes, e novamente o articulista ironiza seu oponente que defendia ndo haver problema na agéo.
Para Valjean, os maridos tinham muito a perder caso levassem suas esposas aos salGes, pois
suas honras correriam perigo. Uma mae de familia também nao poderia ser “perfeita” caso fosse
uma dangarina de bailes. Ao se utilizar do conceito de “familia”, o moralista que condenava os
bailes se referia a um modelo especifico de familia, cultuado por médicos, juristas, homens de
letras ¢ membros das elites do periodo. Quando consideravam alguém como uma “pessoa de
familia” (ou familiar) era em contraposi¢do a ideia de desordem ¢ imoralidade, que possuiam
comportamentos tidos como adequados para se viver em uma sociedade moderna e
civilizada.?™

A historiadora Sueann Caulfield se debrucou sobre os debates envolvendo a honra,
moralidade e as relaces desses conceitos com modernidade e novas concepgdes de nagdo em
seu livro Em defesa da honra. Nele, esmiucou como a honra sexual representava um conjunto
de normas que, estabelecidas aparentemente com base na natureza, sustentavam a ldgica da
manutencio de relacdes desiguais de poder nas esferas privada e pudblica.?’”> Ao mesmo tempo,
enguanto a importancia da honra sexual parecia inquestionavel, as concep¢des sobre o que ela
de fato representava variavam de acordo com 0 momento e quem pronunciava o discurso. Por
meio desses debates, proferidos por juristas, homens de letras, médicos higienistas, elites e pela
populacdo mais pobre, questionavam-se e reafirmavam-se desigualdades sociais, raciais e de

género. Em momentos de efervescéncia politica e instabilidade social, como nos anos que

273 Argus, 9 de janeiro de 1915, p.1.

274 Cf. PEREIRA, Juliana da Conceigdo. Clubes dancantes e moralidades no Rio de Janeiro na Primeira
Republica. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de Histéria, Universidade Federal Fluminense, 2017, p. 41.

275 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nagdo no Rio de Janeiro (1918-1940).
Campinas, SP: Editora da Unicamp, Centro de Pesquisa em Histdria Social da Cultura, 2000, p.26.
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antecederam o Estado Novo, o acirramento destes debates expressava também o enfrentamento
de diferentes projetos de nagdo e concepc¢des de modernidade.

Para Caulfield, os resquicios da organizacdo familiar patriarcal, moldada na sociedade
escravocrata do Brasil colonial e imperial, marcavam ainda a familia brasileira até as primeiras
décadas do século XX. A autora, ao se referir aos jornais que noticiavam a passagem da familia
real da Bélgica ao Rio de Janeiro, em 1920, apontou que o uso do termo familia pelos homens
das letras fazia referéncia a um setor privilegiado identificado como “a sociedade respeitavel”
por eles enaltecida, considerada mais civilizada culturalmente e racialmente que o que eles
chamavam de “as massas populares”.?’® A base das discussdes empreendidas pelas autoridades
juridicas, médicas e membros das elites se baseava na importancia da honra para a manuten¢éo
da familia e desta para o futuro da nacdo. Para esses grupos, enquanto um homem poderia ser
considerado honesto se fosse um bom trabalhador, a honestidade das mulheres referia-se ao seu
comportamento sexual, que seria fundamentado nas diferengas estabelecidas pela natureza. O
sucesso da modernizacdo do pais residiria na honra, baseada na honestidade sexual das
mulheres. Na pratica, esse pensamento acarretava relagdes desiguais em termos de género,
classe e raga. As leis criadas no inicio do periodo republicano estavam impregnadas desses
valores, e reforgcavam ideais de honra sexual, o que fez com que houvesse uma supervalorizagéo
do himen — conhecida como “himenolatria” — e da virgindade das mulheres.

Cada vez mais o comportamento de mulheres tidas como modernas, liberais ou
emancipadas preocupava os juristas que se detinham sobre a regulacdo da moral sexual. Nesse
contexto a rua era tida como espago dos perigos e das tentagdes que somente o “sexo forte”
saberia lidar, enquanto o “sexo fraco” seria uma presa facil para as ameacas da cidade. A mulher
que frequentava o espago publico era comparada a prostituta e sua regeneragdo era urgente,’’
como sugeriu 0 moralista Valjean em seu texto no periddico Argus. A historiadora Karla
Carloni, em sua pesquisa Requebrando os quadris: jazz, transgressdo feminina nas revistas
ilustradas cariocas da década de 1920, apontou que a pratica da danca estaria justamente
imbrincada com essas mudangas, pois bailar nos bailes e saldes ajudou a desenvolver um novo
lIéxico corporal ao som das “musicas modernas”, estas consideradas responsdveis pelos
comportamentos desviantes.?’8

Determinados estilos musicais e suas praticas de danca foram responsabilizados pelos

276 CAULFIELD, op. cit., p. 117.

277 Cf. CARLONI, Karla. Requebrando os quadris: jazz, género e revistas ilustradas no Rio de Janeiro (1920).
Locus — Revista de histéria, Juiz de Fora, v.25, n.2, p. 79-99, 2019, p. 96.

278 CARLONI, op. cit., p. 79-83.



139

desvios de conduta de homens e mulheres em diversos casos. Na revista A Cigarra, um
assassinato de uma esposa pelo marido tinha o tango como causa central. Gualter de Freitas
Abreu, gue assinou o texto, ndo explicitou qual teria sido a “infracdo” cometida pela mulher,
mas concentrou seus argumentos em narrar como teria sido o proprio marido que corrompeu a

companheira:

(...) amoca que teve 0s seus maus instintos desenvolvidos por essa educacao, que se
casou com um dos seus antigos pares de tango (que a industriou nos habitos da
sociedade), desvia-se do seu dever, o marido, que nao soube respeita-la, desde o
inicio do namoro, como a futura depositaria da sua honra, que se esqueceu da base
da dignidade feminina — o pudor — esse homem, que se afastou dos preceitos da
honra, levando a esposa a contemplar fitas imorais, dancas lubricas e voluptuosas,
pecas em que o tema € o adultério poetizado; que a deixou dancar o tango, e, mais
ainda, que a levou aos bailes carnavalescos dos “clubs chics”, onde se ostenta a
prostituicdo na sua face mais brilhante e ilusoria; esse homem, que nés ignoramos
de que modo se portava na alcova conjugal, mata aquela que ele perverteu... e tem
os aplausos dos “homens de brio”: lavou a sua honra.?”®

Dentre os motivos que levaram a esposa a perder o pudor, tido como “a base da
dignidade feminina”, estaria a influéncia do marido em leva-la a espacos publicos, como ao
cinema, ao teatro e aos bailes. Ao falar das dancas consideradas imorais, 0 autor cita em
especifico o tango como central na relacdo desenvolvida entre o casal e fator de corrupc¢éo da
honra. O tango teria sido o responsavel pela unido, assim com um marco na perdi¢do da mulher.
Todavia, o colunista Abreu manifestou sua desaprovagédo na atitude do marido, pois para ele o
culpado pela degeneracdo da esposa seria 0 proprio companheiro, sendo ela vitima tanto do
crime fisico quanto do “crime moral” infligido por ele. Por fim, o autor termina o texto
condenando o carnaval, um momento propicio para que varias historias iguais a essa tivessem
lugar, segundo sua viséo.

Dentro dos saldes, a maioria dos conflitos ocorriam por questdes que envolviam a
moralidade e a honra feminina, além da defesa da honra dos proprios homens, supostamente
colocada em duvida pelo comportamento autbnomo de muitas dessas mulheres.?® Esse era o
caso de varias das noticias que chegavam aos jornais de grande circulagdo quando o assunto
eram os bailes das sociedades negras. A danca aparecia como elemento importante nessas

tensdes:

279 A Cigarra, 1918, edi¢do 87, p. 18.
280 PEREIRA, op. cit., 2020, p.148.
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CIUME E DESPEITO

Um baile de pretos que acaba mal — Desafio para a luta — Agressédo a navalha —
A policia intervém

O preto Bernardino de Oliveira, de 28 anos de idade, carroceiro, residente a rua
Mazzini n. 175, foi por algum tempo amante da preta Florisbella Maria da
Conceicao.

Devido a diversidade de génios, os dois tiveram necessidade de separar-se, e
anteontem, & noite, pela primeira vez, apds os rompimentos, encontraram-se num
baile que se realizava na casa n. 91 da rua de S. Joaquim.

Florisbella, ao deparar entre os pares que dan¢avam o0 seu antigo companheiro, jurou
vingar-se, dancando insistentemente com um chapeleiro de nome Aureliano Araujo
Medeiros, de 19 anos, solteiro, morado a rua Bueno de Andrade n. 170.

Bernardino, num misto de ciumes e despeito, comentava com alguns companheiros
o procedimento de Florisbella, que, segundo pode observar, chegara até a beijar o
chapeleiro, num dos intervalos da contradanca.

Afinal, as 3 horas pouco mais ou menos, vencido pela célera, Bernardino desafiou
Aureliano a vir para a rua, a fim de medir forcas com ele (...).2%

A noticia informava que antes da contenta, Florisbella Maria da Conceicao e Bernardino
de Oliveira eram amantes, o que significava que tinham um relacionamento fora do matrimonio.
A tensdo que gerou o embate teve inicio devido a danca: Florisbella decidiu vingar-se de seu
ex-companheiro apos té-lo visto bailando com outro par. Escolheu atingir Bernardino da mesma
forma e esteve de “par constante” a noite toda com Aureliano. A gota d’4agua para o conflito foi
o “procedimento” de Florisbella, que beijou seu novo parceiro entre uma danca e outra.
Bernardino teria sito tomado pela raiva e pelo ciime, pois possuia sentimento de posse em
relacdo a sua ex-companheira, e entdo o carroceiro chamou o novo parceiro de Florisbella para
“medir forgas com ele”. Como aponta Pereira, os conflitos que ocorriam com alguma frequéncia
nesses clubes ndo estariam no carater lascivo de seus bailes, como supunham jornalistas e
literatos, mas eram antes questdes de fundo moral que alimentavam rixas e desavencas, muitas
vezes permeadas por disputas de género — fossem aquelas nas quais 0s homens tentavam tutelar
a honra das mulheres ou as causadas pela acdo das prdprias mulheres, que frequentemente
afrontavam essa l6gica com suas atitudes.??

O escritor Sylvio Floreal,?®® escolheu retratar em seus textos uma S&o Paulo que ndo

aparecia no discurso elogioso dos que enalteciam a rapida transformacdo, modernizacéo e

281 O Correio Paulistano, 1°. de marco de 1915, p. 5.

282 PEREIRA, op. cit., 2020, p.149.

283 Pseuddnimo de Domingos Alexandre, nascido na cidade de Santos, em data desconhecida, e falecido em Séo
Paulo em 1928. Cf.: FERREIRA, Rafael Rodrigo. O 'literato ambulante’: antologia e estudo da obra de Sylvio
Floreal (1918-1928). Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2018.
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enriquecimento da cidade. Nas paginas de Ronda da meia-noite, seu livro publicado em 1925,
que misturou crénica e reportagem, Floreal narrou a efervescente vida noturna das décadas de
1910 e 1920. Nele, enxergou os “vicios, misérias e esplendores” da noite paulistana, sintomas
da modernidade da qual era critico, expondo o cotidiano de homens e mulheres que iam as ruas,
bares, saldes e cabarés “estrangular as horas, a procura de esquecimento, numa taga de
champagne ou na doidice embriagadora de um jazz-band...”.28

Em uma passagem, descreveu a chegada de um grupo que havia recém-saido de um
baile para continuar a noitada num bar da regido do Triangulo: “A elite dos clubes dancantes,
flor de qualquer coisa, chega e mergulha para o interior da taberna, dando muito pouca
confianca a tudo, aboletando-se na parte penumbrosa da tasca, onde ha uma tentativa vaiada de
‘reservado’.”?%% Em outro trecho, se deteve a descrever com mindcia os frequentadores e,

principalmente, frequentadoras de bailes populares com quem teve contato:

A mulatinhas e todas as outras suas convizinhas de cores, e mais ainda uma grande
guantidade de pretinhas puro sangue, quando a noite se dirigem aos bailes de um
club qualquer, que tem pomposamente o nome de uma qualquer flor branca, véo téo
alegres, satisfeitas, catitas, que até parece que formam a Liga contra o Casamento.
E, arrostando com todas as consequéncias dramaticas dessa Liga, praticam, com
alarde, o amor livre!

As pretinhas, um pouco menos gobolas do que as mulatinhas, ndo querem casar a
nado ser com mulatos. Os mulatos, por sua vez s6 querem se casar com a mulatinhas,
coisa alias muito dificil — porque estas, ariscas e tonteadas, s6 aspiram a casar com
homem branco. E assim, nem aquelas se ligam a mulatos, nem estes conseguem
desposar as mulatinhas.?®

O que chamou a atencdo de Floreal nas frequentadoras negras de bailes foi a forma com
que elas se relacionavam afetivamente com seus possiveis parceiros. Em tom irénico, afirmou
que essas mulheres pareciam se contrapor ao casamento, o que era uma grande afronta para os
padrdes de respeitabilidade da época. O matriménio, na visdo de homens das letras como Sylvio
Floreal, deveria ser um ideal a ser perseguido. Ao invés disso, estariam praticando o “amor
livre”, o que parece significar que tinham desejos e praticas de relacionamento e flerte proprios.
Se a honra feminina estava concentrada no comportamento sexual, certamente estas mulheres

eram consideradas, de partida, desviantes. Floreal deu continuidade nas descrigoes:

284 FLOREAL, Sylvio. Ronda da meia-noite: vicios, misérias e esplendores da cidade de S&o Paulo. S&o Paulo:
Paz e Terra, 2003, p.36.

285 Ibidem, p. 126.

286 Ibidem, p.154-155.
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Nada mais pitoresco do que ver um grupo de pernésticas mulatinhas, qguando rumam
a esses clubs de baile saracoteados, onde ha sempre uma colegdo escolhida, luzidia
e lusitana, de empomadados caixeiros e barbeirinhos, de mistura com outros
individuos de ocupacdo indefinida, que, ao lado das cujas, choram sinceramente as
suas magoas... Esses individuos penetradicos, nesses ambientes tressuantes,
constituem um sério perigo aos frequentadores, especialmente pretos, que sdo
sempre lesados nos seus direitos nupciais. .. 2%

Mesmo que carregado de preconceitos, Sylvio Floreal deixa entrever em suas palavras
um pouco do ambiente dos bailes populares da época. Eram “bailes saracoteados” e o ambiente
fazia suar, ou seja, a masica e a danga recheavam os saldes. Além de homens e mulheres pretos
e pardos, também frequentavam os bailes imigrantes ou descendentes de origem popular, como

sugeria suas ocupacoes.

O que constitui a nota berrante e jocosa é ver como as modas, chegando até as
frequentadoras desses bailaricos, tém produzido efeitos cenogréficos de primeira
ordem.

A saia curta, os cabelos e os brincos a la garconne, ostentados pelas pretinhas de
bamboleantes quadris, ndo ferem tanto a vista como quando usadas pelas tréfegas
mulatinhas. Estas batem o recorde na escala de mirabolante do exagero.

De caras lambuzadas com varios p6s que lhes ddo a pele do rosto uma lustrosa cor
fugidia de azinhavre, exibem o cabelo cortado que Ihes destaca, na regido pescogal,
uma nuca que lembra lombo de porco tostado. Duas formidéaveis bolas de cor de
aluminio polido reverberam, penduradas nas orelhas, a guisa de pingente. A saia
curta mostra um par de perndes embutidos huma meia que tem vagas intencdes de
ser fina, ou que € entdo imitacdo vaiada de seda: aqueles cabedais, visto de longe,
possuem alguma semelhanca com pernas, porém, examinados de perto, & polpa
rebelde das panturrilhas, evoca as pernas mal torneadas de certos bonecos que os
garotos fazem nos sabados de Aleluia. Isto é tudo quanto se vé por fora; e é
sumamente caricato. Porém, essas mesmas criaturinhas, que tém diretos indiscutiveis
de disputar uma nesguinha de banco no mesdo da vida, trabalhadas pela ansia
absurda de querer ser aquilo que ndo podem, seriam disfarcadamente simpaticas, se
a estulta mania perdessem de procurar imitar o ridiculo dos brancos. Os ridiculos das
mocinhas brancas sdo mais aceitaveis, porque traduzem um cunho de personalidade,
ao passo que os ridiculos das nervosas cabrochinhas sdo sempre enfaticos,
repulsivos, porque sdo a manifestagdo calculada, imitativa de um ridiculo sem
personalidade, de extrema afetacéo.?®

Nesse trecho, Sylvio Floreal se utilizou do tema da moda como pretexto para expor sua

287 FLOREAL, op. cit., p. 155.
288 Ibidem, p.155-156.
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visdo sobre as frequentadoras negras dos bailes populares. Enquanto as “pretinhas” foram
descritas por seus “bamboleantes quadris”, as “mulatinhas” foram definidas como “tréfegas”,
ou seja, dissimuladas. O que o autor estava fazendo, na verdade, era ecoar o pensamento racial
presente na sociedade do periodo que sustentava que as mulheres negras e pardas seriam
lascivas, perigosas e matreiras, cuja sensualidade estaria no sangue.?®

A historiadora Rachel Soihet, no seu artigo A sensualidade em festa: representacdes do
corpo feminino nas festas populares no Rio de Janeiro na virada dos séculos XIX ao XX, narrou
como desde o comeco do século X1X o corpo das mulheres negras escravizadas era descrito ou
retratado por viajantes estrangeiros como denotativo de lascivia, imoralidade e grosseria.
Algumas das caracteristicas das manifestacdes negras seriam “preguica, indisciplina, luxuria,
grosseria, selvageria”, especialmente quando as mulheres praticavam sua “danca insolente ou
fogosa”. Tais mulheres se aproximariam da animalidade a partir de seus movimentos e formas,
extravasando sua sensualidade sem limites. Algumas décadas ap0s a passagem desses viajantes,
jano Império, esse tipo discurso ganhou legitimidade cientifica entre médicos e juristas e veio
a se consolidar entre as elites com a chegada da Republica.?®

Nina Rodrigues em 1894 publicou a tese racialista em que defendia que as mulheres
negras seriam dotadas de caracteristicas como “a volapia, a magia, a luxuria” e outros atributos
sexuais que as associavam a imoralidade.?®! A medicina, o cddigo penal, o complexo judiciario,
a imprensa e a agéo policial buscaram disciplinar, controlar e estabelecer normas sobre as
mulheres dos segmentos populares, na tentativa de impor um padrdo de moralidade pautado
nos parametros de comportamento burgués. Ndo a toa, Sylvio Floreal desmoralizou as
frequentadoras negras dos bailes. No texto, chegou a comparar partes do corpo delas com parte
de corpos de animais. Para o escritor, elas estariam “querendo ser o que ndo podem”, e enquanto

“o ridiculo” era aceitavel em mulheres brancas, ndo o era nas mulheres negras e pardas, sendo

nestas repulsivo. Seguiu ele na ultima parte da descri¢éo:

Dirdo que essa mania que conturba e pde em sobressalto a sensibilidade de
complicada das travessas mulatinhas, de s6 quererem casar com homem branco, é
uma ansia muito louvavel, que traduz a vontade de uma depuragdo e tem, a0 mesmo
tempo, algo de manifestacdo insciente de beleza! Mas a verdade triste é que 0 niUmero
de mulatinhas que conseguem casar de acordo com seu sonho de brancura é

289 PEREIRA, op. cit., 2020, p.183.

290 SOIHET, Rachel. A sensualidade em festa: representa¢es do corpo feminino nas festas populares no Rio de
Janeiro da virada dos séculos XIX a XX. In.: Idem e MATOS, Maria (orgs). O corpo feminino em debate. Sdo
Paulo: Unesp, 2003, p.93-94.
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resumido, que melhor fora que elas, castigadas pelas rudes experiéncias e levadas
como tém sido, pela via de amargura da perdicao, abandonassem essa tdo desastrada
mania! Entretanto, tal mania, instalada na &nsia e nos caprichos dessas criaturinhas,
constitui a razao de ser das suas vidas. E possivel que, no dia em que elas perderem
essa mania, venham a morrer de tédio ou de juizo.

Até esse dia hipotético, elas, imitando modas e carregando o desejo crescente de
casar com brancos, ndo deixardo de animar os bailes desses clubs.

Enguanto essa jovialidade empresta uma nota alacre e bulicosa as salas dos salsifrés,
gue também sofreram a invasdo do modernismo porque possuem 0s seus jazz-bands
que tocam fox-trot, tangos e shimmys — os aguias, os penetras brancos, de grande
cotacdo junto ao coracdo das concorrentes, vao fazendo, com um caradurismo
exemplar, pagar bem caro a tal mania das alegres mulatinhas.?®?

Na primeira parte desse trecho, Floreal colocou num discurso sem sujeito determinado
que a inteng¢do de “mulatinhas” em se casar com homens brancos seria louvavel. Mais uma vez,
ele parecia concordar com as teorias de Nina Rodrigues de clareamento da populacéo brasileira
através da miscigenacdo. O resultado do desejo dessas mulheres, no entanto, seria “a perdicao”,
segundo o escritor. Nas suas palavras, ele deu a entender que essas mulheres estariam saindo
dos padrdes de moralidade em busca de concretizar suas vontades, ou seja, estariam se
relacionando sexualmente fora do casamento com seus parceiros de baile.

Os bailes oferecidos pelas associa¢fes dancantes eram espacos privilegiados de disputas
e negociacBes morais para seus frequentadores. As dancas apresentadas nos saldes eram tanto
“motor de propulsdo, quanto sintese e expressdo de todas as mudangas de comportamento”.?%
No livro A cidade que danca, de Leonardo Affonso de Miranda Pereira, o historiador
demonstrou como sécias e socios desses grémios lutavam para se afastar de um estereétipo de
imoralidade projetado pela policia e homens das letras e, com isso, abriam espaco para disputas
e negociacdes internas acerca do papel exercido pelas mulheres dentro das sociedades.?** Assim
como no Rio, em S&o Paulo a participacdo das mulheres estava subentendida a partir de lacos
matrimoniais ou de parentesco com os sécios, mas eram encaradas como participantes legitimas

dos clubes.?®® Pereira evidenciou que, para se afastar dos preconceitos e questionamentos

292 FLOREAL, op. cit., p.156-157.

293 CARLONI, op. cit., p.95.

294 PEREIRA, op. cit., 2020, p.20. Ver também: Idem. “O Prazer das Morenas: bailes, ritmos e identidades nos
clubes dangantes da Primeira Republica”, In: Andrea MARZANO, Andrea; DE MELO, Victor Andrade (orgs.).
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como presidentes, tesoureiras, fiscais e mestres-salas. Cf.: O Alfinete, 9 de marco de 1919, p. 3; A Sentinella, 10
de outubro de 1920, p.2; Elite, 20 de janeiro de 1924, p.3-4.
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envolvendo a imoralidade de seus bailes, as pequenas sociedades faziam questéo de afirmar um
carater familiar. Nem por isso deixaram de se converter em espago de flerte e encontros
amorosos respeitaveis e consentidos, cuja intencdo era ndo colocar em ddvida a honra das
mulheres que delas faziam parte. Eram ocasifes importantes de socializacdo entre homens e
mulheres em busca de um parceiro.?®® A fim de garantir a respeitabilidade almejada, as
sociedades tentavam regular os comportamentos de seus socios, fosse por intermédio dos seus

estatutos ou mantendo figuras como os fiscais de saldo. Mas essa tentativa apontava também

para a preocupagao e o desafio que era manter essa harmonia dentro dos saldes.?®’

No caso das sociedades paulistanas, os jornais voltados para a comunidade negra, que
muitas vezes eram porta-vozes das sociedades recreativas, chamavam atengdo para a maneira

com que seus sdcios e socias se comportavam nos saldes.

CRITICAS

Com a dona Fina. Tome cuidado, isto é feio para uma mée de filhos. Andar com
saias curtas por cima dos joelhos! Cai fora tentacéo. (...)

No dia 29 do passado més, no saldo do Paulistano, Maria Arantes cometeu uma falta
ao terminar uma quadrilha, sendo repelida pelo fiscal que lhe faria ver os
regulamentos do cargo que ocupava, caso continuasse com as suas atragdes volaveis.
Ela mais que depressa virou-se para o presidente, dizendo-lhe com todo deboche:

- Sua Exceléncia acha que eu devo ser suspensa?

- Pelo contrério, respondeu-lhe o presidente, a senhora néo sé ficara suspensa, como
ird fazer voos com Edu Chaves.

Arre que vergonha! (...)

Com a Laurona, vocé precisa criar vergonha, de andar fazendo fita quando acaba o
ensaio da sociedade dancgante, ali nos Campos Elyseos. (...)

Com a Maria Carioca, sabemos que esta negrinha brevemente ficara suspensa de
dancar no saldo do Glycerio, por ser donzela desordeira e faladeira. N&o seja tdo
escandalosa.?®

O jornal A Sentinella, que no proprio nome revelava o teor de seu conteldo, trazia na
coluna “Criticas” um espago dedicado a condenar comportamentos considerados improprios
nas sociedades recreativas. Quase todos 0s pequenos textos sdo voltados para 0 comportamento
feminino, com questdes que envolviam vestimenta, ¢ comportamentos desviantes, como “falar
demais”, ¢ dangas de modo inapropriado. Em 1919, o jornal O Alfinete relatava que duas

mulheres foram banidas do Centro Recreativo Smart por frequentar bailes de maxixe.?*® Esse

296 PEREIRA, op. cit., 2020, p.139-145.
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tipo de noticia parecia ser comum nos periddicos do periodo:

O Pessoal do Colombo

As Sociedades recreativas que queiram a sua boa ordem e respeito nas sociedades
durante os ensaios, ndo devem aceitar como sdcias e convidadas as senhoras que tem
dancado maxixe no Colombo.

No préximo nimero, A Liberdade vai encetar a sua campanha contra este pessoal e
dando noticia da Sociedade onde danca a dama e seu nome e residéncia.®

Além de dancar maxixe, as socias estavam sendo recriminadas por frequentarem o
Colombo, um baile pablico que ndo exigia que os frequentadores se associassem, acolhendo
assim todo tipo de pablico. Os jornais davam contorno a tentativa de controlar o comportamento
dos membros das sociedades. O maxixe estava no centro da pendenga. A historiadora Inez
Machado Borges Pinto avaliou que, na mentalidade de algumas familias imigrantes, de
operarios e pequenos proprietarios, que tentavam lutar contra “a desagrega¢ao da moral familiar
tradicional” e conquistar algum status de respeitabilidade, os freges, locais como o Colombo,
onde se dancava largamente o maxixe, eram considerados bailes nos quais “vigoravam a
promiscuidade sexual e a desordem”.3%! Segundo ela, os detratores desses espacos 0s viam
como centros de diversdes onde “predominava a bagunga, a excita¢do, o alcoolismo, os desejos
carnais desordenados e a concupiscéncia”’. Maria Inés analisou que a ma fama dos freges
advinha da estrutura permissiva, da falta de selecdo da clientela e do descontraimento total que
permeava a atmosfera festiva desses bailes abertos a todo e qualquer fregués. O clima envolvia
em larga medida a suspensdo das restri¢cdes sociais, 0 abandono da moderacdo e de algumas
normas de conduta, que regulavam o comportamento cotidiano dos trabalhadores e

trabalhadoras populares.

Muitos tabus com relagdo a danca intersexual eram quebrados e os dancarinos bem
agarradinhos rebolavam, ferrados no maxixe. Nesse tipo de danga, o pudor, a
sobriedade, que geralmente deveriam inibir as emog¢des espontaneas, as inclinagdes
apaixonadas dos pares, ndo tinham funcdo. A perda das inibi¢des sexuais fluia
livremente através da danca apertada e dos movimentos sinuosos dos dancarinos.
Uma vez que deixava extravasar espontaneamente as sensacfes e emocdes mais
profundas dos casais dangarinos e dos enamorados, 0 maxixe dava vazdo ao
comportamento licencioso. Era essa liberdade de movimentos sinuosos, sensuais,
ritmados ao som da musica contagiante, que imprimia o feitio permissivo ao maxixe
e que fazia com que ele fosse tdo reprovado pelas correntes moralizadoras das

300 A Liberdade, 14 de julho de 1919, p. 02.
301 PINTO, op. cit., 1994, p.252-255.
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sociedades burguesas e das classes populares.3%

Pinto se fiou nas descricbes do memorialista Jacob Penteado para tecer essa andlise.

Mesmo que parega ter incorporado os julgamentos de Penteado, a historiadora relativizou que

“a irreveréncia, o deboche e a ousadia” dos comportamentos contidos nessa danga ndo

deixavam de expressar “a hostilidade e a revolta de certos grupos das classes populares contra

a vigéncia de estruturas autoritarias que tendiam a controlar toda sua vida social”.>%

Um critico da época fez no jornal O Estado de S. Paulo uma observacéo sobre os bailes

e dancas de saldo em 1920 e, apesar de seu tom preconceituoso, pareceu acertar na analise:

As dancas e os bailes

Com a evolugdo da danca, evoluiram também os bailes. De aristocrética, fina e
delicada, se fez (ela) plebeissima, sensual e bruta. O que até pouco se via na
sociedade, s6 se vé hoje as avessas: a0 passo gue outrora as classes sociais mais
baixas imitavam as mais altas, macaqueando-lhes pitorescamente as atitudes, sdo
estas, hoje, que descem e procuram os mais reles modelos. Assim, no maxixe e no
tango, eleitos pelo bom gosto e pelo bom-tom. Que sdo eles? O produto genuino da
senzala. Por mais “estilizados” e sutilizados que sejam, sempre serdo reminiscéncias
do barbaro saracotear da multiddo escrava, de outros tempos, que da escravidao
como que se libertava no insolito e irreverente do gesto, quando, em horas parcas, se
via senhora dos préprios corpos, se ndo para a vida livre, ao menos para a livre
folganga.

Em que pese 0s nossos elegantissimos dancadores de tango, isso que hoje se crismou
a inglesa, depois de batizado a argentina, ndo tem mais nobres origens. Subiu da
extinta senzala das fazendas e estancias para o saldo dos palacetes de todo o0 mundo.
na mudanca, naturalmente, ndo iria s6. Carregaria consigo muito do imponderével
gue faz a vida social, seja ela rudimentar ou seja cultissima. Na ascensdo do tango,
ascenderam, também, sem que por isso ninguém desse, habitos nunca permitidos na
sociedade.®%*

O perigo presente nas manifestacGes coreograficas estaria no fato de ndo virem

“sozinhas”, sendo uma ameaga aos codigos de comportamento e hierarquias sociais, como bem

assinalava o colunista do entdo maior jornal da cidade.

Enquanto isso, nas sociedades dos trabalhadores, os habitos e modos iam sendo

constantemente negociados. O colunista Matuto fez suas consideragdes sobre a conduta dos

socios das associac¢Oes negras, relacionando questdes morais e de formas de bailar:

302 PINTO, op. cit., 1994, p. 254.
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VAGANDO

“Quem se veste de ruim pano, veste-se duas vezes por ano”.

No numero passado tratamos dos “furdes”; hoje prosseguimos, porém, em algumas
consideracdes aos socios e diretores que, muitas vezes ndo deixam de ser menos
delicados para os seus pares, notando-se isto quanto ao lado dos homens como das
senhoras.

Tomemos por exemplo as quadrilhas; os arrufos dos namorados séo nessa ocasido
movidos por uma indelicadeza extraordinaria. Note-se que isto apreciei em
sociedades, conforme a marca, muitas vezes encontrando-se o casal de desafetos,
ficam parados um em frente ao outro, como se a marca da quadrilha néo
prosseguisse.

Ora, a boa regra e educagdo manda que em sociedades sejamos atenciosos, ndo
devemos dar provas publicas dos nossos amuos, que devem ficar em casa. Um diretor
do Centro Smart, foi suspenso no Paulistano, porque a diretoria deste denunciou-o
ter incorrido nessa falta em um dos seus ensaios; no Grémio Kosmos, temos notado
a mesma coisa entre dois ex-namorados. As diretorias precisam olhar esses manejos,
porque a sociedade néo ¢ lugar de desacatos particulares e nem se presta para tal. 3%

A critica estava voltada aos casais que, por desavencas, acabavam atrapalhando as

dancas, que deviam ser realizadas de modo correto. Para Matuto, o espaco do saldo ndo deveria

sofrer interferéncia de brigas externas, pois esse comportamento ndo era tido como educado.

Além disso, o colunista chamava a atengdo para outra questdo importante envolvendo as dancas

de saldo:

Outro tanto verificamos nas dancas; palavras que, se sou ignorante como penso, ndo
conhego escola de danga, mas 0 que vejo por ai, por estes inimeros saldes, ndo sei
se possa dizer que € valsa, polca ou mazurca, a musica é uma, as dangas divergem,
guando se danga um schottisch figurado, outros dancam, digamos desfigurado e vice-
versa, nao podendo ninguém se entender; ha quem possa proibir isto, mas ndo quer
ou ndo convém.

A maneira de dangar, ah! que tramoia! Nem é tango, maxixe, nem coisa que os valha;
sempre cada um danga como melhor Ihe apraz e o mestre-sala nada pode dizer: ai
dele ou do fiscal, ou alguém por eles, se chamam a atencao!

Quando todos estdo dancando, pensando em suas travessuras, nao reparam que de
um lado alguém observa 0s movimentos. Estamos certos de que as diretorias saberdo
por um paradeiro a esses abusos, sentindo o profundo pesar pela dentncia.3%®

O autor da critica denunciou a falta de relagéo entre a musica executada com a danga

realizada pelos pares. A falta de acdo do mestre-sala e do fiscal fazia com que fosse necessaria

305 A Liberdade, 31 de outubro de 1920, p. 1.

306 Ibidem.
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uma acdo direta das diretorias das sociedades. Percebe-se, mais uma vez, a tentativa da
imposicéo da necessidade de dancar corretamente e se portar do modo certo nos saldes, dentro
dos padr@es sociais e culturais da época, além da confusdo para denominar ritmos e estilos de
musica e danca.

Em 1926, O Kosmos proibiu a pratica de uma danca intitulada bataclan, considerada
“imoral” pelos diretores da entidade. Essa proibigdo gerou protestos por parte dos associados e
culminou com um pedido no jornal do grémio para que a posicdo fosse revista, pois foi

considerada injusta.

Queremos dancar o Ba-ta-clan, que traz para nds maior prazer, por ser um
modernismo facil, e sobretudo elegante. Mas, em uma das reuniGes de nossa
diretoria, um diretor, rapaz distinto, porém, conservador incorrigivel, depois de ter
observado a situacéo e refletido bem, pesou os fatos que porventura adviriam desta
moda de dangar e z&s...protestou solenemente contra ela. Passaram-se alguns
ensaios, até que finalmente em um deles, um diretor avisou-nos a suspensdo da
referida moda. SAcios e Socias escutaram aquela observagdo em forma de sentenga
condenatdria, como uma recusa formal as nossas vontades. Estranhamos, fazendo
protestos em surdina, mas, amigos da ordem e da disciplina, calamo-nos. Entretanto,
um socio, alias um rapaz de bons costumes, empalideceu...e na primeira contradanca,
indiferente a estupefacdo de quase todos, do murmurio que reinava no saldo, tira uma
dama, talvez de temperamento igual ao seu, e num passo firme e majestoso inicia
uma bela polca “bataclanica”, a ultima daquela noite.

O prenuncio de todos realizou-se: terminada a polca, Mario era suspenso. Possuindo
0 nosso Grémio uma férrea disciplina, outra coisa ndo se esperava. Agora, vamos
fazer algumas reflexdes intimas acerca do assunto. Que resultado pratico traz a
aplicagdo desta medida? Que beneficio nos traz? Se em todo o lugar, nas altas e
baixas esferas sociais danga-se o Bataclan, que dia a dia mais se introduz nos nossos
costumes, tornando-se a danca popular, por que a nossa diretoria ndo ha de permiti-
la quando nao ha mal nenhum nisso?!...Pois as mogas ndo cortam os cabelos a “la
garconne”? Nao usam vestidos de mangas curtas para envolvermos com seus bracos
quando dangamos? Portanto o Ba-ta-clan torna-se harmonizado com estas modas
atuais. Precisamos de um dangar que nos arrebate e que nos leve ao auge do
entusiasmo numa carreira pelo saldo encerado. Tudo muda e hoje tudo corre
velozmente, e assim sendo, nada de mais fariamos, do que acompanharmos a moda,
essa moga dominadora que nada tolera, uma vez que se Ihe contrariem 0s seus
desejos.

Em face disto, se a diretoria satisfizer nossos desejos, & hora em que nossas partidas
comegarem subiremos de nossas casas num voo SO para irmos cair em pleno saldo
do nosso atraente “Kosmos” para debaixo de um tango “jazz-bandico”
mergulharmos com passos vertiginosos nessa fantastica criacdo de Madame Rassini.
Alimentamos a esperanca de que a diretoria ndo proibira o Ba-ta-clan,
proporcionando aos “habitués” do nosso Grémio, horas deliciosas como sempre
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proporcionou. 3%

E provavel que a danca tenha tido inspiracdo na casa de espetaculo francesa Batacl3,
que era conhecida por suas ousadas dancgarinas, que mostravam mais de suas pernas do que a
moral da época permitia. A influéncia “batacldnica” no periodo foi grande, e suas
reminiscéncias duraram anos e apareceram em pecas, partituras e operetas. De toda forma, o
nome remete a dificuldade em classificar todas as possibilidades de estilos de bailado e de ritmo
que surgiram no periodo. O interessante em notar aqui foi como 0s sdcios negociavam seus
interesses e discutiam os padrdes em voga, ao mesmo tempo que se colocavam ao lado “da
ordem e da disciplina”. E mais: demonstravam estar inseridos nas novas exigéncias de
modernidade ao reivindicar o direito de dancar uma polca com multiplas influéncias nos seus
saldes, assim como sabiam os indicativos sociais dessa modernidade.

Em continuidade a esse debate, um colunista publicou um apelo no jornal O Alfinete:

Nas sociedades dangantes, muitos fazem parte para aprender a dancar; os que sabem,
continuam para divertir-se ou com as dangas ou com as demais diversdes, como
sejam o drama, a comédias ou ping-pong, etc. Queremos chegar a conclusdo de que
a sociedade recreativa, uma vez os sécios propostos e aceitos, eles tiveram em vista
gozar de uma parte dos divertimentos, constante nos Estatutos, portanto, ndo vemos
razdo em modificar esta ou aquela contradanca que ndo esta condenada como imoral
e nem em lugares frequentados por familias; verdade €, que, 0s nossos homens, as
mais das vezes, exageram as mesmas, mas é facil obter o bom resultado, aplicando
a correcdo por quem de direito.

As dancas sempre foram e séo apreciadas que pelos ignorantes, que pelos sabios e
isto em sua maioria, e em muitas sociedades é suprimida esta ou aquela contradanca,
para satisfazer vontades, esquecendo-se que a diversdo deve ser para todos. Ora,
suponhamos uma festa de Sdo Jodo sem fogueira, baile, baldo, etc.; seré o resultado
satisfatorio para os assistentes? Assim, esses fatos que favorecem a uns, desgostardo
a outros, e a debandada de uma parte desprotegida é inevitavel.

Se a sociedade € recreativa, claro que esta que deve proporcionar recreacdes a todos
0s sOcios, satisfazendo em partes os desejos de cada um, dentro dos limites da moral
e das leis sociais. Vemos muitos, inclusive diretores, procurar afastar uma danca
qualquer, com o pretexto de que sabe e ndo quer dancar; neste caso, prejudicam 0s
que apreciam e outros que desejam aprender; se € uma sociedade de professores,
claro que ndo devem admitir como fazendo parte, socios alunos, evitando assim o
desequilibrio dos gostos.

Caminhando assim, chegaremos a concluséao de que, muito breve, ndo teremos o que
dancar, e iremos a um saldo, somente para prosear, porque um propde suprimir a
quadrilha, outro a valsa, outro a polca, outro a mazurca, etc., passando a sociedade

307 O Kosmos, 18 de maio de 1924, p. 1-2.
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recreativa a denominar-se “Sociedade das Prosas”.2®®

O escritor deixava claro que a intencdo primeira dos bailes eram seus divertimentos,
sendo as dancas centrais nesse sentido. Com esse tipo de questionamento, os participantes dos
festejos estavam alargando aos poucos as normas comportamentais vigentes, negociando 0s
valores que diversas forcas tentavam impor as classes populares. Como havia sugerido o
colunista do jornal O Estado de S. Paulo, os estilos de danca que ganhavam cada vez mais
adeptos, inclusive entre as elites brasileiras e também em outros paises, eram capazes de
provocar mudangas significativas. Foi preciso muito ritmo para acompanhar os passos desses

novos andamentos.

308 O Alfinete, 30 de outubro de 1921, p. 1-2.



152

Segue o baile!

Esta danca requebrada,

E gostosa e tem sabor...

Pde a gente atrapalhada

Faz na gente tal calor...

Que ndo pode mais deixa-la,
Tem que ser escravo seu

Ha de sempre assim danca-la
A pensar que esta no céu.

[estribilho:]
Mexendo assim
Posicéo terna

A mao na nuca
Perna com perna.
Quebra e machuca
Sem mais ter fim

Tudo danca nesta vida

Tudo danca com fervor

Pois que a vida entristecida
Causa a todos grande horror;
Todos sabem que tristezas

S6 servem pra aborrecer
Nada nada de molezas

E dancar até morrer.

Em 1917, o compositor Freire Junior langou “Tudo Danga”, um maxixe com letra de A.
Fonseca, apresentada acima. Como sugeria 0s versos da musica, as dancas, principalmente as
que tinham como caracteristica o “requebro”, possuiam a capacidade de afastar tristezas, dar
vazdo as agruras da vida e causar prazer aqueles que a ela se entregavam. A musica e a danca
parecem ter tido papel central nas experiéncias de homens e mulheres que frequentavam os
bailes das sociedades recreativas existentes em S&o Paulo durante a virada do século XIX para
o0 século XX. Essas vivéncias adquiriram significados diferentes para as distintas classes sociais.

A presente dissertacdo buscou dar pequenos passos em busca de apreender alguns desses
significados, lancando luz sobre as negociagOes e disputas nos diversos discursos envolvidos.

Poucas ainda sdo as pesquisas direcionadas a danca e a masica no contexto dos bailes, durante
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o0 periodo aqui estudado. Ha ainda menos investigagdes voltadas para o contexto da cidade de
Sdo Paulo, o que torna esse objeto de estudo merecedor da atencdo de historiadores e
pesquisadores em futuras analises.

Os bailes eram espagos com multiplos significados. Eram neles que muitas vezes casais
se formavam, sendo, portanto, um local de encontros e constituicdo de novos lagos. Para 0s
sOcios e socias casados, os bailes se tornavam locais de reconhecimento de valores que estavam
em continua negocia¢do, como a importancia da familia, da moral e dos bons costumes.
Principalmente para os grupos que ndo pertenciam as elites, ostentar trajes elegantes e dentro
da moda era uma maneira de tentar afirmar elevacao e respeitabilidade perante uma sociedade
extremamente excludente.

Para 0s grupos negros, as sociedades e grémios recreativos foram a materializacdo do
desejo de instituir espacos proprios, onde puderam participar da vida publica e cultural da
cidade distanciando-se do racismo de que eram constante alvos. Nelas, criaram articulagGes que
demonstravam o entendimento das novas exigéncias legais resultantes da nova ordem
republicana, fazendo valer seus direitos através do lazer. Por meio dessas associacoes,
conceberam lacos de solidariedade e ajuda mutua. Essas redes tinham muitas vezes também a
intengdo de incrementar a formag&o intelectual de seus socios, mediante o incentivo de leitura
dos folhetins das préprias sociedades, assim como a criagdo de bibliotecas, além do papel
educacional das pecas teatrais apresentadas antes das partidas dangantes. N&o eram, no entanto,
instituicbes homogéneas, mantendo diferencas entre si e disputas internas, como foi possivel
entrever nos periodicos analisados.

Nos saldes, as questdes envolvendo as dancas e musicas que ali ressoavam aparecem
permeadas de inimeros significados. No final do século XIX, os “requebros” das coreografias
passam a ser cada vez mais frequentes, demonstrando a incorporacdo da sincopa e de uma
linguagem musical constituida pela polirritmia e polimetria de influéncia circular, que incluiu
e digeriu elementos diversos, com influéncias negras. Esses ritmos rompem com os padrdes até
entdo vigentes das dangas europeias, caracterizadas por ‘“uma postura de quietude e
verticalidade do tronco e pela pélvis raramente funcionar como uma unidade corporal
expressiva propria”,®® como assinalou a pesquisadora Karla Carloni. Para toca-los, as
formag6es musicais também mudaram, introduzindo novos instrumentos. As chamadas jazz-
bands invadiram aos saldes, mesmo que o ritmo ndo fosse propriamente de jazz. A inddstria

fonografica, que dava seus primeiros passos, logo percebeu a potencialidade das “dancas

309 CARLONI, op. cit., p. 90.
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modernas” de mover os corpos € com isso catapultar a venda com discos voltados a
“dancomania” que viralizava no pais.

Mais do que uma mudanca musical, essas novas dancas de saldo estavam relacionadas
também com mudangas nos comportamentos da populacdo. Por isso, foram alvo de inimeras
criticas por parte dos debatedores da época. O maxixe, expressdo coreografica e musical
altamente rejeitada num primeiro momento, foi um exemplo de configuragdo do movimento
dos corpos que caiu no campo das avaliagdes moralistas, sendo condenado por aqueles que ndo
viam com bons olhos as novidades culturais relacionadas ao mundo dos “requebros”,
historicamente identificadas com o legado da escraviddo e com a populagdo negra e pobre.
Porém, para os bailadores das primeiras décadas do século XX, pode-se afirmar que o maxixe
foi o veiculo que fez do corpo das camadas populares um centro de resisténcia, sendo inclusive,
durante certo periodo, identificado como simbolo de brasilidade.?® Outra perspectiva que
merece ser aprofundada em futuros estudos ¢ a ligacdo das “dangas modernas” com o
movimento de emancipacdo feminina, ndo sé entre as mulheres de elite, como nas de origens
mais simples. O historiador Eric Hobsbawm ja havia sugerido que a grande penetracdo das
novas dancgas estaria “estreitamente relacionada com a libertacdo de convencdes vitorianas de
comportamento social e, especialmente, com a emancipacdo feminina”.3!!

Com o avangar da década de 1920, como resultado dessas disputas e negociagdes,
somadas a influéncia de ideias nacionalistas e do movimento modernista, expressdes culturais
advindas das camadas populares passam por um processo de valorizacdo, que viria a aumentar
na década seguinte. Assim como acontecera com o tango, o fox-trote e o proprio maxixe, o
samba, também associados a influéncia negra, passava a representar uma das “dangas
modernas” que fazia sucesso nos saldoes. A configuragdo dos bailes acompanhava a mudanca
de ritmo da cidade, sendo cada vez mais comum as chamadas gafieiras, em que se pagava um
valor unitario de entrada, ao invés da contribuicdo mensal para associar-se. Dancarinos e
dancarinas se adaptavam as novas cadéncias sem perder 0 passo, mas esse ja € assunto para um

préximo baile.

310 Sobre o uso pelos populares do corpo como centro de resisténcia e critica dos significados oficiais, cf.:
BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. O contexto de Frangois Rabelais. S&o
Paulo/Brasilia, Hucitec/UnB, 1987.

311 HOBSBAWM, op. cit., p. 83-84.
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Acesso em: 4 de abril de 2021.

33.11l. COMEDY Cake Walk. 1903. 1 video (0:30 min). Publicado pela Library of Congress.
Disponivel em: https://www.loc.gov/item/96520379/. Acesso em: 4 de abril de 2021.

34. Elite paulistana (ragtime) composicéo de Fred Del Ré, interpretado por Orquestra Odeon
de Séo Paulo. Disco Odeon R n° 121507, langamento 1918. IMS-RJ.

35. Odeon (one step) composicdo de Fred Del Ré, interpretado por Grupo do Canhoto,
acompanhado por trombone, clarinete, cavaquinho e violdo. Disco Odeon R n®121228/121229,
lancamento 1916. IMS-RJ.
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36. JOSEPHINE Baker dancing the original charleston. 1925. 1 video (1:45 min). Publicado
pelo canal Duncan Automatic Stop. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jEH6eDpjgRw. Acesso em: 4 de abril de 2021.

37.1. SOME Great 1920's Dance 1928-1930. s/d. 1 video (2:58 min). Publicado pelo canal
Vintage Swing Dance. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WApmaqOSgB4.
Acesso em: 4 de abril de 2021.

37. 11. 1920's dances featuring the Charleston, the Peabody, Turkey Trot and more. 1956. 1
video (254 min). Publicado pelo canal Savoy Hop. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=psch9N4PmO4. Acesso em: 4 de abril de 2021.

37.111. THE FOX Trot in the Jazz Age. s/d. 1 video (6:05 min). Publicado pelo canal Walter

Nelson. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DrLgM8mZhis. Acesso em: 4 de
abril de 2021.
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