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RESUMO

FERNANDES, Priscila Nina. Os contornos da intimidade e o uso do espartilho (1889-1929).
2021. Tese (Doutorado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

O espartilho ¢ objeto de uma nova experiéncia feminina, vinculada a modernidade. Ele
expressa diferentes tensdes e cria e sustenta novas formas de sociabilidade. Entre o final do
século XIX e inicio do século XX, o espartilho circulava no corpo de mulheres, era exibido
em lojas, vitrines e ateliés de costura, era divulgado em antincios publicitarios e revistas
ilustradas e representado em romances, pinturas, charges e filmes. Nos centros urbanos
brasileiros, muitas mulheres se envolveram com seu uso, seja como consumidoras, fabricantes
ou vendedoras. A partir do estudo desse artefato, buscamos compreender aspectos do
processo de modernizagdo brasileira no periodo compreendido entre 1889 e 1929, tendo como
foco a construcdo de uma intimidade burguesa no pais. Defendemos que o espartilho foi
agente na construcdo da intimidade feminina, delimitada simultaneamente como uma relagao
entre o individuo e o corpo e as esferas publica e privada, pautada por cuidados singulares e
uma série de normatizagdes. Essa nocao de intimidade se associa a um ideal de feminilidade,
a sexualizacgdo e exibi¢do do corpo feminino, a tensdes entre individualidade e massificacdo, a
diferenciagdo de género, a ritualizagdo do cotidiano, a especializagdo e transformacdo

corporais, ao avango tecnoldgico e ao ambiente doméstico e urbano.

PALAVRAS-CHAVE: Historia do Brasil. Cultura material. Género. Corpo. Moda.



ABSTRACT

FERNANDES, Priscila Nina. The contours of intimacy and the corseted body (1889-1929).
2021. Thesis (PhD in Social History) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2021.

The corset is an object of a new female experience that is related to modernity. It expresses
different tensions; it creates and sustains new forms of sociability. Between the end of the
19th century and the beginning of the 20th, the corset circulated in women’s bodies, was
displayed in stores and shop windows, was advertised in illustrated magazines, and portrayed
in novels, paintings, cartoons and films. In Brazilian urban centers, many women became
involved with the corset, either as consumers, manufacturers or salespeople. By analyzing this
artifact, we seek to understand aspects of Brazilian modernization, between 1889 and 1929,
focusing on the construction of a bourgeois intimacy in the country. We defend that the corset
was an agent in the construction of female intimacy, which is delimited simultaneously as a
relationship between the individual and the body and the public and private spheres and
guided by a series of norms. The notion of intimacy is associated with an ideal of femininity,
with the sexualization and exhibition of the female body, with tensions between individuality
and massification, with gender differentiation, with the ritualization of everyday life, with the

process of modernization and with the domestic and urban environments.

KEYWORDS: History of Brazil. Material Culture. Genre. Body. Fashion.
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INTRODUCAO

Entre finais do século XIX e inicio do século XX, as mulheres brasileiras se
envolveram amplamente com o uso do espartilho, seja como consumidoras, fabricantes,
vendedoras ou observadoras de vitrines e lojas nos centros urbanos em transformagio. A
medida que se popularizava, o espartilho se tornava agente na criagdo de uma nova nog¢ao de
intimidade. A partir da andlise do periodo que vai de 1889 a 1929, esta pesquisa tem a
ambicdo de investigar a constitui¢do material e ideoldgica da intimidade burguesa no Brasil
ao longo do processo de modernizagao republicana. Para isso, elaboramos uma historia do uso
do espartilho com foco nas dimensdes corporal e material da sociedade, e tragamos a
especificidade da trajetoria desse objeto no contexto brasileiro, tomando distancia das
abordagens universalizantes sobre as roupas intimas.

A intimidade serd aqui delimitada simultaneamente como uma relagdo entre o
individuo e o corpo e as esferas publica e privada, pautada por cuidados singulares e uma
série de normatizagdes ditadas pelos novos parametros burgueses. Ela ¢ também uma nogao
associada a um ideal de feminilidade, & sexualizacdo e a exibicdo do corpo feminino, a
tensdes entre individualidade e massificacdo, a diferenciagdo de género, a ritualizagdo do
cotidiano, a especializacdo e transformag¢do corporais, ao avango tecnoldgico e ao ambiente
doméstico e urbano.

Do ponto de vista cronologico, elegemos como marco inicial o ano de 1889 por termos
encontrado nessa data a primeira patente de “collete para senhoras” requerida no Brasil. A
partir desse momento, identificamos também o inicio da producdo de espartilhos em territorio
nacional, apesar de o consumo e a importacdo da peca datarem de um periodo anterior. A
década de 1920, por sua vez, corresponde a gradativa diminui¢cdo do uso do espartilho e ao
aumento do consumo do sutid, que se consolida no inicio dos anos 1930.

Defendemos que o uso do espartilho, amplamente difundido e debatido em revistas
ilustradas, citado em romances, presente nas lojas de departamento e em representacdes
pictdricas, como pinturas e fotografias, foi central para a inser¢do da mulher na modernidade.
O espartilho produziu e sustentou novas praticas sociais no contexto do desenvolvimento de
um modo de vida burgués, resultando em um arranjo especifico das modas e dos modos
importados da Europa e dos Estados Unidos. Se o espartilho ¢ uma peca que conforma o

corpo feminino, como ndo considerar que ele também modela aspectos da sociedade?
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No Capitulo 1, caracterizamos a no¢ao de intimidade a partir da interacdo entre mulher
e roupa intima no espaco doméstico, onde o espartilho ¢ frequentemente vinculado a outros
elementos da esfera privada, como espelhos, biombos e “criadas™. Nas poses, os gestos
femininos sdo sempre delicados e a beleza estd associada a ideia de transformagdo e exibi¢do
do corpo. Nesse contexto, trataremos da relacdo entre intimidade, feminilidade e sexualizagdo
do corpo.

No Capitulo 2, focalizamos o desenvolvimento da industria de espartilhos a partir das
patentes de privilégios industriais, das exposi¢des universais, das inovagdes tecnologicas que
acompanharam a historia da peca e do uso de manequins em sua exibi¢do. Identificamos,
assim, uma dimensdo da intimidade associada ao espartilho e a modernidade por meio da
técnica.

No Capitulo 3, analisamos os contrastes e aproximacdes entre 0s anos iniciais e finais
dos marcos cronologicos estabelecidos como balizas desta pesquisa. A aceitagdo do uso do
espartilho até seu aparente abandono e a adogdo do sutid, somados a diferentes praticas de
conforma¢do do corpo feminino (por meio do esporte, de procedimentos médicos e do
surgimento dos tamanhos e tipologias do corpo), expressam transformacdes mais amplas no
modo como o corpo passava a ser mobilizado e compreendido.

Ao analisar esses quarenta anos, percebemos que o espartilho nunca foi de fato
abandonado; os discursos em torno da peca foram atualizados, mas ndo radicalmente
alterados. A necessidade de transformar o corpo de acordo com um ideal especifico de beleza,
feminilidade e civilidade foi interiorizada a ponto de ser defendido que a mulher deveria
abandonar o “collete” e criar um “espartilho de musculos” por meio da dieta alimentar, do
consumo de remédios, de exercicios de ginastica e procedimentos cirirgicos.

O desinteresse pelo espartilho ndo significou, portanto, o abandono das praticas de
conformag¢do do corpo. O sutid representou a continuidade do espartilho como artefato intimo
modelador que ainda restou aposto ao corpo, expressando as metamorfoses da mulher
moderna em seus aspectos mais intimos.

Do ponto de vista documental, circunscrevemos os materiais analisados as principais

revistas ilustradas em circulagio entre 1889 e 1929% que incluem ilustragdes, anuncios

" A palavra “criada” era usada em manuais domésticos, revistas, anincios publicitarios e romances para se referir
a diferentes ocupagdes (remuneradas) exercidas por mulheres no espaco doméstico, o que incluia as fung¢des de
faxineira, cozinheira, ama-de-leite, governanta, lavadeira, etc. Adotaremos o termo “criada” para se referir a
essas trabalhadoras, ou ainda “empregada doméstica”, apesar de essa expressdo ser extemporanea ao contexto
analisado, com o objetivo de evitar repeticdes excessivas.

? Dentre as quais ressaltamos: 4 Esta¢do (1880-1904), A Revista da Semana (1900-1958), O Malho (1902-1954),
Fon-Fon (1907-1958), Careta (1908-1960), A Cigarra (1914-1956), Jornal das Mogas (1914-1961), Revista
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publicitarios, charges, textos literarios, colunas de moda, artigos médicos, etc. Nesse
levantamento, realizamos uma pesquisa por palavras-chave e selecionamos as ocorréncias
relacionadas ao uso espartilho, definindo um repertério de objetos, agentes e debates
associados ao nosso tema central e criando um sistema de catalogacdo. Também investigamos
patentes de privilégios industriais requeridas entre 1889 e 1910, romances publicados no
periodo que faziam mengdo ao espartilho, filmes e fotografias de época, itens do mobiliario
doméstico burgués, pinturas e gravuras brasileiras e europeias, catdlogos de exposigdes, além
de espartilhos presentes em acervos do Brasil e dos Estados Unidos.

Trata-se de uma documentagdo bastante heterogénea, na qual os discursos sobre o
espartilho e a intimidade s3o apresentados de formas diversas. Por conseguinte, no que se
refere a andlise das fontes, fez-se necessario determinar onde e como os objetos eram
representados. Durante toda a pesquisa, estivemos atentas tanto a forma quanto ao contetido,
buscando os pontos mais pertinentes da informacdo material, visual e textual — ou seja, suas
implicagdes em relagdo aos atributos associados a mulher, incluindo as descri¢des e
caracteristicas do espartilho, as preocupagdes em torno do corpo, as percepgdes sobre a

modernidade.

Os contornos da intimidade

No dia 15 de maio de 1898, as “distintas senhoras” brasileiras que folhearam o jornal
de modas parisiense A Esta¢do encontraram os usuais anuncios de livros de bordados, pilulas
contra anemia, pd laxativo, pd cosmético, creme antirrugas, pomada para os cabelos,
perfumes e espartilhos. Inteiraram-se sobre a “moda actual”, que “decididamente” se
caracterizava “por linhas flexiveis”. Aprenderam novas técnicas para a decorag¢do de biombos,
caixinhas e almofadas. E, na secdo “conselhos &s mulheres”, elas leram as opinides de

Baroneza Staffe sobre o que ela identificou como “uma sciencia perdida”:

Os novos habitos de vida que contrahimos nos fizeram perder, como tantas outras
gracas que possuiam nossos avds, a arte um pouco difficil da conversagdo. [...] para
conversar no mundo, é preciso um grao de intimidade que ja ndo conhecemos. [...]
Ninguém falla a seu visinho pois que todos se desconhecem uns aos outros. [...] Sdo
tantas as preocupagdes que tomam o tempo a uma pessoa que ¢ impossivel
inteiramente uma longa demora em uma casa. Além disso a bicycletta veio quebrar
de vez essa possibilidade de reunides prolongadas. E quem o acreditaria? Os
jornaes, os innumeraveis jornaes sdo talvez os verdadeiros, os unicos destruidores da

Feminina (1914-1936), A Vida Doméstica (1920-1963), além das revistas pornoeréticas O Rio Nu (1898-1916) e
A Maga (1922-1929).
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conversacdo. Outr’ora havia em cada cidade, mesmo em Paris, algumas pessoas
. - .13
somente, bem informadas de tudo, gracas a sua posi¢do social.

Baroneza Staffe lamenta, com expressiva melancolia, a perda do “grao de intimidade”
que permitia, nos tempos idos, o contato amistoso e demorado entre vizinhos. O anonimato da
vida urbana, a velocidade da bicicleta e a relativa democratizagdo do acesso a jornais teriam
destruido as possibilidades de uma conversagdo prolongada, impondo outro ritmo ao
deslocamento e oferecendo fontes de informagdo que, “outr’ora”, eram privilégio de uns
poucos esclarecidos. Baroneza Staffe era o pseudonimo de Branco Augustine Angela Soyer
(1843-1911), autor francés famoso pelo seu livro Usages du monde: regles du savoir-vivre
dans la société moderne (1891).

As tradugdes de textos franceses eram comuns nas paginas da revista, assim como a
releitura das modas e modos parisienses. O desenvolvimento da imprensa brasileira ainda era
modesto, e 4 Estag¢do era o principal periddico feminino em circulacdo no final do século
XIX. Mais do que uma janela pela qual as leitoras podiam espreitar a modernidade europeia,
as revistas ilustradas eram também uma porta de entrada por onde novos costumes e praticas
foram difundidos e apropriados. E, apesar de alguns contemporaneos, como Silvio Romero,
acreditarem que “a imitagdo, a macaqueac¢do de tudo, modas, costumes, leis, codigos, versos,

. 4 .
dramas, romances, foi a regra geral””, Schwarz explica que:

Um a um, medidos pela realidade social do pais, estes itens efetivamente podiam
parecer importagao supérflua, destinada a tapar a indigéncia real e a encenar a ilusdo
do progresso. Vistos em conjunto, entretanto, sdo aspectos da constitui¢do e do
aparelhamento do novo Estado nacional, bem como da participagdo das novas elites
na cultura contemporanea [...]. Privados de seu contexto oitocentista europeu e
acoplados ao mundo da sociabilidade colonial, os melhoramentos da civilizagdo que
importdvamos passavam a operar segundo outra regra, diversa da consagrada nos
paises hegeménicos.’

Assim, mais que mera “macaqueacdo”, a importagdo de produtos e ideais europeus
conformava uma pratica, comum as elites, de atualizacdo e ajuste da modernidade aos ares
nacionais. A realidade do pais era essencialmente distinta da europeia: a populagdo era
composta por quase 80% de analfabetos’, poucas pessoas viviam nos centros urbanos e a
longa tradi¢do escravista ainda marcava a vida da maioria. De fato, apenas alguns eram

“informados de tudo, gragas a sua posi¢do social”. Mesmo assim, desde antes da Proclamacao

 BARONEZA STAFFE. Conselhos 4s mulheres. 4 Estacdo, Rio de Janeiro, n. 9, maio 1898, p. 49.

* ROMERO, Silvio. Machado de Assis. Rio de Janeiro: Laemmert C. Editores, 1897, p. 123.

> SCHWARZ, Roberto. Que Horas sdo? Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 43-44.

® SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representa¢io humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque aos
primeiros tempos do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 239.
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da Republica, os novos habitos, importados da Europa e também dos Estados Unidos, ja
podiam ser sentidos, e esse marco politico representou, efetivamente, a intensificagdo desse
processo de constitui¢ao nacional.

As afli¢des em torno das mudangas nas relagdes sociais e do aceleramento da vida
cotidiana descritas no texto de Baroneza Staffe ecoariam cada vez mais, e de modo peculiar,
na sociedade brasileira. O uso do espartilho, indicado em um antincio logo abaixo do texto
(com a imagem de uma mulher vestindo um dos “Colletes Legrain”, na Figura 1), e as
preocupagdes em torno da ideia de intimidade sdo expressdes dessas transformacdes. Mais do
que um indicativo de “perda de intimidade”, os lamentos da Baroneza revelam o proprio
surgimento de uma nova ideia de intimidade e da valorizacdo da vida privada.

A vida privada se constituiu como uma dimensdo do modo de vida burgués, em
oposicdo ao ambito publico e em didlogo com a formagdo do cidaddo moderno. Mas, como

”7ea

afirma Jos¢ de Souza Martins, no Brasil, “o cidaddo ¢ uma ficcdo do Estado
diferenciagdo entre o publico e o privado ¢ muito menos rigida que no contexto europeu.
Entdo, “temos vida privada. Mas ndo necessariamente vida privada como um modo de vida
que defina um estilo dominante de viver. A diferenca entre a rua e a casa ¢ muito sutil em

”®. Mesmo assim, a vida privada europeia, com um estilo de sociabilidade e de

nossa cultura
mentalidade proprios, foi certamente imitada pelas casas mais abastadas e pelas elites de

diferentes regides do pais.

7 MARTINS, José de Souza. Comentario IV. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, Sdo Paulo,
v.4,1n.1,1996, p. 56.
¥ MARTINS, op. cit., p. 51.
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Figura 1 — “Colletes Legrain”, o uso do espartilho e a ideia de intimidade
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No debate sobre o surgimento (e a precariedade) da vida privada no Brasil, Martins
propde uma distingdo entre vida privada e vida cotidiana. Para o autor, a cotidianidade, lugar
das contradi¢des e tensdes histdricas, ¢ compreendida como “[...] o momento da histéria que
parece dominado pelo repetitivo e pelo que ndo tem sentido [...], pela fragmentagdo da
consciéncia [...]. A cotidianidade ¢, justamente, o tempo em que o intimo e o familiar sdo
invadidos por essa dilaceragio, pela percepgio falseada, deformada, mutilada™.

Igualmente repetitiva e fragmentada, a experiéncia da intimidade também se irradia na
vida cotidiana, alterando habitos e valores, constituindo certas praticas e relagdes com
mercadorias e bens simbolicos, inserida no longo processo de modernizacao e consolidagao
da hegemonia cultural burguesa no mundo ocidental.

A origem etimologica da palavra intimidade, do latim “intimus”, significa “o mais
profundo, o mais interior” e também “o mais secreto”. De acordo com o diciondrio Houaiss,
intimidade se refere a “qualidade ou carater do que ¢ intimo”, isto €, aquilo que “constitui a
esséncia do cerne de algo”; “que tem origem ou que existe no amago de uma pessoa’”; “que
diz respeito ao que se passa nos reconditos da mente”; “que ¢ profundo e minucioso”; aquilo
que ¢ particular ou privado e cujo “ambiente € propicio a que se tenha privacidade,

tranquilidade ¢ aconchego™"

. Por derivacgdo, intimidade passa a envolver também os lagos de
afei¢des e amizade e também o contato ou ato sexual.

A intimidade ¢, entdo, frequentemente compreendida como sinénimo de privacidade,
domesticidade ou proximidade. Entretanto, gostariamos de nos ater a ideia de intimidade em
sua dimensao individual, como aquilo que constituiria o mais profundo, interior e essencial de
uma pessoa. Ainda que pare¢a uma dimensdo tdo propria de cada um, a intimidade ndo se
situa apenas no mundo privado, mas também opera e ¢ produzida na esfera publica e envolve
relacdes de poder em pequena e grande escala.

A nogdo de intimidade surgiu com o capitalismo, gragas as transformagdes estruturais
que reordenaram nao apenas os modos de producdo material, mas as diversas esferas da vida
social. Diferentes autores, como Richard Sennett, Hannah Arendt e Jiirgen Habermas,
apontam que o longo processo de dominacao da burguesia industrial, entre os séculos XVIII e

XX, esteve associado a criacdo de novas praticas sociais e de consumo que circunscreveram

um espaco simbolico de subjetividade e reinvengdo da propria nocao de individuo.

® MARTINS, op. cit., p. 57.
'"HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001, p. 1638.
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Sennett, por exemplo, classifica a intimidade como uma tirania ao relaciona-la ao
“fendémeno individual, instavel e autoabsorvido, que chamamos ‘personalidade’'!, como
“uma forga perigosa e misteriosa que passou a definir as relagdes sociais € se tornou uma
marca de uma sociedade incivilizada, onde os interesses pessoais se sobrepdem aos
coletivos™'?.

Para Habermas, a partir no século XIX, constituiu-se uma separacao estrutural entre os
ambitos publico e privado: “a privacidade de um se funda na dimensdo publica do outro, ¢ a
subjetividade do individuo privado se refere desde o inicio a esfera publica”’. Assim, a
diferenciagdo no interior do espago privado fez surgir uma dimensdo intima até entdo
inimaginavel na histéria ocidental e que teve forte impacto na cultura de consumo. Como
explica Nicolau Sevcenko, podemos identificar esse “processo de ‘privatizacdo’ como uma
emancipacdo psicoldgica da consciéncia burguesa, derivada da progressiva autonomia dos
individuos no mercado capitalista e dos cidaddos na ordem politica representativa”'*.

Hannah Arendt, por sua vez, defende que o publico e o privado seriam esferas

complementares:

O valor principal dessa vida [privada] era, precisamente, o de sua protecdo das luzes
ofuscantes do dominio ptiblico; enquanto o valor do publico ¢ a claridade, como se a
luz expusesse tudo de todos os lados, de forma que, por exemplo, todos os lados de
uma questdo possam ser considerados'’.

Entretanto, “como o dominio publico encolheu na era moderna, o dominio privado
tem se estendido bastante” e, para Arendt, “a palavra que indica tal extensdo é intimidade™'°.
Norbert Elias sugere que o autocontrole sobre os impulsos basicos, as emogdes, as fungdes e
praticas corporais se circunscreveram, no processo civilizador, exatamente a esse novo
universo intimo'’, ¢ Walter Benjamim afirma, ainda, que a casa burguesa materializa essa

no¢do de intimidade, sendo um espago controlado e povoado de objetos e hébitos

. : 18
sofisticadamente encenados por seus habitantes .

" SENNETT, Richard. O declinio do homem piiblico. Rio de Janeiro: Record, 2018, p. 485.

"2 SENNETT, op. cit., p. 486-487.

" HABERMAS, Jiirgen. A familia burguesa e a institucionalizagio de uma esfera privada referida a esfera
publica. In: CANEVACCI, Massimo (org.). Dialética da familia. Sao Paulo: Brasiliense, 1977, p. 234.

' SEVCENKO, Nicolau. O preludio republicano, astucias da ordem e ilusdes do progresso. In: (org.). 4
Historia da vida privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998a, p. 29.

!> ARENDT, Hannah. A¢io e a busca da felicidade. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2018, p. 222.

'® ARENDT, op. cit., p. 222.

' ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma historia dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1993, v.
I; Idem. O processo civilizador: formagao do Estado e Civilizagdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2011, v. II.
'S BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: . Obras Escolhidas: magia e técnica, arte e politica.
Tradugdo Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1997. p. 114-119; Idem. Paris, capital do século XIX.
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Ao longo do tempo, diferentes autores procuraram compreender a intimidade a partir
de problematizagdes em torno de sua graduacdo ou “tipos”. De uma perspectiva juridica
contemporanea, Viviana A. Zelizer considera que as “relagdes sociais de intimidade”

»19 Egses

acontecem quando “suas interagdes dependerem de conhecimentos particularizados
conhecimentos envolveriam “segredos compartilhados, rituais interpessoais, informagdes
corporais, consciéncia da vulnerabilidade pessoal e memorias compartilhadas de situacdes

20
embaragosas”

que ndo sdo amplamente disponibilizadas. Tais relagdes seriam caracterizadas
de acordo com graus de confianca e, consequentemente, graus de intimidade. Nessa
perspectiva, a intimidade ¢ compreendida como uma camada da vida do outro que, ao ser
compartilhada, tornaria o individuo exposto e potencialmente vulneravel.

A intimidade, entdo, pode ser considerada como parte do processo de subjetivagdo e
da construcdo de um sentimento de si, que envolveria uma relagdo do “eu” com o outro.
Assim, ela estaria vinculada a uma dinamica de ocultamento e revelagdo daquilo que teriamos
de mais profundo e pessoal. Em lingua inglesa, a palavra intimidade surge apenas no século
XVII; isso ndo significa, necessariamente, que ndo existisse uma noc¢ao de intimidade antes
disso, mas aponta para a ideia de que esse eu do qual se ¢ intimo ¢ um eu moderno.

Para Hannah Arendt, segundo Seyla Benhabib, ¢ com o advento da modernidade no
mundo ocidental, ao longo do século XVII, que surge a preocupacdo em torno da
subjetividade individual e da intimidade. Os valores burgueses do isolamento dos individuos e
do anonimato publico moderno trouxeram o culto a individualidade e inquietagdes em torno
da singularidade, autenticidade e equilibrio psiquico do eu. O surgimento da intimidade
coincide com um momento de valorizacdo do mundo privado e, nele, especialmente do lar,
tido como espaco de seguranga e protecdo em relacdo ao mundo publico, cadtico e nebuloso
das ruas. Nesse mundo privado, o individuo poderia florescer, amparado, nutrido e preparado
para o convivio publico®'.

Essa ideia de que o eu moderno deve ser protegido (mas também exibido) faz com que
a ideia de intimidade funcione como uma ponte entre os dominios publico e privado, pois ela
articularia uma suposta esséncia individual a um mundo externo, construindo uma conexao
entre o eu e relagdes de poder mais amplas. Desse modo, a intimidade, diferente da

interioridade porque parece carregar sentidos mais relacionais e colocar o corpo em evidéncia,

In: . Walter Benjamin, Sociologia. 2. ed. Tradugdo, introducdo e organizacdo Flavio Kothe. Sdo Paulo:
Atica, 1991. p. 30-43.

' ZELIZER, Viviana A. 4 negociacdo da intimidade. Petropolis: Editora Vozes, 2011, p. 23.

2 ZELIZER, op. cit., p. 23.

>l BENHABIB, Seyla. Feminist theory and Hannah Arendt’s concept of public space. History of the Human
Sciences, v. 6, n. 2, 1993.
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exigiria o surgimento de um eu reflexivo, que conhece a si mesmo e também se autogoverna.
O sujeito intimo, nesse caso, constituir-se-ia de modo racional e controlado, e a intimidade
operaria como um dispositivo.

Um dispositivo, para Michel Foucault, ¢ um conjunto de discursos, institui¢des,
formas arquitetonicas, leis, medidas administrativas, afirmagdes cientificas, filosoficas e
morais que funcionam em rede; assim, um dispositivo ndo possui propriamente uma esséncia,
mas se apresenta como um conjunto de operagdes. Para Foucault, a sexualidade ¢ um dos
mais emblematicos dispositivos das sociedades modernas ocidentais, funcionando como um
mecanismo de regulacdo das forcas produtiva e reprodutiva da populacdo por meio do
disciplinamento dos corpos e da criacdo de um regime de verdade em torno do sujeito, de seus
desejos e condutas™.

Em A transformag¢do da intimidade, Anthony Giddens aproxima as nogdes de
intimidade e sexualidade e se debruga sobre o papel do amor e do erotismo na cultura

moderna. Ele recupera Foucault e sintetiza que a

[...] invengdo da sexualidade foi parte de alguns processos distintivos envolvidos na
formagdo e consolidag@o das instituigdes sociais modernas. Os Estados modernos e
as organizag¢des modernas dependem do controle meticuloso das populagdes através
do tempo e do espago. Tal controle foi gerado pelo desenvolvimento de uma
“anatomopolitica do corpo humano” — tecnologias do controle corporal que visam
ao ajuste, mas também a otimizagao, das aptiddes do corpo. A “anatomopolitica” €,
por sua vez, uma questdo central no reino do biopoder mais amplamente
estabelecido [...]. No mundo antigo, pelos menos entre a classe superior, o cuidado
do eu estava integrado a uma ética da existéncia cultivada, estética. Para os gregos,
segundo Foucault, a alimentagdo e a dieta eram muito mais importantes que o sexo.
A cristandade substituiu a visdo classica pela ideia de um eu que tem de ser
renunciado: o eu é algo a ser decifrado e sua verdade, identificada. No “culto
californiano do eu”, “supde-se descobrir seu proprio eu, separa-lo do que poderia
obscurecé-lo ou aliena-lo, e decifrar a sua verdade gracas a ciéncia psicologica ou

psicanalitica”.

O dispositivo da sexualidade, portanto, seria uma tecnologia de (auto)controle
corporal moderno que se diferencia do cuidado de si que integrava a ética do mundo antigo, e
que incita o sujeito a decifrar a si proprio de modo psicologizante. A biopolitica de Foucault —
a nocao de que as relagdes de poder se constituem no modo como os corpos sao mobilizados e
individualizados — fornece, assim, uma ferramenta analitica para pensarmos na constitui¢ao

desses corpos.

*2 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: A vontade de saber. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1988, p.
91-125.

> GIDDENS, Anthony. 4 transformacdo da intimidade: sexualidade, amor e erotismo nas sociedades modernas.
Tradugdo Magda Lopes. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2011, p. 31-32.
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De modo similar, a intimidade envolve as formas de encontros afetivos proximos, mas
também as relagdes que o sujeito estabelece com o proprio corpo e como constitui uma
“identidade propria” e regulada. Entretanto, apesar de se aproximar do dispositivo da
sexualidade, a intimidade ndo sera encarada como sindnimo das relagdes amorosas e eroticas,
tal como propde Giddens.

Diferentes categorias coletivas, como raga, nacionalidade e classe, se constituem por
meio de discursos, praticas e relacdes de intimidade. Conlon, por exemplo, sugere que a
propria no¢do de cidadania se caracterizaria a partir de uma relagdo de intimidade que o
sujeito estabeleceria com a nagdo. A nacionalidade, nesse caso, seria uma dimensdo da
intimidade moderna®”.

Lauren Bertland observa como a ideia de intimidade faz circular textos e objetos que
expressam os desejos e as particularidades de um “publico intimo”*’. Para ela, um “piblico
intimo” ¢ mobilizado quando um mercado se abre para um bloco de consumidoras (mulheres,
em especial) que sentem como se a circulacdo de determinadas ideias e produtos expressasse
aquilo que elas teriam em comum umas com as outras, numa semelhan¢a que emanaria de
suas historias e acdes pessoais.

A adesdo das participantes ao “publico intimo” permite afirmar que, mesmo antes
desse grupo aparecer como tal, ja existia uma experiéncia comum de intimidade, desejos e
aspiragdes reciprocas que formariam a “esséncia” dessas mulheres. Para Bertland, a “cultura
feminina” foi o primeiro mercado de massas que surgiu como um publico intimo de escala
significativa nos Estados Unidos, exatamente no momento em que se tornava necessario
“administrar a feminilidade” e incitar o pertencimento das mulheres a modos considerados
“femininos” de sentir, pensar, desejar e agir.

Essa logica normativa e universalista de uma feminilidade genérica treinaria as
mulheres a esperarem ser reconhecidas e aceitas pelos outros membros desse publico intimo
at¢ mesmo quando elas proprias rejeitassem ou se sentissem hesitantes em relacdo a esses
termos dominantes. Esse senso de pertencimento se articularia em torno de uma experiéncia
intima, em que o desejo e a constru¢do de si estariam alocados em um mundo interno, lugar

de uma suposta esséncia verdadeira e genuina, protegida do mundo das relagdes de poder,

24 Conlon analisa o referendo irlandés, de 2004, que buscava regulamentar a concessdo de cidadania na Irlanda
de acordo com o principio do jus sanguinis (descendéncia familiar), em contraposi¢do ao jus soli (direito de
nascenga) — questdo particularmente relevante na politica nacional em relagdo a imigrantes e refugiados. Cf.
CONLON, Deirdre. Ties that bind: Governmentality, the state, and asylum in contemporary Ireland.
Environment and Planning D: Society and Space, v. 28, p. 95-111, 2010.

* BERTLAND, Lauren. The Female Complain: The Unfinished Business of Sentimentality in American
Culture. Durham: Duke University Press, 2008.
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mas respaldada e legitimada por um mundo externo onde a intimidade ¢ partilhada pelo
publico intimo.

Dessa maneira, o apelo sobre aquilo que ¢ considerado “normal” e “genuino” no
“publico intimo” se associa fortemente a homogeneizacao das experiéncias e autopercepgoes,
afastando-se, de modo paradoxal, da ideia de uma esséncia particular e aproximando-se de
uma identificagdo comum em que as situagdes cotidianas e aparentemente banais ganham
imensa importancia quando compartilhadas (e reproduzidas).

Por conseguinte, ¢ nas ag¢des cotidianas que as relacdes de poder se manifestam de
forma mais sutil e também mais potente, uma vez que a automatizacdo dos gestos e das
praticas corporais pelos individuos delimita a compreensdo que tém de si e de sua inser¢ao no
mundo. E dessa perspectiva que localizamos a intimidade no corpo e nas a¢des cotidianas (e
ndo exclusivamente em um espaco privado) como expressao das relacdes de poder.

Como aponta Margareth Rago, quando pensamos na “emergéncia do corpo na
Historia”, € preciso considerar trés pontos fundamentais: a repercussao do trabalho de Michel
Foucault e da Nova Historia, o impacto do feminismo sobre a produ¢do académica e as
pressdes dos “movimentos homossexuais masculino e feminino™*®. A partir deles, o corpo
“passa a ser incorporado enquanto dimensio fundamental para o conhecimento historico™?’.

Foucault, particularmente, chamou a atengdo dos historiadores para a existéncia do
corpo enquanto dimensdo politica historicizdvel fundamental para que repensdssemos os
conceitos de poder, de verdade e de ciéncia com os quais operdvamos e entendéssemos as
sofisticadas e invisiveis tecnologias da domina¢ao burguesa. Ele apontou, pois, para o corpo
como lugar de investimento dos dispositivos estratégicos do poder e de praticas disciplinares
e discursivas que o instituiram a partir de referéncias médicas, juridicas, criminoldgicas e
religiosas™.

A partir da valorizacdo de uma “cultura feminina” e do dominio doméstico como
espaco historico das relagdes de poder, o feminismo trouxe questionamentos em relacdo ao
sujeito branco universal e racional, colocando em pauta discussdes em torno da dominagdo
patriarcal, machista e masculina. Iniciou-se, assim, um processo de desierarquizacdo das
esferas publica e privada, e ¢ na fronteira entre esses dois dominios que podemos pensar a

intimidade.

26 RAGO, Margareth. Comentério IV. Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, Sdo Paulo, v. 3,
dez. 1995, p. 45-46.

*"RAGO, op. cit., p. 46.

* FOUCAULT apud RAGO, op. cit., p. 47.
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O surgimento de uma esfera intima corresponde, entdo, a uma dindmica especifica
entre o publico e o privado, forjada pela experiéncia burguesa em formacgao no Brasil entre o
final do século XIX e inicio do século XX. De uma maneira mais ampla, percebemos que os
cuidados individualizados vinculados ao uso de roupas intimas, aos rituais de beleza, a
higiene e ao controle médico difundidos nesse periodo propagavam uma nova maneira de se
relacionar com o corpo. Essas novas praticas, amplamente divulgadas em revistas ilustradas,
romances, fotografias, pinturas, anincios publicitarios, etc. criavam essa nocdo original e
inédita, a intimidade.

Em sintese, a intimidade serd aqui delimitada, simultaneamente, como uma relagdo
entre o individuo e o corpo e entre as esferas publica e privada. Uma relacdo pautada por
cuidados singulares, praticas de beleza, culto a higiene e uma série de normatizagdoes, ditadas
pelos novos ideais que deveriam ocorrer no ambito privado, mas também eram difundidos,
discutidos e perpetuados nos espagos publicos. Trabalhamos, dessa maneira, com um conceito
de intimidade definido como uma préatica corporal burguesa, que se diferencia das noc¢des de
subjetividade, individualidade, singularidade e privacidade, apesar de se relacionar com elas.

Como mostrado, essa intimidade foi construida por meio do consumo de objetos
(roupas, cremes, espelhos, etc.) e do acesso a espagos especificos de frui¢ao ou producdo da
esfera intima, que vao desde quartos, banheiros e salas privadas até consultérios médicos,
vitrines, lojas, ateliés e fabricas. Consequentemente, tais praticas, simbolos de civilidade e
modernidade, forjaram-se em torno da segregacdo de diversos setores sociais, que tiveram (e
ainda t€m) o acesso restrito ou negado ao uso de roupa intima, aos produtos de beleza, aos
espacos privados, aos hospitais, etc. Os corti¢os, por exemplo, seriam, assim, caracterizados
como lugares sem intimidade, ou com uma penetragdo limitada desse novo ideal.

Desse modo, a materialidade se apresenta como uma dimensdo fundamental da vida e
dos processos sociais. A producdo e o consumo de novos artefatos e espagos foram centrais na
constru¢do das novas praticas modernas, entre elas, a institui¢do e a sustentacdo da nocdo

burguesa de intimidade.

A materialidade do espartilho

O papel da cultura material na vida social vem sendo amplamente discutido nas
ciéncias humanas, desde a abordagem materialista de Marx, com foco nas relagdes de
producdo, até os debates mais contemporaneos sobre a centralidade do mundo material — e do

corpo, em particular — nas relacdes humanas. Como afirma Marcelo Rede, “uma parte
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consideravel da cultura material ¢ formada por objetos manipulaveis. Sua fun¢do social se
estabelece, entdo, em uma relagio imediata e direta com o corpo™.

Para Warnier, a materialidade ¢ indissociavel da propria natureza humana, de seu estar
no mundo, pois os artefatos sdo indispenséveis para as praticas cotidianas’. Nossas condutas
motoras sdo impulsionadas a partir da interiorizagdo da dindmica dos objetos, que
funcionariam como préteses corporais e produziriam com o corpo a base da subjetividade,
fundamental para a construgdo da individualidade.

O corpo ¢, assim, um “balizador da experiéncia material”, e o universo material
constituiria a propria corporalidade humana. Mas, como retoma Rede a partir de Warnier,
“mais do que uma proétese do corpo — que lhe supriria, entdo, uma lacuna —, a cultura material
participa de uma sintese que, longe de ser estatica, implica interagdo dinamica entre os

elementos em jogo: corpo, objeto, espago™’

. Nessa interacdo, a no¢ao de agenciamento, tal
como proposta por Latour e Gell, é particularmente importante.

Ao estudar os artefatos devemos priorizar a acdo dos objetos, ou seja, o resultado de
sua interacdo com o0s sujeitos sociais. Para Vania Carvalho, “neste modo silencioso de
agenciamento, a cultura material seria também o lugar privilegiado de exercicio do poder”™”.
Essa poténcia silenciosa também foi apontada por Prown, para quem as crencas e praticas
mais fundamentais de uma sociedade costumam ser tdo amplamente difundidas e aceitas que
sdo invisiveis aos espectadores34. Elas estariam, entretanto, encapsuladas na forma de coisas,
pois os artefatos, além de exercerem fungdes especificas, seriam representagdes inconscientes
dessas crencas.

Daniel Miller fala sobre a “humildade dos objetos”, isto €, sua a¢do silenciosa e eficaz

. . ~ . . . 35 ..
e sua capacidade de estabelecer uma ligacdo direta com o inconsciente”. Boivin, por sua vez,

* REDE, Marcelo. Estudos de cultura material: uma vertente francesa. Anais do Museu Paulista: Histéria e
Cultura Material, Sdo Paulo, v. 8, n. 1, 2001, p. 283.

* WARNIER, Jean-Pierre. Construire la culture matérielle. L homme qui pensait avec ses doigts. Paris: Presses
Universitaires de France, 1999. Ver também: CARVALHO, Vania de Carneiro. Género e conforto nas praticas
cotidianas do sentar-se: Sdo Paulo (Brasil), 1870-1920. /n: COLOQUIO DE ARTES DECORATIVAS DA
ESAD/FRESS, 4., 2013, Sdo Paulo. Anais [...]. Sdo Paulo: MP, 2013, p. 4.

*I REDE, op. cit., p. 284.

32 Cf. GELL, Alfred. Art and agency. Oxford: Oxford University Press, 1998; LATOUR, Bruno. The Berlin key
or how to do words with things. /n: GRAVES-BROWN, Paul (ed.). Matter, materiality and modern culture.
London: Routledge, 2000. p. 10-21.

3 CARVALHO, Vinia Carneiro de. Cultura material, espago doméstico e musealizagdo. Varia Historia, Belo
Horizonte, v. 27, n. 46, 2011, p. 449.

* PROWN, Jules David; HALTMAN, Kenneth (ed.). American artifacts: essays in material culture. Michigan:
Michigan State University Press, 2000, p. 11-13. Sobre as técnicas do corpo, ver também: MAUSS, Marcel. 4s
técnicas do corpo. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2018.

> MILLER, Daniel (ed.). Materiality. London: Duke University Press, 2005.
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chama atengfio para a capacidade de expressio nido-verbal dos objetos™ ao afirmar que as
coisas e 0s espagos exercem um tipo de agdo sobre as relagdes e atividades humanas. E, pois,
a materialidade do mundo que viabiliza nossos pensamentos, emogdes, cosmologias e
relagdes sociais’ — e ¢ nesse sentido que identificamos o espartilho como objeto central
(agente) para o desenvolvimento da ideia de intimidade.

Pioneiramente no Brasil, Ulpiano Bezerra de Meneses identifica a materialidade como
vetor da vida social®®. Em seu texto Fontes Visuais, Cultura Visual, Histéria Visual, Meneses
destaca a importancia da cultura material para o historiador, que deve ter em mente que seu
objetivo ¢ a compreensdo de aspectos da sociedade em sua transformagao. Para isso, € preciso
formular problemas historicos a serem encaminhados a partir da analise das fontes. Segundo
ele, ¢ o problema histérico que deve orientar a pesquisa, € ndo a natureza da fonte; assim, a
cultura material ¢ uma das plataformas de observagdo de uma sociedade. Dai a necessidade de
se tomarem o0s objetos como enunciados que s6 podem ser compreendidos em situacdo, na sua
interagdo social, levando em consideragdo também a sua biografia, ou seja, a sua trajetoria
cultural®.

E a partir desse balizamento teérico que buscamos compreender como as interagdes
entre corpo e espartilho em um mundo burgués em formacdo delimitaram a dindmica e a
experiéncia da intimidade. O espartilho, como artefato que se liga diretamente ao corpo
feminino, ¢ um dos exemplos mais emblematicos daquilo que se considera uma “roupa
intima”, uma pega do vestuario utilizada diretamente sobre a pele, embaixo de outras camadas
de roupas, para cobrir as regides consideradas intimas.

A propria categorizacdo do espartilho como “roupa intima” ou “roupa interior” indica
sua relagdo semantica com a ideia de intimidade. Nao por coincidéncia, a difusdo desta nogdo
¢ simultanea a produc¢do e a popularizagdo do uso do espartilho, tanto na Europa e nos
Estados Unidos como no Brasil. E esse entendimento de que o espartilho é uma pega intima (e
corriqueiramente banal), alids, que fez com que poucos objetos desse tipo sobrevivessem ou

mesmo fossem aceitos nos arquivos e museus brasileiros.

** BOIVIN, Nicole. Material cultures, material minds. The impact of things on human thought, society, and
evolution. Cambridge: Cambridge University Press, 2008.

ST BOIVIN, op. cit.

* MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. O objeto material como documento. 1980. p. 1-11. Reprodugdo de aula
ministrada no curso Patriménio cultural: politicas e perspectivas, organizado pelo IAB/Condephaat. Ver
também: Idem. A constru¢do do territério americano. Revista da USP, Sdo Paulo, n. 12, p. 8-15, 1991/1992;
Idem. Morfologia das cidades brasileiras — introdug¢@o ao estudo historico da iconografia urbana. Revista da
USP, Sdo Paulo, n. 30, p. 144-155, 1996.

39 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balango provisorio,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, v. 23, n. 45, p. 11-36, 2003.
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Fizemos um levantamento de pecas existentes em territorio nacional: o Arquivo
Nacional abriga seis espartilhos (ou moldes de espartilhos), além de um protétipo de sutid,
produzidos no Brasil entre 1889 e 1908; o Museu da Inconfidéncia, em Minas Gerais, possui
um espartilho em seu acervo; o Museu Paranaense tem quatro espartilhos, que datam do final
do século XIX e das primeiras décadas do século XX; o Museu do Traje e do Téxtil, da
Fundacdo Instituto Feminino da Bahia, possui cintas e sutids, mas todos de um periodo
posterior; e 0 Museu Paulista da USP abriga um tnico espartilho, da década de 1950.

J& nos contextos europeu e norte-americano, nos quais a importancia histdrica da peca
¢ muito mais reconhecida, o numero de espartilhos preservados em museus ¢
incomparavelmente superior. Para citar apenas dois exemplos, o Albert Museum, em Londres,
possui um acervo de mais de 70 espartilhos, e o Costume Institute do Metropolitan Museum
of Art (MET), em Nova lorque, abriga mais de 170 exemplares. A cole¢do deste museu, em
particular, contempla os principais desenvolvimentos estilisticos e tecnologicos que
ocorreram de 1745 a 1939 na fabricagdo de espartilhos femininos, representando ndo apenas
as mudangas de silhueta dos ultimos 200 anos, mas também a cultura inovadora dessa
industria, em que solug¢des para maior conforto e flexibilidade da pega foram continuamente

buscadas.

Figura 2 — Amostra de espartilho de Rafaela Carbo, 1901

Fonte: Arquivo Nacional (RJ).
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Figura 3 — Amostras de espartilho de Rafaela Carbd, 1901

N g e

Fonte: Arquivo Nacional (RJ).

Figura 4 — Espartilho de seda da Maison Leoty, de 1891

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY).
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Figura 5 — Espartilho da Royal Worcester Corset Company de 1895 vestido, visto de frente e
de costas

Fonte: Connecticut Historical Society, Hartford (CT).

O modelo de espartilho em miniatura (Figuras 2 e 3), produzido em 1901 por Rafaela
Carbd, no Rio de Janeiro, €, tal como descrito pela propria modista, “constituido de dois lados
perfeitamente iguaes unindo-se na parte de traz por meio de cadargo ou cordao que uma vez
apertado, fecham adaptando-se perfeitamente ao busto da senhora que o veste”*’. Trata-se de
um modelo em seda verde, com detalhes e acabamento em rosa claro, costurado a mao. Possui
ainda feixe, ilhoses ¢ barbatanas de metal entre o tecido externo de seda e um tecido interno
mais rustico e resistente. Quando comparamos a miniatura com um modelo real, de 1891, do
Costume Institute do MET (NY), exibido em um manequim (Figura 4), percebemos como
cada parte do espartilho se articula na modelagem do corpo (Figura 5).

Todos os componentes materiais do espartilho (Figuras 6-10) tém uma fun¢do. O
feixe, composto por presilhas para fechamento frontal, facilita a colocagdo e a retirada do
espartilho. As barbatanas, pequenas hastes de material resistente e flexivel posicionadas
verticalmente por meio de costuras, lhe dao estrutura. Os ilhoses, pelos quais passa o cadarco,

permitem a amarracdo e impedem o rompimento do tecido quando a peca € apertada.

% CARBO, Rafacla. Colete aperfeicoado para senhora denominado COLETE ANDALUZ. BR n. PI3132.
Deposito: 07 dez. 1901.
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A amarragdo central, que fica na altura da cintura, na parte traseira, faz com que as barbatanas
fiquem mais unidas no centro e separadas em cima e embaixo, modelando o corpo feminino

em formato de ampulheta, afinando a cintura e projetando o busto e os quadris.

Figura 6 — Fechamentos frontais, chamados busks ou feixos frontais

Fonte: BERG, Ana Laura Marchi. Corset: interpretagdes da forma e da construgdo. Sdo Paulo: Editora Senac,
2015, p. 31.

Figura 7 — Diferentes modelos de barbatanas

-

Fonte: Berg (op. cit., p. 32).

Nota: Originalmente, “barbatanas de baleia”, fabricadas também em bambu ou metal, sfo hastes flexiveis e
resistentes que moldam o corpo em curvaturas mais acentuadas.
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Figura 8 — Fechamento traseiro por ilhoses

Fonte: Berg (op. cit., p. 34).

Nota: Trata-se da parte mais tensionada do espartilho, pela qual passam os corddes para sustentar a amarragéo
pelas costas.

Figura 9 — Cordao para amarragdo

Fonte: Berg (op. cit., p. 35).

Nota: Esse tipo de corddo geralmente ¢ feito de um material mais resistente e ndo escorregadio, como, por
exemplo, algoddo.
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Figura 10 — Costuras e bordados em um espartilho da Royal Worcester Corset Company,
de 1876.

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY).

Nota: Além do efeito decorativo, bordados e costuras denominadas flossing t€m a fung¢fo de impedir a
movimentagdo das barbatanas, travando suas terminagdes, tal como as costuras triangulares de cor bege nas
laterais inferiores deste espartilho.

A partir das caracteristicas materiais desses modelos, podemos levantar algumas
questdes. Em primeiro lugar, percebemos que, ao ressaltar seios e quadris, o espartilho
evidencia os atributos corporais ligados a fun¢do reprodutora do corpo feminino, tornando-o
potencialmente “mais feminino” e atraente para o olhar masculino; assim, a pe¢a combina
“feminilidade” e funcionalidade. Além disso, enquanto a parte externa se caracteriza pela
delicadeza e pelo colorido do tecido e das rendas, a parte interna ¢ mais utilitaria, pois ¢ sua
estrutura mais rustica que permite a amarracao firme. Desse modo, existe também uma certa

tensdo entre firmeza e fragilidade.
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Ao analisar um espartilho da Royal Worcester Corset Company, de 1895, encontrado
na Sociedade Historica de Connecticut, Leslie Miller aponta algumas ambivaléncias*'. A
sutileza dos tecidos externos e a rigidez do material interno criariam uma aura de sedugdo e
moralidade, estimulando os prazeres visuais em torno da graciosidade e suavidade e, ao
mesmo tempo, oferecendo um toque enrijecido que desestimularia o contato fisico. O
espartilho, desse modo, pode ser compreendido como simbolo de civilidade e feminilidade, e
o contato feminino diario com essa pega estimularia as mulheres a desenvolverem uma
relagdo com o proprio corpo pautada por esses ideais, especialmente em um contexto de
valorizacdo da vida privada. Essas relagdes entre o uso do espartilho, a no¢ao de feminilidade
e vida privada serdo tema do primeiro capitulo deste trabalho.

Em segundo lugar, podemos evidenciar os aspectos tecnoldgicos envolvidos na
producdo do espartilho. Os feixes de metal, por exemplo, foram patenteados em 1829 por
Jean-Julien Josselin, e o sistema de fechamento por encaixe foi criado por Joseph Cooper em
1848*. Esses dois desenvolvimentos tornaram o ato de vestir o espartilho sem a ajuda de
outra pessoa muito mais fécil para as mulheres. A introdugdo do ilhds de metal na década de
1820 (permitindo que as roupas fossem amarradas sem o risco de rasgar o tecido) e do sistema
de fechamento por fivelas com gancho, na década de 1840, foram as primeiras mudangas que
permitiram que os espartilhos fossem amarrados e ajustados com maior facilidade.
Posteriormente, a dissemina¢do da maquina de costura nos anos 1860 também revolucionou a
producdo de roupas e, no caso do espartilho, simplificou sua fabricagdo e reduziu o tempo e o
custo envolvidos nesse processo™.

Nesse momento, verifica-se também um impulso pela criagdo de novos modelos de
espartilhos e o desenvolvimento de uma industria especializada nessa pega. O espartilho em
miniatura (Figuras 2 e 3), por exemplo, ¢ uma amostra anexada a uma patente de “colete para
senhoras” requerida por Rafaela Carbd, no Rio de Janeiro, atestando as vinculagdes entre o
espartilho e as inovagdes tecnologicas tdo caracteristicas da modernizacdo no Brasil e no
restante do mundo ocidental. Mas os espartilhos em tamanho reduzido também circulavam
amplamente em bonecas infantis e bonecas de moda, demonstrando a conexdo entre o

espartilho e o corpo feminino desde a infancia. Assim, a diversificagdo dos modelos,

* MILLER, Leslie Shannon. The Many Figures of Eve: Styles of Womanhood Embodied in a Late-Nineteenth-
Century Corset, p. 134. In: PROWN, Jules David; HALTMAN, Kenneth (ed.). American artifacts: essays in
material culture. Michigan: Michigan State University Press, 2000, p. 130-132.

2 MIDA, Ingrid; KIM, Alexandra. The dress detective: a pratical guide to object-based research in fashion.
London: Bloomsbury Visual Arts; Bloomsbury Publishing Plc., 2018, p. 114.

 Cf. PUTNAM, Tim. The Sewing Machine Comes Home. /n: BURMAN, Barbara (ed.). The Culture of
Sewing: Gender, Comsumption and Home Dressmaking. Oxford; New York: Berg, 1999. p. 269-283.
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amparada pelo avango técnico e a descoberta de novos materiais, aponta para a existéncia de
uma relacdo entre o progresso tecnologico, o corpo feminino e o uso do espartilho no

desenvolvimento da ideia da intimidade. Tais tematicas serdo abordadas no segundo capitulo.

Figura 11 — Espartilho de seda da Maison Ledty, de 1891 (detalhe da parte interna)
/7 7 ; ';: i i =5 'rh 9 ' > FJ —
-M. iw.a 1 ‘ 7 'S T T

.......

.........

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY).

Por ultimo, no espartilho de 1891 do acervo Costume Institute (Figura 4) observamos
um carimbo na parte interna da peca: “Maison Leoty/ Place de la Madeleine, 8, Paris” (Figura
11). Esse exemplar, produzido na Franga, foi consumido nos Estados Unidos — pertencia a
Miss Marion Hague, residente em Nova York. Embora ndo tenhamos visto esse registro nas
pecas localizadas em territorio nacional, na edicdo de 15 de maio de 1898 do periddico
ilustrado 4 Esta¢do encontramos um antncio publicitario dos espartilhos Leoty. Em conjunto,
essas informacgdes indiciam a circulacdo intercontinental dessas pegas e a extensa adesdo ao
uso do espartilho.

A proliferagdo dos discursos sobre a moda e as mudancas periddicas no vestudrio

tiveram forte apelo entre as mulheres. Ao mesmo tempo, a producdo em massa de espartilhos
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alterou as relacdes entre clientes e vendedoras e transformou as experiéncias de consumo.
Articulavam-se, assim, temas relacionados a padronizacdo corporal, a pseudoindividualizagao
e as tensdes entre individuo e sociedade de massas em torno do uso do espartilho e da nogao
de intimidade, presentes também na polarizacdo entre os que defendiam o uso do espartilho e
os que propunham a sua aboli¢do, um assunto recorrente desde os anos 1880 em edigdes do
jornal 4 Estagdo e na imprensa da época em geral. Essas tematicas nos levam a refletir sobre
o papel do espartilho na conformacdo do corpo e da intimidade da mulher moderna até
mesmo com seu declinio nos anos 1920, questdes que serdo desenvolvidas no terceiro
capitulo.

Por meio do feixe de questdes aqui sumariamente apontadas, pretendemos demonstrar
que o uso do espartilho ¢ um fendomeno potencialmente relevante para compreendermos
aspectos mais amplos da sociedade, como as preocupagdes em torno do corpo e o0s
comportamentos femininos, os avangos tecnoldgicos do mundo moderno, o surgimento de
uma sociedade de massas e, como vimos defendendo, o desenvolvimento de uma nova nogao

de intimidade.

O uso do espartilho

O corpo ndo ¢ apenas uma entidade bioldgica, ¢ também um organismo mediado pela
cultura. Assim, pessoas de diferentes épocas e costumes tém se adornado ou modificado seus
corpos de acordo com ideais especificos de poder, sexualidade e estética, desenvolvendo,
portanto, diversas “técnicas corporais™, por meio das quais os individuos aprendem a usar
seus corpos e a compreendé-los como formas materiais e entidades simbdlicas. O uso de
roupa intima ¢ um exemplo dessa pratica humana.

O processo de moderniza¢cdo no mundo ocidental desencadeou mudangas em todos os
niveis da vida, afetando desde as hierarquias sociais até as no¢des de tempo e espaco, o que
incluiu a percepc¢do das pessoas sobre si mesmas e sobre os objetos € os espacos a sua volta.
Por conseguinte, surgiram novas demandas e também perigos em torno do corpo®. A raiz
dessas transformacdes remonta a Revolucdao Industrial e de Consumo do tltimo quartel do
século XVIII; entretanto, seu desdobramento mais expressivo foi a Revolugdo Cientifico-

Tecnologica, que, um século depois, representou um enorme salto quantitativo e qualitativo

* MAUSS, op. cit., p. 2.

* Cf. SINGER, Ben. Modernidade, hiperestimulo ¢ o inicio do sensacionalismo popular. /n: CHARNEY, Leo;
SCHWARTZ, Vanessa (org.). O cinema e a invengdo da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001. p 115-
148.
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na intensificacdo das descobertas cientificas e na proliferacao de produtos, servicos, espagos e
discursos modernizadores nas mais diversas areas™.

A Revolugdo Cientifico-Tecnologica ndo apenas consagrou a hegemonia europeia no
globo, como exigiu uma intensa disputa por matérias-primas e a abertura de novos mercados
de consumo. Assim, o imperialismo ou neocolonialismo europeu avangou sobre as sociedades
tradicionais de outros continentes, transformando seus modos de vida na dire¢do de novos
habitos e praticas de produgdo e consumo®’.

Como parte desse processo, a sociedade brasileira experimentou profundas
transformagodes entre o final do século XIX e as trés primeiras décadas do século XX: o
sistema escravista foi substituido pelo trabalho assalariado; a Monarquia foi derrubada em
nome da Republica; deu-se inicio a um lento processo de diferenciacdo de setores e classes
sociais. A populacdo urbana cresceu substancialmente, em virtude da migragdo rural,
especialmente de escravos libertos, e da imigragdo europeia de vastos contingentes, oriundos,
em sua maioria, da Itdlia e de Portugal, mas também de outros paises como Espanha,
Alemanha e Japdo, reconfigurando as caracteristicas do pais™.

O novo regime republicano alardeava promessas de igualdade e cidadania, cumprindo
apenas os ritos de um projeto que nunca se efetivou. A expectativa liberal, todavia, mobilizou
as elites e os setores médios mais abastados na perspectiva da constru¢do de uma sociedade
moderna, cujo grande modelo era a Francga, “com seus circuitos literarios, cafés, teatros e uma
sociabilidade urbana almejada em outras sociedades™®.

Rio de Janeiro e Sao Paulo foram, entdo, transformadas em vitrines da nova era de
prosperidade. Assim, a transicdo para a ordem capitalista deveria constituir uma nova relagao,
do tipo burguesa, em oposi¢do as relagdes escravistas e de modo coerente com o espirito
moderno que tomava os saldes das elites e a imprensa nacional. No entanto, o que se verificou
foi a progressiva exclusdo da populacdo pobre a partir de um movimento que construiu uma
nova ideologia do trabalho e um novo controle sobre o espago urbano e o proprio corpo dos
individuos™.

As ambiguidades, contradicdes e peculiaridades da modernidade brasileira, nos

primeiros tempos da Republica, foram amplamente discutidas pela historiografia das Gltimas

% Cf. HOBSBAWM, Eric. 4 Era dos Impérios. Sio Paulo: Paz e Terra, 2007, p. 47-48.

7 Cf. SEVCENKO, O preludio republicano (op. cit.), p. 11-35.

* SCHWARCZ, Lilia Moritz. Populagio e sociedade. In: (org.). A Abertura para o Mundo: 1889-1930.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2012a. v. III, p. 35-83.

¥ SCHWARCZ, op. cit., p. 19. Ver também: CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados: o Rio de Janeiro e
a Republica que ndo foi. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 9-13.

Y Cf. CHALHOUB, Sidney. Trabalho, Lar e Botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da belle
époque. Sao Paulo: Brasiliense, 1986, p. 28.
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décadas, assinalando, em linhas gerais, uma tendéncia a fusio de formas modernas e
arcaicas’'. Entretanto, s3o poucos os estudos que ddo énfase a cultura material e, menos ainda,
a indumentaria na interpretacdo de tais processos historicos. Mesmo assim, ¢ impossivel negar
a centralidade das roupas para as sociedades modernas, especialmente num ambiente urbano e
burgués em formacao.

Estar (bem) vestido era sinal de civilidade e expressdo de poder; esse ato, em si,
mobilizava um complexo sistema de producdo material e ideologica. Segundo Gilda de Mello
e Souza, cada época constroi suas unidades estéticas basicas e, a partir do século XIX, a
constante mudanca de padrdes e silhuetas das roupas se tornou fundamental para a
sustentagio das novas praticas sociais’>. “Filha da Revolu¢do Industrial e da méaquina a
vapor”>, a moda se transformaria em uma parte essencial da nova cultura de massas,
correspondendo a mudancas periddicas nos estilos de vestimenta e nos demais detalhes da
ornamentagio pessoal’”.

A moda, a partir do século XIX, seria, portanto, um fendmeno histérico sem
precedentes, intimamente atrelado a cultura e aos ideais modernos. Para estudé-lo, Gilda de
Mello e Souza afirma ser necessario inseri-lo no seu tempo, de modo a descobrir as ligagdes
ocultas que mantém com a sociedade. Assim, as alteracdes no design e na func¢do da roupa
intima poderiam fornecer evidéncia material para compreendermos transformagdes sociais
mais amplas. E, pois, nesse sentido que analisamos o uso do espartilho no processo de

modernizagao brasileira.

! No ensaio de abertura do livro Ao vencedor as batatas, intitulado “As ideais fora do lugar”, Roberto Schwarz
expde as contradi¢gdes na incorporacdo do liberalismo europeu em uma sociedade essencialmente escravista. Cf.
SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar. In: . Ao vencedor as batatas. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades; Editora 34, 1977. p. 10-31; Idem. Por que “ideias fora do lugar”? In: . Martinha versus
Lucrécia. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2012. p. 165-172. Ver também: SEVCENKO, Nicolau. Literatura como
missdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003; IANNI, Octavio. A Ideia de Brasil Moderno. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1992; FERNANDES, Florestan. A Revolu¢do Burguesa no Brasil. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.

20 fenémeno da moda, entendida como mudangas aceleradas nos padrdes de consumo, especialmente das
roupas, seria um dos processos estruturantes da sociedade moderna, em que o consumo “insaciavel” seria
“ordenado” por tendéncias periodicamente e rapidamente alteradas. Cf. McKENDDRICK, Neil. The Consumer
Revolution of Eighteenth-Century England. /n: McKENDDRICK, Neil; BREWER, John; PLUMB, John Harold
(org.). The Birth of a Consumer Society: The Commercialization of Eighteenth-century England. London:
Europa Publications Limited, 1982. p. 9-33; CAMPBELL, Colin. 4 Etica Romdntica e o Espirito do
Consumismo Moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

3 MELLO E SOUZA, Gilda de. O espirito das roupas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 6.

** MELLO E SOUZA, op. cit., p. 12.
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Figura 12 — Espartilho francés, Au Bon Marché, Paris, [ca. 1904]

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY).

Desde a segunda metade do século XIX, o uso de lingeries passou a ser amplamente
difundido em catdlogos de lojas, revistas e, posteriormente, no cinema, no radio e na
televisdo. A partir da década de 1850, o espartilho (Figura 12) se tornou uma peca
fundamental para as mulheres ocidentais™, tdo indispensavel para o codigo de vestimenta do
século XIX como o sutid o foi para o século XX. No Brasil, o uso do espartilho foi mais
intenso nos centros urbanos, entre as classes médias e mais abastadas, mas mulheres de
diferentes camadas sociais e regides também usavam o espartilho, especialmente em ocasides
formais, como missas, festas e casamentos. Ja no meio rural essa adesdo era menos comum.

Alvo de diversos mitos de origem, o espartilho foi frequentemente associado a
civilizagdes antigas e ilustrava a propria ideia de civilidade®®. No entanto, o uso da pe¢a é um
fendomeno historicamente situado: surgiu entre a aristocracia europeia do século XVI, mas se
popularizou entre as classes médias e trabalhadoras somente no século XIX. Assim como
outras pegas e estilos de vestimenta, o espartilho desenvolveu-se de acordo com fenémenos
sociais, tecnoldgicos e estéticos historicamente localizados, operando como um aparelho

discursivo multifuncional, que englobava aspectos fisicos, sociais e morais.

> Trata-se de uma peca mais difundida entre as elites, mas também usada pelas trabalhadoras inglesas e até
mesmo por mulheres escravizadas nos Estados Unidos. Cf. STEELE, Valerie. The corset: a cultural history. New
Haven: Yale University Press, 2011, p. 49.

*® De acordo com Valerie Steele, algumas narrativas sobre historia da moda afirmam que o espartilho surgiu em
Creta, na Grécia Antiga. Ernest Léoty, em seu livro Le Corset a travers les ages (1893), afirma que o espartilho
moderno combina caracteristicas das civilizagdes grega e romana. Mas, para Steele, o primeiro espartilho
propriamente dito, fabricado com barbatanas de baleia, data da primeira metade do século XVI. E provavel que
tenha surgido em territorio espanhol e italiano, espalhando-se rapidamente para outras regides da Europa. Cf.
STEELE, op. cit., p. 4-6.
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Nao encontramos pesquisas aprofundadas sobre os usos e significados do espartilho no
contexto brasileiro, no entanto, inimeros autores, na Europa e nos Estados Unidos,
debrugaram-se sobre o estudo dessa pega. Compreender essa produgdo historiografica nos
ajudou a estabelecer os problemas da nossa investigagcdo. Para Leigh Summers, que tem como
foco a Inglaterra vitoriana, a pega agia na construcdo e manuten¢do de papéis de género e na
regulamentacdo da sexualidade feminina; entretanto, sua popularidade sugere que ela
continha significados multiplos para as mulheres, ligados tanto a aceitagdo dos cddigos
morais como s possibilidades de transgressdo a partir da manipulagdo corporal®’.

Leslie Miller afirma que um corpo rigidamente atado ao espartilho era associado a
uma mente moralmente rigida e disciplinada. O corpo “solto” de uma mulher sem espartilho
era considerado imoral, indecente e pouco atraente. Além disso, quando combinada com o uso
de adornos e vestidos luxuosos, essa peca era um forte indicador da posi¢do social de uma
mulher, sugerindo que ela ndo realizava trabalhos fisicos intensos™.

Assim, entre os anos 1880 e 1910, principalmente nos grandes centros urbanos, a
maior parte das mulheres considerava o espartilho como uma adjun¢do necessaria ao corpo
feminino. Ao mesmo tempo, a polarizacdo crescente entre os que defendiam o uso constante
do espartilho e aqueles que reivindicavam sua completa aboli¢do, seja em artigos, cronicas ou
propagandas, recheava as paginas dos jornais e revistas, demonstrando que a peca estava no
centro do debate em torno do corpo e das novas praticas femininas com a crescente circulagdo
da mulher no espago publico.

Com o advento da iluminagdo, do automoével, do petrdleo, das ferrovias, do telefone,
do cinema e dos eletrodomésticos na passagem do século XIX para o XX, a vida nos grandes
centros urbanos se tornava cada vez mais veloz e dindmica. A industrializagdo penetrava no
cotidiano das pessoas. A expansdo dos esportes, a popularizacdo da bicicleta, as novas
praticas de dangar em publico, 0 novo costume, eminentemente feminino, de passar férias em
estacdes de veraneio e a valorizagdo da higiene e de um corpo saudéavel exigiam vestimentas

. . 59
mais apropriadas e confortaveis’ .

" SUMMERS, Leigh. Bound to please: a history of the Victorian corset. New York: Berg, 2001.

> Cf. MILLER, Leslie (op. cit.), p. 129-189.

> Sobre a bicicleta, Susie Anthony afirma que ela teve um papel fundamental na emancipagdo da mulher. Cf.
SCHERR, Lynn. Failure Is Impossible: Susan B. Anthony in Her Own Words. New York: Times Books, 1995,
p. 277. Hobsbawm também defende a importancia da bicicleta e das novas praticas de lazer e esporte para as
mulheres e seu impacto no novo modo de vestir do inicio do século. Cf. HOBSBAWM, op. cit., p. 306-371. Ver
também: ODDY, Nicholas. Bicycles. /In: KIRKHAM, Pat. The Gendered object. Manchester: Manchester
University Press, 1996. p. 43-59.
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Em suma, as novas demandas por conforto e funcionalidade cresciam e pareciam
incompativeis com um item de vestudrio tdo rigido. Isso tudo serviu como impulso para a
reducdo do volume das roupas e representou uma forte contestagdo ao uso do espartilho,
inclusive no Brasil®.

Existia também uma importante conexdo entre o espartilho e a saide da mulher. Uma
série de doengas e mal-estares eram associados ao uso dessa peca. Apesar da grande
desinformacdo em relagdo ao funcionamento do corpo feminino, dos mitos e exageros, o uso
constante deste artefato poderia, além de restringir os movimentos, provocar perturbagdes
uterinas e alimentares, dores nas costas e nauseas’’. Enquanto médicos e enfermeiras se
dividiam em relacdo ao tema, grande parte das sufragistas e reformistas lutava pela
eliminagdo do espartilho dos guarda-roupas femininos. Surgiram, inclusive, leis que
proibiram o uso do espartilho em escolas®.

Do ponto de vista clinico, a diminui¢cdo da condi¢do respiratoria era, talvez, um dos
sintomas mais comuns. Os desmaios eram especialmente frequentes durante as atividades
fisicas (esportes, bailes, caminhadas), o que colaborava para a criagdo e a manuten¢do de um
ideal feminino de fragilidade e morbidez que teve um enorme significado cultural no século
XIX®. Entretanto, mais preocupantes eram as consequéncias para o sistema reprodutivo. O
risco de aborto e as dificuldades no parto eram medos constantes. Além disso, com o
abdomen contraido as colicas menstruais poderiam se tornar mais intensas. Nesse contexto, os
remédios para “incdmodos de mulher” se tornavam mais comuns, assim como as tentativas de
controle médico sobre o corpo feminino.

Ao longo do século XIX, muitas mulheres costuravam seus proprios espartilhos com o
auxilio das revistas ilustradas, que apresentavam periodicamente os moldes, as informagdes
sobre os detalhes da peca, os tecidos recomendados, as medidas que deveriam ser tiradas e os
diferentes modelos em uso®’. Mas a produgdo manual era extremamente trabalhosa ¢ a maior

parte das mulheres, mesmo as que tinham pouco dinheiro, preferia comprar uma peca pronta.

% As discussdes em torno da bicicleta, do esporte e da danga relacionadas ao uso de roupa intima podem ser
encontradas em diferentes artigos e ilustra¢des no Brasil. Ver, por exemplo, 4 Estag¢do, Rio de Janeiro, n. 12,
jun. 1895 e Revista da Semana, n. 38, 31 out. 1914.

8 SUMMERS, op. cit., p. 211.

62 Em 1898, o ministro da educagio publica russo proibiu o uso de espartilho nas escolas. Pouco tempo depois, o
mesmo aconteceu na Roménia e na Bulgaria. Cf. FONTANEL, Béatrice. Support and seduction: the history of
corsets and bras. New York: Abradale Press, 1997, p. 73.

%3 Sobre o ideal feminino vinculado & cintura fina, morbidez e erotismo no Brasil e na literatura brasileira, ver:
FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia do patriarchado rural no Brasil. S0 Paulo: Nacional,
1936, p. 97.

% para instru¢des sobre a fabricagdo de um espartilho, ver, por exemplo, 4 Esta¢do, Rio de Janeiro, n. 4, fev.
1889, p. 26.
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Uma enorme variedade de espartilhos comecgou a surgir (para gravidas, para praticas de
esportes, noturnos, higi€nicos, etc.) e inumeras mulheres passaram a se estabelecer como
profissionais no mercado de espartilhos®.

Havia, no entanto, um evidente distanciamento entre a fabricagdo ¢ o uso desse
artefato: producdo material e simbolica, trabalho e glamour pareciam mundos distintos e
incomunicaveis. Nos Estados Unidos, ndo apenas as fabricas costumavam ficar espacialmente
afastadas dos locais do consumo, como existia uma crescente separagdo entre as trabalhadoras
(que formavam a grande e invisivel for¢a de trabalho na produ¢do de roupas intimas e que,
em geral, tinham pouco acesso aos bens de consumo que elas proprias produziam) e as
consumidoras (pautadas pela elegincia, pela riqueza e por altos padrdes de beleza)®.

Nas ultimas décadas do século XIX, as mudangas tecnoldgicas, a escassez de
barbatanas de baleia e as alteracdes na silhueta da moda colaboraram para que o espartilho
sofresse modificagdes (Figuras 13-15). Mas, ao contrdrio da comum associacdo entre
inovac¢ao, funcionalidade e conforto, os novos modelos de espartilhos, como os devant-droit,
mais longos no quadril e mais curtos no tronco, poderiam ser ainda mais desconfortaveis por
limitarem o movimento das pernas. Ademais, esse espartilho, também chamado de abdominal

ou frente reta, nao oferecia suporte para os seios e requeria uma segunda peca de sustentagao.

% Na revista brasileira A4 Estagdo, além dos diversos moldes e instru¢cdes para a fabricagdo manual de
espartilhos, encontramos anuncios de espartilhos prontos, mas é provavel que a oferta e preferéncia por produtos
pré-fabricados fosse maior na Europa e nos Estados Unidos. Nao ha estudos mais detalhados sobre o uso de
roupa intima no periodo e as relagdes entre trabalho e consumo no Brasil, que serdo o foco desta pesquisa.

% FIELDS, Jill. An intimate affair: women, lingerie, and sexuality. California: University of California Press,
2007, p. 12-13, 217-218, 225-226, 235-239.
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Figura 13 — Anutncio publicitario dos espartilhos “Luiz XV” e devant-droit da Mme. Agnes

MODELD LUIZ XV

RUA DO OUVIDOR N. 145

Unica casa especial
| de colletes do Brazil

BIADOEEYE

Mme. Agnes Scherer Gongalves

A INVENTORA DO CORSET DEVANT-DROIT

Tendo de enlrar em obras, o estabelecimento obsequeia 4s suas fre-
guezas com o abalimento em pregos :

DEVANT-DROIT rosa, azul, beje ecinza. .....ooiiivvnnes 185000

MODELO ESPECIAL idem,idem, idem, idem..........0. 285000

PARA MADEMOISELLES idem, idem, idem, idem....... 143000

< CORSET RABEAU de briché. . .c.vvvirvnrinrnnnnarenns 355000
» » branco.. O 408000

CORSET REJANE (Elezanle,.. 40500)

CORSET CZARINA de broche. .e 85020

AGNES CORSET, 358, 408 0. .. o.vuvais st tiain s . 488000

» » daDapUSIEZ . d G S h e s s aa 505000

SUBLIME CLASSIQUE (quatrd ligas) branci. ...ovuevnns 455000

s and g 2Sund L 22

Yo ficarem concluidas as obras, realisar-se-i uma sur-
prehendente exposicao, relativa ao artigo, nunca vista no Bra-
zil, tudo de accérdo com os ultimos estudos feitos em Paris.
JPromeitemos mais, muito breve, uma série de artigos: os re-
quisitos da moda quanto ao espartilho.

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 251, 6 jul. 1907.

Figura 14 — Antncio publicitario dos espartilhos “Sylphide”

ESPARTILHOS
ELEGANTES

A PRECOS RAZOAVEIS

QUL ospartlo SYLPHIDE

UNICA RECEBEDORA

CASA RAUNIER: % iy
DE 256 Pon 208 A o sZeustine .

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 391, 12 mar. 1910.
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Figura 15 — Antincio publicitario dos espartilhos devant-droit

Espartiiho @

-
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o
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N. 27-RUA GONGALVES DIf . 2

TELEPHONE: 1996 - CEN AL

Fonte: Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 32, 9 ago. 1913.

Paralelamente, comegavam a surgir os primeiros sustentadores de seios, que podem
ser considerados os prototipos do sutid. Inicialmente, eles eram feitos a mao, sob medida, e
pouco populares. O espartilho, em contrapartida, estava entre os primeiros itens do vestuario
produzidos em fabricas, em grande escala e em diferentes tamanhos. Aos poucos, as duas
pecas passariam a ser usadas de maneira conjugada.

De acordo com Jane Farrell-Beck e Collen Gau, nos Estados Unidos, diversas

companhias produziam um tipo de “sustentador de seios” desde os anos 1860°’, mas, até o

%7 Nos Estados Unidos, a primeira patente de um “sustentador de seios” data de 1863.
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inicio do século XX, apenas um numero muito pequeno de mulheres havia adotado a peca,
restrita principalmente as reformistas e feministas da época®.

A partir de 1910, o novo produto tornou-se um negdcio em expansdo no ramo da
lingerie, especialmente no contexto norte-americano. Compostos por uma faixa em torno dos
seios, com ou sem barbatanas, e algas apoiadas nos ombros, os chamados soutien-gorge eram
simples ¢ de mais facil manutengio se comparados aos espartilhos®. Mesmo assim, a cintura
fina continuava a ser fortemente desejada e estava enraizada no ideal feminino.

As mudangas na moda ¢ a defesa de uma silhueta mais fluida e flexivel tinham como
foco um mercado consumidor crescente: as mulheres jovens, cada vez mais ativas na esfera
publica. Os espartilhos continuavam a ser consumidos, mas se tornavam mais curtos e
maleaveis, e entre os anos 1890 e 1920, as mudangas nas roupas intimas femininas (Figuras
16-22) expressavam aspectos do proprio processo de modernizagdo. Surgiram, entdo, as
primeiras cintas, mais leves, como uma versao modernizada do espartilho. Usada juntamente
com 0s novos sutids, a cinta se popularizou rapidamente entre as jovens'". No Brasil, essas
“cintas modernas” e os soutien-gorges comecaram a ser divulgados em antincios publicitarios

por volta dos anos 1910"".

% Algumas reformistas e sufragistas viam o espartilho como o grande vilio dos movimentos e como a pior peca
da roupa intima feminina e, por isso, procuraram adotar roupas que consideravam mais confortaveis e higiénicas.
Nesse contexto, os prototipos do sutid representavam mais conforto e liberdade para as mulheres. Cf.
FARRELL-BECK, Jane; GAU, Collen. Uplift: The Bra in America. Pensilvania: University of Pennsylvania
Press, 2002, p. 4.

% Os primeiros sutids ndo projetavam os seios, apenas ofereciam suporte e acabavam por achatar o busto. Na
verdade, o sutid ganha maior projecdo e se populariza apenas quando o formato da peca se sofistica, valorizando
0s seios.

O FIELDS, op. cit., p. 74.

ver, por exemplo, a propaganda de espartilhos e sutids da Parc Royal na Revista da Semana, Rio de Janeiro, n.
162, jul. 1918.
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Figura 16 — Modelo de espartilho da Worcester Corset Company, de 1893, e modelo similar
em anuncio publicitario de 1889 dos espartilhos Legrain

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY); 4 Estagdo, Rio de Janeiro, n. 9, 1889.

Figura 17 — Modelo de espartilho da Worcester Corset Company, de 1885, e modelo similar
em anuncio publicitario de 1895 dos espartilhos da Mme. Lion

(ke )

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY); 4 Estagdo, Rio de Janeiro, n. 22, 30 nov. 1895.



Introducao |49

Figura 18 — Modelo de espartilho da Chicago Corset Company, de 1905, e modelo similar em
anuncio publicitario de 1903 dos espartilhos de Mme. Garnier

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY); O Malho, Rio de Janeiro, n. 47, 1903.

Figura 19 — Modelo de espartilho da Royal Worcester Corset Company, datado entre 1917 e
1919, e modelo similar em antincio publicitario de 1911 dos espartilhos da mesma marca

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY); Fon-Fon, n. 37, 16 set. 1911.
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Figura 20 — Cinta norte-americana, de 1924, e modelo similar publicado no mesmo ano na
revista Fon-Fon

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY); Fon-Fon, n. 42, 18 out. 1924.



Introdug¢do |51

Figura 21 — “Sustentador de seios” desenvolvido por Alice Jacobsen em 1907

Fonte: Arquivo Nacional (RJ).

Figura 22 — Modelo de soutien-gorge datado entre 1915-1920 e modelo similar em antincio
publicitario de 1914 da loja M. Nascimento

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY); Careta, n. 340, 26 dez. 1914.
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Como os registros reproduzidos mostraram, o espartilho (principalmente), a cinta € o
sutid, como pegas de roupa interior, tinham como fun¢do ndo s6 o suporte, mas também a
modelagdo da silhueta feminina. Assim, as transformacodes e a diversificagdo nos modelos da
indumentaria intima mudaram, igualmente, o0 modo como o corpo feminino era apresentado,
mobilizado e compreendido. Esses objetos foram agentes de mudangas, como bem registrou a

cronista Beatriz Delgado em setembro de 1928:

Ha poucos annos ainda, os cavalheiros que dansam hoje o black e o charleston
perdiam-se nas ondulagdes lentas da valsa e ndo podiam galgar kilometros e
kilometros em curto espaco de tempo, porque as carruagens ndo lhes davam as
commodidades de um bom automovel [...] Depois, a toilette das damas era mais
complicada, ¢ muitas vezes o marido ou a criada, se via em maus lengdes para
apertar o espartilho e dar & dama a cintura de sylphide que ella ambicionava. Os
botdes das botas — que subiam as vezes & culminancia de vinte em cada perna! — e os
corddes do espartilho eram o maior desespero das senhoras elegantes. [...] Mas
pouco a pouco a moda, feminina e perversa, foi encurtando as saias e alongando as
ideias. [...] E que a vida se modificou. Cortaram-se os cabelos, as saias e até os
preconceitos. O progresso depdz os cavalos e os reis. [...] O requinte na toilette, quer
seja masculina ou feminina, consiste em ser elegante sem ser exagerado. E a
mocidade actual exagera um pouco, devemos convir. Duma férma ou doutra, porém,
a moda e o progresso alliaram-se para modificar a nossa vida.””

Quando comparamos as transformagdes caracterizadas pela cronista Beatriz com
aquelas identificadas pela Baroneza Staffe, percebemos que a expansao dos hdbitos modernos
e o aceleramento da vida moderna era agora encarada com entusiasmo e como expressdao do
progresso. Para Beatriz, as novas praticas urbanas, impulsionadas pelo aceleramento das
dancas e dos automodveis, e as novas relagdes sociais, que incluiram “a deposi¢do” de reis,
eram incompativeis com uma silhueta rigida e de dificil manutenc¢do. Percebemos, portanto,
que as transformagdes do uso do espartilho se cruzam com inimeras facetas da modernidade.

A flexibilizagdo dos movimentos criou novas possibilidades de acdo e descobertas em
relagdo ao corpo. Por meio do conhecimento sobre o funcionamento e a localizacdo dos
orgdos, do uso de cosméticos, da rotina de se olhar no espelho, da expansdo do mercado de
trabalho feminino e das transformacdes tecnoldgicas, a mulher se tornava intima do proprio
corpo, e essa inesperada intimidade era um dos desdobramentos da modernizagdo, que
conquistava novos territorios psiquicos e materiais. O corpo, como territério burgués, passava

a ser explorado e normatizado de novas maneiras.

& DELGADO, Beatriz. O Passado e o Futuro. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 39, 15 set. 1928, p. 10-11.
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O ESPARTILHO E O ESPACO DOMESTICO

Era o dia de seu aniversario e Sofia estava sozinha no quarto de vestir, deslumbrada

com a “rica joia” ofertada pelo amigo (e admirador delirante) Rubido. Logo,

tratou de vestir-se; mas, ao passar por diante do espelho, deixou-se estar alguns
instantes. Comprazia-se na contemplagdo de si mesma, das suas ricas formas, dos
bracos nus de cima a baixo, dos proprios olhos contempladores. Fazia vinte e nove
anos, achava que era a mesma dos vinte e cinco, ¢ ndo se enganava. Cingido e
apertado o colete [espartilho], diante do espelho, acomodou os seios com amor, ¢
deixou espraiar-se o colo magnifico.”

A intimidade feminina ¢ com frequéncia associada ao momento vivenciado por Sofia:
o ritual de vestir-se, olhar-se diante do espelho, experimentar as sensagdes corporais € as
percepcdes de si produzidas nessas ocasides de cuidado e satisfacdo. A s6s, no quarto privado,
ela ndo estd nua, mas também ndo estd vestida: usa apenas um espartilho. A noc¢do de
intimidade ¢ produzida a partir das interagdes entre a mulher e a roupa intima no espago
doméstico.

Sofia ¢ uma personagem do romance Quincas Borba, de Machado de Assis. O trecho
acima, publicado pela primeira vez em 31 de dezembro de 1889 na revista A Estag¢do, ndo
prova que a intimidade era vivida como algo comum para as mulheres, mas sugere que o uso
do espartilho envolvia diferentes dimensdes corporais e psiquicas. Em torno da pega, orbitam
diversos objetos, praticas e expectativas, como o espelho, o controle das formas do corpo, a
autocontemplacdo e a consciéncia da passagem do tempo. A cena, no interior doméstico,
reforga a ligacdo entre casa, espartilho e producgdo da intimidade.

Desse modo, o espartilho funciona como um eixo que articula a no¢do de intimidade
com a privacidade em trés dire¢des: para um ideal de feminilidade e de interioridade, para a
sexualizag¢@o do corpo e, no caso brasileiro, para a atualizagdo das praticas tradicionais a partir
do modelo europeu de modernizacdo. Neste capitulo, espartilho e intimidade serdo analisados
a partir dessas trés perspectivas.

Afinal, em quais situacdes uma mulher poderia ser vista vestindo apenas um
espartilho? A resposta mais imediata seria: em casa, momentaneamente, ao vestir ou despir as

roupas. Como indicamos na Introducdo, desde meados do século XIX, representacdes de

" MACHADO DE ASSIS, Joaquim. Quincas Borba. Sio Paulo: Klick Editora, 1997, p. 107.
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mulheres em espartilhos podiam ser encontradas em anuncios publicitarios, romances,
charges, fotografias e pinturas. Em sua maioria, elas retratam situagdes que destacam o corpo
feminino ocorridas em espagos internos, como na passagem de Machado de Assis e na

propaganda da casa Aguia de Ouro (Figura 23), em que duas mulheres estdo de espartilho e

cinta diante do espelho.

Figura 23 — Antincio de espartilhos e cintas da Aguia de Ouro

0 IDEAL DO _ESPARTILHO

As nossas distinctas e gentis leitoras recommendamos como medida de extrema com-
modidade e absoluta elegancia o uso do Espartilho-Cinta do “Dr. Glénard". Este Espartilho-
Cinta, de forma muito especial é confeccionado debaixo das mais rigorosas prescripcdes me-
dicas, pode ser usado indistinctamente sé o Espartilho ou sé a Cinta. A descripgdo. e clichés
a seguir ddo uma ideia bem exacta das grandes vantagens deste Espartilho, que constitue
sem duvida o Grande ideal das senhoras. O uso do Espartilho-Cinta é tambem recommen-
dado para exercicio de “Sport".
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40, mantendo 10dos os oredos abdominaes cm seu fugar normal, ou ) do ou do e
azendo-os ahi voliar, no caso em que elles se tenham estocado. Pela par contra a e p , que ¢ uma das
elasticidade da cinto-cinta (parte abdominal do Neos) ndo péde nem Q fagiseo R aaned A e
magoar nem ainda menos pisar estes orgdos ; pelo seu espariiho | < 1
(parte thoracica do Neos) sustem o peito dando ao tathe o aspecto sem os comprimir, todos 0s orglos no scu jugar natural,
:‘l’gld':eml:sﬂlhﬂicl. deixando-Ihe 30 mesmo t0da a flexibilidade dos o E’ de utilidade, incontestavel em 10dos os exer-

Oespartilho“o Neos™ deve pois substituir, nllo 56 0s antigos es- *| cicios de sport, cvita 0 canrago quando se tem de
partilhos que rtc,‘lil‘mdo: orglos nb«l)ominus. d:?';:‘l:'::; :r".':'!- ficar de pé, ou quando se anda demasiado, previne

© “devit deraut”’ actualmente em uso,

.‘-?:'233.!'.'.’.7{3 de wmprl:ﬂrmnkﬂﬂusor'los. tirando ao talhe toda ﬁ e ""““:‘W"‘I;“ a pouco a nediez abdominal ¢ o
a flexibilidade e elegancia. empaste das llhargas.

A “AGUIA DE OURO” 169, Ouvidcp unica depositaria do Espartilho-Cinta jd
vendeu para mais de 300 delles, sem que para isso tivesse feito reclamo, e todas as senhoras
que tem usado sdo unanimes em proclamar-lhes as grandes vantagens, fazendo-lhe uma pro-
paganda alids merecida.

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 260, 24 maio 1913.
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O contraste entre branco e preto d4 destaque ao produto e ao seu efeito na silhueta
feminina: cintura fina, quadris projetados, postura controlada. Linhas e pontos dao a dimensdo
da estrutura da peca: barbatanas, ligas, ganchos, ilhoses e detalhes decorativos, como lagos e
rendas. Além do espartilho, as mulheres vestem cal¢do, camiseta, camisola ou camisole
interior (parte das chamadas roupas brancas, que também compdem a indumentaria intima do
periodo). Como peca de transi¢do, que ndo expde a mulher a nudez total nem a cobre por
completo, e que exige algum tempo e conhecimento para a colocagdo, o espartilho permite e
incentiva o desenvolvimento de um olhar mais apurado sobre o corpo.

Diante do espelho, as mulheres parecem completamente absorvidas no exame de si
mesmas. Seus gestos sdo delicados, e as expressdes do rosto parecem serenas. As maos tocam
o proprio corpo ou seu reflexo. A imagem transmite uma sensacdo de lentiddo e de
introspec¢ao, como se a colocacdo do espartilho e a propria observacao diante do espelho ndo
tivesse hora para acabar e pudesse gerar diferentes sensacdes, tanto do ponto de vista fisico
como do psicoldogico. O controle das formas parece ampliar a satisfacdo e a apreciacdo do
proprio corpo.

Na imagem da esquerda, além do espelho, ha a representagdo de uma penteadeira ou
mesa de toalete, um tapete e uma parede com texturas, articulando o processo de se vestir as
praticas de embelezamento e ao sistema doméstico, que conta com equipamentos € decoragao
proprios da casa burguesa ou, ao menos, das habita¢des capazes de adotar as diretrizes de uma
moradia moderna. A direita, uma alga desliza sobre o ombro feminino, trazendo certa
sensualidade a composicdo ao nos fazer lembrar que sob as roupas hd um corpo nu de mulher.
Entretanto, o ritual de toalete nem sempre foi caracterizado como esse momento de olhar para

si; as praticas sociais que constituiam essa cena passaram por mudangas ao longo do tempo.

1.1 A TOALETE ELEGANTE E L'ESSAI DU CORSET

A mulher em frente ao espelho, em sua toalete didria, ¢ tema recorrente na arte,
especialmente a partir do século XVIII, época de expansdo da produgdo de espelhos de vidro
e do uso do espartilho na Europa. Na Franca, até o século XVII, os espelhos eram importados
de Veneza em grande quantidade e vendidos a pregos exorbitantes. De acordo com Maria
Rosa Figueiredo, “os espelhos venezianos tinham sem duvida grande poder de reflexdo, mas
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eram de dimensdes reduzidas devido a técnica de producdo utilizada”™. Apenas no final do

" FIGUEIREDO, Maria Rosa. Do Qutro Lado do Espelho. Lisboa: Museu Calouste Gulbenkian, 2017. Catalogo
da exposi¢do, p. 83.
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século XVII a fabricagdo desse objeto foi aperfeicoada, possibilitando a “produgdo de
espelhos planos de maior dimensdo e com uma melhor qualidade refletora™”; assim, os
espelhos permitiram um controle mais preciso da aparéncia, aumentando a possibilidade de
observagdo e de manipulacdo cotidiana do corpo.

O espelho se tornou um componente central da toalete. Para Maria Figueiredo, “neste
processo, destinado a evidenciar a beleza de um corpo e de um rosto, da-se uma metamorfose,
vivida em publico ou na intimidade, conforme os tempos e os momentos historicos™”®. Na
sociedade da corte francesa, desde o reinado de Luis XIV, a toalete se configurava como uma
performance publica diaria, de etiqueta e de sociabilidade, que combinava luxo e exotismo,
arte e artificio. Envolvia um longo processo de cuidados com a pele, aplicagdo de cosméticos,
criagdo de penteados, além do ato de se vestir (ou “ser vestida”, uma vez que as diversas
camadas de roupa exigiam auxilio para serem colocadas). Criados, familiares, amigos e
convidados podiam observar o acontecimento.

Kimberly Chrisman-Campbell explica que, a partir do século XVIII, a toalete passou
de designagdo de um objeto especifico — um movel, coberto com tecido, sobre o qual eram
posicionados um espelho e unguentos (esséncias usadas para perfumar o corpo) — a um
conjunto de apetrechos e instrumentos associados a um comodo e a uma performance didria
de demonstragio do gosto e do poder de consumo incorporados pela alta burguesia’’. Nesse
cenario, alguns artefatos tinham papel central: espelho, mesa, toalha, bacia, jarro, escova,
castigais, pequenas caixas, além de cosméticos, esséncias, joias e roupas. Ritual cada vez mais
apropriado por mulheres das classes sociais mais altas, a cena de toalete tornou-se um tema
artistico privilegiado por se tratar de um momento comum de exibi¢do do corpo feminino”® e
“por causa do alto custo do espelho e dos acessorios que a acompanhavam, confeccionados

9 . . . .
em prata, ouro ou porcelana””’. Assim, a foilette galante era muito apreciada entre a

”® FIGUEIREDO, op. cit., p. 83.

® FIGUEIREDO, op. cit., p. 61. Foi apenas no final do século XIX, com a disseminagio de um espago voltado
exclusivamente para a higiene do corpo, o banheiro, que esse ritual se tornou um “ato solitario”.

"7 CHRISMAN-CAMPBELL, Kimberly. Dressing to Impress: the Morning Toilette and the Fabrication of
Femininity. /n: BREMER-DAVID, Charissa (ed.). Paris: Life & Luxury in the Eighteenth Century. Los
Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2011. p. 53-73.

" MUSEE MARMOTTAN MONET. La Toilette Naissance de L’Intime — The Invention of Privacy. 2015.
Catalogo, p. 7. A toalete era praticada por ambos os géneros, e o retrato da toalete masculina era bastante comum
no século XVII, mas se tornava cada vez menos popular no século XVIII. De acordo com Campbell, isso pode
ser explicado pelo fato de que os homens ndo despendiam tanto tempo em sua toalete quanto as mulheres, seja
porque suas roupas e seus acessOrios eram menos elaborados ou porque eles preferiam utilizar o horario da
manha para cavalgar ou cagar, tal como fazia a alta realeza. Com o tempo, mudangas nas normas de género ¢ a
ansiedade em relagdo a elas se manifestaram na crescente associagdo entre embelezamento do corpo e
feminilidade. Cf. CHRISMAN-CAMPBELL, op. cit., p. 67-68.

" CARVALHO, Vania Carneiro de. Quando sonhar estd na moda — a nostalgia do feminino na cultura de
consumo. Historia: Questdes & Debates, Curitiba, v. 65, n. 2, jul./dez. 2017, p. 162.
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aristocracia e a burguesia francesas, considerada como uma categoria artistica em que o
momento de vestir o espartilho, chamado de essai du corset, era uma subcategoria bastante

popular®.

Figura 24 — 4 Lady Showing a Bracelet Miniature to Her Suitor, Jean-Francois Detroy, [ca.
1764] (6leo sobre tela, 64,77 x 45,72 cm)

Fonte: The Nelson Atkins Museum of Art.

% STEELE, Valerie. The corset: a cultural history. New Haven: Yale University Press, 2011, p. 18.
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No quadro A Lady Showing a Bracelet Miniature to Her Suitor (Figura 24), de cerca
de 1764, Jean-Frangois Detroy retratou os passos finais da toalete feminina e do essai du
corset. Depois de ajeitar o cabelo e maquiar o rosto, a mulher veste as roupas com o auxilio
de sua dama de companhia. O espartilho de seda azul, que contrasta com o vestido vermelho
semiaberto, ganha destaque no centro da pintura. A esquerda, vé-se um conjunto completo de
toalete em prata e madeira; apoiado sobre a mesa, um cavalheiro inclina o rosto e ergue as
maos para observar um bracelete estendido pela senhora. Ao fundo, jarros e bacias ressaltam a
higienizagdo e o embelezamento do corpo como parte do ritual didrio. Flores, rendas e uma
rica ornamentagdo compdem o restante do cenario.

A mulher que ocupa o centro do quadro ndo estd em um momento de introspec¢do ou
olhando seu reflexo no espelho de maneira narcisista, como nas imagens dos espartilhos da
Aguia de Ouro. Ela ndo ¢é apresentada em uma atitude passiva; ao contrario, com parte da
roupa interior & mostra, ela interage com o mundo a sua volta. Com o brago esquerdo,
responde ao gesto da criada, que a auxilia na colocagdo de seu vestido. Com a mao direita,
exibe a miniatura para o seu pretendente (como indicado no titulo da obra).

As miniaturas, retratos em tamanho reduzido, fizeram bastante sucesso na sociedade
de corte e nas representacdes visuais europeias produzidas ao longo do século XVIII. Elas
simbolizavam lagos sociais, dindsticos ou politicos, evocando um vinculo particular entre o
objeto e a pessoa que o usava; integravam contextos cerimoniais de namoro, noivado e
casamento, e refletiam, portanto, redes pessoais e politicas de aliangas e interdependéncias.
Presas em joias luxuosas, como pingentes, broches e pulseiras, ou até mesmo ao corpete (ou
stomacher, um painel triangular decorado que preenche a abertura frontal de um vestido ou
corselete), as miniaturas eram usadas como testemunho de vinculos afetivos®.

Na pintura de Detroy, o cavalheiro observa atentamente a miniatura, que indica o lugar
que aquela mulher ocupa no mundo. De modo similar, o espartilho funciona como simbolo de
status pela sua associacdo com a nobreza. Miniatura e espartilho, como objetos pessoais e de
marcag¢do social, integram um jogo de seducdo e de exibi¢do no qual o apelo ndo estad no ato
de se despir, mas de se vestir. O desejo se vincula aos artefatos: o luxo dos tecidos, a
delicadeza das caixinhas, o valor da joia, o tamanho do espelho. Aqui, 0 que estd em

evidéncia ndo € o corpo ou a aparéncia feminina em si, mas suas posses € marcas de distin¢ao.

' SCHRADER, Karin. ‘Telling Objects” — Miniatures as an Interactive Medium in Eighteenth-Century Female
European Court Portraits. Etudes Epistéme, n. 36, 2019.
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Como afirma Chrisman-Campbell, ¢ a performance do gosto decodificada na escolha das
roupas e na graciosidade dos gestos que seduz o observador®.

O jogo de olhares entre os personagens reforca o papel dos gestos, dos simbolos e dos
artefatos que compdem essa performance do gosto. E a senhora quem observa o visitante, e o
que vemos no espelho ndo sdo as formas femininas, mas o reflexo do rosto masculino e das
maos conectadas em torno da miniatura, que indica a formag¢do de lacos matrimoniais. A
criada, com a cabeca levemente curvada, fixa o olhar na senhora e, a0 mesmo tempo que
participa da cena, mantém-se subserviente e atenta as necessidades dela.

A manipulagdo diante de uma audiéncia dos objetos que compunham a toalete
envolvia habilidade, conhecimento e precisio®. Cada acessorio tinha uma fungio e deveria
ser manejado de modo especifico e elegante, o que implicava um alto nivel de dominio sobre
0 corpo, os objetos e os gestos. A capacidade de atuacdo feminina era impulsionada e
restringida pelas especificidades materiais, j& que era a combinagdo entre as diferentes
materialidades que orientava suas atividades e a apreciag@o do olhar alheio.

Em La Toilette (Figura 25), de 1771, Pierre-Antoine Baudouin também retratou o
essai du corset. Enquanto a criada amarra o espartilho, a senhora conversa com seu
pretendente. Porta, cortina e um bau abertos reforcam a associagdo entre exibigcdo publica e
seducdo ancorada nos objetos. Um reldgio ganha destaque na parede, formando com o
espartilho e o espelho uma triangulagdo no centro da imagem. Dessa forma, o controle do

tempo, das formas e do olhar aparecem como a triade da toalete feminina.

%2 CHRISMAN-CAMPBELL, op. cit., p. 68.

%3 Mimi Hellman aborda esse papel do mobiliario na construgio e sustentagdo da vida social da elite francesa do
século XVIII e afirma que a decoragdo e o mobilidrio luxuosos foram cruciais para perpetuar praticas de
disting@o. Na Franga do século XVIII, as atividades de lazer eram realizadas em lugares densamente decorados e
caracterizados por uma enorme diferenciacdo e especializagdo dos espagos e objetos. Uma mesa de cha
altamente elaborada, com grande variedade de compartimentos, infinitos potes de vidros e delicadas xicaras,
exige movimentos controlados e precisos na sua manipulagdo. Desse modo, perante um publico, o sujeito
deveria demonstrar total controle de suas agdes e amplo conhecimento sobre os artefatos. Quanto maior a
complexidade formal e funcional exigida na interagdo com um dado objeto, maior sua capacidade de demonstrar
(ou negar) a graga do seu usuario, algo que no lazer performatico da elite francesa era central. Assim, foi através
dos artefatos que os novos codigos de civilidade foram naturalizados. Para Hellman, os objetos foram mais
poderosos que os textos na construcdo dessa civilidade, pois essa interagdo com o corpo tornava-os
potencialmente mais eficazes como professores da sociabilidade da elite do que os proprios textos de etiqueta.
Assim, a proliferacdo de moveis complexos (e, consequentemente, de uma sociabilidade mais complexa) estava
ligada ao impulso cada vez mais intenso de transformar a “arte da boa conduta” em uma forma de distingdo
social, instituindo, assim, uma identidade de classe. Cf. HELLMAN, Mimi. Furniture, Sociability, and the Work
of Leisure in Eighteenth Century France. Eighteenth-century Studies, v. 32, n. 4, p. 415-445, 1999.
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Figura 25 — La Toilette, Pierre Antoine Baudouin, 1771 (gravura, 39,8 x 28,5 cm)

Fonte: Metropolitan Museum of Art.

Tal como na pintura de Detroy, o espelho esta apoiado sobre a mesa. O foco do olhar,
nessa disposi¢do comum em representacdes da época, recai sobre o rosto € o tronco, € o
tamanho do espelho ¢ ideal para a toalete centrada nos cuidados do rosto e do cabelo, ideia
reforcada pelo conjunto de objetos retratado sobre a mesa: escova, caixinha para cosméticos,

pincel e perfume. Por ser um espelho formado por superficies planas e polidas, capaz de
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refletir a luz de maneira regular, o reflexo da imagem deveria ser nitido e fidedigno,
incentivando a observacdo de detalhes e a manipulacdo mais precisa da aparéncia. A
existéncia de um objeto refletor desse tipo ¢ fundamental para que esse processo de
embelezamento aconteca; sem ele, seria impossivel tornar o corpo e o rosto plenamente
visiveis para si mesmo. Podemos afirmar, portanto, que o desenvolvimento desse ritual
especifico de beleza esteve intrinsicamente ligado ao aprimoramento e a expansdo da
producdo de espelhos de vidro.

A passagem do tempo também ¢ um aspecto constitutivo da toalete feminina, nio
apenas no sentido figurado (na tentativa de camuflar o envelhecimento), mas também na
duracdo do cuidadoso ritual. Muitas pinturas, como a de Baudouin (Figura 25), retratam
diversos indicadores temporais, como relogios, velas e o proprio espelho, que funcionava
como um lembrete da efemeridade da beleza®. Entretanto, o tempo empreendido na
modificac¢do da aparéncia fisica ndo era considerado um desperdicio.

Na verdade, ¢ “precisamente porque a fabricagdo da feminilidade elegante levava tanto

) : - 85
tempo que muitas mulheres da elite socializavam durante a toalete”

. Era nesse momento que
liam livros, escreviam cartas, tratavam de negodcios, recebiam visitas. Assim, formavam seu
universo intelectual, social e politico, criando uma rede complexa de signos reconhecidos
como uma forma de socializagdo, instrumento de prestigio, de obrigacdes ¢ de poder®. Era,
antes de tudo, um acontecimento social — ndo era um evento pessoal, mas um espetaculo
digno dos palcos.

Ao analisar a constituicdo do espago publico moderno, Richard Sennett propde uma
aproximacao entre o teatro e a vida cotidiana. Ele afirma que, no século XVIII, o corpo era
tratado como um manequim, e que “as pessoas visualizavam as roupas como uma questao de
artificio, decoragdo e convengdo™’. Isso significava que as roupas e os demais acessorios
atrairiam “o interesse do usudrio pelas qualidades desses adornos enquanto objetos em si
mesmos, € ndo como auxiliares no arranjo das peculiaridades de seu rosto ou de sua
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estampa’ . Nao havia o desejo de marcar os tragos de uma personalidade individual, mas de

dissolvé-la através do uso de adornos e marcadores de classe. Também nio existia a ideia de

% CHRISMAN-CAMPBELL, op. cit. Esses simbolos serio novamente mobilizados pelas propagandas de roupa
intima, de cosmético e de outros itens femininos a partir do final do século XIX e ao longo do século XX.

% CARVALHO, Quando sonhar esta na moda (op. cit.), p. 165.

% Para Chrisman-Campbell, as criticas moralistas em torno da vaidade e da frivolidade femininas nas cenas de
toalete fizeram com que essas ramificagdes ¢ a importincia social da toalete passassem despercebidas. Cf.
CHRISMAN-CAMPBELL, op. cit., p. 71.

¥ SENNETT, Richard. O declinio do homem publico. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 2018, p. 102.

% SENNETT, op. cit., p. 108.



Capitulo 1| Olhares intimos |62

que por tras das convengdes encontrariamos “uma realidade interior”, “escondida” e
“verdadeira”, algo pessoal ou intimo a ser resguardado e protegido, como aconteceria a partir
do século XIX*.

Isso posto, percebe-se que, embora a representacdo de mulheres em espartilhos e a
exibicdo do corpo feminino no ritual de toalete mobilizem uma longa tradi¢ao pictdrica, os
sentidos dessa exibi¢do e dos cuidados com o corpo se modificaram ao longo do tempo,
atualizando e transformando seus simbolos e significados.

Em uma propaganda dos espartilhos da Madam Warren (Figura 26) da década de
1880, o essai du corset, retratado no quadro inferior esquerdo, ¢ caracterizado pelo conjunto
de toalete, pela cortina apenas entreaberta, pelo mobilidrio doméstico e pelo posicionamento
da mulher diante do espelho. No antncio, uma série de imagens narra a histéria de uma
mulher que substitui seu velho espartilho pelo novo modelo da Madam Warren. Ao
aperfeicoar as formas corporais, ela passa a ser admirada por diversos pretendes e se casa
(“the happy result”). Apesar das similaridades na composi¢do dos cendrios e da referéncia a
admiradores masculinos, essas ilustracdes, quando comparadas as pinturas do século XVIII,

apontam uma separagdo completa entre o espacgo publico e a esfera privada.

Figura 26 — Trade Card (cartdo comercial), A True story of the Madam Warren Corset, 1886

NPy S b e P — T

Fonte: Steele (op. cit., p. 134).

¥ SENNETT, op. cit., p. 133.
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No momento de vestir o espartilho, a mulher esta sozinha e se observa fixamente no
espelho com o objetivo de aprimorar sua aparéncia ou de apreciar suas formas corporais. No
ambiente publico, o espartilho estd escondido sob as iniimeras camadas de roupas, mas seu
efeito na silhueta é evidenciado. Ele ¢ uma espécie de “segredo feminino” que permite que a
mulher seja apreciada nas ruas, nos bailes, no teatro. Ver e ser vista ainda era central, mas a
dindmica do olhar ganhava novas configuracdes a medida que o ritual de toalete se

transformava em um acontecimento pessoal e privado.

1.2 “A DISPERSAO DO SENTIMENTO DE INTIMIDADE”

No Brasil, até o século XIX, as praticas de embelezamento e cuidados corporais eram
mais restritas e menos ritualizadas. Aconteciam com mais frequéncia nos dias de missa ou de
festa. E, apesar de todos os pudores em torno do corpo e do sexo, relatos de viajantes e
fotografias nos mostram que a exposi¢do de partes do corpo feminino na presenca de
terceiros, no ambiente doméstico, era relativamente comum. Em um de seus relatos, John
Luccock afirma que as mulheres dos setores mais abastados do Rio de Janeiro, “quando entre
amigos intimos, veem-se apenas de camisa, cingida a cintura pelos corddes da saia e com as
alcas frequentemente caindo de um dos ombros; ndo usam meia e raramente pdem
chinelos™”.

De modo similar, Gilberto Freyre assim caracteriza a mulher da elite colonial: “dentro
de casa, na intimidade do marido e das mucamas, mulheres relassas. Cabecdo picado de
renda. Chinelo sem meias. Os peitos as vezes de fora. Maria Graham quase ndo conheceu no
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teatro as senhoras que reinam de manha dentro de casa” . Nao existia, portanto, uma grande

preocupagdo com uma performance ou com cuidados corporais individuais e privados.

Jurandir Freyre Costa identifica a preseng¢a de homens e de mulheres escravizados no

992

interior doméstico como um fator de “dispersdo do sentimento de intimidade™”. Para ele, “a

simbiose em que a casa vivia com ele(s) impedia sua reorganizacdo com vistas a aproximagao

9593

sentimental entre seus moradores””. Outro fator de dispersdo, segundo o autor, estaria

% LUCCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Séo
Paulo: Edusp, 1975, apud COSTA, Jurandir Freire. Ordem Médica e Norma Familiar. Rio de Janeiro: Edigdes
Graal, 1979, p. 90.

* FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala. 12. ed. Brasilia: Editora da UnB, 1963, p. 390.

2 COSTA, op. cit., p. 95.

% COSTA, op. cit., p. 95. Entretanto, ressaltamos que a presenga de empregados domésticos na casa (muitos
deles egressos de um regime escravocrata) se manteve durante a Primeira Republica ¢ ao longo do processo de
modernizagdo do pais. A convivéncia proxima com os empregados ndo inibiu o surgimento da nog¢do da
intimidade, mas fez com que esse sentimento se desenvolvesse de forma peculiar. No Brasil, entre os setores
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baseado no tipo de coesdo da familia colonial, centrada na figura paterna. O pai “representava
o principio de unidade da propriedade, da moral, da autoridade, da hierarquia”®* e
determinava as possibilidades de vida de todos os seus dependentes, que lhe deviam respeito e
obediéncia.

Como resultado, Costa defende que havia pouco espago para a construgdo de vinculos
afetivos mais profundos no interior da familia. A ideia moderna de uma “profundidade
psicologica individual” era rarefeita, pois o gosto pela exploragdo, pelo reconhecimento e pelo
cultivo das peculiaridades emocionais era estranho a esse universo familiar e incompativel
com o tipo de solidariedade ali estabelecida.

Do ponto de vista dos grupos escravizados, a possibilidade concreta de articular
sentimentos, desejos e aspiracdes pessoais era ainda mais distante. A vida de mulheres e de
homens negros era marcada pela escravidao e pela exploragdo de sua forca de trabalho.
Classificados como propriedade e desprovidos de direitos, tiveram que lutar contra todo um
mecanismo colonial (e, mais tarde, burgués), cujas violentas estratégias buscavam
ininterruptamente desumaniza-los. A perspectiva de novas formas de percep¢do e de
construcdo de si se desenvolveriam, de maneira drdua, em torno da valorizagdo dos modos de
vida mais coletivos e em formas completamente distintas de se relacionar com o corpo,
amparados na tradi¢do e na ancestralidade”.

Desse modo, pode-se constatar que o “sentimento de intimidade”, tal como
caracterizado por Costa, era quase inexistente no mundo colonial ou, pelo menos, manifestou-
se de forma bastante diluida até o inicio do século XIX’°. No Brasil, essa nogio de intimidade
s0 pdde florescer com os adventos do trabalho assalariado, da redugdo do cla a familia
nuclear, do desenvolvimento da cultura urbana, da maior separacdo entre as esferas publica e
privada e do anseio das elites pela incorporacdo do ideario europeu baseado nas ideias de
progresso, higiene e consumo ao longo do século XIX e inicio do século XX. No centro dessa

nova dindmica social, a interseccdo entre o uso do espelho e do espartilho marcou

médios e mais abastados, o cuidado consigo mesmo e o “sentimento de intimidade” envolveria a ideia de ser
cuidado e servido pelo outro.

% COSTA, op. cit., p. 95. Com o avango do modo de vida burgués, a mulher (mie, esposa e dona de casa),
passaria a representar o principio da unidade familiar.

> WISSENBACH, Maria Cristina Cortez. Da escravidio a liberdade: dimensdes de uma privacidade possivel.
In: SEVCENKO, Nicolau (org.). Histéria da Vida Privada no Brasil — Republica: da Belle Epoque a Era do
Radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. v. III, p. 49-130.

% Essa constatagdo ndo busca afirmar que, até o século XIX, os homens e as mulheres nio tivessem interesses e
sentimentos personalizados, mas que as nogdes de interioridade psiquica e de intimidade sdo caracteristicas do
modo de funcionamento da sociedade moderna, que atribui uma importancia inédita as singularidades
individuais. Cf. COSTA, op. cit., p. 97.
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profundamente a constru¢do da intimidade das mulheres brancas dos setores mais abastados e
da nascente classe média urbana.

A andlise desses objetos e de inumeras representacdes pictoricas aponta ainda para
uma transformac¢ao profunda nos modos de lidar com a propria nogao de individuo, dotado de
sentimentos personalizados que deveriam ser reconhecidos na esfera intima, mas habilmente
manipulados nos espagos publicos. Constituia-se, desse modo, um jogo complexo em que ver
e ser visto envolvia aparéncia e esséncia, corporeidade e personalidade, no qual espelhos e

espartilhos cumpriam um papel fundamental para as mulheres.

1.3 ESPELHO E INTERIORIDADE

Nas cenas retratadas no antncio dos espartilhos Aguia de Ouro (Figura 23) e na cena
descrita em Quincas Borba, os espelhos com o0s quais as personagens interagem sao bastante
diferentes daqueles do século XVIII. Para observar as formas corporais em seu conjunto,
apertar o proprio espartilho e vestir-se desauxiliada, um espelho de corpo inteiro era, de fato,
mais adequado. No acervo do Museu Paulista, encontramos um espelho de corpo inteiro de
1898 (Figura 27), em madeira, madrmore e vidro.

Composto por trés espelhos, um maior e dois menores, dez gavetas e talhado nas
extremidades, esse mével faz parte de um conjunto de dormitédrio confeccionado para as filhas
do Bardio de Piracicaba a partir de um modelo vindo da Europa. E um objeto caro, macigo e
de dificil movimentagdo, produzido para ocupar o espago privado de um quarto feminino, o
que nos leva a deduzir que esse tipo de espelho era ainda um item de distin¢do social.

A combinagdo entre espelhos de diferentes tamanhos e diversas gavetas nos permite
inferir que esse movel cumpria multiplas funcdes, desde a observagdo total ou focada de si
mesma a possibilidade de guardar fora do alcance do olhar pequenos objetos e itens pessoais.
Do ponto de vista simbolico, ele abrangia a totalidade de sua detentora: em cada detalhe e no
conjunto do seu corpo, no que ela revelava e escondia. Nao por coincidéncia, recebeu o nome

de psique’’.

7 A palavra psique, de origem grega, relaciona-se com a nogio de alma. Trata-se de um conceito que definia o
self, “si mesmo”, que, por sua vez, ¢ um termo inicialmente utilizado por William James (1842-1910) para
expressar o conhecimento que um individuo tem de si. Para James, esse conhecimento de “si mesmo” ¢
fundamental para a constru¢do da autoimagem e da autoestima. Cf. JAMES, William. Psychology: The briefer
course. New York: Henri Holt and Company, 1892.
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Figura 27 — Espelho “psique” de cerca de 1898

Fonte: Museu Paulista da USP (SP).

Também referido como “espelho de vestir”, o modelo era construido com estruturas de
madeira e surgiu no século XIX juntamente com o aperfeigoamento da tecnologia empregada
na fabricagdo de espelhos. Era um simbolo das mulheres sofisticadas, mas também tinha
“lugar de elei¢do no boudoir [sala privada] das cocotes e de outras mulheres mundanas™®.
Esses espelhos de corpo inteiro eram expressdo da crescente privatizacdo da toalete, que nao
era apenas espacial, mas revelava uma nova dimensdo psiquica, marcada pela individuacao e
pela nogdo de intimidade feminina. Portas fechadas, cortinas semiabertas, gaiolas e biombos,

que isolam o olhar de estranhos, passavam a ser representados em propagandas e pinturas de

toalete, dando énfase ao mistério e ao segredo em torno das cenas de cuidado de si.

*® FIGUEIREDO, op. cit., p. 84.
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Entre os diversos retratos de mulheres diante do espelho, destaca-se a pintura O psiché
(Figura 28), de 1876, da pintora impressionista francesa Berthe Morisot. O nome do quadro ¢
uma referéncia direta ao tipo de espelho com o qual a figura feminina retratada interage e
também ao mito grego de Eros e Psique”. Na cena, muito semelhante & descrita por Machado,
a moga parece estar sozinha, em um espago privado, apertando ou despindo seu espartilho
(como sugere o posicionamento de sua mao esquerda na altura das costas), enquanto uma das
mangas do vestido desliza pelo ombro. A jovem estd completamente absorvida na observagao

de si propria.

Figura 28 — O psiché, Berthe Morisot, 1876 (6leo sobre tela 65 x 54 cm)

Fonte: Museu Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

% Na mitologia greco-romana, Eros (para os romanos, Cupido) se apaixona por uma bela mortal, Psique,
contrariando sua mée enciumada, a deusa Afrodite. Ele, entdo, encontra uma maneira de se casar com a jovem,
fazendo-a acreditar que se casaria com um monstro e que jamais poderia descobrir o seu rosto. Eros evitava,
assim, que Afrodite descobrisse que ele havia descumprido suas ordens. Entretanto, num impeto de curiosidade,
Psique se aproxima de Eros com uma lampada enquanto o deus adormecia. Encantada com a beleza daquele
jovem rosto, ela deixa uma gota de 6leo fervente cair, acordando o marido, que a abandona. Psique implora pelo
perddo do deus, sem sucesso. Mais tarde, com a ajuda da deusa Deméter e depois de realizar quatro trabalhos
impostos por Afrodite, Zeus intervém e ela consegue reconquistar o amor de Eros e tornar-se imortal. Os dois
tiveram ainda uma filha, Hedoné, que ¢ a deusa do prazer.
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Como muitas artistas da época, Morisot refletia acerca da autoconsciéncia e da “psique
feminina” por meio das cenas de toalete privada'®. As representa¢des de homens no processo
de se vestir ou no momento da toalete eram raras nessa €poca, de modo que esse tipo de
pintura costumava apelar para a associacdo convencional entre mulheres e espelhos e, por
conseguinte, para a nogdo de que a vaidade seria natural ao universo feminino.

A ideia de uma interioridade que abrangeria tanto o espaco privado quanto o interior
psiquico ¢ um fendmeno do século XIX e estava vinculada a noc¢do de conforto e a

101 ’
”7". Nesse periodo, a

“constitui¢do de mundos alternativos ao trabalho e ao espaco publico
burguesia europeia se consolidava como classe dominante e demonstrava seu poder a partir da
criacdo de novas regras de etiqueta e do “bem viver”, codificadas na arquitetura e no
mobilidrio das casas'®”>. Nesse contexto, Georges Vigarello observa a gradativa importancia
dada ao corpo. Para ele, um “sentimento de si”, baseado nas experiéncias corporais, ¢ um

principio de reconhecimento intimo:

Um “sentido do corpo” ¢ assim inventado, global, sintético, suscetivel de uma
inteligéncia obscura, fundamento possivel, e ja mais complexo, quanto aquilo que o
individuo pretende ser [...]. O corpo como totalidade interiorizada, globalidade
“psicologizada”, com suas correspondéncias proprias, suas logicas privilegiadas,
torna-se assim um embasamento central do espago intimo.

De acordo com Charles Rice, o interior doméstico burgués surgiu como espago de
subjetividade, conforto, privacidade e consumo, trazendo também uma série de normas e
praticas originais'®*. Para Vigarello e Laneyrie-Dagen, essas mudancas se associam ao uso da
agua e as novas praticas de asseio, que tornavam a nudez mais explicita e dividiriam a toalete

105

em dois momentos distintos: o banho " e o vestir-se, que era acompanhado dos retoques na

A 2106
aparéncia .

% CHADWICK, Whitney. Women, art, and society. New York: Thames and Hudson, 1990, p. 221.

""" CARVALHO, Quando sonhar est4 na moda (op. cit.), p. 167.

2 MELCHIOR-BONNET, Sabine. The Mirror: A History. New York: Routledge, 2001, p. 94.

103 VIGARELLO, Georges. O sentimento de si. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2016, p. 195-196.

" RICE, Charles. The Emergence of the Interior. London; New York: Routledge, 2007, p. 2.

"% De acordo com Vigarello e Laneyrie-Dagen, os banhos piiblicos, comuns na Idade Média, desaparecem na
pintura renascentista e se tornam restritos a uma elite, passando a simbolizar a fecundidade e os encontros
amorosos. No século XVII, o banho desapareceu por completo como pratica e representagdo artistica. O
processo de limpeza corporal era conduzido sem agua, no quarto de dormir, com o auxilio de um tipo de movel
reservado a esse proposito, a toalete. Com o progressivo retorno da agua ao longo do século XVIII, novos
objetos e novas sensibilidades surgiram ligados ao banho, como o uso do bidé e a pratica de restringir a limpeza
corporal (a primeira toalete) a um momento privado. Cf. MUSEE MARMOTTAN MONET, op. cit., p. 10-12.
Mimi Hellman demonstra que no século XVIII, na Frang¢a, o banho pouco se assemelhava ao ritual moderno de
higiene pessoal e, paradoxalmente, situava os corpos da elite como vulneraveis e despoticos, introvertidos e
extrovertidos, sujeitos e objetos. Cf. HELLMAN, Mimi. Staging Retreat: Designs for Bathing in Eighteenth-



Capitulo 1| Olhares intimos |69

1.4 BANHEIRO E HIGIENE

No final do século XIX, a criagdo e a difusdo do banheiro como espaco
individualizado e privativo ampliaram as possibilidades de um contato mais préoximo com o
proprio corpo, longe dos olhares externos. O banheiro transformou as praticas do banho, de
miccdo e de evacuagdo. Como um artefato, ele interferiu “ativamente nos costumes, nas

»107 " Paulatinamente, ele se

praticas e nas relagdes entre as pessoas, € entre corpos € objetos
tornava um lugar vinculado ao prazer, a beleza e a intimidade, espago privado e de produgao
de um ideal burgués inserido em uma atmosfera de reorganizacdo e racionalizagdo da relagdo
com 0 corpo.

No Brasil, até a década de 1880, a limpeza corporal era comumente realizada através
do uso de um jarro e de uma bacia com agua, feita de modo parcial, com a lavagem das maos,
dos pés e do rosto. Esses objetos podiam ser encontrados na entrada das casas, na sala, nos
quartos e em alcovas; nos “compartimentos mais intimos, o jarro e a bacia estavam associados
a atividade de toalete”'*®. O banho em si era menos comum e dependia da disponibilidade de
agua. Além disso, a imersdo em agua despertava atencgdo e cuidado, pois acreditava-se que o
relaxamento excessivo poderia provocar moleza ou estimular o desejo sexual, de modo que a
nudez e o contato com as partes mais intimas do corpo eram desencorajados'®.

Entretanto, na virada do século XIX para o século XX, a medicalizagdo dos cuidados
com a higiene e a ampliagdo da distribui¢do da dgua canalizada transformaram essas praticas.
O banho de corpo inteiro passava a ser compreendido como uma necessidade para a
manuten¢do da boa saude e da beleza individual, “promovendo novas sensagdes ligadas
também a um bem-estar fisico e psicologico™ '’

O surgimento do banheiro, de produtos e de prescri¢des especificas para o banho se
espalhavam pelas paginas das revistas ilustradas. Propagandas de sabdo, sabonetes e

perfumes, que eram comuns desde a década de 1890, se intensificaram ao longo dos anos. Um

anuncio publicitdrio de 1925 afirmava, por exemplo, que “a applicacdo constante da

Century France. In: LAJER-BURCHARTH, Ewa; SONTGEN, Beate (org.). Interiors and Interiority. Berlim;
Boston: De Gruyter, 2016, p. 71.

"% MUSEE MARMOTTAN MONET, op. cit., p. 8.

"7 PAULILLO, Clarissa de Almeida. Corpo, casa e cidade: trés escalas da higiene na consolidagio do banheiro
nas moradias paulistanas (1893-1929). 2017. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias) — Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2017, p. 286.

% PAULILLO, op. cit., p. 243.

' PAULILLO, op. cit., p. 245.

HOPAULILLO, op. cit., p. 289.
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Phylagyna impde-se para a toilette intima e para a boa hygiene como o melhor dos
antisepticos™' .

No comego do século XX, a diversificagdo dos modelos de espartilhos foi também
impulsionada pela ideia de que cada mulher deveria conhecer o préprio corpo e cuidar dele.
Rapidamente a palavra “hygiene” foi incorporada aos anuncios publicitarios da pega:
“hygiene, commodidade e elegancia s6 se obtem com o uso constante deste Espartilho [da
casa Raunier]”'"%.

Como roupa interior, o espartilho era posicionado proximo a pele. A camisole
(também conhecida como corset cover ou petticoat bodice) era uma espécie de blusa ou top
com manga ou alcas, geralmente feita em morim branco, usada por baixo para proteger a pele
do contato direto com a estrutura rigida do espartilho e prevenir que ele ficasse marcado pelo
suor ou impregnado de odores corporais. Espartilhos dos acervos do Metropolitan Museum of
Art (MET) e do museu do Fashion Institute of Technology (FIT), por exemplo, apresentam
marcas de uso e de desgaste mais fortes abaixo dos seios e das axilas (dreas onde a sudorese
costuma ser mais intensa) e na altura da cintura (onde a peca ¢ mais forcada pela compressao
e pela amarracdo da estrutura).

Dessa maneira, as preocupagdes com a saude e o asseio do corpo e os odores, as
manchas e a manutencdo do espartilho, que poderia se deteriorar mais rapidamente pela
acidez do suor, eram difundidos tanto a partir da ideia de que o corpo saudavel deveria fazer
uso moderado do espartilho (sem comprimir excessivamente o tronco, com prejuizo para a
satde), como por meio de cuidados de limpeza e de manutengio da propria peca. E de se
supor que nem todas as mulheres pensassem em trocar a camisole ou o espartilho com
frequéncia. Em um artigo da Revista da Semana, de 1907, as leitoras eram aconselhadas a
possuir mais de uma peca: “ndo devem as mulheres contentar s6 com um espartilho, dois
devem andar sempre a uso, para quando mudarem de vestido durante o dia, mudar também o
espartilho”' .

Em 1907, Acrisio, autor da Chronica Elegante da Revista da Semana, escrevia que “as
modificacdes por que tem passado o espartilho nestes ultimos annos, gracas as louvaveis

9 114

instigagcdes da Faculdade de Medicina de Paris, sdo excellentes Para ele, essas

transformagoes “constituem um verdadeiro progresso” e representam “vantagens hygienicas e

""REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 2, jan. 1925.

"2 CARETA. Rio de Janeiro, n. 75, 6 nov. 1909.

3 COMO se deve usar os espartilhos. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 366, 19 maio 1907.
% ACRISIO. Chronica Elegante. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 373, jul. 1907.
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. 115 . ., . .
estheticas” . Como nos explica, os modelos eram inimeros e desenvolvidos para cada “tipo”
feminino: “espartilhos de borracha a jour, em jersey, tricot elastico; combinagdes das cinturas-

»11¢ Essa diversificagdo e

espartilhos [...], o espartilho atado ao lado e o espartilho-cinta
especializacdo do espartilho correspondeu a crescente diferenciagdo no interior doméstico,
onde novos espagos e sensagdes individuais se desenvolviam, regulados em cémodos e
horarios especificos.

O momento de vestir o espartilho deveria acontecer logo apdés o banho. A
indumentaria intima era a primeira camada de roupa a ser colocada. Nesse momento, o corpo
ndo estaria coberto nem vestido. Como pega de transicdo, o espartilho também funcionaria
como uma barreira de acesso ao corpo nu. Por isso, nas representagdes pictdricas, a cena de
vesti-lo era retratada com mais frequéncia no quarto e raras vezes no banheiro, espacgo
vinculado ao banho e a nudez total. Enquanto a observagdo do corpo completamente despido
era fortemente desencorajada, o uso do espartilho poderia representar um ponto de conforto

na observagdo de si, ao oferecer tanto o controle das formas quanto da propria exibicao

corporal.

1.5 O QUARTO E O RELAXAMENTO

Nas casas mais sofisticadas, além do banheiro, a 4rea intima era ainda composta por
outro tipo de comodo, o quarto de vestir (ou de toalete), espaco onde a personagem Sofia,
mencionada no inicio deste capitulo, vestia seu espartilho. Esses comodos eram destinados ao
segundo momento da toalete feminina, em que a mulher vestiria suas roupas, pentearia seus
cabelos e aplicaria seus produtos de beleza. Guarda-roupas, conjuntos de toalete, biombos,
espelhos, poltronas e uma rica ornamentacdo compunham esse ambiente.

Como vimos mostrando, desde o século XVIII, mudangas na disposi¢do espacial das
casas indicavam um crescente desejo por privacidade, criando uma separacdo ndo apenas
entre o universo doméstico e o da rua, como também entre as varias espacialidades da propria
moradia. Ao analisar plantas arquitetonicas de habitacdes parisienses desse periodo, Joan
DeJean demonstra como a arquitetura foi usada para servir aos valores do individuo e da vida

e 11 . . ;. N . . .
familiar''’”. Os ensaios do terceiro volume do cldssico 4 histéria da vida privada enfatizam o

15 ACRISIO, op. cit.

16 ACRISIO, op. cit.

""" DEJEAN, Joan. A New Interiority: The Architecture of Privacy in Eighteenth-Century Paris. /n: BREMER-
DAVID, Charissa (ed.). Paris: Life and Luxury in Eighteenth Century. Los Angeles: Getty Publications, 2011.
p.- 33-51.
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interior das casas como o cendrio de aspectos cruciais da vida, que incluiam, por exemplo, a
escrita de diarios, a leitura, as tarefas cotidianas e os novos habitos de higiene e de beleza''®.
Os diferentes comodos surgiram, entdo, como novos lugares de subjetividade e moldaram o
crescente desejo por intimidade e conforto, consolidando papéis de género e familiares
especificos, ligados a cultura do consumo'"’.

O desenvolvimento dos quartos, em particular, serviu para que os individuos
pudessem seguir sua vida didria fora do olhar publico. De acordo com Michelle Perrot, os
quartos, nas suas mais variadas formas, sejam eles conjugais ou individuais, de operarios ou
de prostitutas, ocupados por homens ou por mulheres, sdo materializagdes espaciais de
anseios pessoais e das relagdes sociais'*’. O quarto moderno representa também o desejo,
muitas vezes irrealizavel, de ter um espago s6 para si. Trata-se, portanto, do lugar onde,
potencialmente, o individuo pode criar, expressar e construir sua individualidade por meio da
disposi¢do dos objetos, de praticas corporais ou de habitos marcados pela introspecg¢ao.

Vania Carvalho mostra que, na literatura, esses espagos constituem a propria
identidade das personagens femininas: “a alcova seria o lugar onde as heroinas dos romances
extravasam seus sentimentos [...]. Além de um espago de manifestacao das emocgdes, a alcova

99121

feminina ¢ um lugar de reflexdo” . No caso masculino, o quarto costuma ter uma

materialidade mais palpavel e uma funcdo social mais definida, como espago de conexao com
o mundo externo e de expressdo dos interesses de seu morador. J4 na alcova feminina, “a
direcdo ¢ inversa, de fora para dentro, do exterior para o interior, da realidade para o
imaginario, o psiquico”'*?,

Nina, personagem do romance brasileiro A faléncia (1901), de Julia Lopes de
Almeida, vivia como agregada na casa da familia de Francisco Teodoro; era filha ilegitima do

irmao da esposa de Francisco. Ela fora acolhida sem entusiasmos na casa do tio, tornando-se

"8 SEVCENKO, Nicolau (org). A Histéria da vida privada no Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998b.
"9 RICE, op. cit., p. 2.

20 PERROT, Michelle. Histéria dos Quartos. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011. E preciso observar, entretanto, que
os quartos dos operarios ndo podem ser considerados apenas como mais uma modalidade de quarto. Antes, sdo
consequéncia de um problema histérico de habitagdo. As moradias da classe trabalhadora ndo sdo homogéneas, e
suas condi¢des variam de acordo com sua localizagdo na cidade. No Brasil, desde o inicio século XX, a medicina
passou a orientar fortemente a a¢do sanitaria em cortigos, habitacdes pobres e pensdes, e servia de pardmetro,
junto com a moral e os bons costumes, para identificar formas perigosas de convivéncia que colocavam em risco
a sociedade burguesa, e que, portanto, deveriam ser corrigidas. Diferente dos quartos de mulheres das classes
altas e médias, os quartos das trabalhadoras de classes baixas eram enquadrados no panorama mais amplo dos
problemas de saiude publica. Eram, portanto, espagos em que os novos ideais e as novas praticas corporais
tiveram uma penetragdo distinta e limitada. De acordo com Clarissa Paulillo, os corti¢os, no contexto brasileiro,
eram a contraimagem da casa higiénica. “Esse tipo de habitagdo coletiva e insalubre serviu como referéncia
negativa para construir os pardmetros da moradia higiénica.”. Cf. PAULILLO, op. cit., p. 29. Essa e outras
mobilidades de habitac¢do serdo mais amplamente abordadas no Capitulo 3, sobre saude e higiene.

2l CARVALHO, Vania Carneiro de. Género e Artefato. Sio Paulo: Edusp, 2008, p. 182.

122 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 183.
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governanta, ¢ “sabia pelos outros que a mie fora uma mulher da ma vida e baixa classe™' >’

Nina nutria um amor ndo correspondido pelo primo Mario, e um dia, apds mais um episodio
dessa desilusdo amorosa, ela, sozinha em seu estreito quarto, observava pela janela o forte

vento que soprava. Entao,

Nina voltou para dentro, desabotoou o corpinho e atirou-o para uma cadeira; sentia-
se opressa. O tufdo descansava: ela voltou a janela, curiosa, com ansiedade, cosendo
o peito nu ao peitoril largo. [...] Nina expunha a cabeca nua ao agoite da tormenta,
enervada pela fixidez da sua ideia. Entretanto, sabia que o Mario ndo merecia
aquilo, ndo a amaria nunca. Havia uns quinze anos ja que ela morava naquela casa
[...]. Entrara ali como poderia ter entrado para um asilo qualquer: para ter cama e
pdo. Nao ignorava isso, lembrava-se de tudo [...]. Nao compreendia por que
rejeitavam seu coragdo amoroso.'*

No espago do quarto individual, no momento em que retira o “corpinho”, isto é, o
espartilho, Nina entra em contato com suas angustias e seus pensamentos mais tortuosos. A
aproximacgao e o distanciamento da janela e a imagem do vendaval constroem a instabilidade
interna da personagem a partir do mundo que a rodeia. Seu quarto pequeno e modesto
também expressa seu lugar na familia e as possibilidades de construgdo e de reconhecimento
de sua subjetividade.

No romance de Julia Lopes, a presenga (ou a auséncia) do espartilho também
identifica a posi¢ao social das personagens. Noca, por exemplo, com seu “corpo cheio” e
“sem colete”, era a empregada da casa de Francisco Teodoro, e dormia “num quarto ao
fundo”. Circunscrita a um cdmodo subalterno e desprovida de espartilho, Noca existia para
servir a familia e deveria, nessas circunstancias, ser capaz de construir sua propria intimidade.

Os manuais de etiqueta feminina do periodo recomendavam que “o quartinho da
criada” seguisse padroes minimos de higiene e de conforto, com boa circulagdo de ar e
mobilidrio basico e organizado: cama, lavatorio, um espelho, bau e mesinha'®. Mas, como é
de se imaginar, dificilmente esse comodo correspondia a essas prescrigdes. Na maior parte
das vezes, as empregadas dormiam em espacos insalubres e improvisados, proximos as areas
de servico da casa, analogos as senzalas'*.

Enquanto a no¢do de intimidade da mulher burguesa se configurava a partir de um

aparato material que envolvia espartilhos, espelhos, conjuntos de toalete, quartos, roupas

' ALMEIDA, Julia Lopes de. 4 faléncia. 2012. Kindle, Dominio Piiblico, posi¢do 1092.

124 ALMEIDA, op. cit., posigdo 1079-1083.

' SANTOS, Simone Adriane. Senhoras e criadas no espago doméstico, Sdo Paulo (1875-1928). 2015.
Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 2015, p. 169-170.

126 SANTOS, op. cit., p. 171.
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brancas e enxovais completos, para as agregadas e as empregadas que circulavam e habitavam
a casa, com acesso restrito e precario a esses itens, a adesdo aos ideais de intimidade e de
interioridade era deslocada e menos intensa.

A nova divisdo e a criacdo de espagos mais segmentados na casa correspondiam a uma
separagdo mais clara entre o publico e o privado e a novas expectativas em relagdo ao
individuo — e, em particular, & mulher. De modo similar, as roupas também se readequaram a
essa crescente separacdo. Em um artigo publicado pela revista O Malho, em 1906, Leonie de
Blondel aconselha suas leitoras a se manterem elegantes sempre e a qualquer hora do dia, pois

ao sexo feminino “cabe o culto da belleza para conforto e gosto dos olhos da humanidade”'?’,

. ~ 7 . . 128
e explica que “ndo € necessaria grande despesa, basta um pouco de cuidado” .

Esse “cuidado” se materializava, assim, em diferentes trajes. As matinees, ou tea-
gowns, como eram chamadas na Inglaterra, seriam opgdes confortaveis e graciosas de
vestuario para as senhoras receberem visitas e dispensariam o uso do espartilho, conservando

a delicadeza do talhe. Outra opgdo, “para quem julgar demasiadamente intimo esses

129 . . . . . .
casacos” ~, seriam os vestidos de interior, que poderiam ser usados em casa. Blondel ainda

faz dois alertas: “¢ preciso ndo esquecer que ndo ha cousa mais ridicula do que estar em sua

59130

propria casa vestida como uma visita” ", e, além disso, “o peignoir de que se faz grande

~ , . . . . 131
abuso ndo ¢ conveniente para receber pessoa alguma salvo caso de grande intimidade” .

As recomendagdes mostram que comegava a se difundir a no¢do de uma adequacao
entre roupa, espaco ¢ momento do dia. Na casa burguesa, a mulher poderia ser encontrada
com ou sem espartilho, a depender da ocasido e do gosto da propria senhora; de todo modo,
era preciso conservar-se distinta e elegante. A ideia de conforto e de bem-estar, para a mulher,
relacionava-se ao conforto visual — ou melhor, a se tornar visualmente agradavel para o
marido, para as visitas e, aparentemente, para os olhos da humanidade, como queria Leonie de
Blondel.

A palavra “conforto” também era constantemente utilizada nas propagandas de

1 132 1 133

espartilho: “conforto incomparave , “muito pratico e confortdve , “elegancia e

99134

conforto” . Entretanto, podemos imaginar que a sensa¢ao de conforto associada a um corpo

espartilhado ndo condiz com a ideia de relaxamento. Ao analisar a postura sentada e o uso do

127 BLONDEL, Leonie de. O vestuario em casa. O Malho, Rio de Janeiro, n. 185, mar. 1906.
28 BLONDEL, op. cit.

' BLONDEL, op. cit.

Y BLONDEL, op. cit.

" BLONDEL, op. cit.

2 REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 46, 26 dez. 1914.

133 FON-FON. Rio de Janeiro, n. 50, dez. 1913.

3 CARETA. Rio de Janeiro, n. 213, 29 jun. 1912.
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mobilidrio no interior doméstico, Vania Carvalho demonstra que os padrdes corporais
estruturam o processo de enculturagdo e as diferenciagdes de género'>. Para o homem,
sentar-se relaxado era sinal de conforto e informalidade; para a mulher, era expressdo de
desleixo'*.

Logo, uma das consequéncias do uso do espartilho e das transformagdes no interior
doméstico foi a reordenag¢do da noc¢do de conforto para a mulher. A rigidez do espartilho
impedia que o corpo se movesse com fluidez e privilegiava a postura ereta, tornando os
habitos de sentar-se na rede ou no chdo, comuns no Brasil até o inicio do século XIX,

inconcebiveis, como evidenciado por Carvalho em fotografias do periodo:

[...] os retratos publicados em revistas ou realizados nos estudios fotograficos
evidenciam o abandono, pelas mulheres, das posturas fisicas de descanso e
relaxamento que foram aceitas socialmente até meados do século XIX, quando ainda
fazia parte dos habitos femininos domésticos sentar-se no chdo, nas redes, em
banquinhos, acocorar-se ou recostar-se nas marquesas. A partir da introducao
maci¢a do mobilidrio europeu na casa, ¢ com ele a difusdo de padrdes corporais
considerados “de sociedade”, civilizados, cosmopolitas, bem educados, elegantes... a
mulher em situagdo formal passa a se apresentar de pé ou, quando sentada, sempre
com o tronco ereto."’

Nesse sentido, a ideia de conforto, se ndo foi totalmente suprimida do ideal corporal
feminino, passava a significar a mobilizagdo constante do corpo, visando o controle total de
sua aparéncia e, assim, o bem-estar de todos a sua volta. Para o homem, ao contrario, o

13

relaxamento era considerado bem-vindo e necessdrio. Como explica Vania Carvalho, “a
relagio do conforto com a individualidade estava diretamente ligada ao sexo masculino”'*".
Se a construgdo da intimidade feminina envolve espartilhos e espelhos, a poltrona era
expressao do modo como a intimidade masculina se desenvolvia. Com estofados macios e
molas, ela logo se tornaria emblema do homem burgués.

Nas casas de elite, a presenca de poltronas privilegiava o “isolamento do corpo
masculino em um involucro macio e personalizado [e] tinha o efeito de valorizar o dono da

.. o 39
casa perante a coletividade familiar™'

. Desse modo, a constru¢ao da intimidade masculina
envolvia a desmobilizagdo do corpo dentro de casa, enquanto, para a mulher, cabia a

movimentacgdo constante e atenta. O relaxamento corporal era um convite a introspec¢do e aos

133 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 213.
3 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 213.
7 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 204-205.
8 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 211.
¥ CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 212.
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devaneios, enquanto a postura corporal rigida promovia um estado de atencao e o controle de
si e do ambiente, que deveria ser tdo asseado e acolhedor quanto a propria “dona de casa”.
Vania Carvalho caracteriza o trabalho doméstico feminino como “uma atividade de

140 .. . L,y - , .
”'™, que consistia em rotinas, habitos e exercicios

treinamento do espirito e do corpo
considerados essenciais para a administracdo doméstica. Era na interacdo corpo-casa-objetos
que a mulher sofreria um processo de domesticagdo, no qual a falta de cuidado com o corpo
seria tdo condendvel quanto o “desleixo” em relacdo a casa. Os antigos hébitos de
simplicidade doméstica'*! passavam a ser substituidos por novos padrdes de consumo e por
comportamentos ordenados da dona de casa dedicada e abnegada'**.

Casa e corpo eram, portanto, partes integrantes do ser feminino e se fundiam na
constru¢do de uma subjetividade feminina burguesa, e o trabalho doméstico era incorporado
como algo natural e essencial para a mulher. Como aponta Silvia Federici, a especificidade do

trabalho doméstico

[...] reside no fato de que ele ndo sé tem sido imposto as mulheres como também foi
transformado em um atributo natural da psique e da personalidade femininas, uma
necessidade interna, uma aspiragdo, supostamente vinda das profundezas da nossa
natureza feminina. O trabalho doméstico foi transformado em um atributo natural
em vez de ser reconhecido como trabalho, porque foi destinado a ndo ser
remunerado.'*

Essencial para a sustentagdo do modo de vida capitalista, esse trabalho pode ser
economicamente invisibilizado porque envolve atividades que sdo consideradas
“naturalmente femininas”. Embora os cuidados de limpeza da casa, o preparo dos alimentos, a
educagdo dos filhos sejam servigos arduos e fundamentais para a reprodugdo humana,
segundo Federici, ao serem transformados em obrigacdo moral, t€ém seu valor compreendido
em termos abstratos de satisfacdo pessoal, e ndo em tempo de vida e de trabalho. Em outras
palavras, explora-se a forca de trabalho da mulher convencendo-a de que os cuidados com a
casa e com a familia sdo tudo o que ela pode e deve esperar de sua existéncia. Entdo, o que é
um trabalho sobrecarregado, ndo remunerado e altamente desvalorizado passa a ser visto

como expressdo de uma disposi¢ao feminina essencialmente amorosa e zelosa.

"0 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 243.

"“'Em Sdo Paulo, por exemplo, “a conhecida ‘pobreza’ do mobiliario, caracteristica de toda a coldnia,
estigmatizava a cidade, pois, aqui, o isolamento do litoral, as viagens frequentes pelo sertdo, o €xodo dos homens
para as regides auriferas prolongaram a existéncia do mobilidrio simples e econémico, marcado pela mobilidade
da populacao masculina”. Cf. CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 133.

142 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 243.

S FEDERICI, Silvia. O ponto zero da revolugdo: trabalho doméstico, reproducgdo e luta feminista. Sdo Paulo:
Elefante, 2019, p. 42-43.
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Surge, assim, uma sintese do corpo da mulher com a casa, uma simbiose entre o
feminino e o lar inculcada através de praticas materiais que aproximavam a superficie
corporal da superficie da casa. Em 1908, um artigo da Revista da Semana afirmava que “uma
senhora deveria se ocupar com egual carinho da elegancia das suas roupas brancas internas e
da ‘lingerie’ da sua casa”'**. As chamadas roupas brancas eram compostas pela indumentaria
intima feminina, como camisolas, ceroulas, etc., € as pecas de cobertura da propria casa pelas

toalhas de mesa, lengois, etc. Conforme Vania Carvalho:

[...] as roupas intimas sdo o Ultimo reduto da intimidade ¢ do dominio pessoal.
Quando nos convencemos de que nossa roupa intima tem de estar em perfeita
harmonia com a indumentaria exposta ao publico e com a decoracdo da casa,
podemos concluir que o processo de mudancga alcangou sua plenitude. A nogdo de
elegancia deixa de ser um requisito de pura ostentacdo para se tornar elemento de
gratificagdo pessoal.'®

O nanzuque, tecido de algoddo parecido com a cambraia, era indicado tanto para a
fabricacdo das roupas intimas como para a confec¢do de cortinas para a sala de jantar em
manuais de comportamento feminino do periodo'**. Os enxovais-modelo das noivas
burguesas englobavam colchas, almofadas, toalhinhas, porta-consoles, corpinhos, peignoirs,
blusas de lingerie, sempre em tecidos brancos, ricamente adornados com tule, bordados e
rendas. Corpo e casa eram, assim, envoltos no mesmo tipo de cobertura. Os mdveis € o0 corpo
se fundiam através das sensagdes do toque, dos cuidados e da similaridade visual, que
passavam a integrar a propria personalidade da dona de casa pela repeticio de padrdes
(tecido, cor, bordado), com os quais ela criava uma identificagdo intima.

A casa, que supostamente deveria ser o lugar do aconchego e o espago onde se pode
expressar um “eu verdadeiro”, tornava-se, na realidade, o lugar onde os papéis sociais eram
mais fortemente perpetuados e constantemente representados. Para Richard Sennett, o culto as
caracteristicas da personalidade como simbolo do carater de uma pessoa foi decisivo para o
retraimento da esfera publica e a expansdo da vida privada ao longo do século XVIII. A
familia nuclear, como espaco no qual as personalidades poderiam se expressar, era
compreendida como um refligio estavel para alocar mulheres e criancas longe da instabilidade
publica. Entretanto, no século XIX, esse retraimento se fortaleceu a ponto de a familia nuclear

~ . ~ . ~ 14
ganhar uma nova fungio: a regulariza¢io das personalidades e das emogdes'*’.

"% INTERIORES elegantes. Revista Feminina, Sio Paulo, out. 1918, p. 24.
143 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 264-265.

'4¢ CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 85.

7 SENNETT, op. cit., p. 260-262.
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A vigilancia e a mobiliza¢ao constantes marcaram a transformag¢ao da antiga teoria da
afinidade natural entre pais e filhos, do século XVIII, na nova teoria do desenvolvimento da
personalidade, que, marcada pelas aparéncias, tornava o relaxamento um perigo. Assim, “os
pais precisam estar ‘vigilantes’ quanto ao seu proprio comportamento, a0 mesmo tempo que

o .. . 148
estdo vigilantes quanto ao comportamento da crianga”

. A partir do século XIX, a
diminui¢do do numero de atores no interior familiar reduzia, do mesmo modo, o numero de

papéis que cada um deveria desempenhar, como aponta Sennett:

Cada adulto so6 precisava ter dois papéis: esposo (esposa) e pai (e mie); sem avds em
casa, a crianca nunca veria os pais como filhos de alguém. A propria crianga tera
uma unica imagem do amor adulto e da expectativa do adulto para com ela. Ela nédo
sera obrigada a discernir o que ha de diferente entre a maneira que esperam que se
comporte diante dos pais e a maneira como se deve comportar diante dos avos ou
dos tios. Em outras palavras, a forma nuclear permite as aparéncias humanas se
resolverem ordenadamente, numa questdo de relacionamentos humanos
simplificados. Quanto menos complexos, mais estaveis; quanto menos a pessoa tiver
que lutar, mais a sua personalidade poderé se desenvolver.'*

Essa familia nuclear estdvel e ordenada garantiu o surgimento das sensibilidades e da
intimidade burguesas. O espartilho, nesse contexto, teve uma fun¢ao importante na fixagao de
um comportamento feminino rigido e de um corpo constantemente mobilizado. A mulher
teria um papel predominante na estabilizacdo da casa e da familia burguesas, sustentado
gracas a uma complexa rede material. Quanto maior a complexidade material da casa — como
expressdo da personalidade de cada membro da familia e, em especial, da dona de casa —,
melhor definidos serdo os seus papéis e menor serd a complexidade das relagdes. A fixacao de
personalidades, a proliferacdo e a diversificagdo de objetos no interior doméstico eram,
portanto, centrais para a fruicao intima.

No Brasil, porém, a familia estendida, a presenga de agregados e de empregados
domésticos (marcada pela tradicdo escravista) tornava as relacdes potencialmente mais
complexas e instadveis. Quanto menor a complexidade material da casa e maior o nimero de
agentes, mais complexas eram as relagdes e menos definidos os papéis de cada membro, que
se cruzariam com mais facilidade.

Poderiamos falar, portanto, seguindo a perspectiva de Sennett, que o estabelecimento
da esfera intima foi penoso e pleno de obstaculos, mesmo entre as camadas dominantes do
pais. Antonio Candido identifica uma dialética da ordem e da desordem caracteristica da

sociedade brasileira do século XIX: “ordem dificilmente imposta e mantida, cercada de todos

'8 SENNETT, op. cit., p. 263.
"9 SENNETT, op. cit., p. 264.
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os lados por uma desordem vivaz, que antepunha vinte mancebias a cada casamento e mil
unides fortuitas a cada mancebia”'>. O resultado dessa dindmica social, ainda em fins do
século XIX, expressou-se pelo surgimento de personalidades mais fluidas e distintas de um

padrao hegemodnico ancorado no modelo europeu.

1.6 ESPARTILHO E FEMINILIDADE

Para as mulheres, a construcao da intimidade estava conectada a ideia de feminilidade,
que havia sido construida como um conjunto de comportamentos, atributos e papéis sociais
associados ao “universo feminino”. Nao apenas os espelhos e os espartilhos, mas também as
proprias imagens que retratavam a interagcdo feminina com esses objetos foram vetores desse
ideal. Em 5 de abril de 1919, a revista Fon-Fon publicou uma propaganda dos colletes

: 151
Rejane

(Figura 29), vendidos no Mappin Stores.

Sao anunciados nove modelos de espartilhos, com precos variados, para tipos fisicos
especificos e para atividades distintas: “pessoas de proporcdes medianas”, “pessoas
corpulentas”, “proprio para sport”, para o “periodo da maternidade”. De modo geral, sdo
descritos como elegantes, praticos, durdveis, resistentes, flexiveis e confortdveis. No que se
refere as imagens, um conjunto de objetos e de gestos se relaciona ao uso do espartilho; para
cada modelo, h4d uma ilustracdo, inserida dentro de molduras quadrangulares ou ovais em
estilo art nouveau'*,

Em todas as representagdes, as mulheres estdo em primeiro plano, em pé, vestindo um
espartilho e uma blusa interior. Detalhes decorativos, como lagos, rendas e flores, se repetem
em todas as imagens. Espelhos, penteadeira, mesas, cortinas, cadeira, gaiola, biombos, vasos,
flores, quadros de parede e castigais com velas compdem os cendrios, indicando uma situagao
espacial interna. Esses elementos aparecem associados ao uso do espartilho de modo

recorrente nas imagens € nos textos pesquisados.

'3 CANDIDO, Antonio. Dialética da Malandragem. In: . O discurso e a cidade. Sdo Paulo: Livraria
Duas cidades, 1993, p. 44.

' COLLETES Rejane. Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 14, abr. 1919.

"2 A art nouveau originou-se na Franga, no final do século XIX. Inspirada na tradigio do rococd, interpretada
como uma arte feminina, o novo estilo se baseava em formas orgénicas ao mesmo tempo que incorporava as
propriedades de novos materiais. Sua aplicagdo nas artes graficas imprimia efeitos de modernidade e de
feminilidade, além de reforcar o carater decorativo e doméstico dos contetidos que eventualmente veiculava,
como no caso analisado. Cf. SILVERMAN, Debora L. Art Nouveau in Fin-de-siecle France: Politics,
Psychology and Style. Berkeley: University California Press, 1989.



Capitulo 1| Olhares intimos |80

299

Figura 29 — Propaganda dos “Colletes ‘Rejane’”” do Mappin Store
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Figura 30 — Propaganda do “Corset Coraline” do Dr. Warner, [ca. 1890]

Fonte: Steele (op. cit., p. 58).

Apesar do exagero caracteristico da publicidade, cujo objetivo € suscitar o desejo nas
consumidoras, os anuncios precisavam dialogar com as expectativas das leitoras e com o que
elas reconheciam como legitimo. Nos Estados Unidos, a representacdo de cupidos, anjos e
bebés (Figura 30) era comum nos antncios de espartilhos e funcionava como uma sugestao de
que aquele item ndo trazia complicagdes para o sistema reprodutivo feminino, um medo
comum na época’>. De forma equivalente, flores eram usadas como signos de fertilidade e de
abundancia, além de simbolizarem feminilidade, delicadeza e beleza.

Diferentemente dos homens, as mulheres eram cercadas por objetos decorativos desde
a infancia: “cortinas e biombos de todo tipo aparecem associados a mulher [...] € servem para
esconder ambientes inteiros, uma porta muito estreita ¢ feia, a maquina de costura”>*. As

ideias de camuflagem e de segredo parecem articular a experiéncia feminina na casa, o que

33 STEELE, op. cit., p. 56.
3* CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 71.
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reforcava a nocdo de que o ambiente doméstico burgués era um espago de artificio, de
manipulagdo e de encenacgdes constantes, que integrava corpos e objetos em uma performance
cotidiana.

Nesse contexto, artefatos decorativos, como biombos, vasos, quadros, toalhas de mesa
e cortinas rendadas, refor¢cavam a ideia de que a beleza, a arte, a seducdo e o artificio eram
atributos centrais do universo dito feminino. Os biombos, inclusive, serviam como superficies
nas quais as mulheres poderiam expressar suas aptiddes artisticas por meio da pintura de
paisagens ou de motivos florais. Do mesmo modo, a associacdo entre espartilho, beleza
feminina e arte, de maneira geral, era bastante comum, e com frequéncia a silhueta
espartilhada era comparada a objetos de arte: “as novas robes estreitam a forma do corpo, o
que nos vae forcar a usar espartilho... Os themas da arte moderna inspiram os modellistas

99155

cujas creagdes tém caracter mais artistico do que ha anos” °°. De modo semelhante, em poema

publicado em 1920, o poeta Jos¢ Ramos de Oliveira caracterizou a cintura fina de uma
mulher, “e que o espartilho o diga”, como “o sello do génio e de obra d’arte antiga”'>°.

A aceitacdao das imagens de mulheres vestindo espartilhos, por mais provocativas que
podiam parecer nas primeiras décadas do século XX, encontrou suporte na longa tradi¢ao
artistica de representa¢io do corpo feminino. E sabido que as representagdes do nu feminino
na arte ocidental perpetuam a ideia de que a mulher ¢ objeto de desejo do espectador
masculino™’. No século XIX, o nu feminino ja era um género reconhecido nas belas artes e
reforcava a ideia de que a nudez feminina era legitima, em especial quando associada ao
universo das pinturas mitologicas ou religiosas. Dai o uso de referéncias classicas nas
propagandas de espartilhos.

As representagdes que associavam o corpo espartilhado a estatudria grega ou a
pinturas cléssicas colaboravam para a aceitagdo dessas imagens, em especial no contexto
brasileiro, em que a aproximag¢ao com a cultura europeia era bastante desejada como sinal de
progresso e de adesdo ao mundo civilizado. Assim, diferentes convengdes artisticas foram
mobilizadas para tornar os anuncios de espartilhos com mulheres seminuas aceitaveis.

O que se esperava das mulheres, a julgar por essas representagdes, era a exploragdo e a
manipulagdo precisa de sua beleza, o dominio méximo das poses e das expressdes. Segundo
Modnica Schpun, a difusdo de espelhos e das fotografias permitiu “um controle mais rigido da

apresentacdo pessoal, objetivando banir completamente a feiura feminina do campo

'S REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 45, 31 out. 1925, p. 12.
3¢ JORNAL DAS MOCAS. Rio de Janeiro, n. 278, 14 out. 1920.
"7 SUMMERS, Leigh. Bound to please: a history of the Victorian corset. New York: Berg, 2001, p. 186.
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visual”'®®. Ao analisar a proliferagio de espelhos em antincios publicitarios na década de
1920, nos Estados Unidos, Stuart Ewen sugere que essas imagens estimulavam as donas de
casa a correr ansiosas para a frente do espelho a fim de verificar se tinham aquela ruga, aquele
cabelo branco ou qualquer imperfei¢io anunciada nas propagandas'™.

Existiam, entdo, varias maneiras de se olhar no espelho vestindo um espartilho: com
curiosidade, medo, modéstia, satisfagdo ou descontentamento. Como afirma Denise
Sant’Anna, “a paulatina banalizagdo dos espelhos fez da contemplacdo de si mesmo uma
necessidade diaria, apurando o apreco e também o desgosto pela propria silhueta”'*°. Como
objeto de comparagdo, o espelho passou a evidenciar tudo que estaria fora dos padrdes
socialmente construidos e aceitos, concretizados no corpo jovem e esbelto, na pele branca e
saudavel, nas roupas elegantes. Em todos esses critérios, os signos de classe e de distingdo
racial eram determinantes.

Angela Davis, em Mulheres, Raca e Classe, fala sobre a importancia da ideologia da

feminilidade na sustentacdo de praticas racistas, nos Estados Unidos:

[...] obrigadas pelos senhores de escravos a trabalhar de modo “tdo masculino”
quanto seus companheiros, as mulheres negras devem ter sido profundamente
afetadas pela vivéncia da escraviddo. Algumas, sem divida, ficaram abaladas e
destruidas, embora a maioria tenha sobrevivido e, nesse processo, adquirido
caracteristicas consideradas tabus pela ideologia da feminilidade do século XIX."®!

Como explicita a autora, a vida das mulheres negras foi marcada, em todos os seus
aspectos, pela experiéncia da escraviddo e pela exploracdo de sua forga trabalho. Como
escravizadas, definidas como propriedade (tanto quanto os homens negros), elas foram
“desprovidas de género”, desconsideradas como mulheres, sofrendo todo tipo de abuso'®*. No
Brasil, o mito da feminilidade, do recato e da fragilidade era igualmente oposto as vivéncias

das mulheres negras. Nas palavras de Sueli Carneiro:

Nos, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres que

"8 SCHPUN, Ménica Raisa. Beleza em jogo: cultura fisica e comportamento em Sdo Paulo nos anos 20. Sdo
Paulo: Boitempo, 1999, p. 92.

" EWEN, Stuart. Captains of Consciousness: Advertising and the Social Roots of the Consumer Culture. New
York: McGraw-Hill, 2008, p. 38.

160 SANT’ANNA, Denise. Historia da beleza no Brasil. Sao Paulo: Contexto, 2014, p. 19.

U DAVIS, Angela. Mulheres, raga e classe. Sio Paulo: Boitempo, 2016, p. 23-24.

2 DAVIS, op. cit., p. 17-18.
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trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como
. . . 163
vendedoras, quituteiras, prostitutas.

A ideia de um corpo ocioso e delicado era, portanto, incompativel com a realidade da
maior parte das mulheres, fossem elas negras, pobres ou fora dos padrdes da feminilidade
apresentada nas imagens de mulheres em frente ao espelho, baseadas na visibilidade de um
tipo especifico de corpo'®*.

Nas propagandas de espartilhos (e de outros produtos voltados para o publico
feminino), os gestos das personagens sdo sempre delicados e discretos e as maos com
frequéncia tocam o corpo, num misto de zelo e de prazer. Como explica Mdnica Schpun,
“trata-se de pousar sobre o proprio corpo, € sobre o comportamento fisico, um olhar que
analisa, que detalha, que escrutina sem que nada possa escapar ao controle” . A expectativa
de satisfacdo para essas mulheres deveria estar vinculada a auto-observacdo, a vaidade, a
sensualidade, ao olhar masculino, ao espago privado, a soliddo, a distincdo social e a
competitividade feminina (uma vez que o espelho ¢ um objeto que permite a comparagao).

A noc¢do de feminilidade foi, portanto, construida como um conjunto de atributos e de
qualidades imposto cultural e socialmente a mulher branca, como parte de uma presumida
“natureza feminina”: a beleza, a fragilidade, a dependéncia e a passividade. Interiorizou-se
que “o valor social do feminino define-se em relagdo ao seu corpo, a sua capacidade de atrair,
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seduzir, depender, cuidar do outro Trata-se de um padrdo heteronormativo que

naturalizou as relagdes sociais de sexo por meio de cddigos morais que determinavam que a

' CARNEIRO, Sueli. Enegrecer o feminismo: a situagio da mulher negra na América Latina a partir de uma
perspectiva de género. /n: ASHOKA EMPREENDIMENTOS SOCIAIS; TAKANO CIDADANIA (org.).
Racismos contemporaneos. Rio de Janeiro: Takano Editora, 2003, p. 49.

1% Como explica Maria Odila Leite da Silva, ao longo do século XIX, “o espago de sobrevivéncia das mulheres
pobres, brancas, escravas e¢ forras da cidade de Sdo Paulo coincidia com a margem tolerada de relativa
autonomia dos desclassificados sociais; dificil, se ndo impossivel de ser devidamente policiada, cresceu com a
urbanizag@o, multiplicando oportunidades de improvisagdo de papéis informais; na cidade, as mulheres pobres
circulavam pelo espaco social — fontes, lavadouros, ruas e pragas —, onde se alternavam e se sobrepunham o
convivio das vizinhangas e dos forasteiros, do fisco municipal e do pequeno comércio clandestino [...]”. Cf.
SILVA, Maria Odila. Quotidiano e poder em Sdo Paulo no século XIX. Séo Paulo: Brasiliense, 1995, p. 19. De
modo similar, Besse afirma que “a enorme maioria da populagdo distinguia-se da elite ndo s6 pela renda e
ocupagdo, mas também pela cor da pele, em geral mais escura, pela roupa e pelos costumes sociais. [...] A
indoléncia e o isolamento femininos eram ideais impossiveis. Desde muito jovens, as mulheres pobres
trabalhavam em ocupa¢des manuais humildes (como empregadas domésticas, cozinheiras, amas-secas,
lavadeiras, costureiras, vendedoras ambulantes e, as vezes, prostitutas) para a duras penas manter uma existéncia
marginal”. Cf. BESSE, Susan. Modernizando a desigualdade (1914-1940). Sao Paulo: Edusp, 1999, p. 14.

1 SCHPUN, op. cit., p. 95.

166 SOARES, Ana Carolina Eiras Coelho. Feminilidade/Feminino. /n: COLLING, Ana Maria; TEDESCHO,
Losandro Antonio (org.). Diciondario Critico de Género. Dourados, MS: Ed. da Universidade Federal da Grande
Dourados, 2019, p. 250.
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mulher deveria ser atraente e que sua realizacdo se relacionava exclusivamente com o
. ~ - . . , . 167
cumprimento das fungdes de ser mae e esposa, no interior do espaco doméstico ~'.
Margareth Rago explica que esse papel feminino se alastrou pelas diferentes classes

sociais no contexto da urbanizagao:

Fragil e soberana, abnegada e vigilante, um novo modelo normativo de mulher,
desde meados do XIX, prega novas formas de comportamento e etiqueta,
inicialmente as mogas das familias mais abastadas e paulatinamente as das classes
trabalhadoras, exaltando as virtudes burguesas da laboriosidade, da castidade e do
esforgo individual. Por caminhos sofisticados e sinuosos se forja uma representagdo
simbolica da mulher, a esposa-mae-dona-de-casa, afetiva, mas assexuada, no
momento mesmo em que as novas exigéncias da crescente urbanizagdo e do
desenvolvimento comercial e industrial [...] exigem sua participagdo ativa no mundo
do trabalho.'®®

Como sugere Rago, o ideal da mulher “dona de casa”, muito mais compativel com as
mulheres brancas das classes mais abastadas, também exerceu enorme pressdo normativa
sobre as mulheres pobres e negras, que sempre trabalharam fora do lar para o sustento da
familia. A difusdo desses ideais pretensamente universalistas em torno do corpo e do
comportamento femininos foram particularmente violentos para mulheres de amplos setores
sociais, que passaram a acumular o trabalho assalariado com o doméstico, cheio de
expectativas sociais € sem nenhuma remuneracao.

Atravessada pela ideologia da feminilidade branca e de acento burgués, a construcdo
da intimidade para as mulheres pobres, em sua maioria negras, enfrentava ndo apenas os
constrangimentos de género, impostos as mulheres em geral, mas também as determinagdes
de classe e de raga. Assim, a dindmica social que se constituia desde fins do século XIX
transformava os influxos da modernidade europeia em instrumentos de distingdo social e de

reforco da desigualdade.

1.7 ESPARTILHO, EROTISMO E SEDUCAO

As roupas intimas, apesar de serem usadas escondidas dos olhares e muito proximas
ao corpo, sdo cruciais para marcar as distingdes de género. David Kunzle afirma que homens
e mulheres sdo fisicamente bastante semelhantes, e que as roupas sdo, portanto, um aparato de

diferencia¢do que enfatiza os atributos de género, além de moldar e controlar os movimentos.

"7 SOARES, op. cit., p. 248-251.
' RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplinar: Brasil, 1890/1930. Sdo Paulo: Paz ¢
Terra, 2014, p. 88.
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Ele elege o espartilho como o mais emblematico exemplo do que define como “escultura do
corpo”wg, No caso da mulher, a énfase na cintura fina, nos seios € no quadril exaltava os
atributos considerados tipicamente femininos e ligados a maternidade, tornando o espartilho
particularmente importante para a “feminizacdo” do corpo da mulher e um item de forte apelo
erdtico.

No inicio do século XX, momento em que o uso do espartilho se popularizou, houve
também uma mudanca de percep¢do em relacdo a sexualidade feminina. A crescente
sexualizacdo do corpo da mulher se manifestava nas propagandas de espartilho de duas
maneiras complementares: os corpos eram retratados em posi¢des cada vez mais provocativas

e eram posicionados no espago privado do quarto (Figura 31), e ndo mais em um espago

neutro ou indeterminado, como era comum até o final do século XIX (Figura 32).

Figura 31 — Propaganda de espartilho com mulher retratada em espago privado
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Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 171, 23 ago. 1903.

' KUNZLE, David. Fashion and Fetishism: A Social History of the Corset, Tight-Lacing and other forms of
Body-Sculpucture in the West. Totowa: Rowmanand Little field, 1982.
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Figura 32 — Propaganda dos espartilhos de Mme. De Vertus

Espartilhos de M™ de VERTUS Seurs

Forma modiflcada para as
Modas de LPariz,
kro

>obre tudo evitar as Contrefaccoes
Exigir a medalha de garantia.

Fonte: A Estagdo, Rio de Janeiro, n. 14, 31 jun. 1897.

O posicionamento desses corpos na esfera privada, teoricamente protegida, secreta e
resguardada, colocava o observador da imagem em um espago que sugere um encontro
intimo, criando-se uma atmosfera erotizada. De modo contraditério, a ideia de privacidade
perpetuada nessas representagdes era cada vez mais publica. Como afirma Summers, as
propagandas de espartilho foram, potencialmente, as maiores responsaveis pela criacdo e pela
publicizagdo dos signos de intimidade e de sexualidade para o consumo generalizado'”".

Nessas imagens, o posicionamento das maos (Figuras 23, 31 e 33), muitas vezes
tocando os cabelos com os bragos levantados, produz um efeito especifico de vulnerabilidade

~ 171
e de provocagio sexual'’

. Com os bragos para cima, toda possibilidade de acdo corporal
(centrada no movimento das maos) passa a ser controlada pelo olhar alheio. Além disso, o
efeito desse gesto ¢ o alongamento da silhueta, dando €nfase aos seios e a cintura, o que, junto
com expressoes faciais de contentamento, parece ser o sinal de um olhar feminino convidativo

€ permissivo.

"0 SUMMERS, op. cit., p. 199-200.
"I SUMMERS, op. cit., p. 200.
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Figura 33 — Detalhe do antincio de espartilhos da Casa Raunier

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 460, 8 jul. 1911.

A criagdo da atmosfera sedutora, comum nas imagens de mulheres diante do espelho,
pressupunha a presenca desse olhar externo. O quadro Vaidade (Figura 34), de Angelina
Agostini, de 1913, por exemplo, retrata uma mulher sentada diante de um espelho e de costas
para o observador. Em primeiro plano, vemos seu dorso parcialmente desnudo. Em segundo
plano, podemos ver seu reflexo no espelho. Com uma das maos, ela segura a camisola
rendada, que desliza pelo ombro, protegendo os seios; com a outra, parece ajeitar o cabelo,
preso por um lago vermelho. A escuriddo do quadro sugere a representagdo de um ambiente
interno e intimo. Um espartilho aparece jogado numa mesa, no canto inferior esquerdo, sobre
um tecido azul (provavelmente sua roupa). Note-se ainda que a curvatura das costas, tao
valorizada na pintura, s6 ¢ possivel sem o uso do espartilho.

O olhar da mulher diante do espelho sugere um misto de prazer e de mistério,
enquanto o titulo, Vaidade, indica que ela aprecia sua aparéncia. Os gestos corporais, a

tentativa de cobrir os seios, o toque no cabelo e a al¢a caida produzem o erotismo da cena.
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Figura 34 — Vaidade, Angelina Agostini, 1913 (6leo sobre tela, 73,5 x 78,5 cm)

Fonte: Escola Nacional de Belas Artes.

De acordo com Valerie Steele, no século XIX, a representacdo de espartilhos em

. . ;9 . ~ res 172
pinturas e em gravuras funcionava como um cédigo de aproximagdo erética'>. O gesto de
apertar e de afrouxar o espartilho, por exemplo, era tratado como simbolo da relagdo sexual

- 173
nas gravuras de Le Matin'’

. Podemos assumir, portanto, que essa mulher, cujo espartilho jaz
sobre a mesa, ndo estd sozinha, e que a composicao do quadro insinua o predmbulo ou o
epilogo do ato sexual. A vaidade ndo indicaria apenas autoestima, mas o desejo de ser
admirada por um amante. Além disso, as costas da personagem e o espartilho sdo os pontos
mais luminosos da tela, o que reforca a sugestdo da presenca de um observador, posicionado

atras da personagem. Assim, o personagem invisivel na cena se funde com o observador da

imagem, o que refor¢a seu potencial erotico.

72 STEELE, op. cit., p. 45.
'3 STEELE, op. cit., p. 45.
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A presenca de multiplos olhares era comum nas representacdes de mulheres diante do
espelho, como analisamos no inicio deste capitulo. Cuidar de si e embelezar o corpo ndo
envolvia apenas o proprio olhar, mas também o olhar do outro. Diferentemente da toalete do
século XVIII, quando o ritual diante do espelho estava ligado a uma dimensao publica e de
sociabilidade feminina, no mundo burgués, desde o século XIX, ele se articulava a um ideal
de feminilidade relacionado a esfera privada e a submissdo ao homem, como vimos
mostrando.

Isso fica ainda mais evidente nas propagandas e nas ilustragdes do inicio do século
XX, nas quais o corpo feminino era representado em posi¢des cada vez mais provocativas,
frequentemente no quarto e de maneira narcisista (Figura 35). O posicionamento no espago
intimo, com énfase no desejo de ser admirada, tinha forte apelo sexual e articulava a beleza

feminina a satisfagdo masculina.

Figura 35 — As tentagdes do espelho

2 de Junho de 1923
d MAC

AS TENTACOES DO ESPELHOQ

Narcisa..,

Fonte: A magd, Rio de Janeiro, n. 69, 2 jun. 1923.
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No entanto, a0 mesmo tempo que o espartilho funcionava como instrumento de
sexualizacdo da mulher, ele negava a liberdade dos impulsos sexuais femininos. Alexander e
Leslie Lowen, precursores da bioenergética, ao estudar a repressdo sexual em homens e

mulheres, afirmam que

[...] a barriga “chupada” intercepta todas as sensagdes sexuais pélvicas, aquelas
deliciosas sensagdes que transformam o sexo, de mero desempenho e descarga, em
expressdo de amor. O que na realidade muitas mulheres sentem ao deixar a barriga
solta € que isto € sexual demais. Soltar, “desleixar” significa perder e perder
significa mulher perdida. Na época vitoriana, as mulheres usavam espartilho para
conter sua sexualidade; elas ndo podiam, literalmente, ser vistas como mulheres
perdidas.'™

A associagdo entre sexualidade e “perdicdo” encontra no espartilho uma sintese
potente para a difusdo da ideia de que a mulher deve ser casta e sexualmente ativa apenas para
agradar seu parceiro, sem cultivar o proprio prazer. Seu corpo estaria disponivel e a0 mesmo
interditado ao homem, o que reforgaria a no¢do de que a proibigdo seria excitante, € 0 corpo

feminino, passivel de violagdo.

Figura 36 — Vaidade ou Triptico das vaidades terrestres e da salvacdo divina, Hans Memling,
1485 (6leo sobre madeira, 22 x 13 cm cada painel lateral)

¥

Fonte: Museu das Belas Artes de Estrasburgo.

" LOWEN, Alexander; LOWEN, Leslie. Exercicios de bioenergética: o caminho para uma saude vibrante. Sio

Paulo: Agora, 1985, p. 29.
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Nesse contexto, a publicidade de roupas intimas se apresenta como evidéncia
indiscutivel da misoginia promulgada e celebrada no mundo cotidiano do comércio e da

175
cultura'’

. A ideia de vaidade, associada as mulheres brancas e cisgénero diante do espelho,
estd diretamente ligada a culpabilizacdo e a moralizagdo da nudez feminina. Em seu livro
Modos de ver, John Berger (2008) analisa a pintura renascentista Vaidade (Figura 36), ou
Triptico das vaidades terrestres e da salvagdo divina ([ca. 1485]), e afirma que, ao retratar
uma mulher nua, posicionando um espelho em suas maos, e chamar o quadro de Vaidade, o
pintor Hans Memling condena, de forma hipdcrita, a mulher pela nudez que ele mesmo criou
para responder ao seu proprio desejo de observar o nu feminino'’®

De modo similar, os antincios que enquadravam as mulheres em molduras (Figuras 29,
37 e 38) sugerem uma atitude francamente voyeurista. Algumas dessas molduras podem ser
interpretadas como aberturas pelas quais as cenas intimas eram observadas. A ideia de
“espreitar” as ultimas novidades, alids. era recorrente em diversas cronicas sobre moda. Em
uma ilustracdo de 1908 (Figura 39), da Revista da Semana, duas mulheres, vestindo os
ultimos modelos de trajes para passeio, sdo enquadradas em linhas que se assemelham ao

fecho de uma porta'’”.

Figura 37 — Anuncio de 1907 com mulher em moldura
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Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 242, 1907.

' SUMMERS, op. cit., p. 207.
7 BERGER, John. Ways of Seeing. London: Penguin Books, 2008, p. 51.
"7REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 403, 2 fev. 1908.



Capitulo 1| Olhares intimos |93

Figura 38 — Anuncio de 1914 com mulheres em molduras
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elcnanda...................-._....,,....................,..4.

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 319, 1 ago. 1914.
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Figura 39 — Ilustracdo da se¢do “Chronica Elegante” da Revista da Semana
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Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 403, 2 fev. 1908.

Figura 40 — Ilustracao da revista Fon-Fon

Pelo buraco da fechadura

=

O segredo de Mme. X.... vestir bem ¢ barato

Fonte: Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 28, 13 jul. 1912.
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O ato de espiar pelo buraco da fechadura (Figuras 39 e 40) pressupde a revelagdo de
segredos. No caso das novidades da moda, revelar os segredos das “elegantes” fazia parte de
um imagindrio que vinculava a beleza a cddigos que ndo deveriam ser desvendados.
Entretanto, ¢ possivel afirmar que leitoras e leitores consumiam essas imagens de modos
distintos; para Fields, o voyeurismo era direcionado ao expectador masculino'”®.

Um indicio disso ¢ o fato de que propagandas de espartilho podiam ser encontradas
ndo apenas nas revistas femininas, mas também em periddicos de circula¢do geral, como Fon-
Fon, Revista da Semana ou O Malho, das quais o publico masculino era o principal
consumidor. Pela natureza do produto, tais propagandas possibilitavam que cenas
pretensamente intimas circulassem de forma massiva na imprensa. A apresentacdo de uma
figura feminina em uma moldura aumentava, assim, a espetaculariza¢gdo do corpo como
objeto a ser visto.

Desse modo, a culpabilizacdo da mulher pela exibi¢do do seu corpo, tdo idealizada na
associagdo entre espelho, espartilho e nudez, pode ser compreendida como parte da propria
cultura do estupro que incentiva o voyeurismo e o assalto a integridade feminina, a0 mesmo
tempo que exime os homens de qualquer responsabilidade pela constru¢do de um ideal de
corpo e de comportamentos que os beneficiam. Nesse sentido, o espartilho e o espelho
cumpririam a func¢do de tornar a mulher responséavel, conivente e até mesmo satisfeita em se
tornar objeto da frui¢do visual masculina.

O quadro Interior, de Edgar Degas (Figura 41), de 1868, apelidado de “Violagdo”, ¢
representativo do temor feminino diante do olhar masculino: o corpo fragil e despido da
mulher ¢ pintado de costas, retraido em uma cadeira; um homem, de pé, vestido, observa-o
com ar de superioridade; um espartilho, jogado no chao entre os dois, indica aproximagao (ou
violagdo) sexual. O espelho ao fundo ndo oferece um reflexo nitido. Assim, o posicionamento
da mulher no interior doméstico ¢ também fonte de temor e expressdo de vulnerabilidade e de

violéncia.

S FIELDS, Jill. An intimate affair: women, lingerie, and sexuality. California: University of California Press,
2007, p. 205.
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Figura 41 — Intérieur, Edgar Degas, 1868 (6leo sobre tela, 81,3 x 114,3 cm)

Fonte: Museu de Arte da Filadélfia.

O interesse em retratar cenas cotidianas, afastadas dos grandes temas historicos
dominantes na arte brasileira, com €nfase na vida burguesa, nos costumes urbanos e no lugar
da mulher na familia e na sociedade, ¢ caracteristico da pintura de Belmiro de Almeida, cuja
obra foi influenciada pelo trabalho de Degas ¢ de Edouard Manet. O quadro Arrufos (Figura

42), de 1887, retrata um casal burgués no interior doméstico ap6s um desentendimento.

Figura 42 — Arrufos, Belmiro de Almeida, 1887 (6leo sobre tela, 89,1 x 116,1 cm)

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes.
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A mulher ao chao e a rosa despedagada indicam seu estado psicologico, fragil e triste.

O sofd desalinhado leva o observador a imaginar que momentos antes tenha havido um

contato fisico amoroso. O homem, vestido de maneira sobria e sentado confortavelmente em

uma poltrona, indiferente 8 moca e sem qualquer traco de abalo psiquico, lanca seu olhar ao

charuto que segura na mao. Para Gilda de Mello e Souza,

[...] o que faz com que esta obra, de rigorosa fatura académica, ndo naufrague no
anedotico e no convencional é o tom docemente irénico em que a cena ¢ focalizada.
A pruderie da critica a tomou sempre como uma disputa conjugal, mas na verdade
ela representa a introdug@o revolucionaria na pintura da época do tema do adultério,
tdo explorado pelo vaudeville, pelo folhetim e pela caricatura de costumes.'”’

Assim, a pintura escancara os dominios privados da vida matrimonial burguesa e as

pressdes de fidelidade conjugal, tema recorrente nas revistas ilustradas. Em uma cronica de

1926, na revista 4 Mag¢d, um senhor confidencia ao amigo a traicdo de sua mulher:

Imagine, meu amigo — solugava, com lagrimas rolando na barba grisalha, o misero
Ponciano — imagine que eu tinha tal venera¢do por minha mulher, a Doninha, que
lhe servia, até, de criada de vestir. Um dia, desempenhava eu essas fun¢des quando
ao apertar-lhe o espartilho, dei, no corddo deste um né perfeitamente solido. Minha
mulher saiu, sozinha, e quando voltou, fui, eu proprio, desabotoar-lhe o vestido. E
qual ndo foi 0 meu susto, 0 meu espanto, o meu escandalo, ao ver que o meu no, no
espartilho, estava transformado numa lagada grande, dessas de duas pontas!'*

Cenas, situacdes e confissdes aparentemente intimas se multiplicavam pelas paginas

das revistas. As sessoes de “cartas das leitoras”, “consultorio médico” ou “conselhos” eram

bastante comuns nas revistas que circulavam entre o final do século XIX e inicio do século

XX, tratando de temas considerados sigilosos. Em resposta a uma carta enviada para o

“Consultorio Feminino”, a conselheira Pataka escrevia:

Menina de familia — pede-nos com sinceridade o conselho? Cumpri-lo-a4? Pois entdo
ouca: abrace-se ao travesseiro e, pensando muito no seu queridinho, introduza de
leve o dedo mindinho numa fenda que ha de encontrar abaixo do ventre e entdo
friccione. Dentre em pouco hd de, maluquinha e vesga, verificar que isso ¢ bom
como o diabo."!

179

5, 1974, p. 127-128.

MELLO E SOUZA, Gilda de. Pintura brasileira contemporanea: os precursores. Discurso, Sao Paulo, v. 5, n.

180 A MACA. Rio de Janeiro, n. 234, jul. 1926.
I PATAKA. Consultério feminino. O Rio Nu, Rio de Janeiro, n. 1.700, 1916, p. 7.
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Esse ¢ o conselho dado por uma “prostituta experiente” a uma “menina de familia”,
publicado na revista erdtica O Rio Nu, em 1916. Poderiamos levantar diversas hipdteses a
respeito do trecho: serda mesmo um didlogo entre duas mulheres ou apenas uma narrativa
construida para agradar ao publico predominantemente masculino da revista? Existiria, de
fato, uma parcela do publico feminino que consumia esse tipo de periddico? De todo modo,
podemos constatar que a discussdo sobre um assunto aparentemente tdo intimo quanto
impudico como a masturbacdo feminina podia ser encontrado longe dos dominios da vida
privada, fazendo-se presente nas paginas de uma revista.

Quando observamos as ilustragdes e fotografias que circulavam nas revistas eroticas, €
evidente que o ideal corporal feminino estava marcado pelo uso do espartilho; as poses e os
gestos femininos em anuncios publicitarios e representagdes erdticas eram, inclusive, bastante
similares (comparem-se, por exemplo, as Figuras 23 e 43-45). Silhuetas fora dos padrdes
eram em geral representadas como inadequadas e de forma humoristica. Muitas vezes, o
corpo espartilhado parece ter um apelo sexual mais forte que o proprio corpo nu. A rigidez
interna da peca evocava um corpo enjaulado, domado, mas potencialmente dominador.
Assim, englobava papéis femininos multiplos e at¢ mesmo conflitantes, pois expressaria

resiliéncia e transgressao, apelo virginal e sexual, fragilidade e poder.

Figura 43 — Ilustracdo da revista O Rio Nu e detalhe de um anuncio de espartilhos da Casa
Raunier na revista O Malho

Fonte: O Rio Nu, Rio de Janeiro, n. 1308, 28 jan. 1911; O Malho, Rio de Janeiro, n. 460, 8 jul. 1911.
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Figura 44 — Fotografia da revista O Rio Nu e antncio dos colletes de Mme. Elvira Gomes na
revista Fon-Fon
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COLLETES parA SENHORAS

M.me Elvira Gomes

Ex-contra-mestra da casa Lulz: XV, participa as
suas Ex.™ freguesas ¢ omigas gue ocebo de re-
ceber de Paris um wagnifico sortimente de tecidos
proprio para Colletes ¢ Soultien Gorges, Aguarda,
pois, @ Iinn:o.m visita de suos clienles em sua

casa, &

RUA URUGUAYANA {81 andar

TELEPHONE Norte 0309

Fonte: O Rio Nu, Rio de Janeiro, n. 1042, 4 jul. 1908; Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 41, 12 out. 1918.

Figura 45 — Ilustragao de 1908 da revista O Rio Nu

LN

Fonte: O Rio Nu, Rio de Janeiro, n. 1042, 4 jul. 1908.

.,
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Figura 46 — Série “Vestuarios internos” da revista O Rio Nu

VESTUARIOS INTERNOS

» 4 120 cid vetida K qeasty maks s ten Entrataces, o mals oarissy,
h’wm‘:&::ﬁ E‘Zi'.', ll"pﬁ“ heer, Nexot poniny—qus 08 [6arces,  Cost is mudieies, em mmiores,
B:ogue wing malher catila Tamdes rﬁ" esleh daapios.  Derws sabee meis how, &' gue xs voion, 40 08§49,
No mugios € Gooe lomane, . Tato sims D gasts vor Crami-1e ~am e maaren. O himead Meaa maiocea | =

Fonte: VESTUARIOS internos. O Rio Nu, Rio de Janeiro, n. 941, 13 jul. 1907.

Em julho de 1907, uma série de ilustracdes (Figura 46) intitulada ‘“Vestuarios
internos” foi publicada na revista O Rio Nu. S3do oito imagens que retratam corpos de
mulheres brancas, de seios e quadris fartos, em posi¢des provocantes, vestindo apenas roupas
intimas. Na parte inferior da pagina, uma espécie de poema: “ndo ha cousa mais bonita, / De
segredo mais provocante, / Do que uma mulher catita / No magico e doce instante... / Em que
j& ndo esté vestida / E ndo se pode dizer, / Também que estd despida. / Isto sim. Da gosto de

ver [...]7"%

182 VESTUARIOS Internos. O Rio Nu, Rio de Janeiro, n. 941, 13 jul. 1907.



Capitulo 1| Olhares intimos |101

Para Foucault, a explosdo discursiva sobre o sexo, entre os séculos XVIII e XIX,
resultou no surgimento de normatizagdes e patologias sexuais, transformando a “tecnologia”
do sexo em algo muito mais complexo e positivo que a mera “proibicdo” ou “inibi¢ao” das
praticas sexuais. Ele refuta a hipotese da repressdo sexual e identifica a sexualidade como um
dispositivo histérico, uma tecnologia de saber e de poder, que se desenvolve pela
normatizacdo, € ndo pelo castigo, isto €, pela incitagdo a se falar sobre o sexo (de modo a se
identificarem e regularizarem comportamentos tidos como patoldgicos), mesmo que o
discurso seja, na aparéncia, repressivo'™.

O discurso sobre a intimidade, mecanismo regulador do modo como o corpo ¢
compreendido e mobilizado, opera de modo similar. E a circulagdo de revistas eroticas, que
retratavam cenas e desejos considerados intimos, ¢ parte constitutiva da dimensao publica da
intimidade e dos mecanismos de normatizagdo das praticas corporais. O espartilho, ao
enfatizar os atributos femininos do corpo da mulher, mantendo-o no limite da nudez, também
funcionava como objeto erdtico e, portanto, € parte do mesmo discurso.

A ideia da interdi¢dao sexual (apesar da incitacdo discursiva em torno dos prazeres
sexuais) fez com que a propria proibicao se tornasse sexualmente estimulante. Com isso, o
prazer sexual e a no¢do de seducdo eram constituidos a partir de um jogo de mistérios,
revelagdes controladas e conquista. O espartilho, ao invocar simultaneamente recato e
despudor, funcionava como uma espécie de armadura ao redor do corpo e passava a ser
compreendido como obstaculo a ser vencido e, por isso, um estimulo sexual. As figuras da
mulher sedutora e do homem violador encontram no espartilho a sintese desse jogo. A
intimidade e a sexualidade, entdo, ficam afastadas de nog¢des de consentimento e liberdade.

Se voltarmos a pergunta inicial — onde uma mulher poderia ser encontrada vestindo
apenas um espartilho? —, podemos pensar em lugares em que a contraposi¢ao entre o publico
e o privado era menos rigida, como os bordéis. Como observa Margareth Rago, a prostituta

95184

era a “figura publica por exceléncia”, “figura da modernidade” ™" e do mundo urbano, onde os

cafés-concertos, os shows de striptease, a circulacdo de publicacdes eroticas e os cabarés
. . . ~ 185 , . . -
despertavam cada vez mais curiosidade, repulsa e atragdo . No século XIX, “a privatizacdo

. A s 186
do sexo, consubstanciada no casamento monogamico e encerrada no quarto do casal”

83 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: A vontade de saber. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1988.

"% RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostituigio e codigos da sexualidade feminina em Sdo Paulo
(1890-1930). Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008, p. 41.

%5 RAGO, Os prazeres da noite (op. cit.), p. 47.

18 RAGO, Os prazeres da noite (op. cit.), p. 27.
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passou a ser intensamente valorizada, enquanto a prostituicao instaurou “formas coletivas e

. . . ~ . 18
diferenciadas de circulagdo dos fluxos desejantes™'®.

A imagem da prostituta ¢ construida na contraposi¢cdo da mulher-mae-dona-de-casa,
dessexualizada, pura e devota: é a encarnagdo do mal, ¢ carnal e egoista'™. Enquanto o
espartilho na esposa era simbolo de castidade e moralidade, no corpo das meretrizes ele se
tornava objeto de sedugdo, poder e prazer. Mas a prostituigdo ndo era um fendmeno
homogéneo.

Nas inimeras tentativas de controlar e regularizar a prostituicdo, um médico carioca,
doutor Ferraz de Macedo, chegou a criar um “mapa classificativo” da prostitui¢do no Rio de
Janeiro, em que eram observados os tipos de roupa, as habitagdes e os costumes de mulheres
prostitutas “publicas” e ‘“clandestinas”. As caracteristicas da casa onde cada “tipo” de
meretriz poderia ser encontrada corresponderiam as qualidades das proprias prostitutas. Ele
identifica, por exemplo, casas “de mais grosseiro aspecto e mais despida de adornos” as

»189 Para além do

mulheres “pretas, pardas, livres e libertas, todas gastas na idade e no vicio
teor explicitamente racista dessas associagdes e categorizagdes, ¢ possivel observar o alcance
da ideia de uma sintese entre casa, corpo e sujeito feminino.

A tentativa de classificagdo e regulariza¢do da prostituicdo aponta para o fato de que
ela era compreendida como um vicio, mas também como ambiente complementar ao espago
doméstico burgués. A vigilancia e o controle da prostitui¢do partem do pressuposto de que ela
era perigosa, mas necessaria. Entdo, “o bordel deveria ser o anticortico, o oposto do que
representava a casa de prostituicdo clandestina, refletindo a sua maneira a intimidade conjugal
burguesa” e o “modelo da intimidade burguesa”'*".

No cruzamento entre espartilho, intimidade e sexualidade, as revistas pornoerdticas,
que circulavam no primeiro quartel do século XX, também expressam as tentativas de
regularizacdo do sexo e da prostituigdo a partir das categorias de cor, classe, género e
regionalidade. Como afirma Marina Carvalho, nas revistas pornoerdticas brasileiras, as
desigualdades sociais ou o passado escravocrata ndo existiam (a ndo ser como eventual

motivo de piada). Assim, surge um “tipo feminino” gentrificado e celebrado como simbolo de

modernizacdo “de uma cidade branca, socioeconomicamente abastada e imoralmente

T RAGO, Os prazeres da noite (op. cit.), p. 27.
"% RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 112.

"% RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 120.

Y RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 124-126.
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o eqe 191
civilizada”

. A mulher objeto de desejo ¢ branca, de padrdes burgueses, heterossexual (ou
homossexual apenas para o voyeurismo masculino) e carioca (com forte influéncia europeia e
particularmente francesa).

Em suma, o uso do espartilho, na constituicdo de uma intimidade feminina, pode ser
compreendido como um agente na criagdo e na sustentacdo de distingdes de género,
articulando o prazer masculino a exibi¢do do corpo feminino, como objeto de prazer erdtico.
Ao mesmo tempo, a ampla circulagdo de imagens de mulheres vestindo apenas espartilhos
explicita ndo apenas a difusdo de novas praticas corporais e a tentativa de padronizar corpos e

comportamentos, como o fato de que a intimidade ndo se circunscreve apenas ao ambito

privado e possui uma dimensdo publica.

1.8 OLHARES MULTIPLOS: AS EMPREGADAS DOMESTICAS

Voltemos agora ao dia em que Sofia fazia aniversario. Um detalhe importante deixou
de ser mencionado sobre aquela manha: “Sofia estava so, no quarto de vestir [...], quando a

criada lhe entregou o pacote. Era o terceiro presente do dia; a criada esperou que ela o abrisse

99192

para ver também o que era” °. Durante a sua toalete, Sofia foi interrompida pela empregada

que, ao que parece, teria acesso consentido ao ambito intimo da vida da patroa.

Como resume Antonio Candido,

[...] no romance Quincas Borba, um modesto professor primario, Rubifo, herda do
filésofo Quincas Borba uma fortuna, com a condi¢do de cuidar de seu cachorro, ao
qual dera o proprio nome. Mas com o dinheiro, que é uma espécie de ouro maldito,
como na lenda dos Nibelungen, Rubido herda igualmente a loucura do amigo. A sua
fortuna se dissolve em ostentagdo e no sustento de parasitas; mas serve sobretudo
como capital para as especulagdes comerciais de um arrivista habil, Cristiano Palha,
por cuja mulher, “a bela Sofia”, Rubido se apaixona. O amor e a loucura surgem
aqui romanticamente, de maos dadas; mas o tertius gaudens é a ambic¢do econdmica,
baixo-continuo do romance, de que Rubido se torna um instrumento. No fim, pobre
e louco, ele morre abandonado; mas em compensagdo, como queria a filosofa do
Humanitismo, Palha e Sofia estdo ricos e considerados dentro da mais perfeita
normalidade social.'”

Antonio Candido apresenta o enredo e o sentido do romance Quincas Borba a partir

da filosofia do humanitismo, que se expressa na célebre frase machadiana: “ao vencedor as

' CARVALHO, Marina Vieira de. Mulheres e criagio pornd-erdtica: efeitos da autoria feminina na imprensa
de género alegre da Belle Epoque imoral carioca. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 33, n. 70, 2020, p. 364-
365.

2 MACHADO DE ASSIS, op. cit., p. 107.

193 CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: . Varios escritos. 3. ed. rev. e amp. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1995, p. 35.
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194 Na narrativa, Sofia se apresenta como uma personagem de carater ambivalente,

batatas
vaidosa, sedutora, dissimulada e ambiciosa. Seu corpo ¢ apresentado como objeto de vaidade

do marido, que, como afirma o narrador,

[...] ia muitas vezes ao teatro sem gostar dele, e a bailes em que se divertia um pouco
— mas ia menos por si que para aparecer com os olhos da mulher, os olhos e os seios.
Tinha essa vaidade singular, decotava a mulher sempre que podia, e até ndo podia,
para mostrar aos outros as suas venturas particulares.'”’

Sofia, entretanto, ndo ¢ um objeto passivo. Além de apreciar e manipular os olhares
alheios, ela passa de mera camplice do marido a personagem com desejos e ambicdes
proprios. O corpo — espartilhado — ¢ central em sua caracterizagdo, como expressdo de seus
desejos, suas acgdes, suas percepcdes e suas limitacdes. Por mais que o espartilho seja
mencionado uma unica vez, seus efeitos sdo destacados ao longo do livro: “o busto bem
talhado, estreito embaixo, largo em cima, emergindo das cadeiras amplas, como uma grande
bragada de folhas sai de dentro de um vaso”'*°.

A dinamica do olhar também ganha destaque na obra de Machado. Os olhos de Sofia
sdo descritos como ridentes, inquietos e convidativos. Sofia ndo subverte a monogamia do
casamento, mas aventura-se em jogos de insinuagdo ordenada, desvelando o cinismo e a
hipocrisia das relagdes e do amor burgués. Seus olhos provocam sem desvirtuar seu papel de
mulher casada; ela “convida para o nada, ndo oferece nada a quem nada representa”'®’. Sofia
ora demonstra aprego, ora repugnancia, ¢ at¢ mesmo uma grande confusdo de ideias e
sentimentos por Rubido, mas ndo deixa de expressar a filosofia do humanitismo, confirmando
o cinismo do forte sobre a ingenuidade do fraco. Ela assume, portanto, “o papel principal no

teatro da desigualdade”'*®.

1'””. Embora dominada pelos homens,

Sofia ¢ uma representante do mundo patriarca
ela se beneficiava da sociedade patriarcal pelo acesso a diversos privilégios. Suas

possibilidades de acdo e suas ambigdes se articulam em torno de ideais burgueses e dos novos

" MACHADO DE ASSIS, op. cit., p. 21.

S MACHADO DE ASSIS, op. cit., p. 41.

P MACHADO DE ASSIS, op. cit., p. 43.

PTLINS, Risonelha de Sousa; FREIRE, Manoel. Um convite para o nada: uma abordagem do espago ocupado
por Sofia em Quincas Borba. /n: JORNADA NACIONAL DO GRUPO DE ESTUDOS LINGUISTICOS DO
NORDESTE, 24., 2012, Natal. Anais [...]. Natal: UFRN, 2012, p. 8.

8 1 INS; FREIRE, op. cit., p. 4.

' De acordo com Besse, o patriarcalismo “possui um sentido histérico especifico como um sistema de relagdes
entre geracdes, bem como entre géneros, no qual as criangas e as mulheres estdo subordinadas ao cabega
masculino da familia, que controla a riqueza da familia, a sexualidade de suas mulheres e a for¢a de trabalho de
todos os membros”. Cf. BESSE, op. cit., p. 230.
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espagos conquistados pelas mulheres brancas dos setores mais abastados. Na obra, os gestos e
as roupas de Sofia sdo completamente condizentes com sua figura social. Seu corpo ¢
expressdo do papel que ocupa na narrativa, erguido ao redor da exibi¢do e do poder. Ela
representaria a adesdo a feminilidade burguesa, como vitima e camplice da realidade que lhe
foi forjada e da qual busca, como pode, beneficiar-se.

Risonelha Lins e Manoel Freire afirmam que Quincas Borba ¢ um romance que trata
dos mecanismos de alienag¢do, enriquecimento e instrumentalizacdo de si e do outro,
expressando as tensdes que perpassam o modelo de individuo possessivo e suas
possibilidades de subjetivagdo. E por meio da fortuna de Rubido que Palha e Sofia
conquistam sua ascensdo social, mostrando que, de fato, “o desejo, o corpo e o erotismo,
sobretudo da mulher, sdo poténcias humanas larga e problematicamente acossadas pelo uso
instrumental”*®’. O parasitismo do casal (e, por extensdo, dos “arrivistas” do Rio de Janeiro
oitocentista) integraria velhas e novas formas de exploracdo da sociedade escravocrata e, por
conseguinte, representaria a modernizacdo que se organiza associada a velha ordem
escravista.

O modo como os romances de Machado expressam os procedimentos da elite
brasileira, pretensamente liberal e objetivamente privilegiada, foi caracterizado com precisao
nas obras de Antonio Candido e de Roberto Schwarz. Machado revelou, de acordo com esses
autores, a conexao original entre o esfacelamento da ordem tradicional escravista e os anseios
por uma modernizagdo mantida em novos arranjos sociais que ajustavam as velhas praticas de
mando a padrdes pretensamente civilizatorios. Nessa dindmica, os anseios e as ambi¢des da
elite nacional foram parcialmente acomodados pela transformacdo das escravas das casas-
grandes em empregadas domésticas em sobrados e casardes urbanos.

A atualizacdo das praticas de servidio com roupagem moderna, inserida em um
quadro de amplas tensdes sociais, exploragdo e afeto, caracteriza a especificidade da
intimidade burguesa no Brasil. Além disso, como mencionado, a presenga de agregados, tanto
nas familias mais abastadas como nas de classe média, indica a variedade de intimidades
possiveis e a interdependéncia existente entre os grupos sociais para a producdo da vida

intima.

290 TATIM, Janaina; CANO, Jefferson. Quincas Borba e as tensdes da subjetivagdo sob a forma do individuo. /n:

CONGRESSO INTERNACIONAL ABRALIC, 15., 2017, Rio de Janeiro. Anais [...]. Rio de Janeiro: UERJ,
2017, p. 2125.



Capitulo 1| Olhares intimos |106

Em Quincas Borba, os empregados domésticos sdo representados de forma pontual,
mas de modo bastante significativo. Além da cena em que Sofia recebe um pacote das maos
da criada, ha aquela, logo que Rubido enriquece, em que este ¢ aconselhado por Palha a
substituir seus “crioulos de Minas” por “criados brancos”, o que ele faz, mesmo contrariado.
Ambas as passagens acentuam o clientelismo e as aproximacdes e os distanciamentos entre
patrdes e empregados.

A representacdo de empregadas no espaco doméstico era comum nas revistas
ilustradas do periodo. Belmonte, um dos principais caricaturistas brasileiros, fez inumeras
charges que retratavam empregadas nas casas dos setores médios e burgueses e as relagdes
estabelecidas entre criadas e patrdes. Na grande maioria desses desenhos, se ndo em sua
totalidade, as empregadas sdo identificadas pela postura corporal e pelo uso do avental™'.

Em uma caricatura (Figura 47) publicada em 1914 na revista Careta, intitulada
“Sangue meio azul”, Belmonte cria um didlogo entre a patroa e a empregada, em que esta diz:
“Eu, minha senhora, sou filha de gente muito boa. Minha mai era intima das damas da corte e
sempre frequentou bem boas rodas... Ella era costureira”. De modo bastante irdnico,
Belmonte apresenta as marcas de distingdo existentes entre as duas mulheres. H4 um jogo
entre aproximagao e distanciamento, tanto na fala da empregada quanto na construgdo visual
da caricatura.

E quase possivel ouvir uma risada suave e um suspiro de satisfacio da senhora diante
do espelho. Seu corpo magro (de acordo com a silhueta da moda, preconizada pelo uso de

202 ~
: maos de

espartilhos mais longos) estd todo mobilizado em uma performance de gosto
coquete, rosto projetado, pés bem posicionados, postura de manequim. As formas pontiagudas
e a cor laranja da roupa repercutem nos objetos espalhados pelo cdmodo: nos chapéus, nas
almofadas, nas mercadorias (recém-compradas?) ainda dentro de caixas e na silhueta da

senhora, que ¢, inclusive, formalmente semelhante ao espelho.

201 Excepcionalmente, Belmonte retratou em diversos momentos a entrevista de emprego, em que a candidata a

empregada doméstica ndo usa avental.

22«05 gostos (ou seja, as preferéncias manifestadas) sdo a afirmagio pratica de uma diferenga inevitavel. Nio é
por acaso que, ao serem obrigados a justificarem-se, eles afirmam-se de maneira totalmente negativa, pela recusa
oposta a outros gostos: em matéria de gosto, mais que em qualquer outro aspecto, toda a determinagdo ¢
negacdo, e, sem divida, os gostos sdo, antes de tudo, aversdo, feita de horror ou de intolerancia visceral (‘da
ansia de vomitar’), aos outros gostos, aos gostos dos outros [...]. A aversdo pelos estilos de vida diferentes ¢, sem
davida, uma das mais fortes barreiras de classe”. Cf. BOURDIEU, Pierre. 4 distingdo social: critica social do
julgamento. Porto Alegre: Zouk, 2015, p. 56-57.
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Figura 47 — Sangue meio azul

Sangue meio azul
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A CRIADA — Eu, minha senhora, sou filha de gente muito boa. Minha mai era intima das damas da
corte e sempre frequentou bem boas rodas,.. Ella era costureira.

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 336, 28 nov. 1914,

Como demonstrou Vania Carvalho, o tratamento formal cria afinidades entre corpo e
objeto, reforcando a ideia de uma “aderéncia do corpo feminino ao cenario da casa™®. A
composi¢ao do quadro, portanto, vincula a senhora ao consumo, ao bom gosto e aos valores
burgueses. A empregada, por outro lado, de estrutura corpulenta, quase resmunga. Com as
maos no bolso e o pescogo levemente curvado, ela veste trajes pretos e um avental branco.

Em oposicdo a senhora diante do espelho, a empregada estd em frente a uma cortina,
como se a qualquer momento pudesse desaparecer e reaparecer. Enquanto a patroa se vincula
ao mundo burgués do consumo, a empregada busca construir seu valor recorrendo a uma
suposta filiagdo com o mundo aristocratico. O humor ¢ provocado pelo descompasso entre as
ideias de intimidade, nobreza e decéncia, uma vez que o trabalho se sobrepde a supostos
vinculos afetivos e reforcam uma situacdo de desigualdade. Como afirma Marissa

Stambowsky,

29 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 85-86.
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[...] ao passo em que o espago publico era cenario de distanciamentos e
enfrentamentos, no espago privado também ocorriam embates decorrentes da
coexisténcia de dominios distintos. Belmonte deu vasdo a um conjunto de
caricaturas que versavam sobre a presenca e as relagdes de empregados domésticos e
seus patrdes nas residéncias, que eram verdadeiro local de sustento, descortinando
alguns de seus pontos particulares. Situado entre o publico e o privado, o trabalho
doméstico remunerado tem ocupado um lugar sui generis no universo das relagdes
trabalhistas. Permeado por intimidades e dimensdes afetivas, restrito ao ambiente do
lar e regido por normas de ordem privada, sujeito as “regras da casa”, guarda marcas
que o diferenciam dos demais empregos.***

O relacionamento proximo entre classes distintas era caracteristico do universo
empregaticio doméstico. A casa, palco de mudangas estruturais e cenario privilegiado da
intimidade, era também um espago onde se manifestavam as tensdes sociais. Em 1870, 71%
da forca de trabalho feminina do Rio de Janeiro era composta por servidoras domésticas, e a
alta demanda por empregadas se manteve no inicio do século XX. Em 1906, 76% das
mulheres trabalhadoras eram criadas®”. Sénia Roncador, ao analisar a fungdo pedagogica da
literatura e, especificamente, da obra de Julia Lopes de Almeida, argumenta que, com o
avanco do modo de vida burgués, o servico doméstico foi também readequado aos novos
valores de privacidade, eficiéncia, higiene, ordem e aconcheg02°6. Era responsabilidade da
dona de casa tornar os empregados doceis e obedientes.

Com a passagem do trabalho escravo para o assalariado, o controle sobre os
empregados se diluiu. Nesse momento, “varios empregados trocaram a ‘casa-grande’ pelas

20 . . Ce
207" considerados lugares sujos e degenerados, principais

moradias populares, ou corticos
focos de contaminagdo e de disseminagdo das epidemias que assolavam as principais cidades
brasileiras. Assim, a empregada, como alguém “de fora” que habita o interior doméstico,
representaria uma ameaca a integridade fisica e moral da familia e deveria ser constantemente
vigiada. Porém, ¢ importante lembrar: ela também tem olhos. Desse modo, a vigilancia e a

multiplicagdo de olhares sobre os corpos constituem a no¢ao de intimidade de modo bastante

caracteristico em um pais como o Brasil.

204 STAMBOWSKY, Marissa Gorberg. Belmonte: caricatura dos anos 1920. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2019,
p. 111.

295 RONCADOR, Sonia. O deménio familiar: lavadeiras, amas-de-leite e criadas na narrativa de Julia Lopes de
Almeida. Luso-Brazilian Review, v. 44, n. 1, p. 94-119, 2007. Como afirma Susan Besse, “somente uma pequena
elite entrava em cargos administrativos e de assisténcia social. Quer em fungdes subalternas, quer em ocupagdes
profissionais, as mulheres achavam mais facil arranjar emprego na produgdo de produtos ou na prestagdo de
servigos que, tradicionalmente, haviam sido fornecidos pela mio-de-obra doméstica das mulheres. Assim, sua
participagdo na for¢a de trabalho definia-se como extensdo e complemento de seus papéis domésticos. As
mulheres pobres das cidades tinham escolhas limitadas e nada atraentes. E notavel como se manteve a
importancia do servico doméstico como fonte de emprego para as mulheres. No Brasil em 1872, o emprego de
51,3% das trabalhadoras fora da agricultura era o de empregadas domésticas; essa porcentagem caiu somente
para 33,7% em 1920 e cresceu ligeiramente para 36,1% em 1940”. Cf. BESSE, op. cit., p. 157.

2% RONCADOR, op. cit., p. 96.

2" RONCADOR, op. cit., p. 96.
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1.9 O ESPARTILHO, O AVENTAL E A MULHER CORDIAL

Imagens de empregadas auxiliando patroas no processo de vestir o collete sdo
recorrentes nas revistas ilustradas e compdem o imagindrio do uso do espartilho. Com o
desenvolvimento tecnologico e a criagdo de uma abertura frontal, em torno de 1870, o auxilio
na colocagdo da peca tornou-se prescindivel. Sofia, por exemplo, apertava o collete sozinha,
sem a ajuda da criada. Entretanto, nas revistas, essas imagens faziam alusdes a foilette
galante, quando o auxilio era de fato necessario, criando uma memoria imaginativa nostalgica
vinculada a nobreza e ao passado mondrquico, o que parece ter sido um dos ingredientes para
a aceita¢do do uso do espartilho no Brasil.

Como ja demonstramos, podemos encontrar diversas similaridades entre o essai du
corset e as cenas de uso do espartilho no inicio do século XX. Em uma ilustracdo publicada
na Revista da Semana (Figura 48), em 1915, uma mulher veste o espartilho com a ajuda da
empregada: espelho, flores, roupas e um conjunto de mesa e banco de toalete “vestidos” com
tecido estampado compdem o cendrio. Como nas pinturas do século XVIII, a criada esta

posicionada atras da senhora e em um angulo sutilmente inferior.

Figura 48 — llustracao da Revista da Semana
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Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 45, 18 dez. 1915.



Capitulo 1| Olhares intimos |110

A adesdo ao espartilho em um pais onde a maioria das mulheres usava,
tradicionalmente, roupas soltas e simplificadas (que possibilitavam movimentos
caracteristicos da sociedade colonial, como sentar-se no chdo ou na rede), pode ser
compreendida a partir da filiacdo entre o espartilho e a nobreza francesa, o que pode ter
funcionado como um apelo para uma elite e para um projeto civilizatério que incorporava
valores aristocraticos e burgueses®"".

A suposta necessidade de auxilio, de preferéncia da criada, e a sua associagdo com a
nobreza podem ter funcionado, tacitamente, como argumentos para que o uso do collete se
difundisse entre a elite brasileira em um contexto de mudangas sociais mais amplas. A
dissolucdo da ordem tradicional escravista e o predominio da cultura urbana transformaram os
modos de ser, de se vestir e de mobilizar o corpo, inclusive no ambiente doméstico. Do ponto
de vista das institui¢des e das ideias politicas, esse processo consistiu no “aniquilamento das
raizes ibéricas de nossa cultura para a inauguracao de um estilo novo, que crismamos talvez
ilusoriamente de americano, porque seus tracos se acentuam com maior rapidez no nosso

hemisfério”*’. Como sintetiza Antonio Candido,

Esta transformagdo tem como episdédio mais importante a passagem da cana-de-
acucar ao café, cuja exploragdo ¢ mais ligada aos modos de vida modernos. Os
modelos politicos do passado continuam como sobrevivéncia, pois antes se
adequavam a estrutura rural e agora ndo encontram apoio na base econdmica. Dai o
aspecto relativamente harmonioso do Império, ao contrario da Republica, que ndo
possui um substrato integro, como era o do tipo colonial. Cria-se, entdo, um
impasse, que € resolvido pela mera substituicdo dos governantes ou pela confecgdo
de leis formalmente perfeitas. Oscilando entre um extremo e outro, tendemos de
maneira contraditéria para uma organizagdo administrativa ideal, que deveria
funcionar automaticamente pela virtude impessoal da lei, e para o extremo
personalismo, que a desfaz a cada passo.”'”

A acomodagdo entre o0 moderno e o arcaico constitui, igualmente, as novas relagdes
que se estabelecem com o corpo. A associagdo mais Obvia que podemos fazer entre o
espartilho e a presenca da empregada ¢ a de distingdo social, ja que tanto o uso do espartilho
quanto a figura da empregada indicariam a posicdo de classe da patroa. Entretanto, nas
imagens veiculadas em revistas e em anuncios publicitarios, também podemos perceber uma
forte similaridade na representacdo da dona de casa e da empregada. Nesses casos, as formas
corporais, a delicadeza gestual e a aparéncia fisica praticamente ndo se diferenciam; elas sdo

quase a mesma pessoa, nao fosse pela postura e pelo uso do avental.

% HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil — edi¢iio comemorativa 70 anos. Sio Paulo: Companhia

das Letras, 2006, p. 247.
2 HOLANDA, op. cit., p. 188.
2" HOLANDA, op. cit., p. 247.
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O avental ¢ a peca que mais rapidamente identifica a empregada nas propagandas de
espartilhos. Formalmente, ¢ possivel fazer uma aproximagdo entre o avental e a roupa intima.
Na ilustrag@o publicada na Revista da Semana, em dezembro de 1915 (Figura 48), o contraste
entre branco e preto destaca o avental e o espartilho no centro do quadro. Eles também
ocupam quase a mesma posi¢cdo no corpo feminino, da altura dos seios até o quadril. Além
disso, o avental e o espartilho ressaltam a silhueta; num momento de maior diferenciacdo
entre o feminino € o masculino, o avental e o espartilho funcionavam como marcadores de

género no interior doméstico.

Figura 49 — Ilustracao de 1907 publicada na revista O Rio Nu

P EXPERIENCIA
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~Que ¢ msn, sru tenente? Dei
xe-mo ! Olhe que en teahu 0 mew
Servigo na cozinhal

~Pois € por isso mesmo que
et ndo te deixo, Tu ¢s cozinheira,
Quero ver se mexes bem a penelia.

Fonte: EXPERIENCIA. O Rio Nu, n. 939, 6 jul. 1907.

As duas pecas tém como caracteristica fundamental a amarragdo traseira na cintura,
possuem variagdes materiais significativas (dos tecidos mais nobres aos mais rusticos, com
detalhes em rendas ou sem qualquer ornamentacdo) e podem ser produzidas em diferentes
cores, apesar de o branco ser a tonalidade predominante. A aproximagdo entre avental e roupa
intima também conferia aquela peca forte teor erotico, especialmente na sexualizagdo e

objetificacdo do corpo da empregada (Figura 49). O ato de apertar ou retirar o avental,
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comparado ao ato de apertar ou retirar o espartilho, evocava a aproximacgado sexual, e o fetiche
em torno do avental integrava o ideal de submissdo feminina®''. Ademais, tanto espartilho
quanto avental pressupdem um corpo mobilizado, seja para fruicdo estética e controle das
formas, seja para o trabalho.

A historia dos aventais remonta a tempos antigos, mas foi durante a Idade Média que
seu uso foi difundido entre ferreiros, escultores, artesdos, peixeiros, jardineiros, fabricantes de
moveis e outras profissdes similares. Aventais de diferentes cores e tecidos poderiam ser
identificados a diferentes profissdes, e seu uso esteve fortemente vinculado aos trabalhos
manuais de esforco ou de precisdo. Foi apenas no século XIX que o avental passou a ser mais
associado a ocupagdes predominantemente femininas, quando a “feminizacdo dos servigos
domésticos foi um dos motivos para sua degradagdo™'*.

O trabalho de donas de casa, empregadas domésticas e enfermeiras ¢ com frequéncia
identificado pelo avental. Sdo func¢des associadas ao cuidado com o outro. O avental, assim,
pode ser compreendido tanto como uma peca que protege as roupas, como um elemento
indicativo de subserviéncia. No entanto, os aventais femininos diferem entre si, em especial o
avental da patroa e da criada, que circulam no mesmo ambiente.

Nas familias mais abastadas era comum a contratagdo de diversos servidores
domésticos, com uma hierarquia rigorosa e especializagdo das fun¢des. A maioria das casas,
entretanto, possuia apenas uma criada para realizar todo o servico doméstico. A existéncia de
um mercado favoravel, com disponibilidade de mado de obra feminina, possibilitou a
contratacdo de empregadas domésticas para boa parte das familias das camadas médias e das
elites. De acordo com Simone Andriani dos Santos, os perfis mais requisitados eram o da
empregada que realizasse todas as tarefas e o da cozinheira experiente®"”.

Nas familias com renda limitada, era comum o emprego de meninas Orfas e carentes
para trabalhar em troca de casa, comida, roupas e alguma instru¢do. Com isso, evidencia-se
que o estilo de vida burgués — dependente dos empregados domésticos, como sindnimo de
conforto e de status, e referenciado na escraviddo — impunha-se também entre os setores
menos abastados, ja que a presenca de ao menos um empregado era comum em boa parte das

CgA e . . 214
residéncias, em especial nas grandes cidades” ™.

2N FIELDS, op. cit., p. 125.

*I2PECANHA, Natalia. Que liberdade? Uma andlise da criminalizagdo das servidoras domésticas cariocas
(1880-1930). Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 32, n. 66, 2019, p. 291.

2B SANTOS, op. cit., p. 97.

21 SANTOS, op. cit., p. 97-98.
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Nesse contexto, o uso do avental reafirmava as distingdes entre empregada e dona de
casa no ambiente doméstico. Desde o inicio da pesquisa, nos deparamos com diferentes
modelos de aventais nas pdginas das revistas. Em 1918, a Revista Feminina descreve as
diferencas entre o avental da empregada e o da dona de casa: “[...] o avental da cozinheira, de
panno grosseiro e sem ornamentos, nunca podera confundir-se com o avental de linho
enfeitado de entre-meios, bordado de rendas e passado de fitas, que serve mais de ornamento
que de protecgao a uma elegante “toilette’ caseira™"”.

A fungdo da senhora era de supervisdo e de atengdo aos detalhes decorativos, o que
incluia os trabalhos mais delicados de bordado e croché. Os servicos pesados de limpeza e
cozinha, que demandavam grande mobilizacdo fisica, ficavam a encargo da criada®'®. Assim,
o avental rendado e o espartilho apertado marcavam um corpo que realizava atividades mais
leves. A presenga de rendas e de ornamentos ¢ caracteristica tanto do avental quanto da roupa
intima da dona de casa; a parte interna do espartilho, por sua vez, composta por um tecido
mais rustico e resistente, sem qualquer apelo visual, puramente funcional, ¢ comparavel ao
avental da empregada, associada ao trabalho bragal e sujo.

Essas contraposi¢cdes apontam para o modo como o espartilho da dona de casa e o
avental da empregada se articulavam na constru¢ao da intimidade. Enquanto o avental ristico,
usado por cima da roupa, diluia a individualidade da empregada, o espartilho e o avental
ricamente adornado apontavam para a subjetividade da patroa, eram expressdo de sua
intimidade.

Empregada e patroa tinham papéis similares no interior doméstico, afinal, na auséncia
daquela, era esta quem deveria realizar as tarefas de manutencdo da casa. Entretanto, “essa
identidade de género tende a ser negada pela patroa para que predomine na relagdo entre

: . . 21
ambas a diferenca social, ou para que a empregada aprenda ‘qual ¢ o seu lugar’”*',

sem
ameacar os papéis da mulher abastada como mae e dona da casa.

A normatiza¢do das praticas corporais aconteceu de maneira muito distinta para a
mulher burguesa e para as mulheres dos setores mais pobres. Isso ndo quer dizer
necessariamente que a empregada ndo usasse espartilho, mas ela integrava o mundo burgués

de um modo especifico. Em seu manual O lar doméstico, de 1898, Vera Cleser aconselha as

patroas a acostumarem suas criadas “a usar de calcado leve e de um collete mui pouco

15 AVENTAES. Revista Feminina, Sdo Paulo, n. 55, dez. 1918, p. 74-75.
21 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 265; SANTOS, op. cit., p. 194.
*'"RONCADOR, op. cit., p. 106.
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apertado, para dar ao busto a decéncia e a dignidade perfeitamente compativel com um
vestido de riscado™'®,

Dessa forma, uma série de controles era imposta ao corpo da empregada, cujo
comportamento deveria ser assexuado, higi€nico e submisso. O disciplinamento envolvia o
trabalho, o modo de se vestir e os comportamentos, que eram reforgados por diferentes
esteredtipos: a criada preguicosa, a sedutora, a criminosa®'’’. Nas paginas das revistas,
narrativas distintas contribuiam para associar o corpo da empregada a transgressdo e, de

acordo com os manuais domésticos, caberia a dona de casa zelar pela moral do lar e da

empregada:

Nunca lhe deis vestidos velhos de certo prego, mas ja rasgados, porque estes
objectos excitam nas criadas o gosto pelo luxo o que, ndo raras vezes, as conduz ao
abysmo moral [...] Exigi que aos sabbados proceda ao minucioso asseio do corpo,
que mude a roupa duas vezes por semana e os aventaes todas as vezes que for
necessario. Os aventaes de linho azul escuro ou de riscado pertecem & casa; tende
uma grande quantidade, minhas senhoras, ao menos tres dizias e os contai de vez
em quando.””’

Em uma propaganda de espartilhos da Casa Raunier (Figura 50), publicada na revista
Fon-Fon, em 1911, podemos identificar os elementos recorrentes desse tipo de representacao:
o espelho, o biombo, os itens decorativos. Em pé, uma senhora veste seu espartilho com
auxilio da criada, posicionada de joelhos a direita. Mais uma vez, chama atencdo a grande
semelhanca entre a senhora e a criada, sendo esta ultima identificada pela postura/agio e pelo
uso do avental, que, no entanto, guarda uma notoria similaridade formal com o espartilho.

No contexto brasileiro, sabemos que uma empregada doméstica dificilmente teria
caracteristicas fisicas tdo similares as da dona de casa. Em um pais recém-saido da escravidao
e de populagdo pobre, as caracteristicas fisicas da classe trabalhadora eram, de modo geral,
bem diferentes daquelas da mulher branca, dos setores médios e mais abastados. Para além do
teor explicitamente racista dessas representacdes, que ndo tolerariam a imagem de uma
mulher negra em destaque nas revistas (a ndo ser de forma bastante estereotipada), esse tipo
de imagem indica que a empregada, de certo modo, seria mais um alicerce na constitui¢cao da

intimidade da dona de casa.

I8 CLESER, Vera. O lar doméstico: conselhos praticos sobre a boa diregio de uma casa. Rio de Janeiro:
Laemmert, 1902, p. 233. O manual de Vera Cleser foi publicado pela primeira vez ainda no século XIX e contou
com diversas edi¢des: 1898, 1902, 1913, 1906, 1917.

*I RONCADOR, op. cit.

220 CLESER, op. cit., p. 233-235.
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Figura 50 — Propaganda de espartilhos da Casa Raunier
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Nessa propaganda da Casa Raunier, quando observamos o reflexo da cena no espelho,
percebemos que a criada, que deveria aparecer ao lado da mulher, ndo ¢ representada. A
auséncia da empregada poderia ser justificada pelas precariedades técnicas do periodo (o
reflexo do rosto da dona de casa, por exemplo, € incoerente com sua pose, no primeiro plano),
mas esse apagamento ¢ sintomatico e pode ser interpretado como uma metafora do lugar que
a empregada ocupa no universo intimo. Se considerarmos a observagao de si mesmo diante do
espelho como expressdo da emergente interioridade e profundidade psiquica do individuo,
como buscamos evidenciar nesta pesquisa, a empregada, de joelhos e sem reflexo no espelho,
¢ rebaixada a uma categoria inferior, destituida de individualidade e intimidade.

Identificada por seu avental, a criada, dentro do universo empregaticio da casa, tornou-
se agente da constru¢do da intimidade da senhora. Ela ¢ convocada a cuidar de corpos cujas
caracteristicas e possibilidades de experimentagdo diferem radicalmente das suas. A mulher
burguesa, assim, constitui o seu espago intimo em uma relacdo de dependéncia e de
explora¢do da empregada, cujo corpo ¢ compreendido como uma extensao da forga produtiva
da patroa, seja para o trabalho doméstico pesado ou para as fungdes de cuidado, que
incluiriam o proprio aleitamento por amas de leite (pratica amplamente combatida por
médicos e higienistas, mas comum até a virada do século)*'.

Isso significa que a esfera intima foi construida com a presenga dos empregados, algo
incompativel com os ideais europeus de privacidade e de intimidade familiar restritiva, em
que a presenca dos empregados era menos bem-vinda. No entanto, essa presenca
compactuava perfeitamente com a modernizacdo brasileira, atualizando as praticas de
serviddo. O corpo negro (e pobre), portanto, teria um tratamento que perpetuava a relagdo
com o corpo ainda escravizado, que ndo pertenceria a si proprio, mas ao outro.

Do ponto de vista da empregada doméstica, uma série de praticas e a¢gdes podiam ser
interpretadas como formas de se contrapor a exploracdo e de resistir a humilhagdo individual,
que iam desde pequenos furtos a tentativas de negociagdo de melhores condi¢des de

trabalho %2,

Seu olhar sobre a familia burguesa e sua presenca no interior doméstico
expressavam os limites da intimidade e escancaravam a rigidez das performances diarias, as

hipocrisias e segredos cotidianos, as dissimulagdes, os afetos e as fragilidades individuais.

22l TELLES, Lorena Féres da Silva. Amas de leite. In: SCHWARCZ, Lilia; GOMES, Flavio. Diciondrio da
escraviddo e da liberdade. Sao Paulo: Cia das Letras, 2018. p. 99-105.

2 TELLES, Lorena Féres da Silva. Libertas entre sobrados: mulheres negras e trabalho doméstico em Séo
Paulo (1880-1920). Séo Paulo: Alameda, 2013.
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A empregada era incentivada a cuidar do proprio corpo apenas na medida em que esse
corpo pertencia ao outro, existia para cuidar do outro. Ela ndo tinha direito a sua propria
intimidade, pois assim deixaria de integrar a intimidade da patroa e da familia, que, por sua
vez, teriam que reconhecer a individualidade, a interioridade e os desejos de suas criadas,
rompendo uma relacdo de dependéncia e de distingdo. Ao mesmo tempo, a dona de casa
também ndo se constitui como sujeito pleno, pois se mantém na dependéncia do outro. No
Brasil, os principios de igualdade e de autonomia, caracteristicos do liberalismo burgués,
foram deslocados e criaram espaco para o surgimento de sujeitos ndo constituidos.

Em seu artigo 4 “mulher cordial”: feminismo e subjetividade, Margareth Rago aponta
que o feminismo teve como alvo ndo s6 a figura do homem universal, como a propria
identidade feminina, desnaturalizando o modelo romantico que associa a mulher ao mundo
privado, historicamente imposto pelo “discurso médico vitoriano, pelo direito, pela familia,
pela igreja, enfim, pelo olhar masculino, refor¢ado principalmente nos centros urbanos, pelos

995223

estimulos da induastria de consumo” . Mas ela também identifica um ‘“lado conservador” do

feminismo, ou seja, “que esse movimento também produziu aquelas que copiaram e
traduziram o modelo retrégrado do ‘coronel urbano’, dando vida a figura da ‘mulher cordial’,

que até ha pouco tempo ndo constava do repertério brasileiro das subjetividades

.. 224
femininas”™".

A partir da analise do surgimento da nocdo de intimidade, em didlogo com Rago,

podemos afirmar que a mulher cordial ndo €, necessariamente, uma figura recente.

A cordialidade [é] definida por Sérgio Buarque de Holanda, em sua pioneirissima
obra Raizes do Brasil, de 1936, como a expressdo de uma maneira de ser que nada
tem a ver com a bondade e a tradicional passividade atribuidas ao povo brasileiro
[...] Trata-se, antes, de uma subjetividade privatista que se manifesta através de
comportamentos e praticas de apropriagdo privatizadora do mundo publico, praticas
de apossar-se do espaco, fazendo do publico o “quintal da propria casa”, como
observam varios autores. Para Holanda, o pater poder inconteste e ilimitado, o
predominio da familia e da casa-grande sobre o Estado e a vida publica, a ditadura
do campo sobre as cidades, a extensdo do poder da esfera privada impediram a
formagao do conceito de cidadania, no pais.**

Se considerarmos a intimidade, a partir do uso do espartilho, como uma pratica
corporal que se situa na fronteira entre o publico e o privado, podemos entender que a

cordialidade se apresenta como dimensdo da vida intima feminina burguesa. A predominancia

223 RAGO, Margareth. A “mulher cordial”: feminismo e subjetividade. Verve, Sdo Paulo, n. 6, 2004, p. 282.
2 RAGO, A “mulher cordial” (op. cit.), p. 286.
2 RAGO, A “mulher cordial” (op. cit.), p. 286.
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dos interesses privados sobre o mundo publico constitui a subjetividade cordial. Para a
mulher, relegada a esfera privada, a criacdo de sua interioridade psiquica envolveu uma fusao
entre 0 corpo € a casa, ou seja, uma introjecdo do mundo privado na constituicdo de si.
Relegada ao espaco doméstico, a mulher foi continuamente incitada a adotar perspectivas
privatistas, pautadas por distingdes de classe e género, sem distinguir interesses pessoais €
coletivos.

A mulher cordial, nesse sentido, incorpora a esfera privada na constitui¢ao de si, como
se um “eu verdadeiro e genuino” existisse apenas no universo privatista e fosse
continuamente ameacado pela vida publica. Em casa, essa dimensdo ameacadora se traduz na
figura da empregada doméstica como trabalhadora (representante do mundo publico, das
relacdes de trabalho). A mulher espartilhada no interior doméstico ¢, essencialmente, a
mulher-ornamento, responsavel por organizar festas e jantares, que demonstram o poder
econdmico do marido e se tornam palco de suas negociagdes comerciais. Nessas ocasioes,
transforma-se a casa em um espago publico privatizado. A preparagdo desse ambiente
mobiliza a dona de casa e as criadas em tarefas de limpeza, decoragdo, preparagdo de

alimentos, etc??°

. Assim, o ambiente doméstico burgués aberto a convidados — uma expressao
do poder da familia burguesa — s6 ¢ possivel gragas a exploragdo do trabalho dos empregados.

E, portanto, na relagio com empregadas domésticas que uma intimidade cordial se
desenvolve. A no¢do de intimidade com frequéncia se mistura & ideia de ocultamento do
corpo e dos pensamentos, que deveriam ser revelados de modo controlado. Assim, enquanto a
esfera privada se apresenta como contraponto ao dominio publico, a intimidade ndo tem
oposto, porque se articula em torno dessas duas dimensdes e da dindmica entre revelagdo e
ocultamento, como se existisse algo interno e verdadeiro a ser protegido, sem se perceber o
papel das normas (essencialmente publicas) nessa construgao.

Isso equivale a dizer que, no Brasil, a mentalidade cordial constituiu a nogdo de
intimidade. A mulher cordial, que, como afirma Rago, tem “personalidade narcisica e
egocéntrica” e ¢ incapaz de “demarcar os limites entre seus interesses pessoais € os do
publico”, surgiu ja no século XIX, como parceira do homem cordial, no contexto da
modernizagdo do pais. Devidamente espartilhada, ela se fundiu a casa e aos papéis fixos e

normatizados que se constituiram no espago privado burgués, em didlogo com a esfera

publica.

2 Bm Quincas Borba, de Machado de Assis, e em 4 faléncia, de Julia Lopes de Almeida, o envolvimento dos

empregados e o protagonismo feminino na organizagdo de festas e eventos no interior doméstico, evidenciam o
poder e a riqueza familiar, fundamentais na promogéo e estreitamento de vinculos sociais.
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Por conseguinte, como demonstramos, o espartilho ¢ agente na criagdo de uma
intimidade pautada por cuidados singulares, praticas de beleza, culto a higiene e
normatiza¢des em torno do corpo que dialogam com ideais de feminilidade e interioridade
(como uma dimensao fisica e psiquica). Ele molda o modo como a mulher burguesa constroi
sua relagdo consigo mesma e com o mundo: delicadeza e rigidez, moralidade e sedugdo,
fragilidade e poder, inocéncia e manipula¢do, ocultamento e desnudamento, autonomia e
dependéncia, opressdo e exploracdo sdo ambivaléncias expressas no espartilho e na maneira

como a intimidade é construida e experimentada.



CAPITULO 2 | INTIMIDADE E TECNOLOGIA:

AS TRANSFORMACOES DO ESPARTILHO E AS METAMORFOSES DO CORPO

Um fato inédito passou despercebido na manhd do dia 28 de setembro de 1889:
Camille Dupeyrat entrava com um pedido de privilégio industrial para o seu “colete
aperfeicoado para senhoras”. Sua patente, de nimero 777, foi registrada no més seguinte®’,
Pouco se sabe sobre a trajetoria de Mme. Dupeyrat, mas ela parece acumular faganhas
notaveis como fabricante de espartilhos e como a primeira pessoa a entrar com um registro de
patente da peca no Brasil, em um periodo em que o reconhecimento intelectual e produtivo
feminino era raro ou associado exclusivamente ao universo doméstico.

Esse acontecimento, aparentemente isolado, insere o espartilho (e as interacdes entre
mulheres e espartilhos) em um contexto mais amplo de producao, circulagdo, consumo e agao.
O contato com o espartilho, entdo, ndo estava restrito ao mundo privado, a fruicdo estética e
aos sentidos atribuidos pelo seu uso, abrangendo também o mundo do trabalho. E, no Brasil, a
fabricacdo e a venda de espartilhos eram ramos predominantemente femininos.

Desse modo, aspectos do desenvolvimento tecnoldgico capitalista foram incorporados
pelas mulheres por meio da producdo e do consumo de roupas intimas. Neste capitulo,
discutiremos os aspectos técnicos e de desenvolvimento da industria de espartilhos a partir da
andlise das patentes de privilégios industriais requeridas entre 1889 e 1909, das exposi¢des
universais (nas quais espartilhos, inclusive brasileiros, foram exibidos) e das inovagdes
tecnologicas que acompanharam a histéria da pega.

A importacdo e a exportagdo de espartilhos foram atividades comerciais expressivas
concentradas majoritariamente na Europa, até o final do século XIX, e nos Estados Unidos, a
partir do inicio do século XX. E importante lembrar que a importacdo dos costumes nio é
uma abstracdo: sdo objetos, € ndo apenas ideias, que atravessam o oceano. Assim, o uso do
espartilho também envolveu trocas comerciais € uma rede de produgdo internacional pautada
por novos arranjos nas relacdes de trabalho e pelo processo de industrializagdo — fabricagao
em série, linhas de montagem e novas reivindicagdes trabalhistas em um mundo cada vez

mais marcado pela tecnologia e mecanizagao.

*" DUPEYRAT, Camille. Colete aperfeicoado para senhoras. BR n. 777. Deposito: 28 set. 1889. Concessio: 28
out. 1889.
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As transformacdes do espartilho implicaram metamorfoses da silhueta feminina. Ao
conter as formas corporais, dando énfase aos atributos que diferenciam o masculino do
feminino (seios e quadris), o espartilho, contrariando os apelos morais que o cercavam,
acabava por expor significativamente o corpo da mulher no mesmo momento em que ela
circulava cada vez mais no espago publico. Dessa maneira, a silhueta marcada pelo espartilho
transformou-se em uma sintese do corpo feminino, alcangada pela incorporacdo de uma
protese associada a técnicas especificas.

Ao final do capitulo, pretendemos demonstrar até onde a incorporagdo tecnoldgica e a
exibi¢cdo do corpo podem chegar: as bonecas e aos automatos que se popularizam no periodo,
um desdobramento do corpo-maquina que expressa fascinio e critica @ mecanizacdo da vida

moderna.

2.1 O ESPARTILHO E AS INOVACOES TECNOLOGICAS

A primeira Lei de Patentes brasileira, de 28 de agosto de 1830, assegurava “ao
descobridor ou inventor de uma industria util a propriedade e o uso exclusivo da sua

228
2<%, No acervo de

descoberta ou invengao. Esse direito era concedido através de um decreto’
Privilégios Industriais do Arquivo Nacional (RJ), com documentacdo datada de 1873 a 1910,

1é-se:

O grande nimero de pedidos de privilégios evidencia as preocupagdes dos setores
econdmicos em expansdo e as mudangas por que passava a sociedade brasileira no
fim do século XIX e inicio do XX: inveng¢des relacionadas com o café, a cana-de-
acuUcar, os transportes de carga ¢ de passageiros, a eletricidade e sua aplicagdo a
iluminagio.””

Em especial a partir da década de 1880, o aumento do nimero de patentes foi
impulsionado pelo setor agricola e pela industria cafeeira, mas os registros referentes a
producdo de roupas e alimentos também indicam que essas areas cresceram de maneira
significativa. Maria do Carmo Teixeira Rainho lembra que a criatividade do periodo, expressa

pelo nimero de invengdes registradas, foi observada por Machado de Assis: “Quem ndo viu

228 ARQUIVO NACIONAL. Cole¢do Privilégios Industriais (PI): inventario analitico — contetido por notagao.
2. ed. rev. Rio de Janeiro: O Arquivo, 2013, p. 8.
2 ARQUIVO NACIONAL, op. cit., p. 9-10.
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aquilo ndo viu nada. Cascatas de ideias, de inveng¢des, de concessdes, rolavam todos os dias,
sonoras ¢ vistosas [...]"**".

As transformacgdes, novidades e inventividades geradas pela industrializacdo nascente
e pela Revolugdo Cientifico-Tecnoldgica abarcavam também o ramo da espartilharia. Na
Inglaterra, em 1800, Martha Gibbon foi a primeira mulher a patentear um espartilho. A
proxima patente feminina seria requerida mais de 40 anos depois, em 1843. Todavia, entre
1850 e 1900, o niimero de mulheres envolvidas na fabricagdo de espartilhos aumentou

consideravelmente. Em 1899, das 24 patentes inglesas que tratavam da producao de coletes,

11 foram registradas por mulheres®'. Suas invengdes incluiam:

[...] um “protetor de espartilho destacavel”, um “espartilho modificado” que era um
prototipo de sutida, um “espartilho de ginastica”, [...] um espartilho acolchoado sobre
o busto e quadris para mulheres magras [...], um espartilho completamente
reversivel, presumivelmente para dobrar a vida util do espartilho.**?

De protetores de espartilhos a protdtipos de sutid, os novos modelos buscavam maior
durabilidade ou mudangas na modelagem da pega. No Brasil, das 15 patentes de coletes para
senhoras, requeridas entre 1889 e 1909, apenas uma teve autoria masculina (e outra foi
submetida por um casal). As inovagdes abrangiam o posicionamento das barbatanas, o molde
e o corte do tecido, a presenca de ligas elasticas e especificacdes referentes a costura. Os
relatorios seguiam padrdes especificos de escrita e identificagdo, contendo nome da autora,
domicilio, requerente, descricdo da inveng¢do e anexos (com desenhos ou amostras).

Entre as 15 patentes de espartilhos, quatro foram requeridas pelas proprias autoras™ e
nove por procuradores, nomeadamente Charles Bailly, Nicolau Guimaraes, Jules Géraud,
Jules Geraud e Leclerc, Jules Géraud, Leclerc & Cia. ou Leclerc e Cia., as principais firmas
especializadas em solicitar concessdes de privilégios industriais. Em seu conjunto, esses
dados indicam que tais mulheres se familiarizavam com procedimentos tipicos de uma
sociedade que se modernizava, e que a fabricacdo de espartilhos se transformava em uma

. . . . , . . 234
oportunidade para elas se inserirem em um mundo dominado pelos negdcios masculinos™ .

2" MACHADO DE ASSIS, Joaquim. Esau e Jaco. Rio de Janeiro: Garnier, 1988, p. 159, apud RAINHO, Maria
do Carmo Teixeira. A inventiva brasileira na virada do século XIX para o XX: Colegdo Privilégios Industriais do
Arquivo Nacional. Manguinhos, Rio de Janeiro, v. I1I, 1996, p. 320.

1 SUMMERS, Leigh. Bound to please: a history of the Victorian corset. New York: Berg, 2001, p. 23.

2 SUMMERS, op. cit., p. 23-24, traducio nossa. No original: “[...] a ‘detachable corset protector’, a ‘modified
corset’ that was an early brasseriere prototype, a ‘gymnastic corset’, [...] a corset padded over the bust and hips
for thin women [...], a completely resersible corset trimmed on both sides, presumably to double the life span of
the corset’s appeal”.

23 Alice Jacobsen solicitou trés registros de patentes.

¥ SUMMERS, op. cit., p. 24.
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Em todas as descrigdes, os coletes para senhoras sdo caracterizados por duas partes de
tecido simétricas, fechos, fita e ilhoses (com exceg¢do do conformador do busto de Alice
Jacobsen, que pode ser classificado como um protdtipo de sutid), tal como detalhado por
Anna Maria Fernandez Torres: “o collete aperfeicoado de minha invencdo, como todos os
colletes para senhoras, compde-se de dous lados, que na parte dianteira reunem-se por fechos

¢ na parte trazeira por uma fita ou laco passando em ilhozes’?*’
p p

. Todas as inovagdes
envolviam, de algum modo, o controle das formas corporais (suporte dos seios, compressao
da barriga, proje¢do ou diminui¢do dos quadris), em busca de maior flexibilidade ou de
constri¢ao.

O pedido de Camille Dupeyrat, de 1889, ¢ composto de quatro paginas manuscritas e
seis desenhos, de modo que cada passo da construgdo de seu colete ¢ descrito em detalhes. De
acordo com o documento, sua inovacao se justifica “pelos seus cortes, pela particularidade da

. . o~ 236
prega enviesada, pela disposicdo e numero das barbatanas”

, que tornariam “o corpo mais
elegante o encompridando, afinando a cintura augmentando os seios das pessoas pouco
. . . . 23 .
favorecidas, fazendo sobresahir as cadeiras e desapparecer a barriga™’. O colete poderia ser
. . . 238 r .
feito com “qualquer fazenda, simples ou forrada, com enfeites ou sem elles”". Além disso,
esse espartilho seria “menos pezado e mais comodo ndo tendo nos lados barbatanas
difficultando os movimentos” e duraria “mais tempo sem necessidade de concerto e sem
, 239
perder a sua forma até completo uso”"”".
Ainda sobre a patente 777, em 31 de dezembro de 1892, Camille registrou um pedido
de “melhoramentos™: “reconheci que abaixo da prega enviesada, produzido-se as vezes
pequenas dobras, e, para obviar a este inconveniente imaginei collocar uma pequena

240
barbatana”

. Nesse novo relatério, ela apresenta mais um desenho anexado, além de um
exemplar (ndo localizado) do colete.

O nimero e a posi¢do das barbatanas aparecem como aspectos centrais em diferentes
inovagdes relativas a producdo de espartilhos. As barbatanas eram pegas fundamentais para
moldar o corpo, pois combinavam adequadamente rigidez e flexibilidade; eram fabricadas em

diferentes materiais, cortados e unificados em tiras. Essa nomeagdo provavelmente se

relaciona ao uso de barbas de baleia na fabricagdo dos primeiros espartilhos. Em inglés, essas

3 TORRES, Ana Maria Fernandes. Colete aperfeicoado para senhoras. Procurador: Jules Géraud & Leclerc.

BR n. PI1800. Deposito: 16 jan. 1987.

2 DUPEYRAT, Camille. Colete aperfeicoado. BR n. P19.193. Deposito: 28 set. de 1889.

T DUPEYRAT, Colete aperfeigoado (op. cit.).

¥ DUPEYRAT, Colete aperfeicoado (op. cit.).

2 DUPEYRAT, Colete aperfeigoado (op. cit.).

** DUPEYRAT, Camille. Melhoramentos introduzidos por Camille Dupeyrat. BR n. P19.193. Deposito: 31 dez.
1892.
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pecas sdo chamadas de whalebone e boning, traduzidas em portugués como “barbatanas de
baleia” e “barbatanas”. No entanto, as partes da baleia utilizadas na fabricagio de espartilhos
sdo as barbas, localizadas na boca, que sdo compostas de queratina e funcionam como um
aparelho de alimentagdo por filtragem.

Em fungdo da caga predatéria e da consequente escassez de baleias, as barbatanas de
espartilhos passaram a ser feitas com outros materiais, como o metal e o bambu, muito
utilizados entre o final do século XIX e o inicio do século XX. Em um artigo sobre cultura
material, conservacao téxtil e o ocultamento deliberado de objetos dentro de edificios, pratica
comum na Inglaterra, Dinah Eastop relata o caso de um tipo de espartilho do século XVIII
encontrado na estrutura de uma chaminé em Hampshire, no Reino Unido. A peca tinha
diversos sinais de uso e desgaste e optou-se pela preservacdo de sua complexa historia de
producdo e consumo, sem qualquer tratamento interventivo. Uma radiografia confirmou que
as tiras internas eram feitas de barbas de baleia, ¢ uma analise de uma amostra de DNA
removida do espartilho revelou que se tratava de uma espécie de baleia do Atlantico Norte
ainda nio registrada (provavelmente ja extinta)**',

Assim, o aprimoramento de técnicas e o uso de diferentes materiais na fabricacdo de
espartilhos se inserem em um amplo contexto de exploracdo de matérias-primas e crenga no
progresso e na abundancia ilimitada dos recursos naturais, caracteristicas do desenvolvimento
cientifico e tecnologico dos séculos XIX e XX. De todo modo, a fabricagdo de modelos de
espartilho com materiais mais diversificados e baratos, como tecido de algoddo simples ou
barbatanas em metal, permitia a redu¢o significativa do custo final da peca, tornando-a mais
acessivel.

Essas inovagdes, entretanto, eram acompanhadas de novos problemas, como a
oxidacdo das pecas de metal. Uma solugdo encontrada pela Warner Corset Company foi o
desenvolvimento de um material a prova de ferrugem (Figura 51). A empresa, uma das
principais fabricantes de espartilho nos Estados Unidos, foi fundada em 1874 pelos irmaos
Lucien e Ira DeVer Warner, ambos médicos que associavam alguns problemas de saude de

suas pacientes ao uso do espartilho.

T A caga de baleias foi sistematica durante o século XIX ndo apenas por causa das barbatanas, usadas na
fabricagdo de espartilhos por conta de sua flexibilidade, mas também pelo 6leo, empregado na iluminagdo
publica e na produgédo de tintas e sabdo, pela gordura, utilizada em medicamentos e cosméticos, ¢ pelos 0ssos,
para a fabricagdo de méveis. Cf. EASTOP, Dinah. Material culture in action: conserving garments deliberately
concealed within buildings. Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, Sdo Paulo, v. 15, n. 1, p.
187-204, 2007.



Capitulo 2 | Intimidade e tecnologia |125

Figura 51 — Espartilho a prova de ferrugem, Warner's rust-proof corsets: wash like lingerie,
1918 (40,5 x 27,8 cm)
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Fonte: National Library of Australia.

Assim, a primeira inova¢do da empresa foi a criacdo de um espartilho mais flexivel a
partir do tratamento de uma fibra vegetal rigida, chamada ixtle ou tampico, encontrada no
Meéxico. O material final, denominado coralina, era menos rigido que as barbatanas de baleia

ou em metal e permitia maior liberdade de movimento.
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Um dos modelos produzidos pela Warner Corset Company (Figuras 30 e 52) encontra-
se no Fashion Institute of Technology, em Nova York. Trata-se de um espartilho
especialmente atraente pela cor vibrante e pela silhueta curvilinea, gracas ao emprego da
coralina. Porém, a partir de 1894, o desenvolvimento de barbatanas a prova de ferrugem
substituiu o uso de coralina como principal produto da companhia. Com o tempo, o material

passou a ser adotado por outros fabricantes (Figura 53)**.

Figura 52 — Espartilho de coralina, em seda e cetim, Warner Bros Corset Company, [ca. 1889]

Fonte: Fashion Institute of Technology (NY).

2 WARNER CORSET COMPANY. BHC-MSS 0021 — Guide to the Records of Warner Corset Company By
Meghan Rinn. 2018.
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Figura 53 — Anuncio de espartilhos a prova de ferrugem American Rustless
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No Brasil, as inovagdes de Mme. Dupeyrat no uso de barbatanas envolviam a auséncia
dessas pegas nas laterais do espartilho, o que contribuiu para dar maior flexibilidade e leveza
para a pe¢a. Em diferentes anuncios publicitarios, Camille Dupeyrat divulgava sua mais nova

criacdo, sintetizando as vantagens descritas em seu pedido de patente:

Os coletes privilegiados de Mme. Camille Dupeyrat sdo os unicos proprios para a
moda actual, offerecem sobre os demais coletes as vantagens seguintes:

Alonga ¢ adelga o talhe, augmenta os seios as pessoas pouco favorecidas, faz
desaparecer a barriga deixando, porem, os QUADRIS e a caixa THORAXICA
completamente livres, o que permitte apertar impunimente, tendo mais a grande
vantagem de ser excessivamente leve e ndo ter barbatanas do lado que difficulte os
movimentos, e recommenda-se sobretudo pela sua grande duragdo, sem precisar de
concertos, conservando a primitiva forma até o completo uso.**’

Mais que um indicativo das vantagens da pega produzida por Mme. Dupeyrat, a
propaganda parece nos mostrar, lida a contrapelo, os problemas associados ao uso do
espartilho: comprimia os quadris, dificultava os movimentos, era pesado, deformava-se com
facilidade, rompia-se com frequéncia e necessitava de consertos. As inovagdes propostas por
Camille tinham, portanto, um forte apelo entre as consumidoras de espartilhos, e a qualidade
de seu produto parece atestada por sua patente de privilégio industrial, o que também significa
que suas consumidoras estavam familiarizadas com os avangos tecnoldgicos no ramo e a
importancia das patentes nesse contexto.

Mme. Bascom Pinto (Figura 54), Mme. Francillon Krauss (Figura 55) ¢ Mme. Moh¢é
Jardim (Figura 56), cujos pedidos de privilégio industrial foram aprovados em 1897, 1902 e
1903, respectivamente, também exploravam suas patentes como forma de comprovar a
qualidade e a “superioridade” de seus espartilhos. Como Dupeyrat, elas defendiam que suas
invenc¢des trariam mais conforto e modernidade para as senhoras brasileiras, de acordo com os
novos preceitos da “hygiene”, que, nesse caso, deve ser compreendida como sindénimo de

satide. Como explicita Mme. Moh¢ Jardim, em seu pedido de privilégio industrial:

Sendo modista com longa pratica de vestidos de senhora, conhecendo grande
quantidade de colletes differentes, ndo encontrei nunca um s6 que desse elegancia as
minhas freguesas sem sacrificar-lhes a saude [...] tais inconvenientes ndo acontecem
com o collete de minha inveng¢do por ser higienico, economico, forte e elegante, ndo
prejudicando a saude e dando bela aparencia ao corpo.***

¥ A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 1, jan. 1895.
% JARDIM, Maria Mohé. Novo sistema de espartilho de senhora: COLETE MOHE. BR n. PI5691. Deposito:
06 abr. 1903. Concessao: 07 abr. 1903.
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Figura 54 — Propaganda dos espartilhos de Mme. Bascom Pinto
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De ha muilo a scieneia medica prosereven ds senhoras o uso de colleles ordinarios, como a
causa principal de um grande numero de molestias, mais on menos graves dos orgios respiralo-
rios e digestivos.

Parallelamente comecaram as grandes modislas a Lrabalhar para conseguirem um modelo de
colletes que, corrigindo as férmas ¢ tornando eshelto o busto, preenchesse as condigoes hygie-
nicas, zelando pela saude de snas amaveis freguezas.

Coube a Mme. Bascom Pinto realisar essas condicoes com o modelo de colletes, privilegiado,
(}ue hoje em dia gosa de justa e merceida fama em lodo paiz, pela elecancia que did as senhoras,
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funccionamento dos orgdos de respiracio e das vias digestivas.
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Figura 55 — Propaganda dos espartilhos de Francillon Krauss

Golletes Francillon Privilegiados |
T .
4

A mais importante
fabrica de colletes

LUIZ XV
Megistrados

Casa premiada em
diversas exposiges.
Pedimos
08 nossos fre-
guezes nlio se enga-
narem com
© titulo da n:ssa
casa, “que nlo tem
fitial s Acabamos
de ryeceber graunde
slockrdetecidos !
o gue ha de 'mais |
lindo
¢ mais moderno

4
- ANTIGO-ATELIER
de ‘Mme. FRANCILLON
44
“Bua "Serader Danfas

N85

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 49, 1903.

YT T Y Y TR Y T FYYY Y YT FY Y Yy

s
2,

)RR

%

PG

B

=
ol

%,

Eg:

AR e EE]




Capitulo 2 | Intimidade e tecnologia |130

Figura 56 — Propaganda dos espartilhos de Mme. Mohé Jardim
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e colletes, encarrega-se de fazer com brevidade e por pregos modicos vestidos para passelos,
bailes, recepgdes etc. ¢ bem assim de enxovaes para casamentos, baplisados e lutos.

RUA SETE DE SETENMBRO (Antigo 134)

RIO DIE JANEIIRO

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 185, mar. 1906.

Mme. Moh¢é Jardim identifica uma série de problemas no formato e no comprimento

dos espartilhos, que, além de “tira[rem] complemente a elegancia dando mdo sentar e mao

99245

estar””, prejudicavam a satide e, mais especificamente, os ovarios, os pulmdes e o estdmago.

Também afirma que seu modelo de collete, mais curto e arredondado na extremidade inferior,

. . . 50246
representaria um ‘“adiantamento para a saude publica”

995247

, “feito com fazenda de qualquer
qualidade™*” ¢ com prego “ao alcance de todos™***. Além disso, havia a indicagdo, no proprio
espartilho, de que o produto era privilegiado, seguido do nome da inventora.

Desse modo, por meio do espartilho, as mulheres se envolviam com questdes ligadas
ao desenvolvimento cientifico-tecnologico e a modernizacdo: inovagdes técnicas,
conhecimento sobre o corpo e seu funcionamento, estratégias de divulgacao de produtos, etc.
De diferentes formas, as fabricantes de espartilhos buscavam traduzir suas inovagdes e
invengdes para as consumidoras e alertd-las contra o mercado de “contrafac¢des”. Assim,

reforcava-se ainda a preocupagdo em torno da autenticidade dos produtos e da propriedade

intelectual.

3 JARDIM, op. cit.
46 JARDIM, op. cit.
7 JARDIM, op. cit.
¥ JARDIM, op. cit.
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As patentes requeridas por mulheres demonstram conhecimento especifico no que diz
respeito ao corpo feminino: elas levavam em conta os problemas de ajuste e os incomodos
que viviam como consumidoras de espartilhos. Na Inglaterra, um design criado por Fanny
Gibson para “pessoas corpulentas” tinha o intuito de oferecer suporte abdominal, isto &,
ajustar-se ao corpo, ao invés de comprimi-lo. Como afirma Summers, a criagdo de Gibson era
o resultado de um conhecimento genuino adquirido sobre o corpo feminino, ja que ela propria
era usuaria e costureira’”’, tal como Mme. Mohé, no Brasil. Apesar disso, tanto no contexto
europeu como no brasileiro, os apelos para uma maior flexibilizagdo e conforto ndo foram
acolhidos por todas as estilistas.

No caso das patentes requeridas por homens, na Inglaterra e nos Estados Unidos, as
inovacgdes envolviam predominantemente pegas mais rigidas e maior controle das formas
corporais™’. Esses modelos, em geral, eram criados por homens cuja ocupagdo principal ndo
se relacionava em nada com o ramo da espartilharia ou com o corpo feminino. No Brasil,
apenas uma patente de colete foi requerida por um homem e sua inovagdo parece um tanto

99251

inusitada: a aplicagdo de um “systema electro-galvanico e electro-thermico™" (Figura 57) em
espartilhos comuns para a geragdo de energia elétrica.

A engenhoca envolveria o uso de laminas flexiveis de cobre e zinco no lugar das
barbatanas comuns. De acordo com o inventor, Octavio Valobra, os sais € os acidos da
transpiragdo e o calor do corpo contribuiriam para a criagdo da corrente elétrica. Nao foram
encontrados registros do uso desse tipo de espartilho ou qualquer tipo de divulgacdo do
produto, e ¢é pouco provavel que esse duvidoso beneficio despertasse interesse ou

representasse qualquer sentido pratico para as mulheres.

¥ SUMMERS, op. cit., p. 25.

Y SUMMERS, op. cit., p. 25.

1 VALOBRA, Otavio. Colete aperfeicoado para senhoras. Procurador: Jules Géraud, Leclerc & Cia. BR n.
PI4185. Deposito: 30 nov. 1905.
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Figura 57 — Systema Thermo-electro-galvanico, desenvolvido por Octavio Valobra em 1905
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Na Europa e nos Estados Unidos, a crescente participagdo feminina nas inovagdes e na
manufatura do espartilho e a propria democratizagdo da moda relacionavam-se a invengao e
ao barateamento da maquina de costura. Gragas a ela, a criagdo de espartilhos a partir de
moldes disponiveis em revistas ou catdlogos de moda se tornou menos trabalhosa.
Acabamentos com bordados feitos na maquina poderiam ser uma solug@o graciosa e simples,
reduzindo significativamente o pre¢o e o trabalho envolvido na fabricacdo da peca. Além
disso, o0 uso da maquina facilitou a reproducao e a adaptagdo de modelos comprados em lojas
especializadas™”.

No Brasil, a empresa de maquinas de costura Singer abriu sua primeira fabrica em
1858, no Rio de Janeiro. A existéncia de um mercado de reprodugdes ou de imitagdes (de
acordo com os anuncios publicitarios) nos leva a crer que a maquina de costura teve papel
similar na popularizacdo do uso do espartilho. O nimero de mulheres que trabalhavam como
costureiras, modistas e na inddstria téxtil era bastante expressivo®>, por isso boa parte delas
dominava as técnicas e os saberes necessarios para a criacdo de um espartilho, o que significa
que a maioria tinha ao menos um espartilho em uso.

Nas revistas especializadas, era possivel encontrar modelos e moldes para a fabricacao
de espartilhos. Essas orientagdes acompanhavam os avangos da espartilharia e sugeriam a
adocdo de novas técnicas e materiais pelas proprias donas de casa ou por pequenas
costureiras. Desde os anos 1880, e possivelmente antes disso, o espartilho estava presente em
todas as edi¢des da revista A Esta¢do, em propagandas de fabricantes, nos artigos ou nas
cronicas de moda, e essa revista também trazia instru¢des para costura e moldes de pegas.

Na edi¢cdo niimero 20 de outubro de 1889, encontramos uma descri¢cdo do uso e das
caracteristicas de um espartilho: “uma senhora de boa sociedade, salvo estando doente ndo se
apresenta nunca sem espartilho. Recommendamos para casa, viagens e escursdes € sport uma
nova forma sem molas reforcada apenas por algumas barbatanas estreitas”**. Além da
obrigatoriedade do uso do espartilho entre as mulheres “de boa sociedade”, a revista divulga
duas transformagdes em relagdo aos modelos anteriores: auséncia de molas e refor¢o apenas

por barbatanas estreitas, que contribuiam para maior flexibilidade da peca.

2 SUMMERS, op. cit., p. 24.

3 De acordo com Susan Besse, “além de executar o trabalho doméstico e cuidar dos filhos das classes média e
alta, as mulheres pobres das cidades ganhavam seu sustento em geral como costureiras que trabalhavam em casa,
em pequenas confeccdes ou lojas de reparos, ou, cada vez mais no decorrer do século XX, em fabricas”. Cf.
BESSE, Susan. Modernizando a desigualdade (1914-1940). Sao Paulo: Edusp, 1999, p. 157.

% A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 20, 31 out. 1889, p. 154.
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Figura 58 — Sistema com molas criado por Samuel Barnes
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Fonte: IFI CLAIMS Patent Services.
Nota: As molas eram formadas por duas ou mais placas metalicas, posicionadas no comprimento do espartilho
fortemente conectadas de modo a ndo se desunirem, mas também admitindo que escorregassem verticalmente.

Com isso, o espartilho se tornava mais flexivel e, ao mesmo tempo, mais resistente e duravel.
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As molas mencionadas na revista eram utilizadas na fabricacdo de espartilhos desde
1855, e consistiam em um mecanismo duplo e resistente que oferecia relativa flexibilidade e
menor deslocamento lateral da pe¢a (comum com a movimenta¢do do corpo) (Figura 58).
Samuel Barners teria aplicado molas de ago ao espartilho apos ouvir reclamagdes de duas
mulheres, Frances Willis (com quem se casaria anos depois) e Miss Cugier (amiga de
Frances). As duas comentavam que os espartilhos de aco quebravam frequentemente, o que
teria levado Barners a criar as ligas duplas. Essa invencdo ¢ particularmente curiosa por ter se
desdobrado em um emblematico caso judicial envolvendo a patente de novas tecnologias nos
Estados Unidos, na segunda metade do século XIX. Como outras inovagdes da época (o
telefone, o telégrafo e a lampada, por exemplo), o espartilho era produto de intimeros
inventores, que buscaram registrar patentes e lutar por seus direitos no tribunal®>.

Com as barbatanas estreitas (de aco ou de baleia), mais finas € em menor quantidade, a
peca se tornaria ainda mais flexivel®*®. Vale observar que a inovagdo do modelo de 1889 nio
estava apenas na abolicdo das molas. Uma abertura permitiria 0 movimento do quadril com o
uso de tecido eldstico: “além da enchanca habitual para os quadris este espartilho tem uma
enchanca e uma tira de 4 cm de largura em cima e 5 cm embaixo, ambos de elastico trangado
para permittir que possa prestar-se aos movimentos do corpo”®’. Assim, esperava-se a
construcao de um modelo de espartilho mais confortavel.

A Dborracha, de origem indiana, combinada com fibras delicadas, mas resistentes,
comegou a ser usada na fabricagdo de tecidos nos anos 1830%°". A partir da década de 1840, a
incorporagdo do elastico ao espartilho permitiu que a mulher pudesse, mais facilmente,
apertar a pega sozinha®’. O uso do elastico provocou diferentes modificagdes nos formatos e
nos modelos até a virada do século. Entretanto, em fungdo das propriedades desse novo
material (mudanga de forma, maleabilidade), ele deveria ser utilizado em pequenas
proporgdes pelas donas de casa que fabricavam seus proprios espartilhos, devido as

dificuldades no manuseio € na costura.

3 Cf. SWANSON, Kara W. Getting a Grip on the Corset: Gender, Sexuality, and Patent Law. Yale Journal of
Law and Feminism, v.23,n. 57, p. 57-115, 2011.

% 0 emprego do ago era cada vez mais recorrente, principalmente nos espartilhos europeus ou norte-americanos
produzidos em larga escala, uma vez que as barbatanas de baleia se tornavam progressivamente mais escassas €
caras. Cf. STEELE, Valerie. The corset: a cultural history. New Haven: Yale University Press, 2011, p. 48.

27 A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 20, out. 1889, p. 154.

8 STEELE, op. cit., p. 43.

»Y FONTANEL, Béatrice. Support and seduction: the history of corsets and bras. New York: Abradale Press,
1997, p. 52.
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Figura 59 — Ilustra¢do do formato de um espartilho no corpo

Fonte: A Estagdo, Rio de Janeiro, n. 20, 31 out. 1889, p. 154.

Ainda sobre o modelo de 1889, somos informados de que o espartilho era feito de
brim cru e “guarnecido de enfeites & linha azul e renda adequada”, abotoado com botdes de
madrepérola, também “necessarios para reter as calgas e as saias”, com alcas de elastico™.
As algas e os botdes eram usados para amarrar o espartilho na roupa de baixo, evitando que
ele saisse do lugar. Além da descri¢dao, uma ilustracdo (Figura 59) representa o formato do
espartilho quando vestido no corpo. Podemos observar as tiras de baleia na parte frontal e,
mais importante, as “enchangas” de eléstico, representadas em tom mais escuro e com textura
trangada: uma faixa maior em toda a lateral e uma menor, posicionada entre os botdes frontais
e a grande abertura lateral, que vai de baixo até a altura da cintura e ¢ mais larga na parte
inferior. Assim representadas, temos ideia de como essas aberturas elasticas se ajustavam ao
corpo.

A descricdo e a ilustragdo indicam que cada parte do espartilho cumpria sua fungao.
Quando comparamos essa imagem com o desenho de um espartilho “aberto” (Figura 60), sem
o formato do corpo, vemos mais claramente que a peca ¢ composta de duas metades similares
presas por uma linha trangcada e amarradas por um grande laco no centro da figura. Sabemos

que o lago € posicionado e amarrado por trds, e que a amarracdo central, na altura da cintura,

20 A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 20, 31 out. 1889, p. 154.
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faz com que as barbatanas fiquem mais unidas no centro e separadas em cima e embaixo,
modelando o corpo feminino em formato de ampulheta. O fecho frontal permitia a usudria

retirar rapidamente o espartilho sem precisar afrouxar o cadargo.

Figura 60 — [lustragao de um espartilho “aberto”
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Fonte: A Estagdo, Rio de Janeiro, n. 4, 28 fev. 1889, p. 26.

Novamente, mais do que ressaltar a flexibilidade da peca, a adocdo do eléstico nas
laterais denuncia a rigidez dos espartilhos e, a0 mesmo tempo, sugere que havia uma demanda
por mudangas que atendessem as novas exigéncias de movimentacdo do corpo feminino.
Mesmo assim, o progressivo uso de tecidos e de materiais mais leves e flexiveis representava
inovagdes que, de fato, colaboravam para facilitar o movimento do tronco nas laterais,
oferecendo um pequeno aumento na amplitude do movimento das pernas.

As inovagdes que envolviam maior rigidez e resisténcia buscavam resolver alguns dos
problemas corriqueiros: os rompimentos e os rasgos. As barbatanas dos espartilhos se
desprendiam com frequéncia por conta da pressdo exercida no tecido. No caso das mulheres
trabalhadoras, esses rompimentos eram ainda mais comuns em fun¢do de sua movimentagao
fisica mais ampla, mas os esgarcamentos e as fraturas aconteciam independentemente da
classe social e da atividade corporal, o que oferecia um grande desafio para os fabricantes.
Dai a importancia do uso de uma roupa embaixo do espartilho.

Diferentes técnicas e criagdes buscavam resolver o problema do descolamento das

barbatanas, como a invengdo do corset shield ou espartilho-escudo. A pecga era composta de
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duas tiras de barbatanas de barbas de baleia ou metal cobertas por tecido, que deveriam ser
posicionadas na altura da cintura, onde as barbatanas do espartilho eram mais tensionadas.

Por fim, a0 mesmo tempo que o espartilho era um item que promovia rigidas
distingdes de género e classe, moldando certos comportamentos femininos dentro de um ideal
de feminilidade, ele também poderia representar um meio de subversdo desses parametros e
de conquista de novas possibilidades de vida, por mais que o empreendedorismo feminino se

limitasse a um nimero restrito de mulheres dos setores médios ou das elites.

2.2 O ESPARTILHO, DA FABRICA AO LAR

No geral, poucas mulheres conquistaram uma carreira de sucesso por meio da criacao
de espartilhos. A maioria trabalhava como costureira na propria casa (costurando para fora),
em desprestigiados ateliés ou em féabricas, em condi¢cdes bastante duvidosas. Nesse cenario,
Summers chama atengao para o livro do inglés Charles Booth, Life and Labour of the People
in London, publicado em 1899, no qual mulheres e meninas do comércio de espartilho sdo

identificadas como trabalhadoras muito exploradas e mal remuneradas:

As criangas eram contratadas para “colocar ilhoses, inserir cordas e fazer outros
trabalhos leves”. Em uma fabrica visitada por Booth, “os aprendizes trabalhavam de
graga durante o primeiro més, de modo que a supervisora obtinha todo o beneficio”
de qualquer trabalho que fizessem. Os aprendizes eram eventualmente realocados no
“trabalho por pega”, que era muito mal pago e repetitivo. Os homens eram
responsaveis por cortar o tecido e o forro dos espartilhos. Este era um trabalho
melhor remunerado. O trabalho de costura, realizado por mulheres, ndo era. As
responsaveis pelos ajustes cortavam as arestas das roupas e depois as enviavam de
volta para a amarragdo. As responsaveis pela amarragdo geralmente eram mulheres,
as mais bem pagas da equipe. O trabalho mal pago consistia na insercdo das
barbatanas e na costura “fanning”. Fanning se refere a costura decorativa usada para
manter as barbatanas no lugar. Booth considerou este trabalho “leve e facil”, mas
reconheceu que os salarios eram extremamente baixos.**’

A natureza insalubre, repetitiva e exploratéria do trabalho fabril também alcangava a

producdo de espartilhos. Nos Estados Unidos, as condi¢des de trabalho ndo eram diferentes.

1 SUMMERS, op. cit., p. 33, tradugio nossa. No original: “Children were employed to ‘put in eyelets, insert
cords and do other light work’. At one factory visited by Booth, ‘learners worked for nothing for the first month
[with] the girl in charge of the getting the benefit’ of any work they did. The learners were eventually put on
‘piecework’, which was very lowly paid and repetitive. Men cut out the cloth, and linings, of the corsets. This
was better-paid work. The sewing upon separate parts of the corset, undertaken by women, was not. Fitters cut
the rough edges from the garments and then sent them back to machinists off binding. The binders were usually
women, and were the best-paid female members of the team. The poorly paid outwork consisted of inserting the
stay bones and ‘fanning’ them. Fanning refers to the decorative stitching used to keep the bones in place. Booth
considered this work ‘light and easy’ but recognized that the wages were extremely exploitative”.
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Fabricas de espartilhos norte-americanas empregavam criangas a partir dos dez anos de idade,

. - 262
e tanto mulheres quanto criancas eram igualmente mal remuneradas™".

Angela Davis, em Mulheres, Raca e Classe, analisa o impacto da industrializagdo para
as mulheres brancas norte-americanas, cujo trabalho produtivo baseava-se no uso de

ferramentas domésticas:

As fabricas téxteis tornaram obsoletas suas maquinas de fiar [...] assim como varias
outras ferramentas que as ajudavam a produzir os artigos necessarios a
sobrevivéncia de sua familia. A medida que a ideologia da feminilidade — um
subproduto da industrializacdo — se popularizou e se disseminou por meio das novas
revistas femininas e dos romances, as mulheres brancas passaram a ser vistas como
habitantes de uma esfera totalmente separada do mundo do trabalho produtivo. A
clivagem entre a economia doméstica e a economia publica, provocada pelo
capital;%no industrial, instituiu a inferioridade das mulheres com mais forga do que
nunca.

Os novos papéis e lugares assumidos por diferentes mulheres no contexto da
industrializacdo contribuiram tanto para que o trabalho doméstico feminino fosse considerado
menos importante como para que sua posi¢do no mercado de trabalho fosse mais precaria.
Para as mulheres negras, essa situagcdo era mais dramadtica, pois “os arranjos economicos da
escraviddo contradiziam os papéis sexuais hierarquicos incorporados pela nova ideologia [da

feminilidade]”***

, € sua mao de obra era ainda mais explorada. Em suma, o racismo estrutural
empurrava as trabalhadoras negras para condi¢des de trabalho subumanas.
No Brasil, os apelos modernizadores para o progresso e a higiene foram expressos na

N e L 99265
valorizagdo do modelo da “fabrica higiénica”

. Esse novo modelo buscava disciplinar o
trabalhador por meio da organizagdo de um espacgo fabril limpo, ordenado e agradavel, em
contraposicdo aos espagos escuros, pouco arejados e insalubres, que contribuiriam para a

proliferacdo de doencas e para a ocorréncia de acidentes.

02 SUMMERS, op. cit., p. 33.

9 DAVIS, Angela. Mulheres, raga e classe. Sio Paulo: Boitempo, 2016, p. 24-25.

4 DAVIS, op. cit., p. 25.

% RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplinar: Brasil, 1890/1930. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2014, p. 57.
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Figura 61 — Oficina da Lingerie Elegante

¢

Aspecto geral des amplas ¢ bem montadas olficinas ds “Lingerie Elegante.. dos srs F. Autuori & Cia, & rua Liberdade ns 142 144 Ac 143 B
onde se execu'om os m:lhares ftrabalhos no genero olé hoje apresentados en S. Paulo.

Fonte: A Cigarra, Sdo Paulo, n. 68, 14 jun. 1917.

Em um antncio de trés paginas na revista 4 Cigarra, a oficina da Lingerie Elegante

(Figura 61), localizada na rua Liberdade, em Sao Paulo, ¢ descrita como

[...] modelar estabelecimento, sempre em prosperidade crescente, tanto que foi
necessario augmentar as officinas, com uma vastissima sala annexa, para dar mais
ar, mais luz e mais espago e¢ acommodar maior numero de operarios que sdo
actualmente cerca de 350 — nesse modelar estabelecimento que poderia figurar com
honra numa grande cidade europeia.”®®

Dentro dos novos preceitos “cientificos”, a Lingerie Elegante se ajustava aos ideais de
organizacdo do trabalho, com lugares ventilados, iluminados e amplos, a fim de facilitar as
atividades cotidianas e tornar o ambiente mais agradavel. Assim, as trabalhadoras se sentiriam
mais motivadas e seguras, e integrariam os padrdes de higiene e de respeitabilidade desse

“modelar estabelecimento”. De acordo com Margareth Rago,

[...] a transformag@o da aparéncia interna e externa da fabrica visava a transformagéo
da subjetividade do trabalhador, do mesmo modo que uma casa limpa e confortavel,
mesmo que pequena, deveria despertar o desejo de intimidade no operario,
reconfortado pelo aconchego do lar. Além disso, uma nova finalidade era atribuida a
elevagdo da produtividade do trabalho: o enriquecimento da nagdo, a criagdo da
abundancia social, e ndo mais o mero ideal de satisfagdo do interesse individualista
do patrdo tradicional [...].%’

2% A CIGARRA. Sio Paulo, n. 68, 14 jun. 1917.
T RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 60.
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Diferentes agentes industriais ¢ médicos preconizavam que a fabrica deveria ser um
espelho do lar, ou seja, “aconchegante, intima e higiénica™®. Apods a greve geral de 1917,
Roberto Simonsen, engenheiro e empresario, defendia a implementagdo de uma nova
disciplina do trabalho, de cooperagdo entre patrdes e operarios, inteligente, eficiente e
racional’®”®. O operario deveria ser tratado de modo individualizado, a fim de se interessar

diretamente pela produgao:

Nesta logica, a disciplina do trabalho na fabrica deveria ser apresentada como
necessidade objetiva derivada do maquinismo, ¢ o operario deveria ser convencido
de que sujeitar-se as normas da produ¢do significava submeter-se as exigéncias
naturais do progresso tecnologico e do desenvolvimento cientifico. Ciéncia, técnica
e progresso apareciam inextricavelmente associados neste discurso de valorizagao
da “nova fabrica”, espago apolitico da produgdo.*”’

Portanto, a estratégia de despolitizacdo da fabrica e de disciplinarizagdo autonomizada
visava a intensificacdo da produ¢do e a exploragdo “racional” da mao de obra, a partir da
criagdo de um ambiente de trabalho atraente e confortavel com o qual “cada trabalhador se
identificaria”, tal como concebido por Frederick Taylor nos Estados Unidos.
Simultaneamente, o gosto pela intimidade burguesa era introjetado nas classes trabalhadoras
por meio da domesticagdo das relagdes familiares e de trabalho®’', expressa no ideal de
organizag¢do, limpeza e aconchego do lar e da fabrica (oficina, ateli€ de costura, etc.).

No inicio do século XX, a Royal Worcester Corset Company criou um panfleto
direcionado as suas “fiéis empregadas” (Figura 62). Intitulado To The Woman Who Works
(Figura 63), com mais de 40 paginas, apresentava uma série de recomendagdes para o cuidado
com o corpo € com as roupas, conselhos para evitar doencas, dicas de primeiros socorros,
regras sanitarias, métodos de organizagao e limpeza da casa, técnicas de banho e de respiragao

~ .. 272
e sugestdes para manter o “pensamento positivo” ">,

28 RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 60. Rago ressalta que esses ideais s6 foram mais fortemente
implementados a partir da década de 1930.

2R AGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 61.

2" RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 62.

2" RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 62.

"2 Nio encontramos nenhuma publicagio similar destinada ao ptiblico masculino.
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Figura 62 — Funcionarias trabalhando em uma das principais salas de costura da Royal
Worcester Corset Co., em Worcester, Massachusetts, em 1902

Fonte: Worcester Public Library, Massachusetts.

Nota: A fotografia mostra aproximadamente 700 mulheres e meninas trabalhando nas cerca de 500 maquinas de
costura da empresa.

Figura 63 — Panfleto To The Woman Who Works, da Royal Worcester Corset Company, [ca.
1910]

Fonte: Harvard Library.



Capitulo 2 | Intimidade e tecnologia |143

Logo no inicio, o corpo ¢ caracterizado como o templo da alma. Assim, os cuidados
com a higiene e a saide fisica ganhariam conotacdes morais e indicariam dignidade e
honradez. Afinal, de acordo com a empresa, “nem toda a mulher pode ser bonita, mas todas

. ’ . : 99273
elas podem se tornar mais atraentes através dos cuidados pessoais’™’

— mais uma vez, o valor
feminino aparece associado a beleza e ao olhar masculino.

Nesse contexto, a falta de recursos ndo deveria parecer impeditiva para o cultivo de
um corpo saudavel, que poderia ser alcangado com uma rotina simples, mas regrada, de
cuidados. Idas a manicure ou ao cabeleireiro, por exemplo, ndo seriam necessarias, contanto
que a mulher organizasse seu tempo em casa e contasse com alguns objetos fundamentais,
como toalhas, sabonete, escova, esponja, lixas, palitos de unha, etc. (fora a disponibilidade de
agua, preferencialmente quente).

A simplicidade e a sistematizagdo deveriam ser os pontos-chave da mulher
trabalhadora e dona de casa, que, de acordo com o panfleto, jamais deveria tentar algo mais
elaborado em qualquer direcdo. As roupas intimas deveriam receber atencao redobrada e ser
cuidadosamente remendadas sempre que preciso®’*. No que se refere a prevencio de doengas,
importava ter em mente que “os germes adoram lugares escuros, imidos e sujos™” e, por

conseguinte, era preciso evitar o acimulo de sujeira e manter os locais de convivio arejados e

bem iluminados. Além disso, a mulher jamais deveria esquecer que ela “pode cuidar da sua

2276 3277

satde sozinha™* ", pois “isso ¢ algo que nenhuma outra pessoa no mundo” " poderia fazer por
ela.

Esse fenomeno reiterava, tacitamente, ndo apenas a ideologia da feminilidade, visto
que nem as mulheres trabalhadoras deveriam abrir mdo de “cuidar de sua beleza e saude”,
como também colaborava para ampliar a no¢do de intimidade, transformando o espago e o
cotidiano do trabalho fabril em desdobramentos da propria individualidade, constituida como
nosso “‘maior tesouro”.

Desse modo, os valores da disciplina individual, eficiéncia e higiene deveriam ser
transportados da casa para a fabrica e da fabrica para a casa. A fabrica-modelo, entdo,
completaria a sintese do corpo feminino com o lar, na promoc¢do de um modo de vida

burgués. A produtividade, o controle e a disposicao fisica e moral deveriam integrar todos os

aspectos da vida das trabalhadoras, algo bastante evidente na frase que encerra o panfleto

2 ROYAL WORCESTER CORSET CO. To the woman who works. [ca. 1910], p. 3.
" ROYAL WORCESTER CORSET CO., op. cit., p. 11.
> ROYAL WORCESTER CORSET CO., op. cit., p. 13.
** ROYAL WORCESTER CORSET CO., op. cit., p. 17.
*"ROYAL WORCESTER CORSET CO., op. cit., p. 17.
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dedicado as empregadas da Royal Worcester Corset Company: “evite preocupacdes, fadiga e
excesso de trabalho. Mantenha-se ao ar livre, cuide de sua alimentagdo e durma. Tenha
pensamentos alegres e vocé ndo deixard de provar que ¢ um verdadeiro tesouro para algum
homem, seja seu marido ou seu empregador’’.

Assim, a tentativa de padronizagdo do trabalho, das praticas e das expectativas das
empregadas se insere em um quadro mais amplo de reeducacdo e domestica¢dao dos habitos da
populacdo e das mulheres, em particular, em submissdo a0 homem, seja ele seu marido ou
patrdo. A mobilizagdo do corpo feminino deveria ser constante, potencializando sua
produtividade ao maximo, por meio de um discurso de satisfacdo e de identificacdo com o
trabalho, seja na casa ou na fabrica, no cuidado com o corpo ou com as mercadorias.

O espartilho, nesse contexto, participava de todas as etapas de producdo de uma
intimidade moderna: na fabrica, na casa e como artefato diretamente ligado ao corpo feminino
em seu cotidiano. A intimidade, conformada a partir do uso do espartilho, na fronteira entre o
mundo publico e o privado, alcancava, entdo, a totalidade do comportamento e das praticas
corporais, como um mecanismo de incorporagdo e aceitagdo de técnicas modernizadoras.

Nesse sentido, o espartilho, como produto (mercadoria e objeto) das relagdes
modernas, se tornou um agente na modernizacdo do corpo em torno de novos ideais ligados
ndo apenas a feminilidade e a interioridade, mas também a técnica e a mecanizagdo. Como
artefato que circulava da fabrica ao lar, como mercadoria que envolvia e moldava o corpo, ele
englobava diferentes aspectos do processo de modernizagao, articulando as esferas publica e
privada na producdo da intimidade. A fabrica ideal, como espelho do lar, deveria ser também
um espaco de producdo da intimidade no qual o corpo da trabalhadora deveria se ajustar,
como uma peca, por vontade propria, ao sistema produtivo, que, nesse caso, apareceria como
desdobramento de valores e padrdes coletivos irrepreensiveis.

No caso dos produtos da Lingerie Elegante, a qualidade dos enxovais para noivas ou

99279

“senhora elegante e distincta da melhor sociedade se expressava nao apenas nos

acabamentos, na variedade de produtos e nos bordados de “admiravel delicadeza e

99280

perfeicao”™"", mas também na propria organiza¢do do espago e das condigdes de produgdo.

*SROYAL WORCESTER CORSET CO., op. cit., p. 41, tradugio nossa. No original: “Avoid worry, fatigue and
overwork. Keep in the fresh air, attend to your diet and sleep. Think cheerful thoughts and you cannot fail to
prove a treasure to some man, whether your husband or your employer”.

" A CIGARRA. Sio Paulo, n. 68, 14 jun. 1917.

0 A CIGARRA, op. cit.
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O valor das pecas estaria expresso tanto no artigo final como no processo de trabalho, racional
e higiénico, atributos que garantiriam o cardter moderno do estabelecimento e,
consequentemente, das consumidoras.

A Lingerie Elegante era ainda apresentada como um “estabelecimento modelar que

honra S. Paulo”®!

. De modo similar, os espartilhos de Camille Dupeyrat “honravam a
. , . . 282 . . . .

industria nacional” “**. Assim, ao consumir um desses produtos, as mulheres integrariam o
mundo moderno naquilo que ele teria de mais prestigioso, afastadas das mazelas do pais e

proximas do ideal europeu.

2.3 O ESPARTILHO VAI AS EXPOSICOES UNIVERSAIS

No final do século XIX e inicio do século XX, verificamos o surgimento de uma
grande variedade de modelos de espartilhos: mudancas no formato, na abotoagdo, na
quantidade de barbatanas, nos recortes, na costura, nos materiais®™®. Os anuncios que
divulgavam essas novidades se multiplicavam nas péaginas das revistas do Rio de Janeiro e de
Sdo Paulo, mas também em lugares como Recife e Parand. O nimero de fabricantes e casas
de espartilhos também aumentou significativamente.

Em 15 de maio de 1889, a Casa de Vertus, “frequentada pela aristocracia franceza e

o 084
brasileira”

, publicou uma propaganda de seus coletes privilegiados, divulgando os novos
modelos criados “em consideragdo 4 Exposi¢do”. Na parte superior da pagina do anuncio,
encontramos uma pequena nota sobre a Exposicdo Universal de 1889, realizada em Paris,
sugerindo que os novos modelos foram criados em funcdo do evento. Mme. L. Lion também
fazia referéncia a exposi¢do: “fabrica de colletes sob medida para senhoras e meninas,
premiada nas exposi¢des nacional de 1888 e de Pariz em 1889”.

As feiras internacionais se transformaram em espacos de reconhecimento do
empreendedorismo feminino. Nos catdlogos, as espartilheiras eram descritas como inventoras,

estilistas, desenhistas e fabricantes, categorias pouco associadas as mulheres. Elas ganhavam

prémios e espago de destaque na exibicdo de seus talentos e produtos. Na Exposi¢ao

1 A CIGARRA, op. cit.

82 A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 1, jan. 1895.

* Em Paris, a producio de espartilhos crescia gradualmente desde meados do século XIX. Em 1855,
aproximadamente dez mil trabalhadoras haviam se especializado no ramo. Estima-se que, em 1861, 1,2 milhdo
de espartilhos foram vendidos apenas na cidade francesa. Os pregos também variavam e o produto se tornava
substancialmente mais barato com a produgdo em larga escala. Sobre a produgdo europeia, ver: STEELE, op.
cit., p. 44-46. Sobre a produ¢do norte-americana, ver: FIELDS, Jill. An intimate affair: women, lingerie, and
sexuality. California: University of California Press, 2007, p. 4.

¥ A ESTACAO. Rio de janeiro, n. 9, maio 1889, p. 36.
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Universal de 1876, na Filadélfia, a inglesa Josephine Sykes (Figura 64) foi premiada por seus
espartilhos e por seu cinto feminino, Mary Sykes ganhou uma medalha por seu levissimo
espartilho, de apenas 140 gramas, e a norte-americana Harriet M. Chapman divulgou seu
espartilho acolchoado®®’. Além do reconhecimento e da oportunidade de divulgar e qualificar
seus produtos, a participacdo nas feiras internacionais representava a possibilidade de
envolvimento com questdes e praticas do mundo “moderno”, do progresso e do

desenvolvimento cientifico.

Figura 64 — Exposicdo de trés espartilhos em manequins da Sykes & Co.

Fonte: Exposicdo Universal de 1876, na Filadélfia. The Free Library of Philadelphia’s Centennial Exhibition
Digital Collection.

As exposicdes universais eram a expressao maxima dos tempos modernos e uma
demonstragdo de todo o avango tecnologico do mundo ocidental. Reuniam multidoes de
curiosos, influenciando o desenvolvimento do comércio internacional e do turismo e
reforcando a ideia da superioridade norte-americana e europeia em relagdo aos demais paises
da América e da Africa. Eram vitrines do mundo moderno nas quais o progresso e a evolugdo
técnica, antes restritos as fabricas, tornavam-se visiveis e demonstravam que o capitalismo se

consolidava como sistema internacional.

2% SUMMERS, op. cit., p. 31.
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Assim, desde 1851, quando a primeira feira mundial aconteceu em Londres, as
exposicdes tornavam os avangos cientificos palpaveis a partir de constru¢des monumentais,
vitrines, produtos, livros, imagens, etc., com todos os objetos organizados de modo
sistematico e didatico **®. Elas se apresentavam como “manifestagdes de todo um
pensamento”’, da propria ideia de progresso. As honras e as medalhas (e ndo prémios em
dinheiro) ressaltavam a natureza intelectual das inova¢des, muito mais do que seu carater
comercial®®,

O Brasil, em pleno processo de modernizagdo, ndo ficou de fora. Como afirma Sandra
Pesavento, acreditava-se que o pais “tinha direito a aspirar a entrada neste concerto das
nagdes que era impulsionado pelo avanco técnico, pela ciéncia, pela razio”*®. Assim, a
presenga brasileira nas exposi¢des funcionaria como um instrumento para o convencimento

290

das proprias elites sobre sua participacdo no mundo moderno” . Elas foram “arautos da

95291 99292«

nacdao” ", formada por uma “comunidade politica ilusoria”””*, “agregadora dos individuos e

diluidora das diferencas sociais™".

A exposicao de 1889, sediada em Paris para comemorar os 100 anos da Revolucao
Francesa, teve como grande marco a exibi¢ao da Torre Eiffel, construida especialmente para o
evento e apresentada como simbolo do progresso francés. O pavilhdo das maquinas e a
propria torre foram o grande atrativo da feira, mas os espartilhos, como produtos
manufaturados que incorporavam os avangos tecnoldgicos, também participaram da
exposi¢do. A francesa Mme. Hermine Cadolle apresentou seu “espartilho para seios” no
evento. Sua grande inovagdo, para a sustentacdo dos seios, era a suspensdo “por cima”, com
alcas. A peca pode ser considerada um protétipo do sutid moderno, e Cadolle ¢
frequentemente mencionada como a inventora da pega®”.

O Brasil, ainda Império, participou do evento em um pavilhdo préoximo a torre,
ricamente decorado com imagens que ressaltavam as “riquezas naturais” do pais. Apresentou

também as realizagdes brasileiras no campo da energia elétrica, do mobilidrio, da

% BARBUY, Heloisa. O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na museografia da Exposi¢do Universal. Anais do

Museu Paulista: Historia e Cultura Material, Sao Paulo, v. 4, 1996, p. 212.

*TBARBUY, op. cit., p. 212.

" BARBUY, op. cit., p. 212.

28 PESAVENTO, Sandra. Exposi¢oes Universais, espeticulos da modernidade do século XIX. Sdo Paulo:
Editora Hucitec, 1997, p. 101.

% PESAVENTO, Exposi¢des Universais (op. cit.), p. 71.

#! PESAVENTO, Sandra. Imagens da nagdo, do progresso e da tecnologia: a Exposi¢do Universal de Filadélfia
de 1876. Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, Sdo Paulo, v. 2, 1994, p. 154.

%2 PESAVENTO, Imagens da nagio (op. cit.), p. 154.

% PESAVENTO, Imagens da nagio (op. cit.), p. 154.

#* FONTANEL, op. cit., p. 77.
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indumentaria, da industria quimica e da farmacéutica, da ourivesaria e da educagéozgs. Entre
os produtos expostos, destacavam-se o café, a borracha e as fibras téxteis.

Ao lado dos pavilhdes da Argentina, do México e de outros paises americanos, a
América era apresentada como um “mundo promissor, pleno de riquezas e possibilidades,
quase em estado natural, apenas saido de um longo sono, gragas a Europa, tanto pelo
movimento industrial universalizante que ela teria provocado como pela propria presenga do

2% Uma das cronicas de moda da revista 4 Estacdo, publicada no mesmo

imigrante europeu
ano da exposi¢do, afirmava que as cores da proxima temporada seriam “as cores mais ou
menos approximadas 4s da torre Eiffel. Torre Eiffel incendiada, torre Eiffel de manha, torre
Eiffel ao sol poente, vermelho Eiffel, castanho Eiffel, cinzento Eiffel”®’. A despeito do seu
prognostico desmedido, essa cronica sugere que seu publico leitor (ou suas leitoras) estava
sintonizado com o0s acontecimentos da exposi¢do, como indicam outros artigos e propagandas
publicados nas revistas da €poca.

Na Revista Illustrada, um artigo sobre a exposicdo de 1889 sintetiza o fascinio

moderno pelo maquinario industrial e pela capacidade produtiva humana, expressa nas novas

ideias de massificagdo e padronizagdo do trabalho:

[...] € uma impressdo de assombro a que se recebe ao visitar essas gigantescas e
opulentas constru¢des junto das quaes, o seu auctor — o homem — faz o papel de
simples formiga, mas formiga orgulhosa de ter produzido o que ali se vé [...].
Realmente a exposi¢io de 1889 pode symbolisar a apotheose do mundo moderno.*”®

Mme. Camille Dupeyrat era uma dessas simples e orgulhosas formigas, e ndo deixou
de participar da apoteose moderna: “entre todos os fabricantes de coletes que concorreram a
grande exposi¢do de Chicago, foi a casa de Mme. Camille que obteve a UNICA e a mais
ALTA RECOMPENSA, o que muito honra a Industria Nacional”*”’. A premia¢io de
Dupeyrat na Exposi¢do Universal de Chicago de 1893 seria expressdo ndo apenas de seu
empreendedorismo individual, mas também do desenvolvimento tecnoldgico do pais.

A exposicao de Chicago celebrou o aniversario de 400 anos da chegada de Cristévao
Colombo a América e “consolidou ideias sobre hierarquia racial que levavam a identificar o

99300

progresso, a felicidade e o sucesso nos negocios com os norte-americanos’™ . No catdlogo da

3 PESAVENTO, Exposigdes Universais (op. cit.), p. 193-195.
* BARBUY, op. cit., p. 214.

27 A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 18, set. 1889.

8 REVISTA ILLUSTRADA. Rio de Janeiro, n. 552, 1889, p. 3.
¥ A ESTACAO. Rio de janeiro, n. 1, jan. 1895.

3% pPESAVENTO, Exposi¢des Universais (op. cit.), p. 205.
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secdo brasileira da exposicdo, as “riquezas” e os produtos brasileiros aparecem divididos em
mais de 100 grupos, entre plantas, graos e cereais, bebidas alcodlicas, maquinas agricolas,
fertilizantes, animais selvagens, ferrovias, bondes, mdveis, cerdmica, joias, fibras vegetais e
indumentaria. Neste ultimo grupo, encontramos os espartilhos de Mme. Camille Dupeyrat, do
Rio de Janeiro, que, de acordo com o catalogo, exibiu 17 modelos®®".

O anseio por consolidar a Republica recém-proclamada acentuou ainda mais o
entendimento da importancia da participacdo do pais nas feiras mundiais e da crenca de que
faziamos parte do desenvolvimento econdmico e tecnologico mundial’”*. O Brasil se
beneficiava de suas “vantagens naturais” e de seu lugar na divisdo internacional da produgao.
As grandes cidades brasileiras se modernizavam seguindo padrdes europeus de urbanizagao, a
elite local se vestia como mandava o figurino, enquanto as trocas comerciais se desenvolviam
de modo satisfatorio. Com a hegemonia paulista, os interesses da cafeicultura eram
articulados ao mercado internacional, considerados indispensaveis para o “progresso” do pais.

A crenca na vocagdo natural do Brasil para a agricultura de exportagdo equilibrada
com a importacdo de manufaturas europeias sustentava, como afirma Sevcenko, a ideia de
uma relagdo harmoniosa e de interdependéncia entre as nagdes’™. Segundo ele, “essa se
tornou a fé dos dirigentes republicanos e de uma forma geral, de toda a burguesia que se

99304

beneficiava do modelo internacionalizado da economia brasileira € se nutria “com Vvivo

s 305

interesse das concepgdes do cosmopolitismo pacifista Sevcenko compara o

cosmopolitismo pacifista da Belle Epoque a um cristal:

[...] Um imenso cristal, com faces bem definidas: eis uma metafora que exprime
com um brilho impar a utopia do cosmopolitismo pacifista e/ou progressista. Sabe-
se que o objetivo de um bom trabalho de lapidagdo é obter faces o mais
perfeitamente possivel simétricas e idénticas entre si que for possivel. E se as faces
sdo as patrias, elas aparecerdo por fim primorosamente equiparadas e
indissoluvelmente ligadas numa imensa obra-prima, que ¢ também um simbolo de
riqueza, gosto elevado e consumo conspicuo.’*®

%1 Além dos espartilhos de Mme. Camille, encontramos nessa lista roupas intimas da Fabrica Nacional de Santa
Rosa, também do Rio de Janeiro, e da Comissdo do Estado da Bahia e os colettes das Irméas Parand Perracini.
Entretanto, ndo descobrimos maiores informagdes sobre essas fabricagdes. De todo modo, a existéncia de outros
produtores indica que ja existia uma producdo nacional e um mercado concorrente. Cf. THE BRAZILIAN
COMMISSION. Catalogue of the Brazilian Section at the World’s Golumblan Exposition. Chicago: E. J.
Campbell, 1893.

392 SEVCENKO, Nicolau. O cosmopolitismo pacifista da Belle Epoque: uma utopia liberal. Revista de Historia,
Sdo Paulo, n. 114, 1983.

3% SEVCENKO, O cosmopolitismo pacifista (op. cit.), p. 92-93.

3% SEVCENKO, O cosmopolitismo pacifista (op. cit.), p. 93.

95 SEVCENKO, O cosmopolitismo pacifista (op. cit.), p. 92.

3% SEVCENKO, O cosmopolitismo pacifista (op. cit.), p. 93.
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A premiagdo de Camille Dupeyrat na exposicdo de Chicago se insere nesse arduo
processo de lapidacdo da nacdo, nessa face brasileira do cristal que seria 0 mundo moderno.
Os seus colletes traziam “honra a industria nacional”, pois representariam a propria inser¢ao
do Brasil na modernidade, seus avangos tecnologicos e o reconhecimento internacional. Mas,
como aponta Pesavento, “o Brasil moderno e civilizado ndo era definitivamente industrial e
sim predominantemente agrario”"’. Nesse contexto, o termo indiistria, além de oferecer a
chave para o ingresso na modernidade desejada, passava a ter um sentido esvaziado em um
pais onde o progresso imaginado se chocava frequentemente com o atraso e a precariedade do
mundo real.

De todo modo, a exibicdo de espartilhos nas exposicdes reforcava a relagdo desses
objetos com a modernidade e o desenvolvimento tecnoldgico. Sua circulacdo se dava em
fabricas, ateli€s de costura, feiras mundiais, vitrines, saldes e casas. Nos espacos publicos e no
mundo privado, o espartilho era simbolo e agente da modernizagao.

Por conseguinte, a construcdo da intimidade a partir do uso do espartilho envolveu os
valores burgueses da regularidade dos habitos, da produtividade, da disciplina, dos cuidados
com o corpo, da higiene, do cultivo de boas praticas fisicas e morais, dos papéis sociais bem
delimitados, do progresso e do aprimoramento técnico. Esses valores compreendem os
comportamentos publicos e privados, repetidamente introjetados na construcao das qualidades

individuais burguesas.

2.4 O ESPARTILHO VESTE MENINAS, MULHERES, BONECAS E MANEQUINS

Em diversos artigos e propagandas, o uso do espartilho era recomendado para todas as
mulheres, durante todas as fases de suas vidas, inclusive na gestacdo e na infancia. No acervo
do Costume Institute, do Metropolitan Museum of Art (Nova York), pudemos analisar um
espartilho para gestantes (Figura 65). De acordo com a ficha de descricdo, esse espartilho era
usado por mulheres trabalhadoras e de classe média nos Estados Unidos. A modelagem e as
diversas aberturas reguldveis, que poderiam tornar o colete mais justo ou mais largo, indicam
que ele poderia ser usado durante toda a gravidez, acompanhando o crescimento da barriga.
No busto, um recorte de tecido com fechamento por botdes facilitaria o aleitamento materno,
tornando o item relativamente adequado para a amamentacdo. O espartilho ¢ bastante flexivel,

mas, em seu conjunto, ¢ um modelo pesado.

397 PESAVENTO, Exposi¢des Universais (op. cit.), p. 213.
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Figura 65 — Espartilho para maternidade

Fonte: Costume Institute, Metropolitan Museum of Art (NY).

As inovagdes no ramo da espartilharia incluiam, como se v€, o desenvolvimento de
modelos para mulheres gravidas. No Brasil, Mme. Lion, premiada na Exposi¢do Universal de
1889, propagandeava seus “colletes para gravidez” desde a década de 1890. Uma propaganda
de 1912 afirmava que “a cinta abdominal de Teufel, de corte anatomico perfeito [...] €
extremamente util 4s senhoras gravidas™*. No mesmo ano, a casa Aguia de Ouro (Figura 66)

afirmava que seu corset “gravido”,

[...] flexivel e leve, tem a propriedade de poder ser usado durante todo o periodo da
gravidez, mantendo no logar proprio todo o conteudo do abdomen sem o comprimir.
Permitte 4 senhora de fazer todos os trabalhos cotidianos sem esfor¢os nem fadiga
[...] O espartilho suppre a insufficiencia dos musculos enfraquecidos [...] restabelece
o equilibrio [...] gracas ao seu emprego, os partos ¢ suas consequencias, sio muito
facilitados.””

3% CARETA. Rio de Janeiro, n. 197, 9 mar. 1912.
3% CARETA. Rio de Janeiro, n. 239, 28 dez. 1912.
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Figura 66 — Antncio de espartilhos para gravidas da Aguia de Ouro

As Senhoras a “AGUIA DE OURO”
169 — OUVIDOR — 169

O espartilho acima, flexivel e leve, Recommenda o presente Collete
tem a propriedade de poder ser usado
durante todo o periodo da gravidez,
mantendo no logar proprio todo o con-
teudo do abdomem sem o comprimir.
Permitte 4 senhora de fazer todos os
trabalhos quotidianos sem esfor¢os nem
fadiga. Recommendado correntemente
pelos mais eminentes obstetricos de Paris,
elle realiza artificialmente, gragas ao seu
talhe, o que a nutureza fez para a cons-
tituicdo da parede abdominal normal. A
presilha gradativa e de refor¢o, que se
vé na gravura, representa o papel de
duas mdos que sustentassem de baixo
para cima endireitando-as, as partes in-
tero-lateraes do ventre.

Fato capital : em virtude do modo
de atacar, da estructura e da orientagao
esta presilha de reforco exerce uma ac-
¢3o immutavel e constante, quando pelo
contrario as partes subjacentes do es-
partilho, muito extensiveis e dilataveis se
prestam ao desenvolvimento do corpo,
(cadeiras e abdomen) 4 medida de pro-
gressdo.

Todos os movimentos permanecem
faceis e flexiveis, a senhora pode levan-
tar-se, baixar-se, curvar-se, etc., sem
difficuldade. O espartilho suppre a in-
sufficiencia dos musculos enfraquecidos,
colloca nos seus logares os organs des-
viados, reparte logicamente o peso do
orgam gerador, restabelece o equilibrio
abdominal, permitte n'uma palavra, O
fuccionamento livre e a conservagdo de
todos os musculos do obdomen e da
bacia.

Gragas ao seu emprego, os partos
e suas consequencias, sdo muito facilita-

dos, o estado geral torna-se excellente, GRAVIDO — Corsel de

em summa, a senhora ndo se deforma
com a gravidez. grossesse du DR. ROBERT LoEwWY

“AGUIA DE OURO” — Ouvidor, 169

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 239, 28 dez. 1912.
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A vinculagdo entre espartilho e maternidade era contraditéria. Além da ideia de que a
mulher deveria usa-lo durante a gestacdo, pode-se inferir, pela propaganda, que o corpo
gravido era considerado fragil e vulneravel, uma vez que o uso do espartilho suprimiria os
musculos enfraquecidos e facilitaria os partos. No entanto, ¢ de se imaginar que um espartilho
com pouquissimas barbatanas, muito flexivel, leve e ajustavel ao corpo (tal como descrito em
diferentes antincios) poderia, de fato, representar um pouco de conforto para a mulher durante
a gravidez, aliviando o peso da barriga (ao invés de comprimi-la). Nos Estados Unidos, as
novas criagdes para o periodo gestacional perduraram até a década de 1930.

Com o quadril e os seios ressaltados, o corpo feminino era mais facilmente associado
as suas fungdes reprodutoras. Ao mesmo tempo, a rigidez do espartilho criava uma espécie de
couraga, envolvendo o corpo com apelos virginais. Com isso, evocava-se tanto a figura da
“boa parideira” quanto a da virgem intocavel, ambas sustentadas pelo uso do espartilho’'’,
Ademais, em uma sociedade em que o conhecimento do controle da natalidade era
rudimentar, o espartilho era amplamente reconhecido como um meio de interromper a
gravidez’''. Portanto, a pega poderia expressar um impulso contrario 4 maternidade ao ser
utilizada como instrumento abortivo®'>.

Os novos interesses relativos ao corpo gravido e a maternidade envolviam a emergente
preocupagdo com a familia nuclear e a infincia. Na constru¢do de um ideal de feminilidade,
as mulheres eram incentivadas a usar espartilhos desde criangas. Como espécie de miniatura
da mae, as meninas deveriam mimetizar e ensaiar suas agdes € seus codigos corporais. A
dissemina¢do de bonecas espartilhadas e o uso de espartilho por maes tiveram um papel
importante nesse processo. No século XIX, com o avanco da industrializacdo e a
possibilidade de producdo em larga escala, as bonecas de moda (de cintura fina e com os seios

salientes) e as bonecas infantis (imitando bebés) se tornaram bastante comuns.

1 MILLER, Leslie Shannon. The Many Figures of Eve: Styles of Womanhood Embodied in a Late-Nineteenth-
Century Corset. /n: PROWN, Jules David; HALTMAN, Kenneth (ed.). American artifacts: essays in material
culture. Michigan: Michigan State University Press, 2000, p. 139-140.

" MILLER, op. cit., p. 141.

312 KUNZLE, David. Fashion and Fetishism: A Social History of the Corset, Tight-Lacing and other forms of
Body-Sculpucture in the West. Totowa: Rowmanand Little field, 1982, p. 44 e 94.



Capitulo 2 | Intimidade e tecnologia |154

Figura 67 — Boneca parisiense com espartilho original, de 1865

Fonte: Summers (2001, p. 72). Cortesia do Dr. Juliet Peers.

As bonecas de moda, também chamadas de pandoras, tiveram grande circulagdo entre
os séculos XVI e XIX na Europa. Elas eram usadas na divulgagdo de modelos de vestidos e
novidades do vestudrio entre a aristocracia e a alta burguesia europeias. Esses pequenos
manequins, medindo cerca de 75 cm, eram confeccionados em madeira ou porcelana e
representavam corpos adultos, com silhuetas mais bem definidas, em contraposi¢do as
bonecas “infantis”. Assim, a roupa era reproduzida por modistas e alfaiates em tamanho
reduzido e fidedigno ao “modelo natural”, para que clientes em diferentes regides pudessem
escolher e encomendar pecas com suas costureiras e estilistas. Modelos de espartilhos
também eram divulgados nessas dimensdes (Figura 67).

Em 1901, Rafaela Carbd, espanhola e modista residente no Rio de Janeiro, incluiu em
seu pedido de privilégio industrial as duas amostras de espartilhos em miniatura mencionadas
na Introducdo (Figuras 2, 3 e 68), medindo cerca de 12,5 cm (com a peca fechada), em seda
verde com detalhes em cor-de-rosa. As miniaturas se assemelham aos pequenos espartilhos
que acompanhavam a indumentaria completa de bonecas feitas entre 1850 e 1900, bastante

similares aos modelos “reais”.
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Figura 68 — Miniaturas de espartilhos, Rafaela Carbo, 1901
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Fonte: Acervo de Patentes de Privilégios Industriais, Arquivo Nacional (RJ).
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Para Michelle Perrot, a combinagdo de bonecas infantis e bonecas de moda serviu
como vetor para encorajar as meninas a imaginar a maternidade e os cuidados com a
aparéncia e o lar como uma carreira’>. Além disso, o fascinio causado pela indumentaria das
bonecas de moda estimulava as mulheres, desde muito jovens, a apreciar os detalhes de uma
roupa, de seus diferentes tecidos, e a naturalizar ideais de um corpo (branco) espartilhado pelo
contato didrio e continuo com esses brinquedos.

Os meninos, em contraposi¢do, eram incentivados a interagir com brinquedos que
estimulavam o movimento e a agao fisica, como soldados, cavalos e trens. Era tarefa da mae
educar os filhos, de acordo com parametros de género rigidamente definidos: “a menina sdo
atribuidos qualificativos como passividade, docilidade, desejo de estar no lar, seu territdrio
natural, instinto de maternidade, romantismo”>'*; ao menino “correspondem a vocagdo do
poder, a capacidade de tomar iniciativas, a tenacidade, o desejo de liberdade e a
racionalidade™".

Desse modo, apesar do “surgimento da infancia” e de uma maior diferenciacao entre
adultos e criangas a partir do século XVIII, a crescente importancia das diferenciacdes de
género fez com que o “mundo adulto” fosse apresentado para as meninas de modo muito mais
ativo, assim como foi sua incorporagdo. O incentivo ao uso do espartilho e a manipulagdo de
brinquedos relacionados ao trabalho doméstico (ou mesmo o auxilio efetivo nos cuidados com

a casa, dos quais os meninos ndo participavam) fizeram com que as meninas fossem vistas

como “mulheres” desde muito cedo.

Figura 69 — Espartilho para meninas

Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 33, 13 ago. 1921.

13 PERROT apud SUMMERS, op. cit., p. 73.
" RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 113.
1 RAGO, Do cabaré ao lar (op. cit.), p. 113.
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Figura 70 — Anutncio publicitario de espartilho para meninas
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Fonte: A Cigarra, Séo Paulo, n. 99, 11 set. 1918.

A precoce “adultizacdo” das meninas, pelo uso do espartilho (Figuras 69 e 70) e pela
ideia de que o valor da mulher estava baseado na sua aparéncia, contribuiu para uma crescente

. ~ . . , L 1: 1
erotizagio do corpo infantil, tornando-o exposto e vulneravel ao assédio e ao abuso’'°.

31 yver SUMMERS, op. cit., Capitulo 3, especialmente p. 85-86.
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Assim, as roupas e os brinquedos serviam ao duplo propdsito de delinear o género e encorajar
o individuo a internalizar os papéis de género num conjunto complexo de expectativas sociais
€ comportamentos3 .

A associacdo entre bonecas e o universo dito feminino envolveu, portanto, o modo
como as mulheres compreenderam o proprio corpo e interagiram com ele, construindo suas
expectativas e possibilidades de atuagdo. A partir do século XIX, as pandoras foram
paulatinamente substituidas pelos manequins modernos, cada vez mais presentes nos centros
urbanos, em vitrines e em ateliés de moda, divulgando as ultimas novidades, inclusive do
ramo da espartilharia.

Uma das principais caracteristicas dos manequins modernos ¢ seu realismo. Ao
contrario das bonecas de moda, cuja dimensdo reduzida colaborava para uma percepc¢do
ludica ou sintética do corpo (no sentido de ficticia e, a0 mesmo tempo, compactada), os
manequins em tamanho natural tinham tracos que os igualavam a figura humana de modo
muito mais racional. Com o avango da industrializacdo e o crescimento urbano, cidades
provincianas (como Berlim) se transformaram em metrépoles cosmopolitas, nas quais as
mulheres circulavam cada vez mais no espaco publico e as lojas, as vitrines e 0os manequins se
tornavam mais comuns.

Nesse contexto, conservadores frequentemente denunciavam a crescente
independéncia e a libera¢do sexual feminina. Em 1914, um critico alemao chegou a escrever
um artigo condenando o “prazer dos espartilhos” visiveis nas vitrines da Tauentzienstral3e,
importante via comercial de Berlim. Seus argumentos convenceram o chefe da policia local,
Von Jagow, que ordenou a prisdo de um comerciante de espartilhos e o confisco de todos os
manequins expostos em sua vitrine’'®,

Uma revista de humor ridicularizou a agdo policial e os apelos conservadores ao
publicar uma charge (Figura 71) na qual dois policiais carregam manequins de espartilhos

pelas ruas de Berlim®"’

. A expressdao dos dois personagens ¢ de puro deleite, mas ndo por
supostamente “zelar pela moral”, pois seus olhares de satisfagdo (até mesmo encabulados)
recaem sobre as manequins, carregadas (abragadas, poderiamos dizer) pelos ‘“agentes da

ordem” sem qualquer pudor.

1" SUMMERS, op. cit., p. 75.
I8 STEELE, op. cit., p. 150.
1 STEELE, op. cit., p. 150.
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A caricatura leva ainda o titulo de “O rapto das Sabinas”, referéncia ao lendario
episddio do inicio da formacdo de Roma, em que homens romanos teriam raptado mulheres
sabinas, habitantes das colinas proximas a cidade, para desposé-las a for¢a, provocando uma

grande guerra entre romanos e sabinos.

Figura 71 — Charge “O rapto das Sabinas”
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Fonte: Northwestern University Library.

Apesar de caricato, o episdédio em Berlim expressa tanto as preocupagdes e ansiedades
em relacdo ao corpo € ao comportamento femininos como as novas sensibilidades e
compreensdes do surgimento e da popularizacdo dos manequins. Na caricatura, a
representacdo do desconforto do cronista e da policia berlinense ironiza uma atitude arcaica e
despropositada frente ao avanco do “mundo moderno”, principalmente se levarmos em conta
que imagens de mulheres vestindo espartilhos ja circulavam amplamente no periodo. “O rapto
das Sabinas”, nesse sentido, pode oferecer uma interpretagdo interessante sobre os
fundamentos da modernidade: o medo e o fascinio pela artificialidade, a unido entre organico
e inorganico, o0 homem e a maquina representada pelos manequins, como se esses seres,

inanimados e estéreis, fossem, paradoxalmente, os fundadores de uma nova era.
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Um manequim pode ser caracterizado como uma boneca, muitas vezes articulada,
utilizada por costureiros ou alfaiates na criacdo e no ajuste de roupas ou em vitrines para
exibi-las. Os primeiros manequins feitos em vime, em escala real, surgiram em meados do
século XVIII, mas foi apenas a partir de 1835, em Paris, que os manequins de moda
prosperaram, inseridos no contexto de transformagdes tecnologicas do século XIX.

Alexis Lavigne, alfaiate e inventor francés, foi uma das primeiras pessoas a patentear
um manequim. Sua inven¢do, um manequim de busto, mais conhecido como manequim de
alta costura, circulou pelas feiras internacionais, rendendo-lhe uma premiacao em 1848. Mais
tarde, com a ajuda de seu aluno Fred Stockman, Lavigne desenvolveu manequins com pernas,
maos e cabecas muito mais realistas, feitas em cera (em contraposi¢do aos antigos modelos
feitos com papel maché). De acordo com Jane Audas, vestidas, essas manequins de cera eram
estranhamente reais, quase ganhavam vida com seus fios de cabelo verdadeiros e olhos de
vidro™.

O mercado de manequins de moda se desenvolveu rapidamente com o surgimento de
lojas de departamento em Paris na década de 1850, e logo depois na Inglaterra e nos Estados
Unidos®*'. Os novos modelos eram regularmente divulgados nas exposi¢des universais como
objetos de inovagdes eles proprios ou como suporte para exibi¢do de outras invengdes no
ramo da indumentéria e, mais especificamente, da espartilharia.

A Royal Worcester Corset Company produziu um panfleto de 12 paginas para a
Exposicdo Universal de Chicago, em 1893. Os espartilhos criados pela companhia para a feira
mundial combinariam “as mais altas habilidades na arte da espartilharia” e, entre as
“exceléncias” das novas criagdes, destacariam seu “formato perfeito”, “leveza de peso”,
“grande flexibilidade” e ‘“durabilidade”, além do estilo confortdvel e economico. Nove
imagens também compunham o panfleto, entre as quais destacamos trés desenhos coloridos

(Figuras 72 a 74) que representam manequins de espartilhos.

2 AUDAS, Jane. Mannequins. /n: STEELE, Valerie (ed.). The Berg Companion to Fashion. London; New
York: Bloomsburry Academic, 2010, p. 494.
2L AUDAS, op. cit., p. 495.
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Figura 72 — Ilustrag¢ao do catalogo Royal Worcester WCC Corsets para a Exposi¢ao Universal
de Chicago, 1893

Fonte: Smithsonian Libraries and Archives, Washington DC.

Figura 73 — Outra ilustragdo do catdlogo Royal Worcester WCC Corsets, 1893

Fonte: Smithsonian Libraries and Archives, Washington DC.
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Figura 74 — Terceira ilustracao do catalogo Royal Worcester WCC Corsets, 1893

Fonte: Smithsonian Libraries and Archives, Washington DC.

Cada ilustracdo traz um modelo de espartilho em cores variadas (com barbatanas,
rendas, fecho frontal, costura e corte caracteristicos), ocupa uma pagina inteira do panfleto e
aparece envolta por molduras ricamente adornadas com motivos florais. Os manequins ainda
vestem colares, enfeites na cabegca e camisola interior. Aos olhos contemporaneos, a
ornamentacdo desses manequins e a auséncia de bracos saltam aos olhos. Ao mesmo tempo,
esses desenhos nos remetem aos bustos de marmore, gesso € outros materiais comuns na
representacdo de figuras masculinas de relevo.

Ao identificar a presenga de bustos no interior das casas paulistas mais abastadas entre
o final do século XIX e inicio do século XX, Vania Carvalho nos explica que os “bustos
assentados sobre colunas e efigies em medalhdes sdo formas recorrentes de constitui¢do da
identidade masculina nas comemoragdes e decoracdo publica que penetram na vida doméstica
e 14 se tornam referéncia da presenca do chefe da casa™*%. Apesar das representacdes de busto
ndo serem um privilégio masculino, j4 que muitas pinturas e fotografias tipo carte-de-visite
retratam mulheres nesse tipo de enquadramento, o busto ¢ considerado “uma forma de

99 323

representacdo mais apropriada ao homem””"", em especial como objeto com pouco

ornamento.

322 CARVALHO, Vénia Carneiro de. Género e Artefato. Sio Paulo: Edusp, 2008, p. 55.
323 CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 56.
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No caso do panfleto da Royal Worcester, acreditamos que o uso de manequins de
busto tem tanto um apelo funcional, tornando o espartilho mais visivel e atraente, quanto um
apelo simbolico, ligado a “respeitabilidade” dos bustos de tradigdo masculina. E possivel que
a representacdo de bustos funcione para associar o uso de espartilhos a respeitabilidade, além
de aproxima-los da categoria de obras de arte.

No entanto, diferente dos bustos masculinos, esses manequins de espartilhos
aparecem, como ja dissemos, ricamente adornados. Esse tipo de ornamentagdo também ¢
caracteristico das bonecas infantis e dos automatos femininos que circularam profusamente no
século XIX e no inicio do século XX. Uma dessas bonecas foi retratada em um quadro de
1909 do pintor Pedro Peres, intitulado Fascinagdo (Figura 75), que hoje pertence ao acervo da

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Figura 75 — Fascinagdo, Pedro Peres, 1909 (6leo sobre tela, 35,7 x 31,2 cm)

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.
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Segundo Vera Lins,

Longe dos quadros de batalhas ou historicos, Pedro Peres fala das relagdes sociais
com um quadro sutil e instigante em que uma menina negra olha fascinada uma
boneca toda enfeitada, possivelmente da filha dos brancos donos da casa e talvez ex-
proprietarios de seus pais. Ha um conflito visivel na tela, estampado no rosto da
menina, no vermelho do chéo, no luxo da boneca branca — uma cena de interior que
problematiza a questdo do negro, levanta esteticamente uma questdo politico-social
presente até hoje na sociedade brasileira.’**

Pedro Peres retrata, de modo sutil, as tensdes sociais no interior doméstico. O
contraste entre a luxuosidade da boneca e a simplicidade da menina chamam aten¢do na
pintura. Em pé e descalca, com um humilde vestido rosa claro (desbotado, diriamos?), a
menina negra observa a boneca. Seu corpo parece desconjuntado, com as pernas finas, a mao
apoiada sobre o quadril desalinhado e um vestido talvez largo demais. A boneca, em
contraposicdo, sentada em uma cadeira, de vestido azul e chapéu com enfeites e rendas,
sapatos vermelho-alaranjados, pele branca e cabelos loiros, esta toda alinhada. Trata-se de
mais uma imagem que apresenta as interagdes entre o ser humano e os objetos humanoides,
tema tao presente desde o século XIX.

Na contraposi¢do da menina negra a boneca branca, a obra de Peres adquire uma
camada de significado particular no contexto das desigualdades raciais no Brasil. Aqui, o
fascinio frente ao inorganico ¢ também expressdo da barbarie. Seria a menina filha da
empregada doméstica, da cozinheira ou até da ama de leite da casa? Completamente
deslocada daquele universo doméstico e, a0 mesmo tempo, pertencente a ele como subalterna,
a menina perde sua humanidade, como se fosse inferior ao proprio objeto, a boneca. A
desumanizagdo da menina corresponde, portanto, a humanizagao da boneca.

Essa ideia de humanizacdo dos seres inanimados faz parte do longo fascinio por
bonecas, manequins e autdmatos que se tornou latente no século XIX a partir da
popularizagdo desses objetos’®. Desde a década de 1870, Lavigne propagandeava seus

modelos de manequins para espartilhos (Figura 76), tal como os divulgados no panfleto

324 LINS, Vera. Representagdes do primitivo. /n: MALTA, Marize; PEREIRA, Sonia Gomes; CAVALCANTI,
Ana (org.). Novas perspectivas para o estudo da arte no Brasil de entresséculos (XIX/XX), 195 Anos de Escola
de Belas Artes. Rio de Janeiro: EBA-UFRJ, 2012, p. 316.

3 0 homem da areia é um conto do escritor alemdo Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, de 1817, que narra as
interacdes entre os habitantes de uma pequena cidade e uma boneca de madeira, que tem uma engrenagem
mecanica e foi construida por um fabricante de automatos. Cf. HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeus. O
homem da areia. Tradugdo Ricardo Ferreira Henrique. Sdo Paulo: Max Limonad, 1987, Colegdo Contos
Sinistros, p. 33. De acordo com Eliane Moraes, “quando O homem da areia foi publicado, em 1817, as maquinas
que imitavam seres vivos ja eram bastante conhecidas na Europa”. Cf. MORAES, Eliane Robert. O corpo
impossivel: a decomposicdo da figura humana. Sdo Paulo: Iluminuras, 2017, p. 92.
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da Royal Worcester. Em um de seus antincios, vemos um desses modelos em destaque; mas o
que mais chama a aten¢do na propaganda ¢ a clara divisdo entre manequins femininos e

masculinos (que, a proposito, eram menos comuns).

Figura 76 — Anuncio publicitario dos manequins Lavigne, [ca. 1870]

BUSTES PERFECTIONNES
POUR HOMMES, DAMES & ENFANTS

MOULES IWAPRES NATURE

POUR ETALAGES ET ATELIERS

- mcg—

e ~ e
COMMISSION i‘ L‘/.;? EXPORTATION

LAVIGNE

SEOL INVENTEUR BREVETE

15, RUE DE RICHELIEU, 15

Fonte: ESMOD International, Paris.

Ao observar esses desenhos, nota-se muito claramente que as diferenciagdes entre os
dois tipos de silhueta sdo feitas pela presenga ou pela auséncia de pernas, pela cintura e pelos
seios; fora isso, o tronco dos manequins ¢ bastante similar. Sendo assim, para caracterizar um
corpo de mulher, todos os manequins ditos femininos parecem estar usando um espartilho, tal

como o modelo de bustes pour corsets (Figura 77).
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Figura 77 — Anuncio publicitario da Casa Nascimento com bustes pour corsets

O MALHO

Lse j‘{éve P

Admiravel collete que reduz os quadris segura-
mente des por cenlo, assegurando ao mesmo tempo ao
corpo 0 maximo conforto. %

Nio exerce a menor pressao sobre o collo, per-
mittindo-lhe todos 0s movimentos.

Confec¢do apurada. Legitimas barbatanas deba-
leia, cuidadosamente seleccionadas.

Tecidos leves, muitos réscos e de resistencia no-

tavel. ;
Muito flexivel, imprime ao corpo uma rara ele-
gancia.

Precos: sob medida,; a partir de 708

I Eitoile

E o collete idzal. :

Da ao corpo uma attitude de excelsa elegancia.
Confeccdo primorosa em magnificos tecidos de seda
layrada ou lindas baptistes.

As barbatanas em “regadas sio de verdadeira ba-
leia, de primeira escolha. p J

.Corresponde &s rigorosas exigencias da moda,
obedecendo a todos 0s preceitos da hygiene.

L'Eloite da as loilelfes mais realce € uma rara
elegancia, permittindo ao corpo todo o conforto.

Pre‘éos: sob medida, a partir de 758 E:oue

Lo Réve

Casatr  NEASE@INIE N T®

Officinas de alta costura, «tailleurs» e colletes
RUA DO OUVIDOR N. 167 (Telep. 1000)

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 575, 29 set. 1913.

O espartilho, como ja discutimos, ¢ agente de “feminiza¢do” do corpo, exaltando os
atributos considerados tipicamente femininos e delimitando o género pela cintura fina e pelos
seios e quadris projetados. Se pensarmos sobre o incomodo gerado pela exposi¢do de
espartilhos nas vitrines de Berlim e todos os apelos moralistas em torno do uso de espartilhos
na Europa, nos Estados Unidos e no Brasil, percebemos que a peca (bem como os manequins
femininos, que seguem seu formato) adquire um cardter metonimico do corpo da mulher.
Nesse sentido, a proliferacio de imagens de espartilhos e de manequins corresponde a
multiplicagdo do corpo feminino no espaco publico moderno, nas ruas, nas revistas e em
feiras internacionais.

A descoberta de novos materiais, como um composto de gesso criado pela empresa
francesa Pierre Iman’s, nos anos 1920, revolucionou a fabricagdo de manequins, facilitando a

. . . . , - 32 ’
criagio de modelos mais realistas, produzidos em série’*®. No final do século XIX, os

326 AUDAS, op. cit., p. 495.
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manequins se tornavam objeto e expressdo da cultura de massas, chamando atengdo de
fotografos e artistas.

O fotografo francés Eugene Atget, interessado em documentar a vida moderna, fez
uma série de registros de Paris, sua arquitetura, paisagem e artefatos, capturando as
particularidades da cultura e da historia francesas no inicio do século XX. Ao final de sua
vida, Atget acumulou mais de oito mil negativos categorizados em interiores parisienses,
veiculos, comércios e profissdes. Nesse ultimo grupo, as vitrines das lojas e, em especial, seus
manequins tém lugar de destaque: suas fotografias oferecem uma visdo na qual os manequins
se sobrepdem ao cendrio urbano, e os espacos reais se fundem com uma realidade paralela e

ficcional, articulando-se a ela.

Figura 78 — Boulevard de Strasbourg, Corsets, Paris, Eugéne Atget, 1912
(fotografia 22,4 x 17,5 cm)

Fonte: Metropolitan Museum of Art (MET).

Uma das imagens mais famosas de Atget, Boulevard de Strasbourg, Corsets, Paris
(Figura 78), de 1912, registra a vitrine de uma loja de espartilhos. Nela, os manequins
espartilhados brancos, sem bragos ou pernas, contrastam com o fundo preto e ganham um ar

fantasmagorico. No reflexo do vidro, galhos de arvores se fundem a natureza inorganica da
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vitrine. Do lado de fora, na entrada da loja, um desses manequins parece levitar e, logo abaixo
dele, uma pega de roupa parece se movimentar no cendrio fixo da fotografia. Atget da vida a
um mundo inanimado™’.

As composigdes de Atget chamaram a ateng@o de artistas surrealistas, como Man Ray,
visto que seus manequins, como os da Boulevard de Strasbourg, impressionaram pelo seu
aspecto onirico e quase assombrado, andlogos as formas femininas e tdo préximos da estética
e das preocupagoes surrealistas. A auséncia de bracos e pernas nesses manequins, tal como
nas propagandas de Lavigne e no panfleto da Royal Worcester Corset Company para a
Exposicdo Universal de Chicago, contribuiu para a criacao desse cendrio fantasioso, no qual o
corpo feminino seria fundamentalmente estatico, sem possibilidades de acdo, concebido para
exibicdo e, a0 mesmo tempo, atraente e ameagador.

Walter Benjamin ressalta o poder de atragdo da moda e a maneira como ela transforma
os corpos, afastando-os do humano e aproximando-os das formas abstratas e mecanicas: “A
moda se opde ao organico. Acopla o corpo vivo ao mundo inorganico™*®. O espartilho é um
item emblemadtico da transformacdo do corpo orientada pela moda, alcangando a méxima
“acoplacdo” do inorganico ao corpo vivo, ao ponto de espartilho e corpo se fundirem. No
limite, o espartilho chega a deslocar a atragdo do corpo da mulher para o préprio objeto, que
passa a expressar o poder do inorganico. De modo similar, afirma Pedro Neves, “no
manequim, o corpo humano — e, mais frequentemente, o corpo feminino — reaparece sob a
forma da mercadoria, erotizado e disponivel, mas alienado e inacessivel*.

Os manequins, nessa fronteira entre realismo e fic¢do, corpo e mercadoria, aparecem
com frequéncia no trabalho de Man Ray, e Erwin Blumenfeld, por exemplo, capturou com
suas lentes manequins como se fossem humanos. A popularizagdo dos manequins também
teve repercussdo no trabalho de artistas como Pablo Picasso, Marcel Duchamp e Jean
Cocteau, em especial na representacdo de corpos deslocados e com caracteristicas abstratas.

Fernand Léger, em seu filme L’Imhumaine, de 192433

, explora as ligagcdes entre seres
. , . . 331 A e , .

humanos e humanoides, e em Metrdpolis (Fritz Lang, 1927)""", a figura iconica da maquina-

humana criada para ocupar o lugar de Maria, a lider dos operarios, marcou de forma

incontornavel a fusdo de corporeidade e maquinagao.

327 FULLER, John. Atget and Man Ray in the Context of Surrealism. Art Journal, v. 36, n. 2, 1976-1977, p. 137.
> BENJAMIN, Walter. The arcades project. Cambridge: Belknap Press, 2002, p. 8.

¥ NEVES, Pedro Pinheiro. A beleza convulsiva do manequim: o corpo inorginico da moda no Surrealismo.
Dobras, Sao Paulo, v. 13, n. 28, 2020, p. 240.

3% 'INHUMAINE. Dire¢do: Fernand Léger. Franga: Cinégraphic, 1924. (135 min).

T METROPOLIS. Diregdo: Fritz Lang. Alemanha: UFA, 1927. (153 min).
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2.5 OS MANEQUINS GANHAM VIDA

As tentativas de tornar os manequins cada vez mais realistas por meio do
aperfeicoamento técnico tiveram resultados estranhamente eficazes: o surgimento das
“manequins vivas™>°. Caroline Evans pontua que a estética fordista dos desfiles de moda, que
se desenvolveram entre 1880 e 1929, em especial na Franga e nos Estados Unidos, produziu o
que ela identifica como o corpo modernista e racionalizado, que converge para o comércio € a
cultura®™. Esse processo se insere no contexto do desenvolvimento do cinema e de outras
formas de entretenimento popular, das concep¢des de Frederick Taylor sobre a gestdo
cientifica do trabalho e de Henry Ford sobre a montagem em série, da criagdo de novas
sensibilidades artisticas e visuais voltadas para o abstracionismo e 0 maquinismo e também
dos avangos na emancipagdo feminina®>*.

O corpo modernista, tal como proposto por Evans, é caracterizado como racional,
higiénico e fluido (ou aerodindmico, streamlined em inglés), e pressupde novas relagcdes entre
tempo, movimento e padroniza¢des corporais®>’. As modelos-manequins seriam a maior
expressao do corpo modernista, incorporando a estética moderna do vazio, como um corpo
impessoal e neutro >*° . Entretanto, ¢ importante notar que essas caracteristicas
(impessoalidade, neutralidade e esvaziamento) pressupdem a existéncia de um corpo
universal e padronizado, cujas caracteristicas estariam expressas nos corpos dos manequins.

A descoberta de um “eu verdadeiro” e singular, dotado de intimidade, que deveria ser
protegido e cuidado, se relaciona a teoria essencialista do sujeito universal da modernidade,
fortemente baseada nas distin¢des raciais e na diferenciagdo bindria dos géneros, na qual a
no¢do de feminilidade seria uma caracteristica inata das mulheres brancas. A feminilidade,
como técnica que visa a padronizacdo (e exclusdo) dos corpos e comportamentos femininos,
¢, como afirmamos anteriormente, ensinada desde a infancia por meio da interacdo com
diferentes objetos, entre os quais destacamos o espartilho. Nesse cenario, a pe¢a ndo se limita
ao seu apelo estético de diferenciagdo corporal entre feminino e masculino e adesdo aos
padrdes hegemonicos. O controle das formas corporais envolve também o desenvolvimento

de uma postura ereta, de um andar contido e de uma memoria fisica do corpo e dos gestos.

32 Caroline Evans adota a palavra manequim, ao invés de modelo, para se referir as mulheres que comegaram a
participar dos desfiles de moda na virada do século. Para Evans, a palavra modelo também pode se referir a
propria roupa e as modelos que posavam para artistas, gerando ambiguidades. Cf. EVANS, Caroline. The
Mechanical Smile. New Haven: Yale University Press, 2013, p. 17.

333 EVANS, op. cit., p. 1.

334 EVANS, op. cit., p. 2.

3 EVANS, op. cit., p. 3.

3 EVANS, op. cit., p. 5.
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Dessa maneira, as novas modas do inicio do século XX exigiam novas formas de
caminhar e de movimentar os corpos. E as modelos-manequins se transformariam em
verdadeiras especialistas do andar (Figura 79): o sorriso, a pose, as atitudes e uma série de
técnicas corporais integravam o repertério das modelos, como parte de sua vida
profissional®’. Para Evans, a repeti¢io dos gestos, o automatismo do andar e a padronizagio
das roupas das manequins as aproximavam do mundo mecanico, das maquinas, das bonecas,

. , .. 338
dos manequins estaticos das vitrines™".

Figura 79 — Andar das modelos-manequins em frames de um desfile de espartilhos e cintas
Berlei, Australia, [ca. 1920]

Fonte: BEAUTIFUL Lines of Woman Triumphant - 1920s Australian ladies underwear cinema advertising.
Australia, [192-]. 1 video (1 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GFqXXif8Rp0. Acesso

em: 18 mar. 2021.

Ao longo das décadas, o andar das modelos-manequins se transformou. Em torno de
1900, seus movimentos se caracterizavam por passos mais sutis, corpo ereto e cabeca erguida.
Nos anos 1910, as mudangas na silhueta e o estreitamento dos vestidos fizeram com que elas
adotassem passos mais curtos € mecanizados, com a postura curvada. No poés-guerra,
passaram a assumir uma maneira mais “relaxada” e maledvel ao se movimentar, com 0s
quadris e a cintura projetados para frente. As caricaturas de Belmonte (Figura 80) parecem
acentuar essas diferengas no vestuario, na silhueta ¢ no modo de andar, demonstrando o

alcance dessas transformagdes no Brasil.

3TEVANS, op. cit., p. 7.
¥ EVANS, op. cit., p. 19.



Capitulo 2 | Intimidade e tecnologia |171

Figura 80 — “O ventre para a frente”, Belmonte

O ventre para a [frente

ELLE — J4 descobri !... O espartilho moderno deve ser
o antigo devant droit collocado ao contrario.

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 336, 28 nov. 1914,

Assim, o arquétipo do andar feminino, expresso no modo como as modelos-manequins
moviam seus corpos, deslocou-se “de um modo fixo, de manter o corpo ereto em torno de seu
proprio eixo, para um tipo de movimento muito mais fluido e expansivo, com a gesticulagao
dos bracos e flexdo do torso, alternando o movimento dos ombros e quadris, em uma silhueta

173 Essas transformagdes se relacionam diretamente com o desenvolvimento

movel e flexive
tecnologico no ramo da espartilharia, na busca por materiais ¢ modelos que trariam mais
flexibilidade para o corpo, alterando a silhueta feminina, as percepgdes corporais da mulher e
o seu modo de mobilizar o proprio corpo.

Evans afirma ainda que as mudangas e permanéncias no comportamento dessas
modelos-manequins se relacionam com a historia social do andar e da danga. O balé classico,
por exemplo, que tinha como foco uma linha vertical e fixa, concentrada na movimentagao da
perna, transformou-se rumo a expansao dos gestos, em torno de um tronco flexivel que se

estenderia pelo espaco por meio da fluidez dos movimentos dos bragos**. Hillel Schwartz

identificou uma tendéncia em diversas areas da cultura fisica na virada do século XX que ia

P9 EVANS, op. cit., p. 219, tradugio nossa. No original: “The mannequin walk went from comparatively fixed

way of holding the body upright within its own centre of gravity, to a far more fluid and expansive kind of
movement as mannequins gestured with arms and flexed their torsos, creating a mobile silhouette through the
shifting relationship of shoulders to hips”.

0 EVANS, op. cit., p. 219.
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de um corpo calmo, ereto e espartilhado a um padrdo em espiral, cujo movimento mais
caracteristico era a torsdo>"'. Como item considerado essencial para a locomogio da mulher
“moralmente respeitavel” e “elegante” no espago publico, o espartilho ¢ agente na criagdo de
técnicas para o caminhar.

Em 1934, Marcel Mauss identificava as técnicas do corpo como um conjunto de
aprendizados, atitudes e habitos corporais de uma determinada cultura. Ele chama de técnica
um “ato tradicional e eficaz [...] de ordem mecanica, fisica ou fisico-quimica™*%. O corpo,
entdo, é compreendido como “o primeiro e mais natural objeto técnico™* do ser humano,
uma vez que “antes das técnicas de instrumentos, ha o conjunto das técnicas do corpo’™*.

Mauss cita como exemplo de técnica corporal o andar das jovens francesas sob influéncia do

cinema norte-americano:

De volta a Franga passei a observar, sobretudo em Paris, a frequéncia desse andar
[que Mauss havia identificado em suas enfermeiras, em Nova York]; as jovens eram
francesas € caminhavam também dessa maneira. De fato, os modos de andar
americanos, gragas ao cinema, comeg¢avam a se disseminar entre nés. Era uma ideia
que eu podia generalizar. A posi¢do dos bracos e das mios enquanto se anda é uma
idiossincrasia social, e ndo simplesmente um produto de ndo sei que arranjos e
mecanismos puramente individuais, quase inteiramente psiquicos. Por exemplo:
creio poder reconhecer assim uma jovem que foi educada no convento. Ela anda,
geralmente, com as mios fechadas.”*

Para Mauss, as técnicas do corpo, como o andar, ndo eram naturais, mas aprendidas
por meio de uma combinagdo de imitacdo e educagdo, em um processo que ele nomeou de

.. ~ .. 346
“Imitacdo prestigiosa”

, na qual as acdes consideradas bem-sucedidas, desejaveis e
confidveis seriam reproduzidas. De modo similar, Vigarello sugere que a maneira como
determinadas posturas sdo ensinadas faz parte de uma “pedagogia do corpo”, uma linguagem
silenciosa, na qual o treinamento fisico ndo ¢ feito de modo discursivo e ¢ determinado por
relagdes de poder entre adultos e criangas®*’. A cultura material tem um lugar igualmente
importante no desenvolvimento silencioso das técnicas corporais.

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, surgiram diversas teorias sobre

os comportamentos corporais ¢ o andar. Em 1887, Eadweard Muybridge realizou uma série

fotografica intitulada Walking, Two Models Meeting, and Partly Turning (Figura 81), na qual

* SCHWARTZ apud EVANS, op. cit., p. 219.

2 MAUSS, Marcel. s técnicas do corpo. Sao Paulo: Ubu Editora, 2018, p. 11.

¥ MAUSS, op. cit., p. 11.

** MAUSS, op. cit., p. 11.

* MAUSS, op. cit., p. 7.

* MAUSS, op. cit., p. 8.

*T VIGARELLO, George. Le corps redressé : histoire d’un pouvoir pédagogique. Paris: Colin, 2004.
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duas mulheres bem-vestidas encenaram um encontro na rua, passando uma pela outra, sem
parar’*®. De modo similar, os “instantineos”, uma sessio especialmente dedicada ao cotidiano
urbano nas revistas ilustradas, retratavam mulheres elegantes pelas ruas das grandes cidades

(Figuras 82 e 83).

Figura 81 — Walking, Two Models Meeting, and Partly Turning, Eadweard Muybridge, 1887
(série fotografica, 47 x 59 cm)

Fonte: MoMa (NY).

Figura 82 — Mulheres elegantes retratadas no ambiente urbano

Fonte: Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 23, 5 jun. 1926.

8 EVANS, op. cit., p. 25.
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Figura 83 — Publicacdo da revista Careta sobre mulheres retratadas pela cidade

CARETA

VILLANCETE

Entrou meu olhar por entre
A fresta de teu vestido
E ahi ficou escondido.

VOLTAS
Os pcetas amam a lua,
Dizem ahi com verdade,
Que por sua claridade
Alusdos andam na rua.
Vi-te a espddua !... Oh ! Culpa a tua
Blusa de rendas... que o olhar
Entrou em busca de luar...

Entrou pela frincha estreita
De um entremeio bordado,

E ficou maravilhado !

Ora hesita, agora espreita,
Dorme, sonha e se deleita,
E, sem que houveras sentido,
Ahi ficou escondido.

Poeta sendo, o ollhar procura
O luar da fascinagio,

Pois tens luar no coragio,

E luar na pupilla escura !

Luz de lua, ou neve pura
Vejo num fio em teu collo,
Branco e frio luar do polo!

Meu ardente olhar se atreve
A entrar (ji que tanto ardia.)
Em busca de neve fria

E aquillo certo era neve...
Entrou, fechou-se de leve
Temendo eterna cegueira, |
E notou que € luar, e cheira !

Nio me condemnes, Senhora,
Se te olhar com insistencia,
Que olhar a lua é demencia...
E és meu luar de toda a hora !
Nio vejo mais nada agora,
Que o olhar ficou num florido
Floco de espuma escondido.

Entrando em tdo lindo abrigo
Perto de espidua tiio branca
Tantos suspiros me arranca
Que eu ji nem’conto commigo.

1. — Mme. Lola Carneiro da Rocha. Corres um certo go
2. — Mme. Moreno. Pois me arde o olhar... § maneira
3.— Mme. Pinto Lima ¢ sua linda filha. De um sol—sobre uma geleira !...

J. M. Goulart de Andrade

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 38, 20 fev. 1909.
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Ao contrario do flaneur, o andarilho masculino, que observa e se funde a multiddo nas
cidades, la passante, a caminhante feminina, andava pelas ruas para ser vista, encenando sua

. . . - 4
identidade moderna e sua vinculacdo ao mundo da moda®*

. Na Exposi¢ao Universal de Paris
de 1900, um painel mével (Figura 84), trottoir roulant, que percorria o perimetro da feira, se
inseria no contexto de inven¢do de uma série de dispositivos mecanicos que transformaram a
consciéncia e a percep¢ao humanas, como a cdmera cinematografica, o projetor, a montanha-
russa e a linha de montagem de Henry Ford. Esse painel era composto de duas plataformas
que deslizavam em velocidades diferentes, quatro e nove km/hora, evocando o ritmo dos
caminhantes urbanos masculino e feminino: o fldneur, mais lento e ocioso, € a passante, mais

50
apressada®™.

Figura 84 — Trottoir roulant na Exposi¢ao Universal de Paris de 1900

Fonte: Exposi¢@o Universal de Paris, 1900.

A mobilizagdo do quadril e do abdomen ¢é central para as agdes corporais € o
caminhar. O espartilho, como uma proétese diretamente ligada ao tronco feminino, impelia
determinadas posturas, gestos e movimentos. As modificacdes da peca implicaram
metamorfoses na silhueta e nas possibilidades de acdo corporal das mulheres. Os espartilhos
em “S”, por exemplo, usados entre 1905 e 1910, combinados as saias afuniladas da moda,
produziram um tipo de andar especifico: “o estilo encorajava atitudes languidas e reservadas
precisamente porque os vestidos eram tdo retos e colantes que inibiam os movimentos

95351

espontaneos””” e dependiam de uma base estruturante que realinhasse os ombros e os

quadris, como o espartilho Sylphide (Figura 85).

** EVANS, op. cit., p. 27.
Y EVANS, op. cit., p. 29.
STEVANS, op. cit., p. 223.
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Figura 85 — Propaganda do “espartilho Sylphide” em “S”

n ESPARTILHOS
ELEGANTES |

4 PREGOS RAZOAVEIS

Usem 0 espar il SYLPHII]E

UNICA RECEBEDORA

CASA RAUNIER:
172, OUVIDOR

Eflatea Faustine
DE 25% POR 20% DE 35% POR 28S

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 391, 12 mar. 1910.

Dessa maneira, novos modelos de espartilho e de roupas encorajavam novos modos de
andar, e as modelos-manequins eram as primeiras a demonstrar e a dominar as técnicas do
caminhar. Elas divulgavam ndo apenas as modas, mas também os modos de permanecer em
pé e de se locomover >, Para manter o andar curto e evitar que o tecido das saias afuniladas
se rompesse, muitas modelos-manequins utilizavam o hobble band (Figuras 86 e 87), uma fita
que impedia a abertura das pernas, transformando o simples caminhar em uma engenhosa
habilidade e as agdes aparentemente inconscientes em técnicas meticulosas (que,

provavelmente, causavam muitas quedas).

Figura 86 — Hobble band usado sob vestidos afunilados para impedir passos largos

Fonte: Fantasio, Paris, 15 nov. 1910.

32 EVANS, op. cit., p. 223.
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Figura 87 — Saia afunilada, fotografia de 1914

; Vestido
i ligeiro de
musselina de se-
da cor de rosa,
com jaqueta de G
| setim listrado, 3
| cintura de fita de
seda e ramo de flores |
seda na cintura.

Este elegantissimo
delo, que tem feito a d:
cia de todas as dam
que primam na arte
prichosa de vestir ¢
simplicidade e bom gos
eonstitue wma creagao
Casa Schwadb e [oi
pecialmenteconfecciont
para a actriz Palmer.

¥

}

-

Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 4, 7 mar. 1914,
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O uso do espartilho pode ser compreendido como uma pratica corporal culturalmente
construida, mas também experimentada de formas subjetivas na produ¢do da “mulher-objeto”,
“quando as mulheres, no inicio do século XX, foram convocadas a se articularem como

.. op e . 353
sujeitos modernos, constituindo-se como espetaculos” ™.

Nesse contexto, a noc¢ao de
intimidade era fundamental, pois conectava as agdes modernas — novos habitos, rotinas e
modos de ser (caminhar, gesticular, sentar) — ao corpo como algo supostamente natural e
atemporal. Para Michael Levenson, no inicio do século XX, “nosso corpo se torna
modernizado” e, assim, passamos a habitar um corpo envolto em tecnologias, conceitos e
imagens como produtos (e agentes) da modernizagio™”.

O proprio conceito de “novo”, para Levenson, seria uma tecnologia em si, € ndo um
mero efeito dos avangos tecnologicos, envolvendo um senso de aceleracdo do tempo, que
constitui a modernidade®. As novas maneiras de mobilizagdo corporal, associadas ao uso de
diferentes proteses, como o espartilho, sdo, entdo, compreendidas como novas técnicas
corporais. Para Evans, no caso das modelos-manequins, no inicio do século XX, seu andar
imitava o proprio mecanismo da esteira rolante da Exposi¢do Universal de 1900, e a maneira
como elas se alinhavam uma ao lado da outra seria comparavel aos corpos regulados no
sistema taylorista de gestdo cientifica do trabalho, de modo que a replicacdo de suas imagens
se assemelharia a linha de montagem de Henry Ford.

Na década de 1910, a crescente participagdo das mulheres no espago publico, no
cinema, nos esportes € na danga tornou o interesse pela movimentagao e pelas representacdes
do corpo feminino em movimento mais frequente®®. O uso do espelho de trés faces, muito
empregado nas propagandas de vestuario, também contribuiu para a criagdo de imagens
multiplas refletidas em um mesmo quadro, alterando as sensibilidades contemporaneas.

O efeito visual dessas representagdes sugere o fluxo cinematografico, a aceleracdo do
tempo e a transfiguracdo do espago. A simultaneidade e a repeticdo criadas por imagens
espelhadas atraiam o fascinio das pessoas naquele periodo, e esse tipo de fotografia, chamada
de multifotografia ou fotografia espelhada (Figura 88), se tornou comum nos anos 1890 e

. ’ : 35
continuou popular pelas décadas seguintes™’.

3 EVANS, op. cit., p. 221, tradugdo nossa. No original: “women in the early tweentieth century were invented

to articulate themselves as modern subjects by constituting themselves as spectacles”.

3% LEVENSON, Michael. 1913 and 1914: two years in the History of Modernism. 2007, apud EVANS, op. cit.,
p. 221.

> EVANS, op. cit., p. 221.

3 EVANS, op. cit., p. 49.

3TEVANS, op. cit., p. 48.
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Figura 88 — Propaganda dos espartilhos Thylda com uso do espelho de trés faces, sem data
especificada

L

Fonte: Bibliothéque des Arts Décoratifs, Paris.

A multiplicagdo da figura humana (nas vitrines, nas fotografias, nas passarelas), e do
corpo feminino espartilhado em particular, aproximava o corpo humano do maquinismo
moderno, tornava nebulosa a distingdo entre corpo e mercadoria, realidade e fantasia. De
modo similar, as exposi¢des universais tinham algo de fantasioso e fantasmagorico por sua
combinacdo entre tecnologia e arte, militarismo e moda, negdcios e prazer, tudo isso
sintetizado em uma deslumbrante experiéncia visual. A indastria e a tecnologia eram
apresentadas como poderes misticos, capazes de produzir por si mesmas um futuro de
harmonia e abundancia. A mensagem das feiras mundiais era a do conto de fadas, da

. ~ . 358
promessa do progresso social para as massas e da total negagdo do antagonismo de classe™".

38 BUCK-MORS, Susan. Walter Benjamin and the Arcades Project. Cambridge: The Mit Press, 1989, p. 86.
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A fantasmagoria ¢ uma categoria que Walter Benjamin emprega para compreender o
fetichismo da mercadoria, nos termos marxistas. O vocabulo se refere aquilo que ¢ relativo a
fantasmas, mas também ao que ndo tem realidade, que ¢ ilusorio, imagindrio. Esse tom
fantasmagorico estd presente na multiplicacdo dos manequins, das silhuetas espartilhadas, tal
como capturadas nas fotografias de Atget. Essas imagens projetam o corpo humano para a
imortalidade, afastando-o de sua finitude, como se ele pudesse se tornar infinito no tempo e

no espacgo.

Figura 89 — Espartilho em formato de ampulheta, de propaganda da R&G Corsets, do final do
século XIX, e espartilho mais reto no quadril, do inicio do século XX

Fonte: Steele (op. cit., p. 62); Fontanel (op. cit., p. 85).

Existe aqui uma associagdo entre espartilho e tempo. Ao controlar as formas do corpo,
o espartilho camufla a passagem do tempo — do ponto de vista formal, os primeiros modelos
de coletes, do século XIX, assemelham-se a ampulhetas, e os modelos devant-droit ou
Rejane, mais alongados e perpendiculares, que se popularizaram na década de 1910,
inusitadamente remetem mais a ponteiros de reldgio ou as linhas retas dos recém-erguidos
arranha-céus™ (Figura 89). As novas percepgdes temporais ¢ a aceleragdo da vida urbana

exigiam novas formas de mobilizagdo corporal:

% Como explica Maria Claudia Bonadio, p. 123, “por volta de 1820, a roupa feminina ja tem a forma que
predominaria até o inicio do século XX: a de um “X” ou, mais precisamente, de dois tridngulos invertidos, sendo
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[...] o corpo estava predisposto a novos aprendizados implementados em ritmos
constantes e acelerados, definidos ndo mais pelos ciclos naturais da vida na casa,
mas pelo ritmo e condicionantes tecnologicos da rede urbana de servigos —
abastecimento de gas, agua e eletricidade, que trouxeram, em ultima instancia, a
intensificagdo da vida social e a sofisticag@o das atividades de manuten¢@o e higiene
da casa e do corpo. Empreendimentos de urbanizagdo como calgamento de ruas,
disponibilidade de veiculos de transporte, incremento do comércio em espacos
concentrados [...] foram alguns dos fatores que serviram de incentivo para a
diversificacdo de itens como roupas, alimentos e utensilios. Estes, por sua vez,
exigiram novas formas de mobilizagdo do corpo e dos sentidos [...].**°

A dinamica da vida urbana impulsionou, assim, os corpos para os ritmos acelerados do
esporte, da danca, das novas praticas de consumo, de cuidados inéditos com o corpo. De
maneira contraditéria, a beleza moderna, ancorada em uma série de commodities (espartilho,
espelho, cosméticos), apresentava-se como uma busca incessante pelo congelamento do
tempo numa aparéncia jovial. Os rituais de beleza em torno do espartilho e do espelho (outro
marcador da passagem do tempo) envolviam ndo apenas o controle dos sinais de
envelhecimento, mas o proprio tempo a ser dispendido nessas tarefas.

De acordo com Thompson, na sociedade capitalista madura, por meio da divisdo do
trabalho, do controle disciplinar por meio de multas e da expansdo do uso dos reldgios,
formaram-se novos habitos de trabalho e se impds uma nova disciplina do tempo, na qual
“todo o tempo deve ser consumido”*®'. A valoriza¢io da juventude como beleza e da beleza
como controle do tempo poderia ser compreendida como parte do processo descrito por
Thompson, no qual a disciplina do tempo seria incorporada pelo controle das formas
corporais, da repeticao dos rituais de beleza e do culto ao novo.

Benjamin identifica ainda um sentido reverso do culto ao novo pela adesao a moda,
como se a capacidade humana de se transformar fosse alienada e alocada para os objetos
inorganicos. Nesse processo, o tipo humano ideal seria aquele incapaz de envelhecer,
eternamente jovem: a boneca, o autdmato, o manequim. Benjamin vé o culto a modernidade

como uma negagao da morte: “como, nomeadamente, esse tempo ndo quer conhecer a morte,

o superior invertido, encontrando o inferior no vértice, localizado na cintura acentuada pelos espartilhos”.
Bonadio lembra ainda que esse padrdo de beleza curvilineo e corpulento, caracteristico do século XIX, ¢é
substituido, a partir da década de 1910, pela delgadeza, pelas linhas finas, longas e perpendiculares que também
ecoavam no espago pictorico modernista (nos tragos angulares e contornos geométricos dos artistas cubistas, tal
como afirmou Gilles Lipovetsky) e nos arranha-céus. Cf. BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade:
mulheres e consumo na Sao Paulo dos anos 1920. Sdo Paulo: Editora Senac, 2007, p. 139-140.

3% CARVALHO, Género e Artefato (op. cit.), p. 197.

' THOMPSON, E. P. Costumes em Comum: tempo, disciplina de trabalho e o capitalismo industrial. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 297.
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também a moda zomba da morte [...] visando justamente a eliminagcdo de todos os finais
repentinos™®.

Nesse sentido, o espartilho — uma protese, um objeto inorganico acoplado ao tronco
feminino, um item de inovagdo tecnologica — encerra o corpo da mulher em apelos de
juventude e modernidade, esgar¢ando os limites entre o artificial e o natural, a ponto de se
fundir a prépria silhueta. A intimidade burguesa, construida a partir do artificialismo do
espartilho, da repeti¢do do ritual de toalete, do estudo dos gestos’®, das técnicas do corpo,
estaria muito mais proxima das praticas automatizadas e do maquinismo moderno do que de
uma esséncia natural e interior.

O espartilho, como mercadoria que também participa do mundo do trabalho e das
inovacdes tecnoldgicas, inseriu as mulheres na modernidade de modo maultiplo e
contraditorio, e ¢ dentro dessa multiplicidade e dessa contradicdo que as mulheres
construiram sua relacdo com seus corpos € sua intimidade. Desse modo, a dimensdo
tecnoldgica e mercantil do desenvolvimento capitalista pode ser incorporada pelas mulheres
por meio de seu envolvimento tanto na produgdo como no consumo de roupas intimas. E

nesse sentido que a intimidade apresenta sua dimensdo como incorporagdo da técnica.

362 BUCK-MORS, op. cit., p. 99, traducéo nossa. No original: “How, namely, this time doesn’t want to know

death, also how fashion mocks death [...] aim[ing] precisely at the elimination of all sudden endings”.

*% De modo a ndo revelar mais do que se deseja sobre si mesmo, sobre a sua intimidade, protegendo o individuo
de revelagdes publicas espontdneas, tal como observou Sennett. Cf. SENNETT, Richard. O declinio do homem
publico. Rio de Janeiro: Record, 2018.



CAPITULO 3 | OS FRAGMENTOS DA INTIMIDADE E O ESPARTILHO DE MUSCULOS

3.1 O SECULO DO UNIFORME

“O século do uniforme” ¢ o titulo de um artigo publicado pela cronista Isabel de

Palencia na Revista da Semana, em janeiro de 1928. Para Palencia,

Ha muitas pessdas que ndo ddo ao vestuario a importancia que lhe é devida como
reflexo dos costumes e do sentimento da sua época; [...] ndo s6 no que se refere ao
gosto esthetico e & moral como quanto ao conhecimento das forgas e possibilidades
do individuo. Nas modas antigas encontramos provas hoje do que foi o passado [...]
sem a reivindicag@o dos direitos femininos, conseguida em alguns paises ¢ em via de
ser conseguida em outros, talvez vestissemos ainda o rigido espartilho [...] se ndo
houvesse forcado a entrada nas aulas universitarias e aprendido os principios
elementares da hygiene, ¢ possivel que continudssemos a recolher com a cauda todo
o p6 da rua.**

Palencia relaciona as mudancas no vestudrio com as transformacdes nos valores
estéticos e morais de uma época, com énfase no papel e nas possibilidades dos individuos.
Para ela, o “rigido espartilho” seria expressdo “da escraviddo em que vivia a mulher”, e a luta
pelos direitos femininos teria sido fundamental para a adog¢do de roupas intimas mais
comodas. Apesar de reconhecer os avangos do mundo moderno, expressos no proprio

vestudrio feminino, a cronista chama atencdo para “um perigo terrivel”:

O perigo a que me refiro é o da uniformidade. Poderd haver algo de mais
deprimente, de mais contrario as aspiragdes de toda a pessdéa que raciocina do que
vér-se obrigada a imitar, cégamente, ndo so6 o genero de vida, mas até o aspecto dos
outros mortaes? [...] O individuo vé-se absorvido pela collectividade e, se até aqui se
respeitou o mais intimo e pessoal de cada sér, ou sejam o seu gosto € a sua
apparencia, ¢ de temer que, & medida que caminhamos, também nisso sejamos
obrigados a claudicar.’®

Para ela, a imita¢do e a uniformidade seriam os grandes riscos dos tempos modernos,
uma ameaga aquilo que cada um tem de mais intimo: suas aspiragdes, seu gosto € sua
aparéncia. Assim, a cronista contrapde uma coletividade padronizada, que se manifesta na
crescente adog¢do dos uniformes (Figura 90), a intimidade centrada na imagem pessoal e
singular. Nao ¢ a primeira vez que o avanco da modernizacdo ¢ percebido pelos

contemporaneos a partir das preocupagdes em relagdo a intimidade. Lembremos que, em

3 PALENCIA, Isabel de. O século do uniforme. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 5, 21 jan. 1928.
% PALENCIA, op. cit.
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1898, Baroneza Staffe, na cronica publicada na revista 4 Estagdo, temia a perda de um “grao

de intimidade*®® imposta pela aceleracio da vida moderna.
p p ¢

Figura 90 — Fotografias de mulheres em uniformes ilustram o texto de Isabel de Palencia

Grupo de bombeiros femininos.

Fonte: Revista da Semana, n. 5, 21 jan. 1928.

A ansiedade e as expectativas em torno das mudangas da moda, do ritmo cotidiano, da
emancipa¢do feminina e dos novos estimulos urbanos se expressavam nas paginas das revistas
ilustradas de maneiras diversas, indicando as dificuldades dos individuos em assimilar essas
transformagdes. Como explica Nicolau Sevcenko sobre o acelerado desenvolvimento urbano
paulista, foi “em torno de 1919-1920 que [...] a imprensa suscita e repercute, a0 mesmo
tempo, a imagem de Sdo Paulo como uma das grandes metropoles do mundo, com um ritmo
prodigioso de crescimento e potencialidades incalculaveis de progressdo futura’®’,

As metropoles emergentes eram “um fendmeno surpreendente para todos, tanto
espacialmente, por sua escala e heterogeneidade, quanto temporalmente, tdo absoluta era a

99368

sua ruptura com o passado recente”"". No caso brasileiro,

Afora uma inexpressiva minoria que desfrutava o raro privilégio das viagens
internacionais, a maciga maioria da populagdo ignorava por completo a experiéncia
de viver numa metrdpole, até o momento em que foi inadvertidamente envolvida

3 BARONEZA STAFFE. Conselhos 4s mulheres. A Estacgdo, Rio de Janeiro, n. 9, maio 1898, p. 49.

7 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sio Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 1920.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 36-37.

% SEVCENKO, Orfeu extatico na metropole (op. cit.), p. 40.
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numa. Tanto a forma histdrica da metrdpole quanto as modernissimas tecnologias
implicadas nela para transporte, comunicagdes, produgdo, consumo e lazer, a
experiéncia mesma de assumir uma existéncia coletiva inconsciente, como “massa
urbana”, imposta por essas tecnologias, se abateram como uma circunstancia
imprevista para os contingentes engolfados na metropolizagdo de Sdo Paulo. Todas
essas condi¢des se impuseram mais rapido do que eles pudessem assimilar, sob uma
irresistivel pressdo internacional, tdo vasta para ser compreendida, quanto minima
fora a possibilidade de transmissdo de novas atitudes no curto espago de cerca de
duas geragdes.*®’

A modernizagdo acelerada que culminou no desenvolvimento das metrépoles implicou
a desestabilizacdo de sistemas de crencas e modos de vida tradicionais, langando homens e
mulheres ao desconhecido. Esse desconhecimento ndo envolveu apenas o mundo publico, das
ruas, do cinema e dos parques, mas também conformou a descoberta daquilo de “mais intimo
e pessoal de cada ser”"".

Desde o final do século XIX, o uso do espartilho rendia discussdes acaloradas e
artigos contundentes na imprensa brasileira e internacional. A polémica entre aqueles que
defendiam a peca e os que argumentavam por sua aboli¢do se insere no contexto das
transformagdes dos hébitos cotidianos e da vida urbana. O debate em torno do uso do
espartilho, a reprodugdo de imagens de mulheres com /ingerie, a diversificacdo dos modelos
de roupas intimas, a criagdo de diferentes tamanhos e a especializagdo das roupas (para
pratica esportiva, para passeio, para casa, etc.) provocaram novas percepgoes € apreensoes
relacionadas ao corpo e ao lugar do individuo em uma sociedade cada vez mais complexa.

Ao mesmo tempo que a proliferacio dos discursos sobre moda e as mudangas
periddicas no vestuario tiveram forte apelo entre as mulheres, a produgdo em larga escala
transformou a experiéncia e as possibilidades de compra, tanto para as consumidoras quanto
para as vendedoras de lojas do setor. Esse processo também contribuiu para exacerbar as
diferenciagdes étnicas e de classe.

Neste capitulo, discutiremos temas relativos as tensdes entre individuo e sociedade de
massas na constru¢cdo da noc¢do de intimidade e ao surgimento de novas possibilidades de
compreensdo sobre o corpo da mulher. Como veremos, a passagem de uma ideia dominante
do corpo como algo integral para a de um corpo fragmentado envolveu a intimidade e a
fragmentacao da propria consciéncia.

Nesse contexto, a ideia de que o espartilho deveria ser abolido (somada a outras
mudangas estruturais, como a ascensdao do esporte ¢ da saude publica e o interesse pelos

discursos eugenistas e cientificistas) ndo significou o abandono das praticas de conformagao

% SEVCENKO, Orfeu extatico na metrépole (op. cit.), p. 40.
" REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 5, 21 jan. 1928.
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do corpo. Na verdade, o espartilho rigido de barbatanas s6 saiu de cena quando tudo aquilo
que ele representava foi assimilado pelas mulheres, demonstrando seu poder de

agenciamento.

3.2 O CORPO DIFERENCIADO

Como mostramos no Capitulo 2, os bons modos ditavam que “Uma senhora de boa

2371 De modo

sociedade salvo estando doente ndo se apresenta nunca sem o espartilho
categorico, as leitoras da revista A Estacdo eram aconselhadas a usar o espartilho em todas as
ocasides sociais, com rarissimas excegdes. As mulheres “de boa sociedade” eram encorajadas
a considera-lo uma adjun¢do necessaria ao corpo. Entretanto, como ja demonstramos, o uso
do espartilho comportava uma zona de fronteira entre a experiéncia publica e as expectativas
privadas.

A delicadeza e a ornamentacdo dos materiais externos (apesar da existéncia de
modelos mais simples e pouco adornados) e 0 modo como modelava o corpo indicam que o
espartilho era uma vestimenta notavelmente publica. A peca em si ndo deveria ser vista por
ninguém, exceto nas situacdes mais privadas, mas sua agdo no corpo deveria ser percebida
publicamente, servindo mais ao olhar externo do que ao deleite da propria usuaria, que sentia
(na pele) os efeitos do espartilho e construia sua consciéncia corporal em torno dele.

Desse modo, a rigidez interna do espartilho conduzia a mulher a uma percepgao tatil e
interiorizada de rigor e firmeza, contribuindo para a constru¢do de uma consciéncia de si
pautada pela fixidez. Ja a atracdo visual do espartilho era orientada para uma percepgao
externa, direcionada ao olhar de outrem. Por isso, podemos afirmar que o espartilho se
relaciona tanto com a privacidade da usuéria quanto com sua persona publica, isto ¢, com a
imagem relacional que ela deseja construir. Em outras palavras, ele adequa o corpo feminino
ao convivio social e, a0 mesmo tempo, molda as expectativas e percepgdes de si.

Essa dupla atuagdo do espartilho, ja discutida ao longo desta tese, teve implicagcdes
também para uma articulagdo, tipica de uma sociedade de massas em formacdo, entre a
padronizacdo de comportamentos e valores (necessaria para a producdo industrial em escala)
e a ideia de individualizacdo (imprescindivel para que o gosto padronizado apareca sob

medida para cada corpo).

371 A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 20, out. 1889.
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Em uma gravura da série “Emotions Parisiennes” (Figura 91), de Honoré Daumier, um
homem observa uma vitrine com quatro espartilhos em diferentes modelos e tamanhos. Ele
comenta consigo mesmo: “Quao unico! Eu tive quatro silhuetas, exatamente como essas na
minha vida; Fifine foi a primeira! Cocotte, aquela aproveitadora da Cocotte! A grande Mimi,
e minha esposa ali no canto’’?. Os espartilhos expostos em “corpos invisiveis” servem, na

cena da gravura, para que o sujeito identifique suas amantes a partir das silhuetas projetadas.

Figura 91 — C'est Unique! J'ai Pris Quatre Tailles..., da série “Emotions Parisiennes”,
publicada em Le Charivari, 1840 (litografia colorida, Honoré Daumier)

L e 2

b B B s Crmssane 10 ' ' : T

est umigne! a1 puis. quatre tailles juste comme celles 1a dans ma vie, finemapremiere!
celfe sneusede Cocotte! 1a srande Mum. etmon epouse lahant davs Yecoin:

. (1540) - ﬁ,i

Fonte: Metropolitan Museum of Art (NY).

> DAUMIER, Honoré. C'est Unique! I'ai Pris Quatre Tailles... Le Charivari, 1840. Emotions Parisiennes.
Tradugdo nossa. No original: “C'est unique! j'ai pris quatre tailles, juste comme celles 1a dans ma vie; Fifine ma
premiére! Cocotte, cette gueuse de Cocotte! la grande Mimi, et mon épouse la haut dans le coin.”
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Na gravura, o espartilho aparece como um substituto do corpo feminino, que Daumier
relaciona a corpos particulares, que expressariam os defeitos e as idiossincrasias das mulheres
da vida do transeunte’”®. Quando observamos a diversificagdo dos modelos e dos tamanhos de
espartilhos, verificada desde o final do século XIX, percebemos que a ideia de diferenciagdo
(de modelos distintos para corpos e gostos femininos diversos) competia com a nogdo de
padronizagdo. Ao mesmo tempo que o uso do espartilho se apresentou como um impulso para
a homogeneizagao da silhueta, também respondeu ao crescente apelo para a individualizagdo
do consumo.

99 46

Surgem espartilhos “proprio[s] para sport”, para o “periodo da maternidade”, “colletes

”374, modelos Sylphide, Eflatéa, Faustine, Lydia, Clyméne, Lutecia, Traviada®”. A

por medida
categorizacdo e a diversificagdo do espartilho correspondiam a identificagdo e a classificacdo
dos corpos e “tipos” femininos: “mocinhas”, “senhoras maduras”, “senhoras robustas”,
“magras e esbeltas”, de “proporgdes regulares”, “pessoas de propor¢des medianas”, “pessoas
corpulentas” (Figura 92). Com as variagdes de tecidos, cores, pregos € modelos, a atengdo as
medigdes e ao encaixe do espartilho no corpo se tornava um dos mais importantes aspectos do

ramo da espartilharia.

"3 STEELE, Valerie. The corset: a cultural history. New Haven: Yale University Press, 2011, p. 46.
70 MALHO. Rio de Janeiro, n. 326, dez. 1908.
"> 0 MALHO. Rio de Janeiro, n. 460, 8 jul. 1911.



Figura 92 — Categorizagao do espartilho segundo padrdes fisicos
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Fonte: Revista da Semana, n. 44, 9 dez. 1916.
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Sob a influéncia de argumentos cientificistas, os fabricantes de espartilho expandiram
suas estratégias de marketing, com foco no caimento e na modelagem da peca. Essa ligacdo
do espartilho com a ciéncia existe desde o século XIX, quando argumentos médicos

376 s . z
6 No inicio do século

comecaram a ser usados para promover ou banir o uso do espartilho
XX, os modelos devant-droit ou em “S” exigiam, na maior parte dos casos, ajustes
especificos para cada corpo. Como resultado, nos Estados Unidos, as lojas passaram a
acrescentar provadores as suas instalacdes.

Em 1925, Bertha A. Strickler, da norte-americana Modart Corset Company, publicou
Os principios cientificos do ajuste do espartilho, em que afirmava que as mudancas na
producdo do espartilho exigiam um novo nivel de especializagdo e de treinamento por parte
de fabricantes, costureiras ¢ vendedoras®’’. Para ela, a pratica de comprar espartilhos sem a
necessidade de experimenté-los ou ajusta-los era mais comum quando os modelos eram mais
curtos e tinham como principal proposito a compressdo da cintura. Com o surgimento dos
espartilhos mais longos, que seriam “cientificamente desenvolvidos”, os ajustes e o caimento
passariam a seguir padrdes igualmente “cientificos™".

A percep¢ao do uso do espartilho como uma ciéncia se amparava nas crengas € no
conhecimento das praticas da gestdo cientifica. Para Fields, ao adotar ideologias cientificistas
(interessadas nas medicdes, nas classificagdes do corpo, na criagdo de tamanhos, etc.), os
fabricantes transformaram as experiéncias de vendedoras e consumidoras, o modo como
compravam, vendiam e vestiam seus espartilhos. Assim, “os corpos das mulheres foram
literalmente um veiculo de disseminacdo da ideologia da gestdo cientifica do comércio ao
lar".

Nesse contexto, a intimidade, amparada pelo uso do espartilho, conectava-se a esse
discurso, na medida em que uma infinidade de informacgdes e procedimentos técnicos eram
disseminados pelas revistas ilustradas e pelos fabricantes de espartilho, langcando sobre as
consumidoras a responsabilidade pelo uso supostamente correto da pega, pela identificagdo do
“seu padrao” corporal. Despontava, entdo, uma fresta por onde a ideologia operava na esfera

intima, transformando parametros e orientagdes generalizadas em uma suposta decisdo

pessoal — para a “sua saude” e o bem-estar individual.

7% A Estagdo, n. 1, jan. 1896; Revista da Semana, n. 366, 19 maio 1907; Revista da Semana, n. 403, 2 fev. 1908;
Careta, n. 260, maio 1913; Fon-Fon, n. 3, jan. 1911.

" FIELDS, Jill. An intimate affair: women, lingerie, and sexuality. California: University of California Press,
2007, p. 63.

378 Essa “cientificidade” se relacionava as praticas de medigio e estudo anatémico do corpo. O espartilho, nesse
sentido, deveria melhor se adaptar ao tamanho do quadril, das coxas e da cintura de cada mulher.

37 FIELDS, op. cit., p. 64.
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Nos Estados Unidos, fabricantes de espartilhos passaram a patrocinar ou a desenvolver

cursos sobre as praticas de ajuste cientifico. Os cursos frequentemente abordavam temas

relacionados a satide da mulher e enfatizavam a importancia do conhecimento médico para a

producdo e a venda de espartilhos. Em 1921, a International School of Scientific Corsetry

incluia em seu curriculo aulas de anatomia, medigéo, publicidade e varejo>™. A ideia de que o

espartilho deveria se adequar ao corpo, e de que o proprio corpo feminino deveria ser

investigado e compreendido em suas particularidades, era expressdo da crescente importancia

dada ao individuo e a nocdo de intimidade, que incluia o cuidado com a satide e a adesdo aos

principios médicos.

Figura 93 — As variedades de coletes e suas denominagdes

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 242, 1907.
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30 EIELDS, op. cit., p. 64.
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mulher um espartilho que ndo fosse feito para seu tipo fisico™"'

. No Brasil, as propagandas
de espartilhos passaram a divulgar uma maior variedade de modelos desde os anos 1900. Em
1907, Mme. Garnier (Figura 93) adotava nomes de mulheres ou palavras que envolviam
algum tipo de desejo erotico (como talismad ou seducdo) para divulgar suas variedades de
coletes. Na década de 1910, verificamos uma explosdo dos modelos de espartilhos (e, em
menor grau, de cintas e soutien-gorges) a partir da multiplicacdo de lojas e fabricantes, além
do aumento da importagdo de espartilhos norte-americanos, em especial das empresas Royal
Worcester Corset Company e Bon Ton.

Os precos passaram a ser mais amplamente divulgados e a diversidade de modelos
acompanhava a variedade de valores, que, em geral, oscilavam entre 20$000 e 1503000,
dependendo do tipo de tecido, do formato e do fabricante. Os importados eram, em sua
maioria, mais baratos que os nacionais, provavelmente porque a producdo em larga escala
norte-americana reduzia o custo do produto final. Os novos soutien-gorges eram anunciados
com os espartilhos, e os valores variavam de 63000 a 55$000. E possivel que o custo reduzido
dessas pegas tenha colaborado para sua difusdo, especialmente no final da década de 1910 e
nos anos 1920.

Apesar dos inimeros problemas presentes nos centros urbanos (moradias precarias,
falta de atendimento médico, valor elevado dos bens de consumo, analfabetismo, etc.), que
atingiam uma grande parcela da populagdo, as novas ofertas de trabalho ampliavam as
possibilidades de consumo feminino. No caso do espartilho, os custos de produtos bem-
acabados e de marcas qualificadas, como aqueles anunciados nas paginas das revistas,
poderiam ser bastante altos, mas, além da grande variedade de precos e produtos, existia um
mercado de imitagcdes (como evidenciado pelo niimero de anuncios que chamavam atengdo
para as contrafagdes), cujos valores seriam, muito provavelmente, mais acessiveis’".

A partir de dados presentes em um jornal operario, Besse estima que, em 1925, um
pequeno comerciante tipico tinha um lucro mensal de 3503000 e gastava 1298000 com as

despesas basicas (aluguel, alimentagdo, energia elétrica, etc.)>™.

Ele, portanto, teria
dificuldades para cobrir os custos de educacdo dos filhos, assisténcia médica, diversdo e

artigos de consumo, e o adicional de sua esposa ou filha solteira, de aproximadamente

T FIELDS, op. cit., p. 65.

382 Cf. 4 Esta¢do, Rio de Janeiro, n. 6, mar. 1895, p. 34; Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 12, jun. 1908.

¥ Sobre o custo de vida em Sdo Paulo na década de 1920, ver também: LOBATO, Nathalia. Estylo chic a
precos modicos? Gostos e publicos da loja Mappin Stores em Sdo Paulo, 1913-1920. 2018. Dissertacdo
(Mestrado em Historia Social) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2018, especialmente Capitulo 3.
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250$000, seria de grande ajuda®’. O ganho salarial feminino significaria, entio, nio apenas
que a mulher poderia auxiliar nas despesas da casa, como também que suas possibilidades de
consumo aumentariam.

Ainda que as médias salariais tenham variado muito do inicio do século XX até os
anos 1920, ¢ possivel estimar que uma mulher de classe média que comprasse um espartilho
das marcas anunciadas nas revistas gastasse em torno de 8% de seu salario. Havia também as
pequenas costureiras, que poderiam vender espartilhos por precos mais acessiveis, além das
grandes lojas de departamento, que organizavam saldos sazonais’®. Nessas ocasides, 0s

pregos dos produtos poderiam cair de maneira significativa.

Figura 94 — “Modelo Luiz XV”
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Fonte: Revista da Semana, n. 136, 21 dez. 1902.

% BESSE, Susan. Modernizando a desigualdade (1914-1940). Sio Paulo: Edusp, 1999, p. 144.
5 BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sdo Paulo dos anos 1920. Sio
Paulo: Editora Senac, 2007.
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Em 1902, “colletes com legitimas baleias” (Figura 94) em liquidag¢do eram anunciados
por 53000 a 158000°*°. Modelos importados chegaram a custar 18$000 em 1912. Em 16 de
setembro de 1916, colletes que custavam 20$000 passaram a custar 12$500. Em 1917, a Casa
Sloper divulgou um modelo de collete “apropriado para mocinhas de 12 a 16 annos” por
“apenas” 14$000. Com as promogdes, ndo apenas o0 acesso aos produtos aumentava, como
também crescia a propria circulacao das mulheres das camadas populares no espago fisico das
lojas, ampliando, assim, o contato com a peg¢a, que poderia ser manipulada, examinada e,
eventualmente, copiada — afinal, como mostrado no Capitulo 2 e tratado mais a fundo a
seguir, muitas mulheres trabalhavam como costureiras ou sabiam costurar, o que significa que
também poderiam confeccionar seus proprios espartilhos e sutias.

Como afirma Bonadio, nas primeiras décadas do século XX,

a aparéncia feminina ganha maior visibilidade, impulsionando a difusdo da cultura
da beleza e conferindo a moda carater primordial, pois é por intermédio da roupa e
dos acessorios que as mulheres das elites procurardo marcar sua posi¢do na
sociedade e distinguir-se das demais, uma vez que na cidade o acesso ao gosto é
publico, seja pelas vitrines das lojas, ou pela se¢do de Marinette [colunista da
Revista Feminina), que deixava a moda e o bom gosto ao alcance de todas.*®’

Ao mesmo tempo que a necessidade de distingdo impulsionava o uso de roupas e
acessorios especificos, a difusdo de informagdes sobre novos padrdes de beleza tornava-se
mais ampla. Nesse contexto, se pensarmos que grande parte da populacdo ainda era
analfabeta, podemos inferir que a circulacdo no espaco publico e a crescente participagdo

.. . 388
feminina no mercado de trabalho foram fatores importantes’ . De acordo com Susan Besse,

na década de 1910, as mulheres de classe média e até de classe alta urbanas estavam
cada vez mais participando, juntamente com as mulheres pobres, da mdo de obra
assalariada. Isso era resultado de uma associacdo de fatores: (1) a passagem
gradativa da produgdo doméstica para o mercado e o consequente declinio do valor
econdmico do trabalho doméstico das mulheres; (2) a situagdo econdmica precaria
da crescente classe média urbana, esmagada pelas altas taxas de inflagdo e pela
pressdo para consumir os produtos e servicos da economia de mercado que se
expandia rapidamente; (3) a procura cada vez maior por funciondrias no setor de
servigos; e (4) a adogdo pelas proprias mulheres do valor burgués do trabalho, o que
promovia seu desejo de maior autossuficiéncia econdmica e realizagdo
profissional.**

**“REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 136, 21 dez. 1902.

T BONADIO, op. cit., p. 45.

¥ Sobre o significativo crescimento da presenca feminina no espago publico nos anos 1920 e o papel central da
moda nesse processo, ver: BONADIO, op. cit.; SCHPUN, Monica Raisa. Beleza em jogo: cultura fisica e
comportamento em S&o Paulo nos anos 20. Sdo Paulo: Boitempo, 1999.

% BESSE, op. cit., p. 143.
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Dessa forma, a demanda por mao de obra, as dificuldades economicas e a difusdo dos
valores burgueses foram decisivos para a ampliacdo da presenca das mulheres em novos
setores do mercado. Contudo, permanecia a no¢do de que a for¢ca feminina de trabalho era
apenas extensdo e complemento de seus papéis domésticos. No caso das mulheres pobres, as
escolhas eram ainda mais limitadas e pouco atraentes. Além de trabalharem nos servigos
domésticos, como cuidadoras dos filhos das classes média e alta, faxineiras e cozinheiras, elas
ganhavam seu sustento como costureiras, trabalhando em casa, em pequenas confec¢des ou
em fabricas™".

No Brasil, em 1872, o nimero de costureiras ja ultrapassava a marca dos 500 mil*!. A
participag¢@o feminina na industria téxtil, em especial no setor de vestudrio, aumentou de 219
operarias, em 1872, para 331.115, em 1920. Nesse mesmo ano, mais de 3.500 mulheres
trabalhavam na 4rea de comunicagdes e 293.544 trabalhavam como empregadas
domésticas’ >,

E provavel que as mulheres das elites e das classes médias altas tivessem mais
condi¢des de atualizar seus modelos de lingerie de acordo com as mudangas da moda,
enquanto as demais teriam apenas um ou dois modelos, que usavam durante um longo
periodo. Desse modo, apesar de o consumo de espartilhos e sutids estar disponivel para
mulheres de classes diferentes (e até antagdnicas), tratava-se, evidentemente, de um consumo
desigual. Os produtos acessiveis as mulheres pobres eram de qualidade inferior e mais
sujeitos ao desgaste, por isso o uso de espartilhos era mais comum em ocasides especiais,
como nas idas a missas de domingo, festas de casamento, ou at¢ mesmo ao estudio
fotografico.

De modo similar, o acesso a informagdes sobre as novas praticas corporais também
era marcado pela desigualdade. Além dos saldos, a entrada das mulheres menos favorecidas
nas novas lojas de departamento acontecia por meio do trabalho. Vendedoras, faxineiras e
secretarias circulavam por esses espagos € conviviam com os mais diversos produtos e
discursos presentes nesses ambientes. As funcionarias responsaveis pelas vendas, em

particular, deveriam conhecer os mais diferentes artigos em detalhe, sendo capazes de

% BESSE, op. cit., p. 157.

1 Nos censos de 1872 e 1920, o numero de costureiras se enquadra na categoria “industria”, que inclui
producdo fabril, producédo artesanal e servigos de reparo e manutengdo. Cf. BESSE, op. cit., p. 162.

%2 BESSE, op. cit., p. 158-161. Os dados foram adaptados da Diretoria Geral de Estatisticas do Brasil de 1920.
De acordo com Fausto Brito, “em 1920, o Brasil contabilizava uma populac¢do de 27,5 milhdes de habitantes e
contava, apenas, com 74 cidades maiores do que vinte mil habitantes, nas quais residiam 4,6 milhdes de pessoas,
ou seja, 17% do total da populagdo brasileira. Dos que residiam nas cidades, mais da metade se concentrava na
Regido Sudeste”. Cf. BRITO, Fausto. Dossié migracdo: o deslocamento da populagdo brasileira para as
metropoles. Estudos Avangados, Sdo Paulo, v. 20, n. 57, 2006.
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oferecer informagdes relevantes sobre uso, especificidades, tipo e fun¢des de cada espartilho
ou cosmético, por exemplo.

O trabalho doméstico remunerado era outra esfera em que os novos cuidados com o
corpo e os preceitos da moda poderiam ser assimilados. As empregadas circulavam pelos
espagos intimos e auxiliavam as donas de casa nas suas rotinas matinais, ao vestir-se e despir-
se. Assim, de maneira indireta, também se familiarizavam com os novos habitos e padroes.
Por conseguinte, ndo apenas as imagens presentes nas revistas ilustradas e as vitrines das
lojas, mas também determinadas profissdes femininas colaboravam para difundir cada vez
mais o conhecimento das praticas modernas. Tratava-se, entretanto, de um acesso e de um
consumo indireto ou derivado, caracterizado pela precariedade.

Quando observamos a circulagdo das mulheres no espaco publico, por meio das
fotografias, percebemos que os cuidados com a apresentacdo existiam independentemente da
classe social. Enquanto as mulheres da elite se apresentavam de modo bastante similar as
ilustracdes, seguindo de maneira rigorosa os padrdes e as posturas da moda, as mulheres
trabalhadoras recorriam a artificios distintos. O embelezamento feito com produtos caseiros, o
uso de cintos para marcar a cintura e a utilizacdo de flores para enfeitar os cabelos eram
estratégias recorrentes. Apesar disso, a auséncia de dgua encanada para tomar banho, a falta
de aparato mobilidrio e de um espago privado ou mesmo de tempo para realizar a rotina
matinal prescrita nas revistas expressavam-se na aparéncia dessas mulheres.

Uma imagem de 1910 (Figura 95), do fotégrafo Chichico Alkmim, mostra uma
familia posando para um retrato. Uma mulher parda identificada como a esposa do fotografo
(que da a mao a uma crianga que ndo aparece na imagem) e uma crianga negra seguram o
fundo que serve como paisagem para a fotografia. Enquadrados pelo painel, a mulher do
centro, ao lado do marido, veste uma blusa que parece ser feita de um tecido nobre, talvez
seda, com bordados no centro e na gola, uma saia aparentemente de veludo e, pela postura,
silhueta e projecdo dos seios, parece estar usando um espartilho devant-droit e um soutien-
gorge. A senhora da direita veste trajes bastante similares, ndo fossem o caimento e os tecidos
menos refinados. Apesar de trazer a silhueta marcada, a compressdo parece ser feita apenas
por um cinto, e ndo pelo uso de um espartilho bem estruturado e modelado ao corpo. Os seios

também ndo parecem estar amparados por um sutia.
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Figura 95 — A direita, segurando o fundo, Maria Josefina Alkmim (Miquita), esposa do
fotografo, Chichico Alkmim, [ca. 1910]

o

Fonte: Chichico Alkmim, [ca. 1910], Diamantina (MG), Instituto Moreira Sales (RJ).

Entretanto, a expressdo da desigualdade ¢ mais gritante na imagem das criancas que

compdem o quadro:

Nesta foto, rara, em que o fotografo se esqueceu de apagar “contornos indesejaveis”
da imagem, vemos no centro a familia burguesa, que utilizava a foto como forma de
representagdo. Feita num atelié, a cena é adornada por um painel tropical, mas
carregada por duas figuras que deveriam ser “invisiveis”. Uma é a esposa do
fotografo, que parece segurar outro filho pela méo ocupada em suspender o fundo da
cena. A outra é uma “moleca”, nome que se dava as criangas que saiam da barra da
saia de suas mdes para viverem em familias que, teoricamente, teriam mais
condi¢des de educa-las. Mas o resultado era muitas vezes oposto. No caso dessa
foto, ela ndo s6 carrega o painel. Seu cabelo desgrenhado, sua roupa suja em muito
destoam do conjunto da foto. Essas sdo persisténcias da escraviddo, que continuava
de certa forma presente no contexto da Primeira Republica.””

3% SCHWARCZ, Lilia; GOMES, Flavio. Diciondrio da escravidio e da liberdade. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2018, Figura 132.
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Os meninos que posam para a foto junto dos pais t€ém as roupas limpas, os cabelos
ajeitados e os pés calgados. Em contrapartida, a menina negra que segura o quadro de
paisagem que serve de fundo para a fotografia tem os cabelos desalinhados, a roupa suja e
amarrotada e os pés descalgos, o que remete a condicdo dos grupos escravizados, que até
pouco tempo antes eram proibidos de utilizar sapatos. Seria ela filha de uma empregada
doméstica da familia burguesa, “moleca” agregada ou empregada da familia do préprio
fotografo? As semelhancas entre ela e a menina, também negra e desalinhada, que observa
uma boneca na pintura Fascinagdo (Figura 75), de 1909, do pintor Pedro Peres, saltam aos
olhos como expressao das desigualdades raciais no Brasil.

Consideragdes parecidas sobre as roupas e silhuetas femininas podem ser feitas se
compararmos as mulheres de duas fotografias, uma de 1923 e outra de 1925 (Figuras 96 e 97).
O corte dos vestidos das mulheres ¢ similar, mas a composicao geral dos detalhes, dos tecidos
e das silhuetas indica que a apresentagdo publica da dupla retratada na imagem de 1925 ¢
mais sofisticada. Essa sofisticacdo se da pela qualidade dos artefatos que elas consomem:
roupas, espartilhos e, possivelmente, cosméticos e espelhos.

Se a difusdo dos novos padrdes de beleza e das praticas corporais ocorre pelo contato
com os artefatos, o sucesso dessa empreitada estd diretamente relacionado a aspectos
quantitativos e qualitativos dessa interagdo. Nao basta possuir um pequeno espelho ou um
espartilho, ¢ preciso ter tempo disponivel para apreciar a propria imagem e verificar quais
modelos de roupas intimas se adequam ao corpo e as mudangas da moda. Assim, a imagem da
mulher que estd com o corpo desajustado ¢ também o retrato de cuidados precarios com um

corpo do qual ndo se ¢ intima.
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Figura 96 — Familia Benigno Correa, andnimo, 1923

Fonte: Anonimo, 1923, Sao Paulo, Instituto Moreira Sales (RJ).

Figura 97 — Beti e amiga, anonimo, [ca. 1925]

Fonte: Anonimo, [ca. 1925], Rio de Janeiro, Instituto Moreira Sales (RJ).
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3.3 O CORPO CLASSIFICADO

A variedade de pregos e modelos de espartilhos esteve relacionada a criagdo de
esquemas de classificacdo, o que permitiu que as empresas desenvolvessem linhas de
produtos padronizados, de modo a organizar suas vendas. Na década de 1920, a empresa
norte-americana Bon Ton, que, no Brasil, vendia seus produtos na casa Sloper, incentivava
suas clientes a refletir sobre as particularidades de seus corpos a partir de perguntas como
“qual o seu tipo?”. No caso da Bon Ton, a criacdo de um esquema com nove “tipologias”
tornou possivel, pela primeira vez, “o controle cientifico do caimento dos espartilhos, do
2394

estoque, do inventdrio, do giro de mercadorias e dos lucros

Fields,

. Entretanto, como explica

um elemento ndo declarado, mas critico, desse plano foi persuadir as mulheres a se
identificarem com essas tipologias. Uma vez que uma mulher se identificava em
termos de “seu tipo”, ela compraria mais prontamente o espartilho considerado
apropriado, ou até necessario, para seu corpo.> >

Desse modo, os esquemas de classificagdo do corpo feminino de acordo com os
modelos de espartilhos (Figuras 98 e 99) induziram as mulheres a incorporar, de modo
bastante peculiar, os principios da medi¢do cientifica como algo natural, que conformava sua
propria identidade. Além disso, esse esquema de classificagdo encorajava as mulheres a
pensarem sobre si mesmas em termos de defeitos e de correcdo de problemas corporais. Nao ¢
por acaso que hoje, em uma loja de roupas, dizemos para a vendedora “eu sou P” ou “meu
tamanho ¢ M”, ou que, em contrapartida, sejamos identificadas pelas vendedoras, assim que

entramos no estabelecimento, a partir desses tamanhos-padrao.

% FIELDS, op. cit., p. 66.
33 FIELDS, op. cit., p. 66.
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Figura 98 — Espartilhos da Casa Sloper
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Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 11, 25 abr. 1914.

Nota: Os espartilhos da Casa Sloper eram divulgados em tamanhos de 46 a 76 cm. E possivel que essas medidas
se relacionem ao comprimento do espartilho com as ligas elasticas.
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Figura 99 — Classificagdo do corpo feminino segundo modelos de espartilhos
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Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 209, 1 jun. 1912.
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No final do século XIX, a silhueta da moda (Figura 100) era alcangcada ndo apenas
pelo uso do espartilho em formato de ampulheta, mas também se amparava nas diversas
camadas de roupas que modelavam o corpo (as saias eram mais amplas e as mangas bufantes
davam mais volume para o torso, criando a sensa¢do de uma cintura ainda mais fina). Nos
anos 1910 e, em especial, na década de 1920 (Figura 101), as roupas eram menos elaboradas e
mais leves, o que fez com que o espartilho, a cinta e o sutid assumissem todo o fardo de
modelar o corpo de acordo com os padrdes do periodo, que preconizavam linhas mais retas e
fluidas. Desse modo, a identificagdo de tipos corporais e de defeitos coincide com o momento
em que o corpo feminino ficou mais exposto, com menos camadas de roupas”"°.

A maior liberdade que a mulher alcangou nos anos 1920 foi atenuada pela
internalizacdo da ideia de imperfeicdo e pela necessidade de se manter em espartilhos
(supostamente mais modernos e flexiveis) para corrigir os defeitos fisicos. Assim, o sistema
de classificag¢do incentivava as mulheres a continuar comprando espartilhos, cintas e sutids, ao
mesmo tempo que gerava uma sensacao de individualiza¢do da experiéncia de consumo.

Nos anos 1930, a experiéncia com as tipologias do corpo levou a um dos
desenvolvimentos mais significativos da industria de /ingerie nos Estados Unidos: a criacdo
de tamanhos de sutid em copas (tipo A, B, C e D). A familiaridade feminina com o sistema de
classifica¢do fez com que a padronizagdo por tamanhos fosse facilmente aceita e incorporada

pelas consumidoras.

3% FIELDS, op. cit., p. 67.
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Figura 100 — Silhuetas da moda
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Fonte: 4 Esta¢do, Rio de Janeiro, n. 10, 31 maio 1897.
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Figura 101 — Silhueta nos anos 1920
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Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 4, 17 jan. 1925.

Para Fields, a identificacdo feminina com as tipologias geradas pela padronizacdo em
tamanhos promoveu o que Adorno chamou de pseudoindividualizag¢do, pois o controle sobre
0s corpos se esconderia na sua propria manifestacdo, criando uma ilusdo de individualidade

por meio de uma suposta liberdade de escolha®’

. Desse modo, o espartilho e o sutid foram os
primeiros itens do vestudrio usados como forma de educar as mulheres consumidoras sobre as
tipologias do corpo, e, simultaneamente, individualizar e padronizar o consumo. Por meio
desse processo, a identificacdo feminina com um tamanho seria incorporada como um
elemento constituinte da sua subjetividade, junto do esfor¢o de adequar o corpo as medidas
oferecidas pelo mercado.

De modo similar, poderiamos falar em uma pseudointimidade, caracteristica de uma
sociedade de massas, na qual as praticas individuais, supostamente privadas e ligadas a uma

esséncia interior, sdo criadas e difundidas pela grande imprensa e pelo acesso a objetos

produzidos em larga escala. O esquema de classificacdo e a identificagdo feminina em termos

T FIELDS, op. cit., p. 101-102.
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de defeito objetificavam e alienavam o corpo feminino de novas maneiras, sujeitando-o ao
“escrutinio e [4] disciplina da racionalizagdo cientifica™".

As vendedoras foram agentes importantes na regulamenta¢do do corpo por meio do
uso do espartilho e da criagdo de estratégias para vender mais pecas. O medo da queda nas
vendas direcionou para um publico cada vez mais jovem o sistema de classificacdo e a
modernizagdo dos modelos, difundindo a no¢do de que, mesmo para mulheres mais novas, os
espartilhos (ou as cintas e os sutids) continuavam fundamentais >*°.

A cinta, classificada como um novo tipo de espartilho, mais curto e circunscrito ao

abdomen, era difundida como um dos grandes avancos do ramo da espartilharia. Um dos

primeiros anuncios, de 1913, incentivava as consumidoras a experimentar a novidade:

As nossas distinctas e gentis leitoras recommendamos como medida de extrema
comodidade e absoluta elegancia o uso do Espartilho-Cinta do “Dr. Glénard”. Este
Espartilho-Cinta, de forma muito especial é confeccionado debaixo das mais
rigorosas prescrip¢des medicas [...]. O uso do Espartilho-Cinta é também
recommendado para exercicio de “Sport” [...]. A “Aguia de ouro” [...] ja vendeu
para mais de 300 delles, sem que para isso tivesse feito reclamo, e todas as senhoras
que tem usado sdo unanimes em proclamar-lhes as grandes vantagens.*”’

Em sintonia com o desenvolvimento da medicina, os discursos cientificistas e as
preocupacdes com a saude da mulher, a cinta era associada a maior flexibilizacdo. De fato, a
criagdo de duas pecas separadas para a modelagem do corpo, isto é, a combinagdo entre sutia
e cinta, oferecia maior flexibilidade para o tronco; a mulher poderia se curvar para frente e
para trds com maior facilidade, sofrendo menos restri¢gdes a mobilidade das pernas.

A difusdo e a expansdo das praticas esportivas e a demanda por movimento e agilidade
contribuiram de maneira decisiva para a progressiva adocdo das cintas, j4 que ainda era
inconcebivel que a mulher andasse com o ventre livre. A introducdo das cintas e dos sutids
ndo significou o declinio do espartilho, mas sua adaptagdo. A producdo dessas pecas para
mocas jovens foi uma estratégia para manter as mulheres consumindo roupas intimas de
sustentacdo, que modelavam seus corpos de acordo com suas caracteristicas “particulares” e
com os padroes e as exigéncias da moda.

Assim, as transformac¢des no uso do espartilho e a adocdo de cintas e sutids
implicaram um longo processo de articulagdo entre padronizagdo e individualizagdo do corpo

feminino. Esse aparente paradoxo se adequava, vis-a-vis, aos ajustes da produ¢do e do

3% EIELDS, op. cit., p. 68.
3% FIELDS, op. cit., p. 74
400 CARETA. Rio de Janeiro, n. 260, 24 maio 1913.
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consumo dessas pegas, que, inseridas na dindmica do capitalismo industrial, vendiam milhdes
de produtos “feitos especialmente para vocé”. Nessa interagcdo, ndo apenas a sociedade de
massas ganhava contornos definidos, mas a propria nocdo de intimidade burguesa se

conformava por meio de silhuetas femininas multiplas e uniformes.

3.4 O CORPO INVISIVEL E O CORPO FRAGMENTADO

Se voltarmos a gravura de Daumier, percebemos que ela expressa a dindmica entre
padronizacdo e individualizacdo. H4, entretanto, outro ponto importante: os corpos invisiveis.
Os manequins da vitrine sequer tém bragos, pernas ou rostos. As queridas Fifine e Mimi,
citadas pelo homem de cartola, ficam reduzidas aos seus troncos. Esse corpo transparente ou
ausente era comum na representacdo de espartilhos desde o século XIX. Fields chama ateng¢ao
para o uso da mulher invisivel como ferramenta de venda e metafora cultural.

Se levarmos em conta a perspectiva pragmatica dos anunciantes, a auséncia do corpo
destaca o proprio produto, estimulando as vendas. Porém, essas representacdes s6 foram
possiveis porque estavam relacionadas com a objetificacdo do corpo feminino. Para Fields,
essa objetificacdo se ampara na no¢do de que um corpo como objeto inauténtico substitui o
corpo “real”. Nesse sentido, a objetificagdo opera a partir do desaparecimento e da

reconstrucio idealizada do corpo da mulher*"

. Voltando a gravura de Daumier, por exemplo,
o manequim ¢ o corpo inauténtico que substitui o corpo das mulheres que o homem da
gravura conheceu. O corpo concreto dessas mulheres desaparece para ser substituido pela
versdo idealizada no manequim espartilhado.

O uso da mulher invisivel intensificou o ocultamento e a transformagdo do corpo, ao
converter o espartilho em uma espécie de mascara corporal e ao reduzir a discrepancia entre

realidade e idealizagdo, corpo real e silhueta ideal**

. O espartilho vazio representava
simultaneamente o proprio objeto, o torso e, de modo simbolico, o género feminino. Desse
modo, os anuncios de espartilhos criavam corpos idealizados, a0 mesmo tempo que ofereciam

o instrumento para alcangar esse ideal.

T RIELDS, op. cit., p. 197.
02 FIELDS, op. cit., p. 198.
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Figura 102 — Modelos de vestidos representados sem corpos
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Fonte: A Estagdo, Rio de Janeiro, n. 20, 31 out. 1889; 4 Esta¢do, Rio de Janeiro, n. 22, 30 nov. 1895.

Além disso, o desaparecimento do corpo colaborou para a difusdo da ideia de que a
identidade feminina seria produzida por suas roupas e pelas ornamentagdes do vestuario. Na
revista A Esta¢do, modelos de vestidos eram representados sem corpos desde meados do
século XIX (Figura 102). A moda adquiria, assim, um carater etéreo, uma for¢a quase divina,
e, simultaneamente, fazia da mulher uma espécie de fantoche.

Diversos artigos caracterizavam a moda como uma for¢a majestosa. Alice, cronista da
Revista da Semana, critica os “soberanos decretos da moda”, que imporiam ao corpo

7403 Para ela, a moda tem

25404

feminino o “cilicio do espartilho” em pleno século “do desporto
“caprichos de rainha insatisfeita”, e o espartilho “é o symptoma da decadéncia

A mulher invisivel reforcava as associagdes entre o espartilho, a intimidade e a
revelagdo de mistérios, segredos e fantasias. Para Fields, os antincios de roupas intimas que
incorporavam a no¢ao de sonho convidavam as consumidoras a se engajar com o produto de
modo mais ativo, pois se baseavam em uma convengdo cultural que definia os sonhos
femininos em termos de compra e de propriedade de mercadorias, moldando o consumo de

405
massa .

403 ALICE. Sua Majestade decreta... A ressurrei¢do do collete. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 33, 13 ago.
1921.

404 ALICE, op. cit.

05 FIELDS, op. cit., p. 193.
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Figura 103 — Anuncio de espartilho da Royal Worcester e Bon Ton, 1905

THE GREATEST VALUE FOR THE LEAST MONEY.

WEAR THEM .

SOLD BY DEALERS EVERYW,

AR

Royal Worcester ®. BonTon Corsets

BEST IN THE WORLD

The new “LENGTH'NING WAIST " models with HIGH BUST, and LONG BACK effect,
give style, needed support and comfort.  Your Dealer Sells Them
If you cannot get style desired, we will supply you, postage paid, upon receipt of price.
E SEND FOR ROYAL BLUE BOOK
MAIN OFFICE AND FACTORY,

Royal WOXCCStCr COrSCt CO. WORCESTER, MASS.
Branch Offices: Chicago, 186 Market St.  San Francisco, 738 Mission St.

)

Fonte: Ladies' Home Journal, Philadelphia, set. 1905.
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A auséncia do corpo tem ainda uma caracteristica perturbadora para a mulher,
tornando sua propria existéncia potencialmente nebulosa (Figura 103). A invisibilidade
aponta para o desaparecimento da figura humana, para a fusdo ou a substitui¢do do humano
pela mercadoria, como se o corpo feminino precisasse ser distorcido, desmembrado e
realocado para ressurgir como um ideal.

Para Summers, as propagandas de espartilhos com corpos invisiveis “podem e devem
ser lidas como algo tdo sinistro quanto o filme Encaixotando Helena”*" (Figura 104), de
Jennifer Lynch, lancado em 1993. O filme narra a historia de Nick Cavanaugh, um médico
cirurgido obcecado (e repetidamente rejeitado) por Helena, cuja beleza ¢ comparada a de
Vénus de Milo, estatua descoberta em 1820. O cirurgido acaba por raptar a moga, logo depois
de ela sofrer um acidente de carro, e, numa guinada macabra, ele opera o progressivo
desmembramento de Helena para manté-la presa em sua casa. Ironicamente, ela fica ainda
mais parecida com a estdtua da deusa do amor e da beleza, como se também se tornasse uma

“obra de arte”, um item da cole¢do de Nick.

Figura 104 — Cenas do filme Encaixotando Helena, de Jennifer Lynch, 1993

Fonte: Encaixotando Helena. Dire¢do: Jennifer Lynch. Estados Unidos: Main Line Pictures, 1993. (107 min.).

As imagens de corpos femininos sem bracos ou pernas poderiam ser interpretadas
como uma metafora da submissdo feminina e da mulher como objeto de desejo masculino.
Imoével e sem possibilidade de agdo, um corpo desmembrado seria um corpo docil,

conformado e dominado. O corpo feminino fragmentado, comparado a igualmente

#© SUMMERS, Leigh. Bound to please: a history of the Victorian corset. New York: Berg, 2001, p. 204.
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desmembrada (e aclamada) Vénus de Milo, passa a ser culturalmente aceito e idealizado
como simbolo de beleza.

A estatua ¢ frequentemente recuperada em propagandas e artigos sobre o uso de
espartilhos, seja para contrapor uma silhueta “natural” ao corpo espartilhado ou para
convencer as mulheres de que, pela adogdo do espartilho, elas alcancariam formas corporais
perfeitas. De um jeito ou de outro, a imagem da mulher sem bragos, pernas ou cabegas
integrava o repertdrio ocidental como modelo e prototipo do corpo feminino, que também se

expressou na proliferacdo dos manequins (Figura 105).

Figura 105 — Detalhe de um antincio publicitario dos coletes de Mme. Berthe

RN AT e A

- = BB ARy TR AW S0 I 1 !
2
i
5

wr JI* BERTHE

COLLETES SOB MEDIDA
1

| 9 b s
B B

Fonte: Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 27, 10 out. 1908.



Capitulo 3 | Os fragmentos da intimidade e o espartilho de musculos | 212

Em um artigo publicado na Revista da Semana, em 1907, sobre uma ‘“curiosa

estatistica”, as leitoras eram informadas de que
9

O feminismo, que tende a emancipar a mulher e que ensinou tambem as jovens a
praticarem os exercicios physicos dos sports, obteve com estes ultimos, resultados
verdadeiramente inesperados. Uma curiosa estatistica recentemente publicada em
um jornal berlinense, prova que a talhe da mulher tém augmentado sensivelmente,
demonstrou claramente que as mulheres da geragdo actual sdo mais altas que suas
antepassadas [...]. A causa deste sensivel crescimento ¢ devyda ao habito dos
exercicios physicos, ao ar livre [...]. O espartilho tambem nido comprime mais, ¢ as
janellas ficam abertas, mesmo com o tempo frio, para renovar o ar [...]. A futura
geracdo feminina fara talvez reviver a anatomia da Venus de Milo tdo perfeita nas
suas admiraveis proporgdes.*”’

A cronista identifica o aumento das praticas esportivas femininas como expressao da
“evolucdo fisica” da mulher moderna. Além da penetracdo de ideias evolucionistas de
aprimoramento da espécie pela pratica de esportes, numa combinagdo entre feminismo e
cientificismo, o impulso em direcdo a uma silhueta de “admiraveis propor¢des”, sem a
compressdo do espartilho, aproximaria as formas femininas da anatomia perfeita (e
fragmentada) da Vénus de Milo.

Assim, as representagdes de espartilhos desabitados e o prototipo da Vénus de Milo
funcionavam como alusdes ao desmembramento do corpo feminino — e estd ai o seu aspecto
problematico. Ainda de acordo com Summers, os anlincios permitiam examinar, de modo
disfar¢ado, mas culturalmente aceito, areas do corpo feminino que costumavam ser ocultadas

de uma forma bastante publica*’®.

407 CURIOSA estatistica. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 368, 2 jun. 1907.
9% SUMMERS, op. cit., p. 205.
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Figura 106 — A fragmentag@o do corpo feminino e o uso do espartilho

50— N. 6

REVISTA DA SEMANA

24 pe Junso e 1900

sm comprimil-a entre talas de metal fortemente aper-
adas, de modo que mal poudesse tomar folego. Fez e
leuse bem. O resultado foi que os oulros maridos o
imitaram. Mas as mulheres nfio se deram por vencidas.
Em vez d'isso, por espirito de conu-adic?im, comecaram
a usar como luxo, o que por castigo lhes havia sido
Eunigﬂo passou. o ser
a.

imposto. E assim o0 apparelho de
pqnpldeljndo um apetrecho da mo

Aind an’'esta
versio a idéa pri-
mitiva caberia a
um homem.

No seculo 16
estiveram em uso
i colletes de ferro,
que ndo passa-
vam de verda-
deiros estojos,
dentro dos quaes
o corso cava
preso, de um mo-
do barbaro. Que
igso ndo podia
+ durar era claro.
Faltava a essas
gaiolas de melal
a elaslicidade

precisa para se
adaptarem as va-
riagoes das pes-
s80as a quem se
destinavam,

Ja, por exem-
plo, a forma ado-
ptada no seculo
i i 18 era mais hu-
imana, Apertava muilo a cintura, mas nem comprimia
a paile superior do busto, nem se prolongava abaixo

$ Collete flamengo de ferro usado no
secalo 16. G

" Collete veneziano de ferro usado no seculo 16

ﬁd& cintura. Era um funil... o que nio (,uer dizer que as
beldades da época ndo se achassem ainda mais bellas
_ quando se melliam dentro d'essa historia.

AT e 3 Um imperador
de entdo, José 11
da Austria, quiz
vér se dava cabo

Nio obstante, em Franca, ao principio d'este seculo,
houve um pequeno periodo em que o velho appareiho
compressor perdeu a yoga. Foi muito rapido. Ja em 1815
as cousas estavam na mesma. Vieram entdo os colletes
de lacinhos. Um caricaturista francez indicou entdo como
o deviam applicar as mulheres extremamente gordas ;
quétes cspeciaes.

D'ahi alé o collete Léoty,
que differenca! Cerlo, as
linhas geraes mantiveram-
se; mas a fabricagio afi-
nou-se, methorou, fez-se
eclegante, Passou o lem
em que o collete era posto
e tirado, atando e des-
atando o0s corddes de traz.
D'antes eram, ou as cria-
das, ou os maridos que
prestavam 4s esposas o ser-
Vico gentil de apertal-as e
#desapertal-as, Conta-se
mesmo que o2 maridos ciu-
mentos davam lacos espe-
ciaes para, ao desalarem-
nos, saber se as respeclivas
consortes tlinhdo ou niio’
{6ra de casa, lirado o colle
B
Ha, a este proposito, uma
anedocta hislorica curiosa,
Todos se lembram do -crime sensacional de Henrique
Chambige, que foi achado quando acabava de matar a
amante. Contou que ella sc
Ihe entregéra por sua livre
vontade e que depois haviam
combinado matar-se ambos.
Elle assassinou-a, mas nio
teve coragem para fazer o
mesmo comsigo. Como saber
8¢ 08 cousas se tinham pas-
sado assim ou se 0 abandono
d’ella nao fora voluntario?
Acharam-na meio-despida,
sem collete 5 o collete esta-
Ya, niio desabotoado, mas des-
aperfado. Fizeram enlio
notar que hoje, para lirar
essa peca de vestuario, nio
ha mulher alguma que a des-
aperle: todas a desacolche-
tam. Devia, porlanto, ler sido
tirado pelo amante, que igno-
rava esse detalhe. ..

E. verdade que a Venus
antiga: tambem ndo o sabia —
ella que ndo cogitava de es-
partithos! Por isso, compa-
rando-se o perfil do seu
corpo ao de uma mulher mo-
derna vé-g¢ bem a differen-
¢a. O collete modificou a anatomia feminina. Da caixa
thoraxica, mais larga na base, mais cslreita na apice,

Collete Léoty, usado em 1867

Collete Léoty, modelo
moderno

dos colletes. Pro-
hibio o seu uso
cm lodos 08 col-
legios, orpheli-
natos e conven-
tos — e, para tor-
nal-0s odiosos as
pessoas honra-
das, ordenon que
+ odas as mulhe-
res deshonestas
e lodas as con-
demnadas fos-
sem obrigadas &
usal-os durante
odo o-cumpri-_|
mento da sua

ena.
r Nao adiantou
nada. Ao cabo de
um_pequeno pe-
riodo,o furorpelo
espartilho reco-
mecou. E' forco-
%0 _convir que o
meio usado pelo
ingenuo monar-
cha ndo podia ser.
e mais anodyno:
)je ainda nio sio as-damas ‘do demi-monde que mais

ntemente dio o tom & moda?

Collele usado no seculo 18

retho para apertar b;nh:-;-
:ll:gl.lo ml!ennlea.

Comparacio enlre a Venus de Medicis ¢
parach ek-glnlcﬂm o cls ¢ nma

elle alterou absolulamente a conformagio, D'ahi um

grande numero de molestias que afligem o bello sexo.
Hoje todo o penho da gy ional

comprehendida estéd em augmentar a capacidade respi-

Como a

Venus de Mediciz o uma elegante de
hoje tém a cavidade thoraxica

raloria. E" justamente o que ndo permitle o collete. Por
%30 elle lem inimigos [ entre 0s medicos.

Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 6, 24 jun. 1900.

fazendo-se_apertar por duas pessoad’gracas a lorni-

Nos Estados-Unidos ja houve um estado que, para
empedir a venda d'essa peca de vestuario, lembrou-se
de incluil-a entre as armas prohibidas, considerando
crime (!!) o seu uso. Como, porém, ir examinar as se-
nhoras elegantes para saber se estavam ou ndo com-"
meitendo o delicto? 86 se se permiltisse aos soldados
o direito de abragarem as transcuntes. .. N'esse c¢aso,
‘o pessoal da policia ver-se-hia augmentado com um
numero consideravel de voluntarios.

Cumpre, porém, dizer que o espartilho tem tido de-
fensores, Um d'elles, o Dr. Felix Regnaull, escreveu
que ha vanlagem em apertar o abdomen. Lembrou que
uma certa:constriccao ¢ util: tanto assim que os gy-
mnaslas cingem com forca a cintura, os carregadores
os pulgos. O Dr, Lulaud insistio na necessidade que ha
para as senhoras em usarem qualquer cousa a que
possam suspender o peso, 45 vezes bem grande, das
numerosas saias que a moda prescreve, e esse ¢ um
dos fins do espartilho. Outros acharam que, pelo menos,
d'ahi ndo advem mal algum, E’ de cerlo que esses me-
dicos muito accommodalicios comprehenderam ser
inutil qualg Il ... Nada alids
mais sensato.

De inteira insensatez é, porém, o que outro medico,
o Dr. Monin, resolveu-se contar aos seus leitores sobre
0 que succedeu no Brazil, em 1888, quando se declaron
a abolicio da escravatura. Assegura esse sujeito que
0 e do espartilho era formalmente prohibido por
lei escravas. Assim, logo que a lei de 13 de Maio foi
votada, as negras accorreram em massa, em multidoes
compactas, para munirem-se de colletes. « Em Lres dias,
assevera o Dr. Monin com toda a gravidade, as col-
leteiras fizeram transaccoes no valor de mais de meio
milhdo !»

Onde esse pandego foi buscar taes dados ¢ que seria
curioso indagar,

€ resig

P D e e

| . ‘

i

— Podem apertor. .. mais.., mais.,.

Na historia do collete, o Brazil 86 parece dever fi-
;‘zurar com uma-peq i ¢ao, que: effecti 1
oi muilo adoptada em 1877. Eram-umas pequenas rol-
danas ou carretilhas por sobre as quaes os cordoes
passavam, o que facilitava ndo s0 o apertar, como prin-
cipalmente o desapertar. Desde que se desfazia o atilho
em laco, o collete abria-se largamente. Mas a moda
passou de&regsa. B

Quanto tempo durard ainda o uso do espartilho ? Bem
clarividente serd quem o lograr desde ja adivinhar,
Um dia as mulheres, que tanto variam, até misso—va=——"
riardo. E entfio ndo haverd mais a lamenlar accidentes

Aragicos como o d’aquella elegante que veio a morrer,

— Mais um boead . ..
—Bamba ! «

partida ao meio, uma vez em que sollicitava ao marido

e @ criada que a apertassem cada vez mais. Momento

liouve em que o aperto foi lanto, que o corpoestalon
la cintura ¢ emquanto os dois apertadores, desaper-
vam ru‘dosamente, cahindo de costas, o busto d'ella,

projectado com forca, furava o cspelho, estilhacando-o...
Que a leitora nio Ihe siga o exemplo.

PEDRO ZALUAR.
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A fragmentac¢do do corpo pelo uso do espartilho chega a ser bastante literal em uma
ilustragcdo que circulou muito entre o final do século XIX e o inicio do século XX, tanto no
Brasil quanto na Europa e nos Estados Unidos. Publicada em um artigo sobre a historia do
espartilho na Revista da Semana, em 1900, a imagem retrata, no primeiro quadro, uma mulher
apertando o espartilho com a ajuda do marido e da criada (Figura 106). No segundo quadro,
seu tronco se descola do corpo e ¢ projetado em direcdo ao espelho, enquanto suas pernas
permanecem no mesmo lugar e as pernas da criada e do marido viram de ponta cabega.

De modo irdnico, a ilustracdo faz uma critica a pratica do tight lacing, que consistia na
amarracao exagerada do espartilho visando a redugdo da cintura. Ao mesmo tempo, ela se
insere no contexto da fragmentacdo do corpo, cujas representacdes em imagens € objetos
pareciam cada vez mais naturalizadas, integrando-se a paisagem urbana por meio das vitrines

e dos mostruarios de lojas e dos anuncios e artigos das revistas ilustradas.
Figura 107 — Parte de manequim publicada na revista Careta em 1914
/ : Lindos e novos modelos de «soutien-gorgess em «fricots, «tulles,

renda, bordado e toile muito proprios para as toilettes transparentes.

Varios modelos aos pregos de

6S a 558

Officinas de Costuras e de Espartilhos sob medida

M. NASCIMENTO 167, Rua deo Ouvider

Fonte: Careta, Rio de Janeiro, n. 340, 26 dez. 1914.
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Figura 108 — Partes de corpos femininos publicadas na revista Fon-Fon em 1915

barbatanas e
elasticos dos
lados.

Em fustdo. . 63000
Em etamine 98500
Em batiste . 128000

18 —CI{TA de tecido liso ou fantasia — poucas barbatanas,

4 ligas, bom elastico na cinta.
Comp. 0,36 1685 Comp. 0,40 19$500
21 —CINTA de tecido broché, azul, rosa ou branco, 4 ligas,
supericr elastico na cinta.
Comp. 0,44 258000 Comp. 0,48 28$000

M. L. — COLLETE sob medida, tecido de linho lavrado ou liso,
modelo de grande eleganéia, 4 ligas

Em linho 45$000 m broché soie 65$000
M. S. — CINTA de superior tricot elastico, reforcado, feito
sob medida, azul, rosa ou branco. Prego
27 R — Elegante SOUTIEN GORGE, sem barbatanas, finas
rendas valenciennes. Prego 6$500

8 — COLLETE de superior qualidade, busto baixo, 4 ligas,
rosa, azul, ou branco.
Em tecido broché 23$500 Em linho e seda 29$500
6 — COLLETE de bom tecido broché, guarnecido de rendas,
4 ligas, superior baleia
azul, rosa e branco. Prego 17§500

0S COLLETES CONFECCIONADOS NO

PARC ROYAL
DAO O MAXIMO DA ELEGANCIA,
O MAIS ABSOLUTO CONFORTO;
E OS SEUS PRECOS SATISFAZEM
A TODAS AS EXIGENCIAS.

Fonte: Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 24, 21 ago. 1915.
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Figura 109 — Diferentes partes de corpos femininos retratadas no Jornal das Mogas em 1918

MARIE LOUISE, Collete de muita flexi- § £ i % LE REGENT. Collete muito commodor
bilidade, ricamente gaa rnecido com \ d elezante de superior tecido de linko
rendas e fitas; 4 ligas de sela, en 3 : broche, ricamente cnfeitado : 4 ligas
batiste brochée 638000 / 708 ¢ 908000

e popeline brochée Y0300 A . 10 % ;

EUZANNEi Collste de esplendi~ SULTANE. Cinta de tecid ' 3
8 batiste lavrada, modelo con- i 4 ,» Uinta de tecido as-
fortavel e_elegnnte;qugtro ligas; Z'i“:d° fantasia, com elastico na
rosa, azul, branco e lilaz — ntura, modelo muito elegante;

: 408000 4 ligas — 55000

SOUPLESSE, Ciuta quc substitue o col-
SOUTIEN GORGE,!de linho su- lete com m’ulm vantagemfdnl:i(a(;:?xln

pesior, bordado & mao —| clmr:\nd!dlule; 4 ligas - em tricot elas- P
' 29§, 258 e 285000 ||V 708 ¢ 953 ARC KOYAL

em tricot algodio . 60$

Fonte: Jornal das Mogas, Rio de Janeiro, n. 162, 25 jun. 1918.
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Figura 110 — Partes de corpos femininos em diferentes angulos publicadas na Revista da
Semana em 1925

Iaixa para modelar 0 corpo
gt ) aze A FCCC da a
FFaiva para  dininmr o fazencdo e .\,p,.m,c(r toda
pordura

I aixa para obesidade IFaixa para diminuir ©
¢ gravide. venire.

ventre ¢ as cadeiras,

Fonte: Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 26, 20 jun. 1925.

A multiplicagdo de imagens nas quais o corpo feminino aparece mutilado, sem pernas,
cabeca, bragos e maos (Figuras 107-110), apontava para a fragmentacao psicologica, social e
politica da figura humana. Representacdes desse tipo indicam situagdes de vulnerabilidade,
pois, “quando o corpo ¢ desmembrado, fraturado, dividido, existe, necessariamente, um
assalto a integridade do corpo por inteiro, e desse assalto surge, inevitavelmente, um senso de
desconexio™"’

As operagdes de fragmentagdo e divisdo em partes foram fundamentais na formacao
da modernidade, estabelecendo um tipo especifico de relacdo entre o humano e seu entorno. A
organizac¢do da industria moderna e a instalacao das linhas de produg¢do, cujo modelo fordista
¢ o maior paradigma, impuseram nao apenas uma nitida divisdo do trabalho, como também
estabeleceram escalas de tempo que passaram a determinar o tempo de trabalho fabril e até
mesmo o tempo livre do trabalhador. Distanciando-se das tarefas integradas e do tempo longo
e imprevisivel da natureza, que marcaram as sociedades agricolas anteriores ao
desenvolvimento do capitalismo, a fabrica introduziu o tempo do relogio, fatiado em horas,
controlado pelas necessidades da produgdo e regiamente divido pela difusdo da ideologia do

trabalho.

499 SUMMERS, op. cit., p. 205.
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Essa fratura fundamental entre o trabalhador e o resultado do seu trabalho, isto ¢, o
produto transformado em mercadoria, marca o processo de alienagdo que a tradicdo marxista
apontou como o fundamento da dominacdo burguesa. Separado do mundo que constroi, o
trabalhador ndo reconhece nos objetos que o cercam a presenca da agdo humana, e passa, em
seguida, a atribuir a esses objetos uma espécie de poder e autonomia que, por derivagdo, €
transferida para as organizagdes sociais, a economia, a politica, etc.

Nao foi apenas o desenvolvimento da industria moderna que provocou essa dicotomia
entre 0 homem e o seu meio. Um dos tracos fundamentais da ciéncia moderna — que a
diferencia dos conhecimentos gregos e medievais — € justamente a separacdo entre o “sujeito
do saber” e o “objeto a ser conhecido”, isto ¢, entre o humano e a natureza. Esse corte
epistemologico estabeleceu a no¢do de que o mundo ao nosso redor deveria ser ndo apenas
conhecido, mas também explorado e transformado. Um desdobramento do discurso cientifico,
como aponta Marilena Chaui, foi transformar essa distingdo imediata entre sujeito e objeto no
principio da “objetividade”, que sustenta o conhecimento sobre o outro™*'’.

A modernidade constituiu-se, assim, pelo aprofundamento dessa separagao, fortalecida
pelas teses culturalistas que difundiram a visdo corrente de que somos seres essencialmente
culturais, e que, portanto, quanto mais nitida a distin¢gdo entre o humano e a natureza, mais
sofisticado seria nosso padrio civilizacional*''.

Essas divisdes de base, seja entre o trabalhador e o fruto do seu trabalho ou entre o
humano e a natureza, abriram caminho para inimeras outras divisdes e separagdes que
sedimentaram a percepcdo moderna do mundo. Nao parece casual que a nocdo de
especializac¢do, e, portanto, de conhecimento circunscrito e fragmentado, tenha sido tdo
relevante para as ciéncias médicas, os profissionais do direito e o avango da tecnologia.

Do desenvolvimento da medicina moderna, ancorada na mesa de dissecacao, a terrivel
mutilacdo dos corpos observada na Grande Guerra, corpos fragmentados integravam o
imaginario moderno. Como caracterizou Eliane Robert Moraes, fragmentar, “decompor,
dispersar: essas palavras se encontram na base de qualquer definicdo do ‘espirito
moderno””*'%,

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, a profunda crise do humanismo

transformou de modo radical a politica, a moral, os costumes e a estética no mundo ocidental:

0 CHAUI, Marilena. Cultura e Democracia: o discurso competente e outras falas. 5. ed. Sdo Paulo: Cortez,
1990, p. 15-38.

' Para uma visdo critica do culturalismo, ver: EAGLETON, Terry. Cultura ¢ Natureza. In: . A Ideia de
Cultura. Lisboa: Temas e Debates, 2003, p. 115-144.

*12 MORAES, Eliane Robert. O corpo impossivel: a decomposi¢io da figura humana. Sdo Paulo: Iluminuras,
2017, p. 53.
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“a cultura tradicional sofria um colapso e as tentativas que se seguiram a esse periodo inicial,
no sentido de recompor as relagdes com vistas a uma nova ordem, so fizeram reiterar o forte
sentimento de desordem e caos que se instalara [...]”*"*. O presente, que até meados do século
XIX se apresentava como algo fixo e permanente, foi submetido a dindmica do instantineo e
do efémero.

O sentimento de instabilidade e a progressiva fragmentacdo e desintegracdo dos
sistemas de crenga do século XIX implicaram a desestabilizagdo de uma nog¢ao integrada do
ser humano. Essa fratura se expressa na propria no¢ao de intimidade. A ideia de que existe
algo interno e “intimo”, em contraposi¢ao a algo externo, trazia um principio da fragmentacao
de si.

Assim, “numa era de integridade perdida, o mundo sé podia revelar-se em

2414

pedacos”™ . E o mundo em pedagos era retratado nos mais diversos meios, das propagandas

de espartilhos a arte moderna, mas se expressava invariavelmente no corpo:

Se o corpo pode ser tomado como a unidade material mais imediata do homem,
formando um todo através do qual o sujeito se compde e se reconhece como
individualidade, num mundo voltado para a destrui¢do das integridades ele tornou-
se, por exceléncia, o primeiro alvo a ser atacado.*"”

O interesse pelas formas e pela anatomia e a exibicdo exaustiva do corpo feminino
eram diretamente proporcionais ao desejo de desintegrar a figura humana como meio de
desvendar seus mistérios. Desse modo, a fragmentacao do corpo e da experiéncia humana no
mundo moderno fez surgir novas sensibilidades, resultando em uma das mais importantes
renovagoes artisticas do inicio do século: o cubismo. Como afirma Moraes, Les demoiselles
d’Avignon (Figura 111), de Pablo Picasso, “inaugurou o grande afastamento da representagao

2416

tradicional da forma humana™ ". Trata-se de uma a¢do de ruptura, um gesto de revolta, a

evidéncia do corpo em crise.

*3 MORAES, op. cit., p. 54.
** MORAES, op. cit., p. 57.
5 MORAES, op. cit., p. 58.
1 MORAES, op. cit., p. 59.
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Figura 111 — Les demoiselles d’Avignon, Pablo Picasso, 1907 (6leo sobre tela, 243,9 x 233,7
cm)

Fonte: MoMA (NY).

Na tela, vemos cinco mulheres disformes, quase monstruosas, nuas e envoltas em uma
atmosfera sensual, reforgada pela cesta de frutas, no primeiro plano, e pelo contraste entre os
tecidos brancos e os corpos monocromaticos do grupo de prostitutas retratado por Picasso. As
duas figuras centrais parecem encarar, de forma provocativa, o observador, enquanto a mulher
a esquerda sustenta, com a mao, uma cortina que desvenda o espaco e refor¢a o convite. De
forma surpreendente, os corpos recortados e fragmentados e a aura fantasmagodrica das
expressoes faciais parecem convergir para o ambiente lubrico que domina a cena.

Como afirma Sevcenko, “as fontes de que Picasso hauriu para compor o quadro foram
varias e dispares e a todas ele proviu uma formulagdo e um contexto originais™*'’. A miltipla

inspiracdo de Picasso abarcaria a arte académica de Jean-Auguste Dominique Ingres, com sua

99418 29419

“modelagem anticonvencional dos nus e “ousadias cromaticas™" ", os fauves de Matisse, a

. ~ , . A . . PO ¥
geometrizagdo de Cézanne, o teatro popular, o “cinema comico-experimental de Mélies™**°, a

7 SEVCENKO, Orfeu extatico na metropole (op. cit.), p. 194-195.
18 SEVCENKO, Orfeu extatico na metrépole (op. cit.), p. 195.
19 SEVCENKO, Orfeu extatico na metrépole (op. cit.), p. 195.
20 SEVCENKO, Orfeu extatico na metrépole (op. cit.), p. 195.
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arte ibérica arcaica e a arte negra africana. No entanto, seria possivel identificar uma
aproximacao entre as demoiselles e os antincios publicitarios do inicio do século XX, em
especial aqueles que representavam mulheres vestindo espartilhos?

Em primeiro lugar, poderiamos destacar a propria silhueta das mulheres de Picasso.
Por mais deformadas e geométricas, suas cinturas sdo definidas como se estivessem
modeladas por espartilhos. A postura das duas figuras centrais, com os bragos posicionados
para cima, ¢ bastante similar a explorada pelas propagandas, como nos anuncios de Mme.
Garnier (Figura 93), no Brasil, cuja composi¢ao se assemelhava as das propagandas que
circulavam na Europa (Figuras 112-114). Desse modo, as poses ¢ as silhuetas femininas, com
énfase nos gestos delicados e na cintura demarcada, seguiam os padrdes de feminilidade da
€poca, tal como visto em outros circuitos visuais, como propagandas de espartilhos e imagens
erdticas — as demoiselles, afinal, seriam prostitutas de um conhecido bordel frequentado por

Picasso e outros artistas, localizado na rua Avignon, em Barcelona.

Figura 112 — Espartilho Baleinine Incassable, Paris, [ca. 1900]

Fonte: Bibliothéque des Arts Decoratifs, Paris.



Capitulo 3 | Os fragmentos da intimidade e o espartilho de musculos | 222

Figura 113 — Anuncio do espartilho Thylda, 1907, Paris
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Fonte: Bibliothéque Nationale de France, Paris.
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Figura 114 — Propaganda de espartilho na Espanha

VEANSE MQDELOS ' '
Almirante. 1 5. Madrid I’

Fonte: El Cuento Semanal, Madrid, n. 46, 15 nov. 1907.

A partir da deformacgdo das figuras femininas, Picasso “deforma o sistema vigente de
percepgao dos produtos da cultura [...]. O que era representativo se tornou demonstrativo; o
que era simbodlico virou topico; o que era transcendente, imanente; o que era passivo, ativo; o

: 421
que era belo ficou feio”

. Essa fratura da figura humana, verificada também nas
representacdes de espartilhos, caracterizava uma é€poca historica e posicionava a intimidade

no centro das preocupagdes contemporaneas.

2! SEVCENKO, Orfeu extatico na metropole (op. cit.), p. 197.
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Figura 115 — 4 negra, Tarsila do Amaral, 1923 (6leo sobre tela, 100 x 80 cm)

Fonte: Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo.

Nao sabemos se por mera coincidéncia, mas, na Europa e no Brasil, os dois quadros
que inauguram as deformacdes da figura humana retratam cendrios ligados a ideia de
intimidade. No caso da obra de Picasso, o bordel se apresenta como um espaco intimo e
contraponto da intimidade do lar e da familia burguesa. No Brasil, Tarsila do Amaral deu

inicio a empreitada cubista com o quadro A4 negra (Figura 115), em 1923**

. Na pintura,
observamos uma mulher negra, nua, corpulenta, de cabeca reduzida e com o corpo
agigantado. Com seus labios volumosos € um grande seio caido, ela ocupa quase a totalidade

da tela.

22 AMARAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu tempo. Sdo Paulo: Editora 34; Edusp, 2010, p. 120.
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Pela primeira vez apresentava-se um negro numa tela com tal destaque e forga,
conscientizacdo em sua projecdo, embora inconsciente, posto que Tarsila pintava
quase que como envolvida sempre numa atmosfera peculiar, da presenga do negro
em sua formacdo, em sua infincia, dentro da paisagem a que a artista se sentia
pertencer, como ¢ assinalado pelas folhas de vegetacdo. Apesar de elementos
geométricos um tanto @ la mode no segundo plano da tela, esse trabalho de Tarsila,
pela sua ousadia de deformacdo e composicdo, pelo seu relacionamento ecoldgico
direto e pela sua mensagem de autenticidade, ja bastaria para colocar a artista em
primeiro plano na pintura feita no Brasil.**

Em A4 negra, Tarsila adere a decomposicdo das formas, tal como proposta pelo

movimento cubista, e retrata aspectos de sua propria formacdo a partir da representacdo de

uma negra em inédito destaque. E preciso, entretanto, caracterizar “a presen¢a do negro em

sua formacdo, em sua infancia”. As relagdes estabelecidas entre Tarsila e “o negro”, ou a

negra, eram, evidentemente, de subalternidade, como a propria artista afirma:

Um dos meus quadros que fez muito sucesso quando eu o expus 14 na Europa se
chama A4 negra. Porque eu tenho reminiscéncias de ter conhecido uma daquelas
antigas escravas, quando eu era menina de cinco ou seis anos, sabe? Escravas que
moravam la na nossa fazenda, e ela tinha os labios caidos e os seios enormes,
porque, me contaram depois, naquele tempo as negras amarravam pedras nos seios
para ﬁ?&rem compridos e elas jogarem para trds e amamentarem a crianga presa nas
costas.

Além dos esteredtipos absurdos relacionados ao corpo negro, a suposta valorizagdo de

uma cultura afro-brasileira seria, no minimo, limitada, evidenciando uma percep¢ao

. ISP . A ~ 425
violentamente nostalgica e ingénua em relacdo ao passado escravocrata' . O corpo da mulher

negra, como escravizada ou empregada doméstica, era visto como objeto de trabalho e

exploragdo sexual. A nudez, nesse sentido, expunha o corpo negro simultaneamente a

incivilidade, a objetificacdo sexual e ao trabalho compulsoério, relacionado a maternidade e

[oR)

amamentacdo. Para Gilberto Freyre, um dos papéis sociais mais fortes da mulher negra na

formacao da familia brasileira era o da mae-preta, simbolo da suposta integracdo e harmonia

racia

. A mae-preta seria aquela criatura dedicada, que a todos acolhe, que de todos cuida.

Como sintetiza Roncador,

23 AMARAL, op. cit., p. 120.
#4 RIBEIRO, Leo Gilson. “O que seria aquele coisa?”. Entrevistada: Tarsila do Amaral. Revista Veja, 23 fev.

1972.
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Ver também: FERREIRA, Thais dos Reis. 4 Negra: didlogos entre a obra de Tarsila e o feminismo negro.

2017. Trabalho de Conclusio de Curso (Especializagio em Midia, Informag¢do e Cultura) — Escola de
Comunicacgéo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2017.
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FREYRE, Gilberto. Casa-grande e senzala: formagdo da familia brasileira sob o regime da economia

patriarcal. Sdo Paulo: Global, 2003.
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Se por um lado o mito da mée-preta servia como uma compensagdo ou alivio (num
nivel imaginario) das tensdes raciais na sociedade de entdo, por outro, ele
alimentava uma expectativa de lealdade e servilismo que em nada ajudava as
trabalhadoras domésticas a se libertarem de sua condigdo de semi-escravas. Apesar
da erradicagdo da ama-de-leite no Brasil devido ao sucesso das campanhas
higienistas do final do século XIX, as donas de casa jamais deixaram de empregar
uma mée de criagdo, criadeira, ou babad com quem pudessem dividir o encargo das
tarefas maternais. Portanto, era necessario para essas trabalhadoras domésticas
modelos profissionais que resistissem ao estereotipo da subserviente mae-preta.
Além disso, esse mito tampouco contribuiu para que se percebesse a crueldade da
pratica da maternidade transferida. [...] a m8e criadeira era normalmente castrada do
direito de exercer a maternidade dos proprios filhos para ter que assumir os cuidados
de uma prole que nio a sua.**’

Pelo destaque dado ao seio na pintura de Tarsila, é provavel que a negra tenha sido
inspirada na figura de uma ama de leite, de uma mae-preta. Se considerarmos a presenga de
empregados domésticos como elemento constituinte da intimidade burguesa no Brasil, tal
como demonstrado no primeiro capitulo, podemos admitir que Tarsila retratou um aspecto da
constitui¢do de sua intimidade burguesa, do mesmo modo que Picasso teria representado
aspectos da sua intimidade masculina.

Desse modo, identificamos os cruzamentos entre intimidade e representa¢do da vida
moderna em diferentes circuitos. A adesdo de Tarsila ao cubismo foi expressa em uma
entrevista concedida pela artista em 1923, na qual ela responde se era cubista: “Perfeitamente.
Estou ligada a esse movimento que tem produzido seus efeitos nas industrias, no mobiliario,
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na moda, nos brinquedos [...]”

. De acordo com Amaral, “a resposta de Tarsila ¢ a
demonstra¢do cabal de sua integragdo num movimento de ambito ndo apenas francés, mas que
abarca toda a cultura ocidental, j4 com repercussdo no processo evolutivo de uma sociedade
de consumo™*?’.

Em sua resposta, Tarsila identifica os vasos comunicantes presentes em circuitos
visuais diversos, das vanguardas artisticas a cultura de massas, e demonstra sua forte conexao
com o tempo presente — afinal, como ressaltou o compositor franco-estadunidense Edgar
Varése, um artista nunca estd a frente do seu tempo, mas a maioria das pessoas estd bem

~ A 7 430
atrasada em relagdo a sua época™ .

#7RONCADOR, Sénia. O mito da mie preta no imaginério literario de raca e mesticagem cultural. Estudos de

Literatura Brasileira Contemporanea, Brasilia, n. 31, 2008, p. 148. Sobre mulheres negras, corpo e maternidade,
ver também: MACHADO, Maria Helena Pereira Toledo. Mulher, corpo e maternidade. /n: SCHWARCZ, Lilia;
GOMES, Flavio (org.). Dicionario da escraviddo e da liberdade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018. p.
334-340.

28 AMARAL, op. cit., p. 141.

2% AMARAL, op. cit., p. 141.

0 VARESE, Edgard. Music as an art-science. In: SCHWARTZ, Eliot.; CHILDS, Barry (ed.). Contemporary
composerson contemporary music. New York: Holt, Rinehart & Winston, 1967, p. 20.
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Evans, ao discutir as aproximagdes entre os desfiles de moda da década de 1910 e as
linhas de montagem fordista, afirma que a simultaneidade e a visualizagdo do movimento (no
trabalho, nas artes e no esporte) fizeram com que muitos artistas passassem a representar os
padrdes visuais dos desfiles e das linhas de montagem, como Marcel Duchamp em Nude
Descending a Staircase (Figura 116). Ela demonstrou, assim, que a simultaneidade e o
movimento eram caracteristicas cotidianas da vida burguesa, na mesma €poca, ou até antes,

. . ~ . , L. . 431
das investigacdes formais das vanguardas artisticas sobre o tempo, o espaco € a imagem " .

Figura 116 — Nude Descending a Staircase, Marcel Duchamp, 1912
(6leo sobre tela, 147 x 89,2 cm)

Fonte: Philadelphia Museum of Art.

BIEVANS, Caroline. The Mechanical Smile. New Haven: Yale University Press, 2013, p. 46-47.
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De modo similar, ¢ preciso considerar o impacto da entrada de representacdes de
mulheres em espartilhos na iconosfera, isto €, o conjunto de imagens que, num dado contexto,
estd socialmente acessivel. Quando pensamos na circulagdo de imagens, percebemos que nao
existem sistemas autonomos: eles sdo hibridos e constituidos por meio de vasos comunicantes
(publicitarios, artisticos, etc.). A circulacdo de imagens de mulheres fragmentadas,
desmembradas e invisiveis nas propagandas de espartilhos, desde o século XIX, combinada a
ascensdo dos manequins e do fascinio pelos objetos humanoides, contribuiu para a
disseminagdo de uma visdo igualmente fragmentada do corpo moderno, que se confunde com
as mercadorias.

Assim, a dindmica do ver e ser visto, tdo caracteristica da feminilidade burguesa, exibe
o corpo feminino a total exaustdo, a ponto de tornar esse corpo invisivel. O olhar modernista,
nesse sentido, capta exatamente esse processo de fragmentacdo do corpo e da consciéncia
moderna. Ao analisar o desenvolvimento da intimidade burguesa, percebemos que a atengao
as formas corporais (especialmente femininas), as praticas intimas (o banho, a toalete) e as
percepcdes internas, ligadas ao uso do espartilho, integra um circuito mais amplo de

representagoes.

Figura 117 — Vénus de Milo com gavetas, Salvador Dali, 1936, Espanha

Fonte: The Art Institute of Chicago.
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Em 1936, Salvador Dali criou uma escultura em gesso que teve como inspiracdo a
famosa Vénus de Milo, exposta no Museu do Louvre e que fascinava o artista desde a
infancia. Venus de Milo aux tiroirs, ou Vénus de Milo com gavetas (Figura 117), propde uma
releitura surrealista da estatudria antiga, transformando a deusa do amor em um “gabinete
antropomorfico”. Seu corpo ¢ representado com gavetas decoradas com pompons, localizadas
na testa, nos seios, no estdbmago, no abdomen e no joelho esquerdo. Além disso, a Vénus
continua com os bracos amputados, refor¢ando a nog¢ao de fragmentacao.

Influenciado pelo trabalho de Sigmund Freud, Dali criou uma série de obras na qual o
corpo humano poderia ser aberto por gavetas, que simbolizariam a memoria e o subconsciente
e expressariam o mistério dos segredos ocultos, a serem desvendados somente pela
psicanalise.

As gavetas da Vénus, concentradas no torso, remetem ao proprio espartilho e a ideia
de que o género feminino poderia ser identificado pelo tronco. Consequentemente, os
mistérios e os desejos femininos também estariam acumulados nessa regido. As pequenas
gavetas também se assemelham as do modvel confeccionado para as filhas do Bardo de
Piracicaba a partir de um modelo europeu (Figura 27), discutido no primeiro capitulo, como
se os pequenos compartimentos fossem incorporados literalmente, sem perder, no entanto, seu
papel de guardides dos segredos da intimidade.

Moveis com espelhos e gavetas, muito utilizados na toalete feminina, se
popularizaram ao longo do século XX. A psique do Museu Paulista, composta de trés
espelhos e dez gavetas, permitia a observacdo total ou focada de si e o armazenamento de
pequenos objetos e itens pessoais, longe do olhar. Lembremos ainda que, simbolicamente,
esse movel abrangeria a totalidade de sua detentora, suas particularidades, seu corpo e suas
acdes — tudo aquilo que ela pretendia revelar e desejava esconder, sua propria psique.

A escultura de Dali poderia ser interpretada como a fusdo entre o corpo (do tronco
feminino, em especial) e o mobilidrio burgués, e, por conseguinte, como expressao da
intimidade enraizada no inconsciente. A obra surge como forma de explorar os mistérios
psicologicos do desejo sexual, simbolizados na figura da deusa. Em uma entrevista que
concedeu a revista Playboy, ja na década de 1960, o artista afirmou que “com a adig¢do das

gavetas ¢ possivel olhar para dentro do corpo da Vénus de Milo, para a alma”**?,

2 FUNDACAO SALVADOR DALI. Venus de Milo with Drawers: description. Disponivel em:
https://www.salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-raisonne-
sculpture/obra/66eab9bd42ece411947100155d647f0b/venus-de-milo-with-drawers. Acesso em: 26 mar. 2021.
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A ideia de explorar a alma e a psicologia femininas era tema recorrente nos anos 1920,
e com frequéncia associava a psique da mulher ao modo de se vestir € se movimentar, como
se as roupas e o corpo fossem de fato gavetas que revelassem seu interior. A década de 1920
parece, de fato, representar uma incorporagdo mais sistematica dos ideais modernos. A
transformagdo da silhueta feminina e a relativa emancipa¢do da mulher, que vinha sendo
conquistada desde o final do século XIX, parecem convergir para essa ideia.

Portanto, as representacdes do corpo fragmentado ndo s@o ocasionais, tampouco
resultado do pragmatismo das lojas de espartilho ou de experiéncias estéticas descoladas do
mundo social. A fragmentacdo obedecia a um principio de investigacdo, que procurava
desvendar os comportamentos femininos por meio da dissecacdo do seu corpo e da sua alma.
Esse escrutinio da psique feminina era, entdo, mais uma investida do poder patriarcal, que

poderia ser expresso de maneira irdnica pela maxima “dividir para dominar”.

3.5 O ESPARTILHO DE MUSCULOS

As preocupagdes com a saude da mulher, em consondncia com as novas medidas
higienistas ¢ o avan¢o da medicina moderna, tornavam o espartilho alvo de controvérsias
desde o século XIX. O debate sobre seu uso envolvia ndo apenas usudrias e fabricantes, mas
também médicos e higienistas, como sugere um artigo andnimo publicado em 1896 na revista

A Estacado:

Tem-se escripto volumes sobre os inconvenientes do espartilho. Quasi todos os
hygienistas modernos condemnam esta moda barbara que ndo somente torna
defeituoso o porte, desloca e comprime os orgdos, como ainda contribue para o
desfavogg;:imento, entravando as fung¢des da maternidade e favorecendo os
abortos.

O conhecimento do corpo e de seu funcionamento interno foi, durante um longo
periodo, exclusivo dos profissionais da satide, mas agora se tornava, mesmo que timidamente,
assunto debatido nas revistas. A compressdo dos orgdos, o deslocamento do figado e dos
intestinos, a anemia, a tuberculose, a neurastenia, a deformacao das costelas, a ectopia renal,
as palpitacdes, as vertigens e os desmaios eram males que alguns médicos associavam ao uso

434

do espartilho™". Apesar dos exageros, essa lista indica tanto os tipos de doencas que deviam

acometer parte das mulheres como a difusdo da medicina e do conhecimento médico.

3 A ESTACAO. Rio de Janeiro, n. 1, jan. 1896, p. 3.
4 REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 107, 1 jun. 1902, p. 3.
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A proliferacdo de propagandas de remédios para fadiga, “incomodos de mulher” (célicas
menstruais), problemas de intestino e dores de cabeg¢a era um indicio da nova relagdo
estabelecida com o corpo e a satde.

O debate sobre os beneficios e os prejuizos causados a saude da mulher pelo uso do
espartilho esteve presente em anuncios e cronicas de revistas ilustradas desde fins do século
XIX. As inameras transformagdes da peca recorriam a argumentos dessa natureza, sugerindo
que as mudancas materiais correspondiam as demandas de saiide e bem-estar. No entanto, o
tema abrangia ainda um conjunto expressivo de determinagdes que se impunham entre as
praticas privadas e os cuidados com o proprio corpo, de um lado, e as prescri¢des médicas e o
controle publico sobre os individuos, de outro. Nesse entreato, um aspecto importante da
intimidade moderna era construido, no qual a gestdo da vida pessoal era ndo apenas
compartilhada, como também vigiada e avaliada por regras de conduta que, protagonizadas
pelo saber médico, operavam como principio na escolha do vestuario e nas praticas
cotidianas.

A difusdo das ideias cientificistas, nas suas mais variadas cores e matizes, a partir de
orientacdes médicas, preceitos, procedimentos e precaugdes, incidia sobre o corpo da mulher,
definindo um conjunto de praticas supostamente corretas que lhe garantiriam satde e
longevidade. Mesclando sem distingdo descobertas cientificas duvidosas, preconceito racial,
filosofia de segunda mao e o velho patriarcalismo, inimeros profissionais de satde, médicos e
“especialistas” vaticinavam os maleficios (ou a inocéncia) do espartilho para o corpo da
mulher.

As concepgoes de juventude, associadas a noc¢ao de “corpo saudavel”, valorizavam as
chamadas qualidades juvenis, como forga, disposicao e firmeza, e estimulavam as mulheres a
se engajar numa cruzada sem tréguas para prolongar os atributos da juventude. Assim, artigos
difundiam regras de comportamento, receitas e praticas cotidianas que associavam a ideia de
saude ao corpo vigoroso, tonificado e pueril.

A demanda por movimento foi um dos grandes fatores que influenciaram as
transformagdes do espartilho. A expansdo dos esportes, a movimentacdo da mulher no espago
publico, a danga e os passeios a pé exigiam roupas mais praticas e confortaveis. Surgiram
espartilhos mais flexiveis para caminhada e cintas para a pratica esportiva, enquanto o uso do

sutid representava um impulso em dire¢do ao tronco livre.
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Na década de 1920, a atividade fisica se consolidava como uma pratica vital para os
novos tempos. Em 1927, Rachel Prado, em um artigo na Revista da Semana, aconselhava suas

leitoras:

A mulher moderna, que baniu o supplicio do espartilho e do collete, couracas
horriveis, causas de grandes moléstias, e que adoptou a pratica saia curta, os
cabellos cortados e os sapatos de salto baixo, deve insistir nos exercicios de
gymnastica e saber respirar com rythmo para que o sangue circule rico nas veias
[...].- A mulher moderna deve andar longamente a pé, viver ao ar livre, respirar a
plenos pulmdes ar puro e vitalizador.**

As atividades fisicas, de carater esportivo ou social, como os footings e as caminhadas,
expandiram-se nas cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo a partir da virada do século XX,
assumindo propor¢des inesperadas nas duas décadas seguintes. Houve nitido crescimento dos
clubes de regata, das associacdes esportivas e dos times de futebol, assim como a ampliagdo
de algumas modalidades como o ciclismo, o ténis, a esgrima, o arco e flecha e a natagdo —

. ~ ree : 436
além da constru¢do de parques para o lazer e a pratica dos certames esportivos . Sevcenko

caracterizou a amplitude dessas mudancas com originalidade:

A atitude esportiva, nesse sentido ampliado, implica uma reformulag¢do profunda da
experiéncia da vida. Repudiando tudo quanto € artificial e postico, tudo que
embaraga os movimentos ¢ sufoca a natureza, ela faz convergirem a exterioridade
latejante dos sentidos em liberdade e a profundidade dos instintos chamados ao
contato da flor da pele.*’

Essa convergéncia entre as manifestagdes coletivas e exteriores, proprias ao
crescimento urbano, e a “profundidade dos instintos” transformava a pratica esportiva e as
atividades fisicas em geral numa dimensdo do sujeito moderno. Assim, de um lado, o
processo de modernizagdo em curso atualizava, nas nag¢des centrais, valores, praticas e
saberes que deveriam expressar o ingresso do pais na modernidade, caracterizando como
objetivos a serem conquistados as competi¢cdes esportivas e a pratica de exercicios fisicos; de
outro, os discursos cientificistas, inspirados num tacanho darwinismo social e na ideologia
eugenista, difundiam a pratica da ginastica, inclusive para mulheres, como base do

aprimoramento genético e do refinamento da raca.

435 PRADO, Rachel. Sport Feminino. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 25, jun. 1927, p. 30.

0 Clube de Regatas do Flamengo, surgido em 1895, deu origem & equipe de futebol; o Regatas Vasco da
Gama foi fundado em 1889, enquanto o time de futebol surgiu em 1915; o Clube de Regatas Tieté foi fundado
em 1907; o Corinthians Paulista, em 1910; e o Palestra Italia, em 1914. Na década de 1920, a varzea do Carmo
foi saneada e transformada em parque, e foi criado o Parque do Anhangabad.

7 SEVCENKO, Orfeu extatico na metrépole (op. cit.), p. 52.
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Na onda das correntes cientificistas ¢ do avanco da medicina, diferentes estudos sobre
o uso do espartilho foram realizados. Uma pesquisa de 1914 media as variacdes da

capacidade pulmonar feminina:

N’uma escola de gymnastica de Bonn fizeram-se experiencias para conhecer as
variagdes ou effeitos traduzidos nos pulmdes, segundo differentes meios dynamicos.
[...] O espartilho affecta de um modo prejudicial e dificulta o augmento da
capacidade pulmonar, visto que se observou que as mulheres que usam espartilho
téem apenas uma capacidade pulmonar de 2.200 centimetros cubicos, ao passo que
aquellas que o ndo usam chegam a ter uma capacidade pulmonar equivalente a 2.800
centimetros cubicos.**

O debate entre quem defendia o uso do espartilho e sua abolicdo envolvia, assim,
estudos de casos, dados cientificos e a preocupagdo com a capacidade fisica feminina. Em
1915, o colunista Acrisio, da Revista da Semana, tragou um panorama das transformagdes do
espartilho como reflexo das mudancas nos trajes de passeio e dos preceitos da higiene

moderna;

Os novos espartilhos, como que acompanhando o enorme clamor que de ha muito os
médicos levantaram contra elles em nome de hygiene e da belleza das linhas [...]
teem a enorme vantagem de fazerem pouca pressdo na cintura, embora sejam mais
altos que os modelos anteriores. Evitou-se tanto quando possivel a rigidez que tanto
incommodava [...]. A actual mulher chic nunca se desprende do seu espartilho,
embora o corpo ficasse mais & vontade, mas o que se serve ¢ d’'um que seja flexivel
e tenha bastante elasticidade. SO para noite, para dansar ou sports se admitem os
espartilhos com barbas de baleia. [...] Se a senhora monta a cavallo, ou se joga o
tennis, o golf, etc., o corset deve ter feitio especial, reduzindo & expressdo mais
simples ndo passando d’um colete flexivel acompanhado, querendo, d’'um soutien-

gorge.*’

Outro artigo critica as justificativas médicas para o uso do espartilho, questionando se

ele seria mesmo necessario para “amparar a columna vertebral e o thoraz, dar apoio ao seio,

95440

impedir a dilatacdo do ventre, etc.”"", pois “a verdade ¢ que as raparigas sdo sempre

99441

elegantes sem esse artificio desde que ndo tomem attitudes viciosas”" . Por fim, o cronista

arremata:

ainda ha esperanca que a influencia dos exercicios phisicos praticados pelas novas
geracdes, os espartilhos ainda venham figurar nos museus, ¢ que as mulheres do
futuro ouvirdio os conselhos dos higienistas no interesse da sua belleza, deixando que
o organismo cumpra livremente as suas fungdes.**

P8 REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 24, 25 jul. 1914.

4% ACRISIO. O espartilho da moda. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 45, dez. 1915.

400 ESPARTILHO e seus inconvenientes. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 46, 23 dez. 1916.
1 0 ESPARTILHO, op. cit.

#2 0 ESPARTILHO, op. cit.
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A popularizagdo dos esportes e a énfase cada vez maior na magreza colaboravam para
a consolidacdo da ideia de que o exercicio fisico, mais que o espartilho, deveria moldar o
corpo. E, de fato, os espartilhos hoje figuram em museus. Porém, até que ponto eles teriam
sido realmente abandonados em prol de um “organismo livre” e belo? Em 1929, um artigo

intitulado “A silhueta feminina” falava da necessidade de manter o corpo esbelto:

Ter a silhueta na moda ndo quer dizer usar vestidos cortados segundo a moda actual;
¢ preciso ter o proprio corpo modelado conforme as indicagdes do gosto
contemporaneo [...]. Foi-se o tempo das férmas abundantes. A Venus de agora deve
ser esguia, ter os quadris finos e nenhuma barriga. Ao inverso de suas avés, que
apertavam desmedidamente o estomago e alargavam as saias com anquinhas e
baldes, para as quaes o ideal da elegancia era a cinturinha de vespa, ella procura,
deixando livre o 6rgdo da digestdo, outr’ora tdo sacrificado, delinear o corpo em
curvas suaves e pouco salientes. Para isso, tem reduzido o mais possivel a grossura e
o numero das roupas de baixo [...]. Pode-se usar a cinta moderna diretamente sobre a
pelle, assim como o “soutien” [...]. Porém, todos esses refinamentos de pouco valem
se a obesidade, a maior inimiga das mulheres, estiver em guerra declarada contra a
pobre elegante.**

No final da década de 1929, o “gosto contemporaneo” determinava o abandono das
“formas abundantes” — caracteristicas de um espartilho rigidamente apertado que afinava a
cintura e projetava seios € quadris — e a adogdo de roupas de baixo mais flexiveis e menos
volumosas, como as cintas e os sutids. Entretanto, o artigo alertava que de nada adiantaria o
uso de lingeries mais modernas se a “pobre elegante” tivesse “gordura excessiva”. Para
solucionar o problema da obesidade, que ndo “passa de uma enfermidade”, aconselhava-se
uma dieta adequada e a pratica de exercicio.

De modo semelhante, A. D’enery, colunista da Revista da Semana, afirma que “as
senhoras que fazem sport adotaram um modelo de cinta — espartilho, muito bem ideado para
sustentar os orgdos abdominais, deixando ao mesmo tempo ao tronco a sua natural

g eqe 444 .
flexibilidade™"". Para ela, esse “espartilho moderno” se apresenta como

um modelo realmente pratico, mas... preferivel seria que delle ndo tivessem
necessidade. Bastar-lhe-ia, antes de se dedicarem ao género de sport que o seu
temperamento ou a sua preferencia lhes indicasse, fazerem um pouco de cultura
physica. Creiam, caras leitoras, que ainda nao ha melhor espartilho que o constituido
pelos musculos abdominaes.**’

443 A SILHUETA feminina. Fon-Fon, Rio de Janeiro, n. 12, mar. 1929.
** D’ENERY, A. O sport ¢ a mulher elegante. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 35, 23 ago. 1924.
3 D’ENERY, op. cit.
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De forma contraditoria, ao longo dos anos 1920, o espartilho (mesmo na forma de
cintas e sutids) passava a ser considerado uma adjuncdo tdo necessaria quanto indesejada ao
corpo. A nocdo de que era preciso se adequar a ideais especificos de beleza e de que,
consequentemente, muitas pessoas nao se encaixavam nesses padrdes ja era amplamente
aceita pelo publico feminino. Como afirmamos, a identificacdo e a corre¢do de defeitos
constituiam a subjetividade feminina, que se forjava pela disseminagdo da intimidade
burguesa. Ao mesmo tempo que a mulher era incentivada a reconhecer seu corpo como
imperfeito, o espartilho se apresentava como instrumento de aprimoramento fisico, capaz de
corrigir ou camuflar qualquer falha. E, agora, ele deveria ndo apenas ser substituido, como
literalmente interiorizado em um “espartilho de mtisculos™.

Essa ideia apareceu pela primeira vez em 1913, em um antncio publicitario das
“Pilules Apollo”, que fariam “perder 20 kilos de gordura no espago de 26 dias”**,
substituindo a “gordura perigosa” por “um ductil espartilho de musculos”**’. Em 1916, as
mulheres eram aconselhadas a usar o creme Massajol, que traria firmeza para a cutis,
formando um “espartilho debaixo da péle, o que ¢ o melhor elogio que se pode fazer a

4438
firmeza”

. Assim, o impulso para o abandono de roupas intimas que modelassem e
sustentassem o corpo nao significou a libertacao corporal: a necessidade de corrigir defeitos e
conformar o corpo de acordo com o “gosto contemporaneo” ndo se alterou. Na verdade,
intensificou-se.

O sucesso das estratégias de classificagdo, a identificagdo de defeitos, a continua
preocupacdo feminina com se conformar a nogdes particulares de beleza no que diz respeito
ao formato e ao tamanho do corpo fizeram com que a busca por adequacdo fosse tdo bem-
aceita e internalizada que dispensasse o uso de um objeto, o espartilho — ou, para ser mais
exato, que tornasse o corpo o proprio objeto de conformagao, um espartilho de muasculos.

No final do século XX, o interesse por programas e remédios para dieta, a
predisposicao feminina para se submeter a cirurgias de lipoaspirag¢do para reduzir abdémen e
quadril (ou, de maneira mais direta, cortar partes de si) e a sobrevivéncia de cintas e
modeladores corporais demonstram que o debate sobre o uso do espartilho ndo se concluiu
por completo™®’.

A internalizacdo do espartilho celebra a hegemonia da intimidade, isto ¢, a

incorporacdo e a naturalizacdo de aspectos da modernidade na constituigdo de si: a

O REVISTA DA SEMANA. Rio de Janeiro, n. 698, 27 set. 1913.
T REVISTA DA SEMANA, op. cit.

8 JORNAL DAS MOCAS. Rio de Janeiro, n. 74, nov. 1916.

9 FIELDS, op. cit., p. 78-79.



Capitulo 3 | Os fragmentos da intimidade e o espartilho de musculos | 236

feminilidade, o sentimento de si, a sexualiza¢do do corpo feminino, a mecanizagdo da vida, a
fragmentacdo do corpo e da consciéncia. Desse modo, o espartilho rigido de barbatanas sé sai
de cena quando tudo aquilo que ele representava € incorporado, demonstrando o quao efetivos
foram o seu alcance e poder de agenciamento.

Para Daniel Miller, o verdadeiro poder de uma coisa reside em sua capacidade de
passar desapercebida, ou seja, os objetos sdo importantes ndo apenas porque fisicamente
restringem ou habilitam certas agcdes, mas especialmente porque ndo os “vemos”. Quanto
menos estamos cientes deles, mais poderosamente eles podem determinar nossas expectativas,
definindo um comportamento normativo. Eles determinam o que acontece na medida em que
ndo temos consciéncia de sua capacidade de fazé-lo. E isso que Miller define como a
“humildade do objeto” mencionada na Introdugio™’.

Essa “humildade do objeto” se expressa, por exemplo, nas molduras. Miller
desenvolve o pensamento de Gombrich, para quem uma moldura s6 ¢ considerada apropriada
quando simplesmente ndo a notamos, e afirma que a arte s6 existe na medida em que existe
uma moldura. Para Miller, ¢ a moldura, e ndo uma qualidade manifestada na obra artistica,
que suscita seu carater de obra de arte. Ela pode ser o proprio enquadramento em madeira ou
em outro material, e, de modo mais amplo, pode ser um museu ou uma galeria de arte®".

Nesse sentido, o espartilho se torna ainda mais poderoso e normativo no momento em
que fica invisivel. As mudangas estruturais que o espartilho introduziu na relacdo individuo-
corpo, resultando no desenvolvimento da intimidade, fazem parte do modo de vida burgués e
ndo foram descartadas com o seu declinio. O sutid, entdo, ¢ a peca que representa a
continuidade do espartilho, expressando as metamorfoses da mulher moderna em seus

aspectos mais intimos.

O MILLER, Daniel. Stuff. Malden: Polity Pressa, 2010.
1 MILLER, op. cit.



CONSIDERACOES FINAIS | A MULHER MODERNA, O SUTIA E A INTIMIDADE

Em dezembro de 1922, um texto publicado na Revista da Semana, intitulado A
psicologia da mulher moderna, narrava o encontro entre dois personagens: o “Passado” e o
“Observador”**. Como no artigo de 1898 de Baroneza Staffe mencionado na Introdugio®”, o
avanco do ritmo moderno ¢ lamentado, mas j4 num sentido de inevitabilidade. Enquanto o
“Passado” ¢ um velho amigo que sabe aproveitar suas experiéncias, o “Observador” ¢ um
homem pequeno e magro, de cerca de quarenta anos, “dominado pela mania de ver tudo
claro”, sem preconcepcdes, € movido pela paixdo de conhecer.

Eles conversam sobre as caracteristicas das mulheres que andam pela cidade e sua
relacdo com a moda. De acordo com o “Observador”, “o acaso destas modas movedicas
obedece a uma tendencia: a de fugir a toda a especie de pragmatica, a de conquistar a uma
liberdade plena... Por mais voluveis que vos parecam, as mulheres deixam adivinhar um
29454

prazer e como que uma nostalgia da selvageria

O “Passado” concorda e acrescenta:

[...] ha um ponto sobre o qual frequentemente nos temos reconhecido de accordo: é
que a epoca atual ¢, ao mesmo tempo, a que menos obedece a uma tradigdo e a que
soffre maior numero de influencias. Todos os seculos do passado, todas as idades da
historia se abriram como as portas do mundo. A alma moderna vive em correntes de
ar permanentes. A moda feminina reflecte ingenuamente esta confusdo, esta
desordem dominada por mil influencias, esta ancia de fugir a qualquer disciplina
duradoura, e que faz com que as mulheres nos parecam, com os seus grandes
brincos, os seus pennachos, os seus vestidos fluctuantes, encantadoras selvagens.45 3

A percep¢ao da moda, sindnimo da modernidade, como algo absolutamente inédito e
original e, ao mesmo tempo, abarrotado de repeticdes e reproducdes parece se relacionar a
tentativa de conciliagdo entre a tradicdo e as novas experiéncias modernas. As opinides do
personagem evocam as concepcdes de Walter Benjamin, para quem a modernidade
representava o declinio da experiéncia — pelo menos da longa experiéncia que, fundada na
conexdao com a tradicdo e na acumulagdo de sabedoria, teria entrado em conflito com a

multiplicidade dos acontecimentos fugazes e a proliferagdo da informagdo™®.

452 A PSICOLOGIA da mulher moderna. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 53, dez. 1922.

433 BARONEZA STAFFE. Conselhos 4s mulheres. A Estacgdo, Rio de Janeiro, n. 9, maio 1898, p. 49.
434 A PSICOLOGIA, op. cit.

433 A PSICOLOGIA, op. cit.

456 RICE, Charles. The Emergence of the Interior. London; New York: Routledge, 2007, p. 11.
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O “Passado”, entdo, procura ilustrar essas ideias a partir da figura feminina de uma de

suas “parentes’:

[...] pela sua edade como pelo seu caracter, ja ndo ¢ uma figura do presente.
Apresento-a como uma personalidade inteiramente social e mundana [...] Esta
mulher conseguiu para os seus filhos os mais vantajosos casamentos [...] tanto por
um sentimento decorativo das conveniencias como por uma preoccupagdo utilitaria
de vantagens materiaes. [...] (ela tem) belos cabelos grisalhos, um sorriso affavel na
bocca, uma scintilagdo constante no olhar; e expondo 4 contemplagdo o
anachronismo nobre e elegante de uma cinta comprida a cujo rigor nenhuma moga
do nosso tempo prestaria o seu jovem e esbelto corpo.*’’

O casamento por interesse, a preocupacdo com as vantagens materiais, o cabelo
branco e o uso de um espartilho que comprime a cintura seriam, assim, caracteristicas de uma

mulher presa ao passado. A mulher moderna, em contrapartida, ¢ assim descrita:

No meio das agitagdes da vida moderna, permanece lenta, tranquila, apparentemente
impassivel. A sua presenca magnifica faz lembrar um espelho em que nenhuma
imagem reflecte. A sua bocca e os seus olhos estdo arranjados no rosto como
joalheria preciosa. [...] os seus meios predilectos sdo os grandes restaurantes, os
‘dancing’, os ‘sports’. [...] Ella exhibi-se, expde-se, manifesta-se. [...] A vista de
toda a gente contempla-se no pequenino espelho da “trousse”, aviva o carmim dos
labios, compde o “maquillage”, verifica tranquilamente a sua belleza artificial [...]
Certas noites, o seu vestido lembra as rainhas asiaticas pelo fausto decorativo; outras
noites, no trajo que se apresenta, cuidamos vér, embora enfeitada de perolas e
diamantes, uma banhista que vae entrar no mar.*®

Adaptada ao mundo incessante das mudangas, essa mulher, como a propria
modernidade, € Unica, versatil, ndo tem reflexo ou paralelos. Sua beleza ¢ artificial, mas
dindmica; tem personalidade forte e ndo vive para agradar os demais.

A caracterizacdo dessas duas mulheres parece condensar as transformagdes vividas
entre as décadas de 1890 e 1920. Nesse periodo, houve, de fato, uma radical transformac¢ao no
cotidiano das cidades e a ampliagdo da participagdo feminina na esfera publica. As mudangas
na indumentdria, na silhueta e nas praticas corporais femininas correspondem a
transformagdes na propria atitude feminina, ancoradas em novos espagos € objetos, como

sintetiza Maria Claudia Bonadio:

As saias encurtam, os espartilhos sdo trocados por cintas elasticas, e os vestidos
ficam mais simples, retos e soltos no corpo, propiciando maior conforto e liberdade
de movimento as mulheres, facilitando-lhes a circulagdo no espago publico, tendo
em vista que as saias ndo varrem mais o p6 do chdo e a auséncia de espartilhos torna

7 A PSICOLOGIA, op. cit.
38 A PSICOLOGIA, op. cit.
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possivel as senhoras aceitar um gole de dgua nas reunides sociais [uma vez que o

espartilhos rigidamente apertados dificultavam a ingestdo de liquidos ou comidas
~ . . 4

por causa da compressio do aparelho digestivo].*’

Entretanto, a maior liberdade de movimentos e agdo conquistada e o declinio do rigido
espartilho ndo significaram o abandono das praticas de conformacdo do corpo; com a
ascensdo dos esportes, das dietas e at¢ mesmo das cirurgias plasticas, o ideal de beleza
representado pelo corpo magro, abddmen enrijecido e linhas harmodnicas nunca foi
plenamente questionado. Além disso, os desenvolvimentos tecnologicos no ramo da
espartilharia e a criagcdo das cintas e dos sutids contribuiram para que as roupas intimas de
sustentacdo permanecessem centrais para o corpo € para a indumentéria femininas.

Desse modo, o sutid, frequentemente associado a grandes nomes da moda, como Paul
Poiret, ou apresentado como uma invengdo de Herminie Cadolle, no inicio do século XX,
integra a historia do espartilho desde o final do século XIX, e pode ser compreendido como

um tipo de modelador corporal*®®

. De fato, como mostramos, a propria mudanga de uma
silhueta mais curvilinea, adotada até o final do século XIX, para o tronco mais alongado, do
inicio do século XX, foi acompanhada de transformagdes na espartilharia, uma vez que os
espartilhos em formato de ampulheta foram substituidos pelos espartilhos em “S” ou devant-
droit.

Mais do que qualquer outra parte do corpo feminino, os seios dependeriam de uma
peca de sustentacdo para se manterem em um formato “ideal”, j4 que ndo poderiam ser
fortalecidos e moldados através de atividades fisicas ou dietas por causa da auséncia de
musculos. Em certa medida, a funcionalidade do espartilho como item conformador parece ter
se transferido para o sutid, mantendo-se central até hoje. H4, portanto, uma continuacdo, € ndo
uma ruptura entre o uso dessas duas pegas.

Essa hipotese parece se confirmar pelo fato de o declinio do espartilho coincidir com
um momento de maior adesdo a sutids (j4 mais sofisticados do que os primeiros
“sustentadores de seios”) e aos esportes. Nos Estados Unidos e na Europa, no final da década
de 1910, o sutid passou de item adotado por uma minoria ligada as reformistas do vestuario
aos grandes ateliés de moda e aos movimentos de emancipa¢do feminina, transformando-se

em uma peca utilizada por um nimero cada vez maior de mulheres. Talvez uma das grandes

49 BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sdo Paulo dos anos 1920. Sdo
Paulo: Editora Senac, 2007, p. 22-23.

0 Como mencionado na Introdugio, nos Estados Unidos, a primeira patente de um “sustentador de seios” data
de 1863; no Brasil, Alice Jacobsen patenteou um “conformador de busto para senhoras” em 1907 (cf. Figura 21).
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aproximacdes entre o espartilho e o sutid — por mais que o ultimo represente, inegavelmente,
maior liberdade de movimento — seja a propria ideia de padroniza¢do e fragmentagdo do
corpo.

A proliferacdo de tamanhos padronizados, ja iniciada no comércio de espartilhos,
intensificou-se com a producdo industrial e a massifica¢cdo do sutid. Essas duas pecas foram as
primeiras do vestuario feminino utilizadas como forma de educar as mulheres consumidoras
sobre as tipologias do corpo. A partir dai, conforme as mulheres eram instruidas a adaptar
seus corpos as medidas oferecidas pelo mercado, a identificagdo feminina com um tamanho
modelar foi incorporada como um elemento constituinte da sua subjetividade.

Ao mesmo tempo, a divisdo da roupa intima em duas pecas (sutid e cinta) ou do sutid
em copas fortaleceu a ideia de fragmentagdo do corpo feminino, que ja era perpetuada em
anuncios publicitarios de espartilho desde o final do século XIX, nos quais o corpo feminino
aparece desmembrado ou resumido a silhueta espartilhada. As medi¢des e a modelagem mais
detalhada das roupas interiores, que separaram as partes do corpo entre si € do corpo como
um todo, prejudicaram a experiéncia das mulheres com seus corpos como entidades
fisiologicas e subjetivas coesivas*®'.

Assim, a partir dos anos 1930, os seios passariam a concentrar os apelos em torno da
feminilidade e da propria ideia de intimidade feminina. Ndo por acaso, o sutid se tornaria
emblema de opressao para os movimentos feministas dos anos 1960. Entretanto, ¢ importante
lembrar que, nos anos 1920, o espartilho ndo era um objeto propriamente “arcaico”, tal como
caracterizavam alguns contemporaneos — menos ainda no contexto brasileiro, em que a pega
comegou a ser adotada em meados do século XIX, mas s se popularizou no inicio do século
XX. Nesse sentido, o espartilho ¢ fundamentalmente um item moderno, central para inser¢ao
da mulher na modernidade e para a produgdo de uma intimidade feminina.

Na intersec¢do entre espartilho e espaco doméstico, a intimidade se relaciona com as
nogdes de interioridade e feminilidade, fundamentais para o avangos das praticas do modo de
vida burgués. Integrada ao sistema doméstico, a mulher burguesa deveria desenvolver sua
intimidade a partir de todo um aparato material — que incluia roupas brancas, espelhos,
conjuntos de toalete, quartos, etc. — e de cuidados diarios que se relacionavam a
comportamentos e expectativas associados a uma “natureza feminina”, baseados na
visibilidade de um tipo especifico de corpo, tal como caracterizou Virginia Woolf, em

Orlando:

1 FIELDS, Jill. An intimate affair: women, lingerie, and sexuality. California: University of California Press,
2007, p. 91.
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As mulheres ndo sdo (a julgar por minha breve experiéncia deste sexo) obedientes,
castas, perfumadas e bem cuidadas por natureza. S6 conseguem essas gragas, sem as
quais ndo gozam nenhuma das delicias da vida, mediante a mais tediosa disciplina.
“Ha o cuidado com os cabelos”, ela pensou, “que por si s6, toma uma hora da
manhd; mais uma hora me olhando no espelho; dar todos os lagos no espartilho;
banhar-me e aplicar pé de arroz; mudar de seda para renda, de renda para brocado;
ser casta entra ano, sai ano...”.**

Para as mulheres com acesso restrito as praticas e artefatos intimos, a intimidade
operava de modo limitado e como instrumento de distingdo social e reforco das
desigualdades. A ideia de uma esséncia feminina, intima e universal, integrava um jogo de
ocultamento e revelagdo e de fixagdo de papéis (a mae, a dona-de-casa, a prostituta, a
empregada doméstica), que, a partir do uso do espartilho, também se relacionava a erotizagao
e objetificacdo da mulher, articulando o prazer masculino a exibi¢do do corpo feminino.

Desse modo, ao moldar a silhueta feminina, o espartilho delimitava o modo como a
mulher construia sua relagdo com o proprio corpo. As ambivaléncias expressas no espartilho
marcaram a maneira como a intimidade foi construida e experimentada entre delicadeza e
rigidez, moralidade e seducdo, fragilidade e poder, inocéncia e manipulagdo, ocultamento e
desnudamento, autonomia e dependéncia, opressao e exploracao.

No contexto brasileiro, a esfera intima foi construida com a presenca de empregados
domésticos, costume que compactuava com as especificidades da modernizacdo brasileira e
que atualizava as praticas escravocratas em uma roupagem moderna. Se considerarmos a
intimidade, a partir do uso do espartilho, como uma pratica corporal que se situa entre o
publico e o privado, identificamos a cordialidade, tal como caraterizada por Sérgio Buarque
de Holanda, como uma dimensdo da intimidade burguesa no Brasil, onde os interesses
privados se sobrepdem ao mundo publico.

Na fronteira entre o publico e o privado, a intimidade constituiu-se como um
mecanismo de aceitagdo e incorporacdo de praticas modernizadoras como se elas fossem
originarias de desejos e comportamentos internos e pessoais. A intimidade, portanto, situa-se
no proprio corpo e busca alcancar a totalidade do comportamento corporal (as praticas

cotidianas, os desejos, as agdes, 0 consumo, as representagdes e as percepgoes de si).

2 WOOLF, Virginia. Orlando: uma biografia. Sdo Paulo: Penguin; Companhia das Letras, 2014, posi¢do 2259-

2265.
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Nesse sentido, o uso do espartilho ndo englobava apenas o ato de olhar-se diante do
espelho, a busca pela adequag@o no ato de se vestir ou um ideal de feminilidade, mas envolvia
também linhas de montagem, avancos tecnoldgicos, relagdes de trabalho, classificagdes e
padronizagdes, que, de modo integrado, moldavam o corpo e as praticas sociais. A intimidade
era um mecanismo de incorporacdo e aceitacdo de técnicas modernizadoras, e o espartilho foi
um agente de moderniza¢do do corpo da mulher, que incorporaria os ideais de feminilidade e

interioridade, mas também a técnica, a fragmentacio e a mecanizagao da vida.
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