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Resumo

CANDEU, G. N. De Souza. As potencialidades da linguagem cinematogra-
fica no ensino de Geografia: estudo em duas escolas publicas da rede estadual de
Sao Paulo. Dissertacdo (Mestrado) apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo para obtencao do titulo de Mestre
em Geografia Humana. 2020.

Este trabalho é fruto de uma pesquisa de mestrado, realizada no Programa de
Pés Graduagao em Geografia Humana da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo, com o objetivo de investigar as implicacoes
na sala de aula dos potenciais da linguagem cinematografica no ensino de Geografia. A
relagéo entre geografia e imagem é historicamente referenciada desde a construgéo da
ciéncia geografica por gedgrafos como Kant, Humboldt e Vidal de La Blache. Além dos
geografos, varios autores se debrugcaram em criar conceitos e investigar as relacées
entre a linguagem cinematografica, a Educacao e a Filosofia. Deleuze, Cabrera e
Bakhtin foram alguns dos que impulsionaram esse movimento de como as imagens
fazem pensar e pensam por si s6. Essas teorias repercutem e se desdobram até
hoje na nossa sociedade e cada vez mais constituem um discurso presente dentro
das universidades, escolas e centros de pesquisas. A criagdo desse projeto foi um
desdobramento de toda essa relagao, com foco no desenvolvimento de metodologias
dentro da sala de aula. Para investigar o potencial da criagcdo do olhar geografico
através do cinema no ensino de Geografia foi realizada uma pesquisa bibliografica
a respeito do tema, a partir das obras de Milton Santos, Paulo César Costa Gomes
e Rogério de Almeida. Além da pesquisa teérica, foram desenvolvidos dois projetos
praticos em duas escolas diferentes, ambas na cidade de Sao Paulo, a partir de uma
metodologia fenomenoldgica. Esta investigagcdo empirica foi realizada com alunos da
Educacao de Jovens e Adultos da escola Keyzo Ishihara e com alunos do Programa de
Ensino Integral do Estado de Sdo Paulo na escola Alberto Torres. Ambos os projetos
foram desenvolvidos com a disciplina de Geografia em um contexto interdisciplinar. A
metodologia foi criada com base no uso de cenas e na construgao coletiva, por meio
do didlogo aberto com os alunos apos a exibicdo. Como meio de analise do potencial
foram realizados questionarios abertos, fechados, e proposto um trabalho pratico com a
linguagem cinematografica, em que os alunos tiveram a liberdade de expor seus olhares
partindo de uma cena escolhida em grupo e apresentada por eles mesmos. Como



resultados, destacam-se as respostas dos alunos referentes aos questionarios como
também as problematicas, limites e desafios vivenciados durante o desenvolvimento do
projeto nas escolas.

Palavras-chave: ensino de geografia, linguagem cinematografica, raciocinio
geografico, educomunicagao.



Abstract

CANDEU, G. N. De Souza. The potential of cinematographic language in
the teaching of Geography: study in two public schools in the state of Sao Paulo.
Dissertacao (Mestrado) apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Hu-
manas da Universidade de Sao Paulo para obtencéao do titulo de Mestre em Geografia
Humana. 2020.

This work is the result of a master’s research carried out in the Graduate Program
in Human Geography at the Faculty of Philosophy, Letters and Human Sciences at the
University of Sao Paulo with the aim of investigating the the potentials of cinemato-
graphic language in geography teaching. The relationship between geography and
image has been historically referenced since the construction of geographic science
by geographers such as Kant, Humbouldt and Vidal de La Blache. In addition to ge-
ographers, several authors have worked on the relationship between cinematographic
language, education and philosophy. Deleuze, Cabrera, Bakhtin were some who drove
this movement of how images make us think, and think for themselves. These theo-
ries have repercussions and unfold to this day in our society and it is increasingly a
discourse present within universities, schools and research centers. The creation of
this project was an unfolding of this whole relationship with a focus on the development
of methodologies within the classroom. In order to investigate the potential of creating
a geographical view through cinema in the teaching of geography, a bibliographical
research was carried out on the subject, based on the works of Milton Santos, Paulo
César Costa Gomes and Rogério de Almeida. In addition to theoretical research, two
practical projects were developed in two different schools, both in the city of Sdo Paulo.
This empirical investigation based on phenomenological methodology was carried out
with students of Youth and Adult Education at Keyzo Ishihara school and with students
from the Integral Education Program of the State of S&o Paulo at Alberto Torres school.
Both projects were developed with the discipline of geography in an interdisciplinary
context with other disciplines. The methodology created was based on the use of scenes
and collective construction through open dialogue with students after the exhibition. As
a means of analyzing the potential, open and closed questionnaires were carried out
and practical work with cinematographic language was proposed, where students were
free to expose their eyes from a scene chosen in group and presented by themselves.
As a result, they highlighted the students’ responses to the questionnaires as well as



the problems, limits and challenges experienced during the development of the project
in schools.

Keywords: geography teaching, cinematographic language, geographic reason-
ing, educommunication.
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1 Introducao

Antes de surgir esta pesquisa, vivi 0s momentos que me trouxeram até ela.
Tudo comegou quando, pela primeira vez, fui professora titular de Geografia em uma
escola periférica da cidade de Presidente Prudente em 2014 aos 18 anos. Ser a pessoa
responsavel por apresentar o conhecimento geografico, suas inimeras possibilidades e
importancias me pareceu fascinante. Ao mesmo tempo que vivi uma imensa satisfacao,
deparei-me com a realidade escolar, um emaranhado complexo de sujeitos, tempos,
espacos, intencdes e agdes distintas em um Unico ambiente. Cada dia que passava
ficava mais claro o abismo existente entre o sistema escolar e a realidade dos alunos.
De um lado o sistema, baseado em tradicionalismos trazidos por gera¢des que ultrapas-
saram séculos, e de outro lado os alunos, nascidos em um mundo globalizado, repleto
de recursos visuais, tecnologicos e muita informacgao. Percebia como a Geografia co-
nectava todos eles, mas a sala de aula ainda os distanciava. Foi depois de um ano de
pratica docente, recorrendo as mais diversas linguagens para ensinar Geografia para
as diferentes séries, que percebi a necessidade de recriar meu préprio olhar geografico
dentro da sala de aula.

O Cinema foi mais do que um recurso que encontrei, foi a linguagem da aproxi-
macao. Naquele primeiro ano havia mais incertezas, pois pouco conhecia das possiveis
articulacées entre Cinema, Geografia e Educacao. Dentro da sala de aula, por meio
de uma abordagem fenomenoldgica, pude sentir o potencial de trabalhar a linguagem
cinematografica no ensino de Geografia. Hoje, muito além, percebo o Cinema como a
unido intrinseca entre ciéncia, relagdes sociais, cultura, estética e sentidos, dentro da
Geografia e da Educacao. O que trago para este texto sao perspectivas, praticas, apren-
dizagens e incertezas que atravessaram meu caminho como professora de Geografia,
pesquisadora e como aluna aspirante a gedgrafa e, agora, a mestre em Geografia.
Embora muitas vezes ainda me questionasse sobre as metodologias de utilizacdo do
cinema na educacao, que raramente conseguem abarcar suas amplas possibilidades
educativas, decidi tracar uma busca. Diariamente, o que me instiga a pesquisa que
apresento aqui € a provocacao: como desenvolver o trabalho com a linguagem cinema-
tografica em uma situacao que leve os alunos a repensar geograficamente sua propria
realidade e entorno, possibilitando um olhar cientifico, ao mesmo tempo, sem ignorar o
sensivel, estético, critico e social.

Assim como as incertezas, as provocagdes e o0s resultados das praticas, trago
também o reflexo da minha trajetéria como pesquisadora, os textos lidos, meus dialogos
tedricos com autores que tanto marcaram minha trajetéria cientifica, como também
aproximagoes que criei com disciplinas e com o grupo de pesquisa do Laboratério de
Ensino e Material Didatico (LEMADI) do Departamento de Geografia da Universidade
de Sao Paulo. Por tras de todo texto escrito, subjetivamente também estao presentes
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os didlogos com docentes e discentes nos grupos de pesquisa, nas mesas de café
e, principalmente, as conversas com meu orientador. Como certeza, aqui, registro o
resultado deste interesse investigativo e de minha trajetoria docente.

No processo investigativo, parto da premissa da Geografia como uma forma do
olhar (GOMES, 2017). A importancia da imagem na Geografia vem sendo discutida
desde o século XVIII por gedgrafos como Kant, Humboldt e Vidal de La Blache. Posterior
a eles, dentre muitos geodgrafos importantes nesta pesquisa, enfatizo os brasileiros
Milton Santos e Paulo César Costa Gomes por tanto contribuirem para este raciocinio
por meio de suas obras. Apesar de grande diversidade nas abordagens destes autores,
aprecio a concordancia entre eles sobre as possiveis articulagées entre imagens e
Geografia.

Ao trabalhar nesta pesquisa os campos que se delineiam principalmente entre o
ensino de Geografia e o uso das linguagens cinematograficas no ensino, ndo poderia
me debrucar sobre eles sem antes falar da préopria Geografia. Na perspectiva defendida
aqui, a Geografia € muito mais do que uma disciplina escolar ou uma faculdade
dentro de uma universidade. E uma forma complexa de organizagdo do pensamento. E
responsavel pela criagdo de sistemas e redes entre o meio natural e o social, pode ser
entendida como uma forma de olhar, de controlar e, principalmente, de compreender
as transformacdes espaciais e cotidianas. A Geografia aqui € vista como a ciéncia
de infinitas possibilidades, principalmente por estudar as variaveis responsaveis pela
criacdo e constante modificacao dos espacos e a logica entre eles.

N&ao é de hoje que os gedgrafos se debrugam sobre importancia do saber geo-
gréfico para além da sala de aula. Em 1976, Yves Lacoste ja se importava em explicar
como a ciéncia geografica € uma pratica cotidiana e de poder, ao contrario de uma
lista de memorizacao, descricao ou estatistica como muitos a caracterizavam. Para
Lacoste, a Geografia existe antes mesmo da criacdo da disciplina no século XIX, desde
as grandes descobertas e navegacoes ou as descricoes dos arabes da ldade Média.
Para o autor, desde o século XIX existem duas Geografias; a primeira, pertencente
as minorias dirigentes, aos Estados-maiores, € um conjunto de representagdes carto-
graficas e conhecimentos referentes ao espaco, claramente usados para o exercicio
do poder. A segunda, mais recente, exercida pelos professores de Geografia, advinda
com o inicio da ciéncia geogréfica, é uma ideologia. Yves Lacoste, ao distinguir ambas
as Geografias, problematizou a geografia escolar. Para ele, as atividades escolares se
limitam predominantemente a um discurso tipo enciclopédico, com base na enumeracao
de elementos naturais e suas ligacdes. O autor afirma que essa utilizacdo comum da
Geografia nas salas de aula, seria para mascarar sua utilidade na conduta da organi-
zacao do Estado, e principalmente, como forma ativa de poder. Continuando, explica
que esse discurso escolar serve, até certo ponto, como uma cortina de fumaca para
dissimular a pratica do saber geografico como forma de poder estratégico econémico e
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social, e afirma ser preciso analisar os procedimentos que acarretam nessa ocultagao,
ja que nao é o resultado consciente do exercicio dos professores de Geografia.

Ao mesmo tempo que Lacoste problematizou a Geografia escolar em 1976, fez
também referéncia a como a Geografia se tornou uma das formas do consumo de
massa a partir da popularizagcdo das paisagens. Esse movimento, segundo o autor,
teve inicio com a ampliagcdo do turismo, responsavel por levar multidées cada vez
maiores a atravessarem paises, oceanos e até continentes, para o encontro das
paisagens desejadas. Além do aumento do turismo, a mercantilizagdo das paisagens
foi principalmente impulsionada pelo surgimento e popularizagdo da fotografia e do
Cinema. Para Lacoste, estas imagens-paisagens do Cinema e da Fotografia “séo
como mensagens, como discursos mudos, dificilmente decodificaveis, como raciocinios
que, por serem furtivamente induzidos pelo jogo das conotagdes, ndo sdo menos
imperativos” do que ver em estado fisico a prépria paisagem (LACOSTE, 1976, p.
34-35)(LACOSTE, 1993).

Sobre a impregnacéao da cultura social pelas imagens geogréficas difusas, La-
coste afirmou ser um fenémeno novo, que além de nos colocar em posi¢céo de pas-
sividade, coloca a possibilidade de alguns poderem analisar o espago em um ponto
de desdobrar novas estratégias para a pratica da Geografia como poder. Desta forma,
o autor explica que a geografia-espetaculo (do turismo e das imagens) e a geografia-
escolar, apesar de estarem dispostas com métodos tao diferentes, se aproximam, por
“dissimular a ideia de que o saber geografico pode ser um poder, que certas represen-
tacoes do espaco podem ser meio de acao e instrumento politico” (LACOSTE, 1976, p.
35). Entendo que Lacoste se referiu a trivializacdo do conhecimento geografico tanto
pelo discurso escolar quanto pelas midias em massa, que fazem referéncia ao saber
geografico enquanto distanciam o sujeito de sua pratica. Neste momento, me pergunto:
e se, através do encontro consciente (que exige conhecimento da propria existéncia e
capacidade de fazer pensar) entre ambas as geografias, a escolar e a do espetaculo,
cridssemos um questionamento e uma metodologia, capaz de potencializar a pratica
do olhar geogréfico e da Geografia como poder? Esta pergunta é a que me trouxe até
aqui e que me motiva diariamente nesta pesquisa, na pratica em sala de aula como
professora e nas reflexdes tedricas sobre as quais me debrugo nesta escrita.

O saber geografico assim como o saber filoséfico, histdrico, social e de todas as
ciéncias humanas, se edificou a partir da escrita, a linguagem dominante da sociedade
moderna. Por mais que a escrita tenha sido uma ferramenta importante na construgao,
evolucao e disseminacao destas ciéncias, ela também tem um caréter limitante, ja
que escrever nao é um acontecimento que se da de forma espontdnea como a fala e
o gesto. A escrita exige instrucao, é regulada e legitimada, depende de 6rgaos que
se encarguem de ensina-la, sendo estes papéis historicamente desempenhados pela
igreja e, posteriormente, pelo Estado. Ou seja, a escrita necessita capacitacao e tal
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capacitacao sempre se apresenta em forma de poder. Este poder se caracteriza de
acordo com os ideais de quem detém o dominio da regulagcédo para exercicio de tal
capacitacdo. Segundo Sérgio Medeiros (2012), a centralidade da palavra escrita ainda
permanece praticamente inalterada até o século XX, mas comecou a ser ameacada
desde a segunda metade do século XIX, quando os campos cientifico, comunicativo e
tecnoldgico registraram o inicio das “imagens em movimento”.

Durante o surgimento das producdes cinematograficas, o Cinema foi entendido
como um aparato tecnolégico e um dispositivo cientifico. Foi com o tempo, na medida
em que as projecdes foram tomando maior impacto sobre seu publico e as sensagdes
realistas ganhando significado, que entdo se amplificaram as dimensdes de analises a
partir do Cinema. Os registros cinematograficos, apesar de terem sido originalmente
criados com um carater documental, acabaram “mobilizando o universo imaginario das
pessoas’(MEDEIROS et al., 2012). A partir deste momento, ainda segundo Medeiros
(2012, p. 23), entendeu-se que “o observador ndo vé mais uma imagem que tenha
localizagéo espacial inteligivel ou qualificavel, mas um composto alucinatério que se
desloca em outro espago/tempo e que desterritorializa o espectador’. E nesta sensagéo
de “tele” transportar causada pelo Cinema que encontramos o potencial de trabalhar a
Geografia, na possibilidade do deslocamento e ressignificacao do olhar.

Ao longo do tempo, com o desenvolvimento da técnica e da linguagem, como
também da distribuicdo e popularizagao dos filmes, “essa forma de contar e mostrar
histérias modificou a relacdo das pessoas com o conhecimento, implicando um apren-
dizado especifico” (PINTO, 1944, p. 16 apud, MEDEIROS, 2012, p. 45). Desde entédo o
Cinema é trabalhado de forma social, filos6fica e também geografica, ndo como um
objeto que carrega um cédigo a ser compreendido, mas como ato de criacao de um
pensamento, de uma filosofia ou de uma geografia. O ato de assistir a um filme por si
s6 inicia e termina um processo criativo Unico que é gerado através de sentidos que o
Cinema transmite.

Quando tratamos da relacao de alfabetizacao comparada a proximidade das
pessoas com a linguagem cinematografica, precisamos problematizar o fato de que,
especificamente no Brasil, na década de 1950, segundo o IBGE, mais da metade da
populacdo acima de quinze anos ainda era analfabeta, exatamente no mesmo ano
em que foram inauguradas as duas primeiras emissoras de televisdo brasileira. Nessa
mesma época, segundo o IBGE, ja existiam mais de trés mil salas de cinema no Brasil
e até 1962 mais de um milhdo de televisores ja haviam sido vendidos. Apresento
estes dados para trazer a reflexao criada por (ALMEIDA, 2004), sobre a sociedade
brasileira que ele nominou como uma sociedade oral, caracterizada por “ter no ouvir
incessante e no olhar exterior a fonte Unica de informacdes, valores, conhecimentos,
comportamentos a serem imitados [...] cuja maioria |€ pouco, ouve, vé e fala muito,
imersa numa eterna infancia da cultura” (2004, p. 27).
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Ao mesmo tempo em que ver imagens € aparentemente democratico por nao
exigir uma legitimacao para que se veja, ao contrario da escrita para que se escreva,
a relacdo de ndo existir uma responsabilidade de carater educativo a respeito de
trabalhar a leitura de imagens faz com que os espectadores dessa linguagem se
tornem espectadores passivos de toda informacao veiculada por tal linguagem. Dai
surge a necessidade de incorporagéo do Cinema, entre outras midias, no ambiente
escolar. Principalmente a importancia de trabalhar a linguagem cinematografica que
circula o processo de “aprender a olhar”. E essa perspectiva que fundamenta este
trabalho, a razdo para sua existéncia e sua utilidade publica. Para além de refletir e
apresentar as praticas nas escolas, pretendo aqui compartilhar a metodologia que
se fez efetiva durante as praticas com a linguagem cinematografica no ensino de
Geografia.

E importante lembrar que o uso do Cinema no ensino, neste trabalho, nao
se funda em um carater ilustrativo, mas reflexivo. O interesse aqui estd em criar a
possibilidade para os alunos, a partir do trabalho com o cinema, de reavaliarem o lugar,
espago e geografias que habitam. Como defende Medeiros:

O trabalho educacional e escolar com o cinema, considerando o processo
criativo, deve estar implicado na constru¢do de metodologias que avaliem
o lugar de quem analisa os filmes, assumindo a historicidade do olhar e
a contingéncia da analise, considerando que o modo de ver ndo é natural,
mas construido pela cultura que torna certas coisas visiveis de determinadas
maneiras e outras, invisiveis. (MEDEIRQOS, 2012, p. 46).

Percebemos a importancia de trabalhar o Cinema no ensino de Geografia para
que os alunos, treinando o olhar geografico por tras das cenas, possam entender como
0 modo de assistir a filmes € construido pela cultura, repleto de simbolos e significados,
e a diferenga entre assistir a flmes como espectadores passivos ou pensadores ativos.

Referente a producao e organizacao, esta dissertacao esta escrita em trés prin-
cipais partes. Na primeira, apresento os conceitos, teorias, reflexdes e apontamentos
acerca da relagdo entre a ciéncia geografica e a linguagem cinematografica, ambas em
um contexto educacional. Na segunda etapa desta dissertacédo, apresento e analiso as
praticas realizadas com a linguagem cinematografica nas aulas de Geografia em duas
escolas, ambas localizadas na cidade de S&o Paulo (Escola Estadual Keyzo Ishihara e
Escola Estadual Alberto Torres). Além das praticas, nesta segunda parte, apresento
como se deu o desenvolvimento do olhar geografico por tras das cenas trabalhadas em
diferentes contextos e possibilidades. Na terceira parte, apresento as consideracdes
sobre as probleméticas que recorreram no momento de pesquisa e das praticas, como
também as consideracdes emergidas posteriores a elas.
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2 Geografia e Cinema: dialogos possiveis

Quando propusemos a pesquisa sobre as potencialidades da linguagem cine-
matografica no ensino de Geografia, a primeira aproximagao necessaria como mapa
conceitual para a realizagao desta atividade foi a relagao entre Geografia e Cinema.
Neste capitulo, serdo apresentas as principais razdées pelas quais a aproximacao
dessas duas ciéncias nos parece possivel.

Para a construcao deste capitulo, dialogamos com uma obra ja reconhecida
no campo geogréfico, “Quadros Geograficos”, de Paulo César Costa Gomes (2017).
Esta obra, que levou duas décadas entre idealizagédo e finalizagdo, € um trabalho
conciso e denso que nos leva a uma viagem intelectual sobre a importancia do olhar
no pensamento geografico, e por esta razdo sera problematizada aqui como linha
de raciocinio. Ao ler e estudar a obra, verificamos as possibilidades encontradas
para reflexdo no dialogo geografico com a linguagem cinematogréfica, ja que ambas
as ciéncias constituem uma forma de pensamento singular e complexo, comum e
necessario.

Primeiramente, concordamos com (GOMES, 2017) quando define a Geografia
como uma forma de pensar, uma maneira original e potente de organizar o pensamento.
Aqui propomos pensar e organizar a Geografia através dos quadros cinematogréficos,
fazendo as conexdes geograficas entre o0 meio natural e o social por meio das imagens
e das cenas. Com isso, esperamos criar conexdes entre 0 mundo representado nas
producdes cinematograficas e 0 mundo real, mostrando como ambos estao repletos de
geografias.

Da mesma forma que na Geografia “os lugares sé passam a produzir sentido a
partir do momento em que sédo ocupados por alguma coisa” (GOMES, 2013), um filme
s6 passa a fazer sentido quando é visto. Conhecer a Geografia € saber se localizar
no espaco e entender as dindmicas de sua producao, possibilitando conectar diversos
aspectos naturais e sociais aos seus processos e consequéncias. Incorporar o olhar
geograéfico é traduzir uma paisagem ou uma cena a uma série de fendbmenos passados
ou futuros, distantes e préximos. Na mesma medida, assistir a um filme é aproximar
uma realidade distante, é criar a possibilidade de o inimaginavel ser imaginado, pois tem
o0 poder de abrir jogos de simbolos e significados, ressignificar a posicao do espectador
na sua localizagéo espacial e transformar conteudo visual em habitos e produtos de
consumo. Produzir um filme é transformar uma construcao artistica em experiéncia
vivida, conteudo idealizado e imaterial em algo sélido e de longo alcance.

Segundo o autor, existem diferentes possibilidades ou dominios que podem nos
guiar na discussao da identidade da Geografia. O primeiro deles € ver a Geografia
como “uma forma de sensibilidade, uma espécie de impressao causada pela dimensao
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espacial. Trata-se de uma capacidade de situar coisas no espaco e de nos situarmos
nele, ou seja, de dirigirmos os movimentos do corpo no espaco.” (GOMES, 2013, p.
17). Assim como a Geografia, o Cinema cria formas de reconhecimento de espacos e
de como se reconhecer nele. Indica simbolos através de atitudes e habitos de cada
classe social, indica categorias de pertencimento de acordo com a representacao pelo
figurino, pela aparéncia dos personagens e pela organizagéo espacial. No Cinema, os
objetos de consumo e de acesso de cada personagem representam o seu nivel de
importancia e poder social. Essa caracteristica faz com que os sujeitos que assistem
ao filme se identifiguem a partir dos itens materiais representados, qualificando-os de
acordo com o status a que pertencem e/ou querem passar a pertencer socialmente.
Esse fendmeno movimenta uma série de impactos sociais, econémicas e, portanto,
geogréficos. Neste sentido, assistir a um filme tem um efeito significativo na condicao
espacial em que os individuos se representam e se localizam, criando didlogos com
estudos da Geografia.

O segundo dominio para a reflexdo geografica corresponde a uma forma de in-
teligéncia. “[...] ao conjunto articulado de conhecimentos e comportamentos espaciais
que sao vividos e dao forma a grupos sociais.” (GOMES, 2013, p. 19). O autor se refere
a construcéo da Geografia dos lanomamis ou dos Maoris, por exemplo. A Geografia
€ colocada como uma forma de inteligéncia, baseada na vivéncia e desenvolvimento
de varios grupos sociais que vivem nas mais diversas circunstancias e habitats ao
redor do mundo. O Cinema, nesta perspectiva de aproximacao, também pode ser visto
como forma de inteligéncia com potencial para recriar as geografias destes grupos
sociais, transportando-as para os tempos atuais e levando-as para o conhecimento do
mundo. Paramos para lembrar quantas vezes criangas e adultos tornaram-se cientes
sobre civilizagdes passadas ou distantes em frente a uma tela. Frequentemente, somos
levados a conhecer outras culturas e possibilidades de vivéncia no espaco através de
produtos cinematograficos. Somos lembrados de povos quase esquecidos quando re-
tratados em obras visuais. Neste ponto, o Cinema traz a possibilidade de apreensao de
geografias, de poder sentir as dificuldades ou as celebragdes desses povos distantes,
fazendo despertar algo que vai além do conhecimento de fatos e até permite melhor
entendimento deles. Lembrando que nessa relagdo nao se trata de usar o filme como
objeto ilustrativo, mas de trabalhar o potencial do olhar geografico a partir da linguagem
cinematografica, ressaltando a importancia, também, de compreender os processos de
construcao social da imagem de si e do outro. Tal elemento é fundamental para que
evitemos um olhar que busca reduzir o outro em sua complexidade, como muitas vezes
ocorre em obras cinematograficas.

No terceiro e ultimo dominio, o autor apresenta a Geografia como um ramo
do conhecimento, “[...] se consagra ao estudo e a especulagao sobre as causas e
formas de entendimento da disperséo [...] preocupadas em responder a questao do
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porqué da logica das localizacoes, seja ela ordenada pelos elementos naturais ou
pelos humanos.” (GOMES, 2013, p. 19). Essa definicdo pode ser entendida como a
curiosidade dos gedgrafos, a busca por entender a condi¢ao espacial dos fenémenos,
as suas conexoes, formacdes e consequéncias. Neste contexto da curiosidade ou da
necessidade de produzir explicagdes, na producao de um filme existe a busca sobre
a posigcao espacial de cada objeto, a cor a ser usada, a forma, a conexdao com o
cenario e sua representagao fora dele. Por tras de uma produgéo filmica, é necessario
que seja pensado cada detalhe em relacdo a colocacao e dispersao dos objetos,
posicionamento dos atores e atrizes, logistica de localizagdes, estrutura de cenario
e jogos de cameras. Além de todos os aspectos da construgao artistica, também é
necessario pensar sobre questdes ideoldgicas por tras delas. Estas questdes consistem
em pesquisas antropoldgicas, histéricas e inclusive geograficas para as reproducdes
imagéticas, referindo a disposicao espacial dos objetos e das pessoas nas cenas para
melhor representacao, ou ndo, do assunto desejado.

Ainda segundo Gomes, “0 conhecimento € essa atividade complexa que se cons-
tréi pela observagcdo do mundo guiado por categorias que sdo elas mesmas fundadas
na experiéncia do mundo.” (GOMES, 2013, p. 33). Por esta razdo, o conhecimento
pode ser adquirido em todo e qualquer lugar, na escola, em casa ou em um 6nibus em
movimento. O conhecer se constitui através de vivéncias, podendo ser geograficas ou
cinematograficas. Quando integramos o conhecimento da Geografia com o Cinema
aproximamos duas formas de conhecimento e criamos uma linha de didlogo capaz
de produzir novas linhas de raciocinio e de conhecimento. Defendemos, neste caso,
o Cinema como criador e difusor de conhecimento, pois proporciona experiéncias de
mundo, muitas vezes de um mundo distante do nosso que, a partir do momento em
que é assistido e sentido, passa a ser conhecido por nosso mundo. Trata-se, portanto,
de possibilitar apreensdes multiescalares da realidade, um dos processos centrais para
o desenvolvimento do olhar geografico.

Antes mesmo da criacdo do Cinema, paremos para analisar a relacado mais
estreita entre Geografia e imagem. Desde o surgimento da ciéncia geografica, autores
como Kant, Humboldt e Vidal de Blache fizeram referéncia a importancia da criacao de
imagens para a compreensao da disciplina e do pensamento geografico, sejam elas
mapas, paisagens ou quadros.

A importancia das imagens na construgao dessa forma de pensar “fisica”
ou, diriamos nés, geografica teria sido assim afirmada desde sua primeira
formulagcdo com Kant. As imagens possuem a capacidade de mostrar aos olhos
do observador aquilo que ele olha, mas nao vé. Elas exigem a contemplacéo
e 0 exame acurado do objeto da descrigdo. As escolhas do que deve figurar,
dos contelidos das imagens e as alternativas de como fazé-lo sao elementos
de julgamento e de conhecimento. (GOMES, 2013, p. 27).

A relacédo entre imagem e Geografia é uma discussao tao presente e antiga
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quanto a utilizacao dos objetos geograficos como mapas e croquis. Porém com o
passar das décadas, as necessidades do conhecimento geografico se transformaram,
adequando-se as caréncias quantitativas da evolucao tecnolégica. Neste mesmo ritmo,
as imagens deixaram de ser estaticas, ganhando movimento, ndo sendo mais um
recurso ilustrativo. Ao contrario, tém ganhado cada vez mais relevancia para a comu-
nicacao global. O que queremos dizer é que, apesar da relagédo tao proxima desde
o surgimento de ambas as ciéncias, ocorreu uma ruptura pragmatica que impactou
no distanciamento entre as imagens e o discurso geografico, ao mesmo tempo em
que ocorreu a aproximagao com o conhecimento quantitativo. Reconhecemos aqui a
importancia da geografia quantitativa, mas fazemos referéncia ao potencial da geografia
imagética que nunca deixou de existir e, pelo contrario, se intensificou a medida que a
presencga das imagens na vida social ganhou evidéncia.

O proprio titulo do livro de Gomes leva em consideragdo a importancia das
imagens, mais precisamente a relevancia dos quadros no desenvolvimento do pen-
samento geografico. Entre os principais objetos do pensar geograficamente, “o mapa
tem sido frequentemente apontado como um instrumento de base da agéo de pensar
geograficamente.” (GOMES, 2013, p. 36). Para o autor, 0 mapa é um quadro, e 0
instrumento basico do pensar geografico € o quadro. Complementando, “os mapas sao
objetos descritivos que nos fazem pensar, sdo as imagens mais tradicionais de um
sistema de informacdes geograficas.” (GOMES, 2013, p. 41). Neste contexto a propria
importancia dos mapas reflete na importancia do imagético, do visual, no raciocinio
geografico.

A imagem ou fisica do mundo por Humboldt “[...] € um conceito, uma maneira
de provocar o raciocinio a buscar a conexao de variados elementos que atuam em
um fendbmeno em uma dada localizagcdo, em um lugar” (GOMES, 2013, p. 41), e 0
objetivo do quadro é fazer nascer aproximacodes inesperadas. Os quadros devem falar
ao espirito e a imaginacao. “A imagem nao era mera ilustragcdo de um propdsito antes
explicado no texto, tampouco um exemplo de algo existente com um carater puramente
mimético” (GOMES, 2013, p. 37), mas sim instrumento utilizado como base para o
desenvolvimento do raciocinio geografico. E como o préprio autor afirma “[. . .] trabalhar
com “imagens enquadradas” tem sido um poderoso instrumento de constituicao da
Geografia. (GOMES, 2013, p. 97).

Os quadros geograficos que compdem as nossas atividades cotidianas sao
muitas vezes previsiveis, repetitivos e ndo impactantes. “Por isso muitas coisas, pessoas
e fendbmenos nés olhamos e ndo vemos. E preciso as vezes que elas mudem de lugar
para que sejam vistas” (GOMES, 2013, p.51). Neste ponto, quando realocamos 0s
quadros geograficos contidos no cotidiano dos alunos para a tela dentro da sala
de aula, mudamos o foco e seu ponto de observagao; logo, o olhar é recriado e
novas possibilidades de exploracao e raciocinios sao possiveis. Na mesma linha de
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pensamento, quando reposicionamos imagens ou cenas presentes na vida dos alunos
em qualquer forma de linguagem imagética para dentro da sala de aula, novas buscas
sao exigidas, novas reflexdes acontecem como desdobramento. Desta forma, fazemos
de pontos cegos lugares de exposicao para onde nosso olhar é direcionado.

Vivemos em uma era de imagens, em que existe certa repetitividade e velocidade
nos conteudos exibidos. Tal efemeridade faz necesséria a mudanca de lugar de exibicao
e a forma de recepgao para que o assistido ganhe sentido, seja uma paisagem ou uma
cena, ja que “a localizacao ou o lugar figurado de uma acao faz parte dessas condicoes
capazes de mudar o regime de visibilidade das coisas, pessoas e fendmenos” (GOMES,
2013, p. 51).

Esse olhar situa o observador fora do comum ponto de vista. Além disso,
recoloca as coisas dentro de um contexto mais largo, relativiza grandezas, e,
sobretudo, constitui um exercicio fundamental de abstracao. Por isso, esse
exercicio de ver as coisas de outra forma, de desenha-las pela imaginagao,
que move o olhar, deslocando-o para uma posigdo mais elevada, € uma das
praticas recomendadas como bésicas, pois permite um recuo, uma distancia,
uma colocacgéo das coisas em outro contexto e tudo isso nos ajuda a pensar
melhor sobre elas. (GOMES, 2013, p. 74).

Ver um filme quer dizer transportar todo aquele quadro visual para a pratica
social. Construir um filme & construir um sistema, pois articula elementos e a partir
disso possibilita compreensdes acerca da conexao dos fenémenos.

As questdes sobre quais linguagens utilizar para melhor expressar o pensamento
geografico sdo questionamentos existentes desde o principio da Geografia. Desde
sua segunda edigao, o livro “Quadros da Geografia Francesa”, de Vidal de La Blache,
publicado em 1908, ja continha inUmeras fotos e abordava o questionamento referente
a textualidade ser capaz ou nao de representar o raciocinio geografico. Mesmo essas
imagens sendo utilizadas pelo autor como complemento ao texto escrito, ja faziam
referéncias a ideia de necessidade de “visualizacdo” do fenébmeno para o estudo
geografico. Devemos lembrar aqui como a propria palavra “imagem” se assemelha a
“‘imaginagéo”. Referimo-nos ao modo como, mesmo antes da existéncia de imagens ou
croquis nos livros de Geografia, a propria descrigao dos fenédmenos na linguagem textual
evocava a compreensao imaginativa do leitor, utilizada para transmitir a densidade e
complexidade das paisagens.

Ao enfatizar o potencial do pensamento geografico contido em produtos visuais,
€ importante ressaltar a capacidade que encontramos na propria textualidade para
a construgao de imagens, nao apenas por descrevé-las, mas por fazé-las existir na
perspectiva do leitor. Tratamos aqui do uso especifico das imagens e dos filmes
devido ao interesse particular da pesquisa em criar aproximagodes entre as linguagens
imagéticas ja presentes na vida dos estudantes com o ensino de Geografia.
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Gomes esclarece os conceitos centrais do texto como “quadro geografico” e
“‘imaginacéo geografica”. Essas concepgodes trazidas pelo autor, além de relevantes
para a propria obra em anadlise, desde que foram introduzidas no campo de estudo,
tornaram-se cada vez mais presentes no discurso geografico, até fazer parte das ideias
norteadoras desta pesquisa.

Esses quadros sao sistemas de informagdes geograficas que se apresentam
sob variadas formas graficas, e no limite até sob a forma de texto. A partir
de uma base locacional dos dados, sao criadas condicoes de “visualizacao”
da posicdo, da forma e do tamanho dos fenébmenos estudados. A possivel
conectividade entre eles é dada pela localizagdo. Essas légicas locacionais
estao também relacionadas com a capacidade de imaginagao, ou seja, embora
de forma diferente, ha um forte potencial para imagens textuais ou visuais
produzirem novas imagens. (GOMES, 2017, p. 140).

A imaginacao geografica citada pelo autor € pensada como “a capacidade de
refletir a partir de imagens; os quadros geograficos, quando compreendidos como
instrumentos para pensar, sdo elementos-chave na possibilidade de gerar imaginacao
geografica” (GOMES, 2017, p. 141) e provocacgéao a partir do uso inteligente de imagens.

Assim, as possibilidades de dialogos entre a Geografia com os muitos campos
dos saberes é o0 que move e abrange o préprio pensamento geografico para além dele.
E na prépria rede de conexdes que se encontra o raciocinio geografico que o permite
ser instrumento de tantas outras analogias.

Nos gedgrafos, precisamos, no didlogo com outros campos do conhecimento,
ter claramente estabelecida a justificativa do valor do raciocinio geografico
para apresentar seu alcance, sua abrangéncia e sua importancia. S6 assim
conquistamos com autonomia a autoridade para falar. Quando dizemos que
a Geografia é a ciéncia que analisa e interpreta a ordem espacial das coi-
sas, pessoas e fendmenos. somos as vezes julgados severamente como se
restringissemos o campo de atuagao da disciplina. (GOMES, 2017, p. 144).

O mundo e seu jogo de espacialidades estdo sempre em movimento e sujeitos
a constantes transformacoes. A Geografia, por ser a ciéncia que investiga e explora
esses fenbmenos, n&o poderia ser uma disciplina estatica, mas dinamica, evolutiva,
e sempre em progresso. Devido a isso, propomos uma exploragcédo acerca das suas
potencialidades no dialogo com outras linguagens artisticas.

Preocupamo-nos em encontrar geografias onde elas podem facilmente ser
desconsideradas. Principalmente quando tratamos do ensino de Geografia, ousamos
acrescentar papéis que compdem um quadro nao visto como geografico porque, neste
caso, é onde a Geografia pode ser descoberta, ja que em tudo existe um deslocamento
das coisas e dos lugares que aparecem e vivem.



23

2.1 A linguagem cinematografica como objeto e acao geografica

Apdés apresentarmos as aproximacgoes no dialogo entre a ciéncia geografica e a
cinematografica, trazemos a andlise referente a percepcédo do Cinema como objeto e
acao, partindo de uma perspectiva geografica. Milton Santos foi 0 autor que trabalhou
complexamente estes termos, definindo-os com diversas referéncias e aprofundando
de acordo com o tempo de analise, principalmente no livro “A natureza do espaco”, de
1996.

Para iniciar a apresentacao dos conceitos de objeto, Santos (SANTOS, 1996) diz
qgue “ha quem distinga os objetos das coisas, estas sendo o produto de uma elaboragéao
natural, enquanto os objetos seriam produto de uma elaboracao social”. De forma que
o autor trata os objetos como algo produzido pelo homem, algo que exige trabalho; ja
as coisas sao as que nao podem ser projetadas, elas apenas “s&o”, como a natureza.
Neste sentido, o Cinema, sendo um produto do trabalho dos homens, moldado e
também modelador da produgéo social, j& pode ser caracterizado como um objeto.
Para uma classificacao mais intuitiva, o autor diz que “hoje, e cada vez mais os objetos
tomam o lugar das coisas”.

No principio, tudo eram coisas, enquanto hoje tudo tende a ser um objeto, ja
que as proprias coisas, dadivas da natureza, quando utilizadas pelos homens a
partir de um conjunto de intengfes sociais, passam, também, a serem objetos.
(SANTOS, 1996, p. 65).

Ainda, aprofundando nas classificacdes que determinam o conceito de objeto,
Santos recorre a outros autores como A. Moles (1971, p. 222), para reforgar que “os ob-
jetos sobre 0s quais 0s homens dispdéem de controle sdo as coisas moveis”, citado por
Santos (1996, p. 66). Nesse contexto, traz pontos de vista de outros autores para justifi-
car sua analise que tenciona complicagdes entre os objetos que séo frequentemente
considerados como geograficos, neste caso objetos fixos, como uma propriedade, um
rio, um porto, uma cidade, uma escola, ou sala de cinema.

Por um longo tempo a Geografia tratou objetos geograficos como sendo per-
manentemente fixos. Hoje, se esse conceito continuasse somente a ser trabalhado
segundo aspectos que exigem uma existéncia fisica, mesmo que mével, ndo poderia-
mos tratar o filme como um objeto geogréfico. Isso nos mostra como a reformulacéo
deste conceito compilado pelo autor Milton Santos fez-se necesséria. O filme, mesmo
exibido em grandes, médias e pequenas telas, em salas de cinema, televisores ou,
atualmente, em celulares, enquanto presente no objeto “tela”, tem duracéao limitada.
Quando tratamos do filme, ele é além da “tela”, ou seja, ele é além do tempo de
exibicdo. Como exemplo, o flme americano Modern Times, “Tempos Modernos”, de
1934, dirigido e atuado por Charlie Chaplin, ficou reconhecido mundialmente e continua
sendo assistido até hoje, conforme disponivel na plataforma YouTube. Portanto, o
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conceito de objeto geografico tornou-se um termo muito mais abrangente e complexo
se comparado aos objetos fixos, aos quais se destinava a atencao anteriormente na
ciéncia geografica.
Referente a complexidade dos objetos, Santos (1996) os separa em dois niveis,
o nivel de complexidade funcional e o de complexidade estrutural. A complexidade
funcional se relaciona com a variedade de usos e fun¢des do objeto, tornando alguns
objetos mais e outros menos complexos. Ja a complexidade estrutural € o carater
informativo, a possibilidade de exercer comunicagao ou dialogar com outros objetos
e pessoas, estando estes proximos ou distantes, individuais ou em rede. Santos
usa como exemplo a maquina de escrever; aqui usarei como exemplo o filme. A
complexidade funcional do filme € diversa; pode ser informar, entreter, influenciar ou
vender; independente da fungdo dada na sua criacéo, ela se desdobra a partir do
momento em que é assistida por cada individuo, tornando o filme um objeto complexo
funcionalmente. Ainda, tratando da complexidade estrutural do filme, 0 mesmo se
relaciona com varias cadeias de comunicac¢do, desde a rede de produgao de pecas
para cameras de cinema na China, a organizagao global da exibi¢do dos filmes em
shoppings centers que estreiam filmes simultaneamente ao redor do mundo, até as
festas infantis que tém como temas os personagens e cenarios dos filmes. Mais uma
vez, o filme como objeto geografico é repleto de complexidades, neste caso, também
estruturais.
Sobre o0s objetos artisticos, como no caso do filme, Bense (1974) e Santos (1996,
p. 69-70) dizem ser os que tém menos fungdes determinadas, ja que as possibilidades
séo externas a producéo, dependendo do publico, ou seja, dos inumeros observadores.
Ademais, sobre a arte, para Eduardo Subirats (1989, p. 102 apud SANTOS, 1996, p.
70) “é o lugar que a cultura moderna reservou para essa dimensao transcendente do
objeto”. Seguramente, a partir destes referenciais pode-se perceber como um objeto
artistico possui complexidades funcionais e estruturais infinitas, devido a sua extensa
rede de transmissao e acessibilidade que transcende a dimensao comum do objeto.
A respeito da amplitude da complexidade funcional dos meios de informagéo,
Santos utiliza como meio de explicacao a relacéo da televisao:
Podemos olhar o écran da televisdo domiciliar sem nenhuma outra reflexao
sobre o sistema em que esta inserido. Mas nao poderiamos nos beneficiar do
que ela nos traz se, a0 mesmo tempo, ndo houvesse a produgao do programa,
a estacao emissora de sinais e as torres de sua distribuicdo e redistribuicao.

Sem contar os sistemas elétricos e eletronicos adrede criados e instalados
em edificios com desenho espacial. (SANTOS, 1996, p. 71).

Assim como o autor apresenta, mesmo que nao se crie nenhuma reflexao sobre
o conteldo que o aparelho televisivo exibe, ele ja esta repleto de complexidades, sendo
gue o mesmo cabe para o filme, o Cinema e a linguagem cinematografica como um todo.
No préprio processo de sua criagcdo e produgéo, quando falamos de um objeto artistico
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e/ou informativo, estamos tratando de um sistema multifuncional entre profissionais,
aparatos tecnoldgicos e termos conceituais artisticos e sociais.

Sobre os conceitos que nos permitem tratar o Cinema especificamente como
um objeto geografico, Santos (1996, p. 75) diz que “mesmo as formas sociais nao
geograficas se tornam, um dia ou outro, formas sociais geograficas”. Ele se refere a
maneira como 0 mesmo objeto, neste caso social, pode ser interpretado em diferentes
disciplinas. Isso faz com que o Cinema, um objeto das artes e da comunicacao, possa
ser percebido como um objeto geografico, ja que para este processo acontecer, segundo
Santos, basta “reconhecer o valor social dos objetos, mediante um enfoque geografico”
(1996, p. 77).

Depois de discutir o que sao objetos e especificamente os objetos geograficos, o
autor trata sobre a nova leitura e complexidade que os objetos ganharam na atualidade,
em um mundo globalizado. Citando Baudrillard (1970) pode-se dizer que atualmente
vivemos segundo o tempo e o ritmo dos objetos, como também nos tornamos reféns
de sua incessante sucessao. Além de se referir ao tempo dos objetos em que estamos
propensos a viver, o autor explica como os préprios objetos passaram a ser tanto
os atores quanto os sujeitos deste novo sistema global. Para o autor, cada objeto se
tornou um sistema com suas préprias regras e mecanismos a serem seguidos, que
determinam como nos comportarmos perante eles. Como exemplo para refletir sobre
essa sistematizacao dos objetos, pensamos o filme, um sistema completo composto
por multiplos vetores, que ultrapassa o tempo, o espago e uma forma fisica, contém
uma prépria linha de comunicacao, verbal e nao verbal, se separa por nichos, ganha
valor com audiéncia e pode ser usado como forma de dominacéo cultural.

E esse potencial universal dos objetos atuais que, segundo Santos (1996, p.
215), fez “eles préprios serem informacdo: e ndo apenas movidos pela informacao”.
Antes, para um novo objeto chegar a um novo lugar, como para uma maquina de lavar
chegar a uma nova casa, cidade ou até pais, a informacao sobre a maquina de lavar
(objeto) deveria chegar primeiro. Desta forma, um objeto seria movido pela informacao,
que, pelo lucro desejado por toda uma rede de interesses compostas, por exemplo, por
fornecedores, lojas e vendedores, circulava rapidamente. No caso do Cinema, quando
um novo filme chegava a uma nova cidade, sua chegada era a informagao e, para
as pessoas saberem da informacéo, era necessario assistir a ela, consumi-la. Estes
fatores fizeram com que o Cinema se tornasse um objeto central de uma completa rede
de informagdes. Estes objetos modernos, para Santos (1996), continham uma carga
excessiva de informacgdes devido ao seu valor indispensavel para a formagao do capital
hegem©énico, que visa o maior lucro econdmico em todos os setores.

Também, o autor explica como o surgimento destes novos objetos modificou
totalmente o sistema espacial deixando-o mais complexo. Esta complexidade se da por
meio do encontro entre objetos técnicos, criados e utilizados para desenvolver uma fun-
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¢ao bem definida (como a maquina de lavar: criada e utilizada para lavar roupas), com
objetos técnicos informacionais, criados com inumeras fun¢cdées e com amplo alcance
informacional (como o cinema, a televisdo ou o celular). Assim, cada novo objeto, que
para o autor “é, em si mesmo, um sistema funcionando sistemicamente” (SANTOS,
1996, p. 219), contribui para um acréscimo de complexidades que intrinsecamente se
diluem no tempo e no espaco.

Consequentemente, sobre o impacto destes novos objetos técnico-informacionais,
Santos (1996, p. 186) explica sua influéncia no préprio comportamento humano: “[.. .]
afeta as maneiras de pensar, sugerindo uma economia de pensamento adaptando a
l6gica do instrumento”. Ou seja, a prépria linguagem cinematografica como um produto
desta nova sistematizacao transformou a forma de se pensar, de se socializar e até
mesmo de ser. Por ser o Cinema um objeto, um préprio sistema que pensa e faz pensar,
€ que o associamos com a Geografia, esta forma complexa e multipla de organizar e
agenciar os acontecimentos em escalas locais e globais. A relacdo desta ciéncia com
este objeto nos permite refletir e relaciona-la ao sistema de acbes e reacdes que 0
cinema produz.

2.2 Cinema como acao geografica

Para discutir o cinema como uma ac¢ao e um sistema de agdes geograficas,
primeiramente, serdo contextualizados os conceitos apresentados na obra de Milton
Santos. O gedgrafo buscou em diversos autores, como Rogers (1962), Schutz (1967) e
Morgenstern (1960), reflexdes que se assemelham em definir agdo como uma série
de atos que necessariamente precisam ser pensados ou planejados anteriormente e
integrados a um propdsito. E relevante neste contexto compreender e diferenciar os
conceitos entre ato e acdo. Um ato seria uma situacao especifica, enquanto uma acao
seria um conjunto de atos consecutivos. Por exemplo: um ato pode ser entendido como
uma cena de um filme, uma determinada parte, que entre inicio e fim ndo conclui a acao
como um todo, que neste caso seria a de produzir um filme. Necessariamente, uma
acao tem um periodo de duracdo maior que o de um ato, devido a sua necessidade de
planejamento, organizagéo, realiza¢do de tarefas e conclusdo de um propdsito.

Neste mesmo exemplo sobre ato e agao na construcao filmica, podemos adentrar
no conceito que diferencia escala de comando das ac¢des e escala de realizagao das
acoes. No caso da criagdo de um filme, existem os idealizadores, diretores e roteiristas,
que pertencem a escala de comando, enquanto existe a escala de realizacao, que se
da em uma apropriagcdo maior do espacgo geografico utilizado, exige locagdes, equipe
de cameras, de producao e de atuacao. Além do conceito de escala de comando e de
realizagdes das agdes, o autor também apresenta a relacdo dos atores que decidem e
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a diferenca de papéis entre os outros atores responsaveis pela implantacao das acoes.
O autor exemplifica a relagéo dos atores que decidem as agoes principalmente como 0s
cargos de politicos, grandes empresarios, organiza¢gdes mundiais e grandes agéncias
de noticias e veiculadores de cultura. Explica, também, como esses atores influenciam
na vida dos homens comuns e como impactam e, sobretudo, limitam suas agdes. A
principal limitagéo trabalhada é a da consciéncia:

Qual a possibilidade real, neste mundo pés-moderno, de distinguir claramente
0 que é bom e o que € mau? Como, por exemplo, ler o discurso dos politicos e das
mercadorias, ambos submetidos as mesmas regras de marketing? Essa limitacédo a
consciéncia implica uma forma particular de tomar acao. (SANTOS, 1996, p. 81).

Tal reflexdo é muito importante para o raciocinio desta pesquisa, no sentido de
perceber como as a¢des dos homens em sociedade séo limitadas de acordo com a
consciéncia sobre os atores que definem quais serdo tomadas e entendidas como
“certas”. Essa geografia da consciéncia das acoes esta muito associada a linguagem
cinematogréfica, ja que hoje o Cinema se tornou grande responsavel pela disseminagao
de padrdes sociais comportamentais, culturais e de consumo pelo globo todo. Logo, o
reforco de certos estilos de vida, segundo Santos, é projetado por uma pequena parcela
de atores que tomam as decisdes com base, principalmente, no interesse monetario.
Esses padrdes disseminados em larga escala pelo Cinema séo passivamente aderidos
em nossa sociedade devido a incessante repeticao dos mesmos, atualmente usados
como forma de persuaséo pouco questionada.

Outra limitacao, pensada por Giddens e apresentada no texto de Santos, refere-
se ao periodo apds a tomada de consciéncia da existéncia desses atores sociais. E
quando se percebe que mesmo munidas de certa consciéncia, as possiveis acoes a
serem tomadas dentro deste sistema dominado por certos atores sao poucas. Neste
contexto, surge a ideia de acao racional, aquela que seria consciente e que distingue
os conscientes dos outros. O préprio autor aponta que essa mesma ideia de acao
racional é determinada a partir da racionalidade comum entre o meio social. Ou seja,
a racionalidade parte do meio e ndo do sujeito, sendo assim, mesmo a tomada de
uma atitude racional esta sujeita a obediéncia a um projeto de agdes. Neste momento
podemos perceber como mesmo as atitudes tomadas com consciéncia, chamadas aqui
de racionais, sao projetadas por atores especificos. No Cinema podemos ver como
ambas as atitudes sédo reproduzidas para serem seguidas. Atualmente, todos os estilos
de publico sao atendidos, desde o estilo de agdes inconscientes até racionais, todos
estdo sujeitos a moldes comportamentais que contribuem para o formato de atos dentro
do desenvolvimento das acoes.

Em relacdo a tomada de agdes, para Santos (1996) existem trés formas de agir,
a forma técnica, a formal e a simbdlica. O agir técnico € requerido pela técnica, como
a de usar um computador, operar uma camera, dirigir um set. O agir formal requer
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formalidades cientificas como na escrita de uma tese, e também nos setores juridicos
e econdmicos. A forma simbdlica é dada através das relacdes afetivas, emotivas, e
religiosas, que geralmente s&o determinadas pela forma de representacéo social e
cultural. O Cinema tem grande importancia nesse contexto, pois se da como forma
de padronizar estas acdes por meio do monopdlio cultural de determinados paises,
principalmente na relagéo das ac¢des simbolicas. Mesmo que sé os homens tenham
aclOes devido a necessidade de planejamento e intengdes por tras delas (incapazes
de existir na natureza que segue seu fluxo sem maiores preocupacgodes), as acoes
vao além dos homens, também estdo presentes nas instituicées publicas e privadas,
nas grandes e pequenas empresas, assim como nas agéncias de comunicacao que
produzem e espalham conteudos. Neste aspecto, o proprio Cinema € uma acao, a
producao de cada filme € uma agéo cheia de sistemas técnicos, formais e simbdlicos
de agir.
As acbes resultam de necessidades, naturais ou criadas. Essas necessidades:
materiais, imateriais, econémicas, sociais, culturais, morais, afetivas, é que
conduzem os homens a agir e levam a fungdes. Essas fungdes, de uma forma
ou de outra, vdo desembocar nos objetos. Realizadas através de formas

sociais, elas proprias conduzem a criacdo e ao uso dos objetos, formas
geograficas. (SANTOS, 1996, p. 82).

Na perspectiva geografica de Milton Santos, podemos observar, de acordo com
a citacao acima, a relacdo entre: intencées que geram acdes; a atribuicdo de funcdes
entre grupos de pessoas para o desempenho das agdes; a necessidade da criagcao de
objetos, e; o préprio sistema de acdes desencadeadas pelo uso destes objetos que
dao sentido a importancia da geografia nesta rede ciclica de fatores. Exemplificando
esta rede por meio do Cinema, primeiro surge a necessidade imaterial de criacdo do
filme, podendo ser gerada por uma agao simbdlica afetiva ou técnica; seguida da acao
de fazer um filme, dividida entre uma série de fungdes desempenhadas por diversos
profissionais, estes, por sua vez, necessitam de objetos para desempenha-las. Durante
e posterior a este ciclo sdo criados novos estimulos e intencdes que resultam em outras
acoes, novas estruturas e fungdes de aparatos técnicos cujo préprio uso se da em atos
dentro da acéao “fazer cinema”. O filme produzido torna-se um objeto geografico pela
sua complexidade sistémica em analise.

Por conseguinte, Milton Santos discute como a Geografia deveria, cada vez
mais, ser considerada como uma ciéncia da acdo e ndo como uma ciéncia do espaco.
Ele se fundamenta em B. Werlen (1993) para explicar que os eventos, as acdes € seus
objetos mais modificam e criam a propria dimensao espacial do que o oposto. O autor
nao exclui a importancia do espaco no estudo geografico, mas a coloca como uma
pista aberta para a construgao das acoes. Se estamos aqui tratando o Cinema como
um objeto e uma acao geografica, € por causa da sua importancia, ganhada na agéao
cotidiana de assistir a um filme ou de produzi-lo, visto que a relevancia deste fenémeno
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se da mais por meio das acdes que modificam o espaco do que pela influéncia do
espaco na producdo destas acdes. Neste aspecto, eles se encontram geograficamente
ja que nada seria das acdes se nao tivessem um espaco para serem produzidas,
idealizadas ou moldadas. Santos (1996) explica como sao as acdes que dao sentido
aos objetos e ao préprio espaco, ao mesmo tempo em que expde a impossibilidade de
realidade caso fossem desassociados. Para finalizar esta hipdtese, ele explica como a
geografia social deve ser analisada unitariamente, havendo, em cada momento, valores
diferentes para as agdes e para os lugares.

Uma geografia social deve encarar, de modo uno, isto &, ndo separando,
objetos e agdes. [...] H4, em cada momento, uma relagao entre valor da
acao e valor do lugar onde ela se realiza; sem isso, todos os lugares teriam
0 mesmo valor de uso e 0 mesmo valor de troca, valores que ndo seriam
afetados pelo movimento da historia. (SANTOS, 1996, p. 86).

Ao tratar das acdes em um sistema baseado na ciéncia e na técnica, Santos
(1996, p. 223) explica como “é a informagao que permite a agdo coordenada no
tempo e no espaco, indicando o momento e o lugar de cada gesto”, ou seja, é por
meio do contato com a informacéo que as a¢des vao sendo realizadas pelos sujeitos.
Logo, detém maior controle das acées quem possuir o controle da transmissao das
informacgdes. Assim sendo, podemos observar o Cinema como um meio de transmissdo
de informacéo que, pelo seu grande alcance global, codifica as acdes realizadas pelos
sujeitos de acordo com os cédigos transmitidos. Esta acao codificada tem um papel
fundamental na construgao da vida coletiva e no direcionamento da vida individual,
por ser exercida de forma plural e sistémica em diversas linguagens e espacos, e
pela repeticdo dos mesmos. Referente a importancia das linguagens nesta cadeia de
acobes, Santos (1996, p. 223) cita Gras (1993, p. 220-221) para explicar como s&o as
“linguagens que estruturam a ordem” e que elas implicam na “formalizagéo abstrata do
saber”. Os autores se referem a como a razao sobre a acao € formada de acordo com
0os meios de informacao e suas linguagens, como o cinema, a televisao, os jornais e a
musica, que formalizam o saber e o fazer, transformando um usuario em um cliente
que se torna um instrumento de obediéncia com a reproducao dessas agdes criadas
intencionalmente.

Entdo, o que da poder a estes atores responsaveis pela producéo de informacdes
sobre as agodes dos individuos €, principalmente, a escala mundial em que estas
informacdes, como o filme, tém potencial de alcance. Nesse sistema “varios pontos
distantes sdo, ao mesmo tempo, atingidos a partir de um mesmo centro decisoério que
envia suas mensagens e ordens com eficacia” (SANTOS, 1996, p. 225). E importante
destacar a diferenca entre a escala de acdo e a escala do resultado: uma acao
pode acontecer dentro de uma escala local e ter um alcance global. Assim como um
filme pode ser produzido dentro de um estudio de poucos metros quadrados e ser
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disseminado pelo mundo todo, logo sua escala de resultado é muito maior que sua
escala de acdo. Para o autor, esse alcance é entendido como um motor que em muitos
casos é a prépria causa do evento criado, sendo este evento a agcdo em si. Podemos
pensar como a causa para a producao de um filme sendo a prépria escala global de
alcance em que o mesmo sera disseminado, em outras palavras, a acao de fazer um
filme ndo existiria se ndo fosse pelo objetivo de disseminacgao, logo, este é entendido
como o motor da acdo de fazer o filme, através dele comeca e se da o seu fim.

Constata-se que essas agoes globais, como assistir filmes, séo eficazes e fluidas
devido a “sua extrema substituibilidade, uma sucesséo possivel de ser alucinante,
gracas aos eleitos conjugados da inteligéncia universal das empresas e bancos, da
teleacdo e da competitividade” (SANTOS, 1996, p. 225). De forma que estes novos
objetos, como a linguagem cinematogréfica, transportam com eles toda uma rede de
sistemas, em técnicas que estao diariamente em substituicdo e que competem entre
si pela atencao dos individuos expostos a uma disputa incessante entre discursos e
mercadorias simbdlicas. Tais discursos por trds dos objetos revelam sua estrutura e sua
funcionalidade. Muitas vezes, esses discursos, mesmo que originados de diferentes
atores, dialogam entre si pelo interesse em afirmar e seduzir os individuos sobre
as acoes que estes mesmos atores tém interesse que sejam tomadas. Desta forma,
a repetitividade de certos discursos os legitimam, tornando-os aceitos com maior
facilidade e reproduzidos com passividade pela sociedade. De acordo com Santos
(1996, p. 227) esta legitimagao “tornou-se necessaria para que a agao proposta seja
mais docilmente aceita, e mais ativa na vida social”.

Atualmente, estes discursos alcancam todas as esferas cotidianas dentre os
espacos onde a modernidade chegou. Neste aspecto, segundo Santos (1996, p. 227),
0s objetos informacionais deixam de informar e passam a desinformar, fenémeno que
acontece de acordo com o uso do discurso dentre os objetos criados apenas para
“legitimar uma agao”, ndo revelando seu real interesse, ou, o discurso é criado como
“base de uma acdo comandada de fora que leva a construir uma histéria através de
praxis invertidas”. Ou seja, é como se o discurso por tras dos objetos servisse para
legitimar uma agéo ou cria-la de uma forma invertida.

Com a existéncia de um discurso global em que é investido alto capital, os
espacos se dividem entre relagées de valores. O local ou regional vai sendo desva-
lorizado a medida que deixa de estar presente no discurso por tras dos objetos de
status, valorizados pela sociedade. Desta forma, a cada novidade informacional ou
objeto técnico criado, aos quais certos grupos nao tém acesso, mais individuos séo
considerados ignorantes por ndo conhecerem e ndo saberem os valores de tais obje-
tos, cria-se assim a necessidade coletiva de adocao destes objetos e tomada dessas
acoes. Ao mesmo tempo, certas materialidades (corpos e objetos) permanecem em
determinados espacos, permitindo a coexisténcia entre valores e objetos, que tornam
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0Ss proprios espacos um encontro entre diferentes tempos. Sobre a forca propria dos
lugares, de cada lugar, Santos (1996, p. 228) lembra que “vem das agcées menos
pragmaticas e mais espontaneas, frequentemente baseadas em objetos tecnicamente
menos modernos e que permitem o exercicio da criatividade”.

Como ja tratamos dos conceitos que justificam o Cinema ser trabalhado como
um objeto geografico e uma agéo geografica, apresenta-se a seguir o termo que esta
entre o objeto e a agdo, chamado por Santos de intencionalidade.

A propria consciéncia, diz Husserl, é intencional e “quando levamos a cabo um
ato do conhecimento [...] quando estamos vivendo nesse ato de consciéncia,
nds estamos lidando com a coisa objetiva que esse ato pensa e expde, atraves,
precisamente, do modo de conhecimento”. (HUSSERL, 1959, I, p. 249 apud
SANTOS, 1996, p. 90).

Aqui, Santos se refere a Husserl para indicar como a intencionalidade esta
por tras do ato (acdo) do pensar, do formular de um pensamento e até da proépria
consciéncia, mas ndao somente dela. Para o autor, (SANTOS, 1996, p.90) a nogao de
intencionalidade “é igualmente eficaz na contemplagdo do processo de producgéo e de
producao das coisas, considerados como um resultado da relagao entre 0 homem e o
mundo, entre 0 homem e 0 seu entorno”, ou seja, tudo o que criamos, contemplamos ou
nos relacionamos tem uma intengéo. Pensando no filme como um objeto de observacao,
ele esta repleto de intengdes, das produtoras com as vendas, dos diretores com a arte,
dos atores com a interpretacdo dos seus personagens e suas carreiras artisticas e até
mesmo na sua contemplagdo como a intencdo dos casais em irem ao cinema, dos
pais em se entreterem com seus filhos ou das emissoras de televisdo em apresentar
os filmes com o intuito de ganhar audiéncia. Em todas as suas relacdes existe uma
intencionalidade que liga o objeto e a acao.

Até agora, propus como objeto a linguagem cinematografica, as vezes como
filme, outras como Cinema, mas ainda néo o fiz como linguagem no ensino de Geografia.
O Cinema como linguagem a ser usada nas aulas de Geografia possui outro principio,
principalmente quando tratamos da inten¢do de seu uso, a qual Milton Santos baseando-
se em Elliott Jacques chamou de episddio. Esta ideia de episédio para Santos (1996)
acontece quando existe uma intencionalidade que direciona uma determinada agao,
uma espécie de objetivo a ser cumprido que define as escolhas das a¢des sobre 0
uso de determinados objetos. Segundo este conceito, “a atividade se desenvolve a
partir de uma imagem-meta, acarretando uma conduta orientada a atingir um objeto-
meta satisfatério”. (SANTOS, 1996, p. 92-93). Para alcancar a reflexdo desejada entre
esta citacdo e o ensino de Geografia, proponho substituir os termos imagem-meta
por “filme” e objeto-meta por “raciocinio geografico”; neste caso teriamos: a atividade
se desenvolve a partir de um filme, acarretado de uma conduta orientada a atingir
um raciocinio geografico satisfatorio. A ideia de episddio, ainda, se enquadra para
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Santos (1996, p.93) na “definicao simultanea da producao dos eventos e da producao
do espacgo geografico”, sendo, em acordo com o exemplo, a produgcdo do evento
equivalente a aula de Geografia e a producao do espaco geografico sendo equivalente
a prépria construcao espacial e social da sala de aula.

Mesmo que na nog¢éo de intencionalidade existam os episédios que buscam
alcangar um resultado ja idealizado, ndo se pode prever completamente o resultado da
acao, ja que o resultado “vem, exatamente, do fato de que a agao sempre se da sobre
0 meio, combinagdo complexa e dinamica, que tem o poder de deformar o impacto
da acao.” (SANTOS, 1996, p. 95). Por consequéncia, pensando tanto em relagcédo as
aulas de Geografia como também no uso da linguagem cinematografica, por mais que
planejada, preparada e bem disposta que seja a aula, esta nunca se desenvolvera
completamente como foi idealizada e intencionada. Sempre havera a subjetividade dos
acontecimentos em relacdo ao meio, dada por inumeros fatores entre a intencao dos
sujeitos presentes no espaco.

Um evento é o resultado de um feixe de vetores, conduzido por um processo,
levando uma nova fungdo ao meio preexistente. Mas o evento s6 é identificavel
quando ele é percebido, isto é, quando se perfaz e se completa. E o evento s6
se completa quando integrado no meio. (SANTOS, 1996, p. 95).

Ao caracterizar a aula de Geografia como um evento, inferimos que esta sera
conduzida por um processo que se estabelece em uma nova funcao referente ao meio
preexistente, processo este que a faz completa, j4 que a aula s6 existe no momento
presente do acontecimento, integrando-se ao meio.

Destarte, podemos entender que o filme sé é percebido como objeto, a partir
do momento em que reconhecemos 0 meio e 0 evento que o situam; no ensino de
Geografia, para ser analisado como um objeto geografico precisamos situa-lo na sala
de aula, mais especificamente nos conceitos geograficos que o permeiam; mas, o
filme pode ser também analisado como um objeto social dentro da Geografia. Um
exemplo do que pode ser trabalhado sdo as construgdes de um filme, as razdes
de sua grande audiéncia, as filosofias por tras do roteiro, os habitos de consumo
apresentados, também por meio de mapas geograficos de acordo com sua audiéncia ao
redor do pais ou do mundo, etc. Em suma, as possibilidades de analise sdo inUmeras,
independentemente da atividade escolhida, é importante compreender que para o
reconhecimento do filme como um objeto geogréfico, segundo o autor, € imprescindivel
analisar a agdo que o permeia de acordo com o meio ou forma de analise desejada.

Para o autor, ndo basta definir os objetos em sistemas, temos que ser objetivos
em definir quais as praticas e acoes que se exercem sobre o objeto analisado em
questao. Ele também usa esse fundamento para explicar sobre a inseparabilidade entre
objetos e agdes, baseado no fato de que ha uma interferéncia continua entre ambos. Os
objetos que constituem os espacos, por sua vez, sdo repletos de intencionalidades para
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cumprir certas funcionalidades, que também vao se transformando e se substituindo
ao passar do tempo. As ag¢des vao se dando ininterruptamente, resultando assim nas
novas ordens espaciais. Com efeito, “as redes sao globais e, desse modo, transportam
0 universo ao local” (SANTOS, 1996, p. 333) e vice e versa. Nossa perspectiva sobre a
linguagem cinematografica neste contexto € propriamente tratar dessa universalizagéo
da realidade, dos objetos e das ac¢des geograficas, por meio das produgdes filmicas,
que sao resultado desta mesma rede de objetos e agbes indissociaveis. Buscamos,
assim, trabalhar tais conceitos geograficos através deste produto do meio técnico-
cientifico-informacional: o filme.

2.3 Cinema e Educacao: da teoria a pratica

Na introducao dessa dissertacao expus como durante o desenvolvimento da
presente pesquisa surgiram duvidas e questionamentos. Um desses questionamentos
emergiu quando estava refletindo sobre a relagdo entre a linguagem cinematografica e
a Educacao. Percebi que precisava ter claros os principios e os conceitos norteadores
presentes nesta aproximacgao da linguagem cinematografica com a Educacgao antes de
trabalhar suas potencialidades no ensino de Geografia. Tais respostas foram necessa-
rias para criar a seguranca do dominio cientifico sobre essas relagbes, para, assim, dar
continuidade nas reflexdes conceituais trabalhadas aqui referentes a pratica escolar. As
principais duvidas foram a respeito do olhar a ser criado com um filme em sala de aula,
antes do olhar geografico; da potencialidade de se educar com imagens em movimento
sem que se intensifique a assisténcia passiva desses meios, €; de como fundamentar
esta linguagem em um contexto educacional escolar. Com essas duvidas surgiram
buscas e as buscas me levaram a cursar a disciplina “Fundamentos Educativos do
Cinema: hermenéutica e contemporaneidade”, ministrada pelo professor Rogério de
Almeida na Faculdade de Educacao da Universidade de Sao Paulo. Foi enquanto
cursava esta disciplina que tive contato com o texto de Rogério de Almeida “Cinema e
Educacao, Fundamentos e Perspectivas” responsavel por esclarecer muitos dos meus
questionamentos. Como gedgrafa desenvolvendo uma pesquisa com grande carater
educacional e atravessando esses processos de descobertas, sinto a necessidade
de expor aquelas duvidas que surgiram no caminho, assim como também os meios
encontrados para sana-las, os mesmos que, inclusive, incentivaram e motivaram a
escrita deste capitulo e também o pensar e o desenvolver das praticas nas salas de
aula.

E importante ressaltar que é a dinamizagdo da disciplina de Geografia que
nos faz pensar em produzir novos lagos interdisciplinares englobando os conteudos e
ensinamentos geograficos com linguagens artisticas, principalmente cinematograficas.
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Segundo Cavalcanti (2010) “a Geografia contempla a diversidade da experiéncia dos
homens na producéo do espaco e as questdes espaciais que estdo sempre presentes
no cotidiano de todos eles”, porém, simultaneamente, esta ciéncia encontra-se presa a
tradicionalismos curriculares que pouco motivam seus alunos e que muito cansam seus
professores, fazendo deste circulo vicioso o cendrio insatisfatorio presente na maioria
das escolas inseridas no contexto da realidade brasileira. Por essas razdes percebe-
mos a importancia da renovagao dos discursos e encontramos grande potencial na
aproximagao da linguagem cinematografica com a Educacéao e o ensino de Geografia.

Sobre o desempenho do cinema como uma ferramenta no contexto educacional
Almeida (2017) compreende que o Cinema atua em trés vetores: como tela (dispositivo,
linguagem, arte, discursos, narrativa etc.), espelho (metafora da identificacao/projecao
subjetiva do espectador) e janela (proposicao de mundo em busca de uma compreensao
da realidade). Partindo do pressuposto de que “a obra cinematogréfica é, entdo, uma
janela que recorta o0 mundo e o0 apresenta como um ponto a ser visto, uma metafora
cuja compreensao € instavel ja que depende tanto do olhar da camera quanto do
olhar do telespectador” (ALMEIDA, 2017a), percebemos a necessidade de enfatizar
para os alunos em sala de aula como o olhar dos telespectadores influencia na forma
como o filme é assistido e absorvido. Exatamente como um ponto de vista sobre
uma paisagem, o lugar do olhar do telespectador (neste caso o aluno) € uma parte
elementar da obra filmica. Esta relagao entre olhar da cadmera e olhar do telespectador
€ a primeira dimensao que precisamos esclarecer aos alunos quando tratamos de uma
pratica educativa com o Cinema, independente da disciplina ou dos temas a serem
trabalhados. Um bom exemplo pratico para comecar esta reflexdo é pedir aos alunos
para se colocarem em um lugar diferente do seu. Propor para os alunos fecharem os
olhos e se imaginarem em uma posigao diferente da sua realidade, um oposto; outra
cultura, outra regido, outra idade, outra renda ou outra cor. Perguntar aos alunos como
seria se fossem os pais deles assistindo ao mesmo filme, como eles pensariam ou
absorveriam aquele conteudo? Perguntar como eles mesmos seriam e reagiriam ao
filme se o tivessem assistido cinco ou dez anos atras. Mostrar como a perspectiva do
telespectador muda a percepcao do préprio filme. Esta reflexao sobre olhar de quem
esta assistindo é, para nés, um importante ponto de partida para o bom desenvolvimento
da proposta de se trabalhar os potenciais da linguagem cinematografica no ensino, e
resume-se ao esclarecimento de diferentes perspectivas e olhares, que mudam, criam
e participam do proprio filme.

A obra de Almeida (2017) foi essencial para a reflexao e construgéo do poten-
cial da linguagem cinematogréfica aplicada a realidade escolar. O autor, ao formar
seus conceitos a respeito da fundamentagéao educativa do Cinema, condicionou seus
argumentos e compactou em sete formas de analise: Cognitiva; Filoséfica; Estética;
Mitica; Existencial, Antropoldgica e Poética. Ao separar os fundamentos do Cinema
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na Educacao em sete divisbes, Almeida alertou que, néo se trata de fragmentar seus
potenciais ou entendimentos, mas de compreender em partes os olhares a serem
trabalhados que compdem o todo da atividade de assistir a um filme. A proposta que
trazemos neste trabalho ao abordar a pesquisa de Almeida é principalmente no sentido
de relaciona-la com a atividade pratica realizada. Assim, apresentaremos como a partir
desses conceitos surgiram respostas e, especialmente, como foi possivel chegar a tais
respostas durante a pratica na sala de aula e, sobretudo, nas aulas de Geografia.

A primeira parte da andlise de Almeida (2017) foi caracterizada como o funda-
mento cognitivo. Neste primeiro ponto o autor se baseia na tese defendida por David
Bordwell (1996) de que um filme, apesar de ser pensado e criado conforme o estilo do
seu cineasta, s6 passa a existir quando é assistido pelo telespectador, ou seja, s6 existe
a partir da vivéncia do filme sendo caracterizada pela atividade cognitiva do receptor.
“Calcado na teoria construtivista da percepcao, Bordwell se interessa pelas inferéncias
que, mesmo inconsciente, o espectador realiza ao assistir ao filme.” (ALMEIDA, 2017,

p. 14).

O espectador pensa para construir a histéria de um filme: quando falta infor-
macao, faz inferéncias e suposicdes; quando os acontecimentos estao fora
de ordem temporal, ha um esforco de espectador para colocar os aconteci-
mentos em sequéncia; ha um esforco constante para estabelecer conexdes
causais entre os acontecimentos, tanto em antecipagao, como em retrospec-
tiva. (BORDWELL, 1996, p. 33 apud. ALMEIDA, 2017, p. 15).

Este primeiro fundamento se aproxima da observagao anterior a respeito da
maneira particular com que cada pessoa vivencia um filme. Em carater educativo,
primeiramente, é importe ressaltar para os alunos como o olhar deles recria o filme.
Na pratica, o professor pode se apropriar da condicao de que o proprio olhar do aluno
dentro da sala de aula, tendo ou ndo a consciéncia do fundamento cognitivo, cria um
novo olhar sobre o filme. Um olhar de procura, sobre algum conteudo implicito, em
busca de uma aprendizagem, uma ddvida ou um posicionamento. Neste momento
da prética ressalto duas caracteristicas: a primeira é o trabalho com filmes populares,
algum que a maioria dos alunos ja tenha assistido, pois, a partir dessa procura natural
do olhar do aluno, ele mesmo, muitas vezes, encontra realizagoes antes despercebidas.
Neste momento pratico o fundamento cognitivo tem grande valor para a realizacao
do aluno sobre o potencial em se trabalhar a linguagem cinematografica na sala de
aula. A segunda caracteristica é o dialogo entre o professor e os alunos. Observamos
a necessidade de o professor ter clareza sobre estes fundamentos para que os alunos
nao confundam o ato de trabalhar com um filme com um momento de auséncia de
trabalho.

Pensando o fundamento cognitivo no ensino de Geografia, da mesma forma que
o Cinema de acordo com o primeiro fundamento precisa ser visto e sentido para existir,
a Geografia também. Todo aluno esta imerso em uma realidade propria, em um meio
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social, cultural e simbdlico determinado de acordo com sua localizagao geografica,
que pode nunca habitar a realidade reflexiva daquele aluno se a Geografia ndo existir
para ele de forma sentida. Essa afirmacao decorre do fato de que Geografia, assim
como todas as ciéncias, € uma criacao humana, tendo obrigatoriamente que ser criada
e exercitada no campo da mente. Ou seja, por mais que os elementos geograficos
sejam materializados no mundo fisico, como o proprio pensamento geografico traduz,
a Geografia é pensada, e para ser pensada ela tem que ser sentida, de forma que
aqui propomos que ela seja sentida por meio de imagens entendidas e pensadas
geograficamente. A Geografia, assim como o Cinema, carrega uma série de simbolos,
de significados e leituras de mundo. Quando o aluno assiste a um filme, ele acumula
estes significados sem ter tempo para questionar. A aula de Geografia seria 0 momento
de questiona-los geograficamente e desmitifica-los.

No segundo fundamento, filosofico, o autor se baseia em Deleuze (1985), para
explicar como o filme muda completamente o tempo e 0 espaco em que é exibido. Este
fundamento exprime o fendmeno que faz com que o filme seja pensado e repensado,
criado e recriado inumeras e infinitas vezes, significado e ressignificado, pois a cada
vez que é assistido designa um novo modo de se fazer pensar.

Com uma abordagem diferente, mas partindo da mesma premissa, Julio
Cabrera (2006, p.17) considera o Cinema como uma “forma de pensamento”.
Trabalhando com a nogao de que o filme € um conceito-imagem, uma sucessao
de conceitos, propde que abordemos o Cinema como um “objeto conceitual,
como um conceito visual e em movimento” (CABRERA, 2006, p.17, grifos do
autor), que tem a vantagem de nao expor simplesmente uma ideia, mas de
apresenta-la carregada de emogodes. (ALMEIDA, 2017, p.15).

Partindo desse fundamento que tanto se aproxima das ideias de Deleuze sobre
como o Cinema pensa e faz pensar, € importante criar a aproximagéao com a pratica
para que os alunos percebam que o Cinema € um lugar repleto de ideias, em que
existe um alto investimento para que essas ideias sejam vendidas como verdades e
naturalizadas socialmente. Um meio que encontrei de levar essa reflexao filoséfica para
dentro da sala de aula foi associa-la com algumas perguntas destinadas aos alunos.
Tais perguntas podem se tornar uma boa ferramenta a ser utilizada apés a exibigao
do filme (de qualquer filme), séo elas: O que esse filme faz pensar? Como esse filme
faz pensar? Ou: Qual é o ponto de vista sob o qual esse filme foi produzido? Acredito
que este fundamento se materializaria em sala de aula a partir das respostas que os
préprios alunos tém sobre o filme. O fundamento filosofico trabalhado nessas perguntas
enfatiza como ndo sé o conteudo dentro do filme que € importante, mas também as
reflexdes a serem feitas a partir dele.

Dentro do ensino de Geografia o didlogo com o filme é construido necessaria-
mente como linguagem. O Cinema seria a linguagem para que o ensino de Geografia
se torne parte da experiéncia diaria do aluno, para que o proprio aluno traduza como o
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Cinema influencia ou nao sua forma de pensar. Neste ponto, o fundamento filoséfico
no ensino de Geografia representa o potencial de visualizar como o modo de se fazer
pensar contido no filme é materializado em forma de poder cultural, de consumo e
também como se dissemina no espaco por apropriagcdo amplificada pela globalizacao.

Na definicdo do terceiro fundamento, estético, o autor primeiramente explica,
através de autores como Favaretto (2011), Vattimo (1996) e Nietzsche (1995), a origem,
o caminho, o sentido em que se deu a este termo pela histéria de sua criagéo e
importante trajetéria, dentre os saberes cientificos e artisticos que o utilizaram como
definicdo de algo, caracterizando como além de materializagéo do estilo, o ato de sentir,
a sensacao, do prazer ao horror. O fundamento estético dentro do Cinema é tudo o que
ele faz (possibilita ou tenciona) sentir, emocionar, sensibilizar.

Nesse sentido, o cinema, por difundir estéticas, por disseminar sonhos, por
incutir desejos e fabricar sensacées passa a educar ndo sé o intelecto (fun-
damentos cognitivos e filosoéficos), mas também, e de maneira igualmente
importante, a sensibilidade. (ALMEIDA, 2017, p. 18).

A importancia de se trabalhar o fundamento estético na Educagao se da no
sentido de conscientizar os alunos sobre como o “belo” € uma construcdo social, como
os ideais de sensagdes, relacionamentos e até de provocacdo do medo também séo
padrdes socialmente construidos. O Cinema é uma boa ferramenta para trabalhar
esses discursos, questiona-los, e entendé-los dentro da sala de aula. A introducao
desses conceitos de forma metodoldgica pode ser realizada de maneira a apresentar
aos alunos questdes do olhar quando exibidas as cenas, como por exemplo: entre
0S personagens, quais sao considerados belos, e quais ndao sao e por qué?; e ainda,
os relacionamentos contidos dentro do filme, sendo entre casais, familias ou amigos,
s&o como costumamos perceber na vida real ou sdo ideologias sobre esteredtipos de
relacionamentos que somos induzidos a buscar inconscientemente? Sobre o conceito
de sensacodes, € muito relevante usar os préprios filmes para trabalhar o contexto de
enaltecimento de drogas, como o alcool e o cigarro em obras cinematograficas, ou até
mesmo trabalhar a questao das drogas ilegais e como € criada a relacéo social ao redor
do uso de drogas. Ressalto a importancia de se trabalhar esses conceitos na Educacao
devido ao fato de que todos os alunos, desde o primeiro ano do Ensino Fundamental ao
ultimo ano do Ensino Médio, vivem inseridos em uma realidade globalizada de intensa
disseminacéao de padrdes de beleza e de sensacoes, que afetam diretamente as formas
de viverem o espaco e se reconhecerem nele. Inclusive, ao trabalhar essas questoes
apresentadas, inferimos que podem ser direcionadas pelos professores ndo sé a partir
da linguagem cinematografica em filmes, mas também a partir das linguagens que
estao presentes nas vidas dos alunos, pode ser a partir de novelas, de redes sociais
ou de programas de televisao.
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Geograficamente, pensando o fundamento estético, € interessante tratar sobre
a construcao geografica da industria da beleza, sobre como os padrdes europeus
estdo associados com movimentos historicos desde a colonizacdo. Ademais, torna-se
necessario analisar como os padrdes sociais de relacionamentos, familias e até ami-
zades sao muito influenciados pela cultura estadunidense devido a massiva producao
cinematografica do pais e ao extenso poder de alcance dos seus filmes, que traduzem
a poténcia cultural dos Estados Unidos. Como exemplo para ser realizados com os alu-
nos, pode-se perguntar a eles se conhecem algum filme que lembra a realidade da sua
familia ou o lago com um amigo ou suas histérias de amor, se em algum filme ha algum
personagem ou ator parecido com os alunos, e a partir dessas respostas questionar
como esses padroes sao construidos e como os alunos sao, ou ndo, representados.

O quarto fundamento apresentado por Almeida é o mitico, o fundamento que
retrata caracterizagdes de Durand (1981), Campbell (1993), e Badiou (2004). E o poder
da imagem em movimento, de transfigurar realidades passadas para a atualidade, para
a disseminacéao de signos passados, sejam eles referéncias culturais, morais, sociais,
ou eventuais dadas em algum certo momento da histéria e repetidas por alguma razao,
ou interesse.

De acordo com Campbell (2010, p. 20-21), as funcdes do mito — e, por extensao
as fungdes do cinema — giram em torno da reconciliagdo de nossa consciéncia
com o mistério do universo, a imposi¢cao de uma ordem moral e o auxilio ao
individuo em busca de seu centro, de uma congruéncia com sua cultura, com
0 universo, com o mistério da propria existéncia. (ALMEIDA, 2017, p. 20).

Mesmo que os temas abordados no fundamento mitico sejam geralmente mais
trabalhados educacionalmente na disciplina de Histéria, para a educagao no geral
e inclusive para o ensino de Geografia, € importante ndo s6 apresentar essas nar-
rativas miticas como fatos passados, mas procurar explicar e demonstrar como sao
cotidianamente reinventadas e presentes nos novos discursos em nossa sociedade.
Especificamente, trabalhando o fundamento mitico com produg¢des cinematogréficas,
é interessante a proximidade com o fundamento estético em fazer sentir. Quando
tratamos misticismos com o Cinema, observamos que ele proporciona sensacoes, cria
uma aproximagao nas vivéncias dos alunos, vai além de ensina-los como ocorreu, mas
se trata de vivenciar como ocorreu. No ensino de Geografia, principalmente, o quarto
fundamento possibilita ao aluno as vivéncias de outras culturas, épocas e lugares do
globo que a leitura e a escrita se limitam em fazé-los vivenciar. Dificiimente o aluno
criara um entendimento de situacbes passadas se nunca for condicionado. Dessa
forma, o uso de cenas proporciona ao aluno ter outras experiéncias, independente
do aspecto geografico em que vive. Entéo, neste fundamento € quebrada a relagao
de tempo e espaco a que pertencemos, e os alunos podem viver novas geografias.
Durante a pratica ndo necessariamente precisamos limitar a abordagem do fundamento
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mitico apresentando cenas ou filmes de momentos do passado de formas ilustrativas,
pelo contrario, podemos criar a dinamica de propor aos alunos imaginar como seria
vivenciada uma cena atual se fosse cem anos atras, ou ha mil anos, proporcionando
a comparacao entre as realidades que os préprios alunos vivem com as dos avos,
dos indigenas, ou de povos indianos, pontuando como os mitos eram presentes e
determinavam muitos dos acontecimentos sociais. Acredito que o maior potencial de
trabalhar esse fundamento é exatamente poder criar sensagbes de experiéncias nunca
vividas pelos alunos, mas que influenciaram na formagao da vida social como vivemos.

O quinto fundamento abordado € o existencial. Neste fundamento, o autor explica
que, se por um lado o filme € uma obra de cultura, por outro a irradia, nao sé por nos
colocar em contato com outras culturas, bens simbélicos ou visées de mundo que se
distanciam ou nos aproximam da nossa, mas por nos confrontar, durante ou depois de
assistir a um filme, com o que se vé, isto é, vé-se em relagcdo a n6s mesmos.

O cinema, se de um lado é a obra de cultura, por outro a irradia. N&o s6 por
nos colocar em contato com costumes, bens simbolicos, visdes de mundo que
se aproximam e se distanciam de nossas proprias, mas também por nos fazer
olhar para nés mesmos. Simultdnea e/ou posteriormente & assisténcia de um
filme, nossa consciéncia, se confronta consigo mesma diante do que vé, isto
é, vé-se em relagdo a. (ALMEIDA, 2017, p. 21).

Outro efeito deste fundamento é nomeado pelo autor como “efeito adicional”, que
seria: a descoberta que fazemos ap6s a percepcao da nossa existéncia, a percepcao do
outro. Independentemente de ser algo positivo ou negativo, podemos nos reconhecer
ou nos desconhecer, aproximar ou estranhar, espelhar ou distanciar, isso se da pelo
poder que o Cinema tem de “nos forcar a ver o outro como se féssemos o outro”
(ALMEIDA, 2017, p. 21) e, a partir dessa experiéncia, nos descobrir existentes dentro
de uma autoanalise, o ver-se ou ndo. Dentro do contexto geografico, o potencial deste
fundamento nos aparece como uma ferramenta de localizagao do individuo no espago.
Localizacdo nao se restringe a seu lugar no mapa, mas abarca também como o
individuo se vé na sociedade, sua cultura, origem geografica e classe social. Quando é
exibida uma cena, criamos o questionamento de pertencimento, do que é seu, o que
€ colocado como seu, 0 que é apropriado por VOCé sem ser seu € 0 que Nao € seu.
Percebemos isso por meio das identificagées com 0s personagens, dos mecanismos
culturais e do afeto. Algumas das ferramentas praticas que fiz uso para levar aos
alunos o fundamento existencial € perguntar a eles com qual personagem eles mais se
identificam, e com qual ndo se identificam, fazé-los perceberem como se veem e como
nao se enxergam € uma forma de colocar em exercicio o fundamento existencial na
sala de aula.

O sexto fundamento trabalhado por Almeida é o antropolégico. Neste funda-
mento, o autor recorta o potencial do Cinema em nos proporcionar saber, aprender,

s

descobrir, sobre outras culturas, incluindo as pré-existentes, em suas palavras: “E
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provavel que, se nao houvesse o Cinema, quase nada saberiamos de outras culturas,
principalmente as que ndo sdo sombreadas pelas culturas financeiras, politica e ideolo-
gicamente dominantes”. (ALMEIDA, 2017, p. 21). Ou seja, pouco 0s alunos saberiam
sobre culturas orientais, asiaticas ou nérdicas se nao fossem as representacées em
historias e imagens, muitas vezes proporcionadas por filmes sobre tais culturas distan-
tes. “Quando assistimos a um filme, a ilusdo de realidade € inseparavel da consciéncia
de que ela é realmente uma ilusdo, sem, no entanto, que essa consciéncia mate o
sentimento de realidade.” (MORIN, 2014, p. 15, apud. ALMEIDA, 2017, p. 21). Ou
seja, por mais que a realidade apresentada no filme seja uma construcéo ilusoria,
os telespectadores ndo deixam de vé-la como uma realidade. Por mais que existam
questdes a serem feitas sobre este fato, ndo deixa de ser um recurso interessante ao
ser usado no ensino se for com o propdsito de levar outras realidades para a realidade
do aluno. Neste aspecto, assistir a um filme pode ser como um trabalho de campo,
como uma nova experiéncia vivida, com potencial de ampliar geograficamente o0 mundo
do aluno. Assim, podemos entender que este fundamento é importante na Geografia
(como também em outras ciéncias), por nos possibilitar criar e recriar imaginarios e/ou
experiéncias que nao vivemos por pertencerem a outro tempo-espago, mas aos quais
nos sentimos pertencentes, ja que se deram em algum tempo antes do nosso, que
nos possibilitou existir. Dentro do fundamento antropoldgico do Cinema no ensino de
Geografia, esta a caracteristica do acesso as outras geografias, passadas, dominantes
ou minoritarias, amplas ou especificas, trazendo a abertura de mundos passados ou
futuros, mediante a quebra da barreira temporal espacial a que estamos sujeitos por
nossa existéncia.

Sobre o sétimo fundamento, o poético, o préprio autor inicia o tratamento desse
fundamento com uma citacdo que esclarece grande parte do que exprime:

A arte da poesia nédo consiste em descrever didaticamente as coisas ou expor
ideias, mas de criar uma maquina de linguagem que, de maneira infalivel,
coloca o leitor em determinado estado poético. [...] Eis porque a expressao
humana pode ser tao arrebatadora no Cinema: este ndo nos proporciona o0s
pensamentos do homem, como o fez o romance durante o tempo; da-nos a
sua conduta ou o seu comportamento, e nos oferece diretamente esse modo
peculiar de estar no mundo, de lidar com as coisas, e com o0s seus semelhantes,
que permanece, para nés, visivel nos gestos, no olhar, na mimica, definindo
com clareza cada pessoa que conhecemos. (MERLEAU-PONTY, 1983, p.
115-116, apud ALMEIDA, 2017, p. 22).

Depreendemos dessa citagao, bem como do decorrer da ideia do autor, que
o fundamento poético no trabalho com o Cinema seria a existéncia da maquina de
linguagem que fabrica os estados poéticos, as emogdes, no certo momento de assis-
téncia ao filme, e ndo qualquer emocao, mas “a emocao de presenciar algo que nao
existia ou cuja existéncia ndo tinha sido vista e agora se mostra em toda sua poténcia”
(ALMEIDA, 2017, p. 22). Diferentemente, porém préximo, do fundamento estético, o
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poético nao trata de um estilo abrangente, de uma definicdo, mas da concentracao no
fazer-se sentir do espectador, este, por sua vez, declarado dependente na criagao e
intenc&o do cineasta. Assim, cabe a este fundamento o poder do Cinema de fazer-se
poténcia enquanto mecanismo sensitivo, de fazer-nos rir, chorar, sentir medo, pena,
raiva ou amor.

Quando falamos que assistir a um filme no contexto escolar € um trabalho em
relacdo ao fundamento cognitivo, aqui, no ultimo fundamento, esclarecemos que é mais
que isto. Trabalhar um filme em sala de aula € dar espaco para a emog¢ao, para inspirar
e poder criar. E nesse sentido que o Cinema se difere de outras linguagens no ensino,
ao contrario de utilizar a lousa e o caderno, ao trabalhar com uma linguagem artistica
criamos uma abertura para a emogao, para o riso, para o choro, para um aprendizado
que também é sensitivo. E neste Gltimo fundamento que se singulariza o poder das
imagens em movimento e em que elas se distinguem de todas as outras. E como
contemplar uma paisagem, uma sensagao nova de estar presente em um momento
espaco unico.

Finalizado este agrupamento dos fundamentos do Cinema na Educagdo em
sete categorias, é relevante trazer a ideia do autor quando expde a existéncia das mais
variadas possibilidades de relacionar o Cinema com a Educacao, podendo ser desde
“mais conservadoras, que consideram o Cinema como uma ferramenta didatica a ser
usada para o ensino em sala de aula, até abordagens ampliadas, que compreendem o
Cinema como produtor de sentidos” (ALMEIDA, 2017, p. 23). Esta ultima, sendo a que
nos faz conjecturar nossa investigacgao, justifica que, independente do recorte, apenas
pela proliferacdo de telas em tempos atuais impde-se a necessidade de pesquisas
que compreendam seus fenédmenos, os modos como produzem ou fazem circular os
sentidos, bem como 0s modos como 0s apreendemos € a eles resistimos.

Esclareco que a utilizagdo destes fundamentos educativos do Cinema pode
contribuir para a ressignificagdo dos alunos no contato com a linguagem cinemato-
grafica e com a prépria construgao do olhar geografico, assim como ressignificou o
direcionamento da minha pratica docente e o sentido dessa pesquisa tedrica e pratica,
como um todo. Dessa forma, apresentaremos, na préxima secao a analise de artigos,
teses e dissertacoes que tém, recentemente, buscado compreender como se articula a
linguagem cinematografica com o ensino de Geografia, com o intuito de subsidiar a
reflexdo das experiéncias desenvolvidas em nossa pratica de pesquisa.

2.4 Geografia e Cinema: revisao de literatura

Apés apresentar os didlogos de aproximacgdes entre a Geografia e o Cinema,
principalmente a partir dos discursos aprofundados de gedgrafos reconhecidos como
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Milton Santos e Paulo César Costa Gomes, percebemos a necessidade de apresentar
uma revisao da literatura entre Geografia e Cinema atual, com objetivo de refletir sobre
a producéo intelectual a respeito do tema. Foram selecionados oito textos de autores
diferentes, publicados entre os anos de 2006 e 2017: Campos (2006), Moreira (2011;
2012; 2015), Lopes (2015), Charara; Silva; Barros (2016), Fioravante; Ferreira (2016),
Rocha (2017). Para a construcao da analise, primeiramente apresentaremos os textos
de forma concisa, com foco em abordar os principais temas de cada texto, as principais
teorias defendidas e praticas metodoldgicas trabalhadas. Posterior a apresentacao, sera
realizada uma comparagao e relagcao entre os textos, como também um agrupamento
por areas e principais temas discutidos.

Campos (2006) discute a industria cinematografica, as vantagens e problemas
de sua utilizacao na sala de aula, principalmente por professores de Geografia. No
texto, o autor apresenta uma lista de sugestdes de filmes para serem utilizados em
sala de aula, com as divisées por tematicas acompanhadas de uma breve sinopse. O
autor esclarece logo no inicio que usar os recursos audiovisuais como filmes na sala
de aula néo é algo inovador, mas que, mesmo assim, contém muitas vantagens em
sua utilizagdo por se comunicar com os alunos com profundidade e envolvimento. Ele
ressalta que se usados com critérios, os flmes podem ser fonte de cultura, informacao
e um potente material pedagdgico. Como problematicas no uso pedagdgico, Campos
diz que o uso de filmes n&o deve ser feito como substituicdo do professor, mas como
uma ferramenta moderna capaz de provocar uma situagao de aprendizagem referente
ao contexto tratado na aula. Também faz referéncia a dificuldade no trabalho com filmes
devido A curta carga horaria das aulas de geografia e adverte que esse fator ndo
significa a diminui¢cdo da importancia do trabalho com filmes na aula.

Além disso, Campos (2006) trata como a comunicagdo em massa, muitas vezes,
€ utilizada como uma estratégia de dominagao cultural, imposicao de estilos de vida e
habitos de consumo, além da criacao de sentimentos, sentidos e sensagdes. O autor
cita também que “o cinema nao é um registrador da realidade; € uma construcéo de
cédigos, convengdes, mitos e ideologias da cultura de quem os realiza”. (CAMPOS,
2006). Ele caracteriza essa estruturacao por tras dos filmes para justificar a necessidade
de se trabalhar a linguagem cinematografica com foco em criar condicées para que se
estabeleca uma vis&o critica sobre caracteristicas etnocéntricas e ideologicas.

Ha necessidade de se trabalhar com a imagem cinematografica, de inclui-la
em planejamento, mas também é preciso ter como foco criar condigbes para
que se estabeleca uma visao critica sobre a sociedade do espetaculo, sobre a
visdo etnocéntrica e ideoldgica, sobre o papel dos filmes. (CAMPOS, 2006, p.
5).

O segundo texto analisado foi de Moreira (2011). O artigo faz uma revisdo da
producdo académica brasileira sobre Geografia e Cinema, principalmente de pesquisas
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que analisam as representacdes dos espacos geograficos nos filmes entre os anos de
1999 e 2010. O autor explica que apesar da producao cientifica da Geografia nessa
area estar em constante crescimento, durante a pesquisa do artigo mencionado apenas
seis trabalhos foram encontrados, sendo trés dissertacdes e trés de teses. Ele chama
a atencao para como os autores, em geral, discutem tematicas urbanas, o olhar sobre
a cidade representada no filme, suas problematicas e transformacdes.

Em sintese, na obra de Moreira (MOREIRA, 2011) foi observada a existéncia
de cinco temas que circulam entre as publicagdes das pesquisas durante 1999 e 2010
sobre cinema e geografia, dentre eles estdo: 1. Andlise geografica de varios filmes
sobre o0 mesmo tema; 2. Analise geografica de um filme em especifico; 3. Analise
geogréfica sobre os filmes produzidos por um Unico autor; 4. Trabalhos que discutem
conceitos e teorias sobre o tema que circula o Cinema e a Geografia; 5. O uso do
cinema no ensino de Geografia. O autor enfatiza que ha uma diversidade de temas de
estudos entre os pesquisadores brasileiros, a0 mesmo tempo que outras categorias de
andlise presentes em trabalhos estrangeiros ainda estavam comecgando a ser discutidas
no Brasil.

Ja no ano de 2012, Moreira publica outro texto, outra revisédo bibliografica, mas
desta vez especificamente sobre o uso de filmes no ensino de Geografia no Brasil.
Moreira caracteriza as dificuldades e potencialidades deste trabalho didatico, como
também apresenta uma lista de filmes sugeridos para o trabalho em sala de aula.

Na primeira parte o autor apresenta uma breve historia do uso dos filmes como
recursos didaticos no Brasil que, segundo ele, se iniciou a partir das décadas de 1920
e 1930 com influéncia da escola nova. Ele evidencia como, desde o inicio, as questdes
estruturais foram empecilho para a utilizagdo desta linguagem no ensino. No mesmo
capitulo, o autor trata os principais conceitos discutidos nos textos analisados por ele,
como o cinema educativo, a pedagogia da imagem e a formacao estético visual. Em
seguida, como citado anteriormente, o autor trata as dificuldades do uso do Cinema
nas escolas, sendo asprincipais problematicas trazidas: as questdes estruturais como
a falta de auditérios, de aparelhos de TV, DVD, som e projecao, falta de manutencéo
dos aparelhos existentes, falta de acervo de filmes, e falta de local adequado para a
exibicao de filmes. Além das questdes estruturais, o autor apresenta as dificuldades
burocraticas e de gestdo como a falta de integragéo entre os diversos atores envolvidos
(professores, gestores, funcionarios, pais e érgaos municipais, estaduais e federais),
dificuldade de acesso e suporte técnico e dificuldade de articulagédo para efetivarem
mudancas. Ainda sobre as dificuldades encontradas, (MOREIRA, 2012) ressalta que
devem ser transcendidas e que com a participacado de toda comunidade escolar os
obstaculos podem e deve ser superados:

A constatacao das dificuldades do uso de filmes nas escolas deve ser transcen-
dida, e ndo encarada como algo negativo e restritivo, os obstaculos podem e
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devem ser superados. A participacdo de toda comunidade escolar é essencial
para superar esses obstaculos, uma vez que a escola deve ser gerida como
um ambiente democratico e participativo. (MOREIRA, 2012, p. 62).

Por ultimo, o autor apresenta as possibilidades do uso do Cinema nas escolas e
uma lista de filmes agrupados por tematicas. Sobre as possibilidades e potencialidades,
Moreira chama a atencao para a importancia do papel do professor em complementar
a exibicdo de um filme com algum outro recurso como livros e matérias de jornais
ou revistas, devido ao fator de que nenhum filme aborda uma ideia total sobre algo.
Outro potencial, também caracterizado pelo autor no uso de filmes nas escolas é a
interdisciplinaridade e transversalidade de alguns temas abordados pelos filmes, pois
permitem professores de diferentes areas trabalharem em conjunto, além de oferecer
um conhecimento amplo aos alunos, partindo de varias perspectivas.

Ja em 2015, Moreira faz nova revisao, reunindo 19 textos, entre dissertacdes,
teses e artigos. O autor defende, com base em Lukinbeal (1995), que existe uma
geografia no flme e uma geografia do filme: uma seria sobre o estado artistico da
criagdo filmica, e a outra sobre o impacto cultural e social dos filmes na sociedade.
Depois, com base em Hicks (1997), defende que os filmes influenciam no vivenciar
do espaco geografico, ndo sé na questao fisica mas também na psiquica, no sentido
de sentir, criar, se especializar e se localizar nos espagos de acordo com o que
assistimos nos filmes. Ao abordar o texto de Everette (2011), Moreira traz outro conceito
importante: caracteriza que um significativo papel ou potencial do Cinema é o de
quebrar esteredtipos, e nao de reforca-los.

O referido autor (MOREIRA, 2015) também caracteriza os 19 trabalhos en-
contrados na revisao da literatura, sendo oito estrangeiros, de paises como Estados
Unidos, Italia, Canada e Inglaterra. Como os principais temas abordados, caracteriza
0s mais presentes, como “o uso de filmes no ensino de Geografia, representacoes
sobre 0 espago urbano, sobre paisagem, representagdes sobre algumas cidades em
especifico, sobre favelas e territorialidades” (MOREIRA, 2015, p.138). E importante
salientar uma analise nao feita pelo autor nas consideracoes, a saber, que todos os
trabalhos com foco na importancia do Cinema como ferramenta didatica no ensino de
Geografia foram desenvolvidos no Brasil. Ademais, foi possivel perceber uma tendén-
cia entre as produgdes estrangeiras na escolha de temas como a representacéo ou
valorizagao cultural de algum pais ou cidade produzidos por filmes; a criagdo de uma
identidade cultural de um local e; a analise socioespacial de filmes selecionados por
pesquisadores. Uma observacao interessante apontada pelo autor nas consideracoes
€ que “ha também, uma gama de temas geograficos que ainda nao foram explorados
neste tipo de pesquisas: representacdes sobre 0 espago rural, sobre a geopolitica
contemporénea, as questdes ambientais no Cinema, dentre outros” (MOREIRA, 2015,
p.138). Ou seja, além de apontar os temas mais abordados até 2014 entre as pesquisas
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envolvendo Geografia e Cinema no Brasil € no exterior, o autor expds temas que foram
pouco discutidos até entéo, enfatizando os potenciais e até a necessidade de serem
trabalhados futuramente como um estimulo a pesquisa nesta area e a necessidade de
desenvolver tais ideias.

Na sequéncia, Lopes (2015), em sua dissertacao de mestrado, analisa uma
experiéncia didatica com as disciplinas de Histéria e Geografia e as potencialidades
do uso do Cinema como ferramenta didatica. Na primeira parte do trabalho, a autora
explica sua intengdo no uso do Cinema como propédsito de formar cidadaos mais
conscientes e atentos. Ela chama a atencéo para “como” o Cinema deve ser usado em
sala de aula e defende seu uso como facilitador de relacées e envolvimentos entre os
alunos, com as tematicas trabalhadas nas disciplinas e com carater informativo sobre
diversas questdes sociais, geograficas e historicas. Além desses pontos, (LOPES,
Setembro de 2015) ressalta “tratar o cinema como um fim e ndo como o meio”.

Como metodologia para analisar a efetividade da pratica e dos resultados, a
autora realizou questionarios com os alunos das turmas do 92 ano participantes das
praticas. De acordo com os questionarios, as principais conclusdes foram que o uso de
filmes, em partes, concentra a atencao da maioria dos jovens sobre os temas desejados
e que foi criado um ambiente de busca pelo conhecimento com efeito motivacional
nos alunos. Percebemos neste trabalho de Lopes (2015) diversas similaridades com
a dissertacao de mestrado em desenvolvimento, logo, pode-se concluir que trabalhos
com este carater estdo recentemente sendo mais discutidos e desenvolvidos no Brasil,
em diversas regides do Pais.

Em seguida, abordamos artigo de Charara et. al. (2016), que também se refere
a linguagem cinematografica como recurso na sala de aula no ensino de Geografia,
principalmente como ferramenta na construgcédo do raciocinio geografico. Dentro do
trabalho nota-se uma preocupacao entre os autores de servir como uma orientacao
aos discentes de Geografia, buscando aprofundamento nos temas relacionados a
importancia do professor no desenvolvimento da pratica com o Cinema e também para
a disciplina como um todo, além de afirmarem, em relagéo a criagéo do olhar geografico
sobre os filmes, que “essa construcao deve ser continua ao longo dos anos escolares”
(CHARARA et al., 24 a 27/out, 2016). Segundo os autores,

Através do cinema, o professor pode contextualizar aquilo que geralmente fica
retido nas paginas dos livros de uma forma que venha a despertar o interesse
dos estudantes por uma extensao de temas trabalhados pela Geografia, assim
como quebrar esteredtipos de que este recurso serve apenas para passar 0
tempo. (CHARARA et al. 2016, p. 2-3).

Os autores ressaltam que mesmo que o uso de filmes na Educacéo nao seja
considerado uma novidade, continua sendo uma boa ferramenta didatica por englobar
vertentes variadas e minimizar tradicionalismos e que, por se tratar de uma arte,
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contribui para o desenvolvimento do senso critico dos alunos e também da percepcéo do
mundo ao redor. Porém, apontam que essa pratica depende muito do posicionamento
e planejamento do professor, como também do subsidio estrutural e organizacional da
gestao escolar.

Analogamente, Fioravante e Ferreira (2016) investigam a aproximagéo do Ci-
nema com a Geografia por um viés pedagogico. As autoras relatam que a relagao entre
Geografia e Cinema vem despertando maior atencao dos gedgrafos principalmente
desde a década de 90, e ainda revelam que a preocupacao destes gedgrafos foi além
da legitimacdo do uso das imagens em movimento na constru¢cdo do pensamento
geografico, a ponto de se desdobrarem em testar seus limites mediante uma grande
variacao de perspectiva. No texto, ressalta-se que se por um lado o numero de publica-
cOes a respeito do tema tem aumentado, por outro lado, consequéncias, premissas e
desafios de tal acéo didatica envolvendo a linguagem cinematografica com o ensino de
Geografia foram pouco discutidos e aprofundados dentro das publicacdes feitas até
entao.

A investigacao de Fioravante e Ferreira (2016) foi realizada com base na coleta
de textos de 148 periddicos cientificos brasileiros e internacionais, analisados entre
1950 e 2014, sendo encontrados 32 textos que discutem a relacao do Cinema com o
ensino de Geografia, e 14 deles publicados entre 2001 e 2014. A respeito da selecao,
as autoras esclarecem que a escolha por periddicos em vez de teses e dissertacoes
se deu pelo fato de que as ambas consideram a publicacdo de perioddicos cientificos
como a principal forma de divulgacéo cientifica atual por conta da horizontalidade das
tematicas e facil acesso digital. Sobre a selecado, também chamam a atenc&o para o
fato de que nao contém algumas publicacoes de autores reconhecidos sobre o tema,
pois tais autores trabalham uma perspectiva mais a respeito da representagéo cultural
do que sobre o Cinema como ferramenta no ensino de Geografia.

Uma das principais conclusdes desta investigacao € que, dentre os trabalhos
analisados, existem principalmente duas perspectivas entre os gedgrafos a respeito
do trabalho com o Cinema como ferramenta didatica: “a primeira delas baseia-se na
ideia de que filmes sao retratos fiéis da realidade e a segunda foi construida enquanto
negacao absoluta da primeira” (FIORAVANTE; FERREIRA, 2016). As primeiras aproxi-
magdes construidas entre o ensino de Geografia e o Cinema basearam-se no realismo
cinematografico, os documentarios eram apresentados como representacdes de espa-
¢os que os alunos nao poderiam acessar como uma alternativa ao trabalho de campo.
“Nesse sentido, os filmes eram interessantes formas ilustrativas que possibilitavam
a comparacao direta entre as formas e os tipos sociais e naturais” (FIORAVANTE;
FERREIRA, 2016, p. 217). As autoras citam Clarke (1977) para caracterizar as criticas
a essa forma de se trabalhar o Cinema nas aulas de Geografia. Segundo elas, Clarke
aponta que essa metodologia diminui o potencial do uso dos filmes a meros auxilios
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visuais dos temas discutidos, além de afirmar que os documentarios nao podem ser
vistos como uma concepgao de verdade, ja que eles apresentam manipulagdes técnicas
sobre o0 tema em que se debrugam.

Na sequéncia, a segunda secao do texto de Fioravante e Ferreira (2016) é
dedicada a reflexdo de como ocorreu a ruptura da perspectiva realista presente nos
primeiros trabalhos com Cinema no ensino de Geografia e no pensamento geografico
como um todo. Esta ruptura foi ocasionada, principalmente, pela incorporacédo das
discussobes pds-estruturalistas nas Ciéncias Sociais, marcadas pela problematica da
subjetividade e objetividade, representacdo e comunicac¢ao. Essas perspectivas “dao
énfase a ideia de que todos os significados atribuidos a objetos sdo resultados diretos
de acles e sistemas de pensamentos sociais” (FIORAVANTE; FERREIRA, 2016, p.
223). A partir do encontro com essas discussodes, as autoras explicam que a principal
consequéncia para os geoégrafos foi o reconhecimento de que todas as producdes
cinematograficas sao o resultado de um conjunto de narrativas:

A principal consequéncia da aproximacao dos gedgrafos com essas discus-
sbes é o reconhecimento de que todas as produgdes cinematograficas sao
o resultado direto de um conjunto de convengdes narrativas utilizadas com
sucesso. (FIORAVANTE; FERREIRA, 2016, p. 223).

Nesta secdo também é abordada a relevancia do ensino de uma pedagogia
midiatica, principalmente o uso dos filmes como ferramentas capazes de criar uma
visao critica e de questionamento nos alunos. As possibilidades para o uso dos filmes
como tal ferramenta estéo relacionadas a pensar os quadros como representacdes e
as imagens do cinema como realidades criadas, coerentes com a narrativa estrutural
pensada para cada filme. Condiz com “levar em consideracao a ideia de que filmes
criam sistemas, quadros préprios nos quais significados particulares estdo embutidos
em contextos especificos de lugares e grupos sociais” (FIORAVANTE; FERREIRA,
2016). Ainda, o texto indica que grande parte das informacdes que os alunos tém sobre
determinados lugares antes de ir para a sala de aula foram obtidas por meio de filmes,
e que sua importancia no ensino de Geografia ndo estd em amplia-las, mas em criar a
analise critica das mensagens que os filmes apresentam:

Certamente, grande parte das informagdes sobre lugares que os estudantes
tém antes de ir para a sala de aula foram obtidas a partir de filmes. Entretanto,
a inclusdo de filmes nos cursos de Geografia deve garantir ndo somente
a expansao tematica do conteudo, mas também, melhorar a analise critica

das mensagens que os meios de comunicacado apresentam. (FIORAVANTE;
FERREIRA, 2016, p. 227).

Na parte final do texto, salienta-se que assistir a filmes em sala de aula néo é
suficiente para que os estudantes criem uma visdo critica ou que dé conta de possibilitar
a compreensao de todas as informacdes que os filmes apresentam. Além disso, torna-
se clara a importancia de se pensar o préprio processo de criacdo e construgcao
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dos filmes nas aulas de Geografia como importante ferramenta para a analise critica
dos mesmos e para o desempenho do raciocinio geografico por tras dos aparatos
ideoldgicos que acompanham o fazer Cinema.

Por fim, o ultimo texto selecionado para a formulacao da revisao teérica apresen-
tada neste capitulo é o de Rocha (2017). A questao central deste artigo é compreender
o uso de filmes como recurso didatico por professores de Geografia das turmas do 6°
ao 92 ano do Ensino Fundamental na cidade de Bandeirantes, localizada no estado do
Parana. O autor afirma que o uso de filmes como didatica no ensino de Geografia se
deu com maior frequéncia, principalmente, a partir da renovagéo teérico-metodolégica
da Geografia nas décadas de 1970 e 1980, que buscou entender como 0s grupos
sociais produzem o espaco, além de trazer para o discurso geografico elementos que
antes ficavam a margem das suas discussdes, como a geografia das mulheres, dos
indios, dos pretos e de homossexuais. Nessa perspectiva, o uso de filmes entrou como
ferramenta para levar o olhar dos estudantes até este novo lugar de fala. Segundo o
autor, nesse momento o professor de Geografia passou a “utilizar as obras cinemato-
gréficas para abordar temas caracteristicos ou transversais a Geografia” (ROCHA et
al., 2017).

O autor defende que o Cinema na sala de aula pode despertar maior atencéo e
interesse dos alunos, além de ter um grande potencial para desenvolver habilidades
criticas e entendimento sociocultural. Ao mesmo tempo que Rocha (2017, p.160)
apresenta os potenciais do uso de filmes, alerta que seria “um grande erro aceitar a
representagao cinematografica sem questionamento e analise critica”. Quando o autor
apresenta a questao sobre a forma critica de trabalho com os filmes, ele faz referéncia
aos conceitos de “filtros” de Barbosa (2001). Para auxiliar no posicionamento de uma
leitura critica das imagens cinematogréficas, Barbosa indica aos professores destacar
um ponto de vista geografico sobre “a autenticidade das paisagens apresentadas, o
etnocentrismo, os arquétipos de figuracao e a subjetividade do autor na narracéo e na
escolha dos enquadramentos do espaco representado” (BARBOSA, 2001, p. 117 apud
ROCHA, 2017, p. 160). Em seguida, Rocha finaliza a discusséo a respeito do olhar
critico no uso de filmes afirmando ser “evidente que ao se trabalhar com filmes nas
aulas de Geografia, além de todo cuidado e planejamento, o professor precisa ter um
senso critico capaz de diagnosticar qualquer irregularidade na obra e fazer uma leitura
critica dela” (ROCHA, 2017, p. 160).

Concomitantemente, a respeito das questdes referentes as perspectivas dos
professores de Geografia, Rocha (2017) revela que, segundo os professores da cidade
de Bandeirantes, o principal desafio hoje dentro da sala de aula € despertar o interesse
dos alunos, e que o uso de filmes, muitas vezes, é escolhido como uma ferramenta para
trabalhar esse desafio. Para o autor, a principal preocupacgao do professor de Geografia
deve ser pensar praticas pedagogicas que sejam estimulantes para os alunos.
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Com efeito, foi evidenciado por Rocha (2017, p.161) que os professores “fazem
uma utilizagdo bastante diversificada” dos recursos didaticos, mas que os mapas
e 0s materiais cartograficos ainda constituem as principais ferramentas utilizadas.
Quando as questdes do questionario se voltaram para a utilizagao dos filmes como
didatica em sala de aula, 70% dos professores afirmaram usar ou ja ter usado esta
ferramenta no ensino de Geografia. Como justificativa a escolha da utilizagdo de filmes
“entre os professores participantes da pesquisa a maioria respondeu que utiliza os
filmes no sentido de despertar o interesse do aluno [...] j& o segundo eixo surge a
utilizacao do filme no sentido de ilustrar o conteudo” (ROCHA, 2017, p.164). Além
disso, no posicionamento geral sobre a utilizagcao de filmes no ensino de Geografia,
segundo Rocha (2017, p. 164) 80% dos professores participantes da pesquisa “acredita
que os filmes podem ser um mediador interessante no ensino de Geografia”. Por
fim, os professores ressaltaram alguns critérios importantes a serem pensados ao
trabalhar com as obras cinematograficas, “como, por exemplo, o tempo de projecao, a
possibilidade de utilizar cenas e fragmentos e as preferéncias dos alunos” (ROCHA,
2017, p. 165).

Assim, a partir desta breve revisao da literatura sobre Cinema e o ensino de
Geografia foi possivel compreender, de maneira mais préxima, como esta tematica
vem sendo pesquisada neste campo do conhecimento. Das oito obras analisadas,
quatro se dedicaram a discutir o Cinema e o ensino de Geografia no formato de
revisoes bibliograficas, enquanto as outras quatro sao, principalmente, sobre praticas
com a utilizagdo da linguagem cinematografica como ferramenta didatica no ensino de
Geografia.

Dentre os quatro artigos realizados como analise bibliogréfica, trés deles foram
exclusivamente pensados sobre a producéo cientifica brasileira a respeito dos temas,
sendo eles: Moreira (2011) Moreira (2012), Fioravante; Ferreira (2016) e Moreira
(2015), que € unico que incluiu artigos estrangeiros em seu texto. J& os trabalhos
que se debrugaram sobre as questdoes que envolvem o ensino de Geografia em uma
vertente mais proxima das praticas didaticas, para além da andlise bibliografica, foram:
Campos (2006), Lopes (2015), Charara; Barros; Silva; (2016) e Rocha (2017). Em
sintese, percebemos que dentre os pesquisadores brasileiros existe tanto o interesse
em entender a dindmica de produgdes cientificas, sua transformagéo com o passar do
tempo e a transicdo de conceitos norteadores, quanto a disposicao em desenvolver as
questdes ao redor da dindmica no uso da linguagem cinematografica dentro da sala de
aula.

Analisando os quatro textos que tratam as didaticas em sala de aula com a lin-
guagem cinematografica e o ensino de Geografia, percebemos que apenas no trabalho
de Lopes (2015) foi realizado um levantamento pratico. As outras trés pesquisas, por
mais que abordassem tematicas relacionadas as didaticas, ao papel do professor, as
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potencialidades e as problematicas, ndo apresentaram pesquisa pratica. Dois destes
textos, Campos (2006) e Charara; Barros; Silva (2016), disponibilizaram uma lista de
filmes com tematicas possiveis a serem trabalhadas dentro dos conceitos geograficos,
enquanto Rocha (2017) foi o Unico pesquisador a desenvolver questionarios com o0s
professores sobre 0 uso do Cinema na sala de aula, o perfil dos professores e as
linguagens mais usadas por eles no ensino de Geografia. De modo que, percebemos
que poucos pesquisadores estao realmente envolvidos com a realidade escolar quando
tratam dela.

Neste sentido, percebemos um distanciamento entre a pratica escolar e a pes-
quisa académica. Por um lado, temos as praticas cotidianas em sala de aula sendo
desenvolvidas pelos professores, e por outro, temos pesquisadores interessados no
tema, mas pouco envolvidos com a realidade escolar. Neste ponto pensamos que, por
mais que as producdes sobre o tema tenham crescido no Brasil, faltam pesquisas e
producdes cientificas criadas pelos proprios professores, que relatem a construcao e
desenvolvimento das didaticas com a linguagem cinematografica de dentro das esco-
las. Com o intuito de suprir esta lacuna, mesmo que forma parcial, propusemos esta
investigacao, articulando o debate tedrico-conceitual com a reflexdao sobre e a partir
da pratica na escola. E com base nesta perspectiva que apresentaremos, no proximo
capitulo desta dissertacao, as a¢des desenvolvidas em duas escolas publicas da rede
estadual de Sao Paulo que buscaram articular o ensino de Geografia e a linguagem
cinematograéfica.
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3 Ensino de Geografia e linguagem cinematografica: reflexoes a partir da reali-
dade escolar

Até aqui apresentamos como sucederam os desdobramentos conceituais e,
principalmente, como encontramos as aproximacoes entre a linguagem cinematografica,
a Educacéo e a ciéncia geogréfica. Nesse capitulo que se inicia, damos inicio a parte
em que relacionamos os conceitos vistos anteriormente com as cenas trabalhadas
nas escolas em que foram desenvolvidas as praticas. Para dar inicio a explicacao
de como construimos o olhar geografico por tras das cenas, é importante lembrar
que quando os pensadores ou pesquisadores de campo criaram a Geografia, eles
viviam em tempos em que as paisagens eram fixas e o deslocamento para conhecé-las
era necessario. Geografos criaram escalas, quadros e mapas como ferramentas de
andlise para entendimento e uso das distancias, a Geografia era a ciéncia necessaria
para o deslocamento, para a producéo rural ou o desenvolvimento urbano. Entretanto,
com o desenvolvimento tecnol6gico e informacional, cada vez mais as paisagens e
localizagcbes deixaram de ser fixas e passaram e ser moéveis. Segundo Santos, na
atualidade, os objetos surgem como informacéao, que, muitas vezes, € o vetor principal
do préprio funcionamento do objeto, como no caso do cinema.

Consoante, a ideia de que tratamos aqui € que as paisagens, 0S mapas ou as
escalas nao sao mais fixos, mas sim fluidos. As paisagens podem ser vistas, sentidas
e analisadas virtualmente. Segundo Santos (1996), as préprias paisagens no meio
técnico, cientifico e informacional passaram a ser técnicas e cientificas. O que queremos
dizer € que a Geografia se tornou multipla, e multiplas se tornaram as formas para
analisa-la. Quando propomos pesquisar o potencial da linguagem cinematogréafica no
ensino de Geografia, estamos trabalhando a Geografia contida nas cenas, nao apenas
0s objetos geograficos como paisagem, biomas ou aspectos politicos e sociais, mas o0
préprio filme como produto antrépico que tanto diz e nos faz dizer.

Nesse contexto de rapida transformacao das linguagens, o que era engessado
como a forma de se pensar, produzir e ensinar Geografia deformou-se para poder
metamorfosear-se. Como participantes do movimento de incorporagdo dessas novas
linguagens na producao dos saberes geograficos, propomos aqui a construcdo do
mapa tedrico das cenas trabalhadas durante a pratica desta pesquisa. Trata-se de uma
vertente do pensamento geografico preocupada em criar, refletir e questionar novas
representacdes das geografias contidas em diversos objetos, neste caso, na producao
cinematograéfica.

O trabalho com as cenas apresentadas aqui foi realizado em duas escolas
publicas da zona oeste da cidade de Sao Paulo. As duas escolas foram escolhidas
de acordo com sua localizacao, devido a logistica da realizacao do projeto pratico
simultaneamente a pesquisa teédrica e as aulas na Universidade de Sao Paulo — USP,
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também localizada na zona oeste da cidade. Na primeira escola, o trabalho foi realizado
com seis turmas da Educacao de Jovens e Adultos (EJA). Na segunda escola, integrada
ao Programa Ensino Integral (PEI)' do Estado de Sdo Paulo, o projeto foi realizado
com dez turmas do Ensino Médio.

Nosso interesse ao trabalhar uma producéo filmica ndo esta em analisa-la como
realidade nem em julgar sua proximidade ou distanciamento do quadro real. Nao vemos
como um problema o fato de a producao de um filme criar uma obra que va para outra
direcao da realidade com relacao aquilo que se mostra em cena. Cabe aqui interpretar
um produto visual como qualquer outro objeto que a partir do exercicio do olhar se
encontra repleto de geografias. Independente do género, estilo ou abordagem que o
filme apresenta, sempre havera inumeras formas de analises geograficas possiveis,
que dependem do ponto de vista do espectador. Por outro lado, n&o deixaremos de
abordar o potencial de andlise na apresentagcéao de fendmenos evocados pela propria
producéo filmica.

3.1 Olhares geograficos a partir do filme “Que Horas Ela Volta”

A seguir, vamos apresentar como sucede uma interpretacao geogréfica referente
aos significados dos simbolos contidos nas cenas, passando pela escolha dos atores
para cada personagem, pelas falas, gestos, figurinos, cenarios, a espacialidade do
campo filmico e também pela perspectiva geografica sobre o enquadramento, ilumina-
cao, angulo da camera e cortes da edi¢cdo. Analisaremos a geograficidade presente na
disposicao organica entre 0s personagens, 0s espacos e a producao cinematografica.
Neste mapeamento das cenas trabalharemos o filme “Que Horas Ela Volta” 2015.

O filme “Que Horas Ela Volta”, de 2015, de Anna Muylaert, foi escolhido por
ser um filme brasileiro popular, porém nao convencional. Um filme que aborda uma
realidade brasileira repleta de questionamentos geograficos, mas que poderiam passar
despercebidos pela similaridade com a vida cotidiana desde que tal andlise ndo fosse
objetiva. A obra trata da vida comum de uma mulher pernambucana, migrante da sua
regiao de origem para a capital paulista, que se torna doméstica por necessidade e,
nesta condig&o, fica por mais de uma década. A trama tem como locagao principal a
casa dos patrdes de Val, a protagonista, e tem inicio quando a filha de Val, Jéssica,
vem visitar a mae depois de mais de dez anos sem vé-la para prestar vestibular em
uma das melhores universidades publicas do Pais.

Apresentaremos os debates centrais do filme seguidos dos olhares geograficos
de acordo com as cenas apresentadas nas praticas em sala de aula. Por isso ndo cabe

' O Programa Ensino Integral foi instituido na rede estadual de S&o Paulo em 2012. O programa prevé
a ampliagédo do tempo de permanéncia dos estudantes na escola, bem como a flexibilizagao curricular
com a criagéo de disciplinas eletivas. Para mais, ver Girotto & Céssio (2017).
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aqui abordar as questdes que permeiam todo o enredo do filme, pela razédo de fugir ao
foco do nosso objetivo inicial que é mostrar a criagdo do raciocinio geografico de forma
complexa, porém pratica, aos estudantes. Cabe lembrar, também, que as reflexdes
apresentadas aqui sdo um exemplo de interpretacao possivel, pois a Geografia é
multipla e esta sempre em evolucao, transformacao e sujeita a diversas interpretacdes.

O filme tem cinco atores no elenco principal. A doméstica, Val, interpretada por
Regina Casé; no papel de filha da personagem principal temos Jéssica, interpretada
por Camila Mardila; na familia dos patroes de Val, temos Barbara, interpretada por
Karina Teles; Carlos, por Lourenco Mutarelli; e Fabinho, o filho do casal de patrdes
interpretado por Michel Joelsas. Além dos atores principais, nas cenas também aparece
Edna, a outra empregada da casa, interpretada por Helena Albergaria. Na escolha
dos personagens, primeiramente, notamos a presenca de dois grupos diferenciados:
os trés personagens que compdem a familia de patroes tém cor de pele mais clara,
diferenciada da familia de Val, que tem cor de pele mais escura. Percebe-se o interesse
da direcdo em mostrar a diferenga da cor de pele de cada personagem, tdo marcada
em questdes de diferenga de classe. Aléem da cor da pele e do cabelo, para deixar
essa diferenca mais explicita ambas as personagens (Val e Jéssica) tem sotaque
pernambucano, evidenciando a migragao nordestina da personagem resultante na sua
profissdo de doméstica.

A casa dos patdes de Val, locagao principal do filme, € uma ampla construgéo em
um bairro nobre da capital paulista, o que mostra o alto poder aquisitivo da familia. Entre
0S espacos da casa existe uma divisdo geografica. De um lado as amplas salas de TV
e jantar, quartos amplos com banheiros, jardim, ateli€é e piscina, e do outro lado existe
0 espaco da Val, que se resume a um quartinho de poucos metros quadrados sem
ventilagao e a cozinha, onde passa a maior parte do seu tempo trabalhando. Analisando
geograficamente, percebemos a casa como o préprio espaco de uma cidade, onde,
por mais que existam espagos socais e de lazer, estes dependem da classe social
do individuo para serem acessiveis. Muitas vezes essa classe social esta relacionada
a cor, a origem, ao traje e ao poder aquisitivo dos grupos sociais. Neste caso, 0
filme busca retratar de forma critica esta espacialidade subjetiva como a geografia
de muitas mulheres destinadas a passarem seus dias em poucos metros quadrados
desempenhando suas fungcdes de domésticas. A producao do filme faz com que o
publico se desloque para o papel de Val e veja as limitacdes geograficas impostas a ela.
O ultimo espaco da casa que necessita apresentacao, por sua importancia geografica
na trama, é a piscina. Ao contrario do quartinho ou da cozinha, a piscina € onde Val
€ proibida de entrar. O lugar de lazer é unicamente destinado ao aproveitamento dos
patrbes que quase nao a usam, sendo mantida como um objeto de status. A geografia
da classe dominante mais uma vez é caracterizada como espaco de segregacéo. A
piscina faz analogia a muitos fenémenos, o principal deles é a desigualdade do acesso.
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A acessibilidade da piscina € algo controlado por quem detém o poder da propriedade.
Usamos a piscina em analogia a um espaco publico como o Parque Ibirapuera, na
cidade de Sao Paulo, que apesar de publico pode ser percebido como privatizado,
levando em consideragao a geografia do acesso a localidades centrais da cidade em
relacdo ao publico periférico, que vive nas por¢oes afastadas da metrépole.

Na sequéncia, dentre os temas centrais do filme, tratamos do interesse comum
entre Fabinho e Jéssica em relacdo a vaga na Universidade Publica. A familia dos
patroes deixa explicita a duvida, o questionamento e o preconceito sobre a entrada
de Jéssica no curso de arquitetura na Universidade de Sdo Paulo. Dizem que € muito
dificil, concorrido, e que € para a garota nao se iludir. Enquanto isso, eles dao suporte
a entrada de Fabinho na Universidade, ele que, por ser pertencente a classe média alta
brasileira e ter estudado sua vida toda em colégio particular, teria seu lugar garantido
em uma faculdade de prestigio. O que esta contido no debate em questéo é o lugar
geografico de cada individuo, muitas vezes implicito. Neste caso, a geografia da vaga
dos alunos das Universidades publicas brasileiras. Trata-se, mais uma vez, da privatiza-
¢éo do publico. Portanto, o filme traz questionamentos a respeito da espacialidade dos
sujeitos, da cidade, do publico e das suas desigualdades mascaradas em meritocracia.

Na primeira escola em que a pratica do projeto foi realizada com alunos da
Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), o principal interesse em trabalhar o filme se deu
por parte dos estudantes serem migrantes da regido nordestina. No trabalho com estas
turmas intencionou-se: questionar a relacdo das expectativas e realidades da migragao;
tratar a geografia por tras das oportunidades de emprego e estudo vivenciadas pelos
alunos a partir da subjetividade apresentada no filme; relacionar as geografias da
exclusdo através das razdes pelas quais os alunos cursam o EJA, um modelo de
educacgao marginalizado se comparado ao modelo e idade convencionais dos alunos
de Ensino Médio.

Na segunda escola, participante Programa Ensino Integral (PEI) do Estado
de Sao Paulo, o trabalho foi destinado a alunos de escola publica que detém certos
privilégios se comparados com os alunos da primeira escola, como o fato de néo
terem a obrigacdo nem a necessidade de trabalhar, e poderem passar o dia todo na
escola. Neste cenario, os principais fatores a serem trabalhados com o filme foram
as geografias por trds da desigualdade do sistema educacional brasileiro em relagédo
as vagas da universidade publica; os valores e regras invisiveis impostos a filha da
empregada em relacéo a sua classe social e; a questao de Sao Paulo ser uma cidade
globalizada e a sua relagao entre espacos publicos e privados.

Feita a apresentagao da andlise central do filme, podemos partir para a apre-
sentacdo das cenas. Para criar uma aproximacao entre o formato da dissertacéao e a
cronologia da apresentacao na pratica, iremos primeiro apresentar as cenas, como
foi realizado nas escolas, para posteriormente realizar a andlise geografica delas e
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relaciona-las com os conceitos ja trabalhados aqui. Na primeira cena que apresenta-
mos, Val chega a sua patroa com um presente de aniversario, um jogo de xicaras. A
patroa agradece e diz para Val guarda-las para uma situacéo especial. Em seguida
Val pede para conversar com a dona Béarbara, nesta conversa explica o interesse da
filha Jéssica (da qual a patroa ndo se lembrava) vir para Sao Paulo prestar vestibular
e faz o pedido para que a filha possa estar na casa com ela por alguns dias até que
Val encontre um lugar para as duas. A patroa autoriza, diz que Val é como se fosse da
familia, e que vai comprar um colch&o para Jéssica. Na sequéncia da cena, Val tenta
organizar o jogo de xicaras que séo pretas e brancas e ndo se encaixam (imagem
1). Fica repetindo em um tom desajeitado “o preto no branco” fazendo referéncia ao
ditado popular querendo expressar como o assunto deve ser esclarecido, organizado e
dito. O fato das xicaras ndo se encaixarem e o “preto no branco” ficar confuso pode
ser percebido como algo ter ficado nas entrelinhas, n&o ter sido dito, contendo certa
incoeréncia entre discurso e realidade.

Figura 1 —Imagem 1 - Cena 1

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Na continuacdo do mesmo quadro apresentado, a noite chega e é a festa de
aniversario de dona Barbara. Val sai da cozinha com uma bandeja de petiscos e passa
oferecendo para os convidados. Quando Val volta para a cozinha se prepara para levar
o café no jogo de xicaras novas, ela sai da cozinha e a camera permanece na mesma
posi¢cao, estatica na cozinha. Poucos segundos depois, Val € empurrada de volta pela
patroa que adverte a funcionaria (Imagem 3), e diz para ela usar outro jogo de xicaras
(o que a patroa trouxe de uma viagem a Europa) e levar aquele para a casa de praia.
Val se questiona sobre a fala anterior da patroa, quando disse para “guardar as xicaras
para usar em uma ocasiao especial”’. Neste corte podemos observar uma caracteristica
central do filme que é o lugar da camera. A posicao central da filmagem é dada no
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enquadramento da cozinha, a camera estatica mostrando uma lentiddo da acao, pouco
movimento ou mudanca do ambiente, geograficamente relacionado com a prépria vida
da doméstica — enraizada dentro das paredes da cozinha, estavel, fixa e regular.

Figura 2 — Imagem 2 - Cena 1

-

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Figura 3 —Imagem 3 - Cena 1

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Na segunda cena, Val esta no aeroporto esperando a chegada de Jéssica (Ima-
gem 4). No aeroporto analisamos a representagao dos figurinos de Val e de Jéssica,
caracterizados por serem mais simples se comparados a classe social que no Brasil
frequenta aeroportos, enfatizando um atrito entre sujeito e lugar de pertencimento,
como se ali ndo fosse o lugar a que ambas as personagens pertenciam. Ainda no
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aeroporto, de acordo com o dialogo entre mae e filha, ocorre o reencontro depois de
dez anos entre as duas. Representa-se, entdo, o distanciamento geografico familiar
causado pelo éxodo regional ocorrido no Nordeste. A cena mostra também, implicita-
mente, a desigualdade nas oportunidades de trabalho entre Nordeste e Sudeste e sua
consequéncia nas relacdes interpessoais de afeto.

Figura 4 — Imagem 1 - Cena 2

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Depois do aeroporto, Val e Jéssica entram no énibus para irem embora (Imagem
5), s6 chegam depois de horas de trajeto e quando ja estéd noite. Durante este trajeto,
existem alguns olhares a serem realizados: o da classe social, que é determinante na
opcao dos meios de transporte a serem usados; o da lotacao no dnibus, caracterizando
a falta de infraestrutura disponivel para os usuarios do transporte publico; o do longo
deslocamento referente ao tamanho da cidade de S&o Paulo quando comparado a
qualquer outra cidade brasileira; o do reconhecimento do Largo da Batata por Jéssica,
caracterizando o fato de S&o Paulo ser uma cidade globalizada, logo, reconhecida por
pessoas que, como Jéssica, nunca estiveram na cidade. Além desses itens apresenta-
dos, chamamos a atencao para o desconforto de Jéssica ao saber que esta indo para
a casa da patroa da mae.
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Figura 5 — Imagem 2 - Cena 2

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Na continuagdo da cena, Val e Jéssica chegam a casa, a méae vai diretamente
mostrar “seu cantinho” (o quarto pequeno e mal ventilado) para a filha (Imagem 6),
onde ambas dormiriam. Neste momento é enfatizada a desigualdade da distribuicéo
espacial da casa mencionada anteriormente. Val mostra o colchdo que dona Barbara
comprou: colchdo simples, de tamanho infantil, ao contrario da ideia que a patroa tinha
dado quando disse que compraria 0 melhor colchdo. Neste momento podemos ver a
diferencga entre o que é o melhor para os patrdes e o que é o melhor para a filha da
empregada.

Figura 6 — Imagem 3 - Cena 2

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Durante o jantar acontece a apresentacao de Jéssica, e este € o momento em
que se discute pela primeira vez a entrada da garota na Universidade publica. Apds
o0 jantar, os patrdes apresentam a casa para Jéssica, o comportamento de Carlos e
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Fabinho mostra interesse pela garota, tratando-a como héspede. Ao mesmo tempo, pai
e filho continuam pedindo a Val para realizar tarefas como a de acender as luzes da
piscina. Todos 0s personagens param para admirar a piscina € um siléncio permanece,
como uma pausa entre a diferenca de olhares para o mesmo objeto de desejo e
consumo que € a piscina.

Figura 7 — Imagem 4 - Cena 2

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Ao fim do recorte, Barbara e Carlos quase acabando de mostrar a casa para
Jéssica, chegam ao quarto de héspedes que ndo € ocupado, e sdo questionados
pela garota porque ela ndo poderia ficar ali no comodo que é mais confortavel. Neste
momento ocorre o primeiro embate que o papel de Jéssica é responsavel por trazer:
Carlos autoriza a garota a ficar no quarto de héspedes contra a vontade de Barbara e,
inclusive, de Val. A porta se fecha e a cena apresentada termina.
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Figura 8 —Imagem 5 - Cena 2

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Na préxima cena, o quadro volta para a cozinha, Edna e Val estdo na porta. A
cena corta para Carlos e Jéssica na mesa almogando, Jéssica fala sobre a arquitetura
do prédio Copam, em S&o Paulo, e sua vontade de conhecé-lo, Carlos a convida para
leva-la até o prédio. Enquanto isso, Val e Edna ficam aflitas pelo fato de Jéssica estar
sentada na mesa dos patrées almogando com Z¢é Carlos. O olhar dado para esta cena
€ a aflicao das funcionarias por Jéssica estar ocupando um lugar que nao € “seu”. A
posicao social dada aos filhos de empregados é de que sejam tratados iguais aos
empregados por pertencerem a mesma classe, e ndo como convidados dos patrées
que devem ser tratados iguais aos patrdes pelo mesmo motivo. Mais uma vez a diregéo
do filme trabalha estruturas de reprodugdes sociais. Val se mantém presa aos poucos
metros quadrados da cozinha tentando ouvir pela porta o que esta acontecendo no
outro cémodo, sem liberdade de expor seus pensamentos e angustias.

Ainda, outro momento importante na mesma cena € quando Jéssica pergunta
se tem sobremesa e Carlos pede a Val para trazer sorvete, Val leva o sorvete comum e
Carlos pede o sorvete especial, Val entdo o questiona: “o sorvete de Fabinho?”. Assim,
apresenta-se outro tema que circula a trama, escolhido para ser mostrado nas cenas e
tratado com os alunos: Fabinho tem seu sorvete favorito que os funcionarios e Jéssica
sao proibidos de tomar. No momento em que Carlos oferece a Jéssica o tal sorvete,
€ como se ele atravessasse as barreiras do limite espacial imaginario, neste caso,
materializado no sorvete.
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Figura 9 — Imagem 1 - Cena 3

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

Na préxima cena, Jéssica e Carlos estdo na janela do edificio Copam conver-
sando sobre a paisagem e a transformacao da cidade em caso de a espécie humana
acabar e a mata dominar tudo. Quando acaba a conversa Carlos abraga Jéssica com
segundas intencdes e é interrompido durante o assédio por uma ligacdo. Além da
potencial discussado da paisagem de Sao Paulo, olhamos geograficamente o gesto de
Carlos como algo que se repete na relacao entre um homem com poder e uma mulher
em posigao de vulnerabilidade.

Figura 10 —Imagem 2 - Cena 3

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)
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Figura 11 —Imagem 3 - Cena 3

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

O préximo recorte se da quando Jéssica e Carlos voltam para a casa. Fabinho
e seu amigo chegam e vao direto para a piscina, empurrando na agua Jéssica, que nao
tem permissdo para nadar. E neste momento da cena que Jéssica quebra as regras
impostas para ela sobre seus limites espaciais, e € também o momento em que se
revela o posicionamento dos patrdes. Apds o acontecimento, dona Barbara proibe
Jéssica de passar da porta da cozinha, manda Val encontrar um lugar para elas se
mudarem e tira Jéssica do quarto de héspedes, além de esvaziar a piscina para que o
“‘incidente” ndo acontegca novamente. Esta cena sintetiza como “ser quase da familia”
nao é ser da familia, deixando explicitas as consequéncias de se ultrapassar os limites
espaciais impostos aos funcionarios.

Figura 12 —Imagem 1 - Cena 4

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)
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Figura 13 — Imagem 2 - Cena 4

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

No quadro seguinte apresentado aos alunos, Val e Jéssica estao passeando
com o cachorro da familia, Jéssica questiona sua mae sobre onde ela aprendeu “o
que pode e o0 que ndo pode”, Val a responde explicando que “tem coisas que nao
precisamos aprender, ja nascemos sabendo”. Neste momento sao tratadas as “regras
invisiveis”, um termo usado pela diretora do filme, Anna Muylaert, para explicar as
disposicdes sociais que existem sem necessariamente serem ditas ou escritas em
lugar algum.

Figura 14 — Imagem 3 - Cena 4

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

A Ultima cena que apresentamos aos alunos € a que Val liga para Jéssica
enquanto entra pela primeira vez na piscina durante a noite, mesmo estando a piscina
quase vazia. Durante a conversa Val fala do orgulho que sente pela filha a respeito da
entrada na universidade.
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Figura 15 - Cena 5

Filme “Que Horas Ela Volta” (2015)

A entrada de Val na piscina pela primeira vem em mais de dez anos de trabalho
para a familia, no mesmo momento em que sua filha é aprovada no vestibular, € um
grande simbolo geografico possivel de ser visto e sentido no filme. Com um olhar
geografico podemos fazer referéncia a conquista do espaco social pela entrada de
Jéssica na universidade, em analogia visual e simbdlica com entrada de Val na piscina.
Tanto a vaga na universidade quanto a piscina sédo entendidas pela geografia de Santos
(2006) como objetos funcionais e estruturais complexos, que veremos a seguir.

Assim como realizado nas praticas, posterior a exibicao das cenas selecionadas,
indicaremos as analises educativas e os olhares geograficos de acordo com o filme.
Entre a exibigdo das cenas e a discussao dos termos geograficos, achamos relevante
tratar com os alunos os fundamentos do Cinema na Educacao. O intuito é esclarecer
o carater educativo e néo ilustrativo do trabalho com a linguagem cinematografica
no ensino. Pensamos propor, inicialmente, como os sete fundamentos educativos do
Cinema podem ser agenciados nas praticas a partir das cenas do filme “Que Horas
Ela Volta”. Consecutivo ao exercicio supracitado, discorremos sobre como percebemos
0s potenciais na construgao do raciocinio geografico incorporado a linguagem cinema-
tografica. Sera demonstrado como os conceitos trabalhados anteriormente por Paulo
César Costa Gomes e Milton Santos podem ser direcionados a construcao do olhar
geografico nas praticas. Dentre os aspectos do filme, serédo discutidas caracteristicas
como: a autenticidade das paisagens observadas, o etnocentrismo, os arquétipos, a
figuracao, a subjetividade do autor no plano de enquadramento e na construgcéo das
personagens; caracteristicas referentes as analises propostas por Barbosa (BARBOSA,
2001, apud ROCHA, 2017) como filtros, para compor uma observacao geografica por
meio dos filmes, como ja exposto anteriormente.

O primeiro aspecto a ser analisado nas cenas € o que Almeida chama de
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fundamento cognitivo, as inferéncias inconscientes de se assistir ao filme, a vivéncia do
filme. Em “Que Horas Ela Volta” os alunos podem vivenciar mais do que o dia a dia de
uma mulher doméstica. Eles sdo convidados a experimentar o olhar da personagem
Val sobre os aspectos sociais que circulam por tras da representacao de cada individuo
da familia retratada. Inconscientemente, eles se fazem os questionamentos trazidos
por Jéssica a partir da sensagédo de como a filha da empregada é tratada pela familia
e, inclusive, como é alvo de assédio sexual por parte de Carlos. Quando abordamos
as perguntas sobre o fundamento filoséfico, em relagdo a como o filme faz pensar,
podemos observar como o direcionamento da camera — a percepg¢ao lenta, distante de
um filme de ac¢do — faz pensar na forma como Val vive. A cdmera parada na cozinha
traduz muito a forma como a diretora da obra, Anna Muylaert, quer fazer com que o
publico pense ao assistir ao filme. “Pensamos como se estivéssemos na cozinha” foi
a resposta dada por alguns dos alunos em algumas turmas diferentes. J& tratando
também do fundamento estético, em relagao aos padrdes visuais que percebemos no
filme e as sensacgdes geradas ao assisti-lo, segundo os alunos, o padréo estético lembra
muito novelas e a sensagao é como se estivessem na casa da familia. Neste aspecto,
a obra cumpre o papel de transportar os alunos das suas casas para a realidade da
familia retratada. No caso dos alunos que tém alguma trabalhadora doméstica na
familia, podem se colocar no lugar da pessoa em seu local de trabalho, sentir suas
tristezas e alegrias, ou, se em outro caso, a familia dos alunos tenha alguém que
colabore com os trabalhos domésticos em casa, é possivel se transportar e sentir-se
como a prépria doméstica, e vice-versa. As sensagdes sdo multiplas, mas o sentimento
de deslocamento entre sujeito telespectador e personagem sdo sempre presentes.

Na sequéncia, segundo os fundamentos do Cinema na Educacao criados por
Almeida, seguimos com o fundamento mitico, quando podemos relacionar o presente
com o passado e perceber os reflexos do passado no presente. Em “Que Horas Ela
Volta”, mesmo que o filme seja atual, podemos realizar diversas reflexdes sobre a
aproximacao que o papel de Val na casa da familia tem com o periodo de escravidao no
Brasil. Compreendemos que as caracteristicas apresentadas anteriormente a respeito
da escolha da cor de pele dos atores selecionados para cada papel, o figurino, a casa
grande e o quartinho estéo facilmente conectadas com a casa grande e a senzala.
Na perspectiva deste fundamento, € interessante ndo apenas retratar o passado, mas
desfazer as camadas temporais até encontrar fragmentos das construcdes historicas
que refletem no momento atual. Esse agenciamento de cronologias entre movimentos
historicos e sociais e como ambos refletem-se no espaco e na realidade cotidiana dos
préprios alunos é muito enriquecedor para a formulacéo do raciocinio geografico que
objetivamos construir dentro das praticas.

Em seguida, partindo para o fundamento existencial, aquele que nos faz per-
ceber a nés mesmos dentro do filme, as semelhangas ou distanciamentos com cada
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personagem, propusemos aos alunos falar com qual personagem mais se identificam.
Neste momento surgiram varios pontos de vista diferentes entre as turmas, principal-
mente nas diferentes escolas. Durante este trabalho, observamos que a maioria dos
alunos se identificou com Val e com Jéssica, o0 que era esperado, pois 0 esteredtipo
destas personagens, no contexto do filme, € o que mais se aproxima da realidade
de estudantes de escola publica. Com efeito, é neste fundamento que propomos aos
alunos se deslocarem do seu lugar para o lugar do outro e convidamos os que se
identificaram com Val a se colocar no lugar da familia, assim como os que se identificam
com a familia a se colocarem no lugar de Val. E neste momento que as sensagdes sdo
transformadas em deslocamentos e ressignificagcdes de lugares com grande potencial
de novos olhares geograficos sobre o cotidiano da sociedade brasileira.

Semelhantemente, ao abordar o fundamento antropolégico, aquele que nos leva
principalmente a repensar a nossa realidade a partir de outras culturas, propusemos aos
alunos pensar na realidade apresentada no filme sob novos olhares. Pedimos para eles
pensarem se aquela cena de uma casa com uma empregada doméstica, especialmente
com uma cor mais escura de pele, € comum em outros filmes que costumam ver, como
filmes americanos e europeus. Ao fazer essa pergunta levamos os alunos a repensarem
a sua propria cultura e a criar um olhar critico sobre essa naturalizacéo do trabalho
doméstico no Brasil. Outro ponto que também ¢é interessante abordar, ainda dentro
do fundamento antropoldgico, versa sobre a prépria cultura dos filmes, analisando
se os filmes mais populares apresentam as questdes das classes de trabalhadores
como as empregadas domésticas. Quando a maioria dos alunos respondem que nao,
€ produtivo questionar o porqué, e eles vao entendendo as razdes de nao existir muito
glamour, romantizacao ou até interesse do publico sobre aqueles temas, assim também,
vao compreendendo como a escolha dos temas que sao representados nos filmes
de sucesso nos influenciam culturalmente sobre o que buscamos e com o0 que nos
identificamos. Poucos filmes trazem a ideia de se identificar com uma empregada
doméstica, a maioria dos filmes populares colocam os telespectadores em situagdes
de alto status social, para que este seja o interesse da populagéo e a busca gerada que
financia o préprio filme, bem como todo o sistema econémico e social em que vivemos.
De acordo com o fundamento antropolégico relacionado com o pensamento geografico
presente neste filme, podemos também abordar os movimentos que moldaram a nossa
prépria cultura, € ndo somente ilustrar outras culturas distantes.

Para tratar do ultimo fundamento dentro do trabalho com “Que Horas Ela Volta”,
o fundamento poético, perguntamos aos alunos como Val se sentia, se eles conhecem
alguém que se sente igual a ela, ou 0 que eles préprios sentiram ao assistir ao filme.
Esse fundamento é o potencial da linguagem cinematografica em criar aprendizagens
através de sentimentos, de empatia, de risos ou lagrimas. Foi comum encontrar entre
os alunos sentimentos de desconforto com as atitudes de Carlos para com Jéssica, de
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raiva da dona Barbara em relagao as suas atitudes de desvalorizacao a respeito de Val,
e foi possivel notar o desagrado para com Jéssica quando a garota contrariava sua mae.
Ressalto que o fundamento poético vai além da analise sensivel ou artistica do filme,
mas trata da experiéncia proporcionada pelas cenas, as sensacdes, o compartilhamento
com o espectador dos medos, anseios e duvidas vividos pelas personagens.

Em seguida, deixando claro como agenciamos os fundamentos educativos
do trabalho com a linguagem cinematografica no ensino, aprofundamos os olhares
geograficos por tras das cenas. Vale lembrar que, na pratica, as incorporacdes dos
conceitos educativos e geograficos ndo se separam ou distanciam, por outro lado,
sao apresentadas em conjunto, de maneira que se complementam e se potencializam.
Iniciando a abordagem geografica, mostraremos como os conceitos de Paulo César
Costa Gomes e Milton Santos foram agenciados por meio do filme e propostos em
uma realidade escolar. O primeiro aspecto de Gomes € perceber a geografia do filme
como forma de pensar, como ela possibilita aproximar realidades distantes, fazer o
inimaginavel ser imaginado e ressignificar a posicdo do telespectador. A partir de
“Que Horas Ela Volta”, nossa intengao foi tratar como a realidade de uma doméstica
pernambucana, por mais cotidiana que seja em nossa sociedade, esta repleta de
geografias. Mostrar aos alunos como a forma com que as profissées sao atribuidas de
acordo com certos padrdes sociais esta relacionada com a geografia da desigualdade
e da divisao de poder. Apesar da vida de Val ser facilmente imaginada pela proximidade
com a realidade social, ela ressignifica a posi¢cao do telespectador exatamente pelo fato
de perceber como todas essas conexdes geograficas presentes no filme e tratadas em
sala de aula se aplicam para a vida cotidiana. Neste contexto, aproximamos a realidade
dos agenciamentos geograficos desenvolvidos a partir dos olhares por tras das cenas
com a vida dos alunos.

Seguindo ainda os conceitos de Gomes (2017), o autor aborda a relevancia
do olhar geografico nas producgdes cinematograficas em trés principais dominios. No
primeiro, ele apresenta como a Geografia pode ser percebida como forma de sensibi-
lidade, como impressao causada pela dimenséo espacial. O autor se refere a como
0s simbolos e os objetos sao colocados de forma a retratar a relacao de poder, status
e classe social das personagens. Por conseguinte, foi nossa intengao tratar o poder
de consumo de Val em relagdo ao dos patrées para questionar as disparidades entre
o poder aquisitivo de cada um. Direcionamos o0s alunos a pensar de forma sensivel
a representacao existente na primeira cena, referente ao jogo de xicaras, sobre a
relacao e diferenca de valor simbdlico que o mesmo objeto tem para Val e para dona
Béarbara, além, também, da maneira como essas representacées dos objetos materiais
e seus simbolismos sociais podem ser trabalhados para levar os alunos a criarem um
olhar geografico. Existe um certo modo através da sensibilidade e dos sentimentos
vivenciados pelos alunos ao assistirem ao filme, que também é um fator exposto por
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Gomes como potencial nesse dominio, sendo necessario sobre como essa colocacao
do olhar geogréfico influencia na forma com que os sujeitos se veem no espaco, de
qual realidade mais se aproximam, e qual o papel social deles como individuos dentro
da realidade retratada. Como possibilidades a partir disso, é possivel perguntar aos
alunos a qual grupo social pertencem, questionar a partir do posicionamento geografico
0 porqué de pertencerem aquele grupo, quais os acontecimentos vividos pelos pais
deles e/ou pelos avds que remetem aos acontecimentos histéricos e geograficos na
construcéo social do Brasil. Neste sentido, os alunos criam uma conexao entre as
geografias discutidas representadas no filme e sua prépria realidade.

O segundo dominio é colocado por Gomes como o potencial de se pensar o
filme como uma forma de inteligéncia geografica. Percebemos esse dominio como
o fenbmeno de ligar todos os agenciamentos geograficos possiveis por aspectos
existentes na relacdo entre paisagem, ocupacao urbana, geografia dos transportes
e como todas elas se conectam entremeando as personagens e a realidade. Neste
dominio, € importante analisar cada personagem pelo papel social que reproduz e
pelo esteredtipo que simboliza geograficamente. Durante a discussdo em sala de aula,
posterior ao filme, cabe levantar o fazer geogréfico de cada um: a origem, posigao social
pertencente, a relacao de trabalho, cogitar politicas que defendem, propor reflexdes
sobre a geografia diaria de cada um, as diferengas entre o contato com a cidade, os
lugares que frequentam ou meios de transportes que utilizam, bem como pensar em
como esses padroes se reproduzem em varias familias e, a partir dai, perceber a
geografia por tras desses padrdes.

No terceiro dominio, Gomes (2017) propde ver o filme como uma posicéao
espacial e refletir como a construgédo cinematografica é espacialmente criada a partir o
jogo de cameras, da construgao dos personagens e da dispersao e distribuicdo dos
cenarios. Neste dominio trabalhamos a percep¢ao geografica do espago referente
ao quartinho de Val, lugar onde a doméstica vive, e a comparacao inevitavel com o
quarto de héspedes, espaco amplo quase nao habitado, mas que materializa o status
econbmico elevado da familia. Trazemos para a consciéncia dos alunos a lentidao
caracteristica da vida de Val e proposta a partir da movimentag¢do das cenas, assim
como o fato de a cAmera estar muitas vezes parada na cozinha para retratar o olhar de
Val sobre a casa e a realidade da familia. Sob este viés, também cabe refletir com os
alunos quais discursos séo naturalizados no filme, tratar etnocentrismos, processos de
migracao e outras questdes subjetivas imersas no filme que podem ser possivelmente
encontradas por meio do olhar geografico.

Para pensar o filme como acédo geografica a partir dos conceitos de Milton
Santos, propomos refletir sobre como a forma técnica, formal e simbdlica representada
naturaliza e modifica as acées em sociedade, que, por sua vez, impactam, modificam
e transformam os espacgos geograficos. Reforcamos como certos habitos, posiciona-
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mentos e atitudes sao expostos nos filmes para serem naturalizados e reproduzidos
pelos individuos na sociedade. Podemos exemplificar este conceito de Milton Santos
com diversas questdes sociais que passaram por significativas transformacdes e que
também estédo presentes no filme, como a questao dos direitos das mulheres. Ha cem
anos, mulheres eram proibidas de trabalhar, de ter uma renda propria, de se divorciar.
Por muito tempo, personagens mulheres foram somente escaladas para suprir papéis
de maes, de esposas ou de amantes. Com o passar do tempo e dessas transformacoes
sociais em prol do direito das mulheres, o papel da mulher nos filmes também foi sendo
transformado, até o momento em que foi naturalizado a mulher ser uma trabalhadora
ativa, poder criar seus filhos sozinha ou inclusive nao ter filhos, poder viver o que
pretender sem a necessidade de uma figura masculina. Assim, é importante pensar
em como as criagdes cinematograficas disseminam discursos conforme seu nivel de
popularidade. As vezes tais discursos sdo em prol de importantes reflexdes sociais e
reforgam o simbolismo dessas mudancgas, como no caso dos direitos das mulheres,
ao mesmo tempo que pode ser do interesse de algumas producgdes reforcar discursos
conservadores em relacdo ao mesmo assunto. Emergindo dessas reflexdes, criamos o
olhar geogréfico a partir da linguagem cinematografica. Ao propor leituras subijetivas,
tornamos possivel aos alunos as percep¢des dos aspectos sociais e geograficos por
trds de cada filme, como eles simbolicamente influenciam nossas a¢des e como trans-
formam os espacos geograficos a partir dessas redes de conexdes entrelacadas com a
reproducao de certos discursos.

Depois, sinalizamos com os alunos como o filme é composto majoritariamente
por um elenco feminino, e ainda, como nos papéis masculinos estdo presentes discur-
sos machistas, como no caso do assedio de Carlos por Jéssica, e como o proprio filme
questiona esses papéis. Perguntamos se os alunos costumam perceber essas relacoes
nos filmes a que assistem, se percebem como é o papel da mulher e do homem,
trazendo a consciéncia para como sao criados discursos que muitas vezes passam
despercebidos, mas que influenciam diretamente as acdes dos telespectadores, princi-
palmente se esses discursos sdo exibidos repetidamente. Ainda sobre a aplicabilidade
das ideias de Santos (1996) em relacao as acdes de comando e as de realizacao,
pensamos em como 0s patrocinadores dos filmes controlam a producéo de discursos
das obras cinematograficas. Tais discursos sdo carregados de construgdes simbdlicas,
direcionados por interesses econdmicos e ideoldgicos. Esses patrocinadores, na maio-
ria das vezes, sao grandes corporacoes, € sdo nomeados por Milton Santos de atores
de comando, ou seja, os que direcionam as acdes a serem produzidas nos filmes,
para serem reproduzidas pelos telespectadores. Conforme essa rede se materializa,
influencia e modifica as a¢des da populacdo em escala global e, consequentemente, o
espaco em escalas locais, regionais e globais.

Outro ponto importante a ser ressaltado no filme pelos conceitos de Milton
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Santos é como a piscina e a vaga na universidade publica sdo percebidas aqui como
objetos carregados de complexidades funcionais e estruturais. Ambos estao longe de
ser sentidos pelas suas fungdes, a piscina de nadar, e a entrada na universidade de
formar individuos. Eles sdo colocados na obra filmica como simbolos de complexidades
estruturais: a piscina como objeto de status da familia de classe média-alta, e a vaga na
universidade como simbolo de prestigio pelo acesso ao conhecimento, também cheio
de status. Na ultima cena do filme apresentada aos alunos, fica claro a simbologia
que a direcao da obra quis expressar para seus telespectadores, aqui percebida como
cheia de geografias.

Destarte, ao tratar essas questdes com os alunos, mostrando o raciocinio ge-
ografico criado a partir das cenas exibidas e também por tras da acéo de assistir a
um filme como telespectador e individuo igualmente cheio de geografias, criamos a
possibilidade de que os olhares geograficos por tras das cenas sejam percebidos. Logo,
com a possibilidade de tal olhar, abrimos o caminho para serem desenvolvidos o0s
potenciais da linguagem cinematografica no ensino de Geografia.

3.2 Cinema, Geografia e EJA

Como proposta pratica para se observar a efetividade ou ndo da potencialidade
contida da linguagem cinematografica no ensino de Geografia, foi primeiramente re-
alizado um projeto articulado com a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) da Escola
Estadual Keyzo Ishirara, localizada na zona oeste da cidade de Sao Paulo. O projeto
aconteceu entre o primeiro e o segundo bimestre de 2018, com alunos dos trés ciclos
da EJA, somando seis turmas.
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Figura 16 — Mapa 1: Localizacédo Escola Estadual Keyzo Ishihara
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Fazendo uma contextualizacdo geografica, a escola foi fundada em 1988, com-
pletando trinta anos em 2018. Em area urbana, localizada no bairro do Butantd, contém
em suas dependéncias quadra esportiva, sala de leitura e laboratério de informatica
(com poucos computadores funcionando). Nao possui biblioteca, laboratério de ciéncias
nem sala de video. A escola possui 72 funcionarios que atendem, ao todo, 878 alunos,
sendo 716 do Ensino Fundamental e 162 da EJA. Seus alunos sao majoritariamente
moradores da zona oeste, em sua minoria de bairros préximos como Butanta, Vila
Indiana, e Jardim Bonfiglioli, e em sua maioria de regides periféricas como Osasco, Rio

Pequeno e Vila Pirajussara.
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Figura 17 — Escola Keizo Ishihara vista de fora
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Figura 18 — Sala de aula da escola Keizo Ishihara
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Quando tratamos dos alunos da Educacao de Jovens e Adultos, nos depara-
mos com geografias diversas dentro de cada sala de aula, principalmente por causa
da heterogeneidade de idade, origem e trajetéria de cada aluno. Inicialmente, pelo
interesse em pensar a geografia destas salas de aula, obtivemos uma amostra de 56
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alunos, dentre um total de 162, com a relacao da idade e cidade de origem de cada um.
Como pode ser observado no grafico a seguir, existem disparidades geograficas: os
alunos mais jovens, entre 18 e 25 anos, em sua maioria, sdo da cidade de Sao Paulo,
quando comparados aos alunos maiores de 25 anos percebe-se o contraste, pois esta
maioria € migrante de estados nordestinos, principalmente da Bahia, de Pernambuco e
do Ceara. A partir destes dados podemos refletir sobre as desigualdades presentes em
cada sala de aula. Aqui, a principal disparidade observada refere-se a educacao basica
entre jovens e adultos das duas regides brasileiras. Evidencia-se que a porcentagem
dos alunos de origem nordestina que migraram para a cidade de Sdo Paulo, mesmo
com a mudanca de Estado, s6 consegue voltar a escola para concluir sua educacao
basica mais tarde, quando comparados aos estudantes da mesma sala nascidos na
regiao Sudeste, por exemplo.

Quando cheguei a escola, disposta a entender seu funcionamento e dialogar
sobre as possibilidades de executar o projeto naquela unidade, ndo tinha como ob-
jetivo especifico o trabalho com a Educacédo de Jovens e Adultos. No decorrer dos
encontros com a dire¢cdo e com o corpo docente, e mais que isso, com a realidade da
escola e principalmente dos alunos, encontrei as razées que motivaram este trabalho.
Primeiramente, era evidente como a Educacao de Jovens e Adultos n&o era tratada
pela escola com a mesma importancia que o Ensino Médio comum. Mediante essa
observacao, inferimos que, se é na Educacao de Jovens e Adultos que, naquele espaco,
a educacao se encontra fora do foco da atencéo, € ali onde a Geografia e seu raciocinio
geografico mais estariam comprometidos. Em segundo lugar, levando em consideragao
a realidade dos jovens e adultos ali matriculados, sendo quase a totalidade composta
por trabalhadores e maes de familia, entendemos que esses fatores junto a qualidade
comprometida do préprio ensino fariam dessas turmas o publico com maior potencial
de desenvolvimento do projeto, pela possibilidade da criacdo do olhar geogréafico onde
ele ainda provavelmente estaria pouco desenvolvido. O presente projeto, ao visar poten-
cializar a construgao do raciocinio geografico por meio da linguagem cinematografica,
dentro de uma realidade tdo complexa e distinta, fez com que este trabalho com a EJA
em primeiro momento fosse visto como desafiador. Ao mesmo tempo que o desenvol-
vimento do projeto foi sentido como um desafio, ele se tornou atraente pela mesma
razao.

Minha terceira motivacao para o trabalho com a EJA esta na relagao de proximi-
dade que a linguagem cinematografica tem na vida cotidiana dos alunos. Por questoes
histéricas, culturais e sociais, depois de uma jornada de trabalho, ida a escola, reali-
zacao de tarefas diarias como os cuidados com a casa, com a saude e com a familia,
dificilmente esses alunos tém acesso, tempo e disposicao para ler. Por outro lado, € na
maioria das vezes, esses mesmos alunos recorrem a televisao, e passam parte do seu
tempo livre assistindo a novelas, filmes ou jornais televisivos. E nessa aproximacao de
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jovens e adultos com os contetdos imagéticos e cinematograficos que percebemos o
potencial de trabalhar a linguagem cinematografica no ensino. Tal potencial nao esta
apenas no ensinar de algum conteudo designado pelo professor, mas no ato de levar
a mesma aproximacao ja existente entre aluno e televisdo para a relagdo da escola
com o aluno e, principalmente, levar o pensamento geografico para a vida dos jovens e
adultos telespectadores dessas produgdes.

O objetivo deste trabalho esta em fazer dessa articulacao entre linguagens
0 caminho, com o intuito de levar os alunos a observar que o conhecimento, como
também as geografias, ndo estdo somente na sala de aula, em avaliagbes técnicas ou
no material didatico, mas em seu olhar, em suas casas, nas suas relagdes cotidianas,
na televisdo, como também em todas esferas sociais de que cada um participa. Ao nos
apropriarmos desta linguagem, que até entéo é tratada como forma de entretenimento,
e trazé-la para dentro da escola, damos a ela um carater educativo. Outros olhares
surgem como possibilidade, criados pelos proprios alunos, cada um a sua forma, a
partir da sua realidade em conjunto com a busca pelo conhecimento por meio daquela
imagem em movimento. Dessa forma, um olhar geografico sobre a realidade ja existente
em cada cena, em cada vivéncia, passa a ser possivel com a pratica desenvolvida e
direcionada em sala de aula.

Cabe ressaltar que segundo Giroux (GIROUX, 1997 [1988]),a mente do aluno se
defronta com problemas diferentes quando assimila os conceitos na escola e quando
tais conceitos sdao entregues aos seus recursos. Quando transmitimos aos alunos
um conhecimento sistematico, ensinamos-lhe muitas coisas que eles nao podem ver
ou vivenciar diretamente. De acordo com Giroux (1988, p. 108), uma vez que 0s
conceitos cientificos e espontaneos diferem quanto a sua relagdo com a experiéncia
do aluno e quanto a atitude do aluno para com os objetos, pode-se esperar que 0
seu desenvolvimento siga caminhos diferentes, desde seu inicio até sua forma final.
Neste caso, pela linguagem cinematografica ser presente no cotidiano destes jovens
e adultos, é possivel fazer dela um intercessor entre um conhecimento sisteméatico
e espontaneo, podendo produzir aprendizagens variadas, como efeito e ndo como
objetivo. Com o desenvolvimento dessas atividades, estamos promovendo acdes de
emancipacao intelectual, de construgcdo de pontos de vista e de escuta do mundo,
como possibilidade de imagina-lo de outro modo, construindo assim uma pedagogia
critica, que Giroux (1988, p. 133) caracteriza pela busca em incorporar a experiéncia
do aluno ao conteudo curricular “oficial”.

Depois de pensar na execugao do projeto com a Educacgéo de Jovens e Adultos
junto a coordenacéao, o proximo passo foi entrar em contato com a professora de
Geografia. Neste momento, deparei-me com os primeiros desafios: para EJA é atribuida
apenas uma aula (45 minutos) de Geografia por semana, ou seja, um total de quatro
meses de aula seria equivalente a 16 horas/aula de Geografia, aulas responsaveis
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por contemplar os contetdos de cada ano letivo. Seriam 16 aulas, mas se contarmos
os dias que sao separados para avaliagdes e as aulas que sao perdidas devido a
feriados, por exemplo, restam em média 12 aulas para cumprir com o cronograma de
conteudo de um ano letivo. Sao questdes como essa que retratam a precariedade
do ensino de Geografia na EJA. Como resultado, nos questionamos sobre como é
possivel conseguir trabalhar a linguagem cinematografica como potencial no ensino de
Geografia, sendo que a propria Geografia enfrenta barreiras para ser trabalhada. Além
do tempo curto para as aulas, ao entrar em contato com a professora para comegar a
pensar as possibilidades da pratica, apds duas semanas, esta professora — que era
substituta — é substituida pela professora titular que volta apés licenca saude. Esta,
por sua vez, se nega a realizar a atividade, alegando que tinha muito conteddo a ser
trabalhado com pouco tempo para ser concluido.

Distante da ideia de trocar de escola, ou de desistir da EJA e desenvolver o
projeto com o ensino regular, e também mediante apoio da coordenacao em manter o
projeto com a EJA, comecei uma busca para encontrar possibilidades. Neste ponto,
recorri a leituras do curriculo e sobre o potencial do trabalho interdisciplinar, envolvendo
distintas vertentes do conhecimento e usando como meio intercessor e potencializador
desta dindmica as linguagens artisticas aqui mencionadas.

Apds esta reflexdo, levei a proposta de um projeto interdisciplinar para a diregéao,
que o aprovou. Desde entao, passei a frequentar a HTPC (Hora de Trabalho Pedagdgico
Coletivo) juntamente aos professores da EJA. O intuito inicial de participacao da
HTPC foi de apresentar o projeto aos professores e pensar nas possibilidades de
implementacao do trabalho com outras disciplinas. Os encontros ocorriam as quartas-
feiras as dezessete horas (17h) e, como pauta, foi inclusa a apresentacao e discussao
do projeto. Dentre os professores que frequentavam as reunides e demonstraram
interesse pela realizacao da atividade, tivemos os representantes das disciplinas de
Matematica, Filosofia e Biologia, sendo a autora da presente dissertacao a responsavel
pela disciplina de Geografia. Assim, entrelacando essas quatro areas, passamos a
formular como seria a pratica.

Por se tratar de um trabalho interdisciplinar envolvendo quatro areas distintas
do conhecimento, optou-se por abordar a linguagem cinematografica com tematicas
diferentes em cada area. Os projetos interdisciplinares foram realizados entre Geografia
e Biologia, Geografia e Matematica e Geografia e Sociologia. O projeto foi desenvolvido
em conjunto, a partir do dialogo durante os encontros da HTPC, em acordo com
os conteudos trabalhados em cada disciplina, respeitada a escolha dos professores
titulares. Para a interacao entre as disciplinas de Sociologia e Geografia, foi escolhida
a abordagem da formacao social brasileira desde a colonizacéo, as migracdes entre
regides e seus impactos nas desigualdades do quadro social brasileiro atual; entre
Biologia e Geografia optou-se por trabalhar a questdo da sexualidade e suas geografias;
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ja entre Matematica e Geografia, a tematica eleita foi a Matematica Financeira e sua
importancia na geografia dos fluxos comerciais.

Para cada uma dessas trés propostas interdisciplinares foram escolhidas cenas
de diferentes filmes. Todo o trabalho com a linguagem cinematografica nesta pesquisa
foi realizado com cenas e trailers, em nenhum momento o filme completo foi exibido.
A escolha por usar cenas se deu por causa alguns fatores praticos e funcionais. O
primeiro fator que justifica tal escolha se relaciona ao tempo das aulas e a duragéo dos
filmes. Se fossemos trabalhar um filme completo seriam necessérias pelo menos duas
aulas para assistir ao filme, além do tempo para o desenvolvimento da discusséo — o
que comprometeria os cronogramas dos professores titulares. O segundo fator leva
em conta apossibilidade de alunos faltarem a alguma das aulas e a potencialidade de
todo o enredo da atividade ser perdida, caso fosse trabalhado o filme todo. Outro fator
importante é a disponibilidade para a locagdo da sala com televisao ou projetor. Se todos
os professores fossem trabalhar filmes completos, seria cada vez mais dificil que todos
os professores tivessem acesso ao uso das salas. Os fatores supracitados nos levaram
a focar na realizacdo de cada atividade com a linguagem cinematografica em conjunto
com as respectivas disciplinas no espaco-tempo de uma aula (45 minutos). Com o
objetivo de realizar cada pratica em uma aula, direcionamos as cenas trabalhadas para
o desenvolvimento de um conteudo especifico. Localizamos qual o objetivo por tras
das cenas tratadas, quais os olhares a serem criados a partir dela e o potencial pra
aquele conteudo. Quando o trabalho se da dentro de uma ou algumas cenas, com
média de trés minutos cada, e ndo de uma hora e meia, cada elemento € vivido e
sentido mais intensamente pelo telespectador, podendo gerar discussdes interessantes
relacionando detalhes especificos e ndo somente aqueles conferidos pelo roteiro do
filme. Outro potencial pratico percebido ao trabalhar com cenas é a reagéo dos alunos.
Eles demonstram explicitamente mais atencdo quando estao diante de fragmentos de
cenas do que do enredo completo, jA que muitas vezes é exigida uma criacao de uniao
dos fragmentos, de entendimentos e até mesmo de imaginacao. Além disso, com 0s
cortes das cenas eles naturalmente se mantém focados no video, diferente do que
acontece quando € passado o filme todo, quando muitos comegam a perder a atengao
e até a dormir.

Sobre as escolhas dos filmes, procuramos ir contra a corrente de usar filmes
com carater educativo pré-determinado, ou canones que circulam as praticas escolares
e Geograficas. Concordamos na eleicdo de filmes que abordassem subjetivamente
os temas escolhidos, mas que nédo se distanciassem do status de filmes populares
para, assim, evitar o distanciamento em relagdo ao olhar dos alunos. Para essa pratica
de aproximacao, foi interesse abordar temas variados sobre questbes relativas as
disciplinas, também conectadas com a vida social dos alunos e com o mundo atual.
Ademais, os filmes foram escolhidos em proposta maior, de que participassem do
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cotidiano dos alunos, com e como uma linguagem rotineira na vida deles.

Desse modo, ap6s muitos encontros com os professores, o projeto foi estrutu-
rado e dividido em trés diferentes aulas para cada turma. Cada aula com uma tematica
interdisciplinar a ser realizada em seu respectivo horario: Biologia, Sociologia e Mate-
matica. Concordamos em desenvolver as mesmas tematicas entre as disciplinas para
as trés diferentes séries da EJA, primeiro, segundo e terceiro ano.

O olhar geografico pode ser estruturado de diversas formas para mostrar que
qualquer conteudo pode ser trabalhado, assim como todo objeto pode ser um objeto
geografico a partir do momento em que o percebemos com um olhar geografico. Cabe
lembrar que segundo Medeiros (2012, p. 134) o caminho metodol6gico para uma boa
pratica seria dividido em dois importantes pontos: “a) a interpretacao e a explicacao
do mundo aplicado ao estudo das imagens filmicas; b) o entendimento da importancia
das imagens vividas no filme para a orientagcdo de nossas praticas diarias”. Nesse
aspecto, procuramos desenvolver as praticas com a EJA, interpretando as imagens
filmicas a partir de um olhar geogréfico, e refletindo sobre como essas vivéncias filmicas
influenciam nas nossas proprias agoes.

No projeto entre Sociologia e Geografia, como citado anteriormente, abordamos
a formacao social brasileira e seus impactos no quadro social atual. Para trabalharmos
esses conteudos, escolhemos apresentar o filme discutido no capitulo anterior “Que
Horas Ela Volta”. Lembrando, o filme que é uma produgéo de 2015, dirigido por Anna
Muylaert e protagonizado por Regina Casé, nos traz uma histéria que representa
ficcionalmente a realidade da mulher brasileira que migra do Nordeste para o Sudeste
em busca de melhores qualidades de vida, emprego e condi¢des. A mediacao posterior
a apresentacao das cenas foi conduzida de forma colaborativa com os alunos e o outro
professor. Conforme introduzimos questionamentos, abrimos espagos para que os
alunos expusessem seus posicionamentos, dialogassem entre eles e propusessem uma
troca sobre diferentes perspectivas. A partir deste movimento dialético, aprofundamos a
reflexdo de forma coletiva, despertando envolvimento dos alunos. Os questionamentos
introdutorios foram: Quais as caracteristicas da familia dos patrdes, representada
no filme, quando comparada a familia da Val? Qual a relagdo de trabalho da Val
e a de seus patrdes? Se Val trabalha mais, por que ela ndo teve ascensao social
igual a da familia? Existe diferenca de cor entre os personagens? Essa diferenca de
cor coincide com a divisdo da classe transposta no filme? Se sim, por qué? Qual a
origem geografica e ancestral das duas familias? Foram as mesmas? Jéssica teve as
mesmas oportunidades de estudo que Fabinho? Essas oportunidades foram fatores
determinantes sobre o futuro de cada um? Se nao foram determinantes, impactaram
da mesma forma?

Assim, sem grandes truques, durante o decorrer da aula os alunos foram se
envolvendo com o tema e participando da construc¢ao coletiva da discussdo. Nao demo-
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ram a deixar de falar da ficcdo e passar a falar deles préprios, das suas identificacées
e discordancias com as personagens, com as representacdées do mundo real, mas
também com as idealizacbes, desejos e criticas tanto relacionadas ao filme quanto as
suas experiéncias. Neste momento da atividade, em todas as salas, foi possivel per-
ceber como eles estdo abertos ao didlogo, a troca, ao conhecimento. Neste momento
pudemos aprofundar questdes geograficas e seguimos com a mesma metodologia,
incitando as questdes norteadoras, como: a Geografia esta presente no filme? E a
Sociologia? Qual ou quais geografias e sociologias estao falando? O filme trabalha o
que veem em sala de aula? Como? Por qué? A Geografia ja esta construida ou estd em
constante construcao? Como é possivel construir a Geografia? Estamos construindo a
Geografia agora? A Geografia se faz sé na escola ou em todo lugar? Quando vocés
assistem a esse filme, também é fazer Geografia? Ao fazer um filme, esta se fazendo
Geografia? Em suma, por meio destes questionamentos possibilitou-se que os alunos
protagonizassem a aula, de forma que, com vinte minutos de pratica ja era possivel
perceber nas falas dos alunos o entendimento de que o fazer Geografia cabe a eles,
através da reflexdo, do olhar, mediante todo e qualquer aspecto intrinseco as vidas
deles, como por exemplo, neste caso, as producdes imagéticas.

Na sequéncia, para as praticas sobre a questao da sexualidade e suas Geo-
grafias na sociedade atual, entre a Biologia e a Geografia, foram trabalhadas cenas
do filme “As Melhores Coisas do Mundo”. A producéo brasileira foi gravada em 2009,
lancada em 2010, e dirigida por Lays Bodanzky, se trata da histéria de um adolescente
vivendo suas primeiras relagées sexuais no mesmo periodo que descobre o real motivo
da separacao de seus pais, a homossexualidade paterna. Além da razao da separa-
cao, descobre que o pai mantém sua relacdo e passa a morar com o novo namorado.
Durante a trama, o personagem principal sofre preconceito com atitudes homofébicas
por parte dos seus colegas de escola, fazendo com que o protagonista Mano se isole
enquanto ele mesmo reproduz essas atitudes homofébicas com o pai. O filme aborda
varios paradigmas sobre questées geograficas, principalmente em relacdo aos corpos
(foco também dos estudos de Biologia) nos espacos sociais. A escolha do filme, além
de contemplar a producao nacional, contemplou também com o tema e possibilitou
uma aproximagao pelo fato dos atores serem populares entre os alunos.

Pensando a potencialidade de trabalhar esse filme nas praticas escolares, apre-
sentaremos como os fundamentos educativos do Cinema propostos por Almeida foram
aplicados nesta pratica. O primeiro fundamento, cognitivo, levou os alunos a vivencia-
rem 0s processos de descoberta sexual de Mano, vivéncias majoritariamente distantes
para os alunos da EJA, que sdo em grande parte mais velhos e pais, criando proxi-
midade com a realidade dos filhos desses alunos, que sao mais jovens e em alguns
casos homossexuais. Inconscientemente os alunos sao levados a se colocarem no
lugar de Mano. Vivenciam junto com o personagem a descoberta da opgao sexual do
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pai, os desafios de como lidar com a situacao, os problemas familiares, amorosos e
escolares, com énfase também no sofrimento a respeito do bullying na escola, e como
essas questdes interferem de forma negativa em todo o processo.

A respeito do fundamento filoséfico, sdo colocados questionamentos como: o
que eles fariam no lugar de Mano? Como lidariam com o pai, com a familia, amigos
e colegas da escola? A partir desse fundamento s&o criadas formas de se pensar
e se questionar sobre essas duas realidades presentes no momento do filme, a do
sujeito telespectador e a do personagem retratado. Ja dentro do fundamento estético,
as sensacgoes criadas pela construgao estética do filme estdo inclusas na sensibilidade
do tema, além de se fazer pensar como Mano — proposta do fundamento filoséfico —
aqui trata-se de se fazer sentir como Mano. Neste fundamento encontramos a empatia
pelo personagem, a proximidade com as questdes que todos estdo propensos a cruzar
e vivenciar, as sensacoes de lidar com a escolha homossexual da figura paterna, a
rejeicdo pela pessoa amada, a exclusao pelos amigos da escola.

Seguindo para o do quarto fundamento de Almeida, mitico, para levar em consi-
deragéo outras culturas, passadas ou distantes, foi importante levantar a reflexao de
como no passado, em outras culturas, o homossexualismo foi naturalizado e como,
com o passar dos acontecimentos histéricos e do poder da igreja sobre a sociedade, as
questdes sobre o certo e errado foram se transformando. E importante ressaltar como
o conceito de certo e errado vai mudando com o tempo, em varios outros aspectos
também como o divércio, a entrada de mulheres no mercado de trabalho, a escravidao;
mostrar como as ideologias sociais estdo sempre em transformacao e ndo sao estati-
cas. E também interessante apontar como a prépria produgéo do filme influencia na
mudanca social e sua repeticao naturaliza novos contextos.

Depois, no quinto fundamento, existencial, encontramos o potencial que permite
aos alunos se identificarem ou ndo com 0s personagens € com as sensacoes vividas
por ele no filme. Foi interessante ver na pratica alguns alunos se identificando como
pais de filhos homossexuais, outros como sendo contra o pai se tornar homossexual, e
alguns alunos se identificando com os estudantes da escola que fizeram bullying com
Mano. Observa-se nesta pratica como, além dos alunos se identificarem com alguns
personagens, eles mesmos se colocaram no lugar do outro, daquele com quem nao se
identificariam na vida real. Neste fundamento habita o potencial de deslocamento dos
sujeitos e de reconhecimento deles mesmos.

Por conseguinte, no fundamento antropolégico, para tratar da existéncia de
outras culturas para refletir a nossa prépria, propusemos aos alunos pensarem como o
homossexualismo ainda é considerado um crime em algumas culturas, principalmente
as influenciadas por religides mais conservadoras e, ao pensar nessas religides, imagi-
nar a histéria do filme sendo passada nessa determinada cultura. A ideia era levantar
a reflexdo de como o homossexualismo € algo que pode estar presente em todas as
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culturas e, principalmente como uma cultura afeta até mesmo a liberdade de opgéo
sexual dos individuos. Buscamos neste fundamento a reflexdo sobre como a vida social
de cada cultura reflete nas escolhas da populacédo sobre o que fazer, o que gostar, e
com quem se relacionar.

Por fim, para tratar do fundamento poético, perguntamos o que os alunos sen-
tiram sobre o flme como poética, como forma de expressao e arte. Perguntamos o
que eles acharam dos atores, dos cortes, da camera, propomos pensarem quais foram
os ideais s dos criadores do filme, se as formas de pensar e sentir que o filme passa
foram idealizadas antes. O envolvimento dos alunos foi unanime entre as salas traba-
Ihadas. O fator das salas serem muito diversas em relacao a idade, realidade, religiao
e posicionamento de cada um fez com que se abrissem espacos para discussdes em
que todos puderam ter momento de fala, além de abrir espago de didlogo democratico
sobre temas pouco colocados em pauta dentro daquele ambiente escolar, fator este
que segundo o professor raramente acontecia.

Na prética interdisciplinar entre Matematica e Geografia, a pretensao foi traba-
Ihar a Matematica Financeira e sua importancia na Geografia, como para os fluxos
comerciais. Nesta pratica, decidimos nao trabalhar com cenas, mas com dois trailers de
duas produc¢des norte-americanas sendo: “Os Delirios de Consumo de Becky Bloom”,
filme de 2009, dirigido por P. J. Hogan, e protagonizado por Isla Fischer. Esse primeiro
titulo se trata de um drama romantico sobre uma garota consumista que se endivida e
traca a luta dos cortes de gastos para solucionar o problema. O outro titulo é “O Preco
do Amanh&@” de 2011, protagonizado por Justin Timberlake e dirigido por Andrew Niccol.
E uma ficgdo em que o tempo é literalmente dinheiro, os ricos podem viver para sempre
enquanto pela extrema desigualdade pobres morrem sem tempo ou trabalham, literal-
mente, por cada minuto. Nesta etapa foi a primeira vez que trabalhamos com filmes
nao brasileiros, com intencado de aprofundar também na comparacao das producgoes
nacionais com as internacionais, colocando em pauta o préprio consumo de filmes
estrangeiros no Brasil.

Em relagéo ao trabalho a respeito dos fundamentos do Cinema na Educacéo,
comegando com o fundamento cognitivo, a respeito do que os alunos vivenciaram,
como professora é importante ressaltar a diferenga perceptivel na recepcao dos alunos.
As vivéncias dos filmes sao diferentes de quando assistidos em casa e de quando
sao assistidos na escola. O efeito cognitivo vivido pelos alunos sobre os filmes, dentro
da escola, fica mais sensivel ou agucado. Eles buscam dentro do que é exibido, criar
conexdes com possiveis conteudos a serem trabalhados. O fato de a linguagem cine-
matografica estar dentro da escola, desde que bem direcionada, automaticamente se
transforma em potencial cognitivo a ser trabalhado com os alunos. Isso acontece devido
a busca de resposta pelas perguntas feitas por eles mesmos enquanto assistem aos
trechos. Sobre os filmes apresentados, eles puderam vivenciar habitos extremamente
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consumistas e suas consequéncias. Puderam também experimentar as sensacoes de
que o dinheiro seja literalmente o tempo e qualidade de vida de cada individuo e os
efeitos colaterais das desigualdades sociais.

Dessa forma conduzida, a pratica levou os alunos a pensarem o fundamento
filoséfico a partir de como o filme faz pensar, inclusive afirmaram que faz pensar de
uma forma préxima a que nos realmente pensamos na nossa vida real, e mesmo que o
segundo filme seja uma ficgao, € uma ideia subjetiva do que vivemos. De certa maneira
os alunos se questionaram sobre os beneficios e maleficios desse sistema em que
vivemos.

Em seguida, conduzindo o olhar com base no fundamento estético, propusemos
a comparacao das producdes norte-americanas trabalhadas nessa pratica com as
brasileiras trabalhadas nas outras. Foi percebido pelos alunos como o investimento
cinematografico é elevado nas producgdes estrangeiras apresentadas. Também foi
apresentado para as turmas como esse alto valor investido, desde cenario, atores e
figurino, até todos os aspectos séo criados com o intuito de ser mais agradavel ao
critério estético do publico. Desde a qualidade dos equipamentos de ultima tecnologia
investidos no cinema aos atores escolhidos para atuarem como personagens principais,
todos os elementos sdo usados com o intuito de agradar e atrair mais o publico,
principalmente de um ponto de vista estético. Neste sentido apresentamos os valores
estéticos, a construcao por tras de cada filme das sensagdes que eles proporcionam,
e também como nada é por acaso, tudo tem uma intencdo e, mais que isso, um
patrocinador.

Partindo para o quarto fundamento, mitico, direcionamos os alunos a refletirem
sobre como era 0 consumo no passado. Nao precisamos ir muito longe, pedimos aos
alunos para pensar como era a relagdo de compra e venda na geragao dos seus
avés, a intensidade de compras se compararmos com as geragdes atuais e o valor
que as midias agregaram a necessidade do consumo. Naturalmente, eles comegam
a perceberem as mudancas culturais, sociais e histéricas que sucederam entre a
realidade passada e a realidade atual retratada nos filmes.

No fundamento existencial, que leva os alunos a se identificarem ou ndo, com 0s
personagens e as situagoes, de acordo com os filmes eles puderam questionar seus
habitos consumistas, se ja chegaram a se endividar e a importéncia que o dinheiro tem
na sociedade e como esta diretamente ligado a relacao do tanto de tempo que temos
para cada coisa. Nesse momento, foi interessante tratar com eles sobre a Matematica
Financeira, sobre a importancia desses saberes proporcionados pela escola na pratica
do dia a dia.

Para refletir sobre o fundamento antropolégico nas cenas, usamos o fundamento
de comparar culturas distintas, perguntamos a eles se seria possivel hoje viver sem
depender do dinheiro ou de cartdes de créditos, e a maioria dos alunos disse que seria



82

muito dificil, se possivel. Logo em seguida, criamos a ponte de se pensar as culturas
indigenas, comunidades afastadas que vivem até hoje sem essas ferramentas, tratamos
como € possivel uma vida sem, porém uma vida muito diferente da qual estamos
habituados a viver. Neste momento cria-se espaco para questionar as transformacoes
culturais ocorridas no Brasil, a rede de interesses e de poder por tras dessas mudancas,
toda a Geografia e a Matematica envolvidas juntas nessas questdes.

Por fim, para o ultimo fundamento, poético, propusemos pensar ambos 0s
filmes como obras de arte, como sensacdes artisticas. E importante mostrar que os
personagens foram criados dentro de um enredo em que muitas pessoas pudessem se
identificar, seja pelo contexto familiar, amoroso, aparéncia ou interesses em comum.
Como obra de arte o filme aproxima o telespectador a sentir-se como o personagem,
para apreciar a forma com que os fatos acontecem e ser levado a construir memorias,
que com o passar de repeticdes em diversas obras, vao criando discursos a serem
repetidos e habitos de consumo e comportamentos a serem reproduzidos.

Apos a exibicao dos trailers escolhidos, apresentamos dados como o fato de
65% dos brasileiros terem alguma divida em seus nomes, em seguida iniciamos 0s
questionamentos. Perguntamos primeiro quantos alunos ali ja tiveram algum problema
como este e, aqui, ressalto a importancia dos proprios professores também respon-
derem as questdes, pois isso faz com que os alunos se sintam mais a vontade e
deem valor ao fato da aula ser construida democraticamente. Com as respostas mos-
trando que quase todos os alunos presentes ja tinham tido problemas com dividas,
continuamos a atividade: Porque tantos brasileiros se endividam? Quem lucra com
isso? Como funciona o sistema bancario no Brasil? Quantos bancos séo brasileiros
e quantos sao estrangeiros? Porque somos incentivados a comprar parcelado e nao
a vista? Com essas primeiras questdes o professor de Matematica comegou suas
explicagdes sobre como se instaurou o modelo econdmico dominante no Brasil, como
funciona, o porqué dessa cultura da divida e, principalmente, como o conhecimento
matematico € necessario para transformar esse sistema. Depois dessa introducéo
comegamos as questdes geograficas: existe uma Geografia da divida no Brasil? Sera
que ela afeta todos os brasileiros igualmente? Quem sao os mais prejudicados? Como
poderia ser possivel transformar esse cenario? Eles passaram a se questionar em
relacdo a amplitude desse problema, que ndo esta somente se passando em suas
vidas, mas sim no Pais como um todo, e também o quanto a Matematica esta presente
na vida deles e como ela é necessaria para se localizar geograficamente na economia
do Brasil. Nesse momento, préximo ao fim da pratica, perguntamos aos alunos se
conseguiam perceber a Geografia e a Matematica envolvidas por trds do ato de assistir
ao filme; os conceitos e complexidades funcionais e estruturais por tras das ideologias
de consumo presentes nos filmes e, como podemos ter consciéncia da escolha em
reproduzir ou ndo certos habitos a partir do olhar critico por tras dessa construgao,
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Independente do filme, tratar o olhar educativo e geografico nas cenas nao é
sobre simplesmente representar o assunto tratado em sala de aula, mas sim sobre
desfazer as camadas do filme até se relacionar com as tematicas em si. Um bom
exemplo é relacionar os filmes a temas e perspectivas diversas, e nao focar em apenas
um olhar fixo. Ressaltar uma visdo geografica muitas vezes € abrir espacos para
desconstruir o filme por tras da logistica espacial, cultural, social e natural para além
da propria Geografia. Ademais, pensar o filme como camadas simbdlicas abre a porta
para apresentar a potencialidade de praticas interdisciplinares.

Também né&o cabe a pratica tratar de todos os fundamentos, de todos os temas,
nem fixar paradigmas, mas sim menciona-los conforme a pratica se sucede, de forma
fluida. Aos poucos, todos os pontos a serem tratados se tornam questdes naturalmente
presentes na reflexdo sobre o habito de assistir a um filme, e entao possivelmente de
criar o raciocinio geografico por tras das imagens, até mesmo fora da escola ou das
aulas de Geografia.

Como o trabalho com a EJA néo foi realizado no contexto de acompanhamento
somente dos conteudos geograficos, e sim por um recorte interdisciplinar, o objetivo
inicial desta pesquisa, de analisar se s&o efetivas as potencialidades contidas no uso da
linguagem cinematografica na construcao do raciocinio geografico, ndo foi contemplado
como imaginado, porém, o préprio objetivo tedrico aplicado a pratica foi transformado. O
objetivo, que se resumia na possibilidade de ensinar Geografia com outras linguagens,
passou ser o de aproximar os alunos da Geografia, aproximar a Geografia de outras
ciéncias e ressaltar a presenga das ciéncias nas imagens cinematograficas ja presentes
nas vidas dos alunos. Esses objetivos, diferentemente do intuito inicial, vao além dos
conteudos geograficos especificos, pois tratam de uma construgao social geografica.
Percebi, ao realizar essas atividades, que planejamento cientifico bem estruturado em
uma pesquisa de mestrado é importante, mas quando se trata de uma pesquisa com
trabalho pratico escolar, a metodologia fenomenoldgica é necessaéria, e a abertura as
mudancas e sensibilidade com a realidade trabalhada sao tao importantes quanto.

Por outro lado, n&do podemos deixar de considerar que, mesmo as reflexdes
geograficas propostas nao estando diretamente dentro do curriculo, sdo geografias,
fazem parte do contexto de criacao do raciocinio geografico, como também do processo
de espacializacao e territorializagdo destes sujeitos. Outro fator que ndo podemos des-
cartar € o potencial de discutir a prépria potencialidade de se trabalhar esta linguagem
no contexto escolar, mesmo que em outras disciplinas e, inclusive, de seu potencial
interdisciplinar dentro da escola.

Como forma de avaliar as potencialidades do trabalho realizado foi desenvolvido
um questionario com trés perguntas abertas. Nesse questionario, nao foi nosso objetivo
fazer questdes sobre os conteudos, mas sobre a presenca do Cinema na Educacéo.
Nosso intuito foi saber a opinido dos alunos sobre as reflexdes criadas a partir das
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imagens cinematogréficas. Aprimeira questéo foi “De acordo com os temas abordados,
vocé considera que os filmes trabalhados possibilitaram reflexdes que ndo seriam
possiveis sem eles? Se sim ou ndo, por qué?”; muitas das respostas foram escritas
sem muitos aprofundamentos como: “Sim, eles mostram nossa realidade” ou “Sim,
porque nos fazem refletir” ou “Sim, porque nao temos esses conhecimentos com filmes”,
por outro lado algumas respostas foram interessantes de serem analisadas como:

“Sim, porque os trés temas sdo bem importantes, e por causa dos filmes ocorre-
ram debates entre todos, pude observar outras opiniées.” (aluno 1 EJA)

“Sim, porque através dos conhecimentos com filmes abrimos nossos entendl-
mentos para ser livres ndo s6 na escola.” (aluno 2 EJA)

“Sim, porque aprendi do mundo com a realidade do mundo que vivemos hoje.” (aluno
3 EJA)

Essas trés respostas, por mais simples que sejam, mostram que ao utilizar uma
linguagem ja presente na vida dos alunos eles se sentem leitores do mundo, abertos
para discutir sobre um tema que ja lhes é presente, diferente do caso da linguagem
escrita, que muitos ndo tém o contato.

A segunda questao foi: “Se houve uma reflexao a partir desse trabalho com
os filmes, acha que seria possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o
Cinema? (ex: poesia, musica, teatro, etc.)”. Além das respostas curtas, tivemos outras
que trataram a forma de expressao presente nas linguagens artisticas:

“Acho que tanto o teatro, a poesia, a musica, e todos os temas sdo importantes,
mas acho que o melhor € o debate e a linguagem.” (aluno 4 EJA)

“Sim também, mas pelo filme fica mais nitido para ser percebido.” (aluno 5 EJA)

“Sim, talvez o teatro pois também é bem expressivo.” (aluno 6 EJA)

A ultima questao foi: “Vocé considera que seria interessante se esse trabalho
interdisciplinar com novas linguagens artisticas, como o Cinema, fosse mais presente
na escola? Se sim ou nao, por qué?” Dentre as respostas genéricas como “Sim, iriamos
refletir muito mais” ou “Sim, porque assim é mais legal aprender”, houve algumas outras
respostas mais longas:

“Sim, tinha que ter em todas as escolas, para que todos tivessem a oportunidade
que muitos nao tém de ir ao cinema.” (aluno 7 EJA)

“Sim, a imagem fala por si propria, passando emocgées, inspiragées, e melhor
entendimento e interesse sobre o assunto.” (aluno 8 EJA)

“Sim, porque aprendemos até mais com imagens do que muitas vezes sé com a
escrita.” (aluno 9 EJA)

“Sim, € bom ter o cinema na escola para que todos possam conhecer o mundo
que vivemos e ver de outra forma.” (aluno 10 EJA)

“Sim, pois assim podemos abordar mais assuntos que em aula ndo temos
acesso.” (aluno 11 EJA)
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Tanto na experiéncia vivida durante a pratica do projeto, quanto com as respostas
das questdes, pude ver o valor que os alunos dao para este trabalho com linguagens
artisticas e a abertura para os debates. Vale lembrar que os alunos tém em sua maioria
entre 18 e 45 anos, grande parte de origem nordestina e que, quando perguntado de
forma despretensiosa no primeiro encontro sobre a frequéncia que leem um livro (para
entender a proximidade com a linguagem escrita) ou vao ao cinema (para entender a
proximidade com a linguagem cinematografica), apenas um ou dois se manifestaram
por sala, era visivel as feicbes envergonhadas a respeito da falta de acesso a bens
culturais, e que, também, senti como podendo soar, de certa forma, como uma critica
perguntar quantos tinham o habito da leitura. Por essa razdao ndo foram adicionadas
questdes sobre a frequéncia que vao ao cinema ou que leem livros. Por outro lado,
guando perguntados sobre a frequéncia que assistiam televisdo, era unanime o levantar
das maos. Essa situacado deixou claro para mim a importancia dada por eles para a
atividade, era a possibilidade de ter acesso, de entender essa linguagem e de, através
dela, entender seu mundo e perceber as geografias.

Apesar de nao ocorrer o aprofundamento nos conteudos geograficos, sendo
necessario outro contexto para realizar o objetivo inicial da pesquisa, e de perceber
que a forma escolhida para a avaliacao das atividades foi genérica, o potencial de se
trabalhar a linguagem cinematogréfica no ambiente escolar mostrou novas perspectivas.
O uso do Cinema e a abertura para o dialogo horizontal para a construgao do conheci-
mento foi um meio importante de aproximacao dos alunos com os conteudos a serem
trabalhados, de aproximag¢ao com os proprios alunos entre a turma e, principalmente,
dos alunos com a escola. Para mim, ficou claro que naquela realidade esse potencial
de sensibilizacdo que o Cinema prop6s causou um grande impacto na prépria geografia
da sala de aula. Levando em consideracao que, como citado por alguns professores
e alunos, a escola é tida como desinteressante ou desestimulante, o fato dos alunos
serem estimulados e os professores perceberem o interesse deles devido ao possivel
uso de outras linguagens no ensino, faz dessas mesmas linguagens um potencial
enriquecedor para o proprio ensino, para a geografia e para o envolvimento dos alunos
com a escola.

3.3 Cinema e Geografia no Ensino Médio regular

ApOs a primeira experiéncia pratica deste projeto com a Educagéo de Jovens
e Adultos, para o proximo semestre (dois bimestres escolares) de 2018 foi planejado
realizar o projeto em uma escola de ensino regular. O principal objetivo dessa mudanca
foi o intuito de aprofundar o uso da linguagem cinematografica dentro do ensino
de Geografia para poder observar se a potencialidade do uso dessa linguagem se
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efetivaria dentro dos conteudos geograficos, fazendo com que o olhar do aluno sobre
eles fosse para além da escola e passasse a estar presente quando estivessem em
outros ambientes em contato com imagens, séries e filmes. A escola em que realizamos
este projeto foi a Escola Estadual Alberto Torres, localizada na zona oeste da cidade de
Sao Paulo, que atende alunos do 12 ao 3° ano do Ensino Médio. A escola, desde 2014,
se tornou parte da PEI (Programa Ensino Integral) fazendo com que o quadro de alunos
caisse para menos da metade. Atualmente, a escola tem 354 alunos matriculados,
divididos em 10 salas, corpo docente de 18 professores, sendo um deles de Geografia,
e ao todo 34 funcionarios. Cada série do Ensino Médio conta com duas aulas de
Geografia por semana. A escola tem como parte de sua infraestrutura quadra esportiva,
laboratério de informatica com 15 computadores (apenas oito funcionando), laboratério
de ciéncias e sala de leitura. A escola ndo conta com sala de video e apenas em 2017
foi equipada com televisao e aparelho Data Show.

Ao chegar a escola, primeiramente, foi marcada uma reunido com o coordenador
para apresentar o projeto e para pensar as possibilidades de desenvolvé-lo. Apds duas
reunidées, a coordenacao se declarou interessada em abrir a escola para o trabalho
entre linguagem cinematografica e a Geografia. Na mesma semana fui apresentada ao
professor titular da disciplina, cuja formacao era em Sociologia, que também se mostrou
interessado no projeto e disposto a desenvolvé-lo. Mesmo com a demonstragdo de
interesse por parte da escola e do professor ja se destacavam os primeiros obstaculos:
a falta de espaco e infraestrutura para se realizar as atividades e o fato do cronograma
da escola ja estar definido quando comegcamos o projeto, ndo possibilitando que a
dindmica de trabalho alterasse o calendario de atividades ja estabelecidas pela escola.
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Figura 19 — Mapa 2: Localizacédo Escola Estadual Alberto Torres

VA4 LOCALIZAGAO ESCOLA
ESTADUAL ALBERTO
TORRES NA CIDADE DE
SAO PAULO

RID PEQUEND

Legenda
@ EE Alberto Torres

i Prefeitura Regional do Butant

[ Limite administrativo das
Prefeituras Regionais

[ Limite do municipio
de S3o Paulo
Municipios da RMSP

.....

[
¥

v wiLa
FROGREDIOR

VILA SONIA

MORUMBI

MasIMD
.

0 5 10Km

f

Fonte: Geasampa (201%), SEE-SF (2017), Google (2019).

Geosampa (2019), SEE-SP (2017), Google (2019)

Figura 20 — Entorno Escola Estadual Alberto Torres
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Figura 21 — Corredor central Escola Estadual Alberto Torres
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Figura 22 — Patio Escola Estadual Alberto Torres
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Primeiramente, para entender a dinamica das aulas de Geografia, o didlogo entre
o professor e a sala, e para conhecer as turmas, durante uma semana acompanhei
as aulas como ouvinte. Além de me apresentar e ter contato com os alunos, expliquei
sobre o projeto que seria desenvolvido. Procurei mostrar nessas apresentacdes a
relacdo entre a Geografia, as produgdes cinematograficas e a vida cotidiana dos alunos.
No final da primeira semana, foi feita uma reunido com o professor para planejar o
inicio das atividades. A escolha dos conteudos para guiar os tdépicos norteadores das
discussoes foi decidida partir do material de apoio usado pela escola, que € o caderno
do aluno.

Nas turmas do primeiro ano do Ensino Médio estava previsto trabalhar os
temas: “Grandes fluxos do comércio mundial e a construgdo de uma malha global”.
Dentre as competéncias presentes no material estavam: “Dominar a leitura além do
texto, linhas de raciocinio, construir visdes sobre as realidades distintas, conexdes e
divergéncias”; para o segundo ano destacava-se o conteudo relacionado “A revolucao
da informacéo e as cidades”, nas competéncias estavam: “Dominar aspectos como a
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leitura de realidades préximas e distantes, classificacao das cidades globais, revolucao
informacional no meio urbano”; ja nas turmas do terceiro ano os conteudos eram acerca
do “Continente Africano, suas relagcdes com Europa e América e a transformacgéo das
cidades”. Nas competéncias que deveriam ser desenvolvidas pelo professor, estavam:
“Leitura de graficos e tabelas, interpretacdo de materiais de movimentos culturais,
Histéria e Geografia socioecondmicas que aproximam Africa e Brasil”.

Mediante a disposicao desses contetdos e competéncias a serem desenvolvidos
nas aulas, o uso da linguagem cinematografica foi pensado como um meio, uma forma
de linguagem potencial, para trabalhar os conteudos geogréaficos mencionados. As
cenas escolhidas para a pratica com as trés classes, contemplando os trés conteudos,
foram do filme “Que Horas Ela Volta”. Foi decidido nesta pratica com o Ensino Médio
regular trabalhar diversos aspectos, temas e conteddos geograficos com o0 mesmo
objeto, no caso as mesmas cenas. Desta forma, foram exibidas para todas as turmas,
as mesmas cenas do filme “Que Horas Ela Volta”. Pretendeu-se observar como diversos
conteudos podem ser trabalhados a partir do mesmo material cinematografico, desde
que a abordagem feita durante a mediagao pelo professor guie o olhar do aluno para
determinados aspectos.

O trabalho de desenvolver o olhar geogréfico por tras das cenas, e ndo somente
exibi-las como ilustragéo, faz com que o professor tenha um papel importante de medi-
ador da aula. Uma possibilidade interessante nessa pratica para o professor realizar
é trabalhar as mesmas cenas em diferentes momentos, com diferentes conteudos e
temas para a mesma turma. O intuito é fazer com que os alunos observem em cada
aula um aspecto diferente que esteja presente, porém, que ndo tenha sido observado
antes diante das mesmas cenas. Este exercicio possibilita aos alunos enxergarem
como existem diversas camadas a serem percebidas dentro dos filmes, diversos signos,
simbolos, e significados, que resultam em diferentes olhares geograficos a serem
criados.

Seguindo a proposta, foram realizadas as praticas do trabalho com as cenas
para as dez turmas do Ensino Médio da escola. Cada aula foi organizada e mediada
seguindo os conteudos previstos para cada série. Como primeira observagao minha e
do professor, destacamos a atencao e envolvimento dos alunos quando comparado as
aulas anteriores sem 0 uso das cenas, quando participei como ouvinte. Um namero
muito menor de alunos se distraia com seus celulares e/ou se encontravam de cabeca
baixa, mais alunos mostraram seus pontos de vista e experiéncias com as relagdes
geograficas relacionadas ao filme ali discutidas.

Faco uma observacao sobre a realizagdo deste trabalho pratico, sobre o poder
das imagens nas aulas e seu impacto na apropriacao de tais conhecimentos. Neste
caso, as imagens em movimento proporcionaram a maior parte das observacgoes e,
mais que isso, experiéncias sobre realidades distantes do mundo que cerca o aluno.
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Essas novas possibilidades influenciam de forma impactante a trajetéria da memoria
individual e coletiva dos alunos e, principalmente, a meméria geografica, que se apoia
no transbordamento de sentidos contidos no Cinema para criar vinculos afetivos com a
transmissao do seu conhecimento.

Apébs os trabalhos desenvolvidos com as cenas, houve uma reunido com o
professor para se pensar formas de avaliagéo sobre a efetivagdo ou ndo dos potenciais
em criacao dos olhares geograficos por meio da linguagem cinematografica. Como
o professor também tinha interesse em desenvolver um trabalho bimestral com os
alunos valendo nota e envolvendo as atividades realizadas com o filme, comegamos a
pensar em propostas que exercitassem os alunos a criarem esse olhar a partir de suas
préprias perspectivas. Chegamos a ideia de realizar um trabalho em que os alunos
se dividissem em grupos e cada grupo escolhesse uma cena de um filme, novela ou
série. A cena escolhida seria exibida para a turma e entdo apresentariam os olhares
geograficos observados por eles.

Com este trabalho realizado pelos alunos, foi visivel o potencial adquirido na
criacdo do olhar geografico sobre elementos externos a aula de Geografia e, princi-
palmente, por meio das imagens e das cenas, assim como proposto. Junto com o
potencial observado em sala pela construcado geografica dos olhares dos alunos, veio
a probleméatica de poder avaliar esse potencial através do trabalho realizado nas salas.
Refletiu-se a respeito da necessidade de desenvolver outra ferramenta de analise com
foco em observar se 0 uso das cenas realmente cumpriu seu papel de potencializar o
ensino de Geografia. Mediante esta necessidade elaboramos um questionario para os
alunos, perguntando sobre sua relacao individual com a linguagem cinematografica,
seu nivel de aproximacdo com o Cinema, televisao, séries e com a leitura, além da
afeicéo e interesse para com a disciplina de Geografia, como também a intersec¢éo de
ambas dentro das atividades realizadas. Além das questdes assinaladas, no questiona-
rio havia trés questdes dissertativas, em que o aluno teria espaco para discorrer sobre
sua opiniao referente ao projeto, e sobre a experiéncia de realizar o trabalho proposto
em grupo.

No questionario respondido por 231 alunos, a primeira questao foi em relagao
as quais meios de informacao os alunos mais fazem uso diariamente. Entre as op¢des
estavam: ler livros; assistir a séries; assistir a televisdo; e assistir a filmes. Eles tinham
a opcao de assinalar sim e ndo para cada uma delas. Essa primeira questdo era
para sabermos a quais meios eles tinham mais acesso e preferéncia para fazer o uso
diariamente.

Analisando as respostas podemos observar que o0 meio que os alunos mais
assinalaram referente ao seu uso diario € de filmes, seguidos de séries, televisao e,
por ultimo, leitura. Nesta primeira questao fica perceptivel que o meio informacional
mais comum no dia a dia dos alunos séo os filmes, o que faz essa pesquisa atraente
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pela proposta de aproximacgao dos alunos com a disciplina de Geografia por meio da
utilizacdo de uma linguagem midiatica tdo consumida por eles.

Na segunda questao, foi perguntado se os alunos costumavam ir ao cinema,
seguida pela frequéncia dos que fazem o uso, sendo as opcdes: raramente; uma vez
no més; uma vez na semana; mais que uma vez na semana. Esta pergunta teve
como objetivo saber se os filmes assistidos pelos alunos estavam relacionados com a
frequéncia ao cinema, ou se o consumo era feito por outros meios, como a televisao,
computador ou o préprio celular.

Figura 23 — Grafico 1: Vocé costuma ir ao cinema?
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Elaborado pela autora a partir de questionario
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Figura 24 — Grafico 2: Com qual frequéncia vocé vai ao cinema?

S0

a0

70

60

50

40

30

Raramente Todo més Toda semana Mais de uma vez WE
na semana responderam

B Frequéncia

Elaborado pela autora a partir de questionério

Dentre todos os alunos que responderam os questionarios, a maioria assinalou
que costuma ir ao cinema (grafico 1). Quando questionada sua frequéncia (grafico 2),
pode-se observar que quase a metade dos alunos que afirmaram ir ao cinema vao
raramente, sendo que na primeira questao todos assinalaram assistir filmes diariamente.
Podemos concluir com esses dados que a maioria dos alunos que assistem filmes
raramente vao ao cinema, deixando claro que assistem em outros aparelhos como
computadores ou celulares, assistidos online ou baixados via internet. O grafico 2 retrata
também a relacéo socioeconémica dos alunos, pois, menos de vinte alunos, dos mais
de 200 que responderam, afirmaram ir semanalmente ao cinema, e menos ainda sdo os
que vao mais de uma vez na semana. Comparando o pre¢o do cinema em relagdo ao
custo quase zero de assistir online, observa-se que sendo assiduos ao uso e interesse
por esta linguagem, o valor gasto € um fator determinante na escolha da forma de
acesso. O gréfico retrata também a opgéao pela facilidade no acesso de assistir a filmes
em casa, sem preocupacgao ou gasto com meio de transporte, autorizagdo e companhia,
visto que tratamos de jovens adolescentes.

Posterior as perguntas sobre a relacdo do aluno com a linguagem cinematogra-
fica e com o Cinema, as perguntas seguiram em relacdo a disciplina de Geografia. A
primeira pergunta foi a respeito da opinido do aluno sobre a disciplina. Tinham a opgao
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de escolherem entre interessante ou desinteressante; depois, se existe sé na escola

ou também além da escola; e, por ultimo, se julgam um saber necessario ou um saber
desnecessario. As respostas foram:

Figura 25 — Grafico 3: Sobre a disciplina de Geografia, vocé a considera

* Intereszante * Desinteressante * Mao responderam

Elaborado pela autora a partir de questionario
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Figura 26 — Grafico 4: Sobre a disciplina de Geografia, vocé acha que ela
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Elaborado pela autora a partir de questionario

Figura 27 — Grafico 5: Sobre a disciplina de Geografia, vocé a considera um saber

* Necessario = Desnecessano * Mdo responderam

Elaborado pela autora a partir de questionario
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Observamos que mesmo a fatia de alunos que assinalaram a disciplina de
Geografia como desinteressante sendo visivelmente baixa em relacao a porcao de
alunos que a acham interessante (grafico 3), quando comparamos com 0s outros dois
graficos 4 e 5, a disparidade entre as duas questdes sdo bem menores. Quase todos os
alunos questionados consideram a Geografia como um saber presente além da escola
como também acreditam na ciéncia geografica como um saber necessario. Porém 14%
destes alunos consideram a Geografia dentro da escola uma disciplina desinteressante.
Com esta analise podemos entender que os alunos enxergam o valor da Geografia e
sua importancia além da escola, mas, ao mesmo tempo, assumem o desinteresse pela
forma como ela é apresentada dentro da escola.

Diante desta percepcao encontramos um didalogo com Cavalcanti, quando diz: “os
professores de Geografia relatam que estao frequentemente enfrentando dificuldades
em ‘atrair’ seus alunos nas aulas, pois a maioria ndo se interessa pelos conteudos que
essa disciplina trabalha” (CAVALCANTI, 2008, p. 4). Ao mesmo tempo que a disciplina
€ considerada desinteressante, existe uma necessidade de criar a proximidade com a
realidade dos alunos, e de principalmente, trazer novas linguagens para que a Geografia
seja percebida fora da escola e que, a partir desses olhares e aproximagdes se faca
interessante dentro da escola.

Diante dessa realidade, investe-se na produgéo de conhecimentos mais aber-
tos, mais articulados e integrados aos diferentes campos cientificos, incor-
porando interpretacées menos racionais aos fendmenos e fatos vivenciados.
(CAVALCANTI, 2008, p. 4).

Concordando com a fala da autora com relagéo ao posicionamento a favor da
abertura de didlogo entre a ciéncia geografica e as linguagens artisticas, trazemos na
sequéncia as questdes que relacionam a disciplina e a linguagem cinematografica. As
perguntas foram criadas para saber se as atividades com a linguagem cinematografica
proporcionaram aproximacao do conteudo com a realidade, se despertou mais interesse
na aula e se acham ou nao que deveria ser usada mais vezes.



Figura 28 — Grafico 6: Sobre usar o cinema no ensino de Geografia, proporcionou uma
aproximacao com a realidade?

* Sim = Mdo * Mdo responderam

Elaborado pela autora a partir de questionario
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Figura 29 — Grafico 7: Sobre usar cinema no ensino de Geografia, te despertou mais seu
interesse na aula?

* Sim = MNdo = Mio responderam

Elaborado pela autora a partir de questionario

Figura 30 — Grafico 8: Sobre usar cinema no ensino de Geografia, vocé acha que deveria ser
usado mais vezes?

* Sim = MN@o = Mioresponderam

Elaborado pela autora a partir de questionario



99

Pode-se notar a grande diferenca entre as respostas dos alunos. A maioria dos
alunos afirmou ter criado uma aproximagao maior entre os conteldos geogréficos e a
realidade fora da escola pela utilizagdo das cenas dentro das aulas, e concordam com
a continuagao destas atividades. A diferenga entre as respostas s6 apareceu quando
o tema era 0 aumento de interesse nas aulas de Geografia, sendo 9% das respostas
negativas. Mesmo assim, 82% disseram estar mais interessados nas aulas a partir do
trabalho com as cenas.

As Ultimas perguntas do questionario foram a respeito das cenas trabalhadas
nas aulas. Estas perguntas foram feitas para registrar a opiniao dos alunos em relagéao
as escolhas das cenas e sua interagdo com os conteudos tratados. As questdes foram:
se as cenas trabalhadas tiveram relagao com os temas abordados; se despertaram
entendimentos para além do texto; e se possibilitaram maior aproximagdo com a
Geografia. Seguem as respostas:

Figura 31 — Grafico 9: Sobre as cenas escolhidas e trabalhadas nas aulas, despertaram
entendimento além do texto escrito?

*Sim " Mdo * Mdoresponderam

Elaborado pela autora a partir de questionério
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Figura 32 — Grafico 10: Sobre as cenas escolhidas e trabalhadas nas aulas, te possibilitaram
maior aproximacao com a Geografia?

* Sim = MN@o = Mioresponderam

Elaborado pela autora a partir de questionario

Apéds analisar estas respostas podemos dizer que a pesquisa contemplou o
objetivo referente as escolhas das cenas de acordo com os conteudos e olhares geo-
graficos abordados em cada aula. Sobre possibilitar o entendimento da Geografia para
além do texto, ressaltamos que “cabe ao professor orientar o aluno no desenvolvimento
da capacidade de leitura das diferentes linguagens e géneros de texto, pois cada um
tem suas especificidades” (CAVALCANTI, 2008). Neste momento, ressaltamos mais
uma vez a extrema importancia do papel do professor na pratica das atividades, princi-
palmente para expor as razdes e objetivos que levaram a exploragéo desta linguagem,
bem como quais leituras sobre quais aspectos serdao desenvolvidas.

Devem-se trabalhar explicitando essas suas caracteristicas, possibilitando
com isso a construgdo e a desconstrucao de representacdes espaciais, o
desenvolvimento das habilidades de leitura do espago por meio dos signos e
cédigos que nele sao presentes. (CAVALCANTI, 2008, p. 10).

Massey (2008) também afirma que “o Cinema na Geografia permite abordar
melhor a multiplicidade essencial do espaco” (MASSEY, 2008). Assim, é a partir dessas
interacdes entre imagens e narrativas, singularidades e multiplicidades que encontra-
mos o grande potencial da linguagem cinematografica e a sua possivel aproximacao
com as linhas de pensamento contidas na Geografia.
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A segunda parte do questionario foi composta de trés questdes abertas. A
primeira delas perguntando o que o aluno achou da experiéncia de usar cenas nas
aulas de Geografia, as respostas foram diversas, e como foram mais de duzentos
questionarios para trés séries diferentes procuramos selecionar os questionarios com
as respostas nas quais os alunos expressaram mais 0s seus pontos de vista, para
que pudéssemos ter uma representacao entre as diferentes opinides contidas nas
diferentes turmas e séries. Algumas das respostas obtidas dentre os questionarios
escolhidos presentes nos anexos dessa dissertacao, foram:

“Importante e deveria ser aplicada em todas as escolas, tanto as com estrutura
e as que nio tem. A aula usando essa ferramenta faz com que o aluno interprete de
uma maneira melhor a matéria.”

“Achei bem interessante, pois isso tornou a aula mais dindmica, o que despertou
mais o interesse dos alunos.”

“Gostei bastante, pois gosto bastante de geografia porém como meus amigos
ndo gostam muito, acaba que nao conseguimos conversar sobre esses assuntos, e
como filme conseguimos mesmo que pareca interessante.”

“Acho interessante, chamou mais a atencdo para o tema que ja estudamos,
ajudou a cada aluno na sala a prestar atengcdo e perceber que nossos meios de
diversao envolvem matérias da escola.”

“Eu gostei da experiéncia, pois com isso os alunos conseguiram despertar um
interesse maior pela geografia, nos aproximando assim da realidade em que vivemos e
0 assunto abordado.”

“Acho boa, pois desperta mais o interesse dos alunos na aula. Por conta de
todos terem uma relacdo boa com os filmes, também porque muda um pouco a rotina
das aulas.”

“E muito interessante, pois agrega uma compreensdo superior da geografia
através de recursos visuais e proporcionando um debate que aproxima os alunos dos
temas.”

“Achei muito bom, tenho total certeza que se tivesse tido uma experiéncia dessa
no primeiro ano eu entenderia e amaria a geografia.”

“Foi algo que acrescentou e esclareceu a matéria da qual estamos estudando,
ja que visualmente, mesmo que encenado, é mais claro o entendimento, auxiliando até
mesmo a fixagdo da informagé&o.”

“Uma experiéncia muito boa, diferente e interessante, pois é uma aula diferen-
ciada onde desperta mais a curiosidade e o interesse do aluno. E sdo meios em que
pode mostrar como a geografia esta em quase tudo que nos vemos em nosso cotidiano
e como ela esta de alguma forma, na maioria dos filmes em que assistimos e nao
percebemos, assim podemos aplicar ou aprender mais sobre essa disciplina.”

“Foi uma otima experiéncia, durante as aulas os alunos ficaram mais atentos.”
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“Muito interessante, nunca havia parado para pensar na geografia do filme;
sempre focado mais na historia que esta sendo passada. Foi um trabalho que todos
participaram, e sei que a maioria curtiu fazer. Além de ver a geografia, conhecemos
diferentes filmes, e foi 6timo poder discutir sobre isso e aprender mais.”

“Gostei, para mostrar que a geografia ndo esta somente na escola ou em mapas
e sim vai muito, além disso.”

“Bem mais interessante, pois deixa a aula mais bem explicada e mostra também
0 que cada um conhece e acha sobre a geografia.”

“Extremamente util pois sai um pouco do contexto teorico.”

“Achei bom e nos ajudou muito a entender e perceber que a geografia esta
presente em tudo em nossa volta.”

“Achei muito valido e util. Conseguimos ver a geografia no nosso cotidiano.”

“Muito mais interessante do que so texto, livro, apostila.”

“Uma dtima experiéncia. Poderiamos ter mais aulas assim, pois a maioria inte-
rage e acaba sendo mais facil de entender e também é uma forma diversificada de
aprender.”

“Eu achei bem legal, eu ndo gosto de geografia, mas com as cenas eu consegui
prestar mais atengdo nas aulas.”

“Eu achei interessante por que tem a ver com a realidade do dia a dia e é
importante sabermos mais sobre isso.”

“Um pouco mais diferenciada, mas ndo despertou tanto o meu interesse, mas
acho que é bom descontrair um pouco de vez em quando, ndo so com filme apenas
porque deixa muitas pessoas com sono e desinteressadas pela impressao que esse
tipo de aula da que isso ndo seria importante e ndao é uma aula de verdade.”

“Interessante, pois faz o aluno ficar ligado na aula e néao é cansativo.”

“Que com isso tem como vocé enxergar mais a geografia no seu dia a dia, e
uma maneira muito mais facil de aprender, e com isso mostra que estudar ngo é chato
e esta no nosso dia a dia.”

“As aulas ficam muito mais interessantes, pois desperta curiosidade que uma
aula normal ngo teria.”

“Achei muito interessante e legal. Porque se a gente for olhar mais pelo lado
sociologico e geografico, tem muito haver a geografia com a maior parte dos filmes,
mas ndo reparamos muito.”

Essas foram algumas das respostas analisadas. A maioria dos alunos disseram
achar a proposta interessante, que esta despertou o interesse da turma e que essa
metodologia deveria ser mais explorada nas aulas de Geografia e de outras disciplinas.
Ao mesmo tempo, houve respostas que retrataram como o uso das cenas nao despertou
o interesse dos alunos, foi dito como néo perceberam a atividade como uma aula de
verdade, e sim uma forma de entretenimento. Percebo que essa diferenca presente
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nas opinides dos alunos representa bem a realidade do contexto da utilizacdo dessa
linguagem no ensino, que acaba muitas vezes sendo usada para substituir a falta
de um professor ou para ilustrar um conteudo. Por outro lado, foi possivel observar
pelas respostas como muitos dos alunos acabaram por se aproximar da Geografia, por
perceber ela no seu dia a dia, e passaram a observa-la ndo sé nos filmes, mas fora
da sala de aula. Outro aspecto interessante a ser percebido pelas respostas foi que
muitos alunos ressaltaram como a turma pode participar da aula, como a pratica abriu
espaco para o dialogo e para a construcao coletiva do conhecimento geogréfico.

A segunda questéo foi a respeito do trabalho bimestral de Geografia, que todas
as turmas participaram. Este trabalho foi pensado e desenvolvido com os alunos
como uma forma de perceber a construcdo do olhar geografico entre eles depois
das atividades realizadas. Pediu-se para que cada sala se dividisse em grupos com
média de quatro ou cinco alunos, cada grupo poderia escolher um tema abordado na
disciplina de Geografia em analogia com a disciplina de Sociologia. Posterior a escolha
do tema, cada grupo deveria escolher uma cena, podendo ser de um filme, de uma
novela, ou de uma série e exibi-la para a sala de aula seguida da apresentacao do
olhar geografico, segundo os integrantes do grupo e a contextualizacao do filme em
relacdo a disciplina de Geografia e Sociologia. A pergunta se referiu ao que os alunos
acharam da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando cenas com as disciplinas.
Entre as respostas, tivemos:

“Achei uma ideia muito boa e desperta o interesse das matérias através dos
filmes.”

“Eu achei uma experiéncia muito boa, pois a gente saiu um pouco daquela coisa
da sala de aula para quem estuda em periodo integral. Goste bastante e espero que
acontecga daqui para frente com a futura geracao.”

“Achei necessario e deveria ter acontecido mais ao longo do ano, pois teria
muito mais alunos para as duas disciplinas fazendo com que as aulas ficassem mais
interessantes.”

“Otimo, eu nunca havia reparado que é possivel retirar tanta informacédo de um
simples filme.”

“Legal, mas poderia ter mais participacao dos alunos que nao estao apresen-
tando.”

“Eu achei uma boa experiéncia por termos mais conhecimento sobre.”

“Foi bem legal, deu um pouco de trabalho para achar um filme que se encaixasse
nas duas matérias, mas as apresentagcées ajudam na compreensao.”

“Boa, pois vimos que tem coisas no nosso dia a dia que as duas disciplinas
estao relacionadas.”

“Amei muito porque sociologia e geografia andam muito juntas e existem muitos
filmes que abordam assuntos dessas matérias. Acho que deveria passar um filme e
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ndés produzirmos um trabalho a partir dele.”

“Amo as duas matérias entdo gostei muito e achei que despertou interesse e
curiosidade nos outros alunos que ndo curtem leitura.”

“Otimo, pois além de nds escolhermos o filme do nosso gosto, nés conhecemos
mais por tras do filme, nés também sentimos a-vontades para fazer a apresentacdo.”

“Achei algo bem diferente, dindmico.”

“Otimos. Passei a enxergar a relagdo entre diversos filmes.”

“Geografia e sociologia andam juntas, compreender sobre elas além da historia
do filme foi muito interessante.”

“Com essa experiéncia conseguimos abranger uma vasta area relacionando a
sociologia.”

“Mostrei meu potencial, segundo o tema abordado.”

“Achei muito boa, fez com que obteve mais interesse dos alunos em aplicar o
que entenderam para aplicar.”

“Tém muitas semelhancas.”

“Uma experiéncia positiva, pois foi um meio em que tivemos total liberdade de
escolher um filme, série, ou novela, em que gostasse e achasse interessante, onde
pudéssemos trabalhar e abranger nosso conhecimento das matérias de uma forma
diferente. Poder identificar em qual cena do filme retrata algo relacionado a disciplina.”

“Foi algo que me fez refletir sobre o &mbito em que diversas informagoées se
encaixaram e convergem entre si e alguns pontos.”

“Acho que foi importante e muito bom, pois fica muito facil relacionar um ao
outro, eles se complementam muito, elas sGo complementares.”

“Muito interessante, pois permite identificar as habilidades de cada matéria e ao
mesmo tempo em que aproxima as matérias, também as distingue.”

“Bem interessante, pois 0s temas abordados nos filmes séo faceis de compreen-
der, e vocé consegue rapidamente fazer a relacdo com a geografia e sociologia, por
ser algo presente no mundo todo.”

“Eu gostei porque muitas vezes ndo consegui relacionar ambos 0s assuntos
sendo que eles se complementam, e s&o muito presentes em nosso dia a dia.”

“Muito bom, pensamos em tantos filmes que percebemos que relacionam com
matéria ja estudada. E relacionar a geografia e a sociologia com nossa vida.”

“Mostrar como ocorre a interdisciplinaridade consegui perceber melhor aspectos
qQue ocorrem no nosso cotidiano.”

“Foi uma d6tima experiéncia, porque esse trabalho interdisciplinar nos proporcio-
nou relacionar essas matérias com a sociedade.”

“Todos nds sabemos que as duas tém e sempre teve uma relagcao, a geografia
explica os territorios e a sociologia os direitos humanos, etc.”

Referente as respostas da segunda questao, é possivel perceber como a ativi-
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dade teve o carater de fazer com que os alunos percebessem a Geografia nas cenas
e por tras das cenas, 0 que nomeamos como a criacao do olhar geogréfico. Varios
alunos mencionaram como gostaram da sensacgéo de liberdade para escolher o tema e
escolher a cena, essa abertura proporciona ao aluno uma certa independéncia para
perceber sua prdpria geografia, além de impulsiona-los a criarem seus proprios olhares.
Foi mencionado diversas vezes como a turma poderia ter se dedicado mais, aprofun-
dado mais e participado mais. E interessante que a prépria turma destaque esses
aspectos, mostrando como se importam com um bom desenvolvimento coletivo da
atividade. Para a terceira pergunta procurei uma forma dos alunos poderem expressar
0s pontos negativos da pratica, ou melhor, os pontos a serem melhorados e lapidados.
Na ultima pergunta dissertativa, questionamos quais pontos eles acharam positivos e
negativos em trabalhar as cenas como potencial no ensino de Geografia e de outras
disciplinas. Algumas respostas foram:

“Gostaria que em outras disciplinas também trabalhassem ou usassem esse
meio de aprendizagem em algumas aulas, pois € uma proposta diferente e positiva,
onde se pode trabalhar determinado tema que esta aprendendo em determinada
matéria. Negativo seria a colaboracao que nem todo o aluno possui.”

“O ponto positivo € que se gera um maior interesse dos alunos pelo tema,
justamente por ser um filme, ja que o conteudo é abordado de maneira mais despojado
e livre, saindo de praxe do uso de palavras formais e “abstratas” que dificultam o
entendimento. Ndo existem pontos negativos.”

“Positivo: E mais f4cil compreender o que esta sendo ensinado, fica cada vez
mais facil de retratar em forma visual o que esta sendo tratado. Negativo: Muitas
pessoas dispersam.”

“Positivos: Traz interagdo dos alunos pra aula; compreenséo do tema que esta
sendo passado e sai um pouco do método arcaico de passar a apostila e os alunos
responderem. Negativos: O Unico ponto negativo foi a relacao que o som é baixo, mas
isso é um problema da escola e ndo da didatica.”

“Os pontos positivos é que muda um pouco da mesmice das aulas e também
porque filmes é algo que a maioria gosta e tem muito acesso. Os pontos negativos
seriam 0s alunos ndo dando muita importancia em tentar entender e se aprofundar nos
assuntos abordados nos filmes.”

“Positivo: A aula mais interessante e divertida. Negativo: O tempo é sempre um
problema.”

“Positivo: E muito mais f4cil entender alguns assuntos através de filmes. Negativo:
Né&o acho que ha.”

“Os pontos positivos é que ha uma maior ligacdo com a realidade que nao
costumamos perceber, dessa forma nos aproximando da situagdo. Os pontos negativos
muitas vezes s&o 0s alunos ja que muitas demonstram desinteresse pelo assunto.”
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“Positivo: Interesse dos alunos, filmes que ja vimos envolvem nossa aula, envolve
nossa vida social e a vida da escola. Negativos: Nao foram todos que realmente se
interessaram para escolher um bom filme e ver o que envolve na matéria, deveriam ser
mais organizados.”

“O unico ponto negativo é que tem gente que ndo participa e acaba atrapalhando
quem quer aprender.”

“Como citado na questao um, o fato de relacionar o cinema presente em nosso
dia a dia, torna o interesse dos alunos mais despertado.”

“Nao tenho pontos negativos em minha opinido, pois deveria ter em outras
disciplinas, para melhor entendimento dos alunos.”

“Os alunos ficaram mais atentos e conversaram menos. As aulas relacionaram
sociologia com geografia e assim aprendemos mais.”

“Positivo: E uma boa forma para ajudar os alunos a aprender a disciplina de uma
maneira que todos possam se interessar, sendo o cinema algo que todos gostamos.”

“Positivos: Os alunos mostraram o que sabem e o que entenderam. Negativos:
Falta de respeito dos alunos.”

“Legal, interessante, divertido.”

“Positivo: Nos conhecemos mais nitidamente sobre a geografia e nos sentimos
a vontade para trabalhar na escola. Negativo: N6s ficamos meio pregui¢osos para
procurar a geografia, por exemplo, em textos ou video aula.”

“Acho positivo que despertou interesse na matéria, porém achei negativo o fato
de ndo abordarmos a leitura e estimula-la, pois cada vez mais estamos deixando de ler
e nos tornando analfabéticos funcionais.”

“Acho muito bom e ndo tem pontos negativos. E pode ter em mais disciplinas.”

“Os pontos negativos sdo as conversas, porque muitos alunos pensam “é um
filme, ndo é importante”. Os pontos positivos sdo a maior facilidade de compreenséo
em alguns temas e a interagdo entre alunos e professores.”

“Os pontos positivos € que sabemos mais sobre e ndo tem pontos negativos.”

“Positivo € que pode despertar um interesse em alguém, e o negativo € que sem
a participacao dos alunos, acredito, muitos vao dormir ou ficar desinteressados caso o
filme n&o seja de seu gosto.”

“N&o ha pontos negativos, pois eu acho que € uma aula diferente e inovadora.”

“Negativo: Nenhum. Positivo: Eu gostei bastante da ideia e iria ser muito bom se
as escolas comegassem a fazer isso nas aulas.”

Mesmo a maior parte dos pontos negativos tratados pelos alunos serem sobre a
falta de participagcao ou comprometimento da turma, e ndo necessariamente sobre a
pratica ou a metodologia explorada pela atividade, foi possivel perceber que os pontos
positivos se repetiram e concordaram entre si. No final do projeto pratico, percebi como
as perguntas poderiam ter sido mais bem elaboradas ao redor do resultado da atividade
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em relacao a criacao do olhar geogréfico pelos alunos a decorrer do desenvolvimento
da pratica. Mesmo assim, as respostas dissertativas contemplaram o intuito de propor-
cionar a participacao dos alunos nesse projeto de pesquisa e dissertacdo, como uma
forma de compartilharem seus olhares geograficos sobre as praticas.

No ponto da andlise dos resultados, vejo os questionarios como uma parte
fundamental da pesquisa, principalmente em relagcdo a sensibilidade artistica e fe-
nomenolégica de se trabalhar a linguagem cinematografica no ensino de Geografia.
Com o final das atividades praticas e das avaliacées foi possivel fazer nossas anélises
sobre a experiéncia de realizagao do projeto em uma escola do ensino regular. Nossas
analises foram pensadas de acordo com as definicdes conceituais esclarecidas no
inicio da pesquisa. Para dar inicio, comparamos nossos principios de Educacao com
os defendidos pela escola. Ao contrario da importancia dada por nds a respeito dos
mecanismos que educam os alunos fora da escola, dentro dela sdo pouco incorporados
os saberes adquiridos informalmente. Ao ndo valorizar tais conhecimentos trazidos a
escola por seus alunos, o ambiente faz com que 0s mesmos se sintam inferiores ao
padréo preestabelecido da instituicdo. Esta ldgica provoca um distanciamento e falta
de interesse dos alunos. Nesse contexto, o projeto foi desenvolvido com o objetivo de
valorizar os saberes externos a escola, incorporando-os, e de, por meio das reflexées
e dos questionamentos coletivos realizados, construir saberes conscientes sobre a
linguagem cinematografica dentro do ambiente escolar. Mais que os saberes criados
nestas atividades e também nos questionarios, foram notaveis a aproximagao dos
alunos com a disciplina e a aproximacao entre os alunos de uma mesma sala.

A respeito da Geografia, além da importancia do posicionamento do professor
como mediador da aula, e principalmente do seu olhar geografico sobre a atividade,
dentro do contexto geral ficou visivel a falta de dinamismo com que a disciplina é
disposta. A falta de linguagens alternativas para evidenciar suas amplitudes faz com
que independente dos temas a serem tratados, os olhares geograficos correm o risco
de ndo serem criados e articulados com diferentes realidades dos sujeitos participantes.
Trabalhando a linguagem cinematografica dentro do ensino de Geografia por meio da
metodologia desenvolvida com as cenas, foi possivel ver como os préprios alunos cria-
ram aproximagdes de realidades proximas e distantes da sala de aula com a Geografia.
Essas aproximacgdes, junto com uma boa pratica docente, resultaram no desenvolvi-
mento do olhar geografico por parte dos alunos. Durante o desenvolvimento do projeto,
era diaria a procura dos alunos para contar as geografias que os mesmos percebiam
nos filmes, nas novelas que acompanhavam com a familia, nas séries, e até mesmo
nas propagandas televisivas. Essa demonstragdo fenomenoldgica, espontanea e nao
documentada pertencente a sala de aula caracteriza alguns aspectos da metodologia
fenomenoldgica marcada pela pesquisa pratica, ao mesmo tempo que serve como
exemplo de materializacdo dos potenciais da linguagem cinematografica no ensino de
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Geografia.

Além dos potenciais, estar na sala de aula também deixa aparente os desafios,
as dificuldades e os limites por tras da realizacao dessa pratica. Os principais desafios
se encontram na rigidez da programacao ja institucionalizada na escola e no ensino de
Geografia, na dedicagcao necessaria por parte dos docentes que, na maioria das vezes,
ja se encontram sobrecarregados, e no didlogo horizontal que necessariamente precisa
ser criado com os alunos e que muitas vezes encontra-se enfraquecido. As dificuldades
encontradas na efetivacdo do potencial da linguagem cinematogréafica no ensino de
Geografia estdo em ndo apresenta-la somente como uma forma de entretenimento ou
de figuragao dos conceitos escritos. Mas, ao contrario, fazer com que o olhar geogréfico
seja criado através das cenas € uma forma de ler geograficamente a frequéncia
social atual que a populacao vive, massivamente imagética, emergida em construgdes
simboldgicas e visuais. Observou-se que essa realidade se traduz em um processo
dificil de ser inserido simultaneamente no contexto educativo, principalmente pela
rapidez que tem sido criada e transformada.

Entretanto, ao mesmo tempo que percebemos as dificuldades, existem as possi-
bilidades. Tais possibilidades habitam a utilizacdo dos potenciais presentes no cotidiano
dos alunos e sua insercao no contexto do desempenho educativo geografico. Os limites
percebidos nessa pesquisa pratica estao principalmente na estruturagéo da formacgéo
docente e seus impactos na carreira docente. Esses aspectos de formacao e carreira
docente, mesmo passando cotidianamente por transformacgdes e renovagdes, ainda
estao longe de ter as novas linguagens da comunicagéo global incorporadas de forma
abrangente em um formato educacional comunicativo do ensino. Além da formacao
docente, a estruturacao das escolas e das salas de aula sobre a disponibilidade de
dispositivos midiaticos também séo aspectos limitantes para o desenvolvimento das
praticas. A falta de salas preparadas, equipamento multimidia, televisdo, computadores
e rede de internet — todos estes aspectos sao realmente limitantes para o bom exercicio
da pratica docente e incorporacao das linguagens imagéticas e midiaticas dentro da
escola.

Durante a realizacao do projeto e sobretudo depois da finalizacao da pratica,
foi possivel criar uma nova perspectiva a partir dos conceitos sobre o Cinema como
objeto e agcdo geogréafica de Milton Santos para o ensino de Geografia. Entre varias
aproximagdes, chamou-me a atencdo uma primeira relacdo com a sala de aula, em um
trecho em que o autor trata como os objetos estdo cada vez mais tomando o lugar das
coisas. A partir dessa reflexao é possivel observar como cada vez mais as criacoes
humanas, menos naturais € mais artificias, os objetos, estdo ocupando maior parte
da vida dos estudantes do que as coisas, aspectos naturais que existem além da
construcéo e transformacédo do meio. Logo, se os objetos como o cinema, o celular
e 0 computador estdo mais presentes na realidade dos alunos do que as coisas, e
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a Geografia por ser uma ciéncia multipla se faz presente em todas elas, a utilizacao
dos objetos para ensinar a Geografia faz-se repleta de potenciais, principalmente pela
relacdo de aproximacdo com a realidade do aluno.

Tratando o Cinema no ensino de Geografia através do conceito de objeto geogra-
fico de Milton Santos, foi possivel observar suas complexidades funcionais e estruturais
de forma pratica. Como ja abordamos aqui, a fungdo do Cinema € mdltipla, e por isso
sua complexidade. Dentro da sala de aula, pode ter funcéo de informar, ilustrar, ou en-
treter, mas especificamente na pratica da pesquisa, a funcao do Cinema é potencializar
a criagdo do olhar geografico. Na pratica, essa fungcédo tem que ser esclarecida aos
alunos e colocada em foco pelos professores para ndo haver um desvio de fungéo ao
decorrer das atividades.

Na sequéncia, em relacao as complexidades estruturais no trabalho com o
Cinema, percebemos como elas se diferem dependendo da escala a ser tratada. Essas
escalas vao desde a sala de aula que exige uma estrutura midiatica, como televisao,
aparelho multimidia e acesso a internet, até escalas referentes a criacao de politicas
publicas para direcionar o suporte financeiro necessario as escolas, aos professores e
aos gestores. Sobre o Cinema ser um objeto geografico na pratica, assim como Santos
defendeu, qualquer objeto, mesmo os nao geograficos, se tornam geograficos desde
que seja criado um olhar sobre eles. E essa ideia que fundamenta toda a atividade,
mostrar aos alunos como a Geografia € uma forma de olhar e esta presente em todas
as camadas e aspectos da sociedade, nos objetos, nas coisas e entre elas.

Agora, refletindo sobre o Cinema no ensino de Geografia como uma agéo
geogréfica, segundo o conceito de Milton Santos, a agdo € um todo, e a atividade
especifica de uma aula com certas cenas € um ato. Isso quer dizer que a acao para
trabalhar o potencial da linguagem cinematografica no ensino de Geografia vai além da
aula em que sera realizada a atividade, € necessario um planejamento do docente e
da gestao escolar, um dialogo horizontal com os alunos entre a associacao do uso de
outras linguagens e os porqués por tras delas, tal acdo é uma forma de estruturacéo
do conhecimento. Além do ato e da acao da pratica com as cenas, diante do conceito
do autor, também faz parte do olhar geografico pensar a agéo do fazer Cinema, como
a acao de planejar e idealizar um filme é diferente do ato da realizacdo de cada cena, e
também como a escala de comando se difere da de execucado. Pensar a existéncia de
interesses, simbolos e simbologias por tras de cada escolha, e como estas escolhas,
depois de pronto o projeto filmico, divergem em funcionalidades e estruturacées que
repercutem em reprodugdes sociais e geograficas desses mesmos simbolos.

Fazendo uma reflexdo de como os trabalhos presentes na revisédo bibliogréafica
contribuiu para 0 avancgo conceitual e pratico dessa pesquisa, comeco discutindo como
os textos de Gomes me permitiram elevar meu olhar geografico dentro do ensino
para como existem diversas formas de se pensar geograficamente; como a Geografia,
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segundo seus principios, € uma ciéncia em continua transformacao que se reestrutura
conforme o jogo de permanéncias se modifica cotidianamente. Estar dentro da sala
aula com esses conceitos submersos nas camadas de compilagdo do conhecimento
geografico no exato momento de exp6-las e alinha-las com a turma € um processo unico,
e que me fez observar como os entendimentos dos fenémenos aparecem, relacionam-
se e conectam-se. Durante as atividades, foi possivel ver como as imagens possuem
uma capacidade de mostrar aos olhos do observador a geografia que habitualmente
ele olha mas nao vé, como a cena € um quadro geografico como um mapa, um grafico
ou uma paisagem. A Geografia € uma forma de se pensar, um caminho, e é possivel
pensar geograficamente sobre quadros, e o quadro por sua vez, fala diretamente ao
espirito e a imaginacao.

Com efeito, as leituras de Almeida, contribuiram diretamente para toda a cons-
trucdo filosofica por trds da acédo de ensinar com o Cinema para pensar as ideologias
deleuzianas de forma a serem aplicadas metodologicamente na sala de aula. Quando
se trata de ensinar com imagens fora de um contexto ilustrativo, é extremamente ne-
cessario pensar como a imagem pensa, levar esses aspectos para o entendimento
dos alunos para que eles préprios possam criar seus olhares geograficos sobre o que
€ visto. J& em relacao as contribuicdes dos textos presentes na revisao de literatura,
entre as teméaticas do ensino de Geografia e a linguagem cinematografica, no ambito
da pesquisa, pude perceber como poucos pesquisadores buscam respostas sobre o
ensino dentro da sala de aula. Este fato ocorre devido a intensa dedicagcdo de tempo
para a realizacdo de uma boa pratica, nao se tratando do tempo realmente dedicado
a estar na escola, mas a toda a preparacao metodolégica necessaria para realizar
uma boa pratica em relacao as divergéncias encontradas no meio do caminho. Sao
caminhos distintos entre preparacéo, desenvolvimento e resultado de uma pesquisa
tedrica quando comparado a uma pesquisa pratica, assim, essas leituras me fizeram
perceber como uma pesquisa tedrica se torna mais aprofundada conceitualmente e
talvez mais reconhecida no meio académico, enquanto a pesquisa pratica é a abertura
por onde o conhecimento académico encontra o sistema escolar e se depara com suas
dificuldades de estruturacao e aplicacao. Percebo, ao fim, que ambas se completam.
Da mesma forma que sao necessarios os estudos tedricos para fazer pensar, refletir
e reconstruir o pensamento critico, também é importante que esses saberes saiam
da teoria e encontrem os obstaculos da pratica, e que, ao mesmo tempo, possam
encontrar as possibilidades e os potenciais desse acumulo de conhecimento para que
a rede se multiplique em diversos caminhos a cada ato que compde uma grande agao.
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4 Consideracoes finais

Sobre as vivéncias na Universidade de S&o Paulo como aluna, na escola como
professora e pesquisadora, e como individuo permeando as geografias que o préprio
viver representa, posso dizer que vivemos em tempos de mudangas. A proximidade
com a escola me fez ver, a partir de um olhar critico e sensivel, as tantas dificuldades
que atravessam o processo de ensinar e aprender Geografia. Entre eles destaca-se
o desafio de educar e compreender os alunos — nascidos em uma época em que as
imagens falam mais que as proprias falas — e de elaborar processos didaticos que
facam sentido para estes estudantes. Neste contexto, desenvolver propostas de ensino
de Geografia em dialogo com o Cinema foi um dos caminhos que escolhemos no intuito
de compreender as possibilidades de didlogo com os estudantes e suas realidades, no
sentido de produzir olhares geograficos nos termos propostos por Gomes (2017).

Ao apresentar os conceitos norteadores desta pesquisa, agrupados na primeira
parte deste trabalho, pude perceber como o préprio discurso geografico esta, aos
poucos, se transformando. E evidente que a transformagcao esta sempre acontecendo,
continuamente, tanto na Geografia quanto em todas as camadas de objetos e coisas
que se encontram e se distanciam a todo o momento. Mas ao falar que a Geografia
esta se transformando, me refiro a como essas novas linguagens, surgidas e inten-
sificadas nas ultimas décadas, cada vez mais estdo sendo incorporadas nas nossas
vivéncias e, por consequéncia, nos discursos geograficos ao redor do mundo. Desde os
autores canones da Geografia como Humboldt, Kant e Vidal de La Blache, as imagens
aparecem como criadoras de geografias, ndo s6 como ferramentas para entender as
geografias ja existentes, mas como elas mesmas podem ser lidas como criadoras
de novas geografias. As imagens e, neste caso, a linguagem cinematografica, fazem
pensar, sentir, olhar as geografias e a propria vida humana. O Cinema pulsa, provoca
sensagdes com as situagdes visuais e sonoras das narrativas que explora. Faz-nos
exercitar nosso olhar humano e, como percebido pelos gedgrafos, também faz exer-
citar o olhar geogréafico. Como disse Milton Santos, citado no corpo desta pesquisa,
qualquer objeto se torna um objeto geografico a partir do momento em que € pensado
geograficamente. Assim, qualquer olhar pode se tornar geografico a partir do momento
em a Geografia seja colocada como uma lente entre o olho e o que é visto.

De forma geral, os dois projetos desenvolvidas nessa pesquisa apontaram para
as potencialidades do uso do Cinema no ensino de Geografia. Apesar da tentativa de
construir instrumentos de avaliacao objetivos que pudessem trazer elementos para a
compreensao das atividades desenvolvidas, percebi que o principal potencial nao pode
ser mensurado, pois habita na fruicdo coletiva. No momento em que os sujeitos sao
afetados pelas imagens, dispara-se o exercicio da criagao a partir do ato de assistir as
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cenas, quando os alunos sé&o pegos pensando nas alternativas para aquela mesma
histéria, outros personagens ou outros elementos, na tentativa de adivinhar o que vira
a seguir e o que nao foi mostrado nos cortes, eles se tornam analistas, intérpretes e
atores daquela experiéncia artistica e geografica. O potencial em usar a linguagem
cinematografica esta ligado a acdo, ao tempo de assisténcia e as analogias sequenciais
que reunem os participantes presentes, abrindo dialogos e permitindo a convergéncia
de ideias e de geografias.

Para a sensibilidade de lidar com o Cinema e a pratica docente, ficou claro que o
papel do professor é criteriosamente importante, ao mesmo tempo que comprovou-se
que o professor ndo precisa ser especialista, mas ter uma abertura a sensibilidade de
permitir que os préprios alunos descubram suas geografias. A proposta educacional
com o propoésito de refletir sobre a sensibilidade de criacao do olhar geogréfico se
concretiza pelo préprio exercicio de assistir ao filme. Cabe ao professor o papel de
acompanhar e, acima de tudo, direcionar a apresentacao e as analogias das repre-
sentacoes. Nao se trata de refletir somente sobre o que acontece no filme, mas sim
sobre 0 que acontece com 0s sujeitos ao assistirem ao filme. Enfatizo essas questdes
pela razao de que, ao contrario da maioria das investigacdes com o Cinema no ensino
de Geografia, que tém como objetivo analises tedricas ou quantitativas, aqui, o obje-
tivo também foi sensivel, como a propria relagdo da constru¢ao do olhar que une a
Geografia e o Cinema.

Nao é possivel concluir essa dissertacdo com um olhar sensivel sem também
perceber que muitos obstaculos apareceram no caminho. Mas aqui, entre as barreiras
estruturais e orgamentarias das escolas, as dificuldades cotidianas enfrentadas pelos
professores na carreira docente e as questdes da prépria formacao docente envolvida,
destaco as possibilidades. Mesmo com todas as limitagdes, existem as aberturas.
Destaco a vontade de querer e principalmente de acreditar. Entre as cosas que aprendi
com o desenvolver deste projeto, foi que as a¢gées ganham sentido quando sao feitas,
que o aperfeicoamento é um caminho longo e continuo e que as potencialidades se
criam pelas possibilidades. Imaginando um cendrio promissor, ndo ha como dizer que
em uma sala bem equipada, com um projeto bem desenvolvido pelos professores,
gestao e alunos em conjunto, a exibigao, discussao e principalmente um dialogo através
da linguagem cinematografica ndo seriam potenciais para o ensino de Geografia, assim
como para a educacao em sua totalidade.

Sei que o tema dessa investigagcdo, como também o desenvolvimento dela
prépria, estdo longe de um final. As possibilidades e caminhos sobre novas perspectivas
sdo inesgotaveis, e isso me alegra. Findo esta dissertacdo com as metodologias,
instrumentos e reflexdes criadas conclusas para mim, pelo menos provisoriamente, ja
que o trabalho de uma pesquisadora estara sempre em continuidade e nunca acabado.
Vale dizer que a presente dissertacdo so foi possivel porque ela foi vivida e sentida, sem
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grandes predeterminagdes sobre aonde eu a levaria (de certa forma, acredito que ao
final foi ela que me levou). Por fim, espero poder contribuir para os caminhos que seréo
trilhados pelos futuros professores e pesquisadores de Geografia. O movimento sera
sempre continuo entre todos nés que, de certa forma, somos sujeitos telespectadores
e atores de tantas geografias. De minha parte, ofereco o resultado do meu movimento,
que sera completo desde o0 momento em que encontrar 0 seu movimento na criagao
coletiva de tantos outros.
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Anexos

Figura 33 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

Nome: Turma:

01.No seu dia-a-dia vocé frequentemente:

Lé livros: sim[ ] nao[ ]
Assiste séries: sim[ ] nao[ ]
Assiste televisao: sim[ ] nao[ ]
Assiste filmes: sim[ ] ndo[ ]

02.Voceé assiste mais:

Televiséo [ ] Filmes e Séries [ ]

03.Vocé costuma ir no cinema:  sim| | nao[ |
Se sim, com qual frequéncia:

Raramente[ ] Todomés|[ | Todosemana[ ] Maisvezes|[ ]

04.Sobre a disciplina de Geografia, vocé acha:
Interessante [ ] ou Desinteressante [ ]
Existe sbnaescolal ] ou Existealémdaescola [ ]

Um saber necessario [ ] ou Desnecessario [ ]

05.Sobre a relagéo entre usar Cinema no ensino de Geografia, vocé acha:
Contribuiu na aproximagédo com a realidade? sim|[ ] ndo[ ]
Despertou mais seu interesse na aula? sim[ ] ndo[ ]

Deveria ser usado mais vezes? sim[ ] nao[ ]

06. Sobre as cenas escolhidas e trabalhadas nas aulas de Geografia:
Tinham relagdo com os temas abordados: sim[ ] nao[ ]
Despertaram entendimentos alémdotexto sim [ ] ndo [ ]
Possibilitaram uma aproximacgdo com a Geografiasim [ ] ndo [ ]

Questionario elaborado pela autora
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Figura 34 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

01_ O que vocé achou da experiéncia em usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?

02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?

03_Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?

Questionario elaborado pela autora
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Figura 35 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

~ 70
hasElrg : Ano: {7 ] @ Datar JL=CNT( %

01. Com base nos temas abordados em cada disciplina (matematica financeira,
sexualidade e a importdncia da educagdo), vocé considera que os filmes
trabalhados possibilitaram reflexdes que ndo seriam possiveis sem eles? Se sim
ou nao, Porqué? e
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02. Se houve uma reflexdo a partir deste trabalho com os filmes, acha que seria
possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o cinema? (ex: poesia,
musica, teatro, etc.)?

b O CN

Ltk

03. Vocé considera que seria interessante se este trabalho interdisciplinar com
novas linguagens artisticas, como o cinema, fosse mais presente na escola? Se
sim ou nao, Porqué?

Questionario elaborado pela autora
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Figura 36 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

Escola: K&&ﬂ,« AZ'.S’?/_ . Ano: O 1D _Data:_ﬂﬁb_@/wlg

01. Com base nos temas abordados em cada disciplina (matematica financeira,
sexualidade e a importincia da educacio), vocé considera que os filmes
trabalhados possibilitaram reflexdes que ndo seriam possiveis sem eles? Se sim
ou ndo, Porqué?

S0

02. Se houve uma reflexdo a partir deste trabalho com os filmes, acha que seria
possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o cinema? (ex: poesia,
masicg, teatro, etc.)?

. —

MAaA G indde . OB Lo XY IS,

03. Vocé considera que seria interessante se este trabalho interdisciplinar com
novas linguagens artisticas, como o cinema, fosse mais presente na escola? Se

sim ou ndo, Porqué?

St

Questionario elaborado pela autora
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Figura 37 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

Escola: E E . KA%QM@\QAMM Data: _&_5\@&5

01. Com base nos temas abordados em cada disciplina (matematica financeira,
sexualidade e a importancia da educacdo), vocé considera que os filmes
trabalhados possibilitaram reflexdes que nfo seriam possiveis sem eles? Se sim
ou nao, Porqué?

Saron, 338N cnanliomn Qo sausdha L gwal) -
AR .

02. Se houve uma reflexdo a partir deste trabalho com os filmes, acha que seria
possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o cinema? (ex: poesia,
musica, teatro, etc.)?

Conon \ECKE\Y’L:?'?QX.\ DN

03. Vocé considera que seria interessante se este trabalho interdisciplinar com
novas linguagens artisticas, como o cinema, fosse mais presente na escola? Se

sim ou ndo, Porqué?

Saren L a3 Oenu® SICUCIR SO N Ay
NONKKE O ACANQL

Questionario elaborado pela autora
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Figura 38 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

Escola: -Lfgééfw,w,ﬁlf%’yﬁnoi ____oaw_45/p4 /45

01. Com base nos temas abordados em cada disciplina (matematica financeira,
sexualidade e a importincia da educagdo), vocé considera que os filmes
trabalhados possibilitaram reflexdes que n3o seriam possiveis sem eles? Se sim
ou nao, Porqué?

02. Se houve uma reflexdo a partir deste trabalho com os filmes, acha que seria
possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o cinema? (ex: poesia,
musica, teatro, etc.)?

03. Vocé considera que seria interessante se este trabalho interdisciplinar com
novas linguagens artisticas, como o cinema, fosse mais presente na escola? Se
sim ou ndo, Porqué?

Questionario elaborado pela autora
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Figura 39 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

Escola: Ano: [ Data:

01. Com base nos temas abordados em cada disciplina (matematica financeira,
sexualidade e a importancia da educagdo), vocé considera que os filmes
trabalhados possibilitaram reflexdes que nio seriam possiveis sem eles? Se sim
ou nﬁq, Porqué? -

PPy - oMo - { ‘ NN T A g YA LA
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02. Se houve uma reflexdo a partir deste trabalho com os filmes, acha que seria
possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o cinema? (ex: poesia,

musica, teatro, etc.)?

- o & 7 " ] 3 !
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i AN\ A )

03. Vocé considera que seria interessante se este trabalho interdisciplinar com
novas linguagens artisticas, como o cinema, fosse mais presente na escola? Se

sim ou ndo, Porqué?

& w3
Q_AAA

Questionario elaborado pela autora



126

Figura 40 — Questionario alunos EJA — Escola Keyzo Ishihara

Escola: Ano: J@_‘_‘l‘g Data: \1_5_“/:(_7__[{ €

01. Com base nos temas abordados em cada disciplina (matemética financeira,
sexualidade e a importancia da educagdo), vocé considera que os filmes
trabalhados possibilitaram reflexdes que n3o seriam possiveis sem eles? Se sim
ou ndo, Porqué?

02. Se houve uma reflexdo a partir deste trabalho com os filmes, acha que seria
possivel tais reflexdes com outras linguagens sem ser o cinema? (ex: poesia,
musica, teatro, etc.)?

03. Vocé considera que seria interessante se este trabalho interdisciplinar com
novas linguagens artisticas, como o cinema, fosse mais presente na escola? Se

sim ou nao, Porqué?

Questionario elaborado pela autora
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Figura 41 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?

Qe h()rﬁ()mmvmc mnmho Do rshl)mmﬂf) 0 md” nmﬂvl

02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociolagia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?

6\@%51 Oyl Dmn rmﬂ?/Tan anmonmn AGaorm /ﬁm{)mﬂﬁnmm

0 QmmmMﬂ )Q/mmn ol Wn mD/\omd oIouvmiimda avesto -
S \\\OWMD N?m,f\ & m{%lhmnfﬁ 0 OM10 comn—dodw ©H off)umym
\O@’Yuma

Questionario elaborado pela autora
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Figura 42 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Questionario elaborado pela autora
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Figura 43 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Socnologla com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Questionario elaborado pela autora



Figura 44 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_\_@0 que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Scciologia com as cenas dos filmes?

03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Questionario elaborado pela autora
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Figura 45 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?

-Q»(Igiubvv\ Aonais _danXinosno A3 .

03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Questionario elaborado pela autora



Figura 46 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Questionario elaborado pela autora
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Figura 47 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

f\
'\O’l O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Questionario elaborado pela autora
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Figura 48 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 49 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

( ' 01_ 0 que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 50 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
QI __iniBssontl  clogatonrmar  Jdmon  duaon
QRO TN o g NRIGAEIR au An peBLeRib

02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 51 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 52 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 53 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Saciologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?

O (W YX\A Ao A AN v o S QI\Q 1 ({(‘x(‘{ 9 \:7 I NRLVZAY

1
\\Eti{ MWW -

Questionario elaborado pela autora



Figura 54 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Saciologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
tambem em outras disciplinas na Escola?
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Figura 55 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que voceé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?

02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 56 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola? ‘
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Figura 57 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola? ‘
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Figura 58 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociclogia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 59 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 60 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?

(74%&,@ 4 mes /086&/14’0/ 1n MG ﬁm;éiu'/@&';s det alynro
[ ~ 2 =
A/M/U’ o 2se Q/m/lw e rmols .,

03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 61 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 62 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como

também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 63 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres

01_ O que vocé achou da experiéncia de usar cenas de filmes nas aulas de Geografia?
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse trabalho relacionando a Geografia e a
Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha positivos e negativos de se trabalhar o cinema na Geografia como
também em outras disciplinas na Escola?
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Figura 64 — Questionario alunos Ensino Regular Integral — Escola Alberto Torres
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02_ O que vocé achou da experiéncia de fazer esse frabalho relacionando a Geografia e a

Sociologia com as cenas dos filmes?
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03_ Quais pontos vocé acha posmyos e negativos de se trabalhar o cmema na Geograf a como

também em oufras disciplinas na Escola?
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