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RESUMO

Esta tese apresenta uma etnografia musical do funk na cidade de Sao Paulo. A
pesquisa aconteceu em trés espacos onde a musica funk ¢ um elemento central: a Liga
do Funk, estadios de gravagao e fluxos num bairro periférico da Zona Sul. A Liga do
Funk foi minha porta de entrada na pesquisa de campo e representou uma interface
politica de legitimacdo do funk como expressao cultural periférica. Jovens
provenientes de todas as bordas da cidade se reuniam semanalmente no prédio da
Ac¢ao Educativa para performarem seus funks, para rodas de conversa, aulas de canto
e danga. Nessas reunides, experiéncias de vida muito similares compartilhadas entre
os jovens frequentadores forjaram identidades territoriais ligadas & musica e ao
pertencimento a favela. Favela aqui entendida como localidade de dimensdes
geograficas e territoriais, mas também simbolicas e sentimentais.

A partir deste entendimento do funk como a musica que identifica o pertencimento a
favela, apresento a descricdo e analise de fazeres musicais com jovens MCs e DJs
dentro de estudios. Discuti nossas trocas em estudio a partir da ideia de musicalidade,
que se desdobrou em nocdes de bimusicalidade (HOOD, 1960) e multimusicalidade.
O fazer musical em estidio produz fonogramas, que sdo interpretados aqui como
indices artisticos sob a luz da teoria da agéncia de Alfred Gell (2018). Tratei das
relagdes entre elementos humanos (organicos) e ndo-humanos (maquinicos) desse
fazer musical inspirado também na teoria do ator-rede de Bruno Latour (2001, 2009 e
2012).

A tese traz também a etnografia dos fluxos que foram a configuragdo festiva de funk
mais importante de Sdo Paulo nos anos 2010. Descrevo a corporalidade da festa
destacando a centralidade dos sistemas de som nesse "musicar" (SMALL, 1998).
Analiso a festa a partir de uma perspectiva sensorial corpdrea, descrevendo o que me
aconteceu nos fluxos. Trago ao debate a metafora da "neblina" utilizada por um
importante interlocutor na favela onde vivi, para analisar minha presenga na

comunidade, e o lugar do funk e do mundo do crime no tecido social.

PALAVRAS - CHAVE: Funk; Musicalidade; Fluxo; Identidade.



ABSTRACT

This thesis presents a musical ethnography of funk in the city of Sao Paulo. The
research took place in three spaces where funk music is a central element: the Funk
League, recording studios and fluxos (Portuguese word that can be translated as
flows) in a peripheral neighborhood of the South Zone. The Funk League was my
gateway to field research and represented an interface of legitimization of funk as a
peripheral cultural expression. Young people from all over the city gathered weekly in
the building of Acdo Educativa to perform their funks, for conversation circles,
singing and dance classes. In these meetings, very similar life experiences shared
among the young visitors forged territorial identities linked to music and belonging to
the favela (Portuguese word that can be translated as slum). Favela understood here
as a location with geographical and territorial dimensions, but also symbolic and
sentimental. Based on this understanding of funk as the music that identifies
belonging to the favela, I present the description and analysis of musical activities
with young MCs and DJs inside studios. I discussed our exchanges in the studio based
on the idea of musicality, which unfolded into notions of bimusicality (HOOD, 1960)
and multimusicality. Musical making in the studio produces phonograms, which are
interpreted here as artistic indexes in the light of Alfred Gell's agency theory (2018). I
dealt with the relationships between human (organic) and non-human (machinic)
elements of this musical making also inspired by Bruno Latour's actor-network theory
(2001,2002, 2009 and 2012).

The thesis also brings the ethnography of the fluxos that were the most important
festive funk setting in Sao Paulo in the years 2010. I describe the corporeality of the
party, highlighting the centrality of sound systems in this "musicking" (SMALL,
1998). 1 analyze the party from a bodily sensory perspective, describing what
happened to me in the flows. I bring to the debate the metaphor of the "fog" used by
an important interlocutor in the favela where I lived, to analyze my presence in the

community, and the place of funk and the world of crime in the social fabric.

KEY WORDS: Funk; Musicality; Fluxo; Identity.
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Ta Ligado - O Funk é Arte
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"E vocé ta ligado que a rima é na hora
meu mano, eu mando assim desse jeito.
Ja que ndis ta aqui na quadra, cé manda a bola

e eu dominei foi no peito.

E desse jeito meu mano,
ta ligado! O funk é arte.
Ta ligado, tamu aqui na quadra,

filma a favela, filma o Tiiga e o Bart.

Salve, meu mano Meno, salve Daniel,
ta ligado, é assim que funciona.
Nois chega no improviso,

vocé ta ligado que até emociona.

Al meu mano, cé ta ligado,
que aqui a rima é dos moleque.
Filma o Bart, filma o Tiiga,

nois chega na base, salve pra 3R.

E desse jeito que eu mando,
presta a aten¢do que funciona assim.
Ta ligado, ai meu mano!
Ninguém vai cair!"

(MC Tiiga, Junho de 2018)

Esse foi o improviso que MC Tiiga fez na cena final do documentario que
produzimos juntos em 2018, no seu bairro Jardim 9 de Julho, Sao Mateus, Zona Leste
de Sao Paulo. O nome do filme ¢ "MC Tiiga - Um mundo na palma da mao" e esta
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cKwVIxmkO2I O filme ¢ parte
importante dessa tese, apesar de sua curta duracdo, pouco mais de dez minutos. A
cena final foi filmada na quadra de futebol onde Tiiga comecou a brincar de rimar na

batida de palma de mao com seus amigos de infancia. Ele menciona o Bart (seu
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amigo), menciona meu apelido Meno, menciona o Daniel (meu amigo que gravou o
audio enquanto eu filmava), deu um salve para 3R que era um lanchonete proxima.
Improvisar rimas flutuando na ritmica da palma de mao ¢ um das habilidades
necessarias para quem deseja dominar a arte do funk em Sdo Paulo. E uma arte de
improvisagao. E uma brincadeira. E musica e poesia, ¢ danga, ¢ sonho, ¢ realidade, ¢
profissdo, ¢ identidade e muito mais. Espero conseguir descrever uma parte de tudo
que envolve essa arte que MC Tiiga pratica. Espero também conseguir descrever a
arte que meu encontro com ele gerou, e que se manifesta em indices materiais como
este texto, o documentario € uma can¢ao que gravamos juntos que sera apresentada
adiante. Eu ndo conhecia Tiiga antes de me langar na aventura de investigar o funk e
nosso encontro foi fundamental para a antropologia musical que pratico aqui. Sei que

nosso encontro também foi fundamental para a musica que Tiiga pratica hoje.

< g mctiiga B¢ @

Eu vi |13 que ta pelo YouTube
mas se voceé quiser subir
também repercutiria também
um pouco mais mas ta lindo
da mesma forma irmao
muito obrigado mano por me
resgatar aquela época da
liga do funk eu tava quase
desistindo da musica e vocé
acreditou em mim eu
recuperei a minha auto
estima de volta e hoje veio
gravando musicas clipes
fazendo entrevistas e vocé
tem parte nisso irmao muito
obrigado por tudo que vocé
fez por mim eu te amo irmao
muito obrigado por acreditar
em mim eu gquero sua

2 amizade para vida toda @
v

Mensagem que Tiiga me mandou pelo instagram em Agosto de 2020, quando langcamos o

documentario no Youtube.

A antropologia me trouxe amizades para a vida toda. Relacdes para a vida toda. Tudo

que Tiiga me escreveu nessa mensagem ¢ reciproco e ele sabe disso. Devo muito do
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que sei e aprendi sobre o funk brasileiro ao nosso encontro, ta ligado! Estou ligado
disso e estou ligado a ele. Uma das principais agéncias sociais do funk ¢ essa - ligar as

pessoas.

sk ok s ke s ke sk skok skokesk

Esta tese fala de funk. Esta tese fala de antropologia musical. Esta tese fala de
encontros originados pela musica. A antropologia ¢ a ciéncia do encontro com o
outro. Sempre. E uma fabrica de inventar relagdes sociais novas e/ou reinventar
relagdes antigas; uma arte de (re)inventar encontros. Trata da invengdo das minhas
relagdes com as pessoas que conheci em campo, ¢ da invencdo que fago na minha
cabeca das relagdes delas com as pessoas que ja conheciam antes de mim. Uso o
termo invengdo sob inspiracdo wagneriana - inventar aqui significa criar, produzir,
fabricar, agir e reagir frente a uma determinada realidade social e se apropriando
dialeticamente das convengdes culturais preexistentes. Mas aqui, ndo se trata de
inventar uma cultura funk, se trata de inventar relagcdes sociais a partir do funk. As
relagdes que esta tese inventa sdo todas atravessadas e amarradas pela musica. A
musica ¢ aqui um grande fio condutor de encontros etnograficos em diversos espagos
e contextos da cidade. Os outros desta tese sdo as pessoas que circulam no mundo
funk em Sao Paulo. Entretanto, para poder falar delas considero um ponto de partida
necessario, falar de onde venho e por onde entrei. Necessario porque o proprio campo
me mostrou que existe uma questdo séria de legitimidade quando um pesquisador vai
falar de uma realidade social que nao ¢ a sua de origem. Nos, antropdlogas e
antropologos, lidamos com isso o tempo todo e devemos problematizar cada vez mais
a questdo da legitimidade do nosso lugar de fala. Dito de modo mais direto: guem sou

eu para falar de funk?

Minha interface de contato foi sempre musical. Eu venho da musica, comecei a tocar
aos 12 anos de idade. Toco instrumentos de corda (violdo, guitarra, baixo, entre
outros) e piano. Ganhei meu primeiro caché aos 15 anos tocando em bares da minha
cidade, Braganga Paulista. Foi nessa época, inicio dos anos 1990, que tive meus
primeiros contatos com o funk, mas ainda ndo era o funk carioca que ja fervilhava no
Rio de Janeiro. Nesse momento, o funk para mim eram os grooves de baixo elétrico

das musicas de James Brown que eu tentava aprender de ouvido para tocar com as
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bandas da minha juventude. O baixo ¢ um instrumento central no trabalho de James
Brown e de outros artistas do funk americano dos anos 1970, como The Meters,
Wilson Pickett, Isaac Hayes e Maceo Parker. E a sonoridade desenvolvida por essa
primeira geragdo do funk norte-americano influenciou muitos artistas brasileiros,
inclusive no campo da MPB. Pela minha experiéncia como instrumentista, qualquer
musico brasileiro popular deveria ter algum conhecimento da musicalidade funk,
mesmo que fosse tocar outros géneros. Desse modo, a primeira resposta que tenho
para quem me perguntar "quem ¢ vocé para falar de funk?" ¢ que sou um musico

interessado na musicalidade funk ha quase trés décadas.

As Ciéncias Sociais entraram na minha vida depois da musica, quando cheguei em
Sao Paulo para cursar a graduacao na USP aos 18 anos de idade. Desde entdo, ja
lancei quatro discos solos e defendi um mestrado na area da antropologia da musica
(DEL PICCHIA, 2013) investigando a producdao de discos entre um grupo de
compositores paulistanos. Meus discos € minhas cangdes poderiam ser classificados
como uma MPB contemporanea, ou uma nova MPB. O pertencimento ao universo
musical foi o elemento de identificagdao inicial que encontrei com meus principais
interlocutores, tanto no mestrado quanto no doutorado. E algum nivel mutuo de
pertencimento ajuda bastante na tarefa de inventar qualquer tipo de relacdo social
nova. Além disso, minha biografia musical inevitavelmente me levou a uma
orientagdo antropologica que enxerga o potencial da musica como elemento
estruturante de importantes aspectos da vida social humana. A musica ¢ um campo de
producdo de relagdes e de fortalecimento de lagos sociais duradouros. Minha musica
tornou possivel inventar minha relacdo com pessoas que vivenciam o funk, tornando
deste modo possivel minha prépria pratica etnografica-antropologica que "causou"

esta tese.

O termo invengao ¢ bom porque nos lembra que nada estd dado de antemao no campo
antropolégico. Tive que inventar uma proximidade com o universo que queria
pesquisar porque, mesmo sendo musico, sou de fora do funk brasileiro, ou seja, ndo
nasci ou fui criado num bairro periférico, numa quebrada ou numa favela. O funk ¢
um género de forte lago com a localidade como veremos logo no primeiro capitulo.
Foi uma experiéncia nova me langar na aventura de buscar estabelecer relagdes com

musicos € musicas que eu ndo conhecia por ter tocado algum dia juntos, e que eram
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de regides distantes dentro da gigantesca Sdo Paulo. Na pesquisa de mestrado, vivi
aquela situacdo de tornar estranho o que me era familiar. Eu trabalhei com um
conjunto de artistas que ja conhecia de antemdo, pessoas que me eram proximas
(inclusive espacialmente falando, todos moradores da regido central e de bairros de
classe média da zona oeste), discutindo fazeres musicais contemporaneos (DEL
PICCHIA, 2013 e 2015). Investiguei processos de criagao de discos dos compositores
Kiko Dinucci (com o grupo Meta-Metd), Tatd Aeroplano e Rodrigo Campos entre os
anos de 2011 e 2013. A etnografia mostrou que esses processos discograficos eram
centrais no fazer musical de um amplo grupo de compositores da cidade. A pergunta
central era entender porque um determinado grupo de artistas paulistanos ainda
gravava discos, num momento em que as pessoas cada vez mais consumiam musica
pela internet. Busquei reconfigurar o disco enquanto objeto, analisando-o como um
agente social (GELL, 2018) que transformava a vida dos compositores em niveis
extramusicais. O foco eram os compositores e seus fazeres musicais (BLACKING,
2007), (SEEGER, 2008) e a centralidade que os discos tinham em suas vidas. Meu
interesse antropolédgico pelo funk brasileiro surge ao final do mestrado em 2013, para
entender um fazer musical urbano que era distante do que eu acabara de investigar.
No funk brasileiro deste periodo, o disco ja nao tinha centralidade alguma. Foi o
periodo de consolidacdo do funk ostentagdo e da Kondzilla na capital paulista. Um
momento em que o principal veiculo de criacao, circulagdo e divulgacdo da musica
funk se torna o videoclipe langado no Youtube. Muito mais transformador que langar
um disco era lancar um clipe no canal Kondzilla. Uma segunda resposta que tenho
para quem me perguntar "quem ¢ vocé para falar de funk?" ¢ que sou um antropologo
interessado nas relagdes sociais que produzem musica, € na musica produzida por
determinadas relagdes sociais. E uso o social alargado de Bruno Latour que engloba
as relacdes com nao-humanos (sejam esses nao-humanos discos, espiritos, microbios,

fonogramas ou clipes na internet).

INSPIRACOES TEORICAS

"O "outro" imediato em uma relagdo social ndo tem de ser outro "ser humano".

Todo o meu argumento depende dessa negacdo. A agéncia social pode ser
: -4 o " M n M " M n A M M

exercida em relag@o as "coisas", assim como pelas "coisas" (e também animais).

O conceito de agéncia social tem de ser formulado dessa maneira
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consideravelmente permissiva por razdes empiricas, bem como teoricas.
Acontece, claramente, que as pessoas formam relagdes sociais com as "coisas".

(GELL, 2018: 47).

Alfred Gell ¢ um autor instigante para qualquer antropologo que se disponha a
investigar a criagdo artistica. Mesmo focando nas "artes visuais", sua teoria da agéncia
social das obras de arte ¢ de fundamental importancia para quem estuda musica.
Musica ¢ uma forma de expressao artistica € como tal sujeita a julgamentos e analises
de valoragdo estéticos. O primeiro grande servico que a teoria de Gell nos presta ¢
deslocar o foco analitico da estética para a agéncia. Nao interessa a antropologia
entender se determinada obra de arte é considerada bela ou ndo, interessa
compreender o que ela (a obra de arte) causa no mundo social, que tipo de eventos e
acdes ocorrem em seu entorno, como transforma a vida das pessoas (artistas e publico
destinatério). Esse trabalho parte dessa premissa para pensar o funk. Como o funk age

na vida das pessoas que o vivenciam? Quais os agentes sociais existentes na rede

tecnocultural do funk?

Em Gell, humanos e "coisas" podem ocupar a posicdo de agentes em cadeias de
relagdes sociais. Isso nao € novo na antropologia e o proprio Gell reconhece que sua
teoria deriva diretamente da teoria maussiana dos sistemas de trocas. Mauss (2005)
em sua analise das trocas de dadivas foi um precursor no entendimento da natureza
das nossas relagcdes com as "coisas" que produzimos. Malinowski (1978) na analise
do Kula, de certa forma, também tratava da relacdo de humanos ¢ "coisas". Ambos
foram fundamentais na consolidacio de uma das primeiras grandes teorias
antropolégicas - a teoria da troca. Nos nos relacionamos uns com os outros através de
"coisas", desde muito tempo. Entretanto, somente em periodos mais recentes, ficou
evidente aos antropologos o poder de agéncia dos objetos, o que em outras palavras
significa reconhecer que determinados objetos sdo sujeitos de agdo. Latour (1983,
2000, 2001, 2009 e 2012) fala em hibridos de sujeitos-objetos (humanos e nao-
humanos). Gell fala em tratar objetos artisticos como pessoas e, concordando com
Marilyn Strathern (1988), fala em tratar as pessoas como entidades divisiveis e
distribuiveis. Donna Haraway (2009) fala de como muitos desses objetos, em
especial os tecnologicos, se tornam parte de nossos proprios corpos, se misturam a

nossa carne criando uma mitologia politica nova repleta de ciborgues.
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Dessa forma, um caminho tedrico que esta tese percorreu foi de identificar como
humanos e "coisas" se relacionam na produ¢do da musica funk, tratando as "coisas"
como entidades que agem e que por vezes ocupam a posi¢do de pessoas na vida
social. A nocdo de agéncia de Gell estd relacionada a um "fazer", como coloca
Nicholas Thomas no prefacio de "Arte e Agéncia". A arte existe no mundo a partir de
um "fazer", a partir de uma agao que envolve indices e efeitos. Curioso que uma das
expressdes mais importantes do campo da antropologia da musica ¢ o "fazer musical"
(music making). O fazer musical ¢ um tipo de agdo social que afeta e transforma
outros tipos de acdes sociais. A antropologia musical deve ser capaz de descrever os
aspectos extramusicais de um determinado fazer musical, ou seja, como o
engajamento em fenomenos musicais afeta a vida das pessoas em universos que
extravasam a musica em si. Para citar um exemplo que observei em minha pesquisa
de mestrado, o compositor Rodrigo Campos contou como seu pai voltou a falar com
ele (os dois haviam se distanciado quando Rodrigo largou o curso de direito para se
tornar musico) depois que viu uma critica musical positiva sobre seu disco num
grande jornal de Sao Paulo - o campo musical transbordou para as relagdes de
parentesco transformando sua dindmica. O disco e sua critica positiva em um jornal
de grande circulagdo agiram transformando no modo como o compositor e seu pai se
relacionavam. A mensagem de Tiiga que reproduzi anteriormente ¢ outro exemplo.
Seu fazer musical causou minha aproximacgao e foi agente do nosso encontro, que se
desdobrou num documentario sobre sua vida no Youtube, fazendo com que ele me
contasse da recuperacdo de sua autoestima aprofundando nosso lago. Os
desdobramentos de sua musica impactam em todas as esferas de sua vida social; essa

¢ a ambiciosa aposta da nogdo antropologica de fazer musical.

Os textos de John Blacking (1971, 1977, 1995 e 2007) sobre antropologia da musica
sao uma referéncia central para essa discussdo sobre fazer musical. O autor
argumentava que todo ser humano nasce com uma biogramatica que o habilita a fazer
musica. A musicalidade ¢ uma aptidao que todos compartilhamos e que pode ser mais
ou menos estimulada dependendo do contexto social e cultural em que vivemos. E
pode ser estimulada de multiplas maneiras. Um dos desafios da antropologia da
musica € lidar com a diversidade de fazeres musicais e de musicalidades. Mantle

Hood (1960) cunhou o termo "bimusicalidade" para descrever essa necessidade de
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aprendermos outra musicalidade, diferente da nossa, quando se trata de fazer uma
pesquisa antropoldgica musical. Ao longo do segundo capitulo, busquei transcender a
"bimusicalidade" de Hood rumo uma perspectiva "multimusical", que acredito fazer
muito mais sentido numa cidade heterogénea e colossal como Sao Paulo. Sao Paulo ¢
uma das poucas cidades que possibilita o encontro de multiplas musicalidades,

fornecendo uma das cenas musicais mais intensas do mundo nesse sentido.

Um conceito que utilizei na reflexdo sobre os fluxos de funk na cidade foi o "musicar"
do neozelandés Cristhopher Small (1998). O verbo-conceito "musicar" que Small
propoe diz respeito a todo tipo de engajamento associativo na produgdo de uma
determinada manifestacdo musical. Tocar numa banda de rock, dar aulas de musica,
ouvir um som com fone de ouvidos, ativar um sistema de som da rua sdo exemplos de
engajamentos musicais possiveis e fazem parte do "musicar". Vender a bebida para o
publico de um show, vender os ingressos, operar o sistema de luzes de um grande
concerto também sao formas de musicar. Fago parte do grupo de pesquisa do projeto
tematico "Musicar Local - novas trilhas para etnomusicologia", coordenado pela
professora Suzel Reily (IA - UNICAMP), com Flavia Toni (IEB - USP) e Rose
Satiko (DA - USP). Formamos um grupo de pesquisadores que busca explorar o
conceito de Small a partir da perspectiva da localidade. Como a producao de
localidade afeta e ¢ afetada pelo "musicar" ou pelos "musicares"? No caso do funk,
essa perspectiva que langa luz as possiveis relagdes entre musica e producdo de
localidade faz bastante sentido, ja que o pertencimento a favela ¢ trazido a tona o
tempo todo. Os diversos tipos de indices artisticos criados pelas funkeiras e funkeiros

agenciam uma constante producao da favela enquanto localidade.

Concordando com Tiiga de que o funk ¢ arte, a ideia foi analisé-lo dentro da chave de
Gell que privilegia as agéncias sociais dos indices e dos artistas ao invés de
julgamentos ou problematiza¢des de cunho estético. Estamos, portanto, dentro do
campo de uma determinada teoria antropologica da arte e buscaremos descrever quais
0s principais agentes (pessoas-coisas € objetos-sujeitos) dentro da rede tecnocultural
funk em Sao Paulo. Farei isso munido dos conceitos de musicalidade, fazer musical e

"musicar" do campo da antropologia da musica.
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ESTUDOS DE FUNK NO BRASIL

Hermano Vianna foi o primeiro antropologo a estudar o funk no Brasil. Em 1988, ele
publicou o livro "O Mundo Funk Carioca" fruto de sua dissertacao de mestrado. Sua
pesquisa de campo foi em bailes de funk nos suburbios cariocas em meados dos anos
1980. Hermano conta que teve o primeiro contato com o repertdrio do funk que se
tocava nos bailes desse periodo ouvindo radio. Sem querer ele ouviu um programa de
funk na Radio Tropical e passou a se interessar por aquele tipo de musica que a zona
sul carioca nao ouvia nem dangava. Descobriu que havia um mundo funk na Grande
Rio que reunia quase um milhdo de pessoas todos os finais de semana. O estilo
favorito dos bailes nesse periodo ja era o Miami Bass, marcado pelas batidas
eletronicas com timbres de bumbo bem graves e letras de tematica sexual. O objeto de
Hermano era o baile enquanto institui¢do central do mundo funk. Ele fez uma
pesquisa de campo multi-situada, antes mesmo de George Marcus propor esta
perspectiva em 1995, percorrendo diversos bailes importantes. A pesquisa permitiu a
identificacao e analise dos elementos estruturantes da festa: as equipes de som, as
transagdes de discos, o papel do DJ, as coreografias de danga, o tipo repertorio e as
letras em portugués que o proprio baile comegava a produzir - as "melds". Algumas
dessas "melds" se transformaram nos primeiros funks em portugués, lancados em
1989 no disco "Funk Brasil", produzido pelo DJ Malboro que foi um dos principais
interlocutores de Vianna. Meses depois de "Funk Brasil" vem "Super Quente" de
Grandmaster Raphael. Estes dois discos sdo marcos historicos da producao

fonografica de funk cantado em portugués.

"Um exemplo ¢ a “Mel6 da mulher feia”. Mesmo sem entender inglé€s, o
publico dos bailes costumava cantar em coro uma versao em portugués da
letra de “Do Wah Diddy”, do 2 Live Crewl5, uma parodia que captava
muito bem o contetido controverso da cangdo." (NOVAES, 2020: 39)

Talvez Vianna ndo imaginasse que iria inaugurar um territério de pesquisas
académicas sobre o universo do funk carioca bastante vasto. Existem muitos trabalhos
ja publicados e sendo produzidos sobre a tematica do funk carioca. E inegével que até

o presente momento a produgdo de autores que pesquisaram o funk do Rio de Janeiro
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¢ a mais relevante, madura e profunda. Nomes como Carlos Palombini (2008, 2009,
2014, 2020), Adriana Facina (2009, 2010, 2014 ¢ 2017), Adriana Lopes (2009, 2010,
2011, 2014), Samuel Aratjo (2008) e Mylene Mizrahi (2014) sdo referéncias
fundamentais para quem estuda funk no Brasil e possuem uma vasta producao. Dos
autores mais recentes, vale mencionar a excelente tese de Dennis Novaes "Nas Redes
do Batiddo: técnica, producao e circulagdo musical no funk carioca", defendida em
2020 no Museu Nacional. Existem outros excelentes trabalhos sobre o assunto, mas
ndo temos espacgo para citar todos aqui. O funk em Sao Paulo ainda nao tem um corpo
de estudiosos tao robusto quanto o Rio de Janeiro e esta tese representa um esforco
nesse sentido. Importante esse esfor¢o, porque apesar de existirem intimeras
semelhangas e elementos compartilhados pelos funkeiros de diferentes localidades,
existem também inumeras diferencas e tragos locais que ddao a cada contexto
configuragdes bastante especificas. Espero poder trazer ao debate algumas diferencas
e semelhangas importantes, especialmente entre Rio de Janeiro e Sao Paulo, ao longo
dos capitulos. Apesar da grande tentacdo de escrever aqui sobre tudo que li a respeito
da historia do funk, tantos trabalhos ja lidaram com isso de modo tao detalhado - para
citar alguns exemplos, Vianna (1988), Essinger (2005), Palombini (2009, 2012 ¢
2014) e Novaes (2020) - que me limitarei a abordar aspectos histéricos somente se for

necessario para auxiliar em alguma argumentacio etnografica'.

Desde que li Hermano Vianna, penso sobre a ideia de "mundo" como uma forma de
circunscrever determinado universo cultural e/ou social. Em sua pesquisa, parece que
o "mundo funk carioca" da época era constituido fundamentalmente pelos bailes e
pela dinamica social de seu entorno. As transagoes de disco entre DJs, a formacgdo das
equipes, as coreografias dos dangarinos, as roupas, as matérias de jornal (algumas das
quais o proprio autor produziu) - tudo parecia girar em torno do baile enquanto
institui¢ao. Era como se o baile funcionasse como um sistema de prestagdes totais
maussiano. Na Sao Paulo contemporanea, palco do meu campo de pesquisa, surgiu a
davida se poderia falar em um mundo funk paulistano, inspirado por Vianna, ou
deveria falar em mundos funks dada a multiplicidade de espacos e ambientes onde o

funk ¢ vivenciado. Na capital paulista temos diversos elementos que poderiam ser

1 Pelo mesmo motivo, ndo me aprofundarei nos debates sobre a origem e formagao histérica de termos
importantes como MC (Master of Ceremony) ¢ DI (Disc Jockey no rap e no funk, Deejay no reggae e
no dub). Minha perspectiva ¢ fundamentalmente etnografica, ou seja, utilizo esses termos da forma
como aprendi com meus interlocutores, da forma como observei seus usos em situagdes de campo.
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pensados como pequenos mundos funks: temos os bailes fechados, os fluxos, a Liga
do Funk (interface fundamental no didlogo com o Estado), as batalhas de rima, os
conflitos com a policia e a criminalizagdao. E poderiamos ainda pensar que a internet,
com suas diversas redes sociais ocupadas por milhdes de funkeiras e funkeiros,
constitui um grande mundo de criacao, divulgacgdo e circulagao da musica que conecta

0 pais inteiro.

A solucao que encontrei foi de pensar que minha pesquisa lida com uma parte do
mundo funk paulistano - respeitando o territério geografico em que realizei minhas
observagoes e estabelecendo uma linha de afinidade ancestral com o texto de Vianna -
que ¢ vasto, multiplo e heterogéneo. A pesquisa lida também com aspectos translocais
do funk por utilizar dados recolhidos via netnografia (BARTL; KANNAN;
STOCKINGER, 2016), ou seja, informagdes obtidas realizando etnografia virtual
(HINE, 2000). Percorri alguns territorios importantes desse mundo diverso do funk
paulistano. Acredito que essa vastiddo e heterogeneidade também existem no mundo
funk carioca atual, que ¢ também atravessado pela velocidade das trocas translocais

realizadas dentro do ciberespaco.

O mundo funk carioca descrito por Vianna come¢a a ganhar contornos mais
complexos a partir do verdo de 1991-1992, conhecido como o verdo dos arrastdes. Os
grandes jornais do pais noticiaram amplamente os grandes arrastdes nas praias
cariocas e a identificacdo com o funk foi rapida, inaugurando uma era de
criminaliza¢io do género que se estende até nossos dias’. Adriana Carvalho Lopes,
em "Funk-se quem quiser - No batiddo negro da cidade carioca" (2011), traz um
topico especifico sobre funk e arrastdo mostrando que grandes jornais como Folha de
Sdo Paulo ¢ O Globo noticiaram de forma tendenciosa os arrastdes. O funk emerge
como um dos grandes culpados pelos arrastdes que aconteciam nas praias. Bailes
passam a ser fechados pela policia e a juventude negra das favelas que frequentavam

esses bailes passa a ser cada vez mais perseguida. As noticias sobre funk, que no final

? Em Séo Paulo, algo parecido aconteceu no inicio dos anos 2010, com os "rolezinhos" nos shoopings
centers. Grupos de dezenas de jovens estariam fazendo "baderna" dentro de alguns shoopings e foram
identificados como "funkeiros" pela grande midia. Coincidentemente, foi o mesmo periodo em que
MCs paulistas inauguram o estilo que passa a ser conhecido como funk ostentagdo. Para uma andlise
dos rolezinhos em Sao Paulo ver "Rolezinho no shooping: aproximacgao etnografica e politica" (2014)
de Alexandre Barbosa Pereira.
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dos anos 1980 ocupavam os cadernos de cultura, passam a partir dos anos 1990 a
ocupar as paginas policiais. O debate migra da musica e da festa para a violéncia e o
crime. A criminalizacdo do funk se torna uma das questdes mais relevantes tanto para

a comunidade funkeira quanto para os estudiosos académicos.

De modo geral, os principais autores que trabalham com funk carioca lidam em algum
grau com duas questdes centrais em seus trabalhos: a linha historica e genealdgica do
funk (como o funk norte-americano de James Brown virou o "batidao negro carioca")
e a criminalizagdo do género e da comunidade musical funkeira. Identifico essas duas
questdes conectando as obras de Carlos Palombini, de Adriana Facina e de Adriana
Lopes. Cada um com suas especificidades, mas sempre atravessando essas questdes.
Esse grupo, inclusive, produz muitos textos em parceria. Facina e Lopes escreveram
juntas "Cidade do Funk: Expressdes da Diaspora Negra nas Favelas Cariocas" (2010).
Palombini e Facina escreveram o artigo "O Patrao e a Padroeira: Momento de perigo
na penha, Rio de Janeiro" (2017) sobre o Baile da Chatuba. Palombini, Facina,
Mendes e Novaes produziram a oito maos "O Errado que deu certo “Deu onda” e o
comentario musical do funk paulistano-carioca" (2017), artigo que discute a querela
harmdnica e melddica em torno do Ait de MC G15 que deu nd na cabega de muitos
musicos. Palombini e Dennis Novaes publicaram recentemente "O labirinto e o
caos: narrativas proibidas e sobrevivéncias num subgénero do funk carioca" (2020)
onde analisam as transformagdes recentes dos subgéneros do funk carioca,
identificando o surgimento de novos subgéneros e processos hibridiza¢ao. Esse grupo
de autores t€ém produzido intensamente, publicando textos solos ou em parceria. Nos
antropologos tendemos, de modo geral, a produzir de modo muito solitario. Esses
tedricos do funk carioca vém construindo uma reflexdo coletiva bastante potente e

cocsa.

Palombini ¢ musicélogo e investiga também questOes relativas as transformagdes
estéticas de ordem sonora/musical da producio fonografica do funk. E o responsavel
pelo site http://www.proibidao.org que disponibiliza textos, imagens ¢ musicas sobre
suas pesquisas. Facina ¢ antropologa e se debruga com mais profundidade nas
consequéncias da criminalizacdo do funk para a juventude funkeira do Rio de Janeiro.
A autora também tém trabalhos onde discute a produg¢ao musical periférica em

didlogo com campo reflexivo da industria cultural. Lopes investiga, pela perspectiva
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dos estudos linguisticos, a expressividade cultural do género por um lado, e sua

criminalizacgdo pelos discursos midiaticos, por outro.

A antropologa Mylene Mizrahi estudou o funk carioca ressaltando outros tipos de
questdes. Em seu livro "A estética funk carioca - criagdo e conectividade em Mr.
Catra" (2014) faz uma andlise que enfatiza os aspectos conectivos da criatividade
musical dentro do funk. Ela apresenta uma rica etnografia da vida artistica de Mr.
Catra, descrevendo dinamicas dos shows, da vida familiar e da criagdo em estudio.
Mostra que por tras da criatividade funk existe uma constante apropriacdo e
recombinacdo conectiva de elementos simbdlicos externos ao proprio funk. A
criatividade funk conecta morro e asfalto de modo tnico. Mizrahi percebe essas
conexodes nao s6 em Mr. Catra, mas realizando uma detalhada observagao dos objetos
como roupas, aderecos corporais e cortes de cabelo. Sua andlise utiliza em alguns
momentos a nocao de agéncia social de Gell para descrever como esses objetos

afetam as relagdes sociais de seus interlocutores.

Outro antropologo do funk que se apropria de Gell de modo interessante ¢ Dennis
Novaes (2020), mas para tratar da producdo e circulagao da musica através da agéncia
mediadora de determinados objetos. O uso musical que Novaes faz da teoria da
agéncia ¢ bem proximo do uso que faco aqui e do uso que fiz em "Porque eles ainda
gravam - Discos e artistas em a¢do" (DEL PICCHIA, 2013). O que muda ¢ o tipo de
indices musicais que analisamos. Ele pensa o mundo do funk como um sistema
técnico de produgdo e circulagdo musical onde os fonogramas ndo se limitam ao seu
lugar de meras mercadorias da industria fonografica. Sobre Gell, Novaes comenta que
"suas consideragdes permitem que vejamos a musica ndo apenas como um mero
“produto” de relagdes sociais, mas como objetos de arte capazes de agéncia."
(NOVAES, 2020: 33). Seu trabalho também tem um viés historico forte e importante,
conseguindo situar o leitor dentro de uma linha cronolégica que vai dos primordios do
funk carioca nos bailes de suburbio dos anos 1970, até o funk 150 bpm e a Kondzilla

janos anos 2010. Palombini (2020) propdem a seguinte divisao.

"Divido a histéria da musica funk em trés periodos: formacdo, da segunda
metade dos anos 1980 ao final dos anos 1990; consolidacfo, na primeira década

do século XXI; e expansao, de 2010 em diante. Parte do periodo de formagao
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esta registrada no livro de Hermano Vianna, O mundo funk carioca (1988), ¢
no documentario de Sergio Goldenberg, Funk Rio (1994). Parte do periodo de
consolidagdo, no livro de Silvio Essinger, Batiddo: uma histéria do funk
(2005), e no documentario de Denise Garcia, Sou feia mas t6 na moda (2005)."

(PALOMBINI, 2020: 204).

Adotando a divisdao de Palombini, vemos que o trabalho de Novaes consegue
organizar uma narrativa histérica que abarca os trés periodos. O meu trabalho ¢
resultado direto da "expansao", ou seja, lida primordialmente com material
etnografico da cidade de Sao Paulo, num periodo em que j& havia se consolidado o
conglomerado Kondzilla (que € um marco histdérico desse movimento de expansao do
funk para fora do Rio de Janeiro) e o estilo ostentacdo (considerado por alguns

interlocutores o primeiro estilo tipicamente paulista).

ESTRUTURA DA TESE

Esta tese contém muito material etnografico. Busquei trazer esse material de
multiplos modos, inspirado no campo recente da antropologia multimodal
(COLLINS, DURINGTON e GILL, 2017). Uma das ideias centrais desse campo ¢
trabalhar com outras midias para completar o texto. Trouxe logo no inicio dessa
introducdo o link do filme com MC Tiiga, um primeiro exemplo do tipo de
multimodalidade que pratico, € ao longo da tese apresento aos leitores links com
materiais sonoros e trechos filmicos da pesquisa de campo, além de fotos, musicas e

recortes de imagens da internet a partir da netnografia realizada.

O diferencial da antropologia em relacdo aos outros campos de estudo ¢ a aposta
primordial no potencial da etnografia. Outras areas também aprenderam a utilizar
nosso método imersivo, mas a antropologia permanece sendo a principal referéncia na
tarefa de transformar essas imersdes prolongadas em conhecimento. Esta tese
representa, portanto, um esforco etnografico no mundo funk paulistano para fornecer
novos dados ao debate mais abrangente que existe sobre o funk no Brasil. E acabamos
de ver que esse debate, apesar de ja ter pelo menos trés décadas e ser bastante rico e

produtivo, fornece mais dados sobre o funk no contexto do Rio de Janeiro.
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Emprestando o termo de Palombini (2020), represento aqui, desse modo, a

"expansao" dos estudos sobre funk para Sao Paulo.

E quando se trata de Sao Paulo, uma das coisas que a etnografia identificou foi a
presenca massiva dos fluxos de funk em todas as regides periféricas da cidade. Os
fluxos serdo analisados ao longo dos ultimos dois capitulos, mas por ora vale
mencionar que ¢ uma configuracdo festiva bastante encontrada no funk de rua
paulistano que nao ¢ mencionada na maior parte dos trabalhos sobre funk carioca, o
que nos leva a compreende-la como uma caracteristica local. E dentro dos fluxos,
outro dado relevante que a etnografia trouxe, sob inspiracdo da antropologia que
enxerga nas "coisas" capacidade de agdo, foi a centralidade dos sistemas de som em
suas diversas configuragdes técnicas. Sem os sistemas de som ndo ha festa, ndo ha
fluxo. E se desde Vianna estudiosos chamam a atengdo para a importancia das
equipes de som e dos DJs nos bailes, poucos abordaram os sistemas de som como
agentes sociais fundamentais. Vale dizer, no fluxo ndo ha a presenca fisica de um DJ
do tipo que encontramos nos bailes cariocas - o performer inventivo que ocupa o
centro do palco e vem ganhando cada vez mais destaque na festa, como ¢ o caso do
DJ Rennan da Penha. A agéncia desse tipo de DJ pode ser inferida por abdugao pelo
fato de que suas produgdes tocam nos sistemas de som, mas sua presenca fisica nao ¢
necessaria para o fluxo acontecer. Mas entdo, se ndo ha o DJ na configuracao
performatica de palco que encontramos no Rio de Janeiro, existe DJ num fluxo, ou
nao? Essa ¢ uma pergunta importante para refletirmos sobre os fluxos enquanto festas
funk. Outra pergunta importante: quem escolhe o repertorio de musicas dentro do
fluxo? E que repertério € esse? O jovem dono de sistema de som poderia ser
considerado o DJ do fluxo, ou seria melhor, devido a todas as diferengas estruturais
com o DJ do mundo dos bailes, nomearmos de outro modo esse agente musical

nuclear?

Espero descrever a construgao de respostas possiveis a essas perguntas no decorrer da
tese. Uma resposta simples seria dizer que os jovens donos dos sistemas de som, que
na maioria das vezes sdo homens, sdo os responsaveis pelo repertorio que toca. Mas
minha perspectiva aqui € descrever a rede tecnocultural e seus agentes para elaborar
uma resposta que possamos chamar de antropoldgica. Os jovens podem plugar um

pendrive no som, podem conectar uma playlist de funk de algum aplicativo via
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bluetooth, podem revezar com os amigos na escolha do repertorio, cada um com seu
celular no meio da festa. As possibilidades se multiplicaram. Uma resposta mais
completa sobre quem seleciona qual o repertdrio do fluxo seria a partir da descrigao
da rede de agenciamentos reciprocos dentro do coletivo formado por fonogramas-

internet-aplicativos-criadores de playlists-celulares-pendrives-relagdes de amizade.

A estrutura da tese e a ordem dos capitulos respeita a cronologia da minha entrada em
campo. Eu realizei uma pesquisa de campo multi-situada (MARCUS, 1995) em trés
espagos diferentes: na Liga do Funk, em estudios de funk e num bairro periférico
famoso pelos fluxos. Poderia ainda colocar a internet como um quarto espaco de
pesquisa, nesse caso ciberespaco de pesquisa online. Optei por escrever quatro
capitulos relativamente longos, completados por dois "pontos" - o Ponto de Abertura
(introdugdo) e o Ponto de Fechamento (conclusdo). Na estrutura musical do funk, os
pontos® podem aparecer como pequenos fragmentos melodicos que muitas vezes

abrem e fecham o arranjo da musica.

No mestrado, como ja disse antes, investiguei processos de criagao/gravacao de discos
(DEL PICCHIA, 2013 e 2015). O disco normalmente ¢ uma unidade artistica
composta por diversas musicas®. Quando o artista lanca apenas uma musica
chamamos de single. No funk paulistano dos ultimos anos, parecem predominar os
lancamentos de singles (e seus respectivos clipes). Minha etnografia dos discos
demonstrou que havia uma preocupacdo dos artistas em agrupar um conjunto de
musicas que fizessem sentido juntas, que contassem uma historia e se relacionassem
umas com as outras. No caso de singles, o foco ¢ apenas em uma cangao. Essa rapida
digressdo musical € para dizer que tentei explorar a logica dos singles ao escrever os
capitulos. Tentei dar a cada capitulo uma certa autonomia como se cada um fosse um
single, apesar deles se relacionarem entre si. A proposta ¢ que alguém que deseje ler

um capitulo isoladamente possa ter uma percep¢ao de totalidade descritiva e analitica.

3 Para Novaes (2020), o termo ponto no contexto carioca é polissémico. Falarei mais sobre a nogéo de
ponto no funk no segundo capitulo. Um interlocutor da pesquisa, Rodrigo Pirituba, percussionista e
filho de santo da umbanda que me ajudou a tirar algumas duvidas ritmicas sobre funk, me disse que nas
religides de matriz afro os pontos sdo cantos usados para chamar as entidades e para pedir que elas se
retirem. Meu questionamento para Pirituba foi se ele enxergava alguma conexdo entre os pontos no
funk e os pontos na umbanda ¢ no candomblé.

4 £ claro que existem excegdes, como o disco de Miles Davis, "In a Silent Way" (1969), formado por
apenas duas musicas de longa duragio.

27



Essa percep¢do, obviamente, ndo sera a mesma de quem se propor a ler o trabalho
completo. Tratam-se de niveis de totalidade de diferentes escalas. Essa ideia foi
inspirada nesse pensamento musical atual do proprio funk que privilegia os singles e
também estd relacionada a perspectiva multisituada, reservando a cada local
etnografico seu proprio ensaio. A amarracao das pontas soltas espero tecer nos pontos

de abertura e fechamento.

O primeiro capitulo, CANTOS - Na Liga do Funk: Musica e Pertencimento, trata
fundamentalmente da minha entrada em um territério do mundo do funk paulistano,
que se deu frequentando as reunides dessa associacao de carater educativo, politico e
cultural que apoia jovens interessados em se profissionalizar como artistas,
produtores, MCs e Djs. Trata do reconhecimento de distancias, de alteridades e de
identidades que eu nao compartilhava com meus interlocutores; trata do meu nao
pertencimento e do que significa pertencer. A Liga se apresenta ao longo do capitulo
como um palco onde jovens aspirantes a carreira de MC puderam exercitar
semanalmente suas performances musicais. Nessas performances, elementos
estruturais do funk foram observados e praticados - como a clave ritmica musical
nuclear do género que era percutida com as palmas das maos por todos € que nos
conectava sonoramente. Teco algumas observacdes de cardter etnomusicologico a

partir dessas performances e de gravacdes de MCs que conheci ali.

O espaco da Liga também se apresenta como um local de constru¢ao de identidades
territoriais periféricas onde o funk se confunde com a favela e vice versa. A favela
emerge como o local de origem do funk. O funk emerge como expressao cultural da
favela em luta por legitimidade. Na Liga do Funk pude conhecer a luta politica por
traz do "movimento funk". A favela que a Liga apresenta é polissémica. E uma
localidade com dimensdes fisicas e geograficas concretas - € a periferia urbana de Sao
Paulo. Mas ¢ também uma localidade construida subjetivamente a partir de elementos
simbolicos e afetivos que os discursos das letras de funk agenciam. Busquei o auxilio
de autores como Paulo Artur Malvasi (2012) e Alexandre Pereira Barbosa (2010), que
trabalharam com a juventude periférica paulistana em suas pesquisas de campo, para
acessar essa multiplicidade de sentidos da favela e da experiéncia de jovens
periféricos em Sao Paulo. Arjun Appadurai (1996) também ¢ um autor importante

aqui, justamente por lidar com essas questdes de construgdo social e cultural das

28



localidades no mundo contemporaneo. Uma questdo central que discuto ¢ a
construgdo da favela enquanto localidade multidimensional. Uma caracteristica da
analise ¢ o foco nos elementos musicais que atuam nessa construcao, ou seja, levar a
sério a ideia de que o funk ¢ uma forma de arte musical que atua agenciando
sentimentos de pertencimento e de identificagdo. Nesse sentido, trago ao debate a
no¢ao de "comunidades musicais" da musicologa Kay Kaufman Shelemay (2011)

para analisar esse agenciamento musical de identidades compartilhadas.

O segundo capitulo, BATIDAS - Tem que ter grave, ¢ o mais musical de todos.
Aqui, descrevo os processos de troca que vivi com MC Tiiga, MC Diih Pura Calma,
Kut Mendes e DJ FB dentro de estudios gravando funks. A partir de um primeiro
contato via Liga do Funk, convidei Tiiga e Diih para fazermos musica juntos
realizando um trajeto que chamei de campo reverso; iniciamos as gravagoes no meu
estadio e depois fomos aos estudios onde eles estavam acostumados a trabalhar. O
capitulo acontece dentro de estidios e busca descrever processos de criagao musical e
de gravagao fonografica no encontro com esses jovens MCs e seus produtores
musicais. Discuto esses processos tendo como substrato teorico as nogdes de
musicalidade, bimusicalidade, multimusicalidade e fazer musical; aliadas a
perspectiva da rede socio-técnica latouriana onde humanos e ndo-humanos se afetam

mutuamente na vida social.

A partir de relagdes de trocas com meus interlocutores pude aprofundar lagos, ao
mesmo tempo em que aprendia sobre suas formas de pensar a musica que faziam.
Identifiquei tracos distintivos de uma musicalidade funk paulistana contemporanea
sempre em contraponto a minha propria musicalidade. Um desses tragos, para citar
um rapido exemplo, ¢ o vicio harmdnico da minha forma de pensar e criar musica,
frente a liberdade criativa dos MCs no que diz respeito a harmonia. Os processos
criativos dos MCs utilizam outros tipos de inteligéncia musical para criagdo, que
independem da nogdo harménica do ensino tradicional de muésica’. Jonh Blacking é
um autor importante aqui, auxiliando na reflexdo sobre as musicalidades em contato.

Para Blacking, existem estruturas superficiais e estruturas profundas no fazer musical

5 Para uma interessante discussdo sobre a harmonia na musicalidade funk ver "O Errado que deu certo
“Deu onda” e o comentario musical do funk paulistano-carioca" (FACINA, MENDES, NOVAES ¢
PALOMBINI: 2017).
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que explicam determinados aspectos da criatividade humana. Busquei descrever
algumas dessas estruturas criativas de superficie e indiquei um caminho para
pensarmos sobre as estruturas profundas de criagdo, que estariam relacionadas a
aspectos cognitivos (BLACKING, 1971 e 2007) acessiveis somente a quem vivencia

desde muito jovem determinada musicalidade.

O terceiro capitulo, chamado CORPOS - Ciborgues, Sistemas de Som, Danca e
Putaria, traz uma discussao sobre a corporalidade funk a partir de dois caminhos
analiticos. O primeiro caminho foi analisar a corporalidade ciborgue presente nos
fluxos de funk de um bairro periférico, formada pela relagao de jovens funkeiros com
seus potentes sistemas de som. O segundo caminho foi trazer vozes femininas
dissidentes que expressam uma resposta a hegemonia musical masculina dos fluxos.
O capitulo se inicia com minha entrada numa quebrada e trata das primeiras
observagoes nos fluxos, bastante inspirado pela discussdo antropologica sobre a
natureza de nossas relagcdes com os "objetos-sujeitos" que produzimos e colocamos
em circulacdo na vida social. Os "objetos-sujeitos" que saltaram a vista foram os
diversos tipos de sistemas de som que produzem a massa sonora da festa. Fiz uma
analise das configuragdes técnicas encontradas e argumentei que os sistemas de som
associados aos seus donos formam ciborgues sonoros do fluxo, inspirado ¢ claro em

Donna Haraway e sua mitologia biopolitica-antropoldégica (HARAWAY, 2009).

O fato de predominarem homens na ativagao dos sistemas de som direcionou a analise
para questdes de género - nesse caso de producdo de masculinidades periféricas
através do som. Essa genderizacao da producao sonora dos fluxos me levou a buscar
algumas respostas femininas a hegemonia masculina presente nos fluxos e na
producdo fonografica do estilo putaria. No campo musical, discuto alguns aspectos
dos trabalhos de MC Dricka e MC Cacau Rocha, ambas ex-frequentadoras da Liga do
Funk. Seus trabalhos fazem parte da linhagem de MCs mulheres que cantam o
empoderamento feminino em suas letras, subvertendo algumas das simbologias
sexuais do estilo putaria que tradicionalmente colocam o homem numa posi¢ao
dominante. No campo da dancga, entrei em contato via netnografia com as ideias de
Taisa Machado, criadora do Afrofunk no Rio de Janeiro. A dang¢a com "foco no
quadril" emerge como uma tecnologia ancestral de uso politico do corpo, ligada ao

que Taisa chama de "ciéncia do rebolado" (MACHADO, 2020). Estabeleci uma
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ligacdo das ideias e praticas de Taisa com o que filosofo Mikhail Bakhtin (1999)

chama de "baixo corporal" ou "rebaixamento corporal".

O quarto e ultimo capitulo, ALTO - FALANTES - Sob a Neblina dos Pareddes,
acontece inteiramente na quebrada e discute o que me aconteceu nos fluxos de funk
de modo mais detalhado. Para ser mais especifico, trata de como me deparei com um
tema que nunca havia estudado antes ao circular pelos fluxos - o mundo do crime, que
nas periferias paulistanas esta ligado ao lugar central do PCC (Primeiro Comando da
Capital) no tecido social. Eu vivi cerca de seis meses numa favela da zona sul da
cidade, tendo alugado um quarto em um pequeno sobrado. O quarto na verdade nao
era um quarto, era uma pequena sala com um sofd, um computador e algumas
cadeiras, chamado de "QG" pelo seu dono e meu anfitrido local, Bonito®. Ele nasceu
na quebrada em 1988, trabalhava com projetos culturais e morava com sua mae Dona
Anastacia, ex-empregada doméstica, natural do interior da Bahia. Eu habitei o "QG"
com um colchdo, uma mala de roupas, uma mochila e meu violdo em todas imersdes

que fiz’.

Este capitulo problematiza o que me aconteceu quando comecei a frequentar certos
tipos de fluxo funk, em certo bairro da zona sul da cidade, sendo quem sou, vindo de
onde venho; de fora. O que acontece quando um antropologo-musico branco na faixa
dos 40 anos de idade (na minha primeira imersao em Marc¢o de 2017 tinha 38 anos) se
lanca numa festa de rua madrugada adentro, onde sistemas de som potentes pilotados
por jovens de 15 a 24 anos de idade explodem ao som do funk em alto volume dentro
de uma favela?® Uma das coisas que me aconteceram é que fui confundido com

policial civil a paisana por alguns jovens ligados ao "movimento" em algumas

6 Bonito me pediu que ndo utilizasse seu o nome verdadeiro, nem o nome da favela na tese e
concordamos em utilizar nomes ficticios nas descrigdes que envolvessem o bairro e seus habitantes.

7 Realizei um total de quatro imersdes com duragdes de um a dois meses, entre 2017 e 2019,
intercaladas com visitas semanais em que ndo dormia na favela. Além do campo presencial, fisico e
corporal, pratiquei o que Karina Biondi (2014) chama "vida em estado de campo" - estar de prontidao
para telefonemas, mensagens pela internet e trocas mesmo quando estava distante da quebrada.

8 £ claro que o texto também ¢ nutrido pelo que as pessoas me falaram sobre os fluxos de funk, e sobre
outras narrativas acerca do tema (midias, governo, artigos académicos, etc). Mas é importante situar a
experiéncia etnografica nesses termos: podemos falar, acima de tudo, do que nos acontece em campo.
Essa é a matriz de nossa legitimidade e de nossa autoridade para abordar qualquer tipo de realidade
social e fendémeno cultural. E da ordem do sensorial. E da ordem daquilo que sentimos no corpo ao
lidarmos com um mundo novo. E da ordem do que acontece com os outros quando meu corpo (um
corpo novo) sem apresenta, avido por interagdes.
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situagdes. O crime entrou na minha pesquisa sem que eu o escolhesse previamente

como objeto de reflexao.

Entendi que uma das questdes mais relevantes que emergiam da observacao dos
fluxos dizia respeito ao conflito ancestral que essas populagdes travam com as elites
econdmicas (que no Brasil sabemos que se misturam com as elites politicas). A
observagao dos ndo-humanos seria importante na medida em que ajudasse na
compreensdo das assimetrias de poder que o funk expressa. Uma das formas através
das quais essas assimetrias de poder sdo perceptiveis ¢ na zona de contato com a
interface do crime. A bibliografia que acabou emergindo do proprio campo lidava
com juventude, criminalidade e musica funk. E os autores sdo contemporaneos e
locais. Nomes como Alexandre Barbosa Pereira, Paulo Artur Malvasi, Gabriel Feltran
e Karina Biondi nos ajudam a entender alguns lugares e significados do mundo do
crime na vida de jovens moradores dos bairros de baixa renda. Adriana Facina,
Adriana Lopes, Carlos Palombini ¢ Samuel Aratjo nos ajudam a refletir sobre os
mecanismos de criminalizagao do funk (uma das formas correntes em nosso pais de
criminalizagdo da pobreza). Ao escrever sobre o que me aconteceu nos fluxos de funk
embasado por esse conjunto de autores, tentei trazer a tona um fluxo de sensagdes
(pessoa-organismo), memorias, falas, historias, sons, idas e vindas, caminhadas pela
madrugada - tentei escrever também um capitulo em fluxo. Muitas vezes, as ruelas
dos fluxos sdo tao estreitas e tdo cheias de gente, que ¢ necessario dar uma volta no
quarteirdo pelas ruas mais vazias, para se atravessar uma regido de festa funk. Esse
capitulo também trata do que me aconteceu nas voltas pelos quarteirdes ao redor dos

fluxos.

UNDERGROUND OU MAINSTREAM - FUNK CARIOCA OU FUNK
BRASILEIRO

Os termos underground € mainstream sao bastante usados no mundo da musica em
geral. Nunca foi meu objetivo problematiza-los durante esta pesquisa, € mesmo que
fosse, meus interlocutores nunca utilizaram esses termos para falar sobre suas
experiéncias no funk. De todo modo, considerei importante uma breve nota situando
minha pesquisa a partir dessas nogdes. O termo underground no Brasil esta muito

ligado a outras duas nogdes: independente e alternativo. A musica ou a cena musical
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underground ¢ formada por artistas que em alguns contextos se autoproclamam
independentes (DEL PICCHIA, 2013 e 2015) das grandes gravadoras. A expansao da
internet e das novas tecnologias de dudio permitiram que muitos artistas passassem a
gravar e lancar seus trabalhos de modo cada vez mais auténomo. Na minha
dissertacdo de mestrado, utilizei a no¢ao de autonomia criativa para nomear essas
novas configuragdes relacionadas ao aumento da producao da musica independente.
Alternativa (alternative) ¢ outra categoria utilizada para nomear essa producao
musical de carater mais underground. Interessante notar, que quando o artista vai
subir uma musica no Spotify, por exemplo, ele pode definir qual o género de seu
trabalho a partir de algumas categorias que a propria plataforma define previamente,
indie e alternative sao algumas delas. Ha ainda a possibilidade de subgéneros dentro
de cada uma dessas categorias (por exemplo, indie rock e alternative folk). Uma
cancao que lancei em 2020, "Nesse Mar Bravio", entrou numa playlist chamada
"Indie Brasil". Essas classificacdes levam em conta aspectos musicais, mas também a
forma de producdao e divulgagdo. Minha musica se fosse lancada por um grande
conglomerado como a Sony Music, provavelmente ndo entraria numa playlist indie,
entraria em playlists mais populares como a "Brasil 360", mesmo que o material

sonoro fosse 0 mesmo.

A nocao de underground também ¢ utilizada para classificar o universo das festas. O
antropologo Gibran Teixeira (2018) em sua pesquisa sobre festas de musica eletronica
divide a cena em underground e mainstream. De todo modo, tanto no universo da
producdo musical quanto no universo das festas, o termo underground esta ligado a
ideias de marginalidade e de autonomia em oposicdo ao que seria o mainstream.
Mainstream ¢ o que esta no centro dos holofotes da grande midia, da industria e da
publicidade. E na era em que vivemos o mainstrem se constitui, cada vez mais, a
partir dos numeros alcangados nas principais redes sociais da internet. Vivemos a era
dos memes, do tik tok, do reef, do instagram, do compartilhamento via whatsapp,
onde desconhecidos podem se tornar celebridades da noite para o dia a partir da
viralizagdo de um tUnico video. O artista que alcanca milhdes de plays ou
visualizagdes em uma musica pode transitar rapidamente de uma posicdo mais
underground para uma posicdo mais mainstream. Essa discussdo ¢ bastante
interessante e renderia uma tese a parte. O que julgo necessario notar nesse sentido ¢

que trabalhei nos territorios mais undergrounds do funk. Os MCs com quem trabalhei
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€ a maioria das pessoas que conheci durante a etnografia ndo eram famosas. As duas
pessoas que alcancaram mais fama foram se tornando cada vez mais inacessiveis e

distantes, e comentarei sobre elas no devido momento.

Hé quem diga que o funk sempre vai ser underground. Ouvi de uma pessoa na Liga
do Funk que o género era marginal dentro do que ja era marginal, e que o rap seria
menos marginalizado que o funk. Na ocasido, estavamos conversando sobre a questao
politica em torno do funk e observavamos que o rap ja tinha sido absorvido pelas
politicas culturais enquanto o funk permanecia excluido da area da cultura e era alvo
de politicas de seguranca publica. O funk carrega essa ambiguidade de ser um dos
géneros mais populares do Brasil e ainda ser marginalizado, para nao dizer
perseguido. A empresa de inteligéncia musical Playax °, especializada em

1'%, me forneceu dados quantitativos esclarecedores

mapeamento de audiéncia musica
sobre essa aparente ambiguidade. No primeiro quadro, podemos observar a audiéncia

musical de diversos géneros com dados apenas da internet.

Quadro 1: Audiéncia Musical no Brasil por género na internet. Fonte: Playax.

Vemos que os dois estilos mais populares do Brasil na internet sao o sertanejo € o que
a Playax classifica como funk brasileiro. No segundo quadro, os dados sao apenas de

execugoes em radio.

? Em 2018, estabeleci uma parceria com a start up de inteligéncia musical Playaxx, especializada em
monitorar o consumo de musica no Brasil. Ministrei uma pequena palestra sobre o andamento de
minha pesquisa a convite do CEO da empresa, Juliano Polimeno. Em troca, combinamos que eles me
forneceriam alguns dados sobre o consumo de musica. Solicitei alguns graficos e tabelas que eles
constroem baseados no "indice de audiéncia musical". https://www.playax.com/

' Para entender como a Playaxx cria os indices de audiéncia musical ver:
https://www.youtube.com/watch?v=e NvAiDY 6eQ&t=4s
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2018 2019

Quadro 2: Audiéncia Musical no Brasil por género nas radios. Fonte: Playax.

Nas radios o cenario muda completamente. O funk brasileiro, que na internet ocupava
a segunda posi¢ao, cai para a sexta posicao (se considerarmos que MPB praticamente
empata com religiosa na segunda posicdo, € samba empata com pop na terceira
posi¢do). Encontramos uma disparidade enorme entre funk brasileiro e sertanejo, o
que demonstra o quanto o funk ¢ sabotado nas programagdes das radios. Em menor

grau, o rap também sai prejudicado nas radios quando comparado a internet. O

terceiro quadro traz uma mescla de audiéncia musical na internet e nas radios.

2018 2019 January 1, 2020, 12:00 AM

Quadro 3: Audiéncia Musical no Brasil por género em radios e na internet. Fonte: Playax.

A expressividade do funk brasileiro na internet ¢ tdo grande, que mesmo com o

boicote sofrido nas radios o género permanece na segunda posi¢dao no ranking global
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de audiéncia musical. Esses dados expressam em nimeros a posicao ambivalente do
género dentro do debate underground versus mainstream. Na internet, o funk sem
davida ocupa uma posi¢ao mais mainstream. Entretanto, se tomamos o universo das
radios como referéncia o funk perde para o rock (qual ultima grande banda de rock
brasileira?), e ocupa uma posicado mais proxima do underground. Se tivéssemos a
mao um quadro que medisse a agenda de politicas culturais voltadas para a musica no

Brasil por género, tenho certeza que o funk ocuparia a ultima posicao.

Para finalizar esta abertura aproveito a classificagao da Playax de géneros musicais
para assumir uma posi¢ao taxondmica em relacdo ao funk que ¢ produzido no Brasil.
A pergunta ¢é: faz mais sentido continuar chamando o género de funk carioca ou seria
melhor adotarmos funk brasileiro nesse momento de clara expansao da producao, da
circulagdo e do consumo? E inegavel que a génese criativa do género se deu no Rio
de Janeiro, e que os aspectos estéticos e inventivos estruturais foram gestados e
desenvolvidos no contexto carioca ao longo dos anos 1990 e 2000. Entretanto, a partir
dos anos 2010 vemos um crescimento da produgdao em solo paulista € vemos a
relevancia do funk aumentar bastante no estado, especialmente pela forca dos clipes

da Kondzilla no Youtube.

"A Kondzilla foi responsavel também por dar mais visibilidade as
producdes paulistas, que ganharam a cena nacional e paulatinamente
tiraram do Rio de Janeiro a hegemonia sobre a produgdo de funk no pais.
Em 2012 seu canal no Youtube ja possuia cerca de 22 milhdes de inscritos
e era considerado o maior canal da América Latina."

(NOVAES, 2020: 49).

Ja no final da década, a musicalidade funk se espalha por todo Brasil produzindo
estilos hibridos como o brega-funk em Pernambuco, que revelou nomes como MC
Loma, MC Shevchenko e Elloco. Além disso, MCs de todo pais vém adotando a
pratica de gravar apenas o canto capela ou "acapelas" (NOVAES, 2020: 61) e envia-lo
pela internet a DJs que muitas vezes moram em outros estados. Uma mesma musica
pode ter a versao paulista, a versdo carioca, a versao mineira, etc. A minha escolha na
tese ¢ de pensar o género de modo global como funk brasileiro, e utilizar prefixos ou

sufixos quando necessario para denominar o local de origem (carioca, paulistano,
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mineiro, etc) e/ou o estilo (brega-funk, raga-funk, funk proibidao, funk putaria, etc.).
Mas para facilitar na economia da escrita, de agora em diante sempre que me referir
ao funk leia-se funk brasileiro. Quando precisar mencionar o funk norte-americano

escreverei a palavra em italico - funk.

Aproveito também para esclarecer aqui os usos de itdlico: 1) em todas as palavras de
origem inglesa; 2) para sublinhar passagens que julgar importantes; 3) nas girias que
forem importantes na linguagem de meus interlocutores; 4) nas transcrigdes de letras
de musica e/ou de improvisos. Defini algumas excecdes: Youtube, facebook,
whatsapp e instagram, apesar de serem palavras de origem inglesa sdo tdo presentes
no nosso cotidiano que optei por manter sem italico. Quebrada aqui deixa de ser
tratada apenas como uma giria e vira categoria descritiva, portanto sem italico.

Explico mais sobre a categoria quebrada no primeiro capitulo.
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Capitulo 1 - CANTOS

Na Liga do Funk - Musica e Pertencimento
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1.1 NA BATIDA DA PALMA DA MAO

"Por que eu canto funk? Porque é uma forma de eu me expressar, de falar com os
meus. Aqui na quebrada nossa linguagem ¢ diferente, mas o pensamento é um
so. E ta sempre passando uma mensagem, um conteudo, passando uma visdo pro
proximo. Nao so6 pro proximo, mas pra todas as outras geragdes. A gente procura
se expressar nas letras, trazer uma mensagem, uma mensagem de conforto ou
uma mensagem que possa levantar o proximo. As nossas musicas nao € pra ser
s0 mais um hit. A gente quer fazer algo que permaneca por geragdes. Que as

outras pessoas entendam a nossa mensagem.

Nao vejo o funk como um s6. Eu escolhi o funk por ele ser livre, ser uma forma
ilimitada de vocé se expressar. Vocé se comunica com o seus proprios
conterraneos aqui. Muitas musicas tem outro tipo de mensagem, mas aqui

realmente o pessoal se identifica com o que a gente fala, o que a gente sente."”

(MC Tiiga, no documentario "MC Tiiga - Um Mundo na Palma da Mao", 2018.
Grifos meus em italico. Disponivel em:

https:// www.youtube.com/watch?v=cKwVIxmkO21&t=2s )

A pergunta "por que vocé faz musica?" ¢ um verdadeiro it entre os antropdlogos da
musica. Anthony Seeger enfatiza a importancia desse questionamento em toda sua
obra - para citar dois exemplos, no proprio titulo de um de seus livros mais
importantes "Por que cantam os Kisédjé" (2015) e no texto de cunho metodoldgico
"Etnografia da Musica" (2008) onde enumera questdes centrais para quem deseja
analisar um universo musical pelas lentes da antropologia. Uma das perguntas que fiz
ao Tiiga no documentério que produzimos juntos foi: "por que vocé canta funk?" O
género musical que Tiiga produzia e cantava na época era funk. Quando filmamos a
gente ja se conhecia hd quase dois anos e ja haviamos produzido juntos seu funk
consciente "Calabougo da Ganancia" (essa historia conto com mais detalhes no
segundo capitulo). Eu ja havia perguntado a mesma coisa algumas vezes ao Tiiga, em
outras ocasioes. A cada encontro nosso eu repetia o questionamento € novas camadas
discursivas iam surgindo. No trecho acima, sua resposta trata do funk como forma de

expressao livre que utiliza a linguagem da quebrada, uma forma de expressdao com a
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qual sua quebrada se identifica. Tiiga quer passar uma mensagem de "conforto" para
os seus "conterraneos" através de sua musica; uma mensagem que perdure € que nao
seja apenas um #hit. Os hits do funk brasileiro destes ultimos anos tendem a ter uma

vida muito rapida'’.

Esse capitulo trata, entre outras coisas, de como conheci MC Tiiga, também chamado
Tiago Oliveira, 25 anos, negro, morador do Jardim 9 de Julho, Sdo Mateus, Zona
Leste de Sao Paulo. Trata de minha entrada nos mundos funks de Sao Paulo, via Liga
do Funk, uma associacdo de carater socioeducativo, fundada por pessoas ligadas ao
funk, cujo objetivo principal era orientar jovens interessados em se profissionalizar
nesse universo. Conheci Tiiga em 2016, frequentando as reunides promovidas pela
Liga. Trato também do reconhecimento de distancias, de alteridades e de identidades
que eu nao compartilhava com interlocutores como Tiiga; trata do meu nao
pertencimento e do que significa pertencer. A Liga do Funk se apresenta ao longo do
capitulo como um palco onde jovens aspirantes a carreira de MC puderam exercitar
semanalmente suas performances musicais. Nessas performances, elementos
estruturais do funk foram observados e praticados - como a clave ritmica musical
nuclear do género que era percutida com as palmas das maos por todos € que nos
conectava sonoramente. A clave que Tiiga e Bart batem na primeira cena do nosso
documentario. Uma clave ¢ um padrao ritmico fixo e definido que pode durar um ou
mais compassos. A clave em questdo - que serd transcrita abaixo e apresentada num
link de referéncias sonoras desta tese - possui duragdo de um compasso de quatro
tempos. Tego algumas observagdes de cardter etnomusicologico a partir dessas

performances e de gravagdes de MCs que conheci ali.

O espago desses encontros também se apresenta como um local de construgdo de
identidades periféricas onde o funk se confunde com a favela e vice versa. A favela

emerge como o local de origem do funk. O funk emerge como expressao cultural da

11 Normalmente, a palavra %it na musica é usada para falar de composi¢des que atingem grande
sucesso. No momento atual do funk brasileiro, os 4its tendem a ser bem répidos e pouco duradouros,
assim como o sucesso dos MCs. Essa efemeridade do %it ndo é uma regra geral da musica pop. Muitos
artistas dos mais variados géneros e estilos produzem sucessos que atravessam anos e as vezes décadas.
A musica " I Feel Good" de James Brown é um exemplo de /4it duradouro. No funk carioca, o "Rap da
Felicidade" langado pela dupla Cidinho ¢ Doca em 1994 ¢é outro exemplo de hir que atravessou
décadas. Importante essa nota para contextualizar o modo como Tiiga usa a palavra hit, e porque ele
afirma que nao deseja produzir "s6 mais um Ait".
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favela em luta por legitimidade. Aqui, conheci a luta politica por traz do "movimento
funk". A favela que a Liga apresenta é polissémica. E uma localidade com dimensdes
fisicas e geograficas concretas - € a periferia urbana de Sao Paulo. Mas ¢ também uma
localidade construida subjetivamente a partir de elementos simbolicos e afetivos que
os discursos das letras de funk agenciam. Busquei o auxilio de antrop6logos como
Paulo Artur Malvasi (2012) e Alexandre Pereira Barbosa (2010, que trabalharam com
a juventude periférica paulistana em suas pesquisas de campo, para acessar essa
multiplicidade de sentidos da favela e da experiéncia de jovens periféricos em Sao
Paulo. Arjun Appadurai (1996) também ¢ um autor importante aqui, justamente por
lidar com essas questoes de construgdo social e cultural das localidades no mundo
contemporaneo. Uma questao central que discuto € a constru¢do da favela enquanto
localidade multidimensional a partir do funk. Uma caracteristica da analise que trago
¢ o foco nos elementos musicais que atuam nessa construg¢ao, ou seja, levar a sério a
ideia de que o funk ¢ uma forma de arte musical que atua agenciando sentimentos de
pertencimento e de identificacdo. Nesse sentido, trago ao debate a noc¢do de
"comunidades musicais" da musicologa Kay Kaufman Shelemay (2011) para discutir

esse agenciamento musical de identidades compartilhadas.

A metodologia de trabalho utilizada foi mesclar relatos etnograficos dos encontros,
utiliza¢ao da netnografia focada no trabalho de alguns MCs que conheci, andlise de
trechos de letras e clipes, analise de gravacdes musicais, transcricdo de rodas de
conversa e dialogos tedricos com os autores citados anteriormente. Como opgao
estética de escrita dividi o texto em "CANTOS" que sdo em sua maioria recortes de
relatos de campo. Em alguns deles, transcrevi trechos de cantos entoados nos palcos
da Liga, em clipes de Youtube ou em gravagdes disponibilizadas nas plataformas de
musica. A tentativa foi de mergulhar analiticamente nas vozes desses jovens que ouvi
cantarem, tendo como pano de fundo algumas questdes importantes para uma
antropologia musical - Quem canta? O que canta? Onde canta? Como canta? Por que

canta? (SEEGER, 2004 e 2008).

CANTO I

"Assisto as performances musicais no palco da Liga do Funk. Cada MC tem
alguns minutos para cantar funks - autorais ou ndao. Gosto mais quando sdo

autorais porque isso significa que sdo praticamente inéditos, ja que a maioria dos
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jovens frequentadores ainda ndo gravou em estidio. Sao acompanhados por um
Dj soltando beats” pelo lap top. O MC Gerinho, vice-presidente da Liga, de
regata vermelha da marca de surf quicksilver, cal¢a jeans e tenis nike, observa
quem sobe cantar. Na plateia, outros MCs assistem ¢ filmam a performance com
seus celulares. Alguns acompanham batendo na palma da mao, a clave
caracteristica do funk - formada por um ciclo ritmico que pode ser dividido por
trés batidas juntas, seguidas de uma ligeira pausa ¢ mais duas batidas juntas.
Comeco a filmar com meu celular no meio dessa pequena plateia. Normalmente,

0 MC chega ao palco falando seu nome e de qual quebrada vem.

Um jovem de camiseta preta, boné branco e calga jeans subiu no palco dizendo:
"Misica de trabalho, ta ligado! E assim!" E comegou a cantar sem dizer o nome
e sem esperar o disparo do beat. Sua poesia ja vinha no ritmo certo, no BPM

(Batidas Por Minuto) certo e o DJ entrou logo depois sincronizado.

"Olha eu vou te contar, a historia é bem assim
Historia de um moleque que sonha em ser MC
Muitos te criticava mas nunca te abalava
Hoje os moleque é treinado e isso ja ta na cara
E chegava nas rodinha era motivo de piada
Muitos falavam desiste porque tu ndo canta nada
Mas ele ndo desistiu moleque seguiu em frente
Vou dar a volta por cima so no funk consciente
E o que ele queria ele claro conseguiu
Ver o funk consciente se espalhar no Brasil
Funk ndo é apologia vocé sabe como é
Nos ndo somos controlados manos mantemos de pé
Se vir cantar na quebrada a missdo é combater
Meu Deus me da prote¢do pois meu colete é vocé
Com a minha mde é so carinho respeito e muito amor
Proteja minha familia so pego isso senhor
Ando sempre acompanhado jamais eu ando sozinho

Porque tem muitas pessoas que arrasta pro mal caminho

12 Beat é uma palavra de origem inglesa que pode ser traduzida como batida. No mundo da muisica, em
especial da musica eletrdnica, usa-se o termo para designar a parte ritmica de uma gravagdo ou
performance. A palavra batida também ¢ utilizada pelos MCs e DJs. O beat ou batida é um elemento
central da musicalidade funk.
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Senhor me livra do mal guiando os meus caminhos
Me livra de invejoso, olho gordo de Zé Povinho
Ja ouwvi falar que é zica e a missdo abandonar
Resisto sdo uns cabag¢o mas ndo té aqui pra julgar
Esses mano que é treinado sempre foi de pensa alto

Um dia eu vou ter um Veloster, um Captur e um Camaro

Se ¢ pra cantar com sentimento esse é o procedimento
Um dia eu conto ao Brasil todo esse meu talento
Se ¢ pra cantar com sentimento esse é o procedimento
Um dia eu conto ao Brasil todo esse meu talento
Se ¢ pra cantar com sentimento esse é o procedimento

Um dia eu conto ao Brasil todo esse meu talento”

Compartilho uma sensagdo musical, uma rapida analise melddico-harmoénica da
performance. Assistindo & minha filmagem dessa cancdo com calma, identifiquei
uma melodia em 14 menor que poderia ser harmonizada com o dois compassos
de Am (14 menor) e dois de Em (mi menor). O padrdo ritmico do canto era
N . .13 .
formado por uma sequéncia de semicolcheias . Enquanto transcrevia a letra,
tentando acompanhar com meu violdo a filmagem, percebi que mesmo sem
instrumentos harmoénicos, o MC acompanhado apenas pelo beat eletronico

cantava afinado na tonalidade de 14 menor.

O MC para poder cantar afinado em um tom temperado (ou seja, dentro do
padrao ocidental onde a nota 14 é normalmente afinada em 440 herz) sem
acompanhamento harmonico, se mostrou dotado de uma musicalidade (aptidao
para a musica) forte. Sua performance deixou claro a presenca de harmonia e
melodia subliminares no canto. Como nas emboladas nordestinas acompanhadas
somente pelo pandeiro, ou como nas toadas de bumba meu boi maranhense
acompanhadas pela maraca, a melodia cantada desenhava uma harmonia
possivel sobre uma base puramente ritmica. A entonagdo de voz do MC, me
lembrou o canto de um cantador de boi que conhego, Tido Carvalho. As batidas

de palma da mao que acompanham sua performance conectavam ritmicamente

13 Semicolcheia ¢ um termo musical ligado a duragéo ritmica de uma nota. E um tipo de subdivisio

ritmica.
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todos no ambiente, depois de alguns minutos dentro da Liga eu também batia

com as palmas da mao a seguinte clave (em 130 BPM):

Transcricio 1: Clave de funk. Exemplo sonoro disponivel em:

https://youtu.be/K3ygWLkqLCI

Compartilho também algumas sensag¢des antropologicas, uma rapida analise
social da letra. Sdo somente sensacdes ¢ ideias iniciais em contraponto as
sensagdes musicais. Sei que em ciéncia ndo trabalhamos tanto em termos de
sensagdo, mas como lido com uma arte sonora me permito tal liberdade de
explorar o sensivel que habita as zonas de contato entre antropologia e musica.
Na letra, de cunho autobiografico, o jovem fala do sonho de ser MC, e de através
do funk consciente se espalhar pelo Brasil. Cantar funk aparece como um ato de
resisténcia e de transformagfo; ele era motivo de piada e era criticado mas
resistiu, e canta que com o funk vai conseguir ascender socialmente ("dar a volta
por cima") dando a entender que tera carros de luxo ("Um dia eu vou ter um
Veloster, um Captur e um Camaro”). Noto a presenca de um pensamento
religioso que invoca um Deus responsavel por guiar um caminho. A
religiosidade evangélica - baseada em uma teologia da prosperidade que valoriza
o empreendedorismo e a ascensdo econdmica - ¢ bem forte nas periferias onde o
funk se gesta. O mesmo Deus é um escudo, o que pode remeter a uma situagao
onde ¢é preciso se defender de algo. A mae ¢ a familia aparecem logo depois de
Deus. E por fim, o MC reconhece o proprio talento e reconhece um
"procedimento” certo para cantar funk. Essa letra expressa bem o sonho
compartilhado pela maioria dos frequentadores da Liga: se tornar MC e ganhar a
vida cantando funk. O jovem ndo se identificou perante a plateia, ndo sei seu
nome."

(Relato sobre a reunido da Liga do Funk, dia 23/11/2016.)

CANTO II

"Quem aqui € da Favela? Quem aqui ¢ favela levanta a mao? O Funk ¢ Favela!
grita MC Poneis - um negro alto, magro ¢ de voz grave - empunhando um

microfone em cima do pequeno palco da Liga. Estou numa sala na Agao
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Educativa, na reunido semanal da Liga do Funk. Cerca de trinta jovens, na
maioria homens, trajando bonés, bermudas, correntes ¢ ténis levantam as maos
empolgados e hipnotizados pela figura de MC Poneis."

(Diario de Campo, Liga do Funk, dia 23/03/2016)

Ouvi essa fala de MC Poneis em uma de minhas primeiras visitas a Liga do Funk,
uma associacdo de MCs, DJs e produtores musicais que se reuniam, até¢ 2017,
semanalmente no prédio da A¢ao Educativa”, rua General Jardim, 660, Vila Buarque
(fronteira com Higiendpolis), Sao Paulo. Essas reunides foram minha porta de entrada
no mundo do funk. MC Poneis era uma das pessoas que coordenava a reunido naquele
dia. Coordenar nesse caso significava empunhar o microfone num palco e orientar
cerca de trinta jovens sobre como agir dentro daquele universo artistico-musical. No
momento do questionamento de MC Poneis, eu me encontrava no saldo principal do
piso térreo do prédio onde acontecem as reunides e performances, ao lado desses
jovens. Todos, sem excec¢do, levantaram os bracos depois da pergunta. Eu permaneci
quieto levemente constrangido por ndo me sentir pertencendo a favela. Nao ser da
favela significava também nao ser do funk e ser um estranho naquele espaco, ser de
fora. Ser da favela significava, nesse contexto, ser do funk. Essa pergunta de MC
Poneis ja colocava muitas coisas nos seus devidos lugares de modo direto e rapido,
quem pertencia € quem ndo pertencia aquele universo, quem carregava € quem nao
carregava certos atributos constituintes de uma identidade periférica. Por alguns
instantes, imaginei que ele havia feito a pergunta como uma espécie de provocagao ao
me ver entrar € perceber que eu era de fora. No mesmo dia, Laila Almeida, produtora
cultural da Liga, me chamou para uma conversa fora da sala para saber quem eu era.

Minha presenca fora notada e questionada rapidamente.

14 A Acdo Educativa é uma associagdo civil sem fins lucrativos, fundada em 1994, que atua nos
campos da educagdo, da cultura e da juventude, na perspectiva dos direitos humanos. No 1o semestre
de 2017, a Liga do Funk perdeu espago dentro da Ac¢do Educativa passando a contar com apenas um
dia por més nesse local. As reunides semanais foram entdo transferidas para a Morada da Liga, uma
casa de alto padrdo na Vila Matilde, Zona Leste de Sao Paulo. A Morada da Liga durou um ano, ¢ foi
viabilizada com recursos do Programa de Fomento a Cultura da Periferia, criado através da Lei
Municipal 16.496/16, na gestdo de Fernando Haddad. Além das reunides semanais, a Morada da Liga
promoveu uma espécie de residéncia artistica e profissional para cerca de 20 jovens, selecionados via
edital de inscrigdo da associagao.
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1.2 O FUNK E FAVELA

"Sd0 muitos os nomes: favela, morro, comunidade, periferia,
cortico, mocambo, palafita, vila, jardim. Poblacione (Chile), villa
miseria (Argentina), cantegril (Uruguai), rancho (Venezuela),
banlieue (Franga), guetos e barrios (América do Norte), inner city
(Inglaterra). Por toda parte, seus habitantes experimentam, em
algum grau maior ou menor, alguma modalidade de estigma ou

preconceito." (Barbosa, 2006: 10)

Antonio Rafael Barbosa (2006) ainda poderia ter incluido na lista quebrada, outro
nome importante para favela. A lista é grande porque a nog¢do de favela ganhou
diversas dimensdes e conotagdes, tanto para aqueles que se dizem favela - os de
dentro - quanto para interfaces externas como a grande midia, as ONGs e o poder
publico - os de fora. Paulo Malvasi (2012 e 2013) descreve quebrada como uma
categoria nativa central na vida de jovens moradores da periferia, categoria que possui
dimensdes simbolicas, existenciais e territoriais. O autor propdem pensarmos a no¢ao
de quebrada como uma das interfaces'’ (zonas de contato) fundamentais para uma
reflexdo antropoldgica sobre a vida de jovens moradores dos bairros de baixa renda.
Quem levantou o brago na Liga do Funk pertence a uma quebrada, pertence a um
grupo social que, como coloca Barbosa, sofre alguma modalidade de estigma ou
preconceito, sendo a acao repressiva recente da policia aos fluxos de funk uma dessas
modalidades'®. Se o funk ¢é favela, como MC Poneis dissera, criminalizar o funk seria
uma forma de criminalizar a favela? Quem nao ¢ do funk nao seria favela mesmo

morando num bairro da periferia da cidade? Por outro lado, quem ¢ do funk poderia

15 As outras interfaces que Malvasi elenca em seu estudo que aborda as condig¢des de vida de jovens
em conflito com a lei sdo o mundo do crime e o universo do socioeducativo (Fundagdo Casa, por
exemplo).

16 No inicio de 2020, MC Tiiga fez uma sequéncia de stories no instagram indignado por ter ido a uma
lanchonete na Rua Augusta, bairro central de Sdo Paulo, chamada "RapBurguer", e ter sido impedido
de entrar para conhecer o local se ndo garantisse ao dono do estabelecimento que iria comprar algo.
Segundo ele, sentiu que foi um preconceito por ele ser "preto da favela". Ele sugeriu que a lanchonete
mudasse o nome para "BoyBurguer" porque s6 tinha "branquinho playboy" e aquela discriminagdo que
sofreu ndo era "procedimento do rap"; em sua visdo a lanchonete ndo tinha legitimidade para usar a
palavra rap no nome agindo dessa forma. Trouxe essa historia como outro exemplo de modalidade de
estigma e/ou preconceito; vale também como exemplo metodologico de etnografia online, fundamental
para a presente pesquisa.

46



se sentir pertencendo a favela mesmo ndo morando na periferia? Que favela ¢ essa
que MC Poneis apresenta em sua fala? Essas sdo questdes que brotaram das reunides
na Liga: nogdes de pertencimento, de localidade e de identidade social associadas ao
funk e a favela. Tentarei ao longo deste capitulo explorar os territorios reflexivos que
essas questoes tateiam. A fala de MC Poneis foi seguida pelo grito de guerra da
associacdo. Poneis dizia: "Liga do Funk". Os jovens respondiam em coro: "Arte do

gueto". "Liga do Funk! Arte do gueto!"

"“Liga do Funk — Arte do Gueto”. A expressdo “gueto” parece demarcar um
pertencimento ¢ uma identidade periférica, expressos também em muitas letras
de funk cantadas pelos jovens. Uma "arte do gueto" era o tempo todo enfatizada
neste pertencimento, pelos funkeiros e funkeiras com quem conversei e convivi,
e mesmo o elemento da ostentacdo muito presente nas letras, muitas vezes visto
interna e externamente ao funk como uma negagdo da condigdo periférica, entre
as/os funkeiras/os com quem convivi demonstrava que o ato de “ostentar” nao
necessariamente significa uma negacdo de sua condicdo e identidade periférica."

(RAMOS, 2016: 122)

O trecho acima ¢ da dissertacio de mestrado de Izabela Nalio Ramos -"Entre
“perifeminas” e “minas de artilharia”: participacao e identidades de mulheres no hip
hop e no funk" - defendida em 2016 no departamento de antropologia da USP. Foi a
Ginica pesquisa antropoldgica'’ que encontrei com trabalho de campo feito na Liga do
Funk, sendo por isso uma interlocucao importante deste capitulo e que merece ser
mencionada. Encontrei muitos pontos comuns entre sua etnografia e a minha, apesar
dos objetivos e problematiza¢des serem diferentes. Uma questdo comum que conecta
os trabalhos diz respeito ao pertencimento ¢ a demarcacdo de uma identidade. A
autora compartilha comigo a condi¢ao de ser de fora, condicao escancarada pela fala

de Poneis que havia me deixado constrangido logo no inicio do meu campo.

17 Na 4area da musica, conheci Thiago Barbosa Alves de Souza que realizava mestrado sobre o funk e
chegou a frequentar algumas reunides no mesmo periodo que eu. Sua pesquisa trata de aspectos
musicologicos do funk, analisando e transcrevendo melodias e encadeamentos harménicos de um
repertorio de gravagdes de MCs ja famosos. Souza ainda ndo publicou a dissertagdo, mas tem um artigo
representativo de sua abordagem - "Estruturas e Sonoridade Afro Latentes no Funk" (SOUZA, 2019).
Ele tem uma atuacdo marcante no debate online sobre funk no instagram pelo seu perfil
(@canaldothiagson.
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MC Poneis era um dos poucos cariocas da Liga quando comecei a frequentar as
reunides, ¢ era também um dos mais experientes, geracdo anos 1990. Ele conta que
comecgou a cantar funk em 1995, quando ainda morava na comunidade de Tenente
Jardim, em Sao Gongalo, no Estado do Rio de Janeiro. Vou levar a sério a colocagao
dele de que o funk ¢ favela, e até de pensa-la no sentido inverso também, ou seja, a
favela ¢ o funk. A ordem dos fatores altera o produto? Vou potencializar ao méximo
essa fala e seguir caminhos possiveis que ela abre. Mas antes considero importante
conhecer um pouco mais sobre o trabalho artistico de MC Poneis. Trago aqui a letra

de um lancamento de 2019, "Humildade vale mais que ouro.""®

CANTO III

"Vi varios subir e descer sem paraqueda, hoje é um dia amanhd é outro
Seja na riqueza como na favela, a humildade vale mais que ouro
hoje tu ta de motdo, de carrdo, é certo que tu batalhou pra ter
Mas nao deixa isso subir na tua mente ndo,

nas linhas da vida tudo pode acontecer

O dinheiro faz a mente ficar a milhdo, ndo se iluda com a fama
se ndo, tu volta pra lama, pra lama
O dinheiro faz a mente ficar a milhdo, ndo se iluda com a fama
Se ndo manter os pés no chdo vocé volta pra lama!"

("Humildade vale mais que ouro", MC Poneis)

Conheci a musica "Humildade vale ouro", navegando na pagina de facebook de
Poneis, onde me deparei com o link do clipe que nos direciona ao canal de Youtube
Legenda Funk, um dos principais do género. Minha entrada corporal na Liga
acontecia ao mesmo tempo em que entrava no espaco virtual ocupado por aquelas
pessoas; espacgo virtual ocupado intensamente, diga-se de passagem, nas principais
redes sociais da internet. Foi uma opgao/ferramenta metodologica sempre procurar na
internet a musica dos MCs que conhecia na Liga. No filme, Poneis aparece vestido
como gari limpando o lixo num bairro periférico da cidade, enquanto ¢ humilhado por

outro personagem que passa num "carrao". Na segunda repeti¢do da letra, as posi¢des

18 https://www.youtube.com/watch?v=k2FcoS9T-dQ
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se invertem, Poneis aparece bem vestido e usando corrente dourada no pescogo. O
personagem do carrdo aparece sentado numa calgada chorando. Na cena final, Poneis

"9 ¢ oferece ajuda para o personagem por quem havia

surge dirigindo outro "carrao
sido humilhado no comeco. A mensagem da letra ¢ de que ndo se deve deixar o
sucesso subir a cabeca perdendo a humildade. No clipe, o gari sobe na vida mas
permanece vivendo com humildade. O roteiro da a entender que o funk foi o agente

de transformacao social da vida do personagem de Poneis.

A letra se enquadra no estilo®” consciente do género; um estilo que se contrapdem aos
estilos mais populares como putaria e proibidao. O funk consciente nao ¢ tdo popular
quanto os outros estilos (o clipe de Poneis tinha até inicio de 2020, 47 mil
visualiza¢gdes, nimero considerado baixo num universo onde o sucesso ¢ medido aos
milhdes), mas ¢ bastante valorizado dentro da Liga. Na letra, Poneis contrapde a
favela a riqueza - "Seja na riqueza como na favela" - identificando favela com
pobreza que seria o par oposto logico do termo riqueza. Mas ao mesmo tempo, a
favela se mostra capaz de absorver simbolos de riqueza como o "carrao". A ldgica
binaria nao da conta das nuances das possiveis relagdes entre os termos; favela nao ¢
sO pobreza, € na pobreza o MC aprendeu a ser humilde, uma qualidade que "vale mais
que ouro". A melodia da musica ¢ na tonalidade de sol sustenido menor, e acontece
numa cadéncia harmonica formada pelos acordes G#m (s6l sustenido menor), F# (fa
sustenido) e E (mi maior). O arranjo comega com o canto de Poneis acompanhado por
acordes de teclado, seguido por um som de baixo sintetizado. A batida funk sé entra
depois de um minuto de musica, com o som do atabaque tocando um padrao ritmico
bem parecido com a clave da batida de palma de mao transcrita anteriormente. No
canto, noto a presenca de um plugin do tipo melodyne ou autotune’’, ferramentas de
afinacdo vocal bastante usadas na musica eletronica pop contemporanea, que

permitem ao produtor musical manipular a melodia ¢ o timbre de quem canta.

19 A presenca do carro como simbolo de ascensdo social e a carreira na musica como agente desse
processo encontram-se também no funk cantado pelo jovem MC que abre esse capitulo.

20 Carlos Palombini e Dennis Novaes (2019) optam por utilizar o termo "subgénero" para tratar destes
diferentes estilos de funk. Optei por utilizar estilo para respeitar o termo que mais ouvi dos proprios
interlocutores para classificar os tipos de funk. Outra palavra que apareceu bastante com o mesmo
sentido foi "vertente".

21 Plugin é uma ferramenta do mundo dos softwares digitais de audio. Existem diversos tipos de
ferramentas - de mixagem, de masterizagdo, de edi¢do, etc. Depois que o produtor grava qualquer tipo
de material sonoro em estudio, ele pode manipular esse material utilizando diversos tipos de plugins.
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Dependendo do uso que se faz dessas ferramentas a voz pode adquirir um timbre

robotico.

Pesquisando outros langcamentos de MC Poneis na internet, me chamou a atencao a
musica "Mae"*, lancada pelo canal Detona Funk. A musica traz uma narrativa longa
para os padrdes do género, o clipe ¢ um curta-metragem com mais de oito minutos de
duragdo. O arranjo musical ¢ formado por um som eletronico simulando um
instrumento de sopro fazendo o ponto (formado aqui pela mesma linha melddica do
canto), a batida (clave aguda, clave média de atabaques e kicks graves) e a voz. Nao
ha instrumentos harmonicos na gravacao, mas a melodia delineia-se dentro da

tonalidade de Bbm (si bemol menor)>.

Nas cenas iniciais, um garoto vende agua nas ruas para ajudar a mae, mas logo desiste
e afirma para seu amigo que vai entrar na "vida bandida", fazer "o corre", para
comprar a casa da mae. "Mas se eu entrar no corre nao vou fazer que nem esses cara
nao, ficar gastando dinheiro com carro. Vou logo comprar uma casa para minha
mae..." afirma o garoto na abertura do clipe. Fazer o "corre" aqui significa entrar pro
crime que surge como possibilidade para transformagao da realidade social. O "entrar
no corre" nao € representado no filme como algo relacionado a maldade ou ganancia,
mas como uma alternativa para o jovem periférico ajudar a mae a ter um lugar para
morar. As cenas seguintes sao de Poneis cantando na favela, sem camisa, cordao
dourado no pescogo. Os quadros filmicos de Poneis sdo intercalados pelos quadros de
jovens armados com metralhadoras caminhando nos becos e vielas da quebrada. A
letra ¢ dirigida a mae do MC, narra a traicdo de um amigo, ¢ trabalha com a ideia de
que somente podemos confiar em Deus e na nossa mae. O personagem da letra
"entrou pro corre" e foi preso devido a traicdo de um companheiro. Aparece aqui a
questao da lealdade como valor. Recortei o frame final do clipe, porque traz um longo

agradecimento e traz informagdes sobre as origens de Poneis.

22 https://www.youtube.com/watch?v=-g7LTS4PhQc

23 Palombini e Novaes (2017) problematizam a ideia de harmonia no funk, indicando que na esséncia
inventiva do género predominam os aspectos ritmicos, melddicos e de montagem via samplers. A
presenga de instrumentos harmonicos poderia ser vista como uma espécie de "colonizagdo", algo que
deixa a sonoridade mais pop. De todo modo, analisar harmonicamente o fonograma de Poneis me
situou auditivamente. No segundo capitulo, discuto meu vicio harmonico frente a liberdade harmonica
da musicalidade dos MCs que conheci. A harmonia pode ser uma prisao.

50



Foram 4 meses de muita correria e suor para que esse trabalho fosse realizado.
Agradeco aos diretores Tavn e Dj Xenon, ao Jack Chan e nosso amigo da portaria Marcelo.
Comunidades: Muzambinho, Vila Inglesa, Joaniza,Complexo da Catarina, Real Parque
Capao Redondo, Vila Clara, Diadema, Sao Bernardo, Espraiada Pira, Zona Leste, Zona Norte
Zona Oeste, Zona Sul,.

Minha favela de origem, Tenente Jardim (SG - RJ), meus irmaos, meus sobrinhos (as), Dona Zefa, Dona Marli,
minha mae Dona Zika que me fez um sonhador e possivel vencedor, meu mano Juliano (Em memdrias).
Toda a rapaziada da Roda de Funk, de todas as radios, de todos os canais,

a todo o publico que gosta e curti 0 meu som, que & um som que é pra alma e coragao,
fago desse filme, um retrato da realidade do meu amigo Walter, que me incentivou e fortaleceu,
um irmdo que eu ganhei de presente em um momento dificil, mais que estard para toda vida.
Sonhar € o primeiro passo pra vitoria, se nao vencer dessa vez, persista, treine, e nao desista nunca.
Mc's de todo Brasil, néo pare diante do primeiro nao, e nunca se ache o melhor ap6s a conquista,

tenham fé e for¢a meus irmaos, aceitem as criticas, elas serao construtivas até se for como tiragao.

Plantem o bem. Obrigado a todos de verdade e coragao.

Hoje sou um ser humano realizado, independente do resultado.
Mostra-me que querer € poder, eu quis e nds fizemos o que sozinho seria impossivel.
Obrigado a Deus e Jesus Cristo que nao me abandonam.

#TropadoCR7 - DEUS E SORTE

Frame final do clipe de "Mae".

O texto de agradecimento dialoga com a letra do jovem MC que apresento no
CANTO I. A ideia do sonho, a nogao de resisténcia (ou da ndo-desisténcia diante das
dificuldades, das criticas e dos "ndos"), uma perspectiva religiosa da vida onde a f¢é
em Deus ¢ importante. Vale dizer que na letra em varios momentos Poneis fala em
confiar em Deus, em ter fé¢. "Mae" ¢ também um funk consciente ¢ que nos informa
sobre um proceder considerado correto; proceder com humildade, fé, resisténcia,
lealdade, confiando na familia e em Deus. Esse proceder foi trabalhado por Poneis nas
reunides que ele coordenou. O funk, a religido e a favela emergem nessas letras como
interfaces de experiéncias de vida compartilhadas pelos dois MCs; experiéncias que
demandam um tipo de proceder calcado em valores como humildade e resisténcia.
Esses valores apareceram em outros momentos dentro da Liga do Funk, em rodas de

conversa, orientagoes, falas de MCs mais velhos.

Em outra ocasido, Poneis me afirmou - "o funk é oriundo da favela, eu fui um cara
que foi resgatado pelo funk, outras pessoas foram também, porque dentro da favela ou
vocé estuda e vai trabalhar de carteira assinada... ou vocé€ vai fazer porra nenhuma e
vai pro crime". O dilema do garoto do inicio do clipe de "Mae" poderia muito bem ser

um dilema vivido pelo jovem Poneis em Tenente Jardim, nos anos 1990. Na mesma
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ocasido, Poneis continuou - "se hoje a gente anda de avido, foi o funk que
proporcionou essa parada pro favelado. Eu me julgo favelado eternamente,

independente de onde eu more t4 ligado?"

Gostaria de retornar ao discurso de Poneis na Liga chamando atengao para um detalhe
que se conecta a essa outra fala de que ser favelado ¢ uma condi¢do eterna que
independe do local de moradia. Ele perguntou aos presentes quem "era da favela" e
logo em seguida quem "era favela". Ser da favela significa, num primeiro momento,
morar num bairro periférico da cidade ou ser nativo de um desses bairros. Ser favela
agrega uma camada mais profunda, é como se a pessoa fosse a sua localidade. E o
reconhecimento de que as experiéncias de vida na periferia entram no corpo, na carne,
no sangue transformando internamente seus habitantes. E o reconhecimento de que
mesmo fora da favela, territorialmente falando, a favela estard sempre presente. E

quem também me informou sobre essa densidade do "ser favela" foi MC Tiiga.

"A Favela ¢ o nosso lar, ta ligado! Aqui é a nossa tribo. Aqui ¢ onde quem
menos tem é quem mais divide, e as pessoas que mais acolhem pessoas de fora.
Aqui é como se fosse o Brasil, ta ligado, e a burguesia fosse a Europa. Aqui é
lugar de gente da gente, lugar de gente humilde, lugar de gente com bom senso.
E assim que eu enxergo a favela. A favela é nosso lar, é onde a gente nasce,
cresce e morre. Mesmo que a gente mude de vida a favela que existe dentro de
nos ndo morre, favela é uma religido ta ligado!"

(MC Tiiga, 20/02/2019)

Quando Tiiga diz que a favela que existe dentro nao morre, mesmo mudando de vida,
ele estd justamente se referindo a essa camada profunda de sua identidade e de sua
subjetividade habitada pela experiéncia de vida na quebrada. Ser favela ¢ sentir o
mundo de um jeito favela, se pensar no mundo como favela. E enxergar o outro e dar
nome ao outro a partir desse lugar; no caso dele, o outro se apresenta como a
burguesia. A fala de Tiiga toca num ponto central para qualquer um que va se
debrucar sobre o funk - o conflito social que existe desde sempre no Brasil. A partir
de sua fala proponho - em consonancia com muitos estudiosos do funk carioca como
Adriana Facina (2009, 2010, 2014), Adriana Lopes (2010, 2014), Carlos Palombini

(2014, 2019) e Samuel Araujo (2006) - que escutemos o funk como voz que expressa
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e atualiza esse conflito. Uma voz que em muitos momentos concebe uma divisao do
mundo em duas metades, a favela e a burguesia, a pobreza e a riqueza, a periferia € o
centro, os humildes e os ndo-humildes, os que dividem e os que ndo-dividem, os
manos e os playboys?*. Tiiga canta sua visio da realidade em funks e raps

denunciando a desigualdade de condigdes sociais.

o funk ¢ favela
a favela que existe dentro de nods

nao morre

A experiéncia de ser favela em uma cidade como Sao Paulo esta ligada a experiéncia
de habitar as bordas limitrofes da cidade. Alexandre Pereira Barbosa (2010) trabalha
com a nog¢ao de ethos de Geertz para analisar a dimensao cultural que a experiéncia de
vida numa regido periférica possui. Um dimensdo que determina aspectos valorativos,
estéticos e morais da vida. "O ethos de um povo € o tom, o carater ¢ a qualidade de
sua vida, seu estilo moral e estético e sua disposi¢cdo, ¢ sua atitude subjacente em
relagdo a ele mesmo e ao seu mundo que a vida reflete." (GEERTZ, 1989: 143). Para
Barbosa, esse ethos periférico estaria ligado a um modo de portar-se no mundo ¢ a

uma forma positivada de dar sentido as experiéncias da vida nessas bordas urbanas.

"Esse ethos reverteria a percepgdo de certos caracteres, antes vistos como
estigmas, como a propria ideia de pobreza, atribuindo significados positivos a
no¢do de periferia, ligados a marcas mais gerais de pertencimento que
transcenderiam o contexto local de um bairro especifico." (BARBOSA, 2010: 9-

10).

Partindo dessa perspectiva de se pensar a vida na periferia como um ethos que reverte
caracteres negativos nos aproximamos da densidade das palavras de Poneis e de

Tiiga. O funk pode ser visto como produto e co-produtor desse ethos periférico. Essa

24 Ramos (2016) encontrou essa mesma divisdo com suas interlocutoras na Liga. Segundo a autora, no
caso das mulheres a oposicdo aparecia entre a periferia e/ou periférica e a categoria "paty" e/ou
"patricinha". Mylene Mizrahi (2014) aposta em uma outra perspectiva de analise focada nos aspectos
conectivos da cultura funk levantando questionamentos sobre a oposi¢cdo "morro" e "asfalto" do
contexto carioca. As falas na Liga do Funk em S3o Paulo (re)produzem uma perspectiva mais
dicotdmica.
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musica expressa dois lados de uma mesma moeda: expressa as dificuldades e
caréncias vividas, por um lado; e o quanto de resisténcia e for¢a sao necessarias para
superar as adversidades, por outro. Ser favela ¢ ser forte; forca que ganha corpo na
ideia de resisténcia que as letras e falas trazem. Ramos (2016) também encontrou essa
forte ligacdo entre funk e realidade vivida nas "comunidades" nas percepgdes das

funkeiras com as quais trabalhou.

Se o funk ¢ favela, ¢ uma musica que emerge como localidade, como lugar, como
espago, como territorio. E trata-se dos territérios periféricos onde os servicos do
Estado sdo precarios ou inexistentes (saneamento bdasico, educacao publica,
asfaltamento das ruas, iluminacdo, etc.)”. Essa condi¢do de precariedade levou a
favela, at¢é um passado recente, a ser identificada unicamente com algo negativo.
Samuel Araujo (2006), num artigo em que explora como uma perspectiva
etnomusicoldgica poderia iluminar questdes sobre violéncia e desigualdade no Rio de
Janeiro, usa o termo favela para designar as areas urbanas desprovidas de direitos e
recursos. Favela aparece como sujeita a representacdes de medo e de admiragao pelas
elites - medo da violéncia e perigo, admiracdo em especial pelas manifestagdes
culturais como musica. Fala de como inumeros termos foram e sdo usados sendo que
nao haveria uma unanimidde nem entre os moradores € nem entre as pessoas de fora.
Favela e Comunidade seriam os mais antigos e usados. A policia do Rio de Janeiro
utiliza também o termo Complexo. Segundo o autor, o jargdo tecnocratico
recentemente teria passado a usar o termo favela-bairro. Este ultimo estaria ligado ao

termo inner city que visava substituir o ghetto.

De todo modo, o morador da favela era (ou ainda ¢) identificado pelas camadas
sociais mais abastadas (pela burguesia, diria Tiiga) como um bandido em potencial,
(ARAUJO, 2006), (FELTRAN, 2013), (LOPES, 2009) (FACINA, 2010), (FACINA e
LOPES, 2010). Letras de funk atuais também reconhecem isso como no verso "E
seculo 21 onde tudo é menos empolgante Aonde o neguinho so por ser neguinho Nos
olhos dos canas ele é traficante" da musica "Eu Sou o Funk" lancada em 2019 pelo

MC Neguinho do Kaxeta, um dos artistas mais valorizados pelos MCs frequentadores

25 O tinico servigo estatal que néio é precario nesses locais é a agdo repressiva da policia.
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da Liga®. Talvez por isso, em diversos momentos escutei frases como "o funk nio
pode ser criminalizado, o funk ¢ cultura sim, cultura do preto favelado" (MC Gerinho,
2017), "o funk ndo ¢ crime, ¢ arte, € nossa cultura" (MC Tiiga, 2016). Existia uma
necessidade constante de afirmar a favela como capaz de produzir cultura e o funk
como expressao legitima dessa cultura. Essa perspectiva negativa da favela ja vem se
transformando ha algum tempo. A favela que emerge nas falas e discursos dentro da

Liga ¢ uma favela orgulhosa de si, potente, criativa e positivada.

Faz sentido aqui pensar favela como um local alargado que ¢ geografico, ¢ espacial,
mas ¢ também uma estrutura de sentimento, caminho reflexivo desbravado por
autores como Arjun Appadurai (1996). Isso vai de encontro ao que ja trouxemos de
Malvasi (2012 e 2013), a ideia de quebrada como possuindo uma dimensao
existencial e simbdlica - e de Pereira (2010) sobre o éthos periférico como ligado a
um pertencimento mais geral que transcende o contexto local. O funk de certa forma
transporta esse local alargado para outros locais, e ainda, se pensarmos nos
argumentos de Arjun Appadurai, ¢ uma das praticas culturais de producao dessa
localidade num mundo cada vez mais translocalizado. Appadurai propde que as
etnografias sejam relidas dentro dessa perspectiva de tratar a localidade como algo
produzido socialmente que possui uma dimensdo concreta, empirica, material e
pratica, mas que também possui uma dimensdo abstrata, emocional e sentimental.
Segundo o autor, essa dimensdo abstrata da producdo da localidade estd ligada a

imaginagao e a subjetividade.

"Eu tenho até agora focado na localidade como uma propriedade fenomenologica
da vida social, como uma estrutura de sentimento que ¢ produzida por formas
particulares de atividade intencional e que produz tipos particulares de efeitos

materiais." (APPADURALI, 1996: 182)

%% Para trazer mais uma percepgao sobre o estigma que o jovem, negro e periférico vivencia segue um
depoimento do rapper Mano Brown sobre seu filho - "Eu tenho um filho negro também que usa boné,
que ¢ alto forte, e eu sei 0 que o Brasil pensa de negros fortes que usam boné na rua, de jovens negros
fortes que tdo na rua de boné. Tem todo o estereotipo do medo, do preconceito. Essa é a visdo,
entendeu? Vocés querem policia, mas policia ndo ta pra prender playboy, a policia ta pra prender a
gente, pra invadir favela, pra meter o pé na porta da casa do mano." (entrevista pelo canal de instagram
(@rapnacionalofficial - vista dia 6/12/2019)
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A musica ¢ uma das praticas culturais nesse processo, especialmente nas suas
dimensdes emocionais e sentimentais, afetando as subjetividades e a imaginacao
coletiva. A imaginagdo em Appadurai ¢ transformadora porque ¢ a capacidade de
imaginar-acdo, imaginar uma acdo no mundo. As imagens em movimento num
mundo translocalizado e conectado via internet sdo como que tijolos da imaginacao
coletiva e das subjetividades contemporaneas. Os clipes de funk sdo exemplos dessas
imagens sonoras em movimento que comunicam, transportam, produzem a favela
enquanto localidade. Nas letras, os MCs imaginam um mundo diferente, um ser favela

potente e positivo em contraposi¢ao a um entorno que produz estigmas dificeis.

No caso da Liga do Funk, essa producdo musical da favela como cultura e localidade
tem uma caracteristica curiosa; ¢ uma producdo que acontece em reunides semanais
num bairro central de Sao Paulo, onde os MCs sdo quase estrangeiros dentro de sua
propria cidade®’. E ali, nas fronteiras entre a Vila Buarque e Higiendpolis, que
centenas de DJs e MCs e produtores se encontram ao longo do ano para vivenciarem
mais o mundo do funk, e para deixarem claro a favela como seu local de
pertencimento na cidade. Outro desdobramento da fala de MC Poneis ¢ que se o funk
¢ favela, em todo lugar que a musica funk chega, de alguma forma a favela chega.
Nas letras de funk isso ¢ bastante claro, pois varias delas citam as quebradas de
origem do MC ou citam as quebradas onde acontecem os bailes mais famosos.
Regides antes invisiveis aos habitantes dos bairros centrais passam a circular nas
letras ¢ clipes dos funks bombados™. O sentimento que conecta os MCs aos seus
locais de origem ¢ forte e ganha materialidade sonora em diversas gravagoes. Para
acessarmos um lugar da relagdo entre musica e local de origem, trago uma fala da
Renata Prado, dangarina e pesquisadora da historia do funk. Ela comentou em uma
roda de conversa da Liga sobre a origem do funk carioca nos festivais de galera do

final dos anos 80, no Rio de Janeiro.

27 Tiiga, por exemplo, raramente saia de seu bairro de origem em diregdo ao centro da cidade. Ele
realizava os trabalhos de pedreiro com o pai quase sempre na Zona Leste, nos entornos do Jardim 9 de
Julho. Vir para as reunides da Liga representava uma viagem dentro da prépria cidade. Demandava
tempo e dinheiro, era um investimento alto para os padrdes dele.

28 A imagem da bomba e seus correlatos - bombado, bombar - designam aquilo que atingiu sucesso em
termos de popularidade. Na era das redes sociais ¢ do compartilhamento digital de musicas e clipes,
essa popularidade normalmente é medida em termos de nimeros de visualizagdes e/ou plays.
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"Em Sdo Gongalo, no Rio de Janeiro, tinha um evento que se chamava festival
de galera. Esse festival de galera era... por exemplo, eu sou do Itaim Paulista, ai
eu tenho o bonde do Itaim Paulista, e SAo Miguel que ¢ a quebrada vizinha, tem
o bonde de Sdo Miguel, ai Agua Rasa que é outro bairro, tem o bonde da Agua
Rasa. Entdo, todo mundo que era do Itaim Paulista e que gostava de funk, se
juntava e colava no festival de galera. O que a gente entende hoje por bonde é a
galera do Rio de Janeiro, que eles falavam ah vocé é de que galera... Por isso que
se chama festival de galera, era tipo festival de bondes. Ai vinha varios bondes,
varias galeras de varias favelas do Rio de Janeiro pra esse festival. Dentro dessas
galeras, sempre tinha um MC que representava essa galera. Se fosse no contexto
de hoje, a galera do Itaim Paulista ia ter um MC do Itaim Paulista que ia ta
representando o nosso bonde ¢ ele ia participar do festival representando a galera
do Itaim Paulista, foi quando comegou essas batalhas dessas galeras."

(Renata Prado, dancarina de funk e pesquisadora, em roda de conversa na Liga

do Funk, dia 28/11/2019)

Vemos que existia uma ligacdo forte nos primoérdios dos bailes funk cariocas que
Renata cita, entre a criagdo musical e os bairros de origem dos funkeiros. Os bailes
promoviam essas batalhas musicais onde cada funkeiro representava seu local, sua
galera. Segundo Renata, foram nessas batalhas que os primeiros versos em portugués
em cima de bases de Miami Bass foram cantados, resultando num momento posterior
nas primeiras gravagoes de funk carioca. Dennis Novaes (2020) também menciona

esses festivais.

"A fim de canalizar a rivalidade entre as galeras, donos de equipe recriaram os
“festivais de galera”, que promoviam jogos ludicos e premiavam as galeras que
apresentassem os melhores passos de danga, a integrante mais bonita e,
principalmente, o melhor “rap”. O MC - ou dupla de MCs - que melhor
representasse sua galera tinha a musica gravada pela equipe de som. O tema mais
comum nestes raps era, inevitavelmente, o pedido de “paz” nos bailes. Surgem
assim os raps “pede a paz”, que foram maioria entre os langamentos na primeira
metade da década de 1990. As letras, geralmente longas, homenageavam as os
bailes ocorriam. Cangdes hoje classicas como “A Rocinha Pede a Paz” do MC
Galo; “Rap do Borel”, dos MCs William e Duda; “Endereco dos Bailes”, de

Janior ¢ Leonardo; “Rap do Salgueiro” de Claudinho e Buchecha; “Rap da

57



Cidade de Deus” de Cidinho e Doca; “Rap do Pirdo” do MC D’Eddy, sdo alguns
exemplos de uma lista que poderia se estender por diversas paginas."

(NOVAES, 2020: 42)

Adriana Facina e Carlos Palombini (2017) também reforcam essa relagao entre funk e
localidade mostrando como o Baile da Chatuba no Rio de janeiro, considerado no
inicio dos anos 2000 o "Maracana do Funk", era fundamental na producdo de
"identidades territoriais". Adriana Facina e Adriana Lopes (2010) argumentam que o
funk redesenha o mapa simbdlico da cidade do Rio de Janeiro. E todo esse conjunto
de autores que estuda o funk carioca enfatiza a importancia da musica na construcao

de identidades territoriais compartilhadas.

"Porém, para a juventude favelada do funk cada favela tem nome proprio e ¢é
significada como um local heterogéneo e de habitagdo. Em outras palavras, a
linguagem do funk “da sentido” a favela: “fazendo ver” outros mapas e
“desenhando” diferentes percursos na cidade do Rio de Janeiro. O funk veste
com nome proprio cada favela e os espagos no interior dela. Além disso, a
presenca do funk e se espalha pela cidade. O funk faz com que a presenga das
favelas seja mais visivel ainda, ultrapassando as barreiras fisicas e simbolicas

que constituem o territorio urbano." (FACINA e LOPES, 2010: 4).

Em termos criativos, a favela produz o funk e o funk produz a favela; a musica
expressa uma realidade social mas ¢ também agente transformador dessa mesma
realidade. As reunides da Liga acontecem tendo esse substrato de agenciamentos
como pano de fundo, lidando com as multiplas questdes que surgem dessa relacao
intensa entre musica ¢ localidade. A seguir, trago elementos para compreendermos
melhor as dindmicas de algumas interagdes vividas dentro da Liga. A relagdo entre os
frequentadores ¢ os MCs mais experientes se estruturava sempre a partir da
perspectiva da troca e do aprendizado. A Liga era vista como uma espécie de escola

ou universidade do funk.
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1.3 EDUCACAO E POLITICA AO REDOR DA
MUSICA

"E nesta época de intensa popularizagdo da vertente do funk ostentagdo, mais
precisamente em 2012, que nasce a Liga do Funk em Sdo Paulo: associagdo
voltada para a profissionalizagdo e capacitagdo de jovens que anseiam tornarem-
se artistas reconhecidos de funk. Em sua enorme maioria jovens das periferias da
cidade, que se reunem semanalmente para apresentacdes, aulas de voz, de
postura de palco e divulgacdo de musicas de autoria propria. Segundo Marcelo
Galatico, produtor musical e fundador/diretor da associagdo, o intuito principal é
constituir uma ponte entre o poder publico e as periferias através do movimento

funk." (RAMOS, 2016: 39)

A Liga foi criada pelo produtor musical Marcelo Galatico em 2012. Segundo MC
Gerinho, vice-presidente da associacao entre 2017 e 2018, Galatico foi um dos
primeiros a trazer MCs cariocas para Sao Paulo, foi o responsavel por fazer a ponte
entre Rio de Janeiro e S3ao Paulo nos primoérdios do género na capital paulista.
Galatico enxergava o potencial do mercado paulistano e trabalhava como produtor de
artistas famosos como Mulher Melancia e MC Menor do Chapa. Em 2016, ano que
iniciei a pesquisa, a Liga tinha como figuras mais assiduas Bruno Ramos, MC Necx,
MC Poneis, Laila Almeida, MC Cacau Rocha, MC Diih Pura Calma, MC Gac, MC
Gerinho e Ricardo Sucesso. Galatico aparecia em algumas reunides, ndo era uma
pessoa que estava presente semanalmente. E importante datar a presenca dessas
pessoas porque existia uma rotatividade grande dentro da associagcdo. Pude perceber
que entre 2016 e 2017 alguns se afastaram e outros surgiram. Bruno Ramos e MC
Gerinho foram os dois que permaneceram desempenhando papéis centrais nesse
periodo. Em 2017, MC Gerinho, irmao de Marcelo Galatico, havia se tornado vice-
presidente da Liga. Em 2018, Bruno Ramos se candidatou a vereador, Galatico entrou
num reality show ocasionando uma desmobilizagao progressiva. O fotografo Wilshow
se tornou o responsavel por manter alguma atividade na Liga, mas ndo conseguiu
conter o esvaziamento que perdurou até 2019, quando tentaram uma retomada das
atividades. Em 2020, com a pandemia da COVID 19 todas as atividades presenciais

tiveram que ser interrompidas. Mesmo com a internet se tornando um espago de
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trabalho e convivéncia central para todos ndés em 2020, observei que as redes sociais

da Liga do Funk permaneceram paralisadas.

Este capitulo ndo deixa de ser um registro historico de um momento bastante ativo da
Liga, se considerarmos a desmobilizacao atual da associacao. Os anos de 2016 ¢ 2017
foram intensos e produtivos. A associacdo foi uma interface importante do funk
paulistano, especialmente como interlocutora da juventude funkeira frente ao poder
publico. Cumpriu um papel politico importante e isso ¢ reconhecido pela propria
Acao Educativa. Antonio Eleilson Leite, coordenador da area de cultura da Acgao
Educativa, me afirmou que ndo existia em Sao Paulo nada como a Liga do Funk em
termos de representatividade politica do movimento. Segundo Eleilson, o funk era
"periferia dentro da periferia", ou seja, era um movimento marginalizado at¢ mesmo
pelas populagdes residentes nas bordas da cidade. O Hip Hop era o movimento mais
reconhecido e aceito em termos politicos A Liga do Funk foi um marco inédito de

luta por legitimidade e por espagos dentro da agenda cultural da cidade.

Em 2012, quando a Liga do Funk surgiu, o estilo conhecido como ostentagdo ganhava
forca e alcangava uma popularidade inédita em Sao Paulo. O funk ostentagao
prescindia de palavrdes, de narrativas sexuais explicitas, de narrativas sobre o crime, €
se concentrava na valorizacdo do consumo e da posse de itens de luxo como mansoes,
carros, motos, roupas, Oculos, etc. Era um estilo de funk mais aceito pelas classes
mais abastadas da cidade. Olhando retrospectivamente faz bastante sentido que uma
associacao para lidar com as tensdes entre periferia e poder publico através do funk
surgisse a0 mesmo tempo em que essa producao sonora ganhava novos territorios. Foi
nesse periodo que nomes como MC Boy do Charmes, MC Guimé e MC Daleste
comecgaram a cantar em casas de show nas regides mais ricas da cidade. E foi nesse
periodo que a carreira de MC despontou como uma das apostas de sucesso financeiro
para jovens de baixa renda. Esse foi o publico principal da Liga durante o periodo da
pesquisa, jovens de baixa renda das regides periféricas que sonhavam em ganhar a
vida como MCs de funk. Alguns dos jovens que passaram pela Liga alcancaram esse
sonho como ¢ o caso de MC Jodao e de MC Dricka que vivem atualmente de suas
composigdes e dos shows que conseguem agenciar a partir delas. MC Dricka, foi uma

das artistas mais ouvidas no Spotify em 2020.
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Foto 1: Um jovem MC, segurando o microfone, apresenta um funk de sua autoria. No canto superior

direito, de camisa azul mais clara, MC Poneis coordena o encontro.

@ spotifybrasil @ « Follow

@ spotifybrasil @ Milhoes de streams

! levaram o @djongador, a @ludmilla,
0 @thbarbesa, o @leosantana, a
@medricka, o @djrennandapenha, a
[@iza e 0 @mczaac para a capa da
TOP BRASIL. Continue escutando o
som dos rmaiores artistas pretos da
atualidade na playlist.

1
g medricka © G
d 1like Reply

—  View replies (1)

@ djrennandapenha @

qd Sllkes Roply

Qv W

2 Liked by thdetona and 1,334 others

Add a comment...

Foto 2: Recorte de tela do post de instagram do perfil @spotifybrasil onde Dricka aparece na lista "Top
Brasil", Novembro de 2020.
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Nas falas oficiais encontradas em matérias da midia impressa e online, e nas rodas de
conversas e entrevistas que fiz, a Liga emerge como um projeto de cunho social que
busca orientar e apoiar jovens que pretendem se profissionalizar no mundo do funk.
Esse trabalho acontecia na pratica nas reunides semanais as quartas feiras, que
comecavam as 13 horas da tarde e se estendiam até as 18 horas. Ao presencia-las®’

percebi alguns elementos relativamente fixos:

1) Publico formado em sua maioria por jovens MCs (homens e mulheres na faixa
etaria entre 13 a 25 anos).

2) Um MC oficial da Liga guiando os encontros, uma espécie de coordenador ou
professor.

3) Rodas de conversa entre todos os participantes.

4) Palco com microfone ligado em caixas de som ¢ um DJ que acompanhava os MCs
com uma MPC™’,

5) Espago reservado para o momento dos MCs que frequentam subirem no palco para
cantarem funks famosos ou inéditos.

6) Uma aula de canto coletiva ¢ uma aula de danca (entre 2016 e 2018, as aulas de
canto foram com o professor Caveira, um jovem roqueiro que ¢ irmao do Bruno
Ramos - as aulas de danga com MC Necx).

7) O MC que coordena o encontro falava sobre a conduta dentro do funk, da favela e
da mésica, um tipo de proceder adequado (MALVASI, 2013)*'.

8) Todo final de més havia a "Cadeira Elétrica" onde personalidades do funk

sentavam no palco e respondiam aos questionamentos do publico presente.

%% Presenciei um total de quinze reunides da Liga do Funk, sendo sete delas em 2016, quatro em 2017,
duas em 2018 e duas em 2019. As datas das reunides que presenciei sdo:16/03/16, 23/03/16, 30/03/16,
06/04/16, 25/05/16, 03/08/16, 23/11/2016, 23/08/17, 13/09/17, 21/09/17, 25/10/17, 29/08/2018,
28/11/2018, 31/10/2019 e 28/11/2019 Além dessas reunides, acompanhei dois MCs da Liga, MC Diih
Pura Calma e MC Tiiga, em gravagoes ¢ atividades de divulgacdo de suas musicas, e fui encontra-los
em seus bairros de origem. Ambos MCs se afastaram da Liga em 2017. Realizei entrevistas isoladas
com membros como MC Gerinho, Bruno Ramos, Claudio Prado (intelectual e apoiador), MC Poneis ¢
MC Cacau Rocha.

3 MPC ¢ a sigla de "Music Production Center", Centro de Produgdo Musical. E um dos instrumentos
principais dos DJs de funk. Trata-se de uma caixa com botdes grandes, "pads”, por onde o musico
aciona samples e timbres gravados no cartio de memoria da maquina. E muito usado em performances
ao vivo, mas também dentro de estudios de gravagdo. Uma formagdo basica de um show ao vivo de
Funk ¢ um DJ tocando MPC e um MC cantando no microfone. Com esses dois elementos é possivel
uma apresentagao de funk.

31 Malvasi (2013) fala num "dialeto da vida lok"a onde as expressdes quebrada e proceder sdo bastante
usadas.
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Para analisar a dindmica dos encontros proponho pensarmos as reunides como tendo
duas dimensdes principais amarradas pela musica: uma dimensdo educativa-
performatica composta pelas aulas de canto, danga e postura de palco (momento em
que acontecem as performances de cada um); uma dimensao politica que ganhava
forma nas rodas de conversa (momento em que os lideres manifestavam opinides
politicas, por exemplo, sobre como o governo tratava o funk) e nas cadeiras elétricas.
Durante as aulas, o jovem frequentador aprendia como se comportar dentro do funk, o
que significava aprender a cantar, a segurar no microfone, "mexer" com o publico,
empostar a voz, dialogar como um '"verdadeiro" MC, dancar e se expressar

corporalmente.

Foto 3: Jovens MCs atentos a aula de canto do professor Caveira, ao fundo, no palco.

Como assinalei anteriormente, em toda reunido observei o momento em que 0s jovens
presentes podiam subir ao palco para cantarem funks sendo acompanhados por um DJ
convidado da Liga. O DJ normalmente tocava com uma MPC ou disparava bases
prontas com um /lap top. Cada MC cantava em média dois funks para que todos
presentes tivessem oportunidade de cantar numa mesma tarde. Durante o canto eram

orientados pelos MCs mais experientes como MC Poneis e MC Necx. Essa orientacao
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era feita como um comentario sobre a performance ao final de cada apresentacdo, ou
podia acontecer durante a performance. A seguir descrevo um desses momentos onde
um jovem MC foi orientado pelo MC Necx que coordenava a reunido. Para completar
a descrigao textual apresento um trecho filmico que pode ser assistido paralelamente a
leitura, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=KsVim SOfME&list=PLFEtmli40X78cvwPIloiH
10ZtkC4uWRNG&index=28

CANTO 1V

"MC Necx: Vai outra, uma musica sua mesmo. Musica sua € até melhor!
MC Bonezinho cantando:
"Whisky, redbull, absolut, agua de coco
Nois passa de nave ela me chama de gostoso
De Ferrari, Brooksfield, HS, tanto faz

Passo de Camaro ela me chama e pede mais..."

(Enquanto cantava esse funk ostentacdo de sua autoria, Bonezinho era
estimulado pelos outros MCs a se mexer e dangar. Ele foi tentando se expressar

corporalmente enquanto cantava até ser interrompido pelo MC Necx)

MC Necx: Vocé nio se soltou! E que ele tava com vergonha (se dirigindo para a
plateia) porque a voz dele é parecida com a do Daleste (importante MC,
assassinado em 2013). Ele ficou com medo porque criticaram muito ele na
Faculdade Sao Judas. Mas aqui ndo é a Faculdade Sao Judas; aqui ¢ a Faculdade
do Funk (gritos e aplausos da plateia), aqui é um espaco de troca de
informacdo... é seu também. Se vocé ta errando a gente vai chegar pra te ajudar
mas vocé precisa abrir sua cabe¢a. O menino canta bem, num canta?
(perguntando para a plateia) Entdo uma salva de palmas pra ele galera!"

(Liga do Funk, 23/03/2016)
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Foto 4: Mc Necx de boné florido ensina um jovem MC a segurar o microfone, observado por outros

jovens MCs e pelo DJ de boné vermelho no canto direito. (Liga do Funk, 23/03/2016).

Importante a contraposi¢ao que MC Necx faz entre Faculdade Sao Judas e Faculdade
do Funk. A maioria dos jovens presentes nao teve oportunidade de frequentar uma
faculdade e a colocacdo da Liga nesse sentido reforgava a valorizacdo dos processos
que aconteciam ali dentro. O fato dos MCs terem que aprender como segurar o
microfone, revela também que poucos tiveram oportunidade de subir num palco com
equipamento de som. A orientacdo que os jovens recebiam nessa "faculdade do funk"
era majoritariamente oral, ou seja, feita através das falas dos MCs mais experientes.
Mas a corporalidade também se mostra fundamental. O corpo na musicalidade funk é
um instrumento; o MC canta com o corpo, aprende com 0 corpo, compdem com o
corpo ¢ a danca era bastante valorizada na performance. Uma das grandes ligdes que a
etnomusicologia trouxe em seus primordios era de que ndo existia uma unica palavra
para traduzir muasica em muitas culturas e sociedades nao-ocidentais. E que em muitos
casos, a mesma palavra usada para musica significava danga; musica e danga eram em
determinados contextos inseparaveis. O musico e antropologo boliviano Bernardo E.
Rozo Lopez (2006), numa comunicagdo sobre "multimusicalidades", afirma: "A
pensamos em termos de aprender a musica, ndo s6 com a pratica, o ouvido, o manual

ou a partitura; e sim de apreendé-la também com o corpo."

Na Liga do funk, estamos diante de um aprendizado musical e/ou de uma
musicalidade onde o corpo comunica tanto quanto o som. E comunica dangando. A

danga ¢ um elemento central numa apresentacao de funk, seja nos palcos da Liga, seja
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numa casa de shows, seja num baile fechado, seja num fluxo de rua. Em Fevereiro de
2020, tive a oportunidade de assistir a um show da dupla pernambucana de brega funk
estourada®, Scevchenko e o Loko, e fiquei impressionado com a qualidade e
centralidade dos dangarinos na performance como um todo. Mais do que isso, a
musica inspirava coreografias onde o requebrado do quadril era sincronizado com os
ataques dos bumbos graves do arranjo musical. Outra perspectiva interessante e
complementar aqui ¢ de uma antropologia da danca que traz a ideia de corpos
pensantes; a danga ¢ vista como um pensamento do corpo, € 0 corpo como um
processo, como uma forma que pode ser reinventada e reocupada com novos
conteudos (sentidos, significados, imagens, metaforas). Para uma discussdo

aprofundada de processos de danca ver "Ensaio ao pé da letra: etnografando processos

criativos de dancas contemporaneas" de Renato Jacques de Brito Veiga (2015).

MC Necx ¢ também professor de danca e enquanto ouvia MC Bonezinho cantar
timidamente seu funk, dancava ao seu lado e até mexia nos quadris do jovem para que
se soltasse. A percepg¢ao final de MC Necx era de que o jovem estava com vergonha e
com medo. Ele tenta encoraja-lo e fazer com que se solte no palco, comparando sua
voz a de MC Daleste que ¢ uma das maiores referéncias do funk paulista. Sempre que
um MC subia no palco e ndo se movimentava ou ndo se expressava corporalmente era
criticado. As vezes o MC que ndo cantava afinado mas dangava, era melhor avaliado
do que o MC que cantava afinado mas nao dangava. Uma ideia que se repetia nas
falas dos professores era de que se 0 MC ndo dangar, ndo se mexer, nao vai conquistar
o publico na hora do show. O objetivo maior em questdo era subir no palco e se
conectar com o publico para a realizacdo de um bom show. MC Necx costumava

dizer que funk era comunicacao e que o corpo era uma ferramenta para comunicar.

Além, desses momentos em que os MCs subiam para cantar, nas reunides aconteciam
rodas de conversa onde diversos assuntos eram abordados. Assuntos relacionados a
mercado, carreira, profissdo e produgao surgiam. A maioria dos MCs que conheci na
Liga ainda ndo havia se profissionalizado, mas tinha o sonho de se profissionalizar. O

funk ao lado do futebol era visto pelos jovens como uma das possibilidades de

32 Termo que expressa algo proximo do termo bombado citado anteriormente - algo que atingiu
sucesso. Bomba, estouro, explosdo sdo metaforas do dialeto da vida loka para falar do sucesso.
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ascensio social®?

. No encontro do dia 25 de Outubro de 2017, a roda de conversa foi
iniciada por Gerinho com MC Baronesa, nova produtora cultural da Liga, contando
aos presentes sobre o projeto "Morada da Liga", financiado via edital da Lei de
Fomento a Cultura da Periferia. A ideia central do projeto era proporcionar uma
vivéncia socioeducativa a um grupo de 20 jovens periféricos. Producdo cultural,
edicdo de videos, aulas de musica seriam alguns dos aprendizados oferecidos. Os
interessados deveriam se inscrever pela internet. Em seguida, MC Gerinho propos que

cada um se apresentasse.

"MC Gerinho: Vamos fazer uma roda de apresentagdo meio rapida, s6 pra gente
se conhecer. Eu sou o MC Gerinho, sou de Itaquaquecetuba, sou MC e sou
escritor também, tenho um livro na Saraiva, e td ai na Liga do Funk também na

diretoria.

MC Baronesa: Eu sou a MC Baronesa, me chamo Jesley, mas meu nome ¢
dificil. Eu sou MC e meu nome artistico ¢ Baronesa, tenho 23 anos, sou

feminista, ajudo a Liga do Funk. Eu sou do ABC, de Sao Bernardo.

MC Johny: Meu nome ¢é Johnifer, meu nome artistico ¢ MC Johny, tenho 20

anos e sou de Sao Miguel Paulista

MC Gerinho: De que quebrada que vocé é jovem? (perguntando ao proéximo da

roda que estava timido e ndo queria falar).

Gabriel: Peri.

MC Gerinho: Ah do Peri. Da hora p6, vocé ¢ MC? ( o jovem balangou a cabeca
negativamente) Nao?! Produtor? DJ? (O jovem respondia negativamente com a
cabeca) Aqui ndo tem essa, aqui vocé chegou vocé € alguma coisa, produtor, sei

la (risos). Qual seu nome mesmo?

Gabriel: Gabriel.

33 Nas rodas de conversa, era comum ouvir Gerinho perguntar "qual o sonho de vocés?" As respostas
mais comuns traziam o futebol e o funk como maneiras sonhadas de ganhar a vida. O futebol emerge
como pratica importante, sendo no figurino dos homens recorrente o uso de camisetas de times locais,
nacionais e internacionais.
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MC Zica da ZL: Meu nome ¢ Diego, tenho 25 anos, sou de Ferraz de
Vasconcelos, meu nome artistico ¢ MC Zica da ZL. Ja colei aqui antes mas faz

um tempo que ndo venho. Quem quiser chama noiz ai pra trocar ideia.

MC Thales QZL: Meu nome ¢é Tales, nome artistico Tales QZL. Sou de

Itaquaquecetuba. Tenho 17 anos, t6 com 5 meses de Liga do Funk, tamo ai!

Reinaldo: Prazer, meu nome ¢é Reinaldo, tenho 17 anos, sou la do Peri, sou

produtor musical e ¢ isso.

DJ Ric: Meu nome ¢ Henrique, tenho 17 anos, sou DJ, moro no Peri também.

Tenho umas musicas no Youtube.

MC Baronesa: E o seu nome de DJ?

DJ Ric: DJ Ric

Laiane: Meu nome é Laiane, tenho 17, sou do Peri também. Eu vim com eles
participar. Eu achei que era mais teatro e fotografia, eu vim aqui ver porque ¢

disso que eu gosto. Pensei que era isso mas t6 perdida (risos).

MC Recoba: MC Recoba, t6 ha nove anos no funk, sou do Paraisopolis, tamo

com o canal com quase 18 mil inscritos, € tamo no progresso.

Lucas do MS: Entdo, meu nome é Lucas do MS, sou 14 de Guarulhos, faz um
més e meio que eu t6 na Liga do Funk. Eu tava parado porque ndo tava com
condig¢do financeira pra vim, hoje eu tive condi¢do, ta ligado!? Dai eu encostei.
Curti pra caramba a Liga do Funk, conheci pela internet. Eu vi os videos, vi as
aulas, eu sempre procurei uma coisa assim, entendeu!? Aperfeicoar meu talento,

e aqui € o lugar, uma familia.

MC Vini da Leste: Primeiramente, um boa tarde. Meu nome é Vinicius, tenho 25
anos, la no Youtube sou conhecido como MC Vini da Leste, tenho uma
produzida 14. Eu conheci aqui a partir do meu parceiro MC Gac que me convidou

pra encostar aqui. Espero que vocés gostem do meu trabalho, obrigadao.

68



MC Caique: Meu nome ¢ Caique, tenho 17 anos, sou da Zona Leste, do Itaim

Paulista, sou MC e ¢ a segunda vez que venho na Liga do Funk.

Sandrinho: Meu nome ¢ Sandrinho, tenho 18 anos (risos na sala toda, Sandrinho
¢ bem mais velho que o resto da turma). Eu fago parte da diretoria da Liga do
Funk e puxo o bonde 14 da filial de Santo André. Pro pessoal que ndo tem
condigdes de vir até Sdo Paulo e quiser participar de 14, fica a vontade, toda sexta
feira 19 horas no Pago Municipal. Trabalho na Galactico nas vendas também,

sou produtor.

Nesse momento, Bruno Ramos entrou na sala e sentou para se apresentar.

Bruno Ramos: Galera sou o Bruno Ramos, sou produtor cultural, da comunidade
do Pira na Penha, t6 na Liga desde o processo de fundacdo com o Marcelo. E
tenho muito orgulho da caminhada que eu faco como produtor cultural,
militante, ativista pelas causas do Movimento Funk na periferia, ta ligado! Sou
apaixonado pelo que eu faco....

O que define nosso processo de comunicagdo, quando pautam a questdo de
comunicacdo td muito restrito em pensar a questdo jornalistica e midiatica, ta
ligado! Nosso processo de comunicagdo vai para além, o funk nos ultimos
tempos tem mostrado o quanto é potente na publicagdo. Independente da
linguagem que nos falamos, nossa forma de comunicacdo ¢ muito grande. O
ultimo video que eu vi que é do MC G15, ta batendo 310 milhdes de views. Cara,
céis tem ideia do que € 310 milhdes? Além de ser a populacdo inteira do nosso
pais, tem 100 milhdes a mais de pessoas que viram. O funk ndo t4 mais s6 dentro
da favela, ele ndo tomou somente o estado de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Espirito Santo. O bagulho ja tomou o Brasil, o bagulho ja foi pra fora.
Eu passei a querer estudar muito mais a pauta do movimento funk porque ele ja é
o maior do Brasil e vai ser o maior do mundo. Ele ja ¢ o maior movimento
cultural e de expressao da periferia do pais. "

(Roda de conversa de conversa na Liga, 25/10/2017).

Esse trecho ¢ um bom exemplo de como comecavam as reunides da Liga, € um bom

retrato de seus frequentadores. Nesse dia, eu estava filmando a roda de conversa, um

recurso que utilizei bastante em toda pesquisa com a autorizagdo dos presentes. A

camera foi utilizada como uma ferramenta para produzir uma espécie de diario de
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campo filmico e me permitiu reconstituir esses momentos textualmente. As
apresentacdes revelam que a maioria se identifica como MC e tem um pseudénimo
artistico. O nome de MC vem em muitos casos acompanhado por siglas que revelam o
bairro ou a regido de origem. ZL ¢ Zona Leste, QZL normalmente significa Quebrada
Zona Leste, siglas que aparecem nessa roda. Como sdo muitos 0s nomes que se
repetem, essas siglas diferenciam e permitem que o MC crie perfis online
inconfundiveis nas principais redes sociais (Youtube, facebook e instagram). Uma das
primeiras coisas que fiz depois que transcrevi a roda de conversa foi procurar cada
MC no Youtube, e consegui encontrar videos de quase todos. Muitos com videos
caseiros € com poucas visualizacdes. Alguns com musicas produzidas em estudio.
Nao havia nenhum com muitas visualizagdes. Essa pequena amostra ¢ emblematica
para situar-nos sobre o perfil dos frequentadores. Quem procura a Liga ¢ o jovem que
ainda nao ¢ famoso, e que muitas vezes ainda ndo tem boas gravacgoes de seus funks.
Um dos poucos jovens que nao se identificava como MC, Gabriel, foi acolhido por
Gerinho com a fala de que na Liga todo mundo ¢ alguma coisa. A Liga se colocava
nessa missdo de transformar o jovem frequentador em algo, mesmo que ndo fosse
MC. Alias, existia a percep¢ao de que o sucesso como MC ndo ¢ para todos, e uma

segunda opcao de profissdo deveria ser trabalhada.

"Fala do MC Vini da ZL na roda:

Eu comecei a cantar faz pouco tempo, eu fago musica ja faz uns anos, mas s6 em
casa com os parceiro ¢ tal. Mas quando eu comecei a pegar firme mesmo, o funk
comegou a me afastar das amizades perigosas, das coisas ruins. Quando eu ndo
cantava, s6 queria saber de ficar com meus parga ali, fazer isso, fazer aquilo, e

isso de eu esquecer o funk acarretou de eu fazer as coisas erradas e ir preso.

Gerinho: Qual seu sonho?

MC Vini da ZL: Meu sonho é poder cantar e virar MC ¢ ajudar as pessoas. Meu
sonho era poder ajudar minha mae ¢ meus irmaos. Infelizmente, perdi um irméo
meu nessa vida do crime. Fico bravo quando alguém fala mal do funk, porque o
funk tirou um monte de familia da boca do lixo. Depois que eu mudei de vida,
até minha mae que era alcodlatra mudou. Hoje em dia, eu vou pra 25 de margo

fico 14 marretando depois chego em casa ¢ fico escrevendo varias musicas.
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Gerinho: Entdo pra além do funk vocé tem algo?
Vini: Sou bom vendedor, tipo, 14 na 25 vendo tudo, roupa, ténis, agua, chocolate.

Baronesa: Aqui na Liga do funk a gente trabalha com uma segunda opgdo pra
pessoa além de ser MC. Porque a gente sabe que a vida da fama ndo € para todos.
Eu costumo dizer que é Deus quem escolhe a estrela que vai brilhar, porque sao
muitos talentos. Na Liga frequentam 70 MCs toda semana e ¢ rotatorio, cada
hora uma cara nova, e a gente sabe que nem todos vao estourar. Tem talento, é
merecedor, sofreu na vida? Sim, mas ¢ dificil chegar 1a. O Gerinho sempre fala
pra gente pensar numa segunda op¢do."

(Roda de conversa na Liga, 25/10/2017).

Essa roda de conversa foi longa, durou aproximadamente duas horas e ndo temos
espago para transcrever tudo. Mas a mensagem principal desse dia girou em torno da
ultima fala da MC Baronesa. Os jovens eram orientados a nao desistirem do sonho no
funk, mas a0 mesmo tempo se planejarem para uma espécie de plano B, caso o plano
A de "estourar" como artista ndo se concretize. A fala do MC Vini da ZL revela um
outro lado das transformagdes que a musica traz. Mesmo ainda ndo sendo um MC de
sucesso, fazer funk o ajudou a se afastar "das coisas ruins", ou seja, do mundo crime
que tirou a vida de seu irmdo. Esse depoimento de Vini ndo era raro de se repetir na
Liga. Sao muitas as histérias de jovens que ja haviam sido presos, que perderam
amigos e familiares na guerra estatal contra o crime, € que encontraram na criacao
musical uma valvula de escape®®. O proprio MC Gerinho havia saido do "sistema"
(prisional) ha poucos anos. Havia cumprido pena de 13 anos de prisao por homicidio
e afirmava que o funk tinha salvado sua vida. MC Poneis me disse algo similar, "o
funk me resgatou", porque ja tinha sido do crime. A valvula ndo ¢ necessariamente o
sucesso financeiro, ¢ a musica ocupando a mente com outros caminhos possiveis,
alimentando o afastamento dos grupos de amigos e vizinhanga que levam a praticas

em conflito com a lei como o comércio de drogas ilicitas.

Como Malvasi (2012) aponta, a interface do crime estd intimamente presente no

cotidiano desses jovens por relagdes de vizinhanga, de amizade, lacos de familia. E

** Rose Satiko (2006) encontrou entre os pais dos jovens que participavam do Projeto Guri uma
percepcao de que a musica ocupava o ocio dos filhos e os afastava das drogas e do crime.
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um caminho de rdpido ganho financeiro que estd sempre ao alcance das maos na
maioria das quebradas paulistanas. O funk enquanto sonho atua numa dimensao
subjetiva alimentando a imaginacdo de uma outra realidade possivel. Vini fica

535n

"marretando na 2 e quando volta para casa compdem "varias musicas".

Mas quando eu comecei a pegar firme
mesmo o funk come¢ou a me afastar

das amizades perigosas das coisas ruins

Rose Satiko (2006) mostrou como os fazeres musicais do projeto Guri transformavam
a vida de moradores de bairros periféricos identificados muitas vezes como "internos
da Febem", ou "jovens carentes", ou com "baixa autoestima". No caso do projeto
Guri, o ensino da tradicao musical ocidental erudita agenciava uma transformacao na
auto-imagem e nos processos de formacdo identitaria dos jovens. Creio que algo
parecido acontecia entre os jovens que se autodeclaravam MCs de funk, um processo

de fortalecimento da autoestima e de valorizagao da origem periférica.

"Eu fiquei 13 anos privado da minha liberdade, sai da cadeia e ao invés de eu ir
roubar, olha ai onde eu t6! Eu t6 me alimentando do funk, falando sobre o funk,
levando pro jovem que dentro do sistema prisional ndo ¢ bom para ninguém.
Hoje aqui, n6s vimos moleque que é cabeleireiro, outro fazendo advocacia... €
isso nao ¢ cultura? Isso td mobilizando o pais, em todos os lugares o ritmo funk.
Saiu do pais... quando a gente vé€ a Madonna escutando funk, que é uma puta
duma artista. Todo mundo t4 escutando o funk. A gente tem que ver que isso ta
fomentando, isso ta dando recurso pras comunidades, a comunidade t4 ganhando
seu dinheirinho, os tiozinho nas balada coloca as musicas pra tocar nas baladas, ¢
funk. A gente tem que legalizar isso, todo mundo tem que gritar: FUNK E
CULTURA!"

(MC Gerinho, 25/10/2017, trecho filmico disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6qGaLERpj8o&list=PLFEtmli40X78cvwPII
0iH10ZfkC4uWRNG&index=16).

35 , . . . .
A Rua 25 de Margo ¢é considerada o maior centro comercial da cidade.
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Nesse dia, logo apos a roda de conversa Gerinho me concedeu uma entrevista onde a
perspectiva de outras profissoes possiveis continuou reverberando como tema. Ele
contou que virou escritor depois de se tornar MC e de ser acolhido pela Liga, e que
hoje a venda de seus livros ¢ uma fonte de renda importante. Tive a sensagdo de que
Gerinho havia se reinventado como MC logo apds sair do encarceramento € se
reinventava novamente como escritor. Sua fala para o jovem Gabriel de que na Liga
todos eram alguma coisa fez mais sentido apds nossa conversa. Em tom de
brincadeira ele sugeriu que Gabriel seria "produtor". Aproximadamente um ano apds
essa roda liderada por Gerinho, em Novembro de 2018, a produtora artistica Tamy me
explicou um pouco as diferencas entre producdo musical’® e producdo artistica.
Interessante, que mesmo dois anos depois que ouvi MC Necx colocando a Liga como

a Faculdade do Funk, Tamy comega falando da Liga como uma escola.

"Tamy: A Liga ¢ uma escola praticamente, entdo vocé vai aprendendo todos os
caminhos. Onde gravar. como lidar com um produtor 14 na frente, o que é um

produtor musical, o que ¢ um produtor artistico...

Eu: Qual a diferenca Tamy para vocé, entre um produtor artistico e um produtor

musical?
Tamy: O produtor musical é o que faz a musica.
Wilshow: O produtor musical é envolvido com a musica.

Tamy: O produtor musical é direto com o MC. Ele tem varios trampos. Eu no
caso trampo com bonde ¢ com MC solo. Sou produtora artistica, trabalho de
véarias maneiras... sou DJ também (risos)... Quando eu t6 com a produgio
artistica de um MC, t6 vendo postura de palco, ensaio, a vestimenta que o MC ta.
Vou direto com a pessoa que contratou o MC pra cantar. Vou alinhar se vai ter
agua, alimentacao, transporte, caché. Se eu vou produzir um evento entdo € sé eu

e o contratante. Entdo, qual vai ser o evento? Uma balada? Vai ter o tema tal,

36 Em meu trabalho de mestrado (DEL PICCHIA, 2013), a figura do produtor musical emergia como
aquela responsavel por unir os aspectos técnicos com os aspectos artisticos da criacdo em estadio. O
grupo de artistas com os quais trabalhei na época era formado por brancos, classe média, residentes em
bairros centrais da Zona Oeste, em sua maioria - bastante diverso do grupo de pessoas que encontrei na

Liga . No capitulo 2, discuto mais profundamente o lugar do produtor musical no universo dos estidios
de funk.
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festa da ousadia. Tenho que preparar tudo. Quem vai trabalhar nessa festa? Qual
MC vai se apresentar? Qual DJ vai tocar? Quais as musicas? Quanto vai custar
pra entrar? Qual o publico que eu quero atingir? Vou ter que pensar em todas
essas linhas."

(Roda de conversa na Liga, 28/11/2018)

Nesse dia, a Liga estava bem vazia e Tamy dividia essas historias comigo, com
Wilshow e mais quatro jovens. Foi a reunido mais vazia que presenciei. A explicacao
de Tamy sobre as diferencas entre um produtor musical e um produtor artistico me
ensinou mais sobre o lado da produgdo artistica. Sendo ela mesma produtora artistica,
pode deixar claro todas as atividades que executa. Vale dizer que nesse dia ela estava
com seus dois filhos, a MC Cafezinho e o MC Maqueen. Ela ¢ produtora artistica dos
filhos e fez questdo que eles cantassem na reunido. Nos trocamos contatos de
whatsapp nesse dia, ela me adicionou num grupo chamado "Fluxo em Itapevi" e me
pediu para seguir os filhos no instagram. O grupo "Fluxo em Itapevi" foi criado para
divulgacdo de eventos e musicas novas dos MCs, ¢ uma estratégia bastante comum

utilizada pelos profissionais do mundo do funk.*’

XERERSCANDO
DISPUTA
DO BUNBUM

/ A BUNDA QUE MAIS
MEXER NA BISPUTA
GANHA UM DRINK!

BITU SAEA{TODICA]%{\OS
BAR |

Flyer de evento que Tamy produziu no Bitu Bar e divulgou via whatsapp no grupo "Fluxo em Itapevi".

37 A foto do grupo no whatsapp era de uma piscina e embaixo acompanhava a seguinte descrigdo:
"Esse grupo € pra anunciar que tera funk na Faria Lima as sextas feiras, no espaco Bitu Bar e vamos
ocupar esse espago com nosso point". A maioria dos conteidos compartilhados eram de flyers de
eventos de funk e de links do Youtube com langamentos de jovens MCs que eram participantes do
grupo. Em Fevereiro de 2020, Tamy se retirou do grupo. Ao longo da pesquisa fui adicionado em
alguns grupos desse tipo. A Liga tinha um grupo chamado Liga do Funk que foi extinto em 2018.
Varios MCs pediam meu contato e me adicionavam em seus respectivos grupos.
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Nesse mesmo dia, Wilshow, fotografo e lider das reunides durante aquele periodo, me
informou que parte do esvaziamento da Liga tinha a ver com a auséncia de dois dos
principais lideres, Marcelo Galactico e Bruno Ramos. Marcelo havia entrado para um
reality show de casais chamado "Power Couple Brasil" exibido pela TV Record. Ele e
sua companheira Tati Minerato acabaram vencendo a competi¢ao do programa. Bruno
Ramos havia se ausentado para se dedicar a sua candidatura a deputado federal em
Sao Paulo pelo PT, mas nao se elegeu e seguiu como articulador dentro do portal de
comunicacdo Midia Ninja. O distanciamento dos dois lideres determinou um
afastamento de outras figuras importantes como MC Necx, Ricardo Sucesso e o
professor Caveira, entre outros. Ao longo do ano de 2018, a liga estava atravessando
um momento de desarticulacdo e enfraquecimento. Wilshow e Tamy sustentaram as
reunides do modo que podiam mas ndo conseguiram conter o esvaziamento; 0s jovens

aspirantes a MCs pararam de frequentar o espago.

Em termos politicos, a candidatura de Bruno Ramos ¢ emblematica de como a
associacdo ocupava um espaco forte no debate com a esfera governamental, em
especial com a prefeitura de Sao Paulo. Bruno de certa forma, utilizou seu espaco de
lideranga na Liga do Funk para al¢ar voos mais abrangentes. Ele se tornou um porta-
voz do que chama de "Movimento Funk" - um movimento politico que se identifica
com as demandas da juventude pobre, negra e periférica. Dentro da Liga, Bruno era
um articulador politico. Era ele a pessoa que se comunicava diretamente com o poder
publico. A Liga do funk se tornou uma interface da juventude periférica junto a
prefeitura de Sao Paulo. Ajudou a compor o primeiro palco funk na Virada Cultural
da cidade em 2013 na gestdo de Fernando Haddad. Ajudou a elaborar e viabilizar o
projeto "Territorio Funk" que promovia shows nas periferias da cidade, oferecendo
estrutura adequada aos artistas e ao publico. Ela legitimou de um modo inédito o peso
cultural do funk frente ao poder publico na cidade de Sao Paulo. Devo ressaltar que a
gestdao Haddad, com Juca Ferreira encabecando a Secretaria de Cultura, foi bastante
sensivel as demandas desse movimento. O funk teve um espago que classifico como
inédito porque o género ¢ tradicionalmente estigmatizado, sendo em muitos casos
criminalizado. A inten¢cdo manifestada publicamente pelo entdo prefeito Haddad era

caminhar na contramao dessa criminalizagao.
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"A prefeitura de Sao Paulo, por meio de um trabalho intersetorial, promovera
agOes para diminuir a criminalizagdo sofrida pelo movimento funk e ajudar no
reconhecimento do valor cultural do estilo musical. O anuncio foi feito pelo
prefeito Fernando Haddad, em reunido nesta ter¢a (23) com integrantes do
movimento 'Territério Funk'. Mais de 60 pessoas participaram do encontro, que
foi a primeira abertura de didlogo da histdria entre a administragdo municipal e
os representantes do estilo."”

(Trecho de noticia publicada no site da prefeitura de Sdo Paulo, em 23/07/2013 -
disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/comunicacao/noticias/?p=152

841).

Mesmo dentro da quebrada, o funk quando comparado ao rap perde a batalha das
forcas politicas. E visto como a musica do jovem alienado e ndo-politizado. N&o
ganha editais de incentivo cultural (ou ndo ganhava, ja4 que a Liga aprovou o Morada
da Liga), nao ocupa os palcos de instituicdes importantes como o SESC. A Liga do
Funk foi um contraponto a isso. Ela apresentava um discurso de forte cunho politico,
mesmo que em algumas falas suavizasse alguns pontos polémicos (por exemplo,

chamando o funk putaria de funk sensual).

O prédio da Acao Educativa era importante para as reunides acontecerem, mas entre
inicio de 2017 e inicio de 2018 uma parte das reunides passou a ocorrer na Morada da
Liga, rua Maria das Dores, 422, Vila Matilde. A Liga do Funk contava nesse periodo
com uma reuniao semanal na A¢ao Educativa e as outras trés acontecendo na Morada,
sempre as quartas-feiras. Sendo um espaco de sociabilidade, troca de experiéncias,
aprendizados e performance por onde circula um nimero grande de pessoas, € que
independe do espago fisico, a Liga do Funk poderia ser pensada como um local de
vivéncia do funk que era ativado ora na Vila Buarque, quando acontecia na Acao
Educativa, e ora na Vila Matilde, quando acontecia na Morada da Liga. Uma parte da
favela ou da quebrada de cada frequentador estava presente dentro dos encontros. Era
também um laboratorio musical que se materializava a cada quarta feira, ¢ onde um
grupo mais fixo de frequentadores estabelecia relacdes mais duradouras, enquanto um

numero de frequentadores circulava de modo mais instdvel. Era uma quebrada das
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quebradas que centralizava®® diversos bairros periféricos (ou torna periférico o centro)
a cada reunido. Nessa quebrada das quebradas praticas, gostos, simbolos, codigos de
conduta, procederes, comportamentos, valores e, acima de tudo, musicas das
periferias circularam, possibilitando a criagdo de redes de trocas e parcerias. O
coordenador cultural da Ag¢do Educativa, Antonio Eleilson, conta que foi muito
importante para a Acdo Educativa a parceria com a Liga do Funk. A Ac¢ao Educativa
possui longa trajetéria de trabalhos voltados para as demandas da populagdo
periférica, em especial nas questdes relacionadas a juventude, cidadania, educagdo e
cultura. Mas no campo musical, o rap dominava as atividades da ONG. Somente com
a criacdo da Liga, o funk passa a ter um espago dentro da programacao e da agenda de
debates da instituicdo. Eleilson conta que a Liga sé perdeu espago por conta da

desmobilizacao interna e do esvaziamento das reunides.

1.4 UMA QUEBRADA DE MCS - SOBRE A
POSSIBILIDADE DE UMA COMUNIDADE MUSICAL

" “A liga do funk é um movimento essencial para o pais, pelos temas que debate,
pela maneira que socializa as pessoas e pela familia que é. O mais bacana ¢
poder encontrar pessoas que sdo de quebradas diferentes, mas com gostos e
vontades parecidos, um excelente lugar para criar redes”, explica Diego Pereira
da Silva ou MC Diih Pura Calma, 25 anos."

(Trecho de matéria publicada pela agenciajovem.org disponivel em:
https://www.agenciajovem.org/wp/conheca-liga-do-funk-um-projeto-que-forma-

funkeiros/ ).

MC Diih Pura Calma foi um nome forte®® da Liga entre 2016 ¢ 2017, e traz um ponto
importante ao colocar que pessoas de quebradas diferentes se encontram para formar

redes, fundamentadas em "gostos e vontades parecidos". No caso dos MCs que

38 Para uma discussdo sobre a importancia da nocdo de centralidade vale a leitura do artigo Reflexdes
sobre o fenomeno da “centralidade” a partir do quadro teorico da “Antropologia da Cidade” de
Alvaro dos Santos Luis Pereira (2012).

39 Quando digo nome forte aqui, me refiro ao simples fato de que Diih foi um MC presente na maioria
das reunides durante esse periodo. Na Liga, quando vocé comeca a frequentar todas as reunides vai
ganhando espaco de voz, e como Gerinho disse, vai virando alguma coisa. Eu mesmo, apds algumas
reunides fui convidado por Gerinho a ir no estiidio da Morada da Liga para ajudar a produzir musica.
Infelizmente, os softwares e o tipo de equipamento que eles tinham eu ndo sabia usar, sendo teria sido
uma grande oportunidade de me aproximar ainda mais dos frequentadores ¢ de me tornar também um
"produtor musical" dentro da associacao.
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conheci esses "gostos e vontades parecidos" estdo ligados a cantar, ficar mais
conhecido, realizar shows, gravar e poder viver do funk. Os frequentadores
compartilham praticas artisticas que ativam e/ou criam lagos sociais a partir da
musicalidade em comum. Essa ideia de elementos compartilhados que unem
quebradas diferentes em Sao Paulo também estd presente na pesquisa entre pixadores
de Alexandre Barbosa Pereira. O ponto de encontro no centro, o point, reunia
pixadores de diversos locais e uma pergunta comum era "De que quebrada vocé vem?

Qual tua quebrada?"

"Em ponto de encontro no centro da cidade, conhecido por eles como point, os
pixadores, provenientes em sua grande maioria de bairros da periferia paulistana,
quando abordavam outros pixadores que ndo conheciam, recorrentemente
perguntavam de qual quebrada eram. Eles, ao realizar essa abordagem, além de
colocar em evidéncia a ideia de quebrada associada aos bairros periféricos,
também demonstravam que dentro desse circuito da pixagao, ou entre os adeptos
dessa pratica, ser da periferia configurava um valor positivado.

Assim, mesmo que duas pessoas ndo fagam parte de uma mesma quebrada, de
um mesmo bairro, morando em lugares diferentes, o fato de se morar em uma
regido periférica poderia configurar um elemento de identificagdo entre ambos.
Paradoxalmente, mesmo elementos que poderiam ser considerados negativos, em
determinados momentos, remeteram a conjungdes, pois eram muitas vezes
designados a partir de aspectos valorizados positivamente, ja4 que morar na
periferia representaria possuir uma for¢ca maior, tendo em vista que se tem de
sobreviver em meio as adversidades." (PEREIRA, 2010: 54-55, italicos do

original).

Pereira nos informa entdo de uma identidade periférica que une moradores de
quebradas diferentes e que valoriza positivamente esse pertencimento. Isso faz
bastante sentido nos encontros da Liga, onde essa identidade periférica se ativa e se
atualiza através da performance musical de cada MC. Existe uma producao identitaria
ligada ao pertencimento de uma quebrada calcada em praticas como pixagao e criacao
musical. E uma especificidade do olhar antropoldgico musical ¢ buscar entender
como essas performances sonoras podem ativar lacos sociais, compor identidades e
construir coletividades novas. Quando falo em composicdo de identidades nesse

contexto, o ponto de partida ¢ algo bem concreto e presente a todo momento - a auto-
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nomeagao que cada jovem faz ao se apresentar como MC. A sigla MC em si ja
carrega um peso identitario demarcando um lugar social, uma profissao, uma estética
musical ligada ao hip hop e ao funk, etc. Além disso, na maioria dos casos, 0 nome
que acompanha a sigla ndo ¢ exatamente o nome do RG (Registro geral), ¢ um nome
novo, inventado, ¢ que pode ou nao ser derivado do nome que consta no documento
de identidade. Um jovem que se proclama MC estd reinventando sua identidade. A

roda de conversa que transcrevi anteriormente expressa bem essa auto-nomeagao.

"P6 a Liga do Funk, ndo tenho nem palavras pra descrever isso pra mim.
Conheci ela através de um amigo, MC Ronaldinho, me convidou. Eu tava nesse
tempo assim me descobrindo, o que eu realmente queria escrever, o que eu
queria transmitir pras pessoas. Ele me falou 'Cola ai na Liga, vem conhecer o
projeto que eles tdo fazendo, é maravilhoso, oferece pros MCs da comunidade’'.
A Liga do funk ¢ uma casa que ndo tem preconceito, entra gente do rock, do
sertanejo, tantos ritmos. Me tornei um filho da casa ¢ é um projeto que oferece
muito pra comunidade dos MCs, pra molecada que td em busca do seu sonho e
que nao sabe a base do comeco... ndo sabe os proximos passos, 0 que vai no
meio do funk. L4 tem bastante roda de conversa pra saber a opinido da molecada
da comunidade, como elas enxergam, o que se passa na quebrada delas. La o
pessoal se une, se conhece, cada um sabe um pouco da caminhada do outro,
assim a unido faz a for¢ca e fortalece a caminhada de muitos MCs. A Liga do
Funk € um lugar que eu tenho o maximo carinho, maior respeito de verdade.

Eu cheguei 14 pra 2015, fui muito bem recebido, muitos MCs 14 deram uma
atencdo pra mim, cheguei la como um novato. Sabe quando vocé junta o 1til ao
agradavel? Eu me senti em casa ali, a energia que tem, a conexdo. Independente
dos caminhos que a vida me levar a Liga do Funk sempre vai ser a minha
segunda casa." (MC Tiiga, dia 29/07/2017, Jardim Nove de Julho, Sdo Mateus,

Sao Paulo).

Tiiga retrata a Liga como uma casa onde a "comunidade dos MCs" pode se encontrar,
se unir, se fortalecer, saber mais da caminhada um do outro. A fala de Tiiga ¢
interessante porque ao mesmo tempo que menciona a quebrada como esse local de
pertencimento de cada um, menciona uma comunidade que se forma nos encontros
com os outros MCs. A musicéloga Kay Kaufman Shelemay (2011) elabora o conceito

de "comunidades musicais" (musical communities) para analisar a agéncia da musica
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como elemento de ativagdao de lagos sociais e/ou geracdo de coletividades que pode

ser interessante para pensarmos sobre o grupo de MCs que a Liga conectava.

"Uma comunidade musical €, ndo importa sua localizagcdo no tempo ¢ no espaco,
uma coletividade construida e sustentada por processos musicais e/ou
performances. Uma comunidade musical pode ser constituida socialmente e/ou
simbolicamente; o fazer musical pode fazer emergirem relagdes sociais em
tempo real ou pode existir mais plenamente no dominio de um espago virtual ou
na imaginacao.

Uma comunidade musical ndo demanda a existéncia de elementos estruturais
convencionais € nem deve estar ancorada num unico local, embora ambos
possam assumir importancia em aspectos do processo de formagdo de uma
comunidade assim como no curso de sua existéncia. Preferencialmente, uma
comunidade musical é uma entidade social, uma consequéncia de uma
combinacdo de processos musicais e sociais, levando seus participantes a
fazerem ou escutarem musica cientes de uma comunica¢do entre si."

(SHELEMAY, 2011: 364-365)

Em certa medida, posso afirmar que os jovens MCs que frequentavam a Liga do Funk
formaram uma comunidade musical. Eles compartilhavam ideias e valores expressos
musicalmente, compartilhavam a origem periférica, formando uma comunidade que
se materializava na sede da Ac¢do Educativa ou na Morada da Liga, mas que nao
estava "ancorada num unico local". Na verdade, se existe uma possibilidade de
ancoramento local unificado dessa comunidade musical seria a favela como simbolo
de luta, resisténcia e questionamento social. A proposta de Shelemay interessa pelo
foco que lanca ao potencial da performance musical como geradora de lacos™. A
performance musical dos MCs sao um elemento central. Era necessario subir no palco
e cantar para que o jovem recebesse as orientacoes dos mais velhos. Assistir os outros
cantando e recebendo as instru¢des em tempo real também era importante no

aprendizado musical e artistico. O encontro ganhava outro significado para aquele que

40 Chamo a atengfio também para a possibilidade dessa comunidade se formar na imaginagio, o que
conecta essa ideia a nocdo de localidade de Appadurai. Esse aspecto da imaginagdo como um dos
elementos formativos de uma comunidade, no meu entendimento, tem a ver com o fato da pessoa saber
que ao praticar determinado género musical estara compartilhando uma estética e um pensamento
musicais com outras pessoas que nao necessariamente conhece fisicamente. Estabelece-se um laco
social musical numa esfera que ndo € a do encontro fisico. Essa possibilidade se amplifica num mundo
interconectado digitalmente.

80



se arriscava no palco; s6 se aprende performando e todos que se diziam MCs
manifestavam vontade de subir no palco e aguardavam ansiosamente sua vez. Em
certa medida, o jovem sé se completa enquanto MC se fizer o que todos os outros
MCs fazem - performar seu funk*'. As performances se mostram um elemento
fundamental do conjunto de marcas identitdrias que cada jovem carrega para se
definir como MC. Pensar o ato de subir no palco cantar como uma performance traz
essa perspectiva processual e de produgdo identitaria a luz. Os encontros que a Liga
promoveu emergem como experiéncias sociais onde a performance completa uma
etapa do processo de se tornar MC. E claro que se tornar MC é muito mais do que

cantar dois funks na Liga, mas dentro desse contexto ¢ uma etapa fundamental.

"A Liga foi fundamental pro meu processo de MC, de me entender enquanto
artista. Eu era poeta ha pouco tempo, e fazia poesia como forma de protesto, mas
eu ndo me entendia como artista; artista que precisa de producdo artistica, que
precisa registrar suas musicas e receber caché, e ter todo processo de produgdo
de um show. Isso tudo foi na Liga, a Liga foi uma escola. Uma escola muito
forte na questdo de desenvolver minha postura de palco. Eu ja tinha uma
expressdo forte, eu vinha dos Saraus de Poesia e ai juntou com essa escola de
funk, assim que eu fui pra varios lugares. Do nada eu comecei a ir pra varios
lugares, fui cantar no Rio, cantei no Forum Social Mundial em Porto Alegre.
Tudo junto com eles. Minha fala era de protesto entdo o movimento das
mulheres, 0 movimento negro, todo mundo se identificou muito comigo. Eu ja
era militante, ja era poeta, e dai virei MC de Funk. E foi por 14, pelas vivéncias,
tanto pelo que os professores ensinavam, quanto pelas vivéncias de varios
shows, varias fitas, foi muito importante pra mim."

(MC Cacau Rocha, 16/02/2020).

41 N3o ¢ a intengdo aqui, nem temos espago, para uma discussdo aprofundada da ideia de performance
na antropologia. Mas ndo posso deixar de citar Victor Turner (1982) que toma a performance como
uma categoria central para analisar a vida social. O autor reflete sobre o aspecto processual da
performance que acontece em diversos espagos da vida social - ritos, cerimonias, teatro, trabalho -
associando-o a nog¢ao de experiéncia. A experiéncia da performance para Turner marca o fechamento e
a completude de um processo social. O performer se transforma ao assumir outros papeis possiveis,
diferentes do seu papel cotidiano. O autor trabalha com a ideia de "liminaridade" ligada aos tipos de
eventos em que a sociedade promove momentos de interrup¢do onde brinca com o perigo, momentos
estruturalmente arredios. A acdo ritual que ocorre no "limem" da forma ao social, ao simbolico,
estrutura as experiéncias.
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Essa fala da MC Cacau Rocha, uma das artistas que fizeram parte da Tropa da Liga,
mostra um pouco desse processo de se tornar MC, de ir aos poucos se reconhecendo
enquanto MC, enquanto "artista que precisa de produgao". A Tropa da Liga era um
grupo de MCs selecionados dentro das reunides para realizarem shows e participarem
de programas de radio em nome da associagdo. Como Cacau conta, chegaram a viajar
para outros Estados participando de eventos importantes como o Forum Social
Mundial. Existiam eliminatorias em alguns periodos do ano para a formagdo da
Tropa. Mas entrar na Tropa nao significava ganho financeiro, conversei com alguns
MCs que me revelaram que era praticamente um trabalho voluntario, um trabalho sem
remuneracdo. A Liga ensinava que o artista merecia um caché, mas ela mesma nao
gerava renda para seus artistas viverem de funk. Essa foi uma contradicdo apontada

por alguns MCs que fizeram parte da Tropa da Liga.

Entretanto, ndo era s6 nos palcos que os frequentadores trocavam, se reconheciam, se
conectavam, se identificavam, dialogavam e aprendiam. As rodas que se formavam
em frente do prédio apds o término das reunides se mostraram um momento rico para

as interacgoes sociais.

"Ainda sobre a dindmica dos encontros semanais, do lado de fora do auditorio a
reunido também acontece: muitos ficam na frente do prédio conversando,
fumando, mostrando musicas uns para os outros no celular, cantando e
dangando. Principalmente um pouco antes de iniciar a reunido, € um pouco
depois de terminada, se retinem na frente do prédio em uma rodinha, onde batem
palmas em ritmo de uma batida de funk, e alguns vao cantando em cima desta
base feita pelas palmas, cantam musicas suas, musicas famosas ou improvisam
rimas. Considero este um espago bastante marcante, pois ndo apenas nas
reunides da Liga, mas em frente a escolas, em parques ¢ outros lugares em que
os jovens que gostam de funk se reunem, uma rodinha destas se forma. Além
disso, parece haver semelhanga com os “rolés” de rap, onde ¢ bastante comum
que se reunam rodinhas para cantar e dangar, ao som de uma base feita sobretudo
com a propria voz, o beatbox, que consiste na percussdo vocal do hip hop, a
partir da reprodugdo de sons de bateria e efeitos de DJ com a voz, boca e
cavidade nasal. Nestes casos do hip hop, a musica é quase sempre o improviso
de rimas, formando muitas vezes batalhas “informais” de MC’s."

(RAMOS, 2016: 122-123)
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Assim como Ramos, também observei que era costume dos frequentadores ficarem
cerca de um hora na rua, em frente ao prédio, apds o término oficial dos encontros.
Eles passavam um tempo conversando, trocando contatos, mostrando musicas e
videos de funk no celular, fumando, dancando, batendo funk na palma da mao.
Eleilson, coordenador cultural da Acdo Educativa, conta que muitos vizinhos
reclamavam dos jovens funkeiros que ocupavam as ruas nos finais de tarde nas
quartas feiras. Afinal, a sede da A¢ao Educativa ficava num bairro central da cidade,
um bairro onde as ruas nao eram utilizadas para cantar, dangar e brincar de funk. O
endereco das reunides faz fronteira com um dos bairros mais nobres de Sao Paulo,
Higienopolis. Um bairro formado massivamente por prédios de alto padrao
gigantescos que deixam as ruas sempre sobre sombras. Um bairro onde as ruas s6 sao
usadas para circulacdo - os moradores estdo sempre passando, indo direto para seus
apartamentos em suas fortalezas altamente vigiadas. Os jovens de classe média alta do
bairro escutam funk em seus fones de ouvido trancados nesses enclaves de concreto,
mas seus pais, pelo que contou Eleilson, ndo suportavam os jovens MCs que se
aglomeravam uma vez por semana para vivenciarem a cultura funk na calgada em

frente ao prédio da A¢do Educativa. Sao Paulo, gigante em suas contradigoes.

Foi nesses momentos de convivéncia na Rua General Jardim, em frente a Acao
Educativa, apos as reunides da Liga, que me aproximei de dois importantes
interlocutores dessa pesquisa: MC Diih Pura Calma e MC Tiiga. No caso de Tiiga,
conheci ele de um modo musical batendo a palma da mao na clave do funk e no BPM
do funk, filmando com meu celular sua "Calabougo da Ganancia" acompanhada pelo
beatbox do amigo. Depois que filmei*” um trecho de seu canto, fiquei acompanhando
seu flow” com minhas méos percutindo. Era como se batendo a clave na palma da
mao na rua enquanto Tiiga cantava, eu vencesse um pouco as distancias que nos
separavam e que haviam sido demarcadas pela fala de Poneis no inicio desse capitulo.
Essas notas ritmicas nos conectavam. Nossas maos sincronizadas criavam um lago.

Foi nesse mesmo dia que convidei Tiiga para vir gravar "Calabouco da Ganancia" no

2 Disponivel em: https:/youtu.be/MYuz-IneZ0Q

43 Flow é uma palavra de origem inglesa que pode ser traduzida como fluxo. Tanto no rap quanto
no funk o termo expressa o fluxo poético do cantor. E comum um MC elogiar o flow do outro, por
exemplo.
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estadio caseiro que possuo. Quando conheci Diih Pura Calma numa outra reunido da
Liga, dia 30 de Margo de 2016, fiz 0 mesmo convite tendo em mente que fazendo

musica juntos eu poderia transpor algumas das distancias que nos separavam.

CANTO V

"Naquela tarde, me chamou a atengZo o canto bonito de um dos MCs. Ele
cantava funk consciente numa tonalidade menor, sua voz era boa e a letra com

Viés critico:

"Do prego na havaiana, ao buti mais boladao.
Da parede madeirite ao conforto da mansdo, irmdo!
Sei ld, pessoas mudam com as notas de cem na mdo,
Sendo que nos so levamos flores dentro do caixdo."”

Mundo louco louco mundo onde se vale o que tem
Se tu tem muito tem muito se tem pouco poucos tem
Constantemente o conforto preenche o vazio criado
Fartura traz alegria onde o semblante foi mudado
Dinheiro é feito de papel, papel que cria reféns
escravos das vaidades e do acumulo de bens
E o calabouco da gandncia sem o alvard de soltura
poucos que ndo se corrompem mantém sua postura

Com dinheiro ou sem dinheiro mantenho a minha postura.”

("Calabougo da Ganancia", MC Tiiga)

O jovem se apresentou como MC Tiiga, da Zona Leste. O nome do funk era
"Calaboug¢o da Ganancia". Vestia uma camiseta com um desenho do rapper
americano Tupac. Reparei que seu corte de cabelo destoava dos demais MCs que
se apresentaram naquela tarde, era mais comprido e ndo raspado bem curto com
maquina. Tiiga destoava dos demais também porque durante sua performance
ndo teve nada corrigido pelos professores MC Necx e MC Poneis que apenas
observaram. No fim da tarde, na rua em frente a Acdo Educativa, encontrei MC
Tiiga, me apresentei, disse que tinha gostado muito de sua apresentagdo. Pedi
para filmar um trecho da musica e peguei seu contato de whatsapp para enviar o
filme depois. Ele cantou o trecho inicial da musica acompanhado pela batida de

palma na clave do funk e pelo beatbox de um amigo. Me disse que a musica
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ainda ndo havia sido gravada. Falei para ele que eu era musico e que a gente
tinha que gravar juntos essa. MC Tiiga gostou da ideia."

(Diario de Campo, Liga do Funk, 23/03/2016)

Foto 4: MC Tiiga cantando "Calabougo da Ganancia" na Liga do Funk, dia 23/03/2016.

Diih e Tiiga, como a maioria dos jovens frequentadores, ndo vivem da musica. Eles
acoplam a sigla MC, Mestre de Cerimoénia, a0 nome para expressarem seu vinculo
com o universo do funk. A sigla para eles ndo se mostra ainda uma profissao rentavel,
mas um sonho, um desejo, um projeto de vida, uma identidade. Identidade numa
perspectiva  processual, porque veremos que aconteceram transformagdes
significativas desde 2016 quando os conheci. MC Diih Pura Calma ¢ Diego Pereira da
Silva, nascido em 1991 na cidade de Fortaleza - CE, criado no bairro Lauzane
Paulista, Zona Norte, hoje vive em Santana. Ele disse que estd na musica desde os 18
anos de idade. Comegou com os amigos da rua fazendo letras de Rap e cantando
sobre bases que baixavam na internet. Ainda com 18 anos, conta que comecou a fazer
funk porque era o ritmo que estava crescendo nas quebradas. Atualmente, trabalha em

festas aos finais de semana como gargom auténomo.
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"Eu comecei em 2008, com 17 pra 18 anos. eu ndo tinha um propdsito
profissional. Primeiro eu queria ser jogador de basquete, depois queria ser
entregador de pizza. Deixei o basquete de lado, entregador falaram que eu ndo ia
ganhar dinheiro. Depois quis ser jogador de futebol, mas em seguida onde me
achei mesmo foi na musica. Dai com uns cinco seis anos cantando, eu devia ta
com uns 23, eu ouvi falar da Liga. Eles tinham um programa do CCJ, 1a no
Cachoeirinha, ZN também. Mas eu ndo conseguia visitar porque os horarios do
escritorio que eu trabalhava dava conflito, né! Dois anos depois eu tava
envolvido com RAP, cantando num evento na Vila Madalena, um dos meninos
da Liga veio trocar ideia comigo, mostrei meu som, ele gostou e falou pra eu
comparecer 14, né¢! Pra melhorar meu trabalho e ver o que eu podia fazer l1a. E
realmente vi que tinha o que eu procurava. Uma coletividade de um ajudar o
outro de ter algo que eu possa acrescentar no trabalho dos outros ¢ também
lapidar o meu trabalho pra cada vez mais a gente ir se organizando la. A primeira
vez que eu fui ja tive uma identificagdo muito forte. Foi muito forte."

(Entrevista com MC Diih Pura Calma, 19/10/2016)

Diith no momento dessa entrevista estava totalmente envolvido com a "comunidade
musical" da Liga. Sua fala traz a ideia de coletividade e de uma "identificagdo muito
forte". Algum tempo depois, quando ja havia parado de frequentar as reunides suas
falas haviam se transformado. Percebi em conversas posteriores um tom mais critico
em relagcdo ao que viveu ali dentro, relacionado em parte ao fato que mencionei ha
pouco de que na Liga os artistas ndo tinham remunera¢ao. Quando tinham algum tipo
de ajuda financeira era muito baixa para garantir o sustento. Diith também havia
decidido que nao ia mais se dedicar tanto ao funk. Estava fazendo psicanalise e
trabalhando como garcom em festas. Ele estava se dedicando inteiramente ao "plano

B". A musica tinha sido deixada em segundo plano.

Tiiga também frequentou as reunides durante um tempo e foi parando. Mas diferente
de Diih ele continua nutrindo uma afei¢do pela vivéncia que teve ali dentro, e afirma
que ndo vai mais por causa de compromissos de trabalho e pela falta de condig¢des
financeiras para o transporte. Desde 2019, Tiiga passou a compor e cantar mais raps
do que funks. Na musica ele tem se dedicado a um projeto novo, o QCS (Quente

Como o Sol), um coletivo de rap da sua quebrada. A associagdo foi um local de
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passagem para os dois. Um local importante enquanto o sonho deles girava em torno

de uma carreira no funk.

De todo modo, o que a vivéncia na Liga mostrou foi que ser MC no caso desses
jovens esté relacionado a capacidade de cantar e de compor funks. Subir no palco e
conseguir rimar sobre a base que o DJ dispara ¢ uma das situagdes que justificam o
uso da sigla MC. Quando Tiago Oliveira sobe no palco para cantar seu "Calabougo da
Ganancia", ele se torna MC Tiiga. A Liga do Funk com seu microfone aberto e o
palco disponivel se mostrou um laboratdrio sonoro rico para estes jovens praticarem
sua musica. Um dos aspectos musicais que sempre me chamou a atencao em todas as
performances, diz respeito ao entrelagamento do canto com as bases disparadas pelos
DJs. O MC quando sobe no palco se apresenta, dizendo seu nome e seu bairro, €
comegca a cantar ja dentro do andamento caracteristico do funk que gira em torno de
130 bpms. Em nenhuma reunido da Liga vi DJs usarem batidas em 150 bpm, nem em

170 bpm.

A pratica de improvisagcdo poética ¢ aprendida desde a juventude dentro da clave
ritmica transcrita anteriormente que ¢ batida na palma da mao nas brincadeiras e
batalhas de rima. E uma musicalidade compartilhada, um jeito de criar que vem das
brincadeiras nas vielas fazendo rima sobre o ritmo das palmas de mao. Tiiga conta
que comecgou na quadra de futebol do lado de sua casa, fazendo pequenas batalhas de
rima com os amigos da vizinhanga e passando a cantar nas festas do bairro quando
tinha oportunidade de subir no palco. Eles fazem parte de um grupo com
caracteristicas musicais marcantes como um andamento ¢ uma clave definidos. Além,
do andamento da batida, a experiéncia de vida periférica conecta as narrativas de
todos eles. Mesmo com as variagoes de estilo, de melodia, de encadeamentos

harmonicos, a experiéncia periférica brota de todas as letras.

sk ok s ke s skeosk skok skeokeosk

Ao longo deste capitulo, busquei descrever minha entrada no universo do funk via
reunides da Liga, onde inicialmente me deparei com a polissemia do termo favela.
Problematizei a fala de MC Poneis que trazia o funk como favela justamente para

discutir essa miriade de sentidos da experiéncia periférica a partir de elementos
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musicais. A fala foi potente também por demarcar um pertencimento que eu nao
compartilhava por ser de fora. O funk emergiu como agente de producdo da favela
enquanto localidade e como agente da construgao de identidades periféricas. Uma
nocao alargada de localidade nos moldes propostos por Appadurai nos permitiu
acessar dimensoes sentimentais e simbolicas desse ser favela. Essa agéncia acontecia
concretamente nas vivéncias dentro das reunides que dividi analiticamente como
tendo dimensdes educativas-performaticas e politicas. Um aprendizado musical verbal
e corporal se configurou ao lado de uma postura politica em busca da legitimidade da
cultura funk junto ao poder publico. Essas vivéncias compartilhadas trouxeram a tona
elementos sonoros e performaticos que conectavam os frequentadores caracterizando
o que proponho chamarmos de uma comunidade musical de MCs. Pude me aproximar
de dois desses jovens MCs, Tiiga e Diith Pura Calma, de um modo bastante musical
num primeiro momento, os convidando para virem gravar comigo. O préximo
capitulo discute o fazer musical funk dentro de estidios gravando com Tiiga, Diih,
com DJs que eles me apresentaram (DJ FB e Kut Mendes), produtores e outros MCs
que fui conhecendo nesse trajeto etnografico sonoro. Essa conexdo musical
encontrada na Liga ganhou outros contornos quando finalmente fui criar funks com

meus interlocutores.
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Capitulo 2 - BATIDAS

Tem que ter grave
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2.1 ANACRUSE

Poderia comecar afirmando que este capitulo estd dividido em 4 topicos e 5
BATIDAS mas estaria faltando com a verdade. Ele ndo esta dividido; esta
fragmentado. O texto aconteceu como uma partitura fragmentéaria contendo codas,
ritornellos, fermatas, relatos de campo, loops, fotos, links de internet, acordes de
violdo, citagdes teoricas, transcri¢des, sensagdes, imagens, memorias, zoagoes €
cancdes. As primeiras notas da melodia que apresento aqui, semicolcheias abstratas
em 130 bpm, ressoam a intengdo de trabalhar dentro da perspectiva da antropologia
musical também chamada etnomusicologia (a variagdo se deve em parte devido a
énfase que pode oscilar para o lado mais antropolégico ou para o lado mais
musicologico), buscando realizar uma analise que trate de aspectos sociais e culturais
da producao fonografica dentro do funk. Quando digo producdo fonografica e seus
aspectos sociais e culturais trato das relagdes criativas alimentadas por um dado
contexto cultural que acontecem dentro de estiidios de produgdao musical com objetivo
de gerar fonogramas. Fonogramas sdo as faixas de dudio propriamente ditas num
formato finalizado que pode ser distribuido, compartilhado e divulgado para uma
audiéncia publica e coletiva, seja via redes sociais na internet, via grupos de

whatsapp, ou via midias fisicas (este ultimo caso se tornando cada vez mais raro).

Os autores desse campo antropologico musical que me ajudardo a refletir sobre essas
praticas criativas e que serdo interlocutores importantes sdo os ja classicos Mantle
Hood e John Blacking. Bruno Latour também ¢ uma interlocucao tedrica importante
na medida em que fornece um arcabougo proficuo com sua antropologia da ciéncia
para o estudo de processos técnicos de producdo dentro de estudios, onde humanos
(DJs e MCs) e nao-humanos (computadores, softwares, microfones, cabos,
plataformas online) estdo em associagdo continua. Latour me inspira também essa
apreensao do social como associacao em rede de hibridos de sujeitos-objetos actantes.
Em outra ocasido (DEL PICCHIA, 2013) estabeleci uma analogia do estudio de
gravagao musical com os laboratérios que Latour estudara, argumentando que ambos
sdo espacos de purificagdo do mundo e de fabricagdao de fatos, seres e realidades. O

laboratdrio inventa os microbios na medida em que consegue manipula-los, isola-los,
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purifica-los. O estdio inventa artistas da musica. E o espago onde o som ¢ isolado e
purificado para depois ser recombinado e "(re)inventado" no formato de um
fonograma "inédito". Nesse sentido, uma das questdes que enfrento €: quais seriam 0s
elementos em associagdo para um funk se transformar no material sonoro que
possivelmente serd amplificado nos sistemas de som nos bailes e fluxos nas ruas das
quebradas? Qual trajeto ele percorre? Qual a cadeia de relagdes que transforma o
canto de um jovem funkeiro num fonograma? O problema ¢ que eu interferi nessa
cadeia de relacdes, justamente para entrar em contato com ela, entrar nela. Impossivel

nao entrar. Imprescindivel reconhecer a entrada.

Duas ideias-conceitos sao importantes ao nos debrugarmos sobre o funk a partir dessa
perspectiva: a musicalidade e o fazer musical. A musicalidade ¢ uma expressao
poliss€mica no universo musical, e estd ligada as aptidoes humanas para processos
sonoros musicais. O fazer musical, music making, ¢ uma expressao cunhada por John
Blacking e utilizada por diversos estudiosos para dar conta de explicar todos os
processos que envolvem o modo com os grupos e pessoas fazem musica, mas também
como musica faz pessoas e grupos. Como Blacking diz, o fazer musical ¢ "um tipo
especial de acdo social e pode ter importantes consequéncias para outros tipos de acao
social." (BLACKING, 2007: 201). Implicita nessa ideia esta a capacidade gerativa da
musica; a musica € capaz de gerar algo além dela mesma. Uma das apostas desta tese

como um todo ¢ que ela (a musica) gera identificacao entre pessoas formando grupos

sociais ligados por identidades compartilhadas.

O material etnografico deste capitulo apresenta dados obtidos em pesquisa de campo
com dois MCs e dois Djs dentro de estudio, produzindo musicas do repertorio funk.
Fiz uma '"participacdo observante" sonora e artistica (WACQUANT, 2002)
explorando a ideia de bimusicalidade (HOOD, 1960) onde busquei apreender valores,
praticas, pensamentos, estruturas, melodias e harmonias de funk criando com meus
interlocutores. Logo no inicio deixo explicita minha experiéncia de musico € mostro
como minha propria musicalidade foi um objeto de troca para me aproximar de
pessoas com as quais nao tinha nenhuma intimidade. Dessa forma, uma outra questao
que surge diz respeito a essa relacdo de troca criativa que surgiu a partir do momento
em que me ofereci como musico e produtor para aprender sobre funk com meus

interlocutores. Utilizei um método que passei a chamar de campo reverso.
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2.2 MINHA MUSICA COMO MOEDA DE TROCA -
GRAVANDO COM MC DIIH PURA CALMA E
MC TIIGA

BATIDA I

"Hoje foi um dia especial para a pesquisa. O MC Diih Pura Calma foi meu
primeiro contato mais intimo dentro da Liga do Funk, uma indicacdo do meu
amigo poeta e grafiteiro Daniel Minchoni. Na nossa primeira conversa na Liga,
combinamos que ele viria gravar no meu estidio caseiro, onde eu produziria uma
base com ele ¢ com o Kut Mendes, seu produtor atual. Depois de alguns meses

tentando conciliar nossas agendas, finalmente, conseguimos esse encontro.

MC Diih Pura Calma ¢ Diego Pereira da Silva, um jovem branco, nascido em
1991. Foi criado no Lauzane Paulista, mas vive atualmente em Santana, ambos
bairros da Zona Norte. Ele disse que estd na musica desde os 18 anos de idade.
Comecgou com os amigos da rua fazendo letras de Rap e cantando sobre bases
que baixavam na internet. Ainda com 18 anos comegou a fazer funk porque "era

o ritmo que estava crescendo nas quebradas”.

No nosso encontro, deixei as conversas fluirem, falei de mim, da minha histéria
na musica. Tomamos um café, ele me trouxe um chocolate suflair de presente
que foi devorado em minutos. Quando fomos comegar a produzir a musica ele
puxou um caderno de letras. Me mostrou algumas novas, me mostrou também

algumas musicas que estdo mais prontas produzidas pelo Kut Mendes.

Diih esta compondo em diversos géneros e estilos, a primeira que ele me
mostrou era meio reggae meio ragga’’, a segunda era um ritmo mais
desconstruido que lembrava o funk mas nd3o era funk. Ele disse que tinha
pensado em produzir um blues comigo porque achou que era mais meu estilo.
Mas a base do blues ja estava iniciada com outro produtor, entdo comentei com

ele que eu preferia comecar uma do zero, que ndo estivesse iniciada ainda.

44 Ragga é um género musical que nasce dentro da cultura reggae jamaicana. Existe um estilo hibrido
de funk que absorve essas influéncias conhecido como ragafunk. Uma caracteristica do ragafunk é um
andamento mais lento, em torno de 90 bpm a média, e a presenga de algum instrumento marcando o
offbeat (contra-tempo).
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Quando ele cantou a letra de "Processo Natural" bateu na hora, era essa que a

gente iria produzir hoje.

Ele cantou rapido (sem errar muito e sem precisar repetir) ¢ bem afinado (na
tonalidade de mi menor), em cima de uma batida de 124 bpm que construi. Criei
a batida juntando um som grave para os kicks (bumbos da bateria eletronica) e
um som mais agudo de caixa. Fiz tudo a partir da clave ritmica das batidas de
palma de mao e dos beatbox que eu havia de certa forma incorporado nas
reunides da Liga do Funk. Tudo fluiu muito rapido. Produzimos no software
Logic, ele foi dando ideias, toques ¢ a musica foi surgindo. Segue abaixo, uma
transcricdo da mesma clave ritmica da palma de mao usada pelos MCs na Liga,
dessa vez com a diferenciagdo entre graves ¢ agudos. As notas mais baixas no
pentagrama representam os kicks ou bumbos, e as notas mais altas representam o

som estridente da caixa.

DrumSet H——"=—"—7

Transcricio 2: Batida de funk. Exemplo sonoro disponivel em:

https://youtu.be/CuTAOAN2gEE

No processo de produgdo fomos conversando sobre funk, musica, sobre sua
historia de vida. Até entdo, Diih sabia que eu era musico ¢ um pesquisador
interessado no funk, foi o modo como me apresentei na Liga. Eu ainda ndo tinha
deixado claro que era doutorando em antropologia e estava iniciando uma
pesquisa pela USP. Uma hora ele comentou - "Ah vocé é antropdlogo também
né?" Ele deve ter visto meu perfil em alguma rede social - facebook ou
instagram. Eu confirmei e contei um pouco da minha trajetéria da musica pra
antropologia, contei do meu mestrado. Ele disse que tem muito antropdlogo
interessado no funk hoje, ¢ que "os antropologos sdo como uma esponja, vém

pra sugar e ndo devolvem nada em troca."

Eu ja havia percebido que para me aproximar da Liga e conseguir, por exemplo,
uma entrevista com alguém, teria que trocar. Uma das MCs que tentei entrevistar
para um artigo sobre as mulheres no funk me perguntou de forma bem direta se
eu poderia fazer algo pela Liga. Enquanto ndo fizesse algo pela Liga ela nédo

poderia me conceder a entrevista. No caso dela, também me ofereci para gravar
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algo, mas como havia me apresentado como antropoélogo, ela queria que eu

ajudasse em editais e projetos. Respondi que podia contar comigo.

Mc Diih falou um pouco disso também. S6 que aqui, estava oferecendo essa
producdo musical para ele, estava abrindo meu estudio, minha casa. Foi essa a
forma de aproximagao inicial que encontrei para entender como os jovens MCs
de funk pensam, sentem e fazem sua musica."

(Relato sobre primeiro dia de gravagdo com MC Diih Pura Calma, 10/08/2016)

Em inumeros contextos de pesquisa, especialmente em contextos onde nao
conhecemos nenhum de nossos interlocutores de antemao, a figura do antropologo
gera desconfianca e confusdes. Na Liga do Funk, por exemplo, MC Gerinho falava
que todo mundo tinha que ser alguma coisa "MC, DJ, produtor, fotografo, dancarino",
ndo havia espago para antropologos no leque de possibilidades da associagdo. A
musica tem um lugar mais concreto no imagindrio coletivo; ndo exige tanta
explicacdo. Como mostrei no capitulo anterior, eu era de fora do funk. Minha
presenca na Liga do Funk, num primeiro momento, gerou perguntas, estranhamentos
e desconfiangas. Entretanto, apesar de ser de fora do funk, e ser de fora da favela, me
sentia de dentro da musica. Eu toco violdo e baixo elétrico desde os doze anos de
idade. Minha carreira na musica ¢ anterior 2 minha formag¢ao de cientista social. Subi
num palco para ganhar meu primeiro caché ainda na adolescéncia com quinze anos de
idade, no bares de minha cidade natal Braganca Paulista, interior de Sao Paulo. O
pertencimento a musica era o ponto de contato que vislumbrava entre minha realidade
e a realidade dos MCs com os quais queria tecer relagcdes mais profundas. Por isso, no
primeiro contato que tive com Diih me apresentei como musico e pesquisador de
musica interessado em aprender mais sobre funk. A fala de Diih no dia em que veio
gravar, de que os antrop6logos eram como esponjas que s6 queriam sugar, reforcava
0 que eu ja temia ao deixar meu lado antropdlogo para o momento em que algum
vinculo inicial j& houvesse sido formado via musica®’. De todo modo, Diih me
descobriu antropologo rapidamente, posto que minha vida académica de certo modo
esta exposta nas redes sociais. Sorte a minha que a musica correspondeu as

expectativas de Diih que saiu do estudio feliz e querendo gravar mais composi¢des

45 Loic Wacquant (2002) conta que se tivesse se apresentado como um pesquisador de boxe desde o
inicio de seus contatos com o treinador Dee Dee do gym que frequentava, sua pesquisa néo teria sido a
mesma. No caso dele, somente apos 16 meses de intenso treinamento ele compreendeu que seu
trabalho estaria focado no boxe, a essa altura ele ja era "one of the boys".
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46 .
I"™, virou sua

comigo. A musica que iniciamos nesse encontro, "Processo Natura
musica de trabalho durante os meses seguintes. Se minha pesquisa sugava algo de

Diih, minha musicalidade devolvia algo em troca.

Todo antrop6logo em campo acaba tendo que entender quais objetos de troca tém em
suas maos para conquistar a confianca de interlocutores possiveis para sua pesquisa.
Se me permitem uma rapida digressdo etnoldgica, numa viagem que fiz ao noroeste
da Amazonia, Alto Rio Negro, em Novembro de 2014 - para realizagdo de uma
oficina pedagdgica cujo objetivo principal foi a gravagcdo dos instrumentos de sopro
de uma comunidade Yuhupdeh com meu colega Pedro Augusto Lolli*’ - causou-me
forte impressao observar uma intensa rede de transagdes interpessoais que tem o
tabaco e a gasolina como proeminentes objetos de troca. No caso da realizacdao das
oficinas, isso ficou evidente na medida em que ao longo dos dias foi consumido uma
grande quantidade de tabaco e gasolina. O tabaco como objeto imprescindivel das
acdes xamanicas necessarias para a gravagao dos instrumentos de sopro. A gasolina
como combustivel dos motores dos barcos que permitiu reunir pessoas de trés
comunidades para a realizacao da oficina, onde iriamos entre outras coisas, gravar as
flautas Jurupari dos Yuhupdeh - observei como as relacdes em toda regido sao
permeadas pelo tabaco e pela gasolina. As dadivas mais especificas que Lolli
dispunha para produzir e manter lagcos sociais com seus interlocutores, eram suas
competéncias como um mediador entre o mundo dos brancos e o mundo dos
Yuhupdeh. Essas competéncias envolviam, entre outras coisas, assessoria a escola

indigena e realizacao de oficinas socioeducativas de revitalizacao cultural.

Em 2016, ao iniciar meus trabalhos de campo via Liga do Funk, desejava me
aproximar dos MCs e aprofundar lagos. Logo intui que o fato de ser musico e ter um
estadio em casa poderia ser uma moeda de troca potente. Meu violdo de nylon era

meu tabaco. Minha placa de gravagdo sonora era minha gasolina. Dessa forma, um

46 "Processo Natural" pode ser ouvida no perfil do MC no Spotify, no seguinte enderego eletronico:
https://open.spotify.com/album/2bAHvwW21gVQaVGsUtNEuK

Pode também ser ouvida no Youtube, no seguinte endereco eletronico:
https://www.youtube.com/watch?v=3uZTK vvobY

47 Lolli é professor do departamento de antropologia da UFSCar, um etndlogo que ja trabalha na area
do Alto Rio Negro desde 2007. Para conhecer mais sobre sua etnografia vale a leitura de "Sopros de
Vida e Destrui¢do: Composi¢do e Decomposicdo de Pessoas" publicado na Revista de Antropologia,
vol.56, no. 2, 2013.
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trajeto que se delineou foi das reunides de quarta feira na Liga do Funk, para dentro
do meu estidio com os dois primeiros MCs com os quais aprofundei relagdes. Um
trajeto inusitado na maioria das pesquisas antropoldgicas, impossivel no caso de uma
pesquisa etnologica no meio da selva, mas que se mostrava um atalho possivel para
investigar a musicalidade dos MCs que havia conhecido na Liga*. Por que nio
aproveitar o fato de que moravamos na mesma cidade e convida-los para criar musica
dentro da minha casa? Abrir minha intimidade, compartilhar minha arte, antes mesmo
de me debrucar sobre a intimidade deles. Fazer etnografia tem a ver com fabricar
relagdes sociais novas, com pessoas novas que nao te conhecem, que nao sabem nada
sobre vocé, que pensam mundos diferentes dos seus. Minha estratégia nessa etapa foi
de abrir meu mundo na esperanga de que posteriormente outros mundos me fossem
abertos. Uma estratégia metodologica que passei a pensar como um tipo de campo
reverso. Nessa reversibilidade do trajeto de pesquisa, me vi interferindo, afetando e
contaminando de modo musical meus interlocutores*’. Por outro lado, fui afetado e
me deixei interferir ¢ me deixei contaminar. O estidio emergia como espaco de

purificacdes sonoras e de contaminagdes criativas.

Nos encontros da Liga convidei MC Diih Pura Calma e MC Tiiga’® para virem gravar

suas composicdes comigo. Depois de encontra-los no meu estudio e realizar uma

48 Importante dizer que esses dois MCs representam as tentativas que deram certo. Nas reunides da
Liga do Funk, fiz contato com diversos MCs, homens e mulheres, com os quais por inimeras razdes
ndo foi possivel estabelecer essa troca. Um dos casos que ndo deram certo foi com a MC Dricka que
hoje estd bastante famosa, sendo considerada por alguns como a nova Tati Quebra Barraco. Cheguei a
trocar mensagens pelo whatsapp com a Dricka tentando um encontro para o qual ela sinalizava
interesse, mas sempre me deixava esperando. Apos trés tentativas frustradas comecei a desconfiar que
estava me "zoando", o que era compreensivel, afinal quem era esse homem branco mais velho que de
repente surge querendo gravar? Eu ndo desisti, mas meses depois ela trocou de celular, parou de
frequentar a Liga, parou de me responder no instagram (nem "zoando") e estava com milhdes de views
(mais de 50 milhdes em 2020) no Youtube com seu funk "Empurra, Empurra", disponivel no seguinte
link: https://www.youtube.com/watch?v=HarECn4BqzE

Eu adoraria que a Dricka continuasse me "zoando" ¢ ainda ndo desisti do nosso encontro, ainda que ele
pare¢a cada vez mais distante conforme seu sucesso aumenta. A "zoagdo" de Dricka era um vinculo.

49 Lembremos que o antropdlogo Hermano Vianna (1988) foi quem apresentou ao DJ Marlboro uma
bateria eletronica nos anos 1980, interferindo de modo central no que viria a ser o inicio da producao
fonografica de funks cantados em portugués.

50 Me chamou a atengdo o fato de que os nomes artisticos desses MCs sejam grafados com dois "is"
seguidos: Diih e Tiiga. Outro personagem que conheci foi o Youtuber Hiiits grafado com trés "is".
Quando questionados sobre os motivos dessas grafias todos respondiam que era pra "ser diferente". Em
redes sociais como instagram, na verdade, ndo é possivel criar um perfil se teu nome for igual ao de
outro perfil. Essa necessidade de diferenciagdo nos nomes expande o repertorio de grafias possiveis. A
logica da nomeagdo parece estar ligada a essa necessidade de diferenciagdo dentro das redes sociais
que sdo o principal ambiente de divulgagdo e consumo dessas musicas na atualidade.
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primeira sessao de gravacao - onde soltava uma base ritmica de funk e os deixava
cantar sem estabelecer dire¢des especificas, deixando fluir da forma mais livre
possivel - conversamos que seria interessante trabalhar esse primeiro material sonoro
com os DJs com os quais ja estavam acostumados a trabalhar. O material sonoro
captado se transformou nos funks "Processo Natural" de MC Diih Pura Calma, e

"Calabougo da Ganancia"'

de MC Tiiga. Fui entdo para estiidios na Zona Norte e
Zona Leste, nas quebradas de MC Diih Pura Calma e MC Tiiga, onde conheci os
produtores Kut Mendes e DJ FB. Mas antes de descrever o que observei participando
das gravagdes com Kut Mendes e DJ FB, vale descrever minha participacao

observando Diih e Tiiga gravando em casa.

Os antropologos sdo como uma esponja
vém pra sugar

e nao devolvem nada em troca

Como a BATIDA que abre este capitulo mostra, Diih possuia um caderno
de musicas com diversas composi¢cdoes. O primeiro passo de nosso processo foi
selecionar uma musica. Ele me identificou com o universo do blues e achou que esse
seria o género mais adequado para a situagao (o que revela o quanto minha pessoa e
os marcadores sociais que trago no corpo transmitiam um universo outro que nao o do

funk), mas no momento em que Diih cantou:

"Se o nosso jeito maloqueiro te impressiona
Mexendo por dentro eu sei que te assanha
Fica tranquila que é um processo natural

Se joga no fervo pra ficar sensacional

E e delira pois na pista vocé é maravilha
Ela desce ela sobe ela agita jogou o cabelo e que delicia
E se esconde no faro te encontro de fronte e as ideias levamos adiante

Um beijo aos 45 do segundo tempo e a partida segue adiante

31 nCalabougo da Ganancia" pode ser ouvida em: https://www.youtube.com/watch?v=0K Giunvdyfs
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E que eu tenho muita imaginagdo
Vocé pode tentar fugir de mim
Mas de mim escapa ndo, ndo, ndo."

("Processo Natural, MC Diih Pura Calma)

Eu afirmei que essa era a musica certa para comegarmos nossa parceria gravando.

Peguei meu violdo ainda na cozinha de casa e comecei a acompanhar a melodia da

musica, harmonizando com uma sequéncia de acordes menores - Em (mi menor), Am

(1a menor) e Bm (si menor) - fazendo um ritmo igual ao da clave da palma de mao

que aprendi na Liga. Uma transcrigdo musical possivel desse momento inicial de

criagdo seria:

qur'ly‘lY) Amj Bm qu l}mﬁ Bm
= e e S e m—ee— =
I T 1 ey 1 i | 1 1 | {8 | T 1 | I T 1 1 1 1 ey 5 T |
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Transcricio 3: Base de violdo para '"Processo natural". Exemplo sonoro disponivel em:

https://youtu.be/e3f40BQO 4c

A juncdo da clave ritmica do funk com a harmonizagao de violao que fiz para o canto

do MC permitiu uma conexao sonora inicial. Diith gostou do resultado que surgiu e

abriu um sorriso enquanto cantava, logo nos primeiros versos € compassos em que

nossas musicalidades se encontraram. Meses depois desse dia, me contando como

tinha composto a musica ele comentou que "casou certinho" comigo.

"A processo natural que vocé estava me perguntando eu fiz muito rapido. Eu
estava até meio triste assim, sabe! Comecou a sair varias letras, mas tudo em
dire¢des opostas ao que eu estava vivendo. E a Processo Natural foi uma delas.
Dai, eu até mostrei pro Kut, ele curtiu mas ela ficou guardada. Dai, no dia que eu
vim aqui e mostrei pra vocé, casou certinho (risos)."

(MC Diih Pura Calma, 19/11/2016)

Mas o que significa "casar certinho" aqui? O casamento em questdo ¢ musical, e diz

respeito a possibilidade de criagdo a partir de um leque minimo de elementos
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compartilhados. O elemento central - € que me permitiu acompanhar Diih ao violao
sugando um sorriso de seu rosto - ¢ a clave ritmica que caracteriza o género funk
brasileiro. A clave ¢ uma chave de entendimento musicologico. Ela permeia este
texto, desde o capitulo anterior, permeia meu campo desde minhas primeiras visitas a
Liga do Funk. Ela esta presente nas batidas de palma de mao, nos atabaques
sampleados das primeiras gravagdes de funk carioca nos anos 90, nos timbres
eletronicos das batidas tocadas na MPC pelos DJs, nos beats produzidos em estudio e
que ecoam nos alto falantes dos carros pelas ruas da cidade. O funk além de ser
caracterizado por essa clave, tem um andamento definido que oscila normalmente
entre 130 e 132 bpm (batidas por minuto)>*. Gravando com Diih cheguei
intuitivamente num andamento aproximado de 124 bpm a partir do ritmo organico de
seu canto. Interessante observar como o bpm do funk ja estd (in)corporado no MC -
Diih cantou sem metronomo num andamento muito préximo do 130 que € um padrao

do género. Seu organismo ja absorveu o andamento certo.

O passo seguinte foi criar uma batida que serviria de base, gravar o canto de Diih e
comegar a construir um arranjo agregando novos elementos e camadas. Ao final desse
primeiro encontro, nds haviamos produzido uma base com voz, beat eletronico,
beatbox (batida de funk cantada com a boca simulando uma bateria), violdo, teclados,
guitarra, baixo synth e baixo elétrico. A gravacao ficou com um total de dois minutos
e vinte e nove segundos de duragdo. Nesse tempo, Diih cantava a letra duas vezes
inteira e terminava repetindo a estrofe final que funcionava como um refrao.
Combinamos de terminar a faixa com Kut Mendes, que era o produtor com quem Diih
trabalhava naquela época. A letra nos remete a uma vertente romantica do funk, onde

0 MC narra um flerte, uma paquera e assume seu "jeito maloqueiro". O processo

52 Recentemente DJs e produtores, em especial no Rio de Janeiro, passaram a produzir funks em 150 e
170 bpm acelerando cada vez mais o andamento do género. Segundo alguns MCs, essa € uma diferenga
musical entre Rio de Janeiro e S3ao Paulo, o andamento. Os produtores paulistanos estdo
incorporarando o bpm de 150. De todo modo, em 2016 quando gravei com Diih, ainda ndo tinha
conhecimento do funk de 150 bpm. Para saber mais sobre o funk 150 bpm recomendo a teste de Dennis
Novaes (2020) citada anteriormente, ¢ um documentario produzido pela Vice Brasil. Na descri¢do do
documentario no Youtube nos deparamos com uma narrativa sobre a possivel origem do 150 bpm: "ha
alguns anos, na comunidade de Nova Holanda, na Zona Norte do Rio, uma crianga batucando em uma
garrafa de Coca-Cola foi o gatilho para a criagdo de um ponto de inflexdo que cruzou novamente a
historia da musica e das comunidades cariocas: o 150 BPM, a putaria acelerada, o ritmo louco." O
endereco eletronico do documentario €: file://localhost/www. https/::youtu.be:1T7-6aWp7Hs
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natural que Diih descreve parece ser o processo que acontece com a garota com a qual

esta flertando quando se sente atraida pelo seu "jeito maloqueiro".

BATIDA 1I

"Hoje recebi em casa o Tiago Oliveira, também conhecido como Mc Tiiga. Ele é
da Zona Leste, de Sdo Mateus, nascido em 1995, tem um irm&do € mora com Seus
pais T¢é e Silvia. Conheci o Tiiga nas primeiras vezes em que fui a Liga do Funk.
Gostei muito do funk que ele cantou nas reunides. Gostei da letra, da voz, da
afinacdo. Fui puxar papo e comentei que tinha um estidio caseiro ¢ que um dia
ele poderia vir em gravar comigo. Depois de meses de conversa consegui traze-
lo. Tiiga chegou por volta do meio dia. Ele estava bem sério e havia um siléncio
incdmodo ao nosso redor nesses momentos iniciais. Ofereci um café com tapioca

antes de comecgarmos a gravar.

No estudio, mostrei uma base musical que ja havia preparado antes, a partir do
que tinha filmado na Liga com meu celular. Eu havia identificado a tonalidade
da melodia, harmonizado e criado uma batida de funk, esperando que ele
pudesse chegar ¢ cantar em cima. As coisas sairam um pouco diferente do que
havia imaginado. A afinag@o dele hoje estava mais grave, ele ndo conseguiu
chegar na afinagdo que tinha feito ao vivo na Liga. Senti que ele estava ainda
pouco a vontade comigo, talvez inibido e com vergonha de soltar a voz. O jeito
que ele cantou na Liga tinha sido outro. A atitude ¢ a intengdo eram diferentes.
Resolvi gravar seu canto somente com a batida ritmica, sem harmonia, para ele
ficar mais livre. A letra da musica fala sobre pobreza, sobre dinheiro, ganancia,
desigualdade. Um funk da vertente consciente. Fizemos alguns fakes (tomadas
gravadas) de voz, escolhemos um que ficou na tonalidade de mi bemol menor.
Foi o tom em que Tiiga cantou melhor hoje. Ele cantou melhor quando tirei a

parte melddico-harmonica e deixei so a batida.

Na hora do almogo, falamos um pouco mais de Sdo Mateus. Ele disse que
comegou a cantar funk nas rodas de improvisacdo do bairro. Tem roda de funk
duas vezes por semana, durante o futebol. Funk e futebol. Improviso na musica e

na quadra. Tem uma quadra de futebol a poucos quarteirdes de sua casa.

No almogo, brincamos de improvisar versos. Tiiga foi mostrando como ele faz.

Me lembrei das batalhas do Metro Sdo Bento descritas no trabalho de mestrado
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de Ricardo Teperman, "Tem que ter suingue - batalhas de freestyle na estagdo
Santa Cruz" que acabara de ler. Fiquei curioso de ir nessa roda de improviso em
Sdo Mateus. Tiiga disse que ainda bem novo se apresentou num palco montado
na quadra de futebol perto de sua casa numa festa da comunidade e viu que

"levava jeito pra coisa".

Interessante que tanto ele como Diih comecaram na rua, com os amigos, bem
novos. Pensei que a génese criativa do funk parece estar na rua, junto com o rap,
junto com o futebol, junto com as turmas jovens de amigos na convivéncia fora
de casa. Esta nas batalhas de rima que sdo brincadeiras de "zoagdo". Depois de
me "zoar" um pouco nas rimas do almogo, Tiiga ficou menos silencioso comigo,
comegou a relaxar mais, algumas distancias foram transpostas. Continuamos
durante algumas horas agregando camadas harmoénicas e melddicas a base
ritmica e ao canto. Por volta das 19 horas paramos e Tiiga se despediu rumo a
Sdo Mateus. Ele parecia feliz com nosso dia de criagdo."

(Relato sobre primeiro dia de gravagdo com MC Tiiga, 12/08/2016).

As trajetorias dos meus encontros com Tiiga e Diih sdo bem parecidas. Conheci os
dois na Liga do Funk e fiz o mesmo convite para que viessem gravar comigo.
Entretanto, o funk de Tiiga ja conhecia porque ouvira no palco da Liga sua
performance. Como mencionei antes, filmei ele cantando na rua no final da reuniao.
Com o pequeno trecho de video criei uma base musical no meu estidio para ele
chegar gravando com algo pronto, diferente do que ocorreu com Diih cujas musicas
ndo conhecia de antemdo. Mas os processos criativos sao cheios de surpresas e
pequenos imprevistos. Tiiga nao conseguiu cantar no mesmo tom em que cantara na
Liga. A op¢ao de cantar somente com ritmo surgiu como decorréncia natural dessa
dificuldade, mas revelou-se, em encontros posteriores com outros MCs e DJs, uma
pratica comum no universo da producdo musical de funk. E muito comum que os

ns3

MCs gravem suas "capelas"”” (canto solo) utilizando somente o acompanhamento de

uma batida genérica, que em muitos casos baixam de gracga pela internet.

3 Novaes (2020) chama de "acapelas" esses cantos solos. Um outro detalhe interessante na
nomeclatura musical encontrada por Novaes no Rio de Janeiro, e que é um pouco diferente aqui, ¢ a
ideia de "base". Em Novaes, "base" é outro termo para batida ou beat. Aqui, "base" é todo conjunto do
arranjo criado pelo produtor sem a voz. A base pode ser formada por muitas camadas, mas
normalmente ¢ a soma de pontos, samplers ¢ beats.
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O DJ e MC Allé Mark, dono da "Pedalada Produgdes" na época e que futuramente foi
trabalhar na gravadora Kondzilla, me contou que em muitos casos os MCs nem lidam
diretamente com o produtor. Apenas enviam as capelas pela internet e recebem depois
a musica produzida®. Isso s6 ¢ possivel pela conexdo ritmica do género que se
manifesta numa clave definida e em bpms definidos. Essas trocas translocais via
internet sdo cada vez mais comuns na produ¢ao musical do funk. Sempre que um MC
envia sua capela, grava junto um "carimbo", que ¢ uma homenagem que presta ao DJ,
citando seu nome e valorizando seus beats. Uma cena que observei dentro de uma
produtora maior, num momento posterior, foi de MCs passarem um tempo gravando

apenas carimbos para diversos DJs.

Naquela altura, eu ainda ndo sabia dessa pratica de gravar somente a voz sem
acompanhamentos harmoénicos ou melodicos (nem da pratica de gravar "carimbos").
No processo que vivi com Tiiga a gravagao da capela somente com ritmo aconteceu
sem querer. No meu fazer musical a regra era que o cantor gravasse sempre com um
acompanhamento harménico que guiasse sua tonalidade. Depois de gravarmos a voz
comecamos a agregar camadas harmoénicas e melddicas em cima do beat. Trilhei um
caminho criativo parecido com o que fizera com Diih, gravando teclado, baixo synth e
guitarra ao invés de violdo. Gravei também uma segunda voz no refrdo da musica.
Minha musicalidade vem dos instrumentos de corda. Meu pensamento musical esta
viciado na ideia de harmonizagdo e na ideia de que a musica se faz com seres
humanos tocando instrumentos, ideia que os processos criativos do funk foram
desconstruindo ao longo da etnografia. Em muitos estudios de funk que visitei, ndo vi
um instrumento de corda sequer. Em alguns casos, nenhuma MPC e nenhum teclado
excetuando-se o teclado alfanumérico do computador. O instrumento de producao
musical e estudio mais presente do funk paulistano nos dias de hoje ¢ o computador e
softwares como Acid e Abbleton Live. Falarei sobre isso com mais profundidade

adiante.

** A MC Dricka contou em entrevista para o youtuber Deiveson Alves que mandou sua "voz" para DJs
em Belo Horizonte que criaram versdes locais das musicas. Quando ela fala em mandar a voz esta
justamente se referindo ao canto capela num andamento definido que pode ser manipulado por DJs
diferentes na criagdo de versdes. A entrevista que conta com quase dois milhdes de visualiza¢des pode
ser encontrada em: https://www.youtube.com/watch?v=kxD4pPSpS3k
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Seu organismo ja& absorveu o

andamento certo

Tiiga ¢ mais timido e calado do que Diih. Percebi que comecou a se soltar depois de
brincarmos de rima na hora do almogo. Ele contou que seu funk veio das brincadeiras
e batalhas de rima com os amigos do bairro ainda muito novo. As batalhas de rima
ndo sdao novidade do funk, elas acontecem no rap héa bastante tempo. Ricardo
Teperman (2011) fez uma excelente etnografia das batalhas de rima do metrd Santa
Cruz, de onde sairam rappers como Emicida e Cabal. Ele analisou as dindmicas
criativas das batalhas, as recorréncias poéticas de provocagdes, as regras e codigos.
Mostrou como marcadores sociais de raga e género sao muni¢do nas performances
que segundo o autor "nublam as fronteiras entre piada e insulto" (TEPERMAN,
2011). Tiiga € do Jardim 9 de julho, na Zona leste, e ja participou da famosa Batalha
do Vinho que acontece quinzenalmente numa praga proxima a sua casa™, e que
possui uma dindmica bastante proxima do que Teperman descreve. Tanto no metro
Santa Cruz, quanto na Praca do Vinho as batalhas acontecem com batidas de rap

como acompanhamento, tocadas em caixas de som.

A brincadeira que Tiiga fez comigo no almogo e que fazia quando crianga com seus
amigos era em cima da batida de palma da mao da clave funk. Essa ¢ uma diferenga
musical significativa em relagao as batalhas de rap. Presenciei com Tiiga uma batalha
na praga do Vinho em 2019, e pude ver que as batidas de rap sdao de diversos tipos
diferentes e com varios andamentos (bpm). Tiiga passeia com facilidade entre os dois
géneros, rap e funk. Quando escuto ele improvisando’® imagino uma linha de
continuidade entre os dois géneros, apesar de muitos rappers de geragdes mais antigas

criticarem o funk. Na verdade, o que Tiiga e Diih ensinaram foi que o rap ¢ uma porta

> A Batalha do Vinho possui um canal de Youtube com videos dos finalistas de cada rodada. Tiiga foi
finalista da rodada do dia 25 de Julho de 2018, e sua participagdo pode ser vista no seguinte enderego
eletronico: https://www.youtube.com/watch?v=SV6YS6REOhE

Recentemente, Tiiga colocou em seu perfil de instagram que é organizador da "Batalha do Nove" um
encontro novo que teve sua primeira edi¢gdo em Janeiro de 2020.

56 Produzi um diario de campo filmico durante a pesquisa com uma série de fragmentos captados e
editados com o celular. Em um dos filmes, realizei uma entrevista com Tiiga em sua casa no Jardim 9
de Julho, dia 29/07/2017. Ele contou sobre seu "dom" de rimar e fez um improviso no meio da
entrevista, disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=AVunGUDbJiiA
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de entrada para o funk, na medida em que ouviam bastante rap quando eram mais
novos. Os dois me afirmaram que escutavam rap e os dois possuem composi¢des de
rap. Tiiga atualmente esta mais no rap do que no funk, produzindo e divulgando sua
banda "Quente Como o Sol"’. O rap e a pratica de improviso (brincando e zoando)
fizeram parte do aprendizado e da (in)corporagdo da musicalidade funk para Tiiga e
Diih. As aptidoes musicais desenvolveram-se a partir desses elementos combinados.
Diih toca também um pouco de violao, mas Tiiga ndo toca nenhum instrumento além
de suas batidas de maos e sua voz. Os encontros da Liga, e agora os encontros com
Diih e Tiiga, me mostravam que um dos cernes criativos da musicalidade funk é o
canto e a batida de palma de mdo com clave ritmica definida dentro de andamento

definido.
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Foto 5: MC Tiiga, sem boné olhando para a camera, fazendo roda de funk batendo na palma da mao

com seus amigos do Jardim 9 de Julho, na quadra de futebol onde comegou a rimar.

Tiiga gostou do resultado sonoro que alcangamos € combinamos de terminar a musica
junto com o DJ FB, seu produtor oficial na ocasido. O proximo passo era encontrar
Kut Mendes com Diih, ¢ DJ FB com Tiiga. O primeiro na Vila Nova Cachoeirinha,
Zona Norte, ¢ o segundo na Vila Formosa, Zona Leste. Para tratar com mais

propriedade dessas experiéncias proponho uma breve discussdo sobre a ideia de

57 Para conhecer ¢ acompanhar o trabalho do grupo uma boa op¢io é o perfil no instagram onde
postam com mais frequéncia: https://www.instagram.com/quente.como.sol/
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musicalidade e sobre a ideia de fazer musical, conectada com as primeiras
participagdes observantes que esse campo reverso trouxe. A musicalidade e o fazer
musical servirdo de munigdo conceitual para a analise das praticas criativas de MCs e

DlJs (e um antrop6logo musico) em estudio.

2.3 SOBRE A PERSPECTIVA DA
MULTIMUSICALIDADE

BATIDA III

"Sempre fui aquele cara que gosta de mexer, fugar e tal. Na parte de producao,
ndo sei muito teoria a fundo e tudo mais, mas eu sou um cara que sempre tive um
feeling musical. Eu tenho a facilidade para aprender. Ai, foi quando a gente
resolveu montar um estadio. O estadio era 14 no outro quarto, pequenininho, uma
mesinha (de som), nem era essa KRK, era s6 a Pioneer’® pequenininha, a gente
comegava a montar uns beats de Hip Hop e tudo mais. E foi quando pintou a
ideia de levar a sério essa ideia de produgdo no funk. Queria mostrar a musica
que deu o pontapé inicial aqui no projeto da "Pedalada Produgdes - estudio Allé
Mark", e foi uma musica que a galera gostou. Quando eu soltei essa musica foi
tipo uma janela no mundo do funk para eu adquirir mais clientes. Esse aqui foi o
start, caral Vou mostrar pra voc€. Eu usei um pouco do feeling musical. Foram
duas pessoas que gravaram, MC Paola e MC Mike (nessa hora Allé aperta o play

. . . 159
na musica "Julieta Cretina"

que comeca com o pontinho de pizzicato digital de
violinos e piano digital, numa melodia em tonalidade menor sobre um ciclo
harmonico de dois acordes menores)

(DJ Allé Mark, 16/08/2017)

"Mais importante para mim do que a possibilidade de comparar estilos diferentes
de musica ¢é a investigagdo sobre o que a musica realmente é enquanto expressao
do comportamento humano, ¢ em que medida os processos que a geram Sao
musicais e especificos da espécie humana. Quando os Venda dizem que todos os
seres humanos normais nascem com o potencial para apreciarem ¢ performarem
musica, eles podem estar fazendo uma afirmagdo valida para toda espécie,

embora existam algumas sociedades onde a habilidade musical é considerada

¥ KRK e Pioneer sdo marcas de caixas de som de monitora¢io para estudio.
> https://www.youtube.com/watch?v=TYIxSamomH0
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privilégio de alguns poucos escolhidos. De todo modo, nés ndo estaremos aptos
a investigar essas questdes até que as analises da musica incluam as estruturas
profundas assim como as superficiais, ¢ até que prestemos tanta atengdo ao
homem que faz a musica quanto a musica que o homem faz."

(BLACKING, 1971: 108, tradug@o minha)

Conheci o produtor musical MC e DJ Allé Mark, na Liga do Funk em 2016. Nos
encontramos novamente, por coincidéncia, no estidio do DJ FB, no dia em que fui
trabalhar no funk "Calabou¢o da Ganancia" de MC Tiiga. Meses depois, ele abriu as
portas de seu estudio para que acompanhasse seus processos de criagao de perto. O

!

uso da expressao "feeling musical” no seu jeito de me descrever como produzia era
recorrente. Nos dois paragrafos acima, as ideias de Allé Mark e do antropologo da
musica John Blacking, distantes no tempo e no espaco uma da outra, revelam dois
lados da musicalidade humana. Quando Allé fala em seu "feeling musical" esta se
referindo a sua musicalidade individual, ao seu modo particular de sentir uma
composi¢do, a capacidade que tem de produzir funk (mesmo sem estudar "teoria a
fundo"), a0 modo como utiliza os instrumentos digitais de seu estudio para criar.
Feeling em portugués pode ser traduzido como sentimento, ¢ cada um sente uma
musica de modo tnico. Quando Blacking traz sua experiéncia entre os Venda, para os
quais todos seres humanos normais possuem um potencial inato para apreciarem e
performarem musica, estd trazendo o lado coletivo da musicalidade enquanto
capacidade humana compartilhada por todos. Blacking em sua "analise cultural" das
estruturas musicais investiga os processos cognitivos mais gerais que envolvem o
fazer musical. Ele pensa a musica antropologicamente como um comportamento
humano que pode ser desenvolvido por qualquer individuo; fazer musica faz parte de
uma "biogramatica humana" (BLACKING, 2007: 213). Segundo o proprio autor,
foram os dias entre os Venda que fizeram com que parasse de considerar o fazer
musical uma competéncia exclusiva e rara de poucos individuos talentosos. Essa
no¢ao de musicalidade como algo raro, como uma capacidade ou habilidade de
poucos seres humanos, e algo restrito ao mundo dos grandes génios seria mais uma

160

caracteristica ocidental”. A etnografia dos fazeres musicais do funk teve efeito

60 Se levarmos em consideragdo a visio de Thomas Turino (2008) sobre o estudo da musica dividido
em campos de praticas performaticas (Participativa, Apresentacional, High Fidelity, ¢ Arte de Audio
em Estudio), ousaria dizer que essa no¢ao de musicalidade como algo que poucos individuos possuem
também estd ligada a expansdo da industria fonografica e do show business, que levam a uma confusio
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parecido alargando minha nocao de musicalidade. Vale notar que ambas sao tradi¢cdes

musicais de ancestralidade africana, ainda que distantes no tempo e no espago.

A expressao musicalidade ¢ amplamente usada no mundo da musica e dos diversos
campos de estudos que abordam um universo musical - musicologia, educacao
musical, sociologia da musica, antropologia da musica, neurociéncia, psicologia
cognitiva, etc. Cada campo tem seu objeto delimitado, tem suas preocupagdes
especificas, mas de modo geral a musicalidade estaria ligada a uma aptiddo humana
para a musica. Na antropologia, John Blacking foi um dos autores que trabalhou com
a musicalidade e com a no¢ao de "music making", normalmente traduzida como fazer
musical. Uma das questdes centrais na obra de Blacking ¢ o entendimento da musica
como som organizado humanamente (investigar a musica que o homem faz), e da
sociedade como humanidade organizada sonoramente (investigar o homem que a
musica faz). Dentro dessa chave reflexiva, a musicalidade ¢ algo inerente ao humano;
a aptidao para a musica faria parte da estrutura cognitiva humana. Devemos ler essa
ideia de aptidao de modo alargado como estar apto a fazer musica, mas também estar
apto a ouvir musica e usufruir da musica. Nesse sentido, ¢ algo compartilhado por
todos nds, mesmo que varie, em termos individuais e coletivamente. Essa ¢ a visao
expressa pelo educador musical Edwin E. Gordon (1997) em "Learning Sequences in
Music - A Contemporary Music Learning Theory" - de que a musicalidade ¢ algo que
todos podem desenvolver e estaria ligada ao que ele chama de musical aptitude.
Segundo o autor, essa musical aptitude, além de variar de pessoa para pessoa, €
influenciada pelo ambiente. Uma crianca exposta desde cedo a praticas musicais
desenvolveria mais essa capacidade que todos temos em algum grau. O costume de
ouvir musica também ¢ considerado uma pratica musical relevante e que estimula a
"inteligéncia musical" (JAFFURS, 2004). A ideia de musicalidade esté ligada também

a um tipo de inteligéncia especifico.

"Inteligéncia musical ¢ o "nivel da habilidade que cada um tém de experimentar

musica como algo significativo, informado por discernimento sensitivo e

de que a musica é o material gravado ou o show, quando na verdade ¢ muito mais do que isso. A
musicalidade enquanto elemento coletivo, estd muito mais ligada ao campo das performances
participativas.
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entendimentos amplos, em cada papel de engajamento musical particular no qual

esteja envolvido." (REIMER, 2003 apud JAFFURS, 2004: 4, tradu¢do minha ).

Capacidade, habilidade, inteligéncia, talento, dom, aptidao sdao alguns dos termos que
aparecem em artigos sobre musicalidade (HOOD, 1960), (GORDON, 1997),
(BLACKING, 1971 e 2007), (JAFFURS, 2004) (TOPOROVA, GADZIHIEVA e
MALUKHOVA, 2016). Na area da educagdo musical, alguns autores mencionam o
quanto, no mundo ocidental, o ensino e as atividades para a promog¢dao e o
desenvolvimento da musicalidade passaram por um intenso processo de formalizacao
e especializagdo. O musico foi se tornando um especialista na arte de ler partituras e
executar com virtuosismo algum instrumento (de preferéncia de orquestra) buscando
dominar o repertorio erudito. Outra caracteristica forte dessa musicalidade ¢ a
racionalizacdo do estudo em conservatérios onde predominam relagdes baseadas na
autoridade de um professor, maestro ou regente. E uma musicalidade onde existe uma
relagdo de poder, uma assimetria de posicoes onde deve-se respeitar determinada

autoridade®'.

Ao longo de todo século XX, com o continuo desenvolvimento da industria
fonografica, a musica popular foi ganhando um papel de destaque desde os
primoérdios do jazz (e do samba, no caso do Brasil, por exemplo) até o surgimento do
rock e da musica eletronica. Essa musicalidade popular que foi dominando a agenda
dos estudios de gravacdo ndo estava centrada no aprendizado formal como a
musicalidade erudita de conservatério. E uma musicalidade muito mais ligada a
capacidade de se tocar de ouvido, a capacidade de improvisar, de aprender musica por
imitacdo ouvindo os discos de seus artistas favoritos. A musicalidade funk estaria
mais proxima desse tipo de aprendizado que podemos chamar de aural, ou seja, essa
habilidade de fazer musica a partir do que se escuta. No funk, assim como na musica
popular em geral, ¢ pouco comum relagdes de desenvolvimento musical calcadas

numa assimetria, na ideia de que um manda e o outro executa. Quando realizei

61 A educadora musical norte-americana Sheri Jaffurs (2004) ainda menciona o fato de que nessa
musicalidade de conservatdrio depois que o aluno se forma ele sai com a sensagdo de que ndo tem mais
nada para aprender e desenvolver. "Some musicians trained in the formal education setting may feel
that once they have graduated from the conservatory or college, they have gathered all the knowledge
they need.” (JAFFURS, 2004: 13).
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pesquisa de campo com compositores de musica popular paulistanos no contexto do
mestrado (DEL PICCHIA, 2013), observei processos criativos onde existia uma
igualdade de posi¢des. Todos tinham sua voz e até se esperava que todos
contribuissem com ideias originais. A autenticidade e a originalidade eram mais
valorizados do que a capacidade de ler uma partitura ou do que o virtuosismo
instrumental. Essas discussdes sdo importantes quando pensamos em termos de

musicalidade(s).

Se musicalidade ¢ uma aptidao para experienciar processos musicais (que engloba
tanto o ato de tocar quanto o de escutar), sabemos hoje que isso pode acontecer de
diversas formas. Isso ainda ndo era tdo ébvio quando Mantle Hood trouxe a discussao
para a antropologia da musica em 1960, propondo o termo bimusicalidade. Hood
assumia na época a existéncia de outras musicalidades diferentes da ocidental e
afirmava que o etnomusicologo deveria aprender a l6gica musical dos grupos com os
quais trabalhava; a bimusicalidade era um desafio novo para uma pratica cientifica
acostumada a observacdo passiva da musica de outras culturas. Segundo Hood, o
"desafio inicial, claramente, ¢ o desenvolvimento de uma habilidade para
escutar/ouvir." (HOOD, 1960: 56). E segue, em tom critico, afirmando que o
"preconceito condicionado mais dificil de ser superado entre os musicos ocidentais ¢ a
ideia de uma afinacao perfeita." (ibidem). Vale lembrar, que o autor escrevia num
periodo em que a musica popular, mesmo a ocidental, ainda ndo havia entrado nos
saldes de cristal do mundo dos conservatdrios e instituicdes de ensino musicais®’. O
ambiente académico so abria espaco para a musicalidade ocidental erudita, calcada no
ensino formalizado a partir de documentos escritos, fossem eles partituras ou manuais
de teoria musical. Uma musicalidade presa a um temperamento de afina¢ao dos
instrumentos onde a distincia entre uma oitava e outra era dividida em doze semitons,
sem espago para outros temperamentos. Considero o trabalho de Hood importante em

dois sentidos: em primeiro lugar, num sentido metodoldgico enfatizando uma

62 Para se ter uma ideia de como a musica popular demorou para entrar na universidade basta citar o
caso do departamento de musica da USP, uma das maiores universidades do Brasil, e que s6 oferecia
cursos na area erudita até inicio deste século. Analisando os cursos oferecidos pelo Departamento de
Musica da ECA - USP em 2020, encontramos apenas uma disciplina dentre dezenas intitulada "Musica
Brasileira", que poderia indicar um estudo voltado para tradi¢cdes populares. O musico paulistano que
desejasse estudar as tradigdes populares numa universidade no final do século XX, s6 encontrava
opgoes privadas de ensino como a Faculdade Santa Marcelina ¢ a FAAM, um dos bragos da FMU. Se
pensarmos no Estado de Sdo Paulo, somente a UNICAMP em Campinas oferecia curso superior de
musica popular no final do século passado. A UNESP também permanecia restrita ao universo erudito.
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observagdo participante engajada no aprendizado de uma nova musicalidade; em
segundo lugar, num sentido critico por questionar os preconceitos etnocéntricos da
musicologia ocidental instigando os ouvidos presos de seus colegas a se libertarem.
Entretanto, Hood ainda trabalhava dentro de uma nocao holistica de cultura que se
confundia com a noc¢do de sociedade. Em seus escritos, como na maior parte da
antropologia que se praticava na época, o mundo ocidental emergia como uma
totalidade homogénea frente a outras culturas/sociedades também homogéneas.
Sabemos que as realidades sociais do mundo contemporaneo e a percepgao
antropolégica das mesmas se apresentam hoje de um modo que contempla mais o
heterogéneo, o fragmentario, o multiplo enquanto substantivo (DELEUZE e

GUATARRI, 2012).

"Agora, se Hood propunha o desenvolvimento da bimusicalidade por aquele
musico ocidental interessado nas musicas ndo-ocidentais, como poderia se
pensar a bimusicalidade desde o Terceiro Mundo, onde os pesquisadores somos
parte das culturas que estudamos? E possivel pensar na bimusicalidade para
aprender as musicas de nossa propria sociedade? Uma bimusicalidade de nos
mesmos? Sera possivel a bimusicalidade no desenvolvimento de uma

etnomusicologia nas cidades de Salvador e La Paz, por exemplo?

Dada a enorme diversidade musical do mundo inteiro, pensemos nio apenas
numa bimusicalidade ¢ sim nas condi¢des de possibilidade de uma
multimusicalidade, sob o principio fundamental de interpretar e talvez
compreender os sentidos e significados profundos dos materiais sonoros. Uma

opgdo pratica que implica talvez, muito suor e motricidade." (LOPEZ, 2006).

Concordo com o etnomusicélogo boliviano Bernardo E. Rozo Lopez de que uma
perspectiva mais interessante, quando fazemos parte da sociedade (no nosso caso
heterogénea, fragmentaria e urbana) na qual realizamos pesquisa, deveria se basear no
principio de multimusicalidades. A riqueza e a variedade por um lado, a interconexao
e interdependéncia, por outro, da musica no mundo de hoje abre caminho para
pensarmos em termos de multimusicalidades. Estamos diante de inimeras formas de
se desenvolver a aptiddo humana para a musica e nenhuma deveria ser considerada, a
priori, melhor ou pior, mais complexa ou mais simples. Uma perspectiva

antropoldgica musical contemporanea deveria propor ao pesquisador o desafio de
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escutar/ouvir/criar/tocar/interpretar os diversos tipos de musicalidade com os quais
entra em contato. Essa chave da multiplicidade ¢ mais interessante para se pensar na
vida musical de uma metrépole como Sao Paulo. E as praticas criativas do funk que
me proponho a discutir refletem uma musicalidade especifica nesse ambiente urbano

multiplo e diverso.

Na verdade, ndo me propus somente a tarefa de discutir a musicalidade funk, mas sim
a tarefa de praticar essa musicalidade, imergir dentro dela criando com os jovens MCs
com os quais teci relagdes mais duradouras. A experiéncia que tive com Diih e Tiiga
pode ser considerada bi-musical na medida em que novos valores, praticas, codigos,
processos de composi¢do e concepcdes sobre musica estdo em jogo. Uma participagao
observante criativa que expandiu meu campo auditivo. Mas creio ser interessante
pensa-la também como uma experiéncia multi-musical no seguinte sentido: minha
musicalidade também informou algo novo a Diih e a Tiiga, meu fazer musical afetou
e transformou o funk deles. Essa chave inversa do bi-musical ou do multi-musical ndo
foi considerada nem por Hood, nem por Lopez. Nenhum deles aborda o que acontece
do outro lado (do lado dos "pesquisados") da relagdo em termos de aprendizado e
transformagdo. O encontro sempre afeta ambos os lados. A ideia do prefixo "multi"
ainda faz mais sentido se pensarmos que da jun¢do de duas musicalidades, sempre
nasce uma terceira. Se o pesquisador e o interlocutor (aqui ja ndo sei mais quem ¢ o
pesquisador e quem ¢ o interlocutor, pois Diith e Tiiga sdo também pesquisadores)
estdo abertos para essa via de mao dupla, toda experiéncia bi-musical ja contém o
germe para uma terceira musicalidade fruto do encontro. Ao mesmo tempo que as
fronteiras entre uma e outra se misturam e se borram, os lugares de origem de cada
um envolvido no processo se tornam mais claros. Por exemplo, tive a dimensdo de
quanto meu pensamento musical estava viciado na ideia de um instrumento
harmodnico quando me deparei com Diih e Tiiga criando somente com voz e beat.
Desconstruia minhas praticas criativas em estiidio, a0 mesmo tempo em que ampliava
minha musicalidade e me tornava mais consciente de onde ela vinha. Acredito que
ambos MCs também experimentaram processos semelhantes deixando que seus funks

se contaminassem pela batida do meu violdo de nylon® e pelo meu vicio harménico.

63 . . .. N .

Desde que comegou o isolamento social por conta da COVID, Margo de 2020, Diih tém publicado
videos em seu instagram tocando violdo de nylon e cantando. Lango essa informa¢do ndo como prova,
mas como mera especulacdo de que os processos se contaminaram. Vale ressaltar que em nossos
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Essa experiéncia multimusical aliada ao material etnografico que apresentei no
primeiro capitulo trazem a tona algumas caracteristicas importantes da musicalidade

funk:

- E uma musicalidade urbana que se forma nas bordas limitrofes da cidade, nas

favelas e quebradas, sendo identificada com o pertencimento ao universo da favela.

- Os processos criativos estdo ligados a praticas ludicas juvenis periféricas como as
rodas e batalhas de rima e de "zoacdo", que acontecem espontaneamente entre os
grupos de amigos, ou de modo mais organizado € competitivo no caso das batalhas

maiores.

- O canto ¢ elemento central, estruturado num encaixe de letra e melodia que
apresenta ligagdes intimas com a poesia falada do rap. E uma musica eminentemente

vocal e poética, sendo raras as composi¢des meramente instrumentais.

- Existe uma clave ritmica unificada e de andamento definido que conecta os atos
criativos iniciais dos MCs aos processos de DJs dentro de estiidios. Nao encontramos
composigdes sem bpm, com a presenca de fermatas e ad libitum. O pulso ritmico é um

universal.

- O aprendizado ¢ predominantemente aural, ou seja, baseado na escuta, na imitagao e
na improvisagao. Nao ¢ um aprendizado escrito, ainda que a Liga do Funk represente
uma tentativa de formalizar conhecimentos sobre como se tornar MC. Mesmo
formalizando alguns elementos do funk, em nenhum momento a Liga mostra como

compor um funk; esse aprendizado vem das ruas das quebradas.

- O corpo ¢ a danga se apresentam como elementos importantes. E uma musicalidade
corporal que se expressa na centralidade das coreografias de danga durante as

performances.

primeiros encontros em 2016, Diih nunca tocou violdo. Para conferir Diih ao violdo basta acessar:
https://www.instagram.com/p/CBIVOdZFilj/
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- A musicalidade de MCs e DJs pode ser considerada composicional na medida em

que a criacdo de musicas e fonogramas inéditos e autorais ¢ uma meta constante.

- As relagdes de aprendizagem e criagao normalmente se estabelecem entre iguais, ou
seja, nao existe a priori assimetrias de poder e de autoridade dos MCs entre si, nem

dos MCs com os DlJs.

A ideia de trazer uma discuss@o sobre musicalidade veio inicialmente da consciéncia
de que estava praticando algum tipo de experiéncia bi-musical ao gravar com Diih e
Tiiga. A 1ideia de bimusicalidade de Hood fez parte de minha formacao
etnomusicologica e sempre me instigou. Considerei necessario passar, ainda que
brevemente, sobre algumas ideias acerca da musicalidade para finalmente chegar a
bimusicalidade de Hood e tentar amplia-la lancando mao de uma perspectiva
multimusical. Pensar a(s) musicalidade(s) no mundo do funk leva a uma analise das
habilidades composicionais e produtivas que emergem da etnografia de processos
criativos de MCs e Djs. E tratar disso tendo essa multiplicidade em mente permite que
identifiquemos os contrapontos com outros tipos de musicalidade. Uma caracteristica
que merece ser ressaltada ¢ o cardter composicional do fazer musical dos MCs.
Estamos diante de uma comunidade musical (SHELEMAY, 2011) que valoriza
bastante a criacdo autoral. Se tomarmos o exemplo de Tiiga, o ato composicional
inaugural ¢ quando suas brincadeiras em batalhas de rima se cristalizam numa letra e
melodia fixas. Uma vez cristalizadas, essa danga entre letra ¢ melodia vai ser gravada
num estidio, produzida por um DJ, para se transformar num fonograma que sera
lancado na internet em diversas plataformas e redes sociais, e circularda pela
comunidade funkeira em grupos de whatsapp até chegar nos sistemas de som dos

bailes e fluxos.

John Blacking definiu o fazer musical como um tipo especial de ag¢ao social que tem
um impacto ou "importantes consequéncias" (BLACKING, 2007: 200) sobre outros
tipos de acdo social. E acrescentava que "a esséncia do fazer e da compreensao
musical sdo os atos humanos de produzir sentido com os simbolos musicais através
da composi¢do, da performance e da audigdo." (idem: 205). Ele dividia o fazer
musical como tendo estruturas superficiais e profundas. As primeiras eram acessiveis

através do estudo dos objetos sonoros gerados por determinado grupo. As ultimas

113



seriam de dificil acesso e a tnica chance de serem compreendidas por um estrangeiro
seria através de um imersao prolongada. E a criacdo pertenceria a esfera mais

profunda do fazer musical.

"Mas existem outros aspectos da tradigdo musical Venda que estdo em constante
transformagdo e que s6 podem ser aprendidos pela total participagdo na
sociedade Venda e pela assimilacdo inconsciente dos processos cognitivos e
sociais nos quais a cultura ¢ fundada. Estas sdo as estruturas profundas da musica
Venda, que determinam o que vém a seguir numa melodia ¢ como uma nova
ideia pode ser expressa musicalmente, quantas vezes e porque determinado
padrao se repetira numa dada ocasido. Elas sdo estruturas num sentido dinamico,
pois incluem potencial para desenvolvimento ¢ crescimento, entdo podem ser
melhor descritas como processos. Elas utilizam convencdes culturais para realgar
a experiéncia humana e transformam a experiéncia humana em modifica¢des da

convencdo cultural. Elas sdo a fonte de criatividade na musica Venda."

(BLACKING, 1971: 95, tradug@ao minha).

Logo na primeira frase desse paragrafo, o autor toca num ponto central de uma
discussdao antropoldgica que transcende o universo musical - me refiro a nogao de
tradicdo em contraponto com a noc¢ao de transformagao. Algumas linhas abaixo, no
mesmo paragrafo a ideia de estrutura em contraponto a ideia de processo ou de
criatividade. Blacking ja trazia nessas reflexdes uma visao da estrutura social e da
tradicdo cultural como processos vivos, dindmicos, em constante transformagao pela
acao criativa das pessoas. Essa linha de raciocinio acerca dos fendmenos sociais seria
trabalhada, brilhantemente, por Roy Wagner em "Inveng¢ao da Cultura" (2010), onde a
convencdo € a invencdo se mostram atos culturais dialéticos sempre dinamicos.
Interessante, que os dois textos sdo bastante proximos temporalmente, Blacking
escrevia essas ideias em 1971 e Wagner escrevia em 1975. Além disso, Blacking
depositava na andlise cultural da musica o potencial de antecipacdo de mudangas
socioculturais mais gerais. Porém, somente acessando o que nomeia como estruturas
mais profundas seria possivel compreender as fontes de criatividade, ndo sé musicais,
mas humanas. A criatividade aparece como a igni¢ao que faz o motor da estrutura
rodar transformando as convencgdes culturais estabelecidas. O ato criativo ¢ onde a
inovagado se gesta. Para Wagner, a convengado e a invengao sdo duas faces da moeda

onde habita o motor criativo de todas culturas. Uma relagdo dialética que nunca atinge
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uma sintese, por mais que a mitologia do racionalismo ocidental pregue a

possibilidade dessa sintese.

“E a dialética cultural... torna-se um universo de distingdes integrativas e
integragdes distintivas, reunindo pessoas ao decompor sua agdo continua em ‘o
inato’ e ‘o artificial’ e distinguindo pessoas, atos e eventos individuais ao
combinar contextos inatos e artificiais de maneiras originais altamente

especificas.” (WAGNER, 2010: 97)

A experiéncia de produzir com jovens MCs me permitiu acessar algumas
"convencgdes" do funk e algumas de suas estruturas superficiais como a clave ritmica e
o bpm definido. Mas acessar as estruturas mais profundas, ser capaz de "inventar"
funks novos e originais, entender para onde caminha a linguagem musical do género,
suas nuances estéticas, seus sotaques poéticos, s6 seria possivel inserido de modo
mais pleno na "dialética cultural" periférica de onde o funk se origina. Beber da fonte.
Assimilar inconscientemente alguns processos cognitivos nos quais essa 'cultura funk'
¢ fundada. Seria talvez muita pretensdo considerar possivel em ultima instancia,
compor um funk com alguns dos meus interlocutores MCs para avangar um nivel
nesse experimento multimusical? Sim, seria muita pretensdo. Nao aprendi a rimar
desde garoto; nas minhas rodas de amigos ninguém rimava. Impossivel assimilar os
"processos cognitivos e sociais" nos quais o funk ¢ fundado. Creio estar no fundo
buscando ferramentas para compreender o ato criativo dos MCs. A nog¢ao de invencao
de Wagner, ¢ as estruturas profundas de Blacking sdo formas conceituais de tatear a
criatividade humana. Wagner nao trata especificamente de musica, mas sua nocao de
invenc¢ao utiliza metaforas artisticas e paralelos com a criagao artistica. A invencao
wagneriana é processual, transformacional. E da ordem do devir (DELEUZE e
GUATARRI, 2012). Esse paralelo entre Wagner e Blacking pode parecer inusitado,
mas vale notar que uma das poucas resenhas sobre "A Invenc¢do da Cultura" na época
em que foi lancado, foi publicada por Blacking (1976)**. A criatividade musical é
algo que habita as fronteiras dessa relagdo entre estruturas profundas e superficiais, e
entre convengado e inven¢ao. No caso do funk, MCs e DJs trabalham com elementos

convencionais, ou seja, como o andamento definido e a clave ritmica padrao. Sobre

64 Marcio Goldman (2011) chamou a atengdo para o fato de Wagner ter sido, durante os anos que se
seguiram a publicacdo de "A Invengdo da Cultura", pouco valorizado no ambiente académico. Prova
disso € que o livro s6 ganhou duas resenhas na época, sendo uma de John Blacking.
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esse substrato prévio eles inventam (criam); MCs inventam (criam) melodias e

poesias; DJs (criam) inventam batidas e arranjos em estudio.

2.4 TEM QUE TER GRAVE - RELACOES
CRIATIVAS ENTRE DJS, MCS E
UM ANTROPOLOGO

BATIDA IV

"Kut: Entdo, o Diih me via ali no / Club, mas eu ndo via ele, ndo lembrava de ter
visto ele nas festas. Eu fui conhecer ele mesmo quando o Lucas Makhol tinha
falado com um colega de um estudio que queria fazer um funk. O cara fazia s6
rock ¢ me indicou pra fazer o funk. Eu nunca tinha feito funk, meu negécio era
rap. Ai o Lucas chegou em casa e queria fazer funk. Eu falei ‘odeio funk, ndo
fago funk, acho a musicalidade péssima, se vocé quiser fazer rap eu faco, mas
funk ndo' (risos). Ai o cara insistiu perguntou quanto eu cobrava e disse 'eu pago,
quero fazer com vocé'. Eu disse 'vamé fazer essa parada.’ Dai comecei a fazer as
musicas do Makhol, e nessa, um dia ele levou o Diith. O Diih ficava 1a sentado
sem entender nada, tipo que esses malucos tdo fazendo. E quando fui ver ja tava
fazendo o trampo dele, pior que saiu mais trampo do Diih do que do Makhol

bicho (risos).

Eu: Vocé usa o Abbleton Live né, como vocé aprendeu a mexer?

Kut: Na raga. As vezes tinha davida e via um fuftorialzinho na internet. Dai fazia
um negoécio errado, ai dava um control Z que é o botdozinho da cagada (risos).
Mas aprendi tudo na raga, ndo fiz curso, nada.

Eu: E qual seu set up?

Kut: Eu s6 uso o PC e a plaquinha de audio, a M- Audio fast track, tenho dois

mics - um samsom ¢ um behringer - e um parzinho de monitores."

(Conversa com Kut Mendes, Outubro de 2016)

Kut Mendes ¢ um homem negro e bem humorado na faixa dos trinta anos. Quando o

conheci j& me cumprimentou fazendo piadas como se fossemos velhos amigos. O
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estidio de Kut Mendes na época estava localizado no bairro de Vila Nova
Cachoeirinha, na Zona Norte de Sdo Paulo. Ficava na propria casa do produtor no
piso de cima, dentro do espago onde ficava sua lavanderia. O estidio se resumia,
como ele contou nesse trecho de conversa, a um lap top, uma placa de som, dois
microfones para captacao da voz e caixas de som ("parzinho de monitores") para
ouvirmos o material gravado. E bastante simples, como todo home studio. Ndo ha

paredes dividindo o espaco entre produtor e artista para isolar o som.

Importante essa rapida descrigdo do estidio que ¢ um dos principais espagos de
producio musical contemporaneo®. Os estadios sio independentes entre si, mas
quem ¢ profissional da musica acaba circulando por véarios estudios da cidade. As
novas tecnologias de producdo e o barateamento dos equipamentos fez com que se
proliferassem pequenos ¢ médios estudios, além de estudios caseiros como ¢ o caso
de Kut. Existem muitos circuitos (MAGNANI, 1996, 2012 e 2015) de estudios de
gravacao em Sao Paulo (DEL PICCHIA, 2013 e 2015) que se diferenciam um do
outro pelo preco, pelo estilo de musica que produzem, pelo tamanho, pelos
equipamentos, etc. Nao ¢ nosso objetivo delinear esses circuitos, mas vale mencionar
que podemos pensar a disposi¢do e proliferacdo dos estidios dessa forma. Eu percorri
um trecho do circuito de estidios de funk ao oferecer minhas habilidades como
musico e produtor musical, e pude observar e trocar processos criativos com os MCs e
produtores que no caso do funk normalmente se confundem com a figura do DJ. Os
DJs sdo os produtores musicais do mundo do funk, sdo os responsaveis por unir os

aspectos técnicos da producdo de beats a arte de rimar e cantar dos MCs.

Nesse encontro com Kut Mendes ¢ MC Diih Pura Calma, iniciamos juntos uma
audi¢ao do material sonoro que havia gravado no meu estidio. Kut gostou bastante da
producdo e a unica alteragdo que propOs foi na mixagem. Tanto ele quanto Diih,
sentiram falta de graves, especialmente nos kicks da batida. Kut fez essa alteragao das
frequéncias graves e me copiou os audios alterados para que eu terminasse a
mixagem. Como fizemos isso muito rapido, me pediram para gravar violdo em uma

nova musica de Diih que Kut iria produzir. Nossos processos se contaminaram, se

65 Para uma descri¢do detalhada dos estidios de gravacdo musical e uma discussdo aprofundada sobre
os processos contemporaneos de producdo musical conferir o artigo "Discos em construgdo -
Etnografia dentro de estudios" (DEL PICCHIA, 2015).
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contagiaram. Os graves do funk, os acordes que eu propunha, o peso das batidas
eletronicas e a harmonia organica do meu violdo. A nova musica se chamava "Vai Ter
que Aguentar". Diith comecou a cantar, criei um caminho harmoénico possivel
enquanto Kut criava o beat no computador. "Nos ¢ favelado, entdo abre espago que
vai passar nossa banca. Nos ¢ passa fome, tamu cheio de fome pra dominar o mundo.
Aumenta o volume que os grave bate é pra causar tumulto. Ah, ah, ah, ah, ah, vai ter
que aguentar!” cantava Diih®. Enquanto isso, eu tocava uma sequéncia de Bbm (si
bemol menor) ¢ Ebm (mi bemol menor) em cima da batida que Kut criara bem
proxima da batida da Transcrigdo 2 (sim, a clave funk se repete e segue conectando
nosso tocar) que apresentei no inicio deste capitulo. Kut soltou um loop (trecho
ciclico que se repete) de bumbo e caixa, mas tocava no teclado do computador uma
espécie de chimbal digital (instrumento de prato metalico com som agudo presente
nas baterias reais) para nos acompanhar. O instrumento de Kut era o computador em
todos os sentidos, tanto na captagdo, na programacao, quanto num tocar organico
disparando um som digital percutindo com sua mao direita no mouse. Gravamos voz,
violao e batida nessa nova musica. Diih ainda ndo havia decorado a letra e tinha que

ler em seu caderno de composi¢des enquanto gravava.

% Eu tocava com Diih cantando uma letra que falava de um "n6s" que vinha da favela. De algum
modo, fazer musica com ele me conectava com esse coletivo "favelado" de um jeito diferente de
quando ouvi MC Poneis na Liga do Funk pedindo que quem fosse da favela levantasse o braco. Na
Liga do Funk me senti completamente de fora. Com Diih no estudio me senti no meio de um caminho
de aproximagao.
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Foto 6: Kut Mendes e MC Diih Pura Calma dentro do estiidio, Zona Norte de Sdo Paulo. (Outubro de
2016).

Kut Mendes se considera mais do rap do que do funk (que em sua opinido teria uma
"musicalidade péssima"). Ele comegou a produzir funk pela demanda que surgiu de
Lucas Makhol que ¢ amigo de Diih. A proximidade fisica ¢ um fator importante no
encontro dos trés; todos moravam na Zona Norte, na Vila Nova Cachoeirinha,
proximos ao Centro Cultural da Juventude. Diih havia mostrado "Processo Natural"
para Makhol e o convidou para nos visitar na gravacdo. Quando Makhol chegou,
acabei gravando violdo em uma musica sua também. O estidio emergia aqui como
esse espaco de trocas, de encontros e gravacdes as vezes inesperadas. O nosso fazer
musical aconteceu assim; uma multiplicidade de contaminagdes e contagios
reciprocos, mais contaminacao do que purificacdo. Nessas contaminagdes reciprocas,
entendi que a produgao musical do funk ¢ quase toda feita dentro do computador. O
que produtores costumam chamar de "inbox", ou seja, dentro da caixa (dentro da
maquina). E os processos de samplear, recortar, colar e editar sdo fundamentais.
Segundo Kut Mendes, a musicalidade do funk ¢ resultado dessas operagdes de

colagem dentro da méaquina.

"A primeira vez que eu fui fazer um funk, eu percebi que era um loop. Nunca

tinha feito, né. Tinha um loopizinho ali, eu falei 'caralho, mas o negocio faz tata
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aqui, depois volta tutu ali, mas se eu fizer a marcag¢do aqui ndo chega no 4o
tempo, ele para no 3,5 ou 3.75. Mas por que mano?' Fui tentar entender isso. Os
caras na hora que eles tdo usando a MPC, eles tao batendo nos pads, eles tocam e
chega um certo ponto que eles vao bater num pad pra ter outro som, esse pad
para no meio do caminho e ja pega o timbre do outro. Quando vocé joga no
programa, ele acaba ficando meio descompassado. Entdo o cara que for fazer o
funk e for nesse negdcio de 4/4, ele ndo vai conseguir, se for trabalhar da forma
que muitos caras trabalham que € no copy e cola, copy e cola, e faz os
loopizinho. Agora se for criar mesmo ai fica o 4/4 e fica muito melhor."

(Kut Mendes, Outubro de 2016)

Kut fala aqui numa operacao fundamental do fazer musical do funk dentro de estudio,
o que ele chama de "copy e cola, copy e cola, e faz os loopizinho". "Pads" sdo os
botdes grandes das MPCs e dos controladores digitais que DJs de funk usam tanto em
estadio quanto em shows. O produtor seleciona um trecho de uma batida, por
exemplo, copia esse trecho e depois vai colando sequencialmente formando um loop.
A palavra de origem inglesa /loop ¢ usada aqui significando ciclo, ou seja, um pedaco
de material sonoro que se repete ciclicamente. Kut comenta que se o ciclo recortado
pelo produtor ndo completar um compasso de quatro tempos, o que chamamos na
musica de quatro por quatro (4/4), e for colado sequencialmente no software de
producdo musical, o funk pode ficar com uma espécie de compasso quebrado, um
compasso de 3,5 tempos, ou 3,75 tempos. Esse padrao quebrado sé € possivel na
musica que ¢ produzida eletronicamente. Um ser humano tocando qualquer
instrumento dificilmente conseguiria executar um padrao ritmico de 3,75 tempos.
Esse compasso quebrado € ao mesmo tempo simétrico (todos os trechos repetidos
ciclicamente possuem a mesma duragdo) s6 pode ser formado por operagdes de
colagem de loops realizadas dentro da maéquina, dentro do software. E o
agenciamento reciproco do humano com o nao-humano produzindo um ciclo bem
particular e que da o sotaque ritmico de certas produgdes de funk. Kut menciona esse
padrao quebrado que se forma quando o produtor ndo recortou e colou com exatidao

no 4/4.

O fazer musical funk em estiidio nasce desse agenciamento maquinico reciproco entre

elementos humanos e ndo-humanos no sentido latouriano. Importante assinalar essa
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caracteristica frente a outros fazeres musicais que sdo totalmente organicos, ou ao
menos, onde predominam elementos e agéncias humanas. A nogao de que existem
fazeres mais organicos ¢ humanos nos leva a questdo de analisar também as
proporcionalidades entre esses podlos. No funk contemporaneo, talvez, o elemento
maquinico ndo-humano (a inteligéncia artificial do software ativada pelo produtor)
em certos sentidos predomine em relacdo ao humano. Ao cabo de alguns processos
técnicos veremos que nem a voz do MC permanece intacta as alteragcdes que as
operagoes digitais acarretam. Por ora, vale assinalar a partir dessa observacao de Kut,
que as operacdes de copia e colagem que constituem a base de criagdo eletronica em
estadio produzem um material sonoro que dificilmente seria executavel por um

musico ou por uma banda formados apenas por seres humanos.

BATIDA V

"Hoje é 30 de Novembro de 2016. Sai de casa por volta das 13 horas sentido
Zona Leste, Avenida Sapopemba, 4178, sala B. Nesse endereco, fica o estiidio
do DJ FB, produtor de funk que trabalha com MC Tiiga e que vai nos ajudar a
terminar o funk "Calabougo da Ganéancia". O trajeto levou aproximadamente
uma hora. Na fachada do pequeno prédio de dois andares, nada indicava a
existéncia de um estadio de funk. Uma placa vermelha anunciava - "Compro
Ouro, joias quebradas, relogios e prata" - acima da pequena porta que levava ao

interior do local.

Quando cheguei, Tiiga ja estava no estidio com DJ FB e outro produtor
chamado LD. FB, codinome artistico de Fabricio Silva, ¢ um jovem branco,
nascido em 1997, residente na Vila Formosa, onde mora com sua mie. Me
recebeu animado e elogiou o material que Tiiga mostrou feito em casa. FB ¢ bem
diferente de Kut Mendes. Ele é de uma geracdo mais nova, ¢ do funk, sempre
ouviu funk e produziu funk e seu estidio ja ndo se caracteriza como caseiro, fica
separado de sua casa e tem mais estrutura técnica que o de Kut. FB trabalha com
o programa Acid, tem dois pares de caixas de monitoragdo (sendo um deles do
modelo KRK Rokit 8, da mesma marca que tenho no meu estidio, porém um
modelo mais potente), uma placa de som, um computador PC desktop. Reparei
que seu microfone para gravac¢do de voz é um AKG C3000, que possui uma alta

qualidade de captacdo.
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FB: Bora comecar entdo, Meno? Vamos mexer na batida, deixar ela mais pesada.

Eu: Bora, FB. Fica a vontade pra mexer, vim aqui aprender contigo. Trouxe um
teclado que tem varios timbres, trouxe um baixo elétrico. Como vocé prefere

fazer?

FB: Céloko (risos). Vou comegar botando um subgrave na batida pra estralar. No

funk tem que ter grave sacou!

FB abriu uma pasta em seu computador com muitos arquivos e selecionou um
kick grave. Copiou o kick para a sessdo da musica e alterou o pitch, ou seja,
alterou a frequéncia do kick deixando ele ainda mais grave do que ja era
originalmente. Uma vez acertada a frequéncia ele montou um /oop e comegou a
copiar e colar, copiar e colar, copiar ¢ colar. Como Kut havia comentado, s6 que
aqui sem errar na exatiddo do compasso de 4/4. Em seguida, FB agregou mais
elementos ritmicos: um som de atabaque eletronico, um som de caixa. Tudo
muito rapido. Era dificil de acompanhar sua velocidade nas operagdes. Recorta,
copia, cola. Recorta, copia, cola. Recorta, copia, cola. Recorta, copia, cola. FB

tocava o mouse ¢ o teclado do computador com maestria e agilidade.

Em alguns minutos, o produtor havia transformado a batida que eu havia
produzido em outra coisa. Mais pesada. Com mais suingue. Mais dentro da
estética funk. FB alterou mais o material que gravei do que no caso de Kut com
MC Diih. Mudou timbres, mudou viradas ritmicas, espagos ¢ variacdes. Eu

estava ansioso para gravar algo.

FB: Meno, vamo gravar um pontinho pra musica no seu teclado? Essa

introdug¢do, com teclado. Vai ficar irado.

O pontinho (também chamado de ponto) do qual FB fala ¢ a melodia do refrao
da musica instrumental, sem voz. Ele queria comegar a musica dessa forma.
Chegou meu momento. Liguei o teclado, escolhemos um timbre juntos e gravei.
Tiiga ¢ LD permaneciam mais quietos observando FB e eu trabalhando juntos.
Tudo fluiu bem. FB terminou a mixagem da musica. No inicio da noite, por volta
das 19:30, quando ja estavamos finalizando a musica de Tiiga, chegou um MC

que eu ja havia visto na Liga do Funk cantando. Seu nome era MC Allé Mark.

122



Era amigo de FB e veio terminar uma musica sua que FB estava produzindo. Eu
lembrava dele porque suas roupas, seu boné, seus aderegos chamaram a atengao.
Allé Mark parecia pronto para entrar no palco, de boné, dculos escuro, corrente

dourada, uma camiseta regata preta e vermelha do time Chicago Bulls.

Ficamos juntos ainda um tempo no estidio conversando, Tiiga cantou duas
musicas novas batendo na palma da mao, FB mostrou clipes novos de funk de
MCs que havia produzido. Alle Mark me contou um pouco da sua historia na
musica. LD permanecia mais calado. Ao final do nosso encontro, FB me passou
uma pasta com varios arquivos de audio para producdo de funk. Batidas, kicks,
beatbox. Ele foi bem generoso e sempre repetia: Tamu junto, Meno!"

(Relato sobre a gravagdo com DJ FB ¢ MC Tiiga, dia 30/11/2016.)

FB ¢ Fabricio Silva, natural da Vila Formosa, Zona Leste paulistana. Ele vive a
cultura funk desde muito novo, e com apenas 19 anos ja tinha um estadio proprio e ja
animava festas e bailes pela cidade. Seu estiidio era mais equipado e mais profissional
que o estudio de Kut Mendes. Tinha nome proprio, Mix Beat. Ele possuia na época
um computador, uma placa de som, alguns microfones de boa qualidade, um teclado
controlador, fones de ouvido e todos cabos necessarios para ligar os instrumentos. A
sala de gravagao ¢ separada da sala do produtor como nos estidios mais profissionais.
Ele consegue isolar melhor o som, purificar melhor o dudio gravado. Seu estiidio nao

fica no mesmo endere¢o de sua casa como no caso de Kut Mendes.

Apesar das diferengas, algumas operacdes técnicas de producdo musical sdo bastante
proximas, dentre as quais ressalto a montagem de loops recortando e colando trechos.
FB e Kut produzem dentro da méquina (inbox) montando o arranjo musical através de
trechos pequenos que sao recortados e colados de forma sequencial. Os trechos pelo
que pude observar duram entre um a dois compassos. Outro ponto comum dos dois
produtores ¢ que ndo possuem um conhecimento musical formal e ndo tocam
instrumentos harmoénicos e melddicos mais tradicionais como instrumentos de corda,
de sopro ou percussivos. Eles ndo sdo musicos instrumentistas numa acep¢ao mais
restrita da palavra. A relacao de criacao musical deles ¢ mediada pelos softwares de
producdo musical e pelo computador. Esses sdo os instrumentos musicais que eles
dominam e "tocam". Kut toca seu lap top PC, e toca o Abbleton Live. D] FB toca seu

PC desktop e toca o Acid. Se ampliarmos a nogao de musico para englobar esse fazer

123



eletronico, inbox, computacional podemos e devemos considera-los (Kut e FB)
musicos. A musicalidade funk traz essa amplificagdo do espectro do que significa ser

musico atualmente.

Foto 7: DJ FB trabalhando em seu estadio "Mix Beat", Zona Leste de Sdao Paulo, manuseando seus

principais instrumentos - o teclado alfanumérico do PC e o mouse.

O espectro de frequéncias também ¢ amplificado no universo do funk. 4 mixagem de
ambos ressaltou os limites do grave. Colocar elementos graves na musica foi o ponto
de partida de FB na producao. Foi a primeira coisa que sentiu falta no material sonoro
que eu havia produzido. O funk trabalha nos limites audiveis das frequéncias graves.
O ouvido humano trabalha dentro do espectro de frequéncias que vai de 20 Herz a
20.000 Herz. Abaixo dos 20 Herz nds ndo escutamos a nota com nossos ouvidos mas
sentimos com nosso corpo. Entretanto, ndo ¢ qualquer equipamento sonoro que
consegue emitir frequéncias abaixo dos 20 Herz. Numa mixagem mais tradicional, os
produtores musicais ndo enfatizam essas frequéncias graves porque sabem que além
do ouvido humano ndo capta-las direito, a maioria dos sistemas de som que irdo
reproduzir os fonogramas nao sdo capazes de emiti-las. No mundo do funk essas

regras € nogdes ndo se aplicam. Veremos nos capitulos sobre os fluxos de rua que
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existe uma espécie de culto aos sistemas de som potentes capazes de reproduzir as
frequéncias mais graves num volume intenso. O grave que o corpo sente. Essa
valorizacdao do grave nos fluxos de funk na rua esta intimamente ligada a forma como
o jovem FB pensa sua produgao e seu fazer musical. A rua afeta o estidio; o estudio
afeta a rua. O fazer musical funk dentro de estiidio esta amarrado ao modo como os
jovens lidam com a massa sonora nos fluxos nas ruas das quebradas da cidade. Faz
sentido aqui compreendermos o fazer musical do funk e a musicalidade funk como
uma rede socio-técnica de agenciamentos onde MCs, DJs, computadores, softwares
de producao musical, poesia, canto, mixagem, internet (com suas plataformas de
compartilhamento), sistemas de som, fluxo de rua formam uma espécie de coletivo
sonoro. Aqui, uso a no¢do de coletivo na acepc¢ao de Latour (2000, 2001, 2009 e
2012) como uma lente descritiva das dindmicas sociais envolvidas. A nog¢do de
coletivo em Latour substitui a ideia de sociedade, de grupo, de cultura; ¢ o conjunto
de humanos e nao-humanos que se afetam mutuamente numa rede de associagdes

possiveis. Uma rede cujo limite ¢ o limite de nossa propria capacidade descritiva.

Vou comeg¢ar botando um subgrave na
batida pra estralar

no funk tem que ter grave sacou

O arranjo final de "Calabougo da Ganancia" depois que DJ FB trabalhou nele, ficou
com dezoito elementos diferentes, dispostos em canais de audio separados. Destas
dezoito faixas sonoras, oito foram produzidas pelo DJ FB em seu estudio, seis sdo
elementos melodicos-harmonicos que eu gravei, e quatro sdo canais de voz de MC
Tiiga. Um dos elementos gravados por mim foi bastante manipulado por FB em seu
estadio, o canal chamado "KeysPonto" com um teclado que se transformou no ponto
da musica. FB alterou o timbre e a ritmica do que eu havia tocado em meu teclado
para adequar ao que se costuma chamar de ponto. O ponto a partir do que aprendi
com meus interlocutores era uma melodia instrumental introdutoria dos funks que
normalmente repete a melodia do refrao da musica e pode ser repetida no meio € no
final do arranjo. O ponto ¢ criado a partir da melodia do canto e cada vez mais ¢ feito

com timbres eletronicos e digitais. Todo arranjo de funk tem que ter um ponto. Todo
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arranjo de funk tem que ter um instrumento bem grave e um bem agudo. O encaixe de

graves e agudos da batida normalmente se da respeitando a clave ritmica.

Observando os numeros dos elementos vemos que a musicalidade de FB prevaleceu
no processo de produgdo musical. Eu havia gravado outros quatro elementos digitais
no arranjo, mas que ndo combinavam com a estética funk. Tiiga e FB preferiram nao
utiliza-los na versao final da musica. Trago abaixo a imagem da sessao final do funk
de Tiiga onde podemos observar as faixas separadas com os respectivos nomes de
cada elemento sonoro. Separei por cores para facilitar a visualizagdo das camadas
musicais de FB, Tiiga em relagdao as minhas contribui¢des. FB aparece em azul, Tiiga
em verde, eu em vermelho e por ultimo em cinza os elementos descartados do arranjo

com a letra M de "mute" ressaltada em azul no lado inferior esquerdo.
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Foto 8: Visualizagdo do arranjo final de "Calabouco da Ganancia" na tela do software de produgio

musical Logic.

Esse tipo de imagem € o que a maioria dos produtores musicais contemporaneos esta
habituada a olhar todos os dias. O trabalho acontece nesse ambiente visual. FB
trabalha com o software Acid, Kut com o Live, eu trabalho no Logic, mas todos os
programas de gravagdo oferecem o mesmo tipo de ambiente visual de produgdo

musical. A pratica cotidiana da gravacdo acontece a partir dessas faixas de audio
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separadas, cada uma contendo o som de um instrumento especifico que podera ser
manipulado digitalmente. E interessante olhar para este tipo de imagem e refletir
sobre essa pratica do fazer musical funk de recortar, copiar e colar trechos. E uma
pratica que lembra em certo sentido a arte de costurar um tecido. O som de cada
instrumento aparece visualmente ao produtor como uma linha ou uma faixa de 4udio
que ele pode picotar a vontade e recombinar através de nos e costuras digitais. A
analogia com a manufatura de um tecido para ser completa deve considerar que certos
pedacos desse tecido sdo mais proximos de uma colcha de retalhos. A imagem que
trouxe aqui mascara um pouco os retalhos, porque no arranjo final, os pontos de corte
e de colagem sdao mascarados pelo processo de renderizacdo de cada faixa. A
renderizagdo ¢ uma espécie de colagem final de todos os retalhos de cada faixa de
audio que o proprio software executa. Essa descrigdo busca mostrar a simbiose
produtiva que existe entre DJ e programa, o agenciamento reciproco entre a ponta
humana e a ponta ndo-humana desse fazer musical. FB comecgou a produzir brincando
com um software facil de baixar na internet chamado Virual DJ?. Outros DJs que
conheci comecaram da mesma forma ¢ com o mesmo software. Parece haver dois
caminhos principais dentro dessa musicalidade funk - se tornar DJ para quem tém
mais aptiddo para mexer com softwares de producao musical, ou se tornar MC para
quem tém mais aptidao para criar rimas e cantar. Em alguns raros casos, MCs se
tornam DJs ou vice versa, como aconteceu com Allé Mark que comegou como MC e

depois se tornou DJ.

A musica de Tiiga foi para rua meses depois de nosso encontro com FB no formato de
um clipe caseiro que o MC fez com os colegas da sua quebrada, Jardim Nove de
Julho. Tiiga deixou o link no ar alguns meses e depois resolveu tirar por achar que
tinha que fazer um clipe "mais profissional". De todo modo, um colega seu subiu
outro link de Youtube com a cangao, utilizando uma foto de Tiiga de boné azul,
oculos escuros, com um copo grande na boca como se estivesse bebendo algo. Na
descricdo, aparece "MC Tiiga - Calabouco da Ganancia (DJ FB e Meno Del
Picchia)®®. A musica pode ser ouvida no "Braga Music Oficial", canal com apenas 5
inscritos e 3 videos. Até o fechamento deste texto contava com 99 visualizagdes, oito

likes, um dislike ¢ um comentario "pesado ein pai" do "Canal Study". Essa pratica de

67 O Virtual DJ pode ser baixado no site: http://www.virtualdj.com
% Meno Del Picchia é meu nome artistico.
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amigos a apoiadores subirem videos na plataforma Youtube com as musicas ¢ comum
no universo do funk. Uma mesma musica pode ser encontrada em mais de um canal®.
O Youtube ¢ uma plataforma fundamental no funk e na cena musical contemporanea
de modo geral. No Spotify, Tiiga s6 tem uma musica de seu coletivo de Rap Quente

Como Sol, chamada "Duas Metades".

=  BYoulube™ MC Tiiga Calabougo da Ganancia

B >j o) 0:21/310

Foto 9: Recorte da pagina do Youtube com a musica "Calabougo da Ganancia" de MC Tiiga

"Processo Natural" também estd no Youtube no canal do proprio MC Diih Pura
Calma e foi langada em 2017, quase um ano depois de termos finalizado a gravagao.
Foi um processo de lancamento mais lento que o normal. O canal conta apenas com
trés inscritos, € a musica com apenas 27 visualizagdes. Entretanto, Diith também criou
um perfil no Spotify onde encontramos outras duas musicas além de "Processo
Natural", "Toda toda" e a mais recente "Bona Appetit". Os nimeros das musicas nas
redes sociais indicam que tanto Tiiga quanto Diih representam a parcela dos MCs que
ndo ficaram famosos. Ambos continuam trabalhando com outras atividades
profissionais. Tiiga trabalha, desde que nos conhecemos, como pedreiro ajudando seu

pai T¢é em diversos tipos de servicos na area da construcao civil. Eles sao autonomos e

69 MC Allé Mark, por exemplo, me contou de uma musica sua que encontrou em outro canal, logo apds
ter subido no seu proprio canal. Nesse outro canal, que ele nem sabia de quem era, sua musica estava

com muito mais visualizagdes, o que considerava bom para divulgar seu trabalho.
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costumam prestar servigos nas regides proximas do Jardim Nove de Julho. Na ultima
vez que nos comunicamos via whatsapp, Tiiga contou que a pandemia do novo
Corona Virus ndo tinha afetado seus trabalhos com Té. Eles continuavam com
bastante servig¢o. Diih antes da pandemia estava trabalhando como gar¢om em buffets
aos finais de semana e estava fazendo um curso na area da psicanalise. Como seu
trabalho era em festas, a pandemia fez com que todos os eventos fossem cancelados,
impactando duramente em sua fonte de renda. Nesse periodo Diih t€ém lancado videos
tocando violdo em suas redes sociais e Tiiga lancou clipe de seu coletivo de Rap
QCS. Kut Mendes trabalha realizando algumas produg¢des musicais e criando
chamadas e vinhetas para radios. FB se tornou um DJ bem famoso nos meses
seguintes ao nosso primeiro encontro. Foi uma transformagdo rapida que pude
acompanhar pelas redes sociais. Ele chegou a trabalhar para a Kondzilla, uma das
maiores produtoras de funk do pais, e langou um clipe que contava até Maio de 2020,

com mais de 600 mil visualizagdes.

2.5 CODA : A BRINCADEIRA VIROU ALGO SERIO

BATIDA VI

"DJ WN: Eu comecei brincando, com o Virtual DJ. Comecei produzindo no
Battery por falta de estrutura. Ia na casa do MC, tentava produzir na hora com o
MC mas ndo conseguia. Dai, resumindo, comecei a tocar pra MC no baile e fui
gostando do funk e chegou uma hora que a brincadeira virou algo sério. Hoje € a
forma que sustento minha familia, a forma que gero um capital, ¢ mudou minha

vida.

DJ Impostor: Eu comecei igual, mixando em casa no Virtual DJ. Acho que a
maior parte dos DJs que tem o mesmo tempo de funk que eu, 7 anos, comegou
mixando em casa no Virtual DJ que a gente pegava na internet. Eu fazia
mixagem de musica eletronica e ficava mostrando pros meus amigos. Mas nao
era uma coisa original, eu pegava o pedaco de uma musica ¢ emendava com o
refrdo de outra, tipo pra mim isso ja era uma mixagem, eu ficava brincando. Dai
conforme o tempo, fui conhecendo mais né, me estruturando mais, vendo que
tinha outros softwares pra usar. Usei o Acid Pro, foi onde eu comecei a fazer

producdo. E com o tempo fui usando outros, a gente vai se estruturando, né?
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Tudo tem um tempo. E a gente foi vendo que ndo era limitado, a partir do
momento que a gente comeca a produzir mesmo. A gente viu que a gente
consegue cortar um beat, cortar uma capela, cortar um pontinho. A gente viu que
ndo era limitado e foi treinando, treinando, evoluindo. E a cada dia, a cada
produc¢do ¢ uma evolucdo a mais. A cada produgdo a gente quer buscar o
maximo de qualidade ¢ bate uma sensagdo muito boa quando a gente ouve e fala
'caralho eu que fiz isso', a gente fica escutando varias vezes e a proxima quer

fazer melhor, né!

DJ WN: Maior satisfacdo vocé entregar um trabalho pro MC e mudar o dia dele,
so dele escutar a musica ver que o dinheiro dele valeu a pena. Produzir com o
Impostor, com o All§, com o DJ Ferrugem que ndo td aqui hoje, produzir
comigo. Isso é muito gratificante, mais do que qualquer coisa, entendeu? Provar
para familia que eles estavam errados é muito gratificante, entendeu!? As
pessoas que desacreditavam de nds que falaram que a gente ndo ia conseguir,
tamo mostrando que tudo ¢ diferente."”

(Produtora Funk da Capital, Setembro de 2017).

Nesse trecho de uma conversa que tive com DJs da produtora Funk da Capital’®, os
jovens WN e Impostor falam sobre como se tornaram DJs brincando com o Virtual
DJ. Essa informagdo diz muita coisa sobre o estagio atual da musicalidade funk em
Sao Paulo. Fazer batidas de funk come¢a como uma brincadeira de adolescentes
utilizando um software livre de mixagem. Um programa que permite o comego dessa
experimentacdo de cortar e recombinar trechos de musica, como fica claro na fala de
Impostor. Os MCs comegam brincando de rimar em batalhas de zoagdo entre amigos.
Os DJs comecam brincando de cortar e recombinar trechos de musicas. As gravagdes
de funks que pude acompanhar sdo resultado da juncdo dessas duas trajetérias
musicais. O ponto comum dos dois tipos de trajetoria no mundo do funk ¢ um

pertencimento a favela. Todos se identificam como da favela e utilizam as multiplas

70 Conheci a Funk da Capital acompanhando Allé Mark numa gravagdo que ele iria fazer com DJ WN.
A produtora ficava numa casa na Vila Matilde, Zona Leste de Sdo Paulo. Ocupava uma casa de médio
padrdo, com 3 salas de gravacdo, onde 3 DJs produziam ao mesmo tempo. A produtora possui um
canal de Youtube com 310 mil inscritos, ¢ mais de 600 videos publicados, todos de funks produzidos
pela sua equipe de DJs. O link do canal é:
https://www.youtube.com/user/FUNKDACAPITALOFC/videos
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camadas dessa identidade periférica quando explicam o que ¢ o funk enquanto género

musical.

A musicalidade humana se apresenta como extremamente dindmica quando nos
debrucamos sobre essas trajetérias. E cada vez mais interligada aos tipos de
tecnologias disponiveis. No grupo de interlocutores DJs, por exemplo, o uso do
Virtual DJ emerge como porta de entrada no fazer musical. O produtor musical mais
velho, Kut Mendes, comecou a produzir em 2010. O mais novo, FB, comegou a
produzir em 2015. Esse fazer musical com essa configuragdo que descrevi ¢ muito
recente. Se imaginarmos que até bem pouco tempo atras era dificil e demorado baixar
programas de produ¢dao musical, podemos ter a no¢ao de como os recentes avancos
nesse sentido transformaram a musicalidade de milhares de jovens. Nao da para
pensar a musicalidade no funk hoje sem levar em consideracdo as transformacdes
tecnologicas que permitiram que o Virtual DJ e outros softwares se tornassem
acessiveis aos jovens moradores das periferias. A internet teve esse duplo
agenciamento de, por um lado, munir MCs com plataformas onde poderiam
compartilhar seus fonogramas, e por outro, munir DJs com programas de producao
musical. Na verdade, muniu garotos e garotas que pelo uso ludico dessas ferramentas
foram se tornando MCs e/ou DJs. A brincadeira foi ficando séria e virou profissao,

virou identidade, transformou Fabricio em FB.

A interagdo criativa com as ferramentas, a habilidade para lidar com as ferramentas
habilitam uma pessoa a se identificar como MC ou DJ. Sao poténcias criativas que se
encontraram com o0s recursos técnicos do ciberespago amplificando a producao
fonografica com uma intensidade jamais vista. Sao milhares de langamentos por ano.
Dezenas de canais e produtoras que lancam pelo menos um funk por dia. Essa rede
socio-técnica se configura dessa forma, especialmente a partir dos anos 2010. Existe
um dado geracional aqui. Para musicos da minha geracao, o computador ainda ndo era
um instrumento musical tdo acessivel. A produg¢do de musica eletronica era bem
segmentada e dominada por alguns poucos grupos e artistas que possuiam as
ferramentas certas. A internet também ndo era uma ferramenta cotidiana nos fazeres
musicais. O funk contemporaneo mostra que fazer musica em estudio tem a ver com
uma habilidade para cortar e recombinar trechos, pedacos, compassos de material

sonoro na maior parte das vezes digitalizado e disponivel na internet. Até mesmo os
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sons de atabaques que antes eram samplers de atabaques reais, sdo agora sons de

atabaques virtuais.

Resgatei a bimusicalidade de Hood porque acredito que existem diferentes
musicalidades atuando nesses encontros que descrevi ao longo do capitulo. E
considero cada vez mais interessante trabalharmos dentro de uma antropologia
musical com a ideia de que existem diferentes musicalidades coexistindo no ambiente
urbano contempordneo. Essas misturas de musicalidades ndo sdo novidade no funk’'.
Podemos até pensar que a mistura de musicalidades diversas ¢ uma caracteristica de
muitos fazeres musicais urbanos contemporaneos. O funk pode até ser visto como
resultado da mistura de musicalidades de ancestralidade africana norte-americanas
com as brasileiras. A partir dos dados que apresentei podemos afirmar que sua

configuragdo contemporanea apresenta as seguintes caracteristicas:

1) As linhas melddicas delineiam possiveis harmonias, mas o pensamento musical dos
MCs e DJs dentro de estudio se expressa mais em termos melddicos e ritmicos.

3) Tanto Kut Mendes quanto DJ FB usam bastante as ferramentas de edicado musical
de corte e colagem. Eles recortam instrumentos, timbres, ruidos e vao colando ao
longo da faixa formando o arranjo do funk.

4) DJs aprenderam musica "brincando" com programas de facil acesso na internet. A
internet ¢ uma ferramenta fundamental de aprendizado técnico-musical.

5) Todo funk possui trés elementos estruturais: o ponto (uma melodia realizada por
instrumentos acusticos ou digitais que ¢ um tema recorrente, um leitmotiv que aparece
no inicio, no meio e as vezes no final da musica), a batida (chamada as vezes pela
palavra inglesa beat) e a voz do MC. A batida de beatbox, aquela feita com a boca
pelo MC, ¢ uma marca de varias gravagoes de funk. Cada elemento reforca uma faixa
de frequéncia (a voz e o ponto as frequéncias médias, as frequéncias graves e agudas
na batida pelo kick ou bumbo e pelas claves de caixa e palma de mao

respectivamente).

71 Um exemplo desse tipo de mistura de musicalidades é a versdo em forré do funk "Olha e Explosao"
do MC Kevinho, gravada pelo astro do forr6 e do brega, Wesley Safaddo. As misturas de ritmos,
géneros e estilos musicais ja estdo acontecendo num volume intenso ha tempos. A musica funk
expressa essa heterogeneidade do urbano. A versdo de "Olha a Explosdao" com Wesley Safadao esta
disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=DUZMO0ux60-Q
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6) A presenca das frequéncias graves € marcante e foi um dos pontos destacados pelos
dois produtores quando ouviram o material que eu havia gravado no meu estadio. Eu

nao havia ressaltado os graves do jeito funk.

Esse ultimo ponto a respeito dos graves acho fundamental na musicalidade do funk,
porque se conecta a vida social fora dos estadios, ou seja, aos bailes de rua
conhecidos como fluxos. SO consegui entender melhor a importancia das frequéncias
graves na mixagem que DJ FB propos para o funk de MC Tiiga, quando passei a viver
em um bairro periférico da zona sul famoso pelos fluxos, sentindo todas as moléculas
do meu corpo vibrarem frente aos pareddes de som na rua e aos alto falantes potentes
acoplados nas traseiras de muitos carros dos moradores. As frequéncias graves que a
musicalidade funk valoriza nao sdao possiveis de serem sentidas em qualquer sistema
de som. Somente sistemas de som com alto-falantes especificos para reproduzirem as
faixas de frequéncia mais graves sao capazes de transmitirem de forma mais fidedigna
as mixagens dos DJs e produtores musicais de funk. Existe uma sensacao fisica
especifica que somente as frequéncias abaixo dos 20 herz sdo capazes de produzir.
Costuma-se dizer que o som "ta pesado" ou "¢ pesado", ou que determinada batida "ta
pesada" quando esse grave "bate forte" nos fluxos e bailes funk. A musicalidade funk
amplifica em todos os sentidos: amplifica o espectro de frequéncias, amplifica as
no¢des do que € ser musico hoje, amplifica as possibilidades de ascensdo social de
jovens periféricos (vide MC Dricka e DJ FB), amplifica as vozes da juventude

periférica cuja poética expressa a realidade vivida nas bordas de Sao Paulo.
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Capitulo 3 - CORPOS

Ciborgues, Sistemas de Som,

Danca e Putaria
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"Estamos falando, neste caso, de formas inteiramente novas de subjetividade.
Estamos falando seriamente sobre mundos em mutagao

que nunca existiram, antes, neste planeta.

E nido se trata simplesmente de ideias.

Trata-se de uma nova carne."

(Donna Haraway)
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3.1 FLUXO

A primeira vez que ouvi a palavra fluxo para nomear um tipo de festa funk foi
conversando com um amigo compositor, natural de Guarulhos, chamado Kiko
Dinucci. Kiko tem um amplo conhecimento da musicalidade periférica da Grande Sao
Paulo, tanto por ter crescido num bairro mais periférico, quanto por ter trabalhado
com rappers como Criolo e Rodrigo Ogi. Em Setembro de 2015, convidei Kiko para
participar de um show meu no Sesc Consolagio’%, ocasiio em que contei sobre minha
ideia de doutorado no funk e ele me perguntou se eu ja tinha ido em fluxo. Até entao,
eu usava a expressao baile funk para nomear qualquer festa de funk. Era a expressao
que a literatura académica sobre o género me fornecia naquele momento. Depois de
nossa conversa, pesquisando na internet, o texto mais antigo que encontrei falando

desses fluxos era de Dezembro de 2014, uma matéria da jornalista Jacqueline Elise

para o site Vice Brasil . https://www.vice.com/pt br/article/8q4v7g/no-fluxo-dos-

bailes-funk-de-rua-em-sao-paulo

Também em Dezembro de 2014, Renato Barreiros, ex-subprefeito de Cidade
Tiradentes, lancou o documentario "No Fluxo"74, em que testemunhava o crescimento
dessa configuracdo da festa de rua nas periferias de Sao Paulo. A referéncia
académica mais antiga que encontrei sobre os fluxos é o artigo de Thomaz Pedro, "E

o Fluxo: Baile de Favela e Funk em Sao Paulo" de 2017.

"Os fluxos , também conhecidos como baile de rua, baile de favela ou pancadio,
sdo os encontros de jovens nas ruas de algumas regidoes de Sdo Paulo para ouvir
e dancar o funk que toca nas potentes caixas de som dos carros. Essa pratica,
como descreverei a seguir, tem sido alvo constante de repressdo policial que

busca dispersar os participantes.” (PEDRO, 2017: 116)

Sem a pretensao de datar com precisao quando o termo fluxo passou a ser usado em
Sao Paulo para se falar de festa funk, podemos ao menos inferir que se em 2014 ja

havia um documentario sendo langado sobre o assunto, provavelmente dois anos antes

72 https://www.sescsp.org.br/online/artigo/9364 SOB+O+SIGNO+DA+OBSERVACAO
73 https://www.vice.com/pt br/article/8q4v7g/no-fluxo-dos-bailes-funk-de-rua-em-sao-paulo
74 https://www.youtube.com/watch?v=ChFb8lhhjs8
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ja& haviam festas com essa configuracao acontecendo na cidade. O inicio dos anos
2010, marcam entdo a ascensdo do funk paulista com o estilo ostentagdo e o

surgimento de uma festa funk de rua que passa a ser chamada fluxo.

Entre 2017 e inicio de 2019, presenciei dezenas de fluxos na quebrada onde morei
alugando um quarto na casa de Bonito’”, meu anfitrido e principal interlocutor dentro
da localidade. Os fluxos sdo as festas de funk que acontecem nas ruas e ruelas dos
bairros periféricos, especialmente nos finais de semana. Sao festas que normalmente
se iniciam ao redor de um ou mais sistemas de som de alta poténcia. Alguns desses
fluxos aconteciam de forma mais cadtica e aleatoéria, eram instaveis, de menor porte
(por volta de 300 a 500 pessoas em média) se iniciavam e se dispersavam com certa
rapidez’®. Outros fluxos se mostravam mais perenes, reuniam um numero maior de
pessoas (acima de 500), acontecendo semanalmente ou quinzenalmente numa mesma

rua, num mesmo local.

Um desses fluxos mais estaveis acontecia proximo de minha casa, numa
periodicidade que variou entre semanal e quinzenal. Ele se iniciava quase sempre com
um paredao de som colocado numa esquina, em frente a bares e casas dos moradores.
Quando esse paredao externo nao tocava, algum bar ligava suas caixas de som em alto
volume iniciando o fluxo. A massa de jovens comecava a chegar a partir da meia
noite ou uma hora da manha. Os fluxos sdo festas da juventude urbana; a faixa etaria
do publico, geralmente, vai dos 15 aos 25 anos de idade. Bonito e eu ja éramos velhos
para a festa, e chamavamos a atencao em alguns momentos. Caminhando nas ruas nos
finais de semana observei muitos jovens de fora da quebrada chegando em grupos,

n77

subindo as ladeiras e ruelas de acesso ao ponto onde o fluxo "estrala"'’. A festa segue

> Na primeira parte do capitulo, quando trago dados da etnografia dos fluxos dentro da quebrada,
utilizo apenas nomes ficticios para meus interlocutores. Foi um pedido de meu anfitrido, Bonito, que eu
preservasse a privacidade dos moradores e da propria quebrada. Em algumas descri¢des etnograficas
menciono MCs famosos e suas musicas utilizando nomes verdadeiros, mas nenhum deles era morador
da quebrada. Sempre que for o nome verdadeiro da pessoa acrescento entre parénteses (nome real).

7% Os grupos de pessoas consumindo crack nas cracolandias dos grandes centros urbanos vém sendo
chamados também de fluxos. Existem ja etnografias (ALVES, 2017) que descrevem a
multidimensionalidade desses fluxos - espagos de sociabilidade e troca entre usudrios, mas também
alvos de perseguigdo, segregacdo e estigmatizagdo. Refletindo sobre o uso comum da palavra fluxo
podemos inferir que o carater mutante e transitério que apresenta uma dindmica espago-temporal de
nuvem humana (aglomeracdo seguida de dispersdo) é um ponto comum dos fluxos de crack com os
fluxos de funk.

7 Estralar aqui significa encher de gente ou ficar lotado. Outra expressio que tem o mesmo sentido é
"bombar". O baile bombado ¢é o baile cheio. Costuma-se dizer também que o pareddo estd estralando,
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noite adentro e se ndo for dispersada pela policia s6 comecga a se esvaziar na manha
seguinte. O repertdrio basicamente ¢ de funk putaria e proibiddo. Nao ouvi muito

forrd e nem outros estilos de funk.

"Na rua Mariana, ficamos em frente ao Bar da Nana até as quatro horas da
manha. Proximo ao bar, um pareddo tocava sucessos do funk putaria estacionado
em frente a um terreno baldio com lixo acumulado. A rua ainda estava cheia, o
fluxo de pedestres, motos e carros bastante intenso As mulheres em geral
dangando mais que os homens, mas a atividade principal era beber, cheirar langa
e fumar. Vez em quando, um grupo de pessoas cantava junto as letras de putaria
que rolavam no pareddo de som. Muitas motos. Motos daquelas mais caras, de
cilindrada mais alta cantadas nas letras de funk ostentacdo (a Kawasaki 1.100,
por exemplo), motos de corrida mesmo. Normalmente pilotadas por homens. A
galera toda anda sem capacete ¢ acelerando bastante os motores, mais pelo
barulho do que pela velocidade. Na verdade, as vezes estdo parados e ddo aquela
acelerada. Penso que o som alto é um valor. Sempre o som. O som em alto
volume dos pareddes e sistemas sonoros automotivos disputam a paisagem com
os roncos das motocicletas. Bonito acha que o ronco das motos € para chamar a
atencdo das mulheres. Os escapamentos atuam como alto falantes e os alto

falantes dos carros se confundem com turbinas de naves.

Nesse fluxo, sempre que passava uma nave, o piloto era homem. Nao observei
nenhuma mulher com sistema de som potente, parece ser uma atividade na qual
os homens se engajam mais. O estilo que toca mais é o funk putaria alternado
com algumas de funk proibiddo. Um das musicas que tocou no pareddo nessa

noite foi "Atura ou Surta" do MC GW (nome real), cuja letra reproduzo abaixo:

"Vai mulher fica de 4
Que chegou a sua hora
Essa é a tropa do baile
Essa é a tropa da caixa

Esse é o baile da colombia

Essa é a tropa da penha

ou que o som estd bombando. As mesmas palavras sdo utilizadas agora com um sentido sonoro
nomeando e classificando a poténcia de amplificagdo do equipamento.
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Ela vai se jogando
Na onda do lanca
Morde a cara com a lata da moda
Ela vai se jogando
Na onda do lanca

Morde a cara com a lata da moda

Vai senta na piroca torta
Trava a xereca e se joga
Senta senta na piroca torta

Trava a xereca e se joga

Vou fuder teu batalhdo
Com minha piroca de metal
Vou fuder teu batalhdo
Com minha piroca de metal
Vou fuder teu batalhdo

Com minha piroca de metal

Joga buceta por cima
Joga xereca com todo vapor
Vai
Bota xereca na pica
Joga xereca com todo vapor"

(Letra de "Atura ou Surta", MC GW)

A letra trabalha com uma linguagem bastante explicita e forte no que diz respeito
ao ato sexual. "Fica de 4", "senta na piroca", "trava a xereca", "bota a xereca na
pica". Além de falar de "putaria" essa letra chama atencdo por valorizar o uso do
lanca perfume. Os frequentadores ndo fazem sexo na rua, mas o consumo de
langa ¢ feito abertamente, em latinhas de energético ("morde a cara com a lata da
moda") ou em garrafinhas de plastico. Outro aspecto que me chamou a atengdo
na letra é a "piroca de metal", uma imagem poética ciborguiana."

(Relato sobre fluxo na Rua Mariana, 13/01/18).
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Desenho de campo indicando a proximidade de minha casa da Rua Mariana, local onde

os fluxos aconteciam.

"Ciborgues tem a ver com essa criatura interessante chamada informacao, e vocé
ndo pode tratd-la a-historicamente — como se “informagdo” se referisse a algo
que existiu desde sempre em todos os lugares. Isso é um erro porque vocé nao
alcanca a ferocidade e especificidade do agora.

Vocé também nao pode usar “humano” a-historicamente; ou como se “humano”
fosse uma coisa apenas. “Humano” requer um amontoado extraordinario de
parceiros. Humanos, onde quer que vocé os rastreie, sdo produtos de
relacionalidades situadas com organismos, ferramentas ¢ muito mais. Somos
uma bela multiddo, em todas as nossas temporalidades e materialidades (que nao
se apresentam umas as outras como containers, mas como verbos co-
constitutivos), incluindo as que falam da histoéria da terra e da evolug¢do. Quantas
espécies estdo no genus Homo agora? muitas. E ha muitos genera para nossos

ancestrais proximos, bem como para parentes paralelos.

Se vocé ainda esta interessada em bioantropologia, antropologia fisica e
primatologia, como eu estou, ha muita coisa acontecendo taxonomicamente que
¢ bem interessante. Todos esses humanos estdo engajados com ferramentas, de
varias maneiras; mas um monte de outros animais também, inclusive corvos.

Pense em tudo o que estd acontecendo agora no estudo de cognicdo e
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comportamento de aves. Percebeu-se que as aves fazem ferramentas de uma
maneira muito mais profunda, do que jamais haviamos pensado. Isto ¢ grande
para a histéria da terra. Mas os ciborgues sdo recentes. Humanos como ciborgues
sd0 muito cagulas e ainda sdo uma multiddo multiespécie — espécie no sentido de
muitos tipos de atores, organicos ou de outros tipos, como falamos antes."

(Entrevista com Donna Haraway, Revista Ponto Urbe No. 6, 2010: 11).

A corporalidade do fluxo da Rua Mariana descrito acima ¢ um emaranhado formado
por pessoas, sistemas de som, celulares, bares, motocicletas, carros, latas de langa
perfume, bebidas alcoodlicas, cigarros de maconha. Donna Haraway (2010) nos
provoca a reconhecermos a multidao multiespécie que nos constitui. Somos cada um
de n6s uma multidao. E na multiddo do fluxo, cada funkeira e funkeiro carrega em seu
corpo outras multidoes. Os motoqueiros acelerando sdo seus corpos humanos, suas
motos, suas roupas e o ronco ensurdecedor dos escapamentos chamando atencao. Os
jovens que ligam seus sistemas de som na rua sdao outra multidao dentro da multidao.
Os alto-falantes sdo extensdes sonoras de seus corpos humanos no fluxo, entoando as
letras de putaria, embalando os quadris de quem danca. E como se carro e som
fizessem parte do corpo que se exibe dentro do fluxo - um corpo elétrico musical, um
ciborgue (HARAWAY, 2009) fundamental dos fluxos de rua. No que diz respeito aos
sistema de som, essa corporalidade ciborgue ganha contornos musicais, se materializa
visualmente, sonoramente e se manifesta mais como tendo um género masculinizado.
"Ah, o som ¢ pra chamar ateng¢ao das mina, né!? As novinha cola em volta pra dangar,
¢ foda, o bagulho ¢ louco!" afirma MC Sozinho (23 anos), frequentador do fluxo da
Rua Mariana e morador da quebrada, sobre os sistemas de som automotivos. Esses
sistemas de som expandem os corpos dos homens na festa e amplificam os arranjos de

funk putaria com letras heteronormativas, por vezes, bastante machistas.

A corporalidade e a sexualidade no funk sdo fundamentais, ¢ se manifestam de
diversas formas e em diversos contextos. Neste capitulo, vou me debrugar sobre dois
caminhos possiveis de andlise e interpretagcdo. Um caminho utilizando dados da
etnografia de fluxos de funk nas ruas de um bairro periférico da zona sul da cidade de
Sao Paulo, e outro caminho com dados de uma netnografia onde investiguei a atuagao
de mulheres importantes na cena funk do Rio de Janeiro e Sao Paulo. Nos fluxos de

modo geral, me deparei com a centralidade dos sistemas de som na festa e com a
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predominancia dos homens comandando estes equipamentos. A relagdo entre homem
e sistema de som estd relacionada a produg¢do de uma masculinidade hegemonica
dentro dos fluxos; uma masculinidade onde a tecnologia de amplificagdo sonora ¢
importante - note-se aqui que se trata da amplificagdo de um discurso sexual baseado
na forca do homem e na sua posi¢cdo de dominagao no ato sexual. Utilizo a metafora
ciborgue de Haraway (2009) dialogando com a rede socio-técnica latouriana e a ideia
de agéncia social dos objetos artisticos de Alfred Gell (2018) para descrever essa
producao corporal tecnoldgica de masculinidade. No campo feminino, trouxe a voz
dissidente de Taisa Machado do coletivo AfroFunk - que responde a hegemonia
masculina nos discursos de funk putaria, trazendo a tona o empoderamento feminino
através da danca com foco no quadril. Olho também aqui para a trajetdria recente da
jovem MC Dricka que vem se destacando num universo ainda dominado por MCs
homens, ¢ da MC Cacau Rocha, lideranca feminina da Liga do Funk entre 2016 ¢

2017.

3.2 SOBRE CONFIGURACOES SOCIO-TECNICAS
DOS SISTEMAS DE SOM DA QUEBRADA

Depois de passar pela Liga do Funk e de ter gravado com MC Tiiga e MC Diih Pura
Calma ao longo dos anos de 2016 e 2017, percebi que havia chegado o0 momento de
me aproximar do funk de rua na favela, fora da Liga e fora dos estiidios, e mesmo fora
das boates fechadas onde MCs costumam realizar seus shows. No caso de Sdo Paulo,
isso significava, inevitavelmente, me aproximar dos fluxos em algum bairro
periférico. Minha estratégia foi alugar um quarto num bairro famoso pelos fluxos de
funk e realizar imersdes prolongadas para entender o lugar da musica na vida social
local. Foram cinco imersdes de um a dois meses, entre os anos de 2017 € 2019. Em
todas elas fiquei na casa de Bonito, um produtor cultural na faixa de seus trinta anos
que trabalhava numa ONG da quebrada. Fui apresentado ao Bonito no final de 2016
por uma amiga que tinhamos em comum, e entre Fevereiro e Marco de 2017 passei

minha primeira temporada em sua casa.

Logo nos primeiros fluxos que frequentei, inspirado nas perspectivas metodoldgicas e
tedricas de Bruno Latour e de Alfred Gell, me chamou a atengdo a agéncia social dos

sistemas de som. Os fluxos dependiam, num certo sentido, da presenca dos sistemas
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de som nas ruas, tocando funk em alto volume. Eram os ndo-humanos mais
importantes para as aglomeragdes acontecerem - sem som nao tinha festa, ndo tinha
musica, nao tinha danga. E de fato, a paisagem sonora da quebrada ¢ massivamente
ocupada por musicas tocando em sistemas de som. Nos fluxos predomina o funk, mas
em diversas situacdes o forrd eletronico era o género mais tocado, especialmente
pelos mais velhos. Onde tinha funk, tinha gente jovem; onde tinha forro, tinha gente
um pouco mais velha. Bonito, por exemplo, gostava mais de dangar forrdé e de
frequentar festas onde se tocava mais forr6. Muitos moradores mais velhos eram da
regido nordeste e se identificavam fortemente com artistas como Gavides do Forro,
Wesley Safadao e Xand Avido. A mae de Bonito, por exemplo, era natural do interior

da Bahia e havia se mudado para o bairro nos anos 1980.

Seja no funk ou no forr6 eletronico os momentos de diversao ao redor de sistemas de
som sao parte importante da vida social local. A ativagao elétrica desses nao-humanos
sonoros transformava as ruas da quebrada em pistas de danga ao ar livre, em espagos
de lazer e diversdo. Quem danga no fluxo acessa no proprio corpo a
multidimensionalidade afro-diasporica (GILROY, 2001) do funk. As mulheres em
geral dancam mais com o "foco no quadril" (MACHADO, 2020) e se aglomeram
sempre ao redor de um sistema de som que normalmente ¢ operado por um homem.
Isso indica uma certa divisdo de género desse musicar (SMALL, 1998): homens
ativam o som para as mulheres dancarem. Essa divisao funciona tanto para os
pareddes de som quanto para os carros com sistemas de som na traseira. E claro que
nao ¢ uma divisao rigida e absoluta, os homens dangam bastante (o famoso passinho
do romano foi inventado por um morador do Jardim Romano, Zona Leste de Sao
Paulo) e as mulheres podem operar os sistemas de som (existem coletivos femininos
nas festas de sound systems de reggae, por exemplo, como o "Feminine Hi Fi").
Entretanto, ¢ um fato digno de nota que em geral observei nos fluxos que presenciei
esse tipo de divisao de engajamentos possiveis. Se existe uma divisdo em termos de
género relativa a ativacdo dos sistemas de som (mais masculina) ¢ a danga com
movimentos de quadril (mais feminina), isso se reflete no tipo de repertdrio tocado na
festa. Um dos resultados da predominancia de corpos elétricos masculinizados no
fluxo € que o espectro feminino do estilo putaria ndo toca nas ruas. Predomina um

repertorio de MCs homens heterossexuais com pouco espago para MCs mulheres.
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Podemos considerar que os sistemas de som sdo nao-humanos centrais do fluxo e
podem ser vistos como extensdes corporais dos jovens funkeiros num tipo de relagao
ciborgue (HARAWAY, 2009). Quais sdo as configuragdes possiveis dessas proteses
sonoras que compdem a corporalidade ciborgue dos fluxos? Dentre a complexa e
gigantesca rede de sistemas de som da quebrada, optei por classifica-los em 4 tipos
principais: A. Sistemas de Som Customizados Fixos; B. Pareddes de Som; C. Sons
Automotivos; D. Sistemas de Sons de Fabrica. Vale dizer que na linguagem local
encontramos as expressoes '"paredio de som" e "som automotivo", entretanto,
ninguém fala em sistema de som customizado fixo ou sistema de som de fébrica.
Esses dois tipos de equipamento sdao chamados puramente de "som" e/ou
"equipamento de som". Estou propondo uma forma de classificar esses tipos
diferentes de equipamento que leva em consideragdo as habilidades técnicas de
customizacdo de sons presentes dentre moradores. A customizacao de alguns sons ¢
um fato que ndo pode passar desapercebido e que refor¢ca meu argumento de que os
sistemas de som sdo agentes sociais (GELL, 2018) fundamentais. Sons automotivos
sdo autoexplicativos e € dessa forma que sdo chamados, mas vale reforgar que os sons
automotivos customizados sdo os que chamam mais a aten¢ado e sdo mais valorizados.
Um carro que e tem um sistema de som customizado se torna uma nave. Paredao de
som ¢ um termo nativo e todo paredao de som ¢ customizado. O que estou chamando
de customizado ¢ o sistema de som que ¢ montado sob encomenda ou ¢ montado pelo
proprio dono, recebe uma pintura especial, luzes, uma configuragdao de alto-falantes
unica e pode até receber um nome. Essa customizacao dos sistemas de som ¢ comum
tanto no funk de Sao Paulo, quanto no brega do Parad e no reggae jamaicano, apesar

das inumeras diferengas entre essas culturas de sistemas de som.

Vale notar que uma diferenca fundamental entre os bailes funks descritos na literatura
que trata do Rio de Janeiro e os fluxos que observei, diz respeito a presenca ou
auséncia de um determinado tipo de DJ na festa. Vimos na introdugdo da tese como
muitos autores que analisam o funk carioca (VIANNA, 1988) (PALOMBINI, 2014 ¢
2017) (NOVAES, 2020) identificam a presenca central dos DJs na festa, que vém
ocupando um lugar de artistas dos bailes. O fluxo é um baile funk de rua sem esse DJ

performer de palco. No fluxo, normalmente ndo ha palco.
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Uma possibilidade seria reconfigurar a ideia de DJ para o contexto do fluxo,
alargando os sentidos que o termo abarca. Poderiamos entdo argumentar que o jovem
que comanda um sistema de som atua como um DJ do fluxo, pois ele que seleciona o
repertério tocado. Cada fluxo seria entdo formado por diversos DJs tocando ao
mesmo tempo em pontos distintos de uma mesma rua ou quarteirdo. Essa ¢ uma
possibilidade analitica, que a priori ndo considero nem certa, nem errada. Antes de
concordar ou discordar vamos percorrer mais territorios etnograficos. Por ora, vale
reconhecer a diferenga entre bailes e fluxos nos processos € nas pessoas ligados a
selecao do repertdrio tocado. Na maior parte das vezes, a pessoa que comanda um
sistema de som pluga um pendrive’® ou seu celular via bluetooth com uma playlist
pronta, criada previamente fora da festa. Essa situa¢dao ¢ bem distante do que um DJ
faz dentro de um baile funk carioca. Basta ver os dados que Novaes (2020) traz
quando descreve as performances dos DJs. A criatividade e inventividade de cada DJ
sdao fundamentais. A cadeia de agéncias envolvidas na definicdo do tipo de repertorio
que toca nos fluxos ¢ formada por um coletivo onde nao-humanos (artefatos técnicos
como pendrives, celulares, playlists de internet) sdo tdo importantes quanto o lado
humano. Talvez por isso faga mais sentido aqui, num primeiro momento, analisarmos

a agéncia musical central dos sistemas de som”’.

A. Sistemas de Som Customizados Fixos

Vou iniciar a descricdo por um sistema de som basico que sera a matriz primordial
para entendermos os outros tipos de sistemas mais complexos. Esses sistemas
normalmente sdo encontrados em bares, restaurantes, lojinhas, barbearias, tabacarias.
Chamei de fixos porque nao circulam como os pareddes € os sons automotivos.
Chamei de customizados porque sao montados pelos proprios moradores do bairro. O
exemplo que vou utilizar para servir de base descritiva encontrei em uma pastelaria.
Caminhando uma manha pelo bairro, vi o sistema de som na entrada de uma

pastelaria e fui falar com o dono, Alberto. Perguntei quem havia montado seu som.

78 . .
Era comum em pequenos mercados e bares da quebrada a venda de pendrives com playlists prontas,

especialmente de funk, de forr6 eletronico e de sertanejo.

79 . , . .. . . , 1. ~
Talvez seja também por isso, que a maioria dos DJs que conheci ganhe a vida dentro de estiidio e ndo

em bailes.
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"Eu: Quem montou esse som para vocé

Alberto (fritando um pastel): Eu mesmo.

Eu: Como vocé aprendeu a montar som?

Alberto: Eu trabalhava com elétrica numa firma, entdo ja sabia das coisas, sabia
como fazer. Eu mesmo fiz.

Eu: Vocé faz por encomenda também?

Alberto: Faco sim.

Eu: Quanto custaria um desse tipo aqui?

Alberto: Na faixa de uns 2.500 reais. Vocé compra as pegas € eu monto pra voceé.
Vocé quer de 15 ou 18? Depende de como vocé quer?

Eu: Como assim?

Alberto: O falante grave, o subgrave, tem de 15 e de 18. Dai tem os falantes de
12 pro médio, as cornetas e o tuiter de agudo. A caixa de madeira eu mando
fazer aqui mesmo. Dai vocé precisa da poténcia de amplificagdo, dos cabos e do
receiver.

Vejam o que pode surgir numa conversa com um dono de pastelaria na quebrada.
Um conhecimento técnico riquissimo sobre sistemas de som que engloba nogdes
de elétrica, eletronica e audio. Alberto parece entender muito mais desses
assuntos do que eu que sou musico desde os 12 anos de idade." (Diario de

Campo, 16/01/18).

Trago abaixo uma foto do som de Alberto, onde podemos observar na parte inferior o
falante grave de 15 polegadas, no meio o médio de 12 polegadas, logo acima uma
corneta de agudo e por ultimo o receiver (desses que colocamos no carro que tem
entrada para CDs, pendrive, USB e bluetooth). Escolhi descrever essa configuracao
porque ela sintetiza o que um bom sistema de som precisa oferecer. O sistema precisa
ser capaz de reproduzir as trés grandes regides do espectro de frequéncias sonoras que
encontramos no mundo do 4udio e da musica: as frequéncias graves e subgraves, as
frequéncias médias e as frequéncias agudas. Normalmente, os sons ndo customizados
ndo possuem um falante capaz de reproduzir as frequéncias mais graves € nem as
mais agudas. Eles operam mais nas regides médias. Os extremos de grave e agudo sao
mais dificeis de serem reproduzidos sem distor¢cdo sonora. Por isso, a customizacao
dos equipamentos de som nao pode passar desapercebida. Alberto disse que costuma

ligar o som alto nos finais de semana tocando principalmente forré eletronico.
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Foto 10: Sistema de som customizado, montado pelo Alberto.

B. Pareddoes de Som

Como o proprio nome ja indica, um paredao de som ¢ uma parede de alto-falantes.
Normalmente, ele € montado em cima de um reboque para que possa ser transportado
para os locais onde vai atuar. Sua montagem ¢ complexa e cara. Existem alguns
fabricantes locais desses pareddes. Jonas Marreiro ¢ um desses jovens que monta
pareddo de som. Ele t€ém 21 anos e possui alguns pareddes que aluga nos finais de
semana. O valor do aluguel varia de acordo com o tamanho do pareddo. Um paredao
médio custava, entre 2017 e 2019, em torno de 500 reais o aluguel. Um paredao maior
poderia custar 1000 reais ou mais para ser alugado. Quem arca com o aluguel dos

pareddes de som normalmente ¢ um dono de bar local. Os pareddes de som possuem

nomes e sdo conhecidos dentro da quebrada®. Sdo ornados com pinturas chamativas,

80 Existe um pareddo de som que é famoso no mundo do funk em toda cidade de Sdo Paulo, o paredao
Megatron (nome real). Existe até um canal no Youtube chamado "Oficial Megatron" com quase 10 mil
inscritos. No canal encontramos videos com performances do pareddo ao vivo e videos com playlists
que tocam no paredio Megatron. E como se o paredio fosse um selo de qualidade para os funkeiros e
para os MCs; a musica que toca no pareddao ganha status de hit dos bailes. Na descrigdo de um video
encontramos a seguinte informagao: "O Pareddo Megatron é um projeto do Club da 3, loja de som
automotivo localizada em Guarulhos/SP. E considerado o maior som de reboque de Sdo Paulo e ja
tocou nos principais eventos dentro de estado, como Nitro Point, Blocos de Carnaval 2018, Baile da
Marcone, Sitios de Pareddes." Segue o link de um desses videos com playlist do Megatron:
file://localhost/Megatron/ https/::www.youtube.com:watch%3Fv=YBVvjXzU3A0
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luzes de neon e possuem na parte superior um led onde pode-se inserir textos de
propaganda, de divulgagdo, contato para aluguel, etc. Sao uma profissao para muitas

pessoas.

Apesar de receber esse nome "Paredao de Som" e de efetivamente ser formado por
uma parede de alto-falantes de diversos tamanhos, os pareddes se locomovem. A ideia
de parede pressupoem uma total fixidez. Ninguém transporta uma parede de tijolos ou
de concreto ou mesmo de madeira. Normalmente, quando se constrdi uma parede ela
¢ fixa. Os pareddes carregam essa ambiguidade, sao paredes que se locomovem, sdo
acoplados num carreto que pode ser transportado. Durante a semana eles ficam
estacionados em alguma garagem, e de 5a a domingo sdo transportados para os pontos
de fluxo ou para eventos que exijam poténcia sonora amplificada. Uma das atividades
dos donos de pareddo ¢ promover encontros em locais fechados e afastados como

sitios e cobrar entradas.
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Imagens recortadas do perfil de instagram @paredao_bb

Nas duas imagens acima, do perfil de instagram (@paredao bb (nome real), vemos a
configuragdao do Paredao BB, membro da equipe Limit Zero (nome real) que costuma
frequentar encontros automotivos. Ele ¢ formado por trés falantes de grave, dez

falantes de médio, oito tuiters e oito cornetas de agudo. Além desse conjunto de
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falantes, lembremos que sdo necessarias poténcias de amplificacdo, receiver, luzes,
estrutura de madeira onde os falantes sio encaixados. E um equipamento
extremamente caro - ouvi relatos de pareddes que custavam de 20 a 100 mil reais.
Para receber o status de pareddo de som deve ser formado pela somatoria de diversos
sistemas mais simples como o som do Alberto. Os pareddes sdo fixos quando
comparados com os sistemas de som automotivos que cabem dentro de um porta
malas. Alguns sdo fixos também pela poténcia elétrica que demandam para operar, ou
seja, eles precisam estar ligados numa tomada ou invés de uma simples bateria de
carro como no caso dos sons automotivos. Entretanto, podem ser transportados via
reboque. Na segunda imagem, vemos um flyer de um evento de pareddes organizado
pela equipe "Mulekot's"(nome real), onde o Paredao BB vai ser ativado ao lado de
outros. Vemos que ¢ cobrada entrada apenas de homem e que vai acontecer num sitio.
A equipe "Mulekot's" em sua pagina de facebook se define como: "equipe de som e

rebaixados que leva alegria por onde passa NOIS E O BAILE"®',

C. Sons Automotivos

Os sons automotivos podem ser divididos em dois tipos: sistemas de som automotivo
originais de fabrica ou sistemas de som automotivos customizados. Os primeiros sao
0s equipamentos de som normais que ja vém junto com o carro de fabrica. O som
automotivo que me interessa aqui ¢, na verdade, o sistema de som automotivo
customizado. Eles sdo pequenos pareddes instalados na parte traseira dos carros. Um
carro com um sistema de som desse tipo passa a ser chamado de nave. De fato, alguns
desses sistemas de sons sdo tdo grandes que parecem turbinas. Os falantes instalados
na parte traseira lembram turbinas de uma nave espacial. Alguns sistemas de som
desse tipo deixam os carros parecendo muito o "Delorean" do filme "De Volta Para o
Futuro". O Delorean ¢ uma nave. E uma maquina do tempo. E um carro transformado
que no segundo filme da série (sdo quatro filmes no total) passa a voar. Os carros que
circulam nos fluxos de funk também sdo transformados. Sdo transformados em
maquinas de som. Maquinas que amplificam o som e que podem circular

transportando o som por diversos locais, € que, eventualmente, podem fugir da policia

quando esta "molha" o baile.

81 https://www.facebook.com/Equipe-mulekots-619352731504363/
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Foto 11: Delorean do filme "De Volta Para o Futuro".

Foto 12: Um jovem danc¢a e bebe proximo a uma nave vermelha em um encontro automotivo, Maua

04/03/2018.
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Um carro no funk é muito mais do que um carro. E um simbolo de poder, de
velocidade, de sucesso, de transformacao social e de masculinidade. As letras de funk
trazem o tempo todo referéncias a marcas ¢ modelos de carros de luxo e esportivos
como o Camaro e o Veloster. Alfred Gell (1998) ja escreveu sobre a questdo,
afirmando que os carros podem ter uma agéncia autdbnoma dependendo do contexto e

das relagdes que os envolvem.

"Assim como o vendedor confronta um potencial cliente com seu corpo (seus
dentes bem cuidados e seu cabelo bem penteado, indices corporais de
competéncia nos negocios) ele também confronta o comprador com seu carro
(um Mondeo, ultimo modelo, preto) uma outra parte corporal sua, destacavel,
disponivel para avaliagdo e aprovagdo. Por outro lado, uma lesdo sofrida pelo
carro ¢ um golpe pessoal, um ultraje, mesmo que o dano possa ser reparado e a
companhia de seguros pague. O carro ndo ¢ apenas um locus da agéncia do
proprietario, e um canal através do qual a agéncia de outros (maus condutores,
vandalos) pode afeta-lo - € também o locus de uma agéncia 'auténoma' propria."

(GELL, 1998: 18 - tradugdo minha).

Pude observar essa valorizagdo dos carros, € um amplo conhecimento dos tipos,
modelos e marcas de carro entre os homens que conheci na quebrada. Essa
valorizacao ficou evidente no dia em que ofereci carona para um grupo de jovens que
estava indo participar da gravacao de um clipe de um MC local, numa mansao na
Zona Norte. Enchi meu Fiat Uno preto 2008 com quatro jovens. No caminho, eles
comentavam a marca, o modelo, a velocidade e a beleza dos carros. Sabiam todos os
nomes e conheciam muito mais do que eu sobre o universo dos carros. Quando viam
um carro mais chamativo eles diziam: "Esse € nave!" No caso, as naves eram o0s
carros caros, 0s carros esportivos, os carros transformados (com sistema de som
customizado e/ou rebaixados). No fluxo de funk, um carro que nado ¢ de luxo mas que
¢ transformado com sistema de som customizado, passa a ser chamado também de
nave. Meu Uno nao era considerado uma nave. Mas se eu "tunasse" o som dele ou

rebaixasse a suspensdo, eu passaria a ter uma nave.*” "Tunasse" vem de "tunar" que

82 Vale notar que meus jovens passageiros tiravam sarro do jeito que eu dirigia, respeitando os
semaforos e limites de velocidade. Um outro carro que saiu do mesmo local conosco levando outro
grupo de pessoas que participariam do clipe, disparou na minha frente cortando pela direita, entrando
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significa colocar um sistema de som potente para "bombar" no fluxo. Costuma-se
dizer: "Esse carro ta tunado!" Rebaixar o carro também ¢ uma das coisas que o
transforma em nave. O rebaixamento tem um lado estético, deixaria o carro mais
bonito na opinido dos jovens, ¢ tem um lado aerodindmico tornando o carro mais

estavel e veloz.

Foto 13: Jovem em frente a sua nave no fluxo de funk da rua Mariana.

D. Sistemas de Som de Fabrica

Estou chamando de Sistemas de Som de Fébrica todos os sistemas que ndo sao
customizados, ou seja, os que ndo sdo produzidos pelos proprios usudrios ou
moradores ou sob encomenda. Os sons de fabrica podem ser automotivos ou podem
ser sons mais comuns que todos temos em casa. Sao sistemas de som mais faceis de
encontrar em lojas do ramo ou em grandes lojas de departamento como Casas Bahia e
Lojas Americanas. Apresentam grande variedade, mas costumam ter uma poténcia

sonora menor do que a dos sons customizados, especialmente no que diz respeito as

em linha de 6nibus, atravessando farol vermelho. A velocidade é um valor e um desempenho esperado
de quem pilota uma nave.
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frequéncias graves. Em relacdo ao funk, esses sons de fabrica cumprem a fungao
normal de reprodugdo sonora que estamos mais acostumados a encontrar em qualquer
outro lugar. Agrupei esses sistemas simplesmente para mencionar que eles também
existem no bairro e convivem com o0s outros tipos. At¢ mesmo os celulares e
computadores podem ser considerados sistemas de som desse tipo, ja que hoje em dia,
muitas pessoas escutam som diretamente nesses aparelhos. Por serem aparelhos com
A ) A . -
poténcia sonora bem abaixo da poténcia dos sons customizados eles nao "chamam

aten¢ao" no baile funk, sendo assim os sistemas de som menos valorizados.

Importante essa descri¢ao sobre as configuragdes socio-técnicas dos sistemas de som
que sdo agentes sociais fundamentais na produgdo da massa sonora que compdem o0s
fluxos de rua. A fabricacdo, manipulagdo e circulacao dessa rede de equipamentos

acaba sendo atividade majoritariamente masculina.

Na Raba Toma Tapdao

"Marquin-marquin WF, o brabo de BH (?)
Marquinho WF, sucesso com a mulherada
E o Niack chega, embraza E dd choque no seu sistema
Hoje eu te levo pra casa S6 ndo me arruma problema
Tu pediu pra eu te botar E eu boto com pressdo
Entao vai, ja se prepara Na raba toma tapdo
Se prepara, na raba toma tapao
Se prepara, na raba toma tapao
Sem negligéncia, vai Que o pai 'ta boladado
Marquin-marquin WF Que te bota com pressdo
Se prepara, na raba toma tapdao Entdo vai, entdo vai, entdo vai loira safada
Oi, bota a jaca pra tremer Quero ver tu balan¢ando
Quando o grave bater Nado se acanhe no talento
Eu sei que vai querer descer Com esse beat ritmado
Que te faz se envolver Sem negligéncia, vai
Que o pai 'ta boladdo Marquin-marquinWF Que te bota com pressdo”

("Na Raba Toma Tapao", MC Niack).
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Na "Raba Toma Tapao" foi um dos grandes hits funks de 2020, o clipe no canal
Kondzilla® ultrapassou 100 milhdes de visualizagdes. MC Niack (nome real)
alcancou nimeros altissimos no aplicativo chinés tik tok (rede social de videos que faz
bastante sucesso entre os adolescentes)* e, posteriormente, em todas as plataformas
de musica - o que revela, por um lado, a popularidade da vertente putaria, € por outro,
os novos mecanismos de circulacio e de musica. "Botar com pressao" ¢ uma
expressao que remete a um universo de masculinidade centrado na forga fisica, e onde
o ato sexual se baseia na penetracdo da mulher (que aparece como safada) pelo
homem. Curioso notar que a voz de Niack ¢ uma voz de garoto, uma voz suave para
os padrdes da putaria que tem em nomes como Catra, famoso pela voz rouca e grave,

uma referéncia. Niack tinha apenas 17 anos de idade quando gravou essa musica.

Trouxe esse exemplo de Niack para problematizar um aspecto importante do fato de
haver um empoderamento masculino na relacdo dos homens com os sistemas de som.
Os grandes hits da internet acabam indo para os pareddes de som dos fluxos. O
discurso que se propaga nas letras e ocupa as ruas ¢ de uma heterossexualidade
normativa sob a perspectiva masculina. Existe uma hegemonia masculina e
heterossexual que se expressa no repertdrio tocado pelos ciborgues do fluxo e que se
expressa também nos grandes sucessos da internet, em plataformas como Spotify e

Youtube.

Nas tabelas que apresento a seguir, fornecidas pela Playax (empresa especializada em
mapeamento de audiéncia musical que apresentei na introducdo da tese), podemos
observar os top 20 MCs de funk brasileiro de acordo com o indice de audiéncia
musical, nos anos de 2019 e 2020. Em 2019, apenas duas artistas mulheres na lista -
Pocah e MC Mirella (nomes reais). Em 2020, nenhuma mulher na lista. Os numeros
do indice que aparecem do lado esquerdo foram formados a partir de uma mescla do
numero de plays no Youtube e Spotify, nimero de seguidores no facebook e
instagram, e nimero de vezes que o MC foi tocado em programas de radio. Essa
mescla utiliza diferentes escalas para os nimeros da internet que sdo contados em

milhdes, e os nimeros de excecugdes de radio que sao contados na casa dos milhares.

% https://www.youtube.com/watch?v=UR708lekguY
¥ https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2020/05/27/como-na-raba-toma-tapao-foi-de-desafio-
no-tiktok-ao-topo-das-paradas-do-brasil.ghtml
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Para saber mais sobre a formagao desses indices numéricos recomendo o video

disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e NvVAiDY 6eQ&t=4s
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

NOME

Kevinho

Jerry Smith

Mc Livinho
MC Kekel

Mc Don Juan
Dennis Dj

MC WM

MC Kevin o Chris
Mc Pedrinho
Mc Davi

Mc Bruninho
Pocah

Mc Hariel

MC Lan

MC Fioti

MC G15

Mc Rodolfinho
Mc IG

Mc Kevin

MC Mirella

GENERO

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

A~
100,88
68,58
56,14
48,47
39,37
33,37
26,31
25,11
234
22,83
21,37
18,78
16,9
16,01
15,31
13,81
13,74
12,98
11,89

11,24

Top 20 MCs de funk brasileiro em 2019. Fonte: Playax.
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

NOME

Mc Don Juan
Kevinho

MC Kevin o Chris
Mc Livinho
Jottapé

Dennis Dj

JS 0 Mdo de Ouro
Jerry Smith

Mc Lipi

MC Paulin da Capi...

Mc Pedrinho
Mc Lele JP

Mc Davi

MC Marks
Pedro Sampaio

MC Kekel

Mc Neguinho do K...

Mc Zaac

Gaab

FELIPE ORIGINAL

GENERO

Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro
Funk Brasileiro

Funk Brasileiro

Top 20 MCs de funk brasileiro em 2020. Fonte: Playax.

A~
52,96
52,33
45,99
39,71
36,74
33,15
31,55
28,02
26,29
24,51
22,22
22,14
21,98
20,16
19,72
19,05
18,96
18,72
18,43

17,99
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Outra informagdo interessante que a Playax me forneceu foi dos MCs que mais
cresceram nos ultimos anos. Em 2020, uma jovem que conheci na Liga do Funk em
2016 - num momento em que ela ainda ndo era tdo famosa - entrou para a lista dos top
20 que mais cresceram no Brasil, estou falando da MC Dricka (nome real), uma das
poucas MCs mulheres que toca nos fluxos de rua desde 2018. A seguir, vamos olhar

para algumas respostas femininas a essa hegemonia masculina.

3.3 MINHA BUCETA CE NAO VAI COMER DE
NOVO

MC Dricka ¢ uma artista que vem se destacando na cena do funk desde 2018, quando

lancou na rede o mandelio "Empurra Empurra"®

e vem seguindo uma linha de
empoderamento feminino pela putaria. Conheci a Dricka nas reunides da Liga do
Funk em 2016 e fiquei impressionado com suas musicas e sua performance na época.
Ela cantava "Que picante, que picante! Patricinha sobe o morro pra dar pra
traficante!" Suas letras usam a putaria, mas sempre com algum sarcasmo, humor ou
critica social. Nesse refrdo, ela conecta a figura da patricinha (a mulher que ¢ de fora
da quebrada) a figura do traficante (que assume um lugar sexualmente atraente). O
sexo ¢ usado para inverter posi¢des e reconfigurar relagdes. Entretanto, no caso de
Dricka, assumidamente lésbica, as fronteiras de género e sexualidade se borram e se
confundem. Ela canta letras onde deseja sexo com homens e letras onde deseja sexo

com mulheres. A hegemonia heterossexual ndo funciona aqui e seu sucesso atual ¢

um exemplo de como vozes dissidentes vém ganhando forga.

Vai fazer Cardo

"Bem loucdo de lanca querendo me agredir
Bem no meio do baile ndo quer me ver feliz
E ¢ assim, o!

Vai fazer cardo, vai passar nervoso

Mas minha buceta cé ndo vai comer de novo (Will DF)

% Mandeldo ¢ um estilo de funk caracterizado por letras curtas e repetitivas normalmente de cunho
sexual, um jeito de cantar quase falado, base crua com poucos elementos, € uma produgdo mais "suja"
e mais "favela". Dricka tem duas versoes da musica, uma onde canta "Empurra que sou puta", outra
onde canta "Empurra que sou tua". A versao mais "pesada" esta em canais de Youtube como o "Ritmo
dos fluxos", enquanto a versdo mais "leve" esta nas plataformas de musica como Spotify e Deezer.
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Vai fazer cardo, vai passar nervoso
Mas minha buceta cé ndo vai comer de novo (Will DF)"

("Vai Fazer Carao", MC Dricka).

"Deiveson: Deixa eu te perguntar uma coisa, da onde que surgiu essa musica vai

fazer cardo?

Dricka: Eu estava no baile do Eliza Maria, com a Valesca, né. E 14, escreveu nido
leu, o pau comeu, se o cara acha que vocé td namorando com ele, mesmo tendo
terminado vai te bater. A menininha encostou do nosso lado, nés nem conhecia
ela. Ela tava parada no baile, o cara chegou agredindo a mina, t4 ligado!? Eu néao
aguentei ver isso, nem a Valesca, nos ja se intrometeu. Dai ele falou "ndo se
intromete" eu perguntei se ela tava com ele, ela disse que era o ex namorado "eu
terminei com ele tem um ano e ele quer vir me agredir toda vez nos bailes, quer
vir me mandar embora". Nisso, ele veio de novo batendo nela, nds saiu correndo,
nos tentando separar. Cheguei em casa e xovei."

(Entrevista de Dricka no canal do youtuber Deiveson Alves, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=kxD4pPSpS3k).

Dricka ¢ uma das novas vozes de uma linhagem feminina empoderada que se iniciou
com artistas como Tati Quebra Barraco (BONFIM, 2015), Valesca Popozuda
(GOMES, 2015) e Deize Tigrona (nomes reais) no Rio de Janeiro. O empoderamento
feminino no funk ndo é novidade, é tema de teses, estudos, noticias e de
documentarios como o fundamental "Sou Feia Mas T6 Na Moda", dirigido por Denise
Garcia, lancado em 2005. Nao ¢ o objeto central da minha pesquisa, mas emerge
como um interface de dialogo importante e necessaria, especialmente quando trato a
relagdo dos homens com seus sistemas de som como um tipo de empoderamento
masculino nos fluxos de rua. O que farei a seguir ¢ tangenciar alguns pontos desse
empoderamento feminino a partir de algumas mulheres que conheci através das

reunides da Liga do Funk.

Na musica "Vai Fazer Cardo", Dricka deixa claro que ndo vai aceitar agressao
masculina e explica na entrevista que a inspiracdo da letra veio de uma situagdo real
vivida dentro de um baile funk. Entretanto, no universo dos fluxos de Sdo Paulo essas

vozes femininas ndo encontram o devido espago de execucdo nos sistemas de som
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dominados por homens. Esse ¢ um fato que chamou minha atencdo na etnografia.
Dricka ¢ uma excecao curiosa, sendo uma das poucas MCs mulheres que vém sendo
tocada nas ruas das quebradas. Na propria Liga do Funk, a MC Cacau Rocha (nome
real) foi uma lideranga feminina, tendo formado junto com outras MCs o "Bonde das
Mina Livre". Cacau Rocha nao alcancou o mesmo sucesso de Dricka, mas suas

musicas falam coisas bastante parecidas.

"O meu som eu fago pra duas coisas: pra passar a mensagem daquilo que eu
acredito e pra passar conhecimento... Mano, eu sempre fui uma mina que gosta
de ler pra caramba, que tem essa parada de saber falar uma linguagem mais
intelectual, mas saber também falar uma linguagem da quebrada, porque foram
dois mundos que estavam ali junto comigo. E ai, se eu li Simone de Beauvoir,
uma filosofa francesa que dizia "meu corpo, minhas regras". Ela escreveu um
livro sobre a mulher falando que o que eu fago com meu corpo tem que ser
direito meu, eu vou colocar isso na minha musica"

(MC Cacau Rocha, entrevistada por Giulia Romagnollo e Gabriela Gasparini,
disponivel em: https://medium.com/@laboratoriodejornalismo2017/mulheres-

no-funk-da-origem-até-os-dias-de-hoje-3e97755ddfad).

Minha Xota Manda no Seu Pau

Vou rebolando, hipnotizando geral
Vou rebolando, hipnotizando geral
Os moleque falador diz que estdo pegando todas
Passou rodo no baile , deixou as mina loca
Olha que eu to ligada, eu vou te perguntar
Tu pegou todas essas mina e quantas que chegou la?
Se tu for comportado a Cacau vai ensinando
Finge que tu é patrdo, mas eu que t6 no comando

Vocé ndo vai se arrepender, vai ficar sensacional

Minha Xota manda
Minha Xota manda no seu Pau
Minha Xota manda
Minha Xota manda no seu Pau

Yeah, Yeah, vou rebolando
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Vou rebolando, hipnotizando geral
Vou rebolando, hipnotizando geral
Ela que manda, ela que manda na moral
Ela que manda, ela que manda na moral"

("Minha Xota Manda no Seu Pau", MC Cacau Rocha).

A letra de Cacau Rocha pode ser considerada pela temética e termos que traz (sexo,
xota, pau), como pertencente ao estilo putaria. Uma caracteristica desse estilo ¢ essa
linguagem direta e explicita, sem metaforas e sem censura, que pode causar certo
incomodo nos mais conservadores®®. E como se depois de um longo periodo histérico
onde a sexualidade foi o tema secreto de confidentes e confessores - seja nas relagdes
entre padres e fieis, pais e filhos, médicos e pacientes, professores e alunos
(FOUCAULT, 1999) - ela pudesse ser aberta explicitamente em brechas artisticas,
como é o caso dos discursos sonoro-musicais do funk putaria®’. A linguagem explicita
poderia ser pensada como um dos comportamentos indcuos que constituem para
Gayle Rubin (2003) o material de fundo do "panico moral"® que recai sobre a

sexualidade:

% Muitas vezes observo em redes sociais com facebook reagdes ferozes das pessoas contra o funk
putaria. Uma das alegagdes comuns é que esse estilo de funk estimula abusos sexuais, estimula a
sexualizagdo precoce das criangas, estimula o machismo, etc. A letra de Cacau Rocha, entretanto,
demanda outras visdes sobre a putaria. Uma possibilidade seria considerar esse funk como consciente,
ou como um hibrido de putaria com consciente.

87 Importante dizer que letras falando de sexo ndo sdo inovagio do funk putaria. James Brown, para
citar um exemplo, langou em 1970 um album chamado "Sex Machine" (Maquina de sexo). Em 1954,
para citar um exemplo anterior, Muddy Waters chocou a classe média conservadora norte-americana
com o blues "I Want to Make Love to You" (Eu quero fazer amor com vocé). Na musica brasileira,
inimeras cangdes falam de sexo, mas as vezes ndo sdo percebidas, nem condenadas moralmente por
ndo serem tdo explicitas. No documentario "Sou Feia Mas T6 na Moda" (2005) dirigido por Denise
Garcia, um dos questionamentos centrais que surgem pelos depoimentos de diversos personagens é:
Por que somente o funk é condenado por falar de sexo, quando diversos outros géneros musicais
também falam de sexo?
% Para entender um pouco mais o panico, o medo e a histeria que o funk putaria tem despertado na
sociedade vale notar que o Ministério Publico processou ¢ investiga alguns MCs. Segundo matéria
divulgada no site do portal globo dia 24/04/2015, varios MCs estavam sendo investigados sobre o
"forte conteudo erdtico e de apelos sexuais em musicas e coreografias de criangas ¢ adolescentes
musicos." A matéria focaliza o caso da MC Melody de oito anos que trabalha com o pai também MC.
"Segundo uma das representa¢des publicadas no inquérito, MC Melody "canta musicas obscenas, com
alto teor sexual e faz poses extremamente sensuais, bem como trabalha como vocalista musical em
carreira solo, dirigida por seu genitor". O pai, MC Betinho, responde que nunca obrigou a filha a fazer
nada e que ela dancga e canta funk porque gosta. Na percepcdo de Betinho, haveria uma persegui¢ao ao
funk.

(disponivel em: http://gl.globo.com/musica/noticia/2015/04/ministerio-publico-abre-inquerito-sobre-
sexualizacao-de-mc-melody.html).
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"Racionaliza-se a criminalizagdo de comportamentos in6cuos como
homossexualismo, prostituicdo, obscenidade ou o uso de drogas para fins de
divertimento, apresentando-os como ameagas a saude ¢ a seguranga, aos homens
e as mulheres, a seguran¢a nacional, a familia ou a propria civiliza¢do." (RUBIN,

2003: 51).

Mas a linguagem sexual explicita de Cacau Rocha possui uma conotacao politica
forte, que insere a artista numa agenda de debates feministas. Nos encontros que
presenciei na Liga do Funk, Cacau Rocha cantou essa musica sempre que subia no
palco, sendo ovacionada e acompanhada com entusiasmo por todas as pessoas
presentes, tanto homens quanto mulheres. As vezes usando shorts curto, com as
pernas a mostra. As vezes usando um top com a barriga a mostra, Cacau cantava
dangando, mexendo o quadril e gesticulando bastante, deixando a performance
bastante sensualizada. O corpo enfatiza o que a letra diz, enquanto canta "Vou
rebolando, hipnotizando geral" ela rebola e hipnotiza a plateia. Ela manda nos
homens; a musica manda no seu corpo € na sua performance. Danca e musica dizendo

algo juntas, opinando politicamente.

O que eu fago com meu corpo tem
que ser direito meu

eu vou colocar 1sso na minha musica

"Minha Xota Manda no Seu Pau" e "Vai Fazer Carao" sao exemplos de funks putaria
politicos e que representam vozes dissidentes num universo dominado pelos discursos
masculinos heterossexuais. Em suas falas na Liga do Funk, Cacau sempre
mencionava a questdo da violéncia do homem contra a mulher, falava do
empoderamento feminino atual e enfatizava bastante a necessidade do consentimento
feminino nas interacdes com o sexo oposto. Sua letra trata de uma relagcdo
heterossexual onde o género feminino ¢ mais forte € domina o masculino. Ao mesmo
tempo em que essas jovens MCs ocupam um espago narrativo através de suas
musicas, a Liga do Funk me apresentou ao trabalho de Renata Prado (nome real) que

pratica o empoderamento feminino no universo da danca.
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"Desde que conheci a pesquisadora ¢ dangarina Renata Prado numa roda de
conversa na Liga do Funk, acompanho suas postagens ¢ atividades no instagram.
Fazendo netnografia, hoje acompanhei o trecho de uma /ive onde Renata falou

coisas importantes sobre como se relaciona com seu corpo e sua sexualidade.

"Eu sou uma mulher hétero. As vezes até numa relacdo com homens nio consigo
explorar meu corpo, nem eles conseguem explorar meu corpo da forma que
desejo, entdo esse momento (da pandemia) vai ser de eu explorar meu corpo.
Vou bater siririca sim! Vou usar meu vibrador, vou conhecer minha vulva, vou
conhecer o ponto que eu gosto de sexo, vou conhecer o meu lado sexual. E isso
ja me ajudou bastante, porque vocé ta gastando uma energia. O gozo ¢ energia,
vocé gasta energia com ele. Conversando sobre bater siririca vocé ouve muita
mulher dizer que depois de bater siririca entra num sentimento negativo... um
sentimento de sujo, de "pd t6 me sentindo mal". Ai, acho que é uma parada que a

gente precisa refletir. Cara, por que vocé se sente mal tocando seu corpo?

Acho que é um puritanismo que a gente carrega em nosso corpo de forma
inconsciente que a gente ndo percebe. E é uma briga constante que sempre vou
falar quando as pessoas me perguntam "ah Renata, vocé fala do corpo da mulher
de uma forma sexual, mas isso ndo leva a hiperssexualizagdo do corpo da
mulher? Eu acho que ndo. Acho que existe sim uma hiperssexualiza¢do do corpo
da mulher, mas acho sim que tem as mulheres que s3o decididas o suficiente
para fazer o que quiserem com seus corpos, ¢ isso precisa ser respeitado. Entdo,
na medida em que eu td me tocando e aquilo ta sendo bom pra mim e depois que
aquele momento de prazer meu acaba e eu me sinto mal é porque
inconscientemente t6 carregando alguma moralidade que nio me pertence. E
uma moralidade que a sociedade coloca nas nossas costas e que somos fadadas a
carregar. O meu trabalho é justamente dizer pras pessoas, olha a gente ndo

precisa carregar esse fardo.

Se a gente for pensar nas relagdes sexuais heteronormativas a relagdo acaba
quando o homem goza. O cara goza o sexo acabou! Entfio eu vou ser a pessoa
eternamente defensora da siririca, porque a gente precisa conhecer nosso corpo, a
gente precisa aprender a se tocar, conhecer os prazeres do nosso corpo. A gente
precisa entender que isso ndo ¢é sujo. A gente precisa entender que isso ndo é um
pecado, que isso nao ¢ violéncia. Pelo contrario, isso é conhecer nosso corpo.

Entdo vamos aproveitar que estamos em casa gente, vamos acordar, bate uma
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siririca, depois vai tomar banho, toma um café e vai fazer o que tem que fazer.
Sempre vou ser defensora da siririca. Nossa Renata vocé € maior siririqueira.

Sim, sou mesmo, gosto de gozar!"

Renata esta tratando aqui de uma técnica do prazer basica; a masturbagao. E fala
também do estigma que a masturbagdo tem dentro de um moralidade que "a
sociedade coloca". A siririca faz algumas mulheres se sentirem "sujas", se dar
prazer traz um sentimento de culpa, ideias que Renata tenta combater na sua fala.
Ela é uma pessoa que pensa e opina sobre o corpo e com o corpo. Ela pesquisa a
danga no funk ha anos, ¢ criou a "Academia do Funk" para transmitir seus
conhecimentos corporais. Em seu canal, Renata manteve a "Academia do Funk"
ativa durante a pandemia promovendo aulas de danca online toda segunda feira,
as 19:00 horas. Acho as aulas da Renata dificeis, ndo consigo realizar as
movimentacdes de quadril que ela sugere, mas tentei algumas vezes e fui
devagar sentindo meu corpo mais "livre". Acho que mais importante do que
conseguir fazer igual € ir ativando regides do meu corpo que eu nem conhecia.
Nao conhecia porque ndao me permitia conhecer sendo homem hétero branco. S6
percebi o quanto eu tinha vergonha de rebolar depois que fiz a primeira aula da
Renata. Libertar meu quadril. Liberdade para rebolar, liberdade para se
masturbar; dois conceitos que a netnografia com Renata Prado trouxe."

(Relato de netnografia, dia 18/09/2020).

"A natureza nos afeta quando nos “pertencemos” ao céu ou a grama e podemos
nos identificar com as arvores e flores. Uma festa bem-sucedida é aquela em que
a conversagao flui sem esforgo porque as pessoas sdo sensiveis com os humores
¢ interesses de cada um. Num bom semindrio, todos os presentes se envolvem
fisicamente, ficam exaltados e geralmente surpresos pelas observacdes brilhantes
que saem de suas bocas. O fazer musical € mais excitante quando os performers
¢ os instrumentos sdo como um ao serem tocados; e isso € contagiante e sentido
pela plateia. Pinturas e esculturas sdo apreciadas quando elas deixam de ser
objetos deixados no espago, quando o observador fica “perdido” no ritmo das
suas cores ou formas e superficies. O amor ¢ mais arrebatador quando ele
transcende a obviedade sexual, quando uma excitagdo genital subsidia ¢ da
caminhos para uma consciéncia mais geral de todo o corpo, € o corpo ¢ levado a
um movimento de contraponto, do qual o coito ¢ apenas uma fase. Estados
somaticos similares parecem ser induzidos por bebidas, drogas ou jejuns; mas eu

penso que seria mais correto dizer que tais dispositivos ndo induzem ao estado
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tanto quanto ajudam a suprimir as regras culturais que inibem sua expressao
natural."

(BLACKING, 2020: 316-317).

Renata Prado ¢ uma mulher negra, ¢ uma mulher do funk e uma mulher da danga.
Durante a pandemia, conseguiu manter seu trabalho dangando funk ativo gragas ao
seu perfil do instagram. Gracgas ao repertorio de funk disponivel na internet. Gragas ao
sistema de som que possui em sua casa. Seu corpo dancando funk, que chega a tela do
meu celular ¢ me induz a libertar meu quadril, ¢ um exemplo dessa construcao
ciborguiana de pessoas e maquinas; é um exemplo da ubiquidade dessa construcio. E
a rede tecnocultural de hibridos que Haraway enxerga na realidade social
contemporanea. John Blacking foi um homem branco, foi um homem da antropologia
e foi um homem da musica. Fez pesquisa de campo entre os Venda, na Africa do Sul.
Viveu antes da era do compartilhamento digital de informacdes, mas seu corpo de
ideias vive e circula dentro do ciberespago nos textos que escreveu. O trecho acima ¢
de um texto de 1977 chamado "Por Uma Antropologia do Corpo", traduzido para o
portugués por Erica Giesbrecht em 2020, publicado na Revista GIS (Gesto, Imagem e

Som).

Existe um ponto comum entre as falas de Renata Prado e John Blacking: a percepcao
de que o corpo ¢ inibido de alguma forma (seja pela "sociedade" ou por "regras
culturais"). A fala de Renata, ao abordar a "siririca", traz a percep¢ao de como a
moralidade construida pela sociedade em que vivemos reprime técnicas de prazer
sexual. A propensao a busca pelo prazer ¢ vista como "suja", especialmente para as
mulheres. Para Blacking a antropologia do corpo deveria ajudar no entendimento
dessas inibi¢des que afetam a todos num nivel somatico. Segundo o autor, o
comportamento humano ¢ gerado a partir de tensdes entre técnicas corporais que
somos ensinados a praticar e as propensdes internas proprias de cada corpo tomado
individualmente. Blacking também defende a nao divisdo entre mente/corpo; € disso
que trata o trecho que trouxe acima, de como os estados somaticos mais intensos
ocorrem em momentos onde nao sofremos a inibicao das regras culturais, momentos
em que experienciamos os fluxos mentais e corporais como uma coisa Unica €
integrada. Ele sugere que deveriamos enquanto antropdlogos "experimentar 0s corpos

dos Outros através de nossos proprios corpos € aprender mais sobre alguns estados
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somaticos que ndés podemos entender, mas sobre os quais sabemos pouco além das
descrigdes verbais inadequadas da nossa sociedade." (BLACKING, 2020: 315).
Renata Prado em sua fala na /ive, convida as mulheres a experimentarem outros

corpos que sejam mais livres para se tocarem e investigarem o prazer.

Minha experiéncia com as aulas de danca online da Renata Prado durante a pandemia
traz a lembranga de meu corpo sempre plugado - com um computador e/ou um celular
- sendo atravessado por um turbilhdo de imagens, sons e textos. Um corpo reagindo,
respondendo, refletindo, rebolando a partir dos estimulos que as maquinas
interconectadas carregam pelo ciberespago. Nessas lembrangas, meu corpo nunca ¢
um corpo puramente humano. O elemento maquina estd sempre presente. E mesmo
quando estava realizando etnografia nos fluxos, nas ruas da quebrada, os corpos
humanos (organicos) estavam sempre em intima relagdo com os corpos nao-humanos
(elétricos e eletronicos). A netnografia do trabalho de Renata Prado me levou a

conhecer o trabalho de outra mulher da danc¢a e do funk - Taisa Machado (nome real).

3.4 MULTIDIMENSIONALIDADE E CONEXAO
COM EXPERIENCIA DE LIBERDADE NA DANCA

Taisa Machado ¢ a criadora do AfroFunk, que ¢ apresentado como uma "fabrica de
acOes e conteudos para o movimento funk carioca, que atua principalmente em
danga, utilizando esta linguagem como tecnologia social e o corpo como fonte de
saber." (MACHADO, 2020). As oficinas de danga que Taisa ministra no AfroFunk
normalmente sdo abertas somente para mulheres, um dado importante a se considerar.

1% extremamente

Além de criadora desse coletivo, considero Taisa uma intelectua
importante da corporalidade feminina e da danca pelo modo apurado com o qual
consegue descrever em palavras os sentidos e significados da danga funk no "tecido
social". O discurso de Taisa em entrevistas e videos € sempre o da aceitacdo do
proprio corpo como ele ¢ no aqui agora. A danga emerge como uma tecnologia
sustentavel que produz satde em qualquer tipo de corpo. Para o Afrofunk todos os
corpos sdo potentes e a danca (com foco especial no quadril) € o exercicio libertario

dessa poténcia.

89 Em Novembro de 2020, foi publicada uma longa entrevista com Taisa Machado, organizada por
Marcus Faustini, intitulado "Taisa Machado - O Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado".
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"Os ultimos dias foram assustadores, ainda bem que por aqui a gente ndo se

intimida facil. As ideias machistas, misoginas e racistas do presidente eleito e

r

seus eleitores ecoam pais afora, é a ética da higienizacdo, a ética da anti
diversidade, alids ¢ a auséncia de ética completa. Diante desse cenario so
podemos dizer que "s6 lamento!" Pois ndo vamos parar.

Vamos seguir empoderando mulheres, iluminando corpos fora do padrdo,
inspirando mulheres a lidarem com sua sexualidade, sensualidade e poténcia.
Nao vamos parar de falar sobre a grandeza das manifestagdes culturais
periféricas e faveladas, ¢ tudo nosso. Abra suas asas e solte suas feras! E o bonde
da bunda debochada!! Com celulite, com estria, popo fit, popotdo, seja como for
seu corpo ame - 0 ¢ dance, porque dangar € opinar com o corpo, ¢ bom, alimenta

mente e espirito.

Nos pensamos cultura de bunda.

Nos pensamos empoderamento feminino.

Nos pensamos a danga como ferramenta de transformagdo social.
E nada pode nos parar.

Segue o baile.

#mulheresnotopo #afrofunkrio #funkcarioca #mulheresnegras #mulheresempode
radas #mulherescontrabolsonaro #corpolivre #corposempadrao

afrofunkrio » Following
. Lapa

@ afrofunkrio Os uUitimos dias foram

= assustadores, ainda bem que por aqul
a gente ndo se intimida facil. As idéias
machistas, misdéginas e racistas do
presidente eleito e seus eleitores
ecoam pais afora, € a ética da
higiénizagao, a ética da anti
diversidade, aliais é 2 auséncia de ética
completa.
Diante desse cenario s6 podemos dizer
que "s6 lamento!l” Pois ndo vamos
parar. Vamos seguir empoderando
mulheres, luminando corpos fora do
padrig, inspirando mulheres a lidarem
com sua sexualidade, sensualidade e
poténcia. N&o vamos parar de falar
sobre a grandeza das manifestagdes
culturais periféricas e faveladas, € tudo

nAnnA Alen flias anam A salta A

Liked by alexandrerobertodeoliveira and
1,404 others

OCTOSER 31, 2078

Add a comment..

(Recorte do post no feed do instagram do @afrofunkrio, 31 de Outubro de 2018.
Grifos meus em italico).
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"Oi meninas, eu sou a Taisa Machado, tem uma galera que me conhece como
Chefona Mermo, ¢ eu vim falar um pouco sobre a oficina de Afro Funk. Tem um
monte de gente que acha que a oficina de Afro Funk é uma aula de funk. Ela ¢
uma aula de funk também. Ela é uma plataforma onde a gente pesquisa e pratica
dangas com o foco no quadril para pensar métodos de descolonizar o corpo. E
onde a gente tenta encontrar a danga de um outro lugar, mudar a perspectiva

temporal com a qual a gente entende a danca.

A dancga no ocidente, tudo relacionado a corpo, pensa no futuro, né! Tipo assim
"vocé vai malhar agora para no futuro ter um corpo que serve! Vocé vai dancar
agora, flexionar bastante para no futuro ter um corpo que serve!" E quando a
gente pensa a danca no lugar da comunidade preta, onde ela € multidimensional,
onde vocé dangando vocé consegue falar com Deus, dangando vocé consegue
acessar seus ancestrais, dangando vocé consegue acessar a cura, vocé consegue
acessar um monte de coisa, inclusive construir o tecido social da sua
comunidade. Entdo, pra gente a dancga ja ¢! A danca é aqui agora e nio pro
futuro quando vocé tiver um corpo apropriado. Ela te conecta muito mais do que
numa dire¢do pro futuro, numa dire¢do pro passado, e isso ndo € um problema,
isso € maravilhoso. Foi no passado que as pessoas dangaram de uma maneira
muito livre, onde a danca de fato ndo tinha a ver com resisténcia, tinha a ver com
liberdade. Quando a gente danga a gente libera dopamina, serotonina, ocitocina,
da uma inibida no corticoide, entdo a gente promove saude quando a gente
danga. Eu acho sinceramente que a danga foi um terreno que nossos ancestrais
deixaram ali cuidado pra gente porque ecles sempre dangaram. Nos piores
episodios da nossa historia nossos ancestrais se levantavam e dang¢avam porque
queriam deixar impresso em nosso corpo um legado e uma memoria de
felicidade, de liberdade, uma conexdo com essa experiéncia de liberdade. O que
produz experiéncias de liberdade sdo os ambientes onde a gente vive. Entdo,
quando a gente danca e sente isso, ¢ muito poderoso. Eu estou falando de
ambiente porque, por exemplo, a gente tem a anemia falciforme. Ela é uma
doenca fruto do ambiente. Varios estudiosos que pensam ai epigenética ¢ tudo
mais, ja ligam a anemia falciforme ao periodo de escraviddo, é uma doenga
gerada pelo ambiente. Entdo, se tém doencas geradas pelo ambiente, tém curas
geradas pelo ambiente. Eu acredito que dancando, deixando no nosso corpo, na

memoria do nosso musculo impresso a experiéncia de liberdade a gente também
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pode deixar outras memorias no nosso corpo. Memorias de satde, a gente pode
alterar o ambiente dos nossos genes criando memorias de satde. Porque acho
que estd mais do que na hora - ¢ o AfroFunk ¢ um exemplo disso - da gente
utilizar as nossas tecnologias sustentaveis. 4 dan¢a sempre foi uma tecnologia
sustentavel utilizada pelos nossos ancestrais para manter eles de pé, e para que
0 nosso corpo tivesse algum atalho para a felicidade. E isso que a oficina de

Afrofunk faz. Tenta, né! (risos)."

(Fala disponivel em video postado no feed do instagram @chefonamermo,

administrado por Taisa Machado, 3 de Agosto de 2020. Grifos meus em italico).

O foco no quadril ¢ um dado central para pensarmos a questao da sensualidade da
danga de ancestralidade africana e o lugar do feminino. Sao traumas, medos, tabus,
preconceitos e esteredtipos que estdo sendo combatidos pela dancga da qual fala Taisa.
Ela fala bastante em liberdade. Libertar os quadris. A libertagdo do rebolado do
quadril ao som do funk est4d conectada a libertagao do receio de ser gordo, do receio
de ser sensual, do receio de ndo ser heterossexual, do medo de sofrer assédio por ser
mulher ¢ do medo de sofrer preconceito racial. A tecnologia sustentavel da danga ¢

politica na libertacao desses "traumas" de sexualidade, género e raca.

"Tem uma coisa, as garotas pretas procuram meu trabalho porque elas querem
perder o trauma da hipersexualizagdo. Elas querem dangar sem se sentirem
engolidas, sem se sentirem molestadas. E as mulheres brancas, principalmente as
mulheres brancas de classe média, elas vem perder o pudor que sempre tiveram.
Todo mundo quer chegar no mesmo lugar, mas umas vao pra perder o trauma de
serem safadas demais e as outras vao pra poder ser um pouco mais safadas.”

(MACHADO, 2020: 64).

O rebolado do quadril ¢ tratado como um método de descolonizagdo corporal. Taisa
Machado (2020) utiliza a expressao "ciéncia do rebolado" para afirmar que a danga ¢
um saber legitimo. O corpo que danga funk emerge como um corpo descolonizado,
sensual, livre, fora do padrao, que rebola o quadril, que opina politicamente, que
produz saude e mantém viva uma memoria ancestral de alegria e de resisténcia. Por
isso, dangar funk ¢ multidimensional. Nesse sentido, o baile e o fluxo sdo espagos de

acesso a multidimensionalidade. A musica funk ativa essas poténcias corporais que se
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materializam nos movimentos das dangas. Esse dado da multidimensionalidade que
Taisa apresenta pode servir de provocagdo para compreensdao mais profunda de toda
cultura funk, inclusive dos fluxos - a juventude que ocupa as ruas das periferias nos
fluxos estd acessando a multidimensionalidade da danga praticando a "ciéncia do
rebolado". A antropologia da musica ha muito tempo provoca reflexdes acerca da
inseparabilidade entre danca e musica. O proprio Blacking (1971), entre os Venda,
deixa claro que musica e danga sdo uma coisa s6; ndo faz sentido fazer musica sem
dangar e vice-versa. E no caso dos Venda, sdo atividades majoritariamente coletivas.
No funk a conexdo entre musica e danga’ ¢ central - o funk carioca surgiu na pista de

danga (VIANNA, 1988).

No6és pensamos cultura de bunda
Nos pensamos empoderamento
feminino

No6és pensamos a danga como

ferramenta de transformacao social

O "foco no quadril" que Taisa enfatiza ¢ algo presente no universo do funk de
diversas maneiras ¢ em diversos contextos - nos clipes dos MCs no Youtube, nas
letras de musica, nos bailes e fluxos de funk, em associagdes e coletivos (como
AfroFunk e Liga do Funk), nos videos compartilhados pelos jovens nas redes sociais
e nos shows ao vivo, para citar alguns exemplos. Entretanto, devemos colocar em
perspectiva que a libertagdo do quadril ¢ resultado de um longo processo historico. As
dangas das comunidades negras eram vistas como "pouco inocentes" € contrarias aos

"bons costumes".

"A expressividade dos ritmos e das dangas negras ocasionou proibi¢des. O Santo
Oficio de Lisboa, de 1780, censurou suas execucdes no Brasil. Em carta ao entdo

governador de Pernambuco, seu dirigente, sugere que as dancas "dos pretos,

90 Na Liga do Funk, nao custa lembrar, os MCs eram estimulados pelos professores a dancarem durante
suas performances. Eles ndo podiam somente subir no palco e cantar, precisavam se expressar
corporalmente através da danga.
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ainda que pouco inocentes, podiam ser toleradas com o fim de evitar-se com este
menor mal, outros males maiores, devendo contudo usar de todos os meios
suaves, que a sua prudéncia lhe sugerir, para ir destruindo pouco a pouco um
divertimento tdo contrario aos bons costumes" (Pereira da Costa, 1908: 202,

apud BARROS, 2009: 63).

O trecho acima, retirado do livro "O Banquete do Rei - Olubajé" (2009), do
antropologo José Flavio Pessoa de Barros, traz uma informacao do periodo colonial
fundamental para contextualizar a "descolonizagdo" da qual fala Taisa. Quando Taisa
fala em libertagdo através da danga e descolonizacao dos quadris, séculos de repressao
estdo em jogo. Por isso, os quadris adquirem significado politico tdo relevante. O
significado da danca dentro do Candomblé, a sacralidade da experiéncia corporal
dangante e musical das comunidades negras, foram duramente combatidas ao longo
da historia. O estigma do funk ainda hoje ¢ de certa forma a atualizagao desse conflito
de nogdes sobre usos possiveis do corpo (tanto coletivo quanto individual). A
violéncia policial recente contra os fluxos revela uma perspectiva de controle social
que almeja um corpo que nao festeje, que ndo dance, que nao cure. Uma ideia de
corpo com o quadril domado. O funk pede um corpo com foco na libertagdo do
quadril. Mesmo em 2020, o preconceito contra o rebolado dos quadris existe. Um
homem que rebola pode ser chamado agressivamente de "veado", a mulher que rebola
pode ser chamada de puta, a crianca que rebola estaria tendo a infancia erotizada. O
rebolado do quadril continua alvo de ataques dos defensores dos bons costumes e
poderia ser enquadrado como um dos comportamentos que causam certo "panico

moral" (RUBIN, 2003).”!

O foco no quadril também pode ser pensado sob a luz da nocao de "baixo corporal"
de Mikhail Bakhtin. Taisa ndo menciona Bakhtin, mas a forma como da sentido
politico libertario ao rebolado ¢ muito proxima a forma pela qual Bakhtin descreve a
experiéncia de "rebaixamento corporal" na vida carnavalesca da Idade Média. O

filosofo russo cunhou o conceito de carnavalesco para falar de uma dualidade da vida

91 A regido do quadril é onde ficam nossas genitdlias e estd dessa forma conectada
fisiologicamente com a sexualidade. Interessante lembrar que em praticas como yoga e tantrismo o
corpo ¢ dividido em shakras de energia, sendo a regido do quadril identificada com o shakra da energia
sexual e criativa. Taisa Machado (2020) lembra ainda que a danga do ventre também € uma "ciéncia do
rebolado" e que existem outras culturas onde a danga com foco no quadril é praticada, como o kuduro
em Angola ou o dancehall na Jamaica.
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humana. O carnaval em seus primoérdios, ¢ visto pelo autor como uma forma de vida
paralela a vida ordindria (séria) oficial regulada pelo Estado e pela Igreja. O
carnavalesco ¢ o territorio das inversoes, da liberdade, do grotesco92 - Bakhtin é um
tedrico do realismo grotesco ¢ do que chama de "cultura codmica popular". A
festividade emerge como forma primordial da civilizagdo humana e no periodo pré-
moderno "a festa convertia-se na forma de que se revestia a segunda vida do povo, o
qual penetrava temporariamente no reino utdpico da universalidade, liberdade,

igualdade e abundancia." (BAKHTIN, 1999: 8)

Dang¢avam porque queriam deixar
impresso em nosso corpo um legado e
uma memoria de felicidade
de liberdade
uma conexado com essa experiéncia de

liberdade

Dentro da perspectiva de Bakhtin, a ideia de rebaixamento ¢ vista de forma positiva,
diferente do que uma moral moderna repressora apregoa, ¢ faz todo sentido quando
observamos as praticas corporais ¢ musicais do funk. O movimento para baixo tem
um sentido topografico terrestre e corpdreo significando ao mesmo tempo a
fecundidade e riqueza do solo, e a fecundidade e riqueza do ventre. Ele fala numa
topografia espiritual (alto ¢ o céu, baixo € o inferno) e numa topografia corporal (alto
¢ a cabeca, baixo ¢ o local do ventre e das genitalias) e de como no carnaval e nas
festas populares os valores e simbolos associados a esses opostos se invertem. Ele traz
uma visdo holistica e cosmica da corporalidade a partir de sua analise do carater

carnavalesco das festividades humanas.

92 0 grotesco (que aparece nas figuras do monstro, do bobo da cérte, do bufio, do ando) aqui é
ambivalente, podendo ser visto de forma extremamente positiva quando €, por exemplo, utilizado para
promover o riso. O riso em Bakhtin ¢ tratado com seriedade e profundidade na sua concepcdo de
cultura cdmica popular.
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"O corpo ¢ a vida corporal adquirem simultaneamente um carater césmico e
universal; ndo se trata do corpo ¢ da fisiologia no sentido restrito ¢ determinado
que tém em nossa época; ainda ndo estdo completamente nem singularizados
nem separados do resto do mundo.

O porta-voz do principio material e corporal ndo € aqui nem o ser bioldgico
isolado nem o egoista individuo burgués, mas o povo, um povo que na sua
evolugdo cresce e se renova constantemente. Por isso o elemento corporal é tdo
magnifico, exagerado e infinito. Esse exagero tem um carater positivo e
afirmativo. O centro capital de todas essas imagens da vida corporal e material
sdo a fertilidade, o crescimento e a superabundancia. As manifestacdes da vida
material ¢ corporal ndo sdo atribuidas a um ser bioldgico isolado ou a um
individuo econémico particular e egoista, mas a uma espécie de corpo popular

coletivo e genérico." (BAKHTIN, 1999: 17).

A danga com foco no quadril do funk ¢ uma forma de acesso a esse baixo corporal,
uma forma de conexdao com esse corpo cosmico e coletivo conectado a fecundidade,
ao crescimento e a abundancia. E para Bakhtin, a partir do Renascimento e durante o
periodo moderno, essa conexao foi se enfraquecendo. A danga com foco no quadril ¢
uma forma de resisténcia a um processo de desconexdo amplo. Se por um lado, a
danga com foco no quadril ¢ um palco de disputas sobre quais comportamentos sao
aceitos socialmente, especialmente pelo fato de estar conectada com a sexualidade;
por outro lado, temos um amplo espectro poético do funk dentro do estilo putaria que

aborda a sexualidade de modo explicito.

No periodo em que foi realizada a pesquisa de campo em fluxos (2017 a 2019), a
letras de putaria eram as mais ouvidas nos sistemas de som. Foi ao som da putaria,
que a multidimensionalidade da danga foi experimentada nas ruas da quebrada - letras
falando sobre corpos rebolando, dangando, subindo, descendo, quicando, sarrando,
batendo, fodendo, trepando, gozando. Falando sobre as genitdlias masculinas e
femininas utilizando termos como: xota, buceta, pica, piroca, pau, bunda, bumbum e
raba, entre outros. Essa vertente que domina os fluxos de funk em Sao Paulo ¢ muitas
vezes censurada e condenada nas redes sociais, sendo que em alguns casos vemos o

artista retirar determinadas musicas de circulagdo ou criar uma versao alternativa da
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letra®. Muitas letras de funk putaria de MCs homens esbarram numa fronteira moral e
reproduzem uma logica machista calcada na violéncia, na dominagdo e na
agressividade. Dricka, Cacau Rocha, Renata Prado e Taisa Machado sao exemplos de
mulheres do funk que trazem uma resposta potente a hegemonia masculina - a voz do

empoderamento feminino através da musica e da danga.

3.5 ENCONTRO DE MUNDOS

Por que a imagem do ciborgue ¢ interessante para pensar a corporalidade dos fluxos?
Antes de mais nada, considero a imagem do ciborgue rica para se pensar a
corporalidade contemporanea de modo mais abrangente, ja que todos vivemos
imersos em redes tecnoculturais e/ou socio-técnicas. E como reflexo dessa realidade
mais ampla, no fluxo nunca estamos diante apenas de corpos humanos purificados. As
proteses artificiais em seu acoplamento com o humano alteram nossas performances
corporais. A pessoa que investe sua energia num sistema de som e o leva para o fluxo
esta alterando o aspecto sonoro de sua performance corporal. Ao mesmo tempo, esta
amplificando a musica que vai embalar os corpos dos outros que apenas desejam
dangar. Vimos que a danga ¢ multidimensional e um aspecto fundamental da
corporalidade funk desde seus primordios nos bailes black cariocas (VIANNA, 1988).
A danga e o som estdo intimamente conectados - foram os dois aspectos que procurei
explorar nesse capitulo. Nao esgotamos aqui as possibilidades de andlise da
corporalidade no mundo do funk, longe disso, apenas vislumbramos o quao vasto ¢

esse territério e percorremos algumas regioes.

Nas regides percorridas ao longo do texto, observei que existem performances de
género, ativacdes corporais performaticas que demarcam diferengas de género.
Mesmo ndo sendo uma demarcagdo rigida, o universo da danga com foco no quadril

tem uma conexdo mais forte com o feminino e o universo dos sistemas de som uma

93 Para citar um exemplo limitrofe de uma regiio moral perigosa, podemos citar o caso de MC
Diguinho e seu funk "Surubinha de Leve", langado em 2018 pelo canal Legenda Funk. A musica
tratava a mulher de modo extremamente agressivo, podendo ser interpretada como uma apologia ao
estupro. A musica sofreu uma condenagdo massiva nas redes sociais, levando plataformas como Spotify
a tira-la do ar. Facebook e Instagram serviram como palcos digitais de um certo tipo de controle moral.
De todo modo, ainda ¢é possivel encontrar a musica circulando pela nuvem através do
compartilhamento de fas do MC. Uma de minhas interlocutoras afirmou que adorava a batida dessa
musica, que era boa para dangar, e nunca tinha reparado na letra.
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conexdo mais forte com o masculino. Os dois universos se encontram nos fluxos de
rua embalados pelo discurso da putaria, entendida aqui como uma disposi¢do para dar
e receber prazer que demanda um alargamento moral dos discursos a respeito da
sexualidade. No funk putaria o sexo como técnica do prazer ¢ cantado de diversas
formas, entretanto a predominancia dos homens na ativagao dos sistemas de som faz

com que os discursos masculinos e heterossexuais sejam os mais tocados.

Este capitulo se mostrou também a continuagdo de um laboratério com as teorias de
Alfred Gell, de Bruno Latour que iniciei na minha pesquisa de mestrado sobre
producao de discos (DEL PICCHIA, 2013), acrescidas do mito ciborgue de Haraway.
Esse corpo tedrico-metodoldgico instiga um olhar que perceba as coisas, os objetos,
as maquinas, esses ndo-humanos agindo sobre a forma como as pessoas humanas se
relacionam, e mais do que isso, se tornando partes estruturais de nossos corpos
organicos. Na primeira metade do capitulo, talvez tenha cometido o pecado de focar
excessivamente nos sistemas de som como esses agentes sociais ndo-humanos que
determinam a forma como os fluxos de funk de rua acontecem. Corri esse risco. O
fato ¢ que ir para as ruas da quebrada e colocar meu corpo em relagdo com o corpo
coletivo e "multiespécie" dos fluxos me colocou em contato com esses sistemas de
som tdo presentes e tdo valorizados. Os sons de carro trouxeram a relevancia do
proprio carro para os jovens funkeiros, fato que se alinha ao que Gell ja havia
percebido sobre os carros no mundo em que vivemos. Os carros sao exemplos muito
bons de objetos que carregam nossa pessoalidade, que nos representam enquanto
pessoas, que sdo verdadeiras extensdes de nossos corpos. No funk, o som
customizado do carro os transforma em naves. O jovem funkeiro que pilota um carro
com som potente se torna um piloto de uma nave. O piloto e a nave juntos formam

corpo ciborgue que atravessa as ruelas da favela produzindo a festa.

Gostaria de chamar atencao para nossa relacado com os telefones celulares e de como
caminha nesse sentido de alteracdo estrutural de nossas vidas; os celulares sdo
extensdes corporais, sdo proteses que nos aproximam de uma situagdo ciborgue onde
o humano ¢ completado pela maquina. No funk, as noticias, musicas, videos, locais de
balada circulam velozmente pelos celulares via mensagens de whatsapp, via fotos em
redes sociais como instagram e facebook, via sites de musica como spotify. A

diferenca entre celular e nave ¢ que os celulares sdo objetos que quase todo mundo
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possui e as naves sdo poucos que possuem. Os celulares conectam; as naves
diferenciam. Os celulares passam desapercebidos; as naves chamam a ateng¢ao. Mas
ambos compdem uma corporalidade funk composta por esse coletivo hibrido de
humanos e ndo-humanos. Um coletivo de vozes amplificadas eletricamente e que

viajam eletronicamente na velocidade de um clique pelo ciberespaco.

Quando iniciei minha aventura etnografica pela quebrada ndo tinha ideia da
importancia dos sistemas de som no mundo do funk. No bairro onde moro, Pompeia,
Zona Oeste de Sao Paulo, jamais vi um pareddao de som. Nao ha fluxo, nem naves
circulando pelas ruas. Por isso talvez, meu pecado de olhar excessivamente para esses
corpos sonoros. Era meu encontro com uma alteridade radical. A musica funk e suas
agéncias sociais eram meu objeto inicial de investigacdo e me colocaram em contato
com o mundo dos sistemas de som. Importante dizer que meus principais
interlocutores em todos os espacos que habitei - a Liga do Funk, os estidios e a
quebrada - ndo tinham sistemas de som potentes. As pessoas com quem desenvolvi
intimidade ndo eram esse tipo de ciborgues. E todas as vezes em que me aproximei de
donos de sistemas de som, nas mais variadas situagdes, era recebido com muita
desconfianga, as vezes até certa antipatia. Esbarrei aqui num dos limites da minha

rede e me deparei com um universo novo de questdes.

#somautomotivonaoecrime
351,813 posts

Top posts

Recorte da pagina de instagram #somautomotivonaoecrime.

Uma dessas novas questoes ¢ observar que existe um mundo de culto aos sistemas de

som que transcende o mundo do funk. O mundo do funk me levou ao mundo dos
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sistemas de som que estd presente em diversas regides do Brasil e onde se tocam
diversos géneros musicais como brega, forrd, sertanejo, techno, entre outros. Essa
vastidao translocal pdde ser levemente tateada realizando netnografia por redes
sociais como instagram e facebook. Investigando hashtags sobre sistemas de som
automotivo e pareddio de som fui levado a conhecer a hashtag
#somautomotivonaoécrime que contava ao final de 2020 com mais de 300 mil posts.
A antipatia e desconfianga que senti na interacdo com diversos donos de sistema de
som dos quais tentei me aproximar ¢ facil de se compreender quando nos deparamos
com essa hashgtag. De um lado temos a criminalizagdo do funk e de seus agentes
(MCs, DJs e funkeiros em geral), de outro temos a criminalizacdo desses corpos
elétricos de amplificagdo sonora que se espalham pelo Brasil e cuja principal
motivacao € promover a festa, especialmente nas ruas dos bairros de baixa renda. Ha
indicios de que a relagdo ciborgue dos homens com seus sistemas de som tenha uma
forte relacdo com a produgdo de masculinidades emergentes em diversos contextos
pais afora. Essa producao de novos masculinos caminha lado a lado com a produgao
de novos femininos e vice versa; o ciborgue bhomba musica para chamar a atengado e
embalar a coreografia ancestral dos quadris multidimensionais que conectam passado,
presente e futuro num mesmo corpo coletivo. No proximo capitulo, parto do que me
aconteceu dentro do corpo coletivo dos fluxos sendo quem sou, que sensagdes percebi
em mim e que sensagdes despertei nos outros, carregando os marcadores sociais que

trago, inevitavelmente, no meu proprio corpo.
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Capitulo 4 - ALTO-FALANTES

Sob a Neblina dos Paredoes de Som
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Eu sou o funk, o funk
O funk que toma as ruas
Onde os modinhas ndo identificam

E é os favelados que entendem as musicas

E século 21 onde tudo é menos empolgante
Aonde o neguinho so por ser neguinho

Nos olhos dos canas ele é traficante
So que eu sou traficante também
Redefinido de varios sucessos

Onde meus entorpecentes ¢ o flow

E os meus fuzil é o papo reto

("Eu Sou o Funk", Neguinho do Kaxeta)
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4. 1.

NEBLINA

ALTO - FALANTE 1

"Sexta-feira na quebrada o agito nas ruas aumenta. E dia de pareddo de funk e
forr6é eletronico, ¢ dia de jogar bilhar no bar com os amigos, dia de culto
evangglico, dia de fazer um churrasquinho na beira da cal¢cada depois de uma
semana de trabalho. Jovens de cabelo raspado vestindo camisas de time de
futebol e marcas de surf escutam funk em frente aos seus carros equipados com
poderosos sistemas de som. Lotam as tabacarias fumando narguilé, a nova onda
do momento. Familias inteiras em trajes mais formais (as mulheres com longos
vestidos e os homens de calga social e paletd) caminham em diregdo as igrejas,
uma das velhas ondas do momento. As ruas sdo ocupadas por todos. A vida
social fervilha do lado de fora das casas. O som do bairro € intenso e os alto-
falantes se espalham produzindo uma espécie de polifonia. Numa dessas noites
de sexta, combinei de receber um amigo fotografo, o Salustiano’™, para dar um
rolé nos fluxos de funk. Ele tem uma pesquisa fotografica com os chamados
sound systems de reggae. Saimos com o Mano Boca, que tinha um programa de

rap na radio local, e o Bonito, meu anfitrido na quebrada.

Paramos perto do primeiro carro que encontramos com um sistema de som
operando alto, bem na frente de um barzinho. O pessoal chama de som
automotivo. Deviam ter uns oito homens bebendo, conversando, ouvindo funk.
Salustiano pediu para tirar fotos. O pessoal o deixou fotografar com
desconfianca. Um deles ndo quis sair na foto. Bonito também ficou receoso e
deixou isso claro depois que saimos do barzinho: "Ndo pode sair batendo foto

ndo, viu! Tem sempre que pedir permissdo. A galera aqui ndo gosta de foto!"

Seguimos caminhando e observando o movimento. Encontramos o Zeca,
morador que constroi sistemas de som, quando passamos de novo na frente do
carro que Salustiano havia fotografado. Dessa vez, o volume estava mais baixo e
o porta-malas do carro fechado. A policia acabara de passar mixando a
quebrada. Nessa noite, tinham mais policiais ¢ menos pareddes nas ruas. Garotos

passam a todo momento acelerando suas motos. Eles fazem as vezes um tipo de

94 . ~ L . .
Todos os nomes deste capitulo sdo ficticios, excetuando-se os que vierem descritos como nomes

reais.
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aceleragdo meio ritmica, como se o motoqueiro tocasse a moto, como se os
escapamentos atuassem feito alto-falantes. Essa analogia entre a forma circular
dos alto falantes e dos bicos dos escapamentos das motos ndo me sai da cabeca
desde meus primeiros dias aqui, sempre que ougo 0s roncos misturados com os

kicks dos beats.

Bonito demonstrou cansago ¢ 14 pelas duas da manha quis voltar para casa. Fui
com Salustiano na rua de cima ver se estava rolando um fluxo. Estava de fato
acontecendo um pequeno, em frente a uma tabacaria, onde um carro com porta-
malas aberto bombava funk em altissimo volume. Observei somente esse sistema
de som tocando e acho que havia em torno de 300 pessoas ao redor. Homens e
mulheres, todos bem jovens, se espremiam na ruela, nas cal¢adas, ao redor do
sistema de som automotivo. O funk tocava alto. Motos e carros tentando
atravessar. Algumas pessoas usavam lanca-perfume, outras fumavam maconha,

muitos bebiam kits de energético com whisky.

Eu e Salustiano destoavamos do ambiente pela idade, pela roupa, pelo
comportamento, pelo corte de cabelo, pela cor. Salustiano estava ansioso para
fotografar e fez algo que ndo poderia ter feito naquela situacdo — sacou sua
camera e comecou a bater fotos em frente ao sistema de som sem pedir

permissao aos fotografados.

Imediatamente, percebi o incomodo no rosto de alguns jovens. Tentei puxar
Salustiano, sai caminhando na frente, mas quando olhei para tras vi que ele ndo
tinha me acompanhado. Voltei quando ele ja estava sendo cercado por quatro
jovens, todos nervosos com as fotos. Num determinado momento, tomaram a

camera e nos levaram para fora do fluxo, onde iriam "resolver" o que fazer.

Todos estavam muito nervosos, inclusive eu. Coragao palpitando, tensdo, medo.
Sempre que tentava argumentar algo eles me mandavam calar a boca
agressivamente. Subimos alguns lances de escada depois de dobrar a direita num
beco e fomos instruidos a esperar. Foram minutos agoniantes até o chefe deles
chegar e conversar com a gente. Salustiano pediu desculpas, eu pedi desculpas,
e fomos alertados do perigo que estavamos correndo batendo fotos deles.
Alegaram que eram foragidos e que a gente tinha cara de policia. Ficaram com a
camera e quando eram quase trés da manha, apds alguns minutos ali de broncas

agressivas (quase um debate) eles nos liberaram. Tive que mencionar o nome de
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Bonito e de algumas pessoas que conhecia dentro da favela para conseguir
acalma-los e convence-los de que ndo éramos policiais. Eles disseram que iriam
devolver a camera no dia seguinte, se as pessoas que mencionei confirmassem

quem €u era.

Voltamos para casa de Bonito sem parar no fluxo de funk que seguia forte.
Cheguei preocupado, assustado, com vergonha, me sentindo mal por ndo ter
percebido o perigo. Contei o ocorrido para Bonito que ficou, com toda razio,
bravo comigo. Ele responde por meus erros aqui, afinal ele quem me apresentou

a favela. E eu respondo pelos erros de Salustiano; é assim que funciona.

Foram horas até me acalmar. Nao dormi nessa noite. Do quarto ouvi o fluxo
acontecendo até quase seis da manhd quando foi silenciando. Situagdo dificil,
extrema, intensa, mas que serve como enorme licdo para todos nos: eu,
Salustiano e até mesmo Bonito. Nessa conversa de madrugada, Bonito falou algo
que me marcou. 'Existe uma neblina na favela... é como se tivesse uma neblina, a
gente ndo enxerga as coisas, mas elas estdo ali. Quem é daqui enxerga,; eu
enxergo.""

(Diario de Campo, 18 de janeiro de 2019).

A palavra neblina remete a uma névoa, a uma camada gasosa que obscurece a visao ¢
que limita o alcance do nosso olhar, tornando o contorno das coisas indefinido. A
neblina confunde, mascara e at¢é mesmo cega. Ao andar numa estrada com neblina
recomenda-se desacelerar o carro. Nao foi a toa que Bonito trouxe essa metafora para
refletir sobre o que eu e Salustiano, haviamos acabado de viver no fluxo. Ele nos
contou que o homem que nao quis sair na primeira foto era "do crime", j& tinha se
envolvido com assassinato, ja tinha passagem pela policia. N6s ndo enxergdvamos
1sso naquele momento da noite. Pertencer a favela tem a ver com enxergar através da
neblina que mascara ao estrangeiro, ao "turista"”’, quem é quem ali dentro. Mesmo
ja tendo passado outras vezes por aquele fluxo — e ja ter inclusive sofrido uma
abordagem agressiva em ocasido anterior, da parte de dois jovens que também
acharam que eu era da policia — ndo enxerguei o perigo que existia em circular sem

nenhum morador local naquela hora da madrugada, naquele fluxo especifico. As

95 . r . . . ~ . .

Turista € o nome que muitos funkeiros locais ddo a quem vem de fora curtir os fluxos nos finais de
semana. Eu sou um turista atipico, porque estou nos fluxos com uma atitude de pesquisa que causa
estranhamento.
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fotografias foram um erro grave resultante de nossa cegueira. Nossa presenca ali era
nebulosa. Na pulsao de registrar o que nossos olhos miravam com uma maquina
fotografica, ndo enxergamos a neblina. O olho mecanico da maquina cegou nossos
olhos organicos. As fotografias apagadas pelos meninos do fluxo registraram em
minha memoria uma fotografia mental da neblina embebida pelos graves do paredao
de som. Escrever esse capitulo e trazer a tona essa historia € revisitar um erro grave
que colocou em risco mais de dois anos de etnografia. Eu, o antropdlogo-musico,
errei a0 nao dimensionar o perigo, € coloquei em risco a integridade fisica de meu
amigo Salustiano. Coloquei em risco meu anfitrido Bonito expondo ele e sua familia

dentro da quebrada®®.

Tudo isso porque o fluxo de funk que ndés acabamos encontrando naquela noite
acontecia em frente a uma "biqueira" ou "lojinha" (MALVASI, 2012) ¢ (BIONDI,
2014). Para Salustiano, ele estava fotografando os sistemas de som, a musica, a danga,
a festa; para os jovens ao redor do som, estava fotografando seus corpos, seus rostos e
o comércio de drogas ilicitas. Eram jovens foragidos, na faixa dos seus 18 a 20 anos,
que trabalhavam no crime. Eram "soldados" (ARAUJO, 2006) que vivem um
cotidiano de violéncia e confronto com a policia. Mas, como Paulo Artur Malvasi
(idem) aponta em sua etnografia sobre jovens em conflito com a lei, diferenciar
dentro de um "baile" os jovens que atuam no comércio de drogas ilicitas e os jovens

que ndo atuam, nem sempre ¢ tarefa facil.

"Ao chegar ao “baile”, deparei-me com um universo de festa, erotismo, prazer,
transgressao, reciprocidades em que o consumo e o comércio de drogas eram um
componente central. Na pista de danca, “lanca-perfume” sendo aspirado em
rodas de jovens enturmados, cantando, rindo e dancando. No banheiro
masculino, um frenético entre e sai, com todos 0s espagos ocupados por jovens
que cheiravam cocaina. Alguns de meus interlocutores confidenciaram sobre

terem tomado “bala” (ecstasy) naquela noite; houve momentos em que eu nio

96 H4 de se tomar cuidado para ndo "sobrar" para os moradores, quando realizamos uma pesquisa
dentro de uma favela na condi¢do de pessoa de fora. Karina Biondi (2014) traz uma fala de uma
interlocutora que exemplifica bem o receio dos moradores. "Os irmaos daqui falaram pra vocé vir, mas
vai que chega outro irmao, que tem uma ideia diferente, e pergunta: “quem trouxe essa menina aqui?”.
Dai vdo ver que fui eu quem trouxe vocé pra ca e acaba sobrando pra mim." (BIONDI, 2014: 56, grifo
meu).
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distinguia quem traficava ou era usuario — tao intenso o uso e a troca de

substincias." (MALVASI, 2012: 66-67, grifo meu).

Essa nao distingdo entre quem trafica e quem ¢ usuario registrada por Malvasi ¢ a
neblina atuando. No caso que trouxe aqui, a festa era também uma festa do crime e
demarcava um territorio perigoso para quem ¢ de fora circular desacompanhado. A
maquina fotografica foi um dispositivo que nos colocou numa situagdo de extremo
risco. E cometemos uma gafe séria ao fotografarmos a favela sem permissao, como
Bonito havia nos alertado. Nossa gafe continha em si uma forma de agressdo e
violéncia em relacdo aqueles jovens - nos estdvamos roubando suas imagens sem
autoriza¢dao. Mas nossas roupas, nossa cor, nossa faixa etaria, nosso corte de cabelo,
nosso comportamento, enfim, todos os marcadores sociais que carregamos por sermos
quem somos, atuam como dispositivos de estranhamento, e mais grave, de
identificacdo com policiais civis a paisana na favela. Conversando com Salustiano
meses depois sobre o ocorrido, ele comentou que talvez mesmo sem a maquina nés
teriamos chamado aten¢ao e despertado olhares desconfiados da parte dos jovens que
comandavam o paredao. Existe o lado inverso da neblina, que ofuscou o olhar desses
jovens sobre nds. O antropologo e o fotografo de repente se tornaram wvultos
nebulosos que remetiam a atuacao repressiva da policia no cotidiano das favelas. Eles
também ndo conseguiram nos enxergar de forma clara, projetando sobre nossos
corpos toda essa carga de relagdes conflituosas. Sem que percebéssemos, também
estavamos sendo pesquisados, € cada movimento nosso sendo perscrutado num

ambiente entorpecido pelos gases e graves frios da madrugada.

Existe uma neblina na favela
A gente ndo enxerga as coisas
Mas elas estao ali
Quem ¢ daqui enxerga as coisas

Eu enxergo
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Um fluxo de funk no bairro em que vivi se apresentava, num primeiro olhar, como
uma festa de rua reunindo jovens, entre 15 a 25 anos em média, moradores de
diversas regides periféricas da cidade, normalmente de baixa renda. Ser da periferia,
jovem, negro e pobre ja define no Brasil uma situacao de extrema estigmatizagdo e de
risco. Segundo dados do Mapa da Desigualdade 2019, os bairros periféricos possuem
maior porcentagem de negros e pardos (Jardim Angela lidera com 60,11%) e a menor
idade média ao morrer (em Cidade Tiradentes a média ¢ de 57, 31). Segundo dados do
"Atlas da Violéncia 2020", 75,7% das vitimas de homicidio no Brasil em 2018 eram

negros’ .

MR 75,7% 11,5%
1’M‘W P4

Do total das vitimas de As taxas de homicidios
homicidio em 2018, 75,7% apresentaram um aumento de 11,5%
OREMANgLS, para os negros, entre 2008 e 2018.

Do total de mulheres Enquanto que para os ndo-negros

assassinadas no mesmo houve uma diminui¢do de 12,9%
0, - o183

ano, 68% eram negras na (ltima década.

it 68%
1

Os dados mostram que a chance de uma pessoa negra ser
morta violentamente em comparag¢ao a uma pessoa

ndao-negra em 2018 é de 2,7.

Fonte: Atlas da Violéncia 2020, publicado pelo IPEA (Instituto de Pesquisas Econdmicas Aplicadas)

Alexandre Barbosa Pereira (2014) mostra como existe uma narrativa do medo que
cria e propaga preconceitos de cor e classe social em relagao a juventude periférica
quando aborda o caso dos rolezinhos nos shoopings paulistanos. Facina (2010)
argumenta que a identidade cultural e territorial da figura do "traficante" ¢ associada

ao funk.

7 Mapa da Desigualdade 2019 disponivel em: https://www.nossasaopaulo.org.br/wp-

content/uploads/2019/11/Mapa_Desigualdade 2019 tabelas.pdf Atlas da Violéncia 2020 disponivel
em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes
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"O inimigo ¢ o chamado “traficante”, comerciante varejista de drogas ilicitas,
morador de favela, jovem, preto ou quase preto, cujo gosto musical varia entre o
funk, o forrd, o pagode, o rap e o reggae, mas cuja identidade cultural e territorial

¢ fortemente associada ao funk." (FACINA, 2010: 2)

A letra de Neguinho do Kaxeta que abre esse capitulo expressa bem essa realidade. "E
seculo 21 onde tudo ¢ menos empolgante. Aonde o neguinho so por ser neguinho nos
olhos dos canas ele é traficante". Os canas sao um inimigo diario de muitos desses
jovens. Samuel Aratjo (2006), por exemplo, identifica uma espécie de warrior
culture entre os jovens ligados ao crime onde a ideia de uma morte precoce ¢
naturalizada nas falas e nas letras de funk proibidao. Paulo Malvasi (2012 e 2013)
aponta algo parecido ao trazer a imagem/termo do guerreiro entre jovens da periferia,
lembrando que o termo extravasa o mundo do crime; essa warrior culture pode ser
vista como uma cultura mais abrangente e que envolve mesmo o jovem periférico que
nao ¢ do crime. Pereira (2014) fala num ethos periférico, que ¢ um ethos de
superagao, de forca, de fé. O funk em muitos momentos expressa esse ethos periférico

como um ethos guerreiro. A arma do MC ¢ seu flow; o fuzil, o papo reto.

"Para ser um "guerreiro", morador de um bairro da periferia, ndo € preciso ser
um criminoso; nem tampouco, nao o ser. O "guerreiro" é um cara de atitude / um
cara de proceder, ser um "guerreiro" é ser alguém que possui uma "mente” / tem
"consciéncia” para lidar com a vida loka. "Atitude", "proceder”, "mente",
"consciéncia”, "vida loka", "humildade", "sintonia", "periferia” sdo alguns dos
termos que compdem o dialeto comum aos jovens moradores dos bairros de
baixa renda de cidades paulistas sejam do crime ou ndo; um dialeto da vida

loka." (MALVASI, 2013: 329-330).

Minha caminhada neste capitulo, € tecer, a partir de um erro (bater fotos sem
autorizagao numa zona interdita) num fluxo de funk, uma reflexdo que conecte um
"musicar" da favela a fala de Bonito sobre a neblina, ¢ as relacdes cotidianas violentas
que se estabelecem entre os diversos grupos de pessoas que vivenciam essa realidade
("soldados", funkeiros, moradores, "turistas", policia). O funk ¢ o som mais popular
dentre os jovens dessas localidades e ¢ palco de multiplas disputas. A perspectiva que
trago ¢ de olhar como através do funk podemos acessar aspectos da vida social

mascarados pela neblina. O procedimento analitico ¢ potencializar a fala de Bonito
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tratando o termo neblina como ideia/metafora que expressa as zonas de contato entre
interfaces importantes da vida na favela; potencializar a musica como processo, como
uma atividade onde pessoas se engajam e se relacionam; e potencializar a festa de rua
como palco desses processos. Por que a consciéncia de que existe uma neblina surge
nessa situagdo em que dois turistas fotogratam sistemas de som num fluxo de funk de

madrugada? O que essa metafora da neblina nos ajuda a entender?

4.2 SOBRE UM "MUSICAR" FUNK

Falar de um "musicar" funk ndo ¢ a mesma coisa que falar da musica funk. A musica
funk pode ser pensada como a gravacio feita em estdio por um DJ ¢ um MC. E o
produto sonoro dessa relagdo; um indice sonoro, se quisermos utilizar uma das
categorias de Gell (2018). A musica funk ¢ o som, a batida, a letra. Ela pode ser
executada eletronicamente num sistema de som na rua, num computador em casa,
num fone de ouvido, num carro, nos alto falantes dentro de uma boate. Ela pode ser
também performada ao vivo num palco, num show, numa roda de funk, num encontro
de MCs e DJs. De acordo com Carlos Palombini (2014), a musica funk carioca ¢
caracterizada por uma batida de matriz afro-brasileira, por um cantor que versa sobre

essa base ritmica.

“A musica funk carioca é uma fala cantada ou um canto falado sobre uma base

ritmica. Essa fala é a das camadas mais pobres das areas sub urbanizadas do
estado do Rio de Janeiro. Seu melodismo deriva tanto das inflexdes da propria
fala quanto do espago sonoro local, recortado e colado. Esse procedimento ndo
se aplica somente a melodia, mas constitui a propria tecnologia de uma
inteligéncia que encontra expressao no género musical” (CACERES; FERRARI:
PALOMBINI, 2014: 177-178).

Considero essa descricdo boa para pensarmos o funk que hoje toca nas periferias de
Sao Paulo. Uma cena que observei muitas vezes em campo - em espagos como a Liga
do Funk, estudios e encontros com MCs em suas quebradas - foi o canto com a batida
de palma de mado na clave ritmica caracteristica. Muitos MCs afirmavam que
comecaram a "rimar no funk" dessa forma, apenas voz e palma de mao, em

brincadeiras com amigos e nas batalhas de rima (pratica comum nos bairros
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periféricos). E um niticleo criativo de aprendizado e experimentagdo a pratica de rimar
batendo na palma da mao. Uma pratica que depende unicamente de uma tecnologia
corporal - voz e mio. E um aspecto do fazer musical do funk anterior a0 momento em
que os MCs entram em estidio para gravar suas composi¢oes. Na antropologia
aprendemos a considerar que musica ndo € exatamente uma coisa; ¢ uma atividade,
uma agdo, um processo de producdo e organizacdo sonora. Essa perspectiva ¢
explorada nas reflexdes do neozelandés Christopher Small - educador, musicologo e
etnomusicélogo - que em 1998 propdem o verbo/conceito "musicking”, traduzido aqui

como "musicar".

"Musicar ¢ participar, com qualquer capacidade, numa performance musical,
performando, escutando, ensaiando ou praticando, fornecendo material para a

performance (o que ¢ chamado compor), ou dangando." (SMALL, 1998: 9).

Olhar para um fluxo de funk como um "musicar" implica olhar para todo tipo de
atividade e relagao social que produz essa manifestacdo musical e para todo tipo de
pessoa engajada nessas atividades. No titulo desse topico, escrevi "um "musicar"
funk" porque com certeza existem varios tipos de "musicares" dentro do universo do
funk. Um show ao vivo em uma boate ¢ completamente diferente de um fluxo de rua
na favela, mesmo que no repertdrio de ambos esteja tocando a musica funk. A musica
pode ser a mesma, mas o "musicar" nao € o mesmo. Vimos no capitulo anterior, que
num fluxo de rua, a aglomerag¢ao comeca de forma espontanea ao redor de sistemas de
som operando batendo alto. Vimos também que esses sistemas de som podem estar
na traseira dos carros que circulam ou estacionam nas ruas do bairro, podem estar
dentro dos bares e das tabacarias, ou podem ainda compor o que se costuma chamar
de pareddes de som. Esse conjunto de possibilidades técnicas de amplificagdo sonora

sao um dos gatilhos iniciais do fluxo de rua.
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Foto 14: Jovens ao redor e em cima, se relacionando com um pareddo de som em um baile na Zona

Sul, 04 de Margo de 2018.

Alexandre Barbosa Pereira, em sua tese de doutorado "A Maior Zoeira" (2010),
apresenta um relato de festas de funk ,organizadas pelos jovens nos distritos onde

pesquisava, que se assemelham bastante ao que observei.

"Além disso, algumas ruas nesses dois distritos transformam-se, principalmente
aos finais de semana, em espagos de festa funk. Nessas, geralmente, um grupo de
amigos estaciona um carro com uma aparelhagem de som potente, abre o porta
malas e comega a tocar a musica funk em altissimo volume com os ultimos
sucessos a exaltar fac¢des criminosas, o uso de drogas e a abordar temas sexuais.
Esses eventos também sdo denominados como pancaddes, em alusdo ao ritmo
das fortes batidas eletronicas desse género musical. No pancadao do Jardim Elisa
Maria, na Brasilandia, além do som alto e das dangas das meninas, havia também
o malabarismo com as motocicletas ¢ o consumo de bebidas alcoolicas puras ou

misturadas com refrigerante e de cigarros de maconha." (PEREIRA, 2010: 59).

Em Marco de 2017, consegui acompanhar a formagao de um fluxo bem perto da casa
onde estava morando, na Rua dos Atletas, num bairro de baixa renda da zona sul

paulistana. O fluxo come¢ou quando o dono do barzinho Porto, um jovem negro
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chamado Clenilson, estacionou um pareddo de som na rua € comegou a tocar uma
playlist de funk e forré eletronico que estava dentro de um pendrive. Clenilson vestia
uma bermuda, chinelos e camiseta branca, tinha os cabelos cortados num estilo
militar, 21 anos na época e trabalhava no Porto com sua mae, Dona Rita. Seu pai ¢
mecanico e seu irmao naquele momento era interno da Fundagao Casa. Ele me contou
que o pareddo era para ajudar a atrair publico para o bar’®. Sua mie, Dona Rita, faz
pasteis durante o dia, mas eles queriam que o bar operasse durante as noites nos finais

de semana.

Clenilson nunca se identificou como um DJ de fluxo, ele se identificava como dono
de bar, um indicio etnografico forte de que talvez o termo DJ ndo seja o melhor para
nomearmos 0s jovens que pilotam sistemas de som nas ruas. De modo geral, meus
interlocutores ndo chamavam os donos de sistemas de som de DJs. E claro que isso
nao impede que DJs também frequentem fluxos quando nao estdo nos estidios e/ou
palcos, e que possam também operar sistemas de som. Porém, nos fluxos a operagao
desses sistemas de som ¢ mais ampla e pode envolver desde donos de bares locais, até

jovens que estdo ali apenas para se divertirem.

Era um sabado, dia nobre para o funk de rua. Clenilson ligou o paredao bem cedo, por
volta das 17 horas da tarde, mas somente a partir das 23 horas um publico maior
comecgou a se formar ao redor do pareddao. Vale notar que essa foi apenas a terceira
vez que Clenilson ligou o pareddo de som na rua. E um fluxo bem recente nesse caso.
Existem fluxos mais tradicionais no bairro, como o fluxo onde fui abordado com
Salustiano pelos jovens guerreiros. Mas em todos os casos, a configuragdo fluxo
implica numa capacidade de dispersao rapida em caso de repressao policial. Nessa
noite, por volta das duas da manha, a policia dispersou o fluxo que se formara em

frente ao bar Porto.

% O surgimento dos Sound Systems de reggae na Jamaica tem ligagio com essa fala de Clenilson. "A
ideia de colocar musica a todo volume, fora com um radio ou com um toca discos - o melhor do R&B
ou do jazz moderno - com paredes de caixas de alto-falantes em um espago ao ar livre, se fez popular
em meados dos anos 40 (século XX) como formula para atrair clientes aos bares e lojas." (BRADLEY,
2014: 36)
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Foto 15: Pareddo de som com um total de 40 alto-falantes (entre agudos, médios e

graves) estacionado em frente a um bar na Zona Sul de Sao Paulo, 23 de Margo de 2017.

ALTO-FALANTE 11

"Por volta das 22:00 horas, o forr6 eletronico do pareddo estava bombando bem
alto e a partir das 23:00 horas, comegou a tocar mais funk. Toca mais funk
putaria do que outros estilos. Nao esta cheio, mas ja observo um grupo de cerca
de oito mulheres dangando bem em frente, do outro lado da rua. Elas dangam
requebrando o quadril, botando as maéaos nos joelhos, mexendo a cabega,
acompanhando o ritmo da musica. Alguns garotos ¢ homens em frente ao bar.
Um pouco mais abaixo na rua, que ¢ uma ladeirinha, um carro com forrd
bombando no sistema de som disputa a espago sonoro com o paredao; disputa,
ou juntos compdem uma nova performance sonora. Clenilson me disse que o
equipamento de som custa uns 20 mil reais aproximadamente. Semana passada,
disse que tinha um pareddo de 90 mil reais, o paredao "Magnifico". Os sons nos
carros também ndo sdo baratos e as vezes custam mais que o proprio carro. Esses
numeros indicam a grande importancia da musica e da poténcia sonora na vida
dessas pessoas. O "musicar" aqui é eletronico, é com alto-falantes, é com playlist
de pendrive, € na rua, para rua, para todo mundo ouvir, quem gosta ¢ quem nao
gosta é obrigado a ouvir"

(Diario de Campo, 17 de Margo de 2017).

191



Se considerarmos o fluxo de funk um tipo de "musicar", a etnografia mostrou que a
festa se inicia sempre nas ruas ao redor de um ou mais sistemas de som operando em
alto volume. Os donos de bar sio em muitos casos os responsaveis pelos pareddes de
som. Em alguns casos alugam, em outros casos ja possuem os proprios paredoes. Mas
os frequentadores dos fluxos também colocam musica na rua, circulando com seus
sons automotivos que transformam seus carros em naves. Como ja notei no capitulo
anterior, raramente observei mulheres operando sistemas de som; parece ser uma
atividade na qual os homens se engajam mais. Mas ouvi de muitas pessoas que o
engajamento dos homens com os sistemas de som esta ligado a uma necessidade de
"chamar a atencao" das mulheres no fluxo. O funkeiro em sua nave circulando no
fluxo deseja conquistar os olhares das funkeiras (e os ouvidos de todos). Nao ¢ a toa
que os sistemas de som sdo ornamentados com luzes cintilantes e pinturas
decorativas. Os pareddes recebem nomes proprios como o "Magnifico". Lembremos
que existem pareddes com canal no Youtube. H4 paredao tema de musica como na
cancao "Paredao Moderagao" de MC Di do Helipa, Vitinho do Furia e Daniel”. Em
muitos clipes de funk, as cenas acontecem ao redor de pareddes de som revelando a

centralidade desse ndo-humano (LATOUR, 2000, 2001, 2002 e 2009).

ALTO-FALANTE III

"Cara as pessoas na comunidade estdo acostumadas a trabalhar de segunda a
sexta feira sem parar. E ai chega sexta, sdbado e até domingo as vezes o pessoal
quer tirar lazer, né¢! Ouvir um sonzdo, ouvir uma musica alta, o pareddo, ¢ bom
pra caramba também. Vocé pode perceber que a favela ta sempre tocando musica
cara. Sempre!! Qualquer beco que vocé passar, qualquer rua, qualquer esquina
vai estar tocando musica alta. A favela nunca dorme, né! A gente adora ouvir
musica alta sim, sentir as paredes da casa tremendo, se sentir dentro da musica
sabe, sentir a adrenalina da musica, a gente gosta de ouvir musica alta mesmo.
Por isso tudo, ¢ importante pra mim botar o sonzdo estralando." (Marciano,

morador da Zona Sul, dono de som automotivo).

% https://www.youtube.com/watch?v=A7132vQKZQ8
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"O fluxo de funk é onde a garotada se reune, se diverte, bota um som, faz uma
resenha com os amigos. Alguns vao para arrumar namorada, ficantes. Alguns
vao sO para beber, para espairecer a cabega depois da semana de trabalho. O
fluxo é o lugar onde a periferia se diverte, apesar de alguns momentos ser
reprimida. O fluxo de funk ¢ tudo para algumas pessoas, principalmente para
aquelas que vivem do funk, né! E o entretenimento daqui da quebrada. Foram
tirando tudo, foram tirando quadra, tirando campo, o que sobrou foi o baile de
rua, onde pode ir desde quem néo tem dinheiro até o mais rico da favela."

(MC Reboque, morador da Zona Sul, frequentador de fluxos).

"O fluxo é onde vocé vai ter pessoas escutando musica pra poder se distrair e se
divertir. E onde vocé vai encontrar o lazer da quebrada, a distracdo, onde outras
pessoas vem pra quebrada pra participar. Vocé vai encontrar as pessoas ouvindo
musica, bebendo, fumando um, tirando um lazer, chapando um pouquinho.
Escutar um som alto. Vocé vé as meninas que quer dancar, os mano que quer
beber, as menina que quer beber. O meu vizinho tem um pareddo dentro de casa,
tem um minipareddo. O bagulho é colocar um som, escutando e bebendo,
dangando. E um bagulho natural da sociedade essa coisa de querer fazer festa, ter
musica, dancar, beber, se divertir. O cara quando quer ter um som ¢ poder
produzir a festa. Eu acho que essas pessoas que querem ter o sonzdo, o paredao,
0s neo sound systems, querem ser os produtores da festa. Eles querem ter a festa,
proporcionar a festa, ¢ acho que é um bagulho natural da sociedade."

(MC Ciga, moradora da Zona Sul, rapper e atriz).

Essas falas revelam o quanto a musica ¢ importante e presente na favela. E tem que
ser musica com som alto, que faz vocé€ sentir as paredes da casa tremendo e se sentir
dentro da musica. Repito esse refrdo de Marciano: se sentir dentro da musica. Para se
sentir dentro da musica a poténcia sonora ¢ fundamental, o que vai de encontro ao que
Lloyd Bradley conta sobre a cultura dos Sound Systems de reggae na Jamaica em seu

"Bass Culture" (2014).

"Era sempre um fendmeno dos bairros humildes, entre certo tipo de gente. Como
0 equipamento era tdo potente e a vibracdo tdo forte, mais do que escutar a
musica a sentiamos. Era como se dangando vocé se tornasse parte da musica. Era
nossa e muitos de nos queriamos fazer algo para contribuir." (Bradley citando o

empresario musical jamaicano Derrick Harriot, 2014: 33).
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"Na Jamaica ndo escutam musica; a sentem!" afirma também Tomaz Gonzales Cobos,
logo no prefacio do livro de Bradley. Essa frase tem uma forte conexdo com o que
Marciano afirma sobre o som alto do funk. A percep¢dao do jovem dono de som
automotivo também se conecta a musicalidade criada dentro dos estudios pelos DJs e
MCs na valorizagdo das sensagdes que a poténcia dos graves causa. E tanto funk,
quanto reggae valorizam as frequéncias graves. Nao podemos falar de sistema de som
no funk sem considerar essa ligagdo com a historia do sound system na Jamaica. Uma
cultura de festas ao redor de poderosos sistemas de som que se iniciou na pequena
ilha caribenha, ha mais de sessenta anos. E claro que existem iniimeras diferencas
entre os contextos, mas ¢ importante lancar esse panorama mais geral para o universo
dos sistemas de som e reconhecer essa origem jamaicana'®. Vale notar um outro
ponto comum importante entre os dois contextos, além da presenga das paredes de
alto-falantes; a origem nos guetos. O reggae também surge nos guetos pobres de
Kingston, e também vém de uma mistura musical tnica, fruto de outro entroncamento
sonoro da didspora atlantica negra. Para uma discussdo potente sobre como a diaspora
africana pelo Atlantico se desdobrou musicalmente vale a leitura de "O Atlantico
Negro" de Paul Gilroy (2001), especialmente o terceiro capitulo "Joias trazidas da
servidao - musica negra e politica da autenticidade". Gilroy analisa como a distancia
fisica (por exemplo, entre Brasil e Jamaica) ndo impossibilitou expressdes culturais
com fortes pontos de contato, e que muitas vezes emergiam em formas musicais. O

funk faz parte dessa historia diaspdrica afro-atlantica.

"Como foi possivel a apropriacdo dessas formas, estilos e historias de Iuta em tdo
grande distancia fisica e social é, por si s6, uma questdo interessante para os
historiadores culturais. Ela foi facilitada por um fundo comum de experiéncias
urbanas, pelo efeito de formas similares - mas de modo algum idénticas - de
segregacdo racial, bem como pela memoria da escraviddo, um legado de
africanismos ¢ um estoque de experiéncias religiosas definidas por ambos.
Deslocadas de suas condig¢des originais de existéncia, as trilhas sonoras dessa

irradia¢do cultural africano-americana alimentaram uma nova metafisica da

% No Brasil, vale lembrar ainda que existem as festas de aparelhagem no Norte que tocam
principalmente tecno brega, e existe uma presenca forte de pareddo de som de forré6 em todo nordeste.
Os géneros musicais periféricos dessas regides do pais vém nos ultimos anos se misturando e dando
origem a estilos novos e hibridos como o brega funk.
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negritude elaborada ¢ instituida na Europa e em outros lugares dentro dos
espacos clandestinos, alternativos e publicos constituidos em torno de uma

cultura expressiva que era dominada pela musica." (GILROY, 2001: 175).

A rua, o sistema de som, a cervejinha no bar, os amigos reunidos chapando um
pouquinho caracterizam os momentos de tirar lazer, de festa, de relaxamento, de
fazer resenha, ¢ também de fortalecimento de lagos sociais. Formam um tipo de
sociabilidade (SIMMEL, 2006) onde a rua e a musica sao centrais; uma sociabilidade
sonora no espago publico. E como um ritual semanal onde todas as tensdes e pressdes
que o cotidiano produz sdo descomprimidas e extravasadas. Nesse ritual semanal, a
intensidade do som ¢ importante € os sistemas de som sdo extremamente valorizados.
O dono do som ¢ aquele que proporciona a festa, que segundo MC Ciga ¢ um bagulho
natural da sociedade. A rua, os frequentadores, os bares, os pendrives com playlists,
os sistemas de som (sejam nos carros ou os paredoes) e seus operadores (donos de
bares e tabacarias, jovens com suas naves, moradores em frente de suas casas)
formam um coletivo de agentes engajados no que podemos chamar de um "musicar"
especifico dos fluxos de funk da periferia. MC Reboque traz uma questao recorrente
de que o fluxo ¢ também reflexo da falta de opcdes de diversdao e lazer nos bairros
periféricos. Mas o fluxo de funk nao ¢ uma unanimidade e encontra ampla resisténcia

como veremos adiante.

4.3 RELACOES VIOLENTAS MUSICADAS

ALTO-FALANTE IV

"A partir da meia noite o movimento nas ruas se intensifica. Contei quatro
pareddes caminhando por alguns quarteirdes proximos de casa. Ficamos um
tempo num pareddo na Rua Mariana. Impressionante o volume. Eu estava
filmando e Bonito me avisou que ali era "biqueira", ponto de trafico, ndo era

legal filmar.

Ficamos ali at¢é uma da manha. O movimento foi aumentando. Uma hora um
carro da policia chegou, os sons pararam. Eles ficaram uns minutos ali
conversando com a galera que estava perto do som. Segundo os comentarios das

pessoas eles iam "resolver". Resolver no caso significa pagar propina para os
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policiais. Nessa rua o crime e¢ o funk estdo proximos. Na rua onde estou

hospedado o fluxo acontece em frente a um bar sem biqueira perto.

Reparei que na Rua Mariana s6 toca funk. Na Rua dos Atletas toca bastante forro
misturado com funk. Numa outra rua toca mais forré6 do que funk. As ruas da
favela estdo tomadas por moradores e "turistas". Maconha e alcool rolando
soltos. Lan¢a-perfume nas latas de Red Bull e nas garrafinhas de dgua na mao
das garotas e dos garotos. Baforadas ritmadas embalam o requebrado dos jovens
quadris. Fomos novamente para a Rua Mariana. Lotado. Dois pareddes
bombando o som, e nos extremos ainda encontram-se alguns carros com os alto

falantes ligados nos porta malas abertos.

O fluxo ¢ alucinante. O som ¢ muito alto, jatos de fumacga, a galera toda no
estilo. Todo mundo ficando bem doido, bem solto. Aguentei até as quatro da
manha e resolvi voltar para casa. Ainda tinha bastante gente e talvez estivesse
chegando mais. Dificil ficar quieto observando, sem beber, sem paquerar, sem se
jogar como os jovens estdo fazendo ali. Me sinto um peixe fora d'agua no fluxo,
especialmente, pela minha faixa etaria e pelo meu grau de sobriedade. Chegando
em casa o som do baile tinha parado, mas o som do bar vizinho ainda estava
rolando e bem alto. Dormir na favela durante o fim de semana ndo ¢ facil."

(Diario de Campo, 04/03/2017).

Em alguns finais de semana, passava de sexta a domingo dormindo no maximo quatro
horas por noite. O som dos fluxos acabava as cinco ou seis da manha. Por volta de
nove ou dez da manha j& comegavam a pipocar cangdes de forrd e funk nos alto-
falantes das familias curtindo os momentos de lazer. Meu anfitrido, Bonito, ndo é um
apreciador de funk e ndo tinha um sistema de som potente. Para comecar, ele nao ¢
tdo jovem quanto a maioria do publico frequentador dos fluxos. Ele gosta mais de
forr6 eletronico do que de funk. Trabalha numa espécie de ONG local que desenvolve
projetos socioeducativos em areas como cinema, esportes, computacdo € musica.
Bonito ¢ um eximio capoeirista, entdo de certa forma ja estava acostumado com a
clave ritmica do funk que coincide com a clave do maculelé, um tipo de danga
guerreira presente na capoeira. Digo isso também por experiéncia propria, ja que
treinei capoeira angola na juventude e retomei a pratica em algumas aulas com

Bonito. A musicalidade funk invade nossas biografias mesmo que a revelia. Como

196



muitos moradores, ele nao gosta das letras e s6 me acompanhou em diversos fluxos,
por ter se tornado meu amigo e se disponibilizar a me ajudar na pesquisa. Importante
. . . . . 101
trazer estas informagdes a tona para situar o leitor sobre qual das interfaces  da
favela ¢ representada por Bonito - quando ele fala sobre funk, a visao de toda uma

interface ¢ espelhada.

Passamos por diversos fluxos desde 2017, quando iniciei a etnografia. Entretanto,
somente em Janeiro de 2019, ap6s o erro com meu amigo fotdégrafo, Bonito formulou
essa potente ideia de que existe uma neblina na favela. A neblina da qual ele fala
encobre especialmente o lugar do crime no tecido social'®. Retrospectivamente,
passei a perceber as diversas ligagdes de muitos moradores que conheci com a esfera
do crime. O trecho anterior do diario de campo, de 2017, me lembrou que as tensdes
em relagdo ao crime estavam dadas desde o inicio da etnografia. Bonito vinha me
alertando sobre filmagens e fotografias muito antes do ocorrido com Salustiano. A

neblina sempre esteve presente.

Qualquer beco que vocé passar
qualquer rua qualquer esquina
val estar tocando musica alta

A favela nunca dorme

'“"'Me inspiro aqui na nogdo de interface trabalhada por Paulo Artur Malvasi. "A nocdo de interfaces
remete aqui a ideia de mediagdo entre diversas formas de comunicagdo e agdo de uma instincia de
saber ¢ poder sobre outra; mediagdo presente nas relacdes de diferentes jovens moradores das
quebradas." (MALVASI: 2012: 19) O autor aposta no potencial estético e reflexivo do termo para
analisar o que chama de zonas de contato entre instincias de saber e poder, que em outras palavras sdo
as instituicdes e atores que disputam narrativas e verdades na quebrada. O crime é uma destas
instancias interfaciais. O funk pode ser analisado como outra dessas interfaces que produz verdades,
saberes e praticas. A perspectiva de Bonito esta bastante ligada ao seu papel de arte-educador e as
diversas instituicdes socioeducativas que operam nesse campo. Para manter a prote¢do da privacidade
dos interlocutores ndo posso nomear cada institui¢do, mas vale dizer que existem diversas, dentre elas
o CEU (Conunto Educacional Unificado) do bairro.

192 Segundo Gabriel Feltran (2010), o "mundo do crime" est4 intimamente inserido no tecido social das
periferias urbanas, especialmente, a partir dos anos 2000, quando o Primeiro Comando da Capital
(PCC) passa a atuar como instdncia normativa que regula muitos aspectos da vida cotidiana, mesmo
dos moradores que ndo sdo "bandidos". Complementando a perspectiva de Feltran, Karina Biondi
(2014) mostra como a vida na cadeia influencia a vida nas quebradas e vice-versa. Os ladrdes transitam
pelos dois espagos, sendo que reincidéncia é algo bastante comum.
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O irmao mais novo do jovem Clenilson, por exemplo, estava na Fundagdo Casa
cumprindo pena, € parecia ser doloroso para o irmao mais velho conversar sobre o
assunto. No periodo em que estive na quebrada, seu irmao chegou a ser liberado mas
foi preso novamente apds apenas dois meses em liberdade. Alguns MCs que conheci
ja haviam sido do crime e cantavam isso em suas letras. Lembrei de quando fui
acompanhar uma gravacao de clipe - de um MC local - e conversando com um dos
cinegrafistas, um garoto na faixa dos 17 anos, perguntei: "H4 quanto tempo vocé
filma?" "Acabei de comecar... t6 aprendendo... eu era do movimento!" O movimento
em questdo ¢ constituido por todo tipo de atividades ilicitas operadas pelas fac¢des
que comandam o crime. Segundo Biondi (2014), o movimento nao tém contorno
definido, nem espacial e nem temporal. Ele ¢ o mover-se continuo dos ladroes. E ele
pode estar presente mesmo quando os ladroes nao estdo. Biondi ndo se refere
diretamente ao funk, mas as letras do estilo proibiddo sao uma das formas através das
quais o movimento atua ou se faz presente no imaginario coletivo da favela sem a
presenca dos ladroes. Isso ¢ um dos aspectos que gera muita confusao e injustica por
parte das autoridades legais quando acusam MCs de envolvimento com o crime

organizado'®.

Lembrei também de quando Seu Hamilton, um morador na faixa dos 50 anos de
idade, que trabalhava em obras e estava sempre conosco bebendo sua cerveja de fim
de semana, tirou sua camiseta na minha frente num dia de sol e vi diversos buracos
em seu tronco. "O que ¢ isso, Seu Hamilton?", perguntei. "Isso ¢ buraco de bala
(risos)! Eu fui do crime até os 30 anos, dai parei!" Contei nove buracos de bala. As
cicatrizes de seu Hamilton ficam escondidas sob sua roupa no dia a dia, assim como
os pontos de comércio de drogas ficam escondidos sob a neblina. Assim como o0s
momentos de dor e sofrimento de inimeras biografias habitam os siléncios do
convivio cotidiano. Ouvi de um morador, o arte-educador Gabriel, que quando a
favela esta em siléncio ha algo errado, dando a entender que a auséncia de musica ¢

um problema maior do que o som alto - esse siléncio estaria ligado a guerra entre

103 para discussdes mais detalhada sobre processos de criminalizagido no funk recomendo "Tamborzio:
olhares sobre a criminalizagdo do funk" (2015), coletanea organizada por Carlos Bruce Batista; os
varios trabalhos de Adriana Facina (2009, 2010 e 2014); e Adriana Lopes (2010). Para citar apenas
dois exemplos recentes ¢ bastante famosos de profissionais do funk perseguidos, DJ Renan da Penha
foi preso acusado de envolvimento com trafico em 2019, e MC Poze do Rodo foi preso sob acusagdes
similares em 2019 e 2020.

198



PCC e Estado, a guerra contra o narcotrafico. A policia mixa a festa; a musica e/ou o

siléncio expressam o nivel de tensdo no ar da quebrada.

"O problema ndo é o som, o barulho do funk. O problema maior é quando a
favela fica em siléncio. Ai meu amigo, € cheiro de morte. Aqui a gente ndo vé
mais cadaver na calcada como era antigamente. A coisa mudou, ndo td mais
escancarada. Mas a violéncia existe. Existe de forma mais sutil, sem a gente ver.
Quando a favela ta muito silenciosa a gente sabe que tem algo errado."

(Gabriel, 39 anos, arte-educador, morador).

Em muitas situagdes os fluxos e bailes acontecem em territorios dominados pelas
fac¢oes criminosas. Nao ¢ mera coincidéncia que na noite em que fomos abordados
pelos jovens "soldados", nenhum outro fluxo acontecia nas redondezas. A policia
estava sendo permissiva somente com aquele fluxo especifico, o que desnuda também
a natureza de suas relagdes com o crime em alguns contextos. Ja ¢ de amplo
conhecimento o quanto o PCC se configura como uma instancia reguladora de
conflitos dentro das favelas paulistanas e/ou uma interface central da vida social
periférica (FELTRAN, 2010 e 2013), (BIONDI, 2014) e (MALVASI, 2013). Existe
também - entre moradores, estudiosos ¢ na midia - uma visdo do PCC como um
Estado paralelo que convive com o Estado oficial, representado nessas localidades
especialmente pela policia. O PCC estabelece acordos com as equipes policiais locais
para que vivam periodos e/ou situacdes de relativa paz. Era comum que as viaturas
parassem em frente aos pareddes de funk nos fluxos. Algumas vezes, os pareddes
reduziam os volumes, outras vezes a situagdo era "resolvida" sem que o funk parasse.
O volume sonoro da festa ¢ um parametro musical que mede também as interagdes

entre esses dois "Estados"'*.

O estilo de funk conhecido como proibidao era um dos que mais tocava nos pareddes

dos fluxos que frequentei, ao lado do estilo putaria. O proibidao expressa com

' Independente do modo como nomeamos essa regulagio das relagdes violentas dentro de uma
quebrada, no cotidiano de um bairro da Zona Sul pude observar comportamentos e praticas sutis que
revelam um outro estado de coisas. Escutar som alto em qualquer hora do dia, fumar maconha
abertamente nas ruas, andar de moto sem capacete ¢ andar sem cinto de seguranga sdo exemplos
indicativos de uma regulagdo de condutas especifica dessa localidade. Bonito zombava de mim quando
eu colocava o cinto de seguranga dentro da favela. Ele dizia: "Aqui na favela ndo precisa de cinto ndo
(risos)... a policia ndo multa aqui dentro!"
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perfeicao o cotidiano de jovens que trabalham ou trabalharam em algum momento no
crime. MC Zert, 22 anos, me afirmou que além de cantar sua vida no crime em seus

funks, comegou a cantar e rimar num baile que o crime organizava em sua quebrada

105

quando ele era garoto . O funk canta a realidade violenta das quebradas e em muitos

casos 0s MCs sdo descobertos (e se descobrem MCs) em festas patrocinadas pelas
organizac¢des criminosas locais'”. A paz e a musica sdo negociadas diariamente com
as autoridades policiais. A policia mixa a paisagem sonora da favela reprimindo
alguns fluxos e permitindo outros. Nos momentos em que esses acordos entram em
desequilibrio a repressao policial ¢ violenta, transformando jovens de baixa renda
ligados ao comércio ilegal de drogas, na melhor das hipdteses, em internos de
presidios ou da Fundacdo Casa, e na pior das hipoteses, em vitimas fatais dos
107

confrontos a mao armada. Um funk famoso do MC Duda do Marapé "’ (nome real),

"Lagrimas", narra seu sofrimento (encarceramento):

"Lagrimas caem quem jd passou no sofrimento
Coracdo bate acelerado mo saudade
Na minha vida toda so tive arrebento
Familia minha, meus amigos de verdade
Era muito longe as vezes ndo tinha visita
Gragas a Deus os companheiros la da ilha
Sempre chegaram e nunca esqueceram de mim
Em qualquer situag¢do eu ia até o fim
Mais mesmo assim a saudade continuava

E a depressdo dominava na madrugada

%5 MC Zert ¢ casado, tem uma filha de 2 anos e trabalhava nessa época na Tabacaria da prima. Ele ja
foi do crime, mas nunca chegou a se tornar um irmdo do PCC. O jovem me contou que participou
recentemente de um "debate" (FELTRAN, 2010) e (BIONDI, 2014) sobre um terreno que comprou
por dois mil reais numa invasdo. Foi informado por membros do PCC que o terreno era de um interno
que estava para sair. Ele havia sido enganado por quem o vendeu e teriam que "debater" para resolver o
impasse. Este exemplo mostra bem o poder paralelo do crime, inclusive numa situacdo que nao
envolve diretamente o comércio ilegal de drogas.

1% Uma percepgdo comum entre diversos MCs que conheci é de que o crime faz o que o Estado deveria
fazer - por exemplo, promover a cultura da favela, promover a diversdo, o lazer, o comércio local,
festas comunitarias, etc. Uma fala do rapper Dexter (nome real) num video de Youtube, por exemplo,
coloca 0o PCC ao lado dos Movimentos Sociais: "A midia pinta o0 PCC como um monstro, dentro da
cadeia a gente v€ que resultou em muitas coisas boas. A partir do momento em que passamos a nos
organizar, com o Hip Hop, com o Movimento dos Sem Terra, com o Movimento Negro, a gente
comegou a ter voz. A gente comecou a brigar por isso todos os dias. O PCC se organizando nas
cadeias, ai comecou a aparecer voz. Se o povo entender a for¢ca que temos ninguém segura." (Dexter,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5DrxDemMz_8§

107 MC Duda do Marapé foi assassinado na baixada santista, em 12 de Abril de 2011, aos 27 anos de
idade.
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E la no patio na direta andava so
Os companheiros diziam conversa que é melhor
Um dia que igual aos outros estava fazendo uma letra
Dos amigos meus que estdo bem la no céu
No mesmo dia tinha atracado um sedex
Do meu pai escrito, Eduardo a saudade é cruel
Vocé seguiu essa vida porque tu quis
Eu e sua mde que te amamos estamos aqui
Infelizmente tu se encontra ai
A nossa vida aqui fora ta infeliz.
Caem lagrimas, caem agora
E vao embora, no rosto rolam, rolam, rolam
Varias lagrimas caem agora,
E vdo embora
No rosto rolam
De quem te adoram
No rosto rolam Lagrimas."

(MC Duda do Marapé).

Trouxe esse exemplo de "Lagrimas" porque ¢ uma musica extremamente valorizada e
respeitada dentre os MCs que conheci, faz parte de um repertorio ja considerado
classico entre funkeiros e funkeiras. Duda do Marapé ¢ um dos martires do funk ao
lado de nomes como Daleste e Careca (nomes reais). "Lagrimas" ndo traz termos
pejorativos, agressivos, palavroes, nao faz apologia a violéncia ou a putaria ou ao
consumo de marcas famosas. Sua letra trata de forma poética o sofrimento vivido pelo
proprio Duda do Marapé. Sua dor e a dor de sua familia expressam a realidade de
diversas familias. A familia de Clenilson vivia algo parecido na época em que o irmao
mais novo estava na Fundagdo Casa. E um funk que fala da vida no crime sem ser um
proibiddo. O funk tem essa poténcia de expressar poeticamente ¢ musicalmente as
tensdes vividas pela juventude periférica de baixa renda. Essas tensdes cresceram no
ano de 2019, devido ao aumento da presenca policial nas favelas. Os fluxos estdo
sendo reprimidos com mais frequéncia e todas as atividades ao redor (ilicitas ou nao)

sdo diretamente afetadas.
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"“Pancaddo é uma praga. E triste, mas ¢ essa a realidade. A prefeitura orientou
os 32 prefeitos regionais, a GCM e a PM a combater os pancaddes especialmente
nas periferias. Paraisopolis, por exemplo, ¢ um caso sistematico”, diz o prefeito
(Déria) em outro trecho da entrevista. O tucano se refere ao DZ7, um baile de
favela organizado por pessoas da comunidade. Ele afirmou também que solicitou
a Policia Civil do Estado de Sdo Paulo investigagdes para barrar as festas."
(Trecho de matéria de11/01/2018, do jornalista Arthur Stabile extraido do portal:
https://ponte.org/membros-do-pcc-para-doria-organizadores-de-bailes-funk-

criticam-falta-de-dialogo/ ).

Essa fala do entdo prefeito do municipio de Sao Paulo, Jodao Doéria, de que os
pancaddes sdo uma "praga", revela a maneira como seu governo tratou € enxergou um
dos mais importantes fendmenos culturais da juventude periférica. A fala de Doria
adquire um tom tragicamente profético, porque cerca de dois anos depois essa politica
agressiva culminou na morte de nove jovens, numa acdo desastrosa e¢ confusa da
policia militar no baile da Dz7, em Paraisopolis, dezembro de 2019. Mesmo tendo
sido amplamente divulgado em toda midia, fago questdo de listar os nomes reais e
idades dos jovens mortos: Bruno Gabriel dos Santos, 22; Eduardo Silva, 21; Denys
Henrique Quirino da Silva, 16 anos; Mateus dos Santos Costa, 23; Dennys Guilherme
dos Santos Franca, 16; Gustavo Cruz Xavier, 14; Gabriel Rogério de Moraes, Laura
Victoria de Oliveira, 18'®®. Uma gestdo politica que trata funk como praga nio
poderia produzir nada além de violéncia. Trata-se de uma das faces da necropolitica
vigente no pais que criminaliza a pobreza, a favela e os fendmenos culturais
periféricos. Frente a tudo isso ndo ¢ dificil imaginar porque minha pessoa despertava
tanta desconfianga em minhas andancas pelos fluxos de madrugada. As noites em que
fui abordado por jovens do crime foram noites tensas, com forte presenga de viaturas
policiais. A escalada da repressao intensifica a neblina ofuscando a percepgao de
todos os envolvidos no que diz respeito ao que realmente oferece e o que nao oferece

perigo.

108 para quem tiver curiosidade de saber mais, os detalhes da tragédia foram amplamente divulgados
na midia em geral. A policia justificou a acdo alegando que perseguia bandidos que entraram no baile
de moto. As testemunhas afirmaram que era uma noite normal, ninguém viu os tais bandidos, e que a
policia encurralou centenas de jovens em duas ruelas da favela, causando panico geral. Imagens na
internet de filmagens de celular mostram jovens sendo espancados pelos policiais. Numa delas, um
jovem de muletas é espancado. Os exames de legistas indicaram mortes por esmagamento ¢ asfixia.
Um detalhe que permanece inexplicavel é que os policiais ndo permitiram que ambulancias
socorressem as vitimas ao raiar do dia. O prefeito Jodo Doéria num primeiro momento lamentou as
mortes, mas logo depois afirmou que ndo poderia culpar a policia legitimando a acio.
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A policia mixa a paisagem sonora da

favela

Aqui chegamos numa camada mais profunda da ideia da neblina que estamos
explorando. O universo do funk nos ensina que ndo devemos tratar o mundo do crime
e/ou do comércio ilicito de drogas a partir de uma légica maniqueista que coloca os
traficantes na chave dos maus e a policia da chave dos bons. Muito menos ainda,
colocar jovens que buscam os fluxos apenas para se divertirem em risco de vida frente
a acdo de uma instituicdo que deveria protegé-los. No ocorrido em Paraisopolis,
afinal, quais parecem ser os vildes? Deixo que vocés, caras leitoras e caros leitores,
formulem possiveis respostas. Estamos em fluxo por uma zona nebulosa. A questao
das drogas ¢ uma grande zona nebulosa, porque em paises que criminalizam o usudario
as fronteiras entre quem apenas usa por lazer e quem de fato vende sdo borradas pela
atuacdo ambigua da policia nas ruas. Numa situacao de fluxo, os corpos e gestos de
quem vende, de quem compra, de quem apenas danga, enfim, as corporalidades, estao
totalmente misturados. A policia se aproveita desse ofuscamento de fronteiras para

criminalizar parcelas cada vez maiores da juventude periférica.

"No “baile” que descrevi, em que compareci naquela noite, as performances
apresentadas pelos jovens em turmas ocorreram por intermédio da exposi¢cdo de
seus corpos, pelas gestualidades, movimentos, roupas, aderegos, dangas, posturas
que registram posicdes no mundo social. Esperteza, agressividade, atencdo,
dispersdo, movimento, agilidade, for¢a, sensualidade formam caracteristicas
performaticas que se inserem em um circuito das drogas ilicitas. Interessa
refor¢ar que naquele momento eu ndo conseguia distinguir traficantes dos nao
traficantes, pois todos que de alguma forma estavam envolvidos com
substancias, ali performavam de forma parecida: balangos corporais, olhares
atentos, comunicagdo por sinais, interagdo com diversas pessoas em trocas de
pacotes e cochichos. Nos circuitos das drogas ilicitas, diversas juventudes se
cruzam em redes altamente complexas de relagdes sociais, pois muitos sdo os
que de alguma forma participam do mercado das drogas (sendo vendedor,

transportador, distribuidor ou consumidor)." (MALVASI, 2012: 67-68).
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O trabalho de Malvasi ¢ importante nesse reconhecimento do quanto a criminalizacao
dos jovens traficantes estd ligada a uma historia longa de construgcdo social do

9

problema das drogas'®. Em sua analise, a transformacio de certos tipos de

substancias, as vezes usadas em contextos ritualisticos num passado nao muito
distante, em drogas ilicitas ¢ um aspecto central dos processos que justificam e
fortalecem a guerra do Sistema contra a quebrada. E se historicamente o trafico dessas
substancias vem se tornando o que acostumamos a chamar de criminalidade, ele esta
embrenhado de modo intenso no cotidiano dessas localidades e nem sempre ¢ visto
como algo negativo. Quase toda familia tém um primo, um filho, um pai ou uma mae
que ja foram ou sao do movimento. Quando nao existe um lago familiar, no minimo
existem lacos de amizade com alguém que ja fez parte (vide Seu Hamilton, de quem
fiquei amigo logo no primeiro més em campo). A figura do bandido esta proxima.
Toma café na padaria da esquina, toma cerveja na rua com as turmas de moradores
nos finais de semana em frente aos sistemas de som. Brinca com as criancas da rua.
Injeta dinheiro na economia local. Resolve conflitos interpessoais de modo mais
eficaz que as institui¢cdes oficiais de justiga. Pacificou a favela, especialmente a partir
do crescimento do PCC no inicio do século XX (FELTRAN, 2010) e (BIONDI,
2014). A neblina envolve tudo isso e faz com que pessoas de fora possam ter uma

visdo bastante rasa da realidade.

Uma histéria que me foi contada por uma moradora ilustra bem a complexidade do
lugar do crime no bairro em que vivia. Era quase um mito de origem sobre um dos
territorios comandados por um chefe que nio era do PCC; era uma facgio local''’. O
chefe era conhecido como Feijao e na época havia um terreno do tamanho de um
quarteirdo ocupado pelos moradores com moradias tempordrias e uma quadra de

futebol onde as criangas e jovens do bairro brincavam todos os dias. A area foi

1 para uma analise profunda sobre o tema das drogas, vale a leitura de Uso de “drogas”: substdncias,
sujeitos e eventos" (2013) de Mauricio Fiore.

"OEm Biondi (2014), vemos que mesmo quando um chefe local ndo é irmdo do PCC, ele pode
gerenciar a quebrada de forma similar.

"Afirmei acima que ser irmdo consiste também em ser o PCC nas guebradas. No entanto, ha lugares
onde ndo ha nenhum irmdo e, ainda assim, a presenca do PCC é muito evidente. E o caso da Favela
Cadéncia. Quem esta a frente da quebrada é Murilo, parceiro de Agnaldo, um irmdo que esta preso.
Agnaldo é dono das biqueiras localizadas na favela e Murilo as administra. Juntamente com a
administragdo comercial e financeira das bigueiras, Murilo € responsavel por manter a disciplina na
quebrada. Quando perguntei a Edinei, correria da mesma quebrada, se Murilo ndo é mesmo irmdo, ele
explicou:

- Nao, mas é a mesma fita. S6 ndo € porque ndo quer." (BIONDI, 2014: 57).
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reivindicada por um suposto dono do terreno que era de fora da comunidade e passou
a barrar a entrada de moradores. Ele iria reocupar o terreno para construir iméveis
para alugar. Sabendo da importancia do terreno para a comunidade Feijdo interviu, e
promoveu uma verdadeira tomada de posse coletiva. Muitas familias construiram
casas fixas onde ficava a quadra e o proprio Feijdo, logo depois do incidente,
transferiu sua base de negocios para o terreno que hoje ¢ conhecido como Teto
Quente. O antigo dono nunca mais pisou no local. O quarteirdo onde fica o Teto
Quente ¢ uma das referéncias territoriais da quebrada, mas ndo so por abrigar o grupo
de Feijdo. Abriga hoje diversos comércios licitos, a sede de um time de futebol de
varzea importante, ¢ eventualmente, sedia festas de rua. Dessa forma, quando escrevo
que a neblina mascara o lugar do crime no tecido social da favela, estou me referindo
tanto aos locais geograficos onde se encontram os pontos de venda de drogas, quanto
ao local simbolico que o crime ocupa na vida cotidiana, no imaginario coletivo e na
construgdo das subjetividades das pessoas que vivenciam essa realidade. Opera quase
no nivel de uma narrativa mitoldgica, na medida em que organiza significados
compartilhados, ¢ na medida em que ¢ impossivel saber o grau de veracidade de
histérias como a de Feijdo. Os sentidos e significados que as pessoas elaboram em
relagdo a criminalidade nao sdo univocos € homogéneos como sao os sentidos e
significados construidos pelas narrativas oficiais do Estado e pelas narrativas da

grande midia.

"Mano, € o poder paralelo, né! A marginalidade se organizou frente ao descaso
do Sistema. Ao mesmo tempo ¢ um plano de organizacdo social. Eu penso dessa
forma o partido (PCC), como uma forma de organizar a criminalidade nos
guetos, uma forma de controle social. Uma forma da marginalidade se posicionar
de frente ao controle social que o Estado faz. O Estado também deu corda a esse
poder paralelo, porque ¢ uma forma deles se ausentarem da culpa que o Sistema
tem de criar a desigualdade social e criar a criminalidade. Porque a criminalidade
ela ¢ produzida, né! Se vocé ¢ um Estado, se vocé pode formar ou cidadéos,
trabalhadores, profissionais, ou pode formar marginais. Qual a forma de formar
marginais? Vocé priva essas pessoas dos seus direitos desde que sdo criangas.
Elas vao ficar a margem de tudo que é constitucional, de tudo que € basico para
vida humana. Entdo, quando vocé gera isso, vocé gera menos opcdes de vida e
quem tem menos opgdes vai ceder ao poder paralelo que domina e te da recursos

pra vocé poder sobreviver de uma forma mais sadia, de uma forma menos
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sofrida, com mais prazeres, com mais regalias perante essa coisa capitalista que €
viver na cidade. O Estado cria monstruosidades na periferia e esse poder paralelo
tenta dar forma a essa monstruosidade frente ao capitalismo."

(MC RisKo, musico ¢ ator, 25 anos, morador)

O funk proibiddo incomoda as autoridades, entre outras coisas, porque desmonta a
visdo maniqueista operada pelas instituigdes de vigilancia, repressdo e
encarceramento. Ele humaniza a figura do bandido e de certo modo dissipa algumas

"1 (um dos interlocutores importantes

camadas de neblina. Musicos como MC RisKo
no bairro onde morei) trazem em suas falas o quanto o PCC representa uma
possibilidade de organizagdo social da favela frente ao que chama de Sistema. O
Sistema assim em italico ¢ uma das formas de nomear o Estado nesse dialeto da vida
loka (MALVASI, 2012). E visto como uma forga repressiva produtora e perpetuadora
de desigualdades. O crime emerge como uma resposta da favela no embate com o
Sistema, um produto do conflito social brasileiro, um movimento sem contornos

espago-temporais definidos, ¢ que habita uma zona intersubjetiva nebulosa de

indefini¢des éticas e morais.

4.4 DISPUTAS SONORAS ou A POLIFONIA DE
UMA QUEBRADA

"O fluxo pra mim seria uma festa barata ta ligado, vocé curte e tira uma onda ja
que a gente ndo tém um local onde possa curtir de forma barata ¢ de facil
acesso... essa aglomeragdo de pessoas com a mesma ideia, a mesma vontade de
curtir, de se divertir. Isso € o que acaba movendo as pessoas pro fluxo. Vocé ta
ali com seus amigos, com som alto, funk, ou qualquer outro tipo de musica, e
isso que forma o fluxo, as pessoas aglomerando pra curtir um baile. E quem
acaba ndo gostando ou vai se adaptando ou vai ficar contra mesmo. Eu vejo
muita gente que acaba sobrevivendo vendendo bebida na sua propria casa. Quem
ndo gosta ndo ta errado de ndo gostar, por causa da bagunca, baderna, droga,
entdo... ndo sei como lidar com isso!"

(Hiiits (nome real), 23 anos, Youtuber, frequentador de fluxos de funk).

"""'No Youtube, pesquisando sobre musica e PCC cheguei a um video com depoimentos de Dexter,
Mano Brown e Kaskao sobre essa relagdo entre o partido e a vida periférica. O enderego do video do
canal Portal Tudo Sobre Rap é: https://www.youtube.com/watch?v=5DrxDemMz_8§
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"Eu ndo conseguiria dancar no fluxo porque eu nio vejo um discurso. Porque 1a
eu seria mais um objeto, uma mulher objetificada, um pedaco de carne, para ver
qual dos caras iria me escolher para pagar uma bebiba."

(Carolina, 25 anos, atriz, moradora, comentando sobre os fluxos de funk do seu

bairro).

"Eu tenho 21 anos, frequentava o funk. No comego, achava que era uma coisa
divertida, que era um lazer, que era so sair com os amigos se divertir e tudo...
mas ndo era isso. Quando vocé vai para uma balada, a balada tem que ser
fechada pra ndo incomodar os moradores... baile funk ¢ feito na rua, o pessoal
vem com carro, com pareddo, coloca na frente da casa do morador que vai
trabalhar a semana toda e no final de semana quer descansar. E baile funk agora
¢ um lugar pra se usar droga, beber, ficar doiddo, tem morte... a policia vem na
primeira vez pra conversar pedir pra abaixar, na segunda vez da dura, na terceira
vez ja vem tacar bomba, jogar tiro, até espancar o pessoal que fica no baile."
(Rafael, 21 anos estudante, morador, comentando sobre os fluxos de funk do seu

bairro).

Apesar da importancia cultural dos fluxos de rua nos bairros periféricos, ¢ de sua
valorizacdo por parte de uma parcela da populagdo periférica (especialmente a
juventude), vemos que mesmo entre os moradores ndo existe um consenso sobre
como lidar com essas festas autonomas. As trés falas acima caracterizam o fluxo
como um lugar de disputas, valorizado por algumas vozes e criticado por outras. A
essas falas somam-se as vozes de Mariana, Clenilson, MC Ciga e Bonito ja citadas
anteriormente, que exemplificam a complexidade que envolve o musicar dos fluxos.
"Festa", "aglomeracao", "som alto", "baderna", "bagunca", "droga", "discurso",
"mulher objetificada", "lazer", "balada", "ficar doidao", "morte", "crime", "policia"
sao alguns dos termos e ideias que surgem nas falas sobre fluxos. Para Mariana e para
Hiits ¢ o momento de tirar lazer numa realidade de vida com poucas ou nenhuma
opc¢ao de diversao ao alcance. Para Carla ¢ um lugar sem um "discurso" e onde ela se
sente uma "mulher objetificada". Para Rafael o fluxo foi mudando de figura; ele
afirma que considerava um lugar de diversdo, mas muda sua visdo considerando um
lugar para "usar droga, beber, ficar doiddo..." e tomar enquadro da policia em caso de

repressao. Rafael chegou a comentar que parou de ir no funk depois que passou a
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frequentar a igreja evangélica com seus pais. E a polifonia de vozes ¢ tamanha que o
som das igrejas incomoda tanto quanto o funk. Sim, nas igrejas também tem musica
alta, também tem sistema de amplificagdo de som com pastores, pastoras e fiéis
cantando em alto e bom tom os hinos de louvor. Mas o som religioso cristdo, mesmo
incomodando alguns, nao ¢ visto como algo criminoso; ja o funk ¢ algo passivel de
ser criminalizado. O funk propaga o discurso da putaria, do sexo, do crime e da
ostentacdo. As letras sao polémicas e incomodam, mas existem pessoas que sO

frequentam o fluxo para dangarem e se divertirem.

"Pra ser bem sincera eu as vezes nem reparo muito na letra, o que me pega
mesmo ¢ a batida. Sabe aquele da surubinha que foi censurado? Eu adorava
dangar porque a batida era genial!"

(Mariana, 19 anos, estudante, moradora, frequentadora de fluxos, comentando

sobre as letras de funk putaria).

As letras por vezes machistas e violentas passam desapercebidas por quem sé quer
dangar e ser pego pela batida. A letra do funk "objetifica" Carla, mas a batida "pega”
Mariana. Quanto mais alta a batida, mais ela chama a aten¢do, mais ela pega e mais
ela bate de frente. Os alto falantes dos pareddes de som batendo alto geram também
uma resposta repressiva (as vezes tragica como foi no baile da Dz7 em Paraisopolis).
A paisagem sonora desse bairro ¢ marcada por essa multiplicidade de vozes,
discursos, percepgdes € sons em disputa. Num fim de semana normal a sensacao
sonora ¢ de uma polifonia constante. O funk ndo € o Unico género que toca na
quebrada. O forro6 eletronico € outro género forte e que também toca em pareddes e
sistemas de som potentes. SO que o forr6 ndao gera fluxo, ndo gera grandes
aglomeragoes de rua, apesar do som muitas vezes incomodar tanto quanto o som do
funk. Muitas vezes era o forr6 que ndo me deixava dormir. Pelo que pude perceber, os
moradores de uma faixa etaria mais velha, normalmente a partir dos 30 anos em
diante, escutam mais forré eletronico. Perto da casa onde morei, havia um bar
chamado Site dos Brothers, onde quase todo fim de semana estacionava um Corsa
branco tocando forr6 eletronico em altissimo volume. Ao redor, um grupo de no
maximo quinze pessoas se aglomerava para se divertir. O bar Porto de Clenilson
acabou fechando no decorrer da pesquisa € no lugar passou a funcionar uma igreja

evangélica. Na minha tultima estadia, muitas vezes, era o barulho dos cultos que
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atravessava as paredes finas da casa de Bonito. A paisagem sonora era constituida
pela amplificacdo massiva do funk, do forr6 e dos cultos evangélicos. Multiplas
vozes; multiplos alto-falantes. Mas ¢ interessante nos perguntarmos porque apenas €

"barulho" do funk incomoda tanto?

"E complicado, tém uma série de coisas que estdo por tras da questio do funk.
Nao é s6 a musica. Existem outros interesses, ¢ uma discussdo. Me lembro que
uma vez fui a uma reunido de um movimento de moradia do bairro, e surgiu a
ideia de montar um espago para ter os bailes funk. Parte das pessoas eram contra,
porque o Estado ndo poderia oferecer um lugar de "prostituigdo ¢ de trafico de
drogas, isso € um absurdo!" Outra visdo era de que quando normatiza, regula, ja
ndo tém o mesmo interesse, se for num lugar fechado. A ideia de que se
organizar ndo vai funcionar. Porque dai o Estado iria vigiar ¢ a ideia ndo ¢ essa.
E muito complexo, é uma questio muito complexa. Mas tém esse lugar que é do
corpo. Em certa medida, na batida do funk tém uma ancestralidade que o corpo
responde muito facil. E n3o tém s6 a perspectiva da sexualidade, da
sensualidade. O funk ja foi para um campo de discurso politico e social, assim
como ¢ o rap. Entdo, eu ndo acho que se deve criminalizar o funk por causa
dessa questdo que tanto se alega do trafico e tal. Temos que encarar ele ¢ ver o
que ¢ possivel construir a partir dessa realidade. E assim como samba e outros
ritmos que vieram da periferia ¢ dos morros ¢ uma forma de comunicagéo, que a
gente sente que comunica, que chega, que estabelece uma relacdo de dialogo
entre as pessoas que tém interesse por aquele som."

(Gabriel, 39 anos, arte-educador, morador).

"Mano, eu vejo o funk como uma manifestagdo nossa, da favela, da periferia. O
funk é uma expressdo do corpo e da mente periférica. Quando eu estava muito no
hip hop, cheguei e ter um preconceito com funk por causa dessa parada das
apologias ao sexo, ao crime. Tem muito sexo explicito nas letras e as criangas e
adolescentes ouvem isso, entdo na época eu tinha esse preconceito. Conforme o
tempo foi passando eu fui entendendo o que é uma manifestagdo cultural, o que é
um género musical, como a cultura acontece. Como uma manifestagdo da
identidade de um povo se forma. Fui entendendo que o funk ¢ uma manifestagio
nossa. O hip hop se solidificou como movimento de representatividade
periférica. O funk a mesma coisa. Essa coisa do funk ter o atabaque, de surgir do
atabaque, e o atabaque estar muito presente na musicalidade brasileira, na

musicalidade da periferia, na musicalidade do morro, na musicalidade do

209



terreiro, do viver na terra, do viver em comunidade, de ser um ponto de ligagdo
com nossas ancestralidades. O tambor vém preenchendo ¢ dando sentido a esses
corpos ¢ mentes que estdo na periferia carentes de muitas coisas, inclusive da
cultura. Entdo o funk entra nessa questdo da gente manifestar o que ndés somos e
como somos. O funk ¢ a mesma coisa que o hip hop s6 que de uma forma mais
originaria. O funk e o rap tém a mesma raiz. Nao t6 falando dos temas que sdo
musicalizados. O universo tematico do funk que tem essa coisa da sexualidade,
essa coisa do prazer, do baile, da festa. Acho que o funk falando de sexo, de
criminalidade ta falando de coisas humanas, da vida periférica, esta fazendo com
que o periférico se coloque, ¢ uma forma de se mostrar, de se colocar nas coisas
da sociedade. E uma forma de falar que mesmo vivendo na periferia a gente
transa, a gente se ama, a gente gosta do baile. Se o meu povo quer trabalhar,
trabalhar e depois chapar, ¢ dangar, entdo ¢ isso, o funk ¢ uma forma da gente se
impor na sociedade."

(MC RisKo, musico e ator, morador).

Gabriel (o mesmo que me falou sobre o significado do siléncio na quebrada) ¢ um
homem negro, casado e pai de trés criancas. Ele ndo frequenta as festas de funk, mas
seus filhos provavelmente atravessardo os fluxos do bairro quando chegarem na
adolescéncia. Segundo Gabriel, mesmo que houvesse um local da favela disponivel
para os bailes acontecerem nao daria certo porque na festa ndo cabe essa organizagao.
E mesmo que os frequentadores aceitassem a normatizagao do baile, uma parcela dos
moradores acharia absurdo oferecer um espago para "prostituicao" e "trafico de
drogas". Ele se depara com a complexidade do tema em sua propria comunidade,
lembrando que existe um lado do discurso do funk que ¢ politico como o rap. Talvez
um dos elementos do barulho funk que incomode tanto seja esse lado politico. MC
RisKo mostra como sua visao a respeito do funk foi se transformando e o que antes
era um preconceito se tornou a consciéncia do quanto o género "faz com que o
periférico se coloque". O sexo e o crime nas letras expressam "coisas humanas" da
vida periférica. Nesse sentido, até mesmo uma letra de funk proibidao pode ter cunho
politico. Se colocar perante o Sistema ¢ um ato politico. Tanto Gabriel quanto RisKo
convergem para uma certa percep¢dao de ancestralidade que se relaciona com
corporalidade e mentalidade. De fato, se analisarmos a clave principal da batida do
funk, veremos que ela esta presente em toques do candomblé, da umbanda, no

maculelé da capoeira e no samba de roda. Se analisarmos apenas o lado musical, ¢
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inegavel que o funk carrega ancestralidade africana em seu DNA. Mesmo Bonito, que
nao gosta de frequentar os fluxos toca a batida do funk nos atabaques em seu treino de
capoeira. Seu corpo de capoeirista responde a clave do maculelé que, como ja afirmei,

¢ exatamente a mesma clave que ecoa nos fluxos.

O que me pega mesmo ¢ batida

As batidas pegam, as letras incomodam, as festas enchem as ruas de jovens avidos por
prazer e diversdo - coisas humanas, coisas de jovens. A festa na rua se apresenta como
uma necessidade coletiva desses jovens, um espaco de sociabilidade, de identificagao,
de construcdo de sentidos sobre o que eles compartilham habitando as bordas
limitrofes da cidade de Sao Paulo. Frente a tudo que foi exposto ¢ dificil saber para
onde esse encontros sonoros caminham. As disputas em torno dos fluxos continuaram
quentes até a eclosdao da pandemia da COVID, quando a obrigagdo do isolamento
social esvaziou as festas, a0 menos nos meses iniciais (entre Margo e Junho de 2020).
O perigo representado pelas aglomeracdes na propagacdo do novo Corona virus
causou uma breve pausa nessa guerra de em torno do funk de rua. As tltimas noticias
que tive via netnografia e conversas pelo whatsapp foram de retomadas dos principais
fluxos da cidade, especialmente a partir da flexibilizagdo do isolamento e do cansaco

de todos nos meses finais de 2020.
4.5 SE SENTIR DENTRO DA MUSICA

ALTO-FALANTE V

"Essa novinha é terrorista, ¢ especialista.
Olha o que ela faz num baile funk com as amigas
E muito explosiva ndo mexe com ela néo
E muito explosiva ndo brinca com ela ndo
Quando ela bate com a bunda no chdo
Quando ela mexe com a bunda no chdo
Quando ela joga com a bunda no chdo
Quando ela sarra o bumbum no chdo"

(MC Kevinho, "Olha a Explosao")
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"Esse funk de MC Kevinho (nome real) tocava sem parar em diversos sistemas
de som num volume ensurdecedor. Dois homens sem camiseta, de bonés,
dangam num passinho sincronizado em cima de um pareddo de som. Sdo 13:30
da tarde, estou em Sdo Bernardo do Campo no "baile dos bailes", como ¢
conhecido o Nitro Point (nome real). O sol esta forte, o local tém poucas
sombras, quem pode fica sem camiseta devido ao calor. Muitas pessoas com

guarda-chuva para proteger do sol, completando o kit'"

do domingo. O prefixo
Nitro ¢é bastante usado na cultura funk e remete ao composto quimico
nitroglicerina, conhecido por suas propriedades explosivas. Uma das boates de
funk mais famosas de Sao Paulo, por exemplo, ¢ a Nitro Night. De fato, o
volume dos graves nos potentes alto falantes parecem explosdes. Pensando nisso
acho que o bumbum final da letra de Kevinho remete a bunda no chdo de uma
pessoa dancando, mas poderia remeter ao barulho de uma explosdo, ou ainda ao
som grave dos kicks da batida do funk. Bum Pd Pa Bumbum Pa! A sensagdo é
de que o grave explode, estoura, bomba. Penso que deveria ter trazido um
protetor auricular e depois de alguns minutos caminhando reparo que alguns
frequentadores e algumas pessoas da equipe do evento estdo usando protecdo nos
ouvidos. O som dos equipamentos ¢ muito alto ¢ esse é o objetivo do encontro:

reunir sistemas de som.

A dica do evento foi do Hiits, jovem Youtuber que conheci acompanhando seus
videos dos fluxos. O Nitro Point acontece um domingo por més. E um encontro
muito representativo da cultura funk paulistana atual. Sdo milhares de carros
com seus sons poderosissimos tocando funk em alto volume. E uma experiéncia
unica circular nesse evento. O evento custava 20 reais o ingresso e aconteceu em
um local afastado que parecia um estacionamento gigante. Comegava as oito da
manha e acabava as cinco da tarde. Fiquei na fila uma hora para entrar ¢ de fora
enxergava pela cerca de arame milhares de jovens dangcando em torno de
centenas de carros com seus sons automotivos. E uma cena impressionante,

nunca tinha visto nada parecido.

Deu para perceber que existem equipes de som pela presenga de camisetas

uniformizadas e faixas perto de alguns pareddes e carros. As equipes reunem as

112 Conjunto de itens indispensaveis para a festa: whisky, energético, langa-perfume, e no caso,
guarda-sol para se proteger do calor. Os itens do kit podem variar dependendo do contexto da festa.
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vezes trés ou quatro carros, um ao lado do outro, tocando todos uma mesma
musica e com a galera dancando ao redor. O volume dos sons ¢ tdo alto que ¢
praticamente impossivel conversar no evento. Circulei por cerca de duas horas e
meia e fiquei exausto. O calor ¢ a massa sonora pulsante minaram minhas forcas
rapido. Sai com a impressdo de que o Nitro Point ¢ a exacerbagdo maxima da
paisagem sonora formada pela polifonia de sistemas de som onde diversas alto-
falantes operam ao mesmo tempo. Os diversos funks tocando ao mesmo tempo
formam uma espécie de Nitro Sinfonia elétrica periférica."

(Diario de Campo, 11 de Novembro de 2017. Trecho filmico da festa disponivel
em:
https://www.youtube.com/watch?v=UjBU00iKSoo&list=PLFEtmli40X78cvwPIlI
0iH10ZfkC4uWRNG&index=18).

A nitroglicerina ¢ conhecida pelas suas propriedades explosivas quando usada
industrialmente em grandes quantidades. Também ¢ utilizada na fabricagdo de
muni¢des na fungdo de propelente e permitiu a fabricagdo de tipos de polvora sem
fumaga (sem neblina). Creio ter ficado claro nesse trecho do diario de campo a
ligacdo entre o nome Nitro Point e as propriedades explosivas da reunido massiva de
alto falantes. O Nitro Point, também conhecido como baile dos bailes, ¢ um evento
impar na Grande Sao Paulo ¢ um dos mais importantes da cena funk atual. Funciona
como uma espécie de grande baile ou fluxo onde uma aglomeracao de milhares de
jovens passa o dia se divertindo ao redor de sistemas de som tocando funk sem
interrupcao. SO que diferente dos fluxos das ruas das quebradas, o Nitro Point
acontece de dia, num local fechado, é cobrada uma entrada, homens armados
controlam a cerca e os locais de acesso, € bares credenciados vendem bebidas
alcodlicas. E como se fosse um fluxo regulado, e logicamente, dentro da lei, sem

repressao policial e sem as tensdes presentes nas ruelas das favelas.
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Foto 16: Nitro Point em Maua, 04 de Margo de 2018.

"A Nitro Point surgiu em 2003, com o objetivo de reunir a galera que curtia som,
festa, carros rebaixados e pareddes em um Unico lugar, onde quem estivesse ali
podia ligar e curtir o rolé sem problemas com as autoridades. O evento se
encontra na edicdo 165 e promete se esticar por muito mais. Por conta da
organizacdo, céu aberto, horario flexivel e acabando cedo, o evento € um modelo
foda de como da pra fazer acontecer sem incomodar o vizinho."

(Nitro Point, o Baile dos Bailes - por Jeferson Delgado, 24 de Agosto de 2018,
para o portal Kondzilla, disponivel em: https://kondzilla.com/m/nitro-point-o-

baile-dos-bailes).

Nao ¢ por ser regulado e nao incomodar o vizinho que os jovens deixam de se divertir
usando diversos tipos de drogas - dlcool, maconha, lanca perfume, bala, etc. A euforia
¢ grande, o calor do sol se mistura ao calor dos corpos ensopados de suor dangando
freneticamente. A massa sonora ¢ tdo intensa que até as particulas de ar parecem
pulsar ao nosso redor, como se nossa pele sentisse uma vibragao de ordem molecular.
De fato, em termos fisicos essa poténcia sonora gigantesca presente no Nitro Point
propaga de forma mais intensa a vibragdo das moléculas ao redor. E dessa vibragdo
que ¢ feito o som - uma vibragao periodica da pressao do ar. Faz todo sentido a ideia
de que préximo a um Sound System nao escutamos a musica, mas sentimos. Sentimos
no corpo, especialmente os graves que possuem comprimento ¢ amplitude de onda

maiores. A valorizagdo dos sistemas de som nesse musicar esta ligada ao fato de que
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certas frequéncias, especialmente os limites do espectro tanto do grave quanto do

agudo, ndo sao reproduzidas por sistemas de som comuns sem distor¢ao.

A variagdo do comprimento da onda estd ligada as frequéncias (graves, médias e
agudas). A variacao da amplitude esté ligada a intensidade do som (mais forte ou mais
fraco). Num sistema de som de funk, onde as frequéncias graves sdo realgadas,
sentimos bastante a presen¢a de ondas de grande comprimento e grande amplitude.
Geralmente, os sons abaixo de 300 herz ja sdo considerados graves, lembrando que o
limite audivel dos graves ¢ 20 herz. Mas o fato de ndo ouvirmos abaixo dos 20 herz,

nao significa que nosso corpo nao seja capaz de sentir frequéncias mais graves.

" 2-10 Hz: Um experimento com 25 individuos relatou uma “sensacgdo subjetiva
de oscilagdo corporal” quando expostos a tons de 2-10 Hz acima de 130 dB, com
o efeito mais pronunciado em 7 Hz. Nistagmo vertical (movimento involuntario
do olho) também foi relatado. Outro teste que expds individuos a tons de 5-10
Hz a 150 dB, relatou vibragdo nas narinas. Um testador submeteu dez
participantes com audi¢do normal e dez surdos a um tom de 6 Hz a 115 dB por
20 minutos ¢ encontrou mudangas nos padrdes de EEG (descritos como ‘vigilia
diminuida) nos participantes com audigdao acompanhada por mudangas no pulso
e na pressdo arterial. No entanto, esses efeitos ndo foram encontrados nos
sujeitos surdos. Outros testes na faixa de 5-10 Hz encontraram diminuigdo da
respiragdo, diminui¢do do fluxo sanguineo no cérebro ¢ mudangas no pulso e na
pressdo arterial. As queixas subjetivas dos testes nesta banda de frequéncia
incluiam vibra¢des corporais, pressio no ouvido e incapacidade de
concentracao."

(Por James Larson, Dezembro de 2015, para o  site:
https://www.audioholics.com/room-acoustics/bass-the-physical-sensation-of-

sound).

Esses dados apresentados por James Larson em um site para audidfilos revelam
sensagdes corporais sob frequéncias ultra graves - sensacdes que nao dependem de
nosso ouvido, causando até movimentos e oscilagdes corporais involuntarias. Mesmo
sem o uso de drogas, uma simples caminhada no Nitro Point transforma nosso corpo e
nos joga a um estado alterado de consciéncia pela afetacdo continua dessa massa

sonora grave. E foi caminhando dentro do encontro, que obtive uma compreensao
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corporal nova sobre a importancia das frequéncias graves em toda cultura funk. Nas
falas das pessoas, sempre que pedia para comentarem sobre o som alto e os
equipamentos, apareciam ideias de que era para promover a festa, para chamar a
atencdo ou para atrair o publico de um bar ou comércio. Mariana, uma das
interlocutoras citadas anteriormente, deu indicios sobre o aspecto corporal quando
falava de como gostava do som alto, e de como gostava de "se sentir dentro da
musica". Essa ¢ uma forma que condiz com o que se sente no Nitro Point - nos

sentimos dentro da musica.

Importante essa retomada da fala de Mariana sobre se sentir dentro da musica, porque
se conecta ao que Bradley traz sobre os sound systems jamaicanos, ¢ me ajuda a
expressar melhor o que aconteceu comigo nos fluxos, em especial no Nitro Point.
Essa perspectiva sensorial que traz o corpo para a analise estd ligada a nogdo de
Ingold (2002) de pessoa-organismo - uma entidade que ¢ afetada e afeta o meio
ambiente ao redor e vai se transformando na medida em que se relaciona. Ingold
busca uma complementaridade entre mente e corpo, entre o cultural e o fisico, e entre
nossas fronteiras corporais € o ambiente externo, se apoiando nas ideias de James
Gibson sobre uma abordagem ecoldgica da percepgdo. Os seres humanos sdo ao
mesmo tempo organismos experimentando relagdes ecologicas com o ambiente, €
pessoas experimentando relagdes sociais dentro de sistemas culturais. "Serd que uma
abordagem ecoldgica da percepcdo nao poderia fornecer a ligagdo que eu estava
procurando, entre a vida biologica do organismo em seu ambiente ¢ a vida cultural da
mente dentro da sociedade?" (INGOLD, 2002: 3) O arcabougo teérico de Ingold lanca
luz aos aspectos sensoriais e perceptivos das culturas. O corpo em sua materialidade
assume um lugar de destaque tanto metodoldgico quanto conceitual. O que nossos
corpos experimentam em termos sensoriais imersos num fluxo de funk? Falar de um
"musicar" funk, ou seja, trazer os elementos que o constituem, descrever os
engajamentos possiveis de agentes humanos e nao-humanos, implica também em

abordar a materialidade da festa e as sensagdes corporais que a massa sonora causa.

No Nitro Point essas relagdes ecoldgicas emergem como relagdes sonicas, ou seja,
relagdes com o meio ambiente onde o som ¢ um elemento central. A superficie dos
corpos entra em contato com a materialidade do som amplificado e t€ém sua propria

materialidade transformada. Ingold pensa materialidade como processo, como
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histérias a serem contadas, € ndo como algo fixo. Seguindo nesse fluxo com Mariana
e Ingold, podemos esbogar uma teoria social funk onde os sistemas de som sao
pessoas-maquinas importantes porque fazem com que nos sintamos dentro da musica.
Nao escutamos musica; sentimos. Analogamente, essa teoria funk poderia ensinar aos
antrop6logos que nao observamos a cultura; sentimos. Trago essa perspectiva
sensorial ao final desse capitulo, para colocar que uma das coisas que acontecem com
a gente num fluxo é uma transformagdo de ordem corporal. Até mesmo para quem ¢

de fora como eu.

sk o sk ok ok skosk sk skok

Antes de convidar Salustiano para conhecer o bairro onde eu vivia, portanto antes de
viver o episodio que gerou a metafora da neblina, fui com ele num dos eventos da
Nitro Point. Ele estava com a camera pendurada no pescogo, € logo que atravessamos
os portdes do evento, jovens se langavam na frente dele perguntando se nos €ramos
jornalistas e pediam para serem fotografados. Salustiano numa de nossas conversas
mais recentes, até justificou nosso erro na quebrada lembrando dessa situagdo inversa
que vivemos no Nitro Point. Isso poderia querer dizer que nao havia neblina no Nitro
Point? Creio que existem outras neblinas atuando. Em primeiro lugar, n6s nao éramos
jornalistas como os jovens imaginaram ao verem a camera fotografica. Percebi a
expectativa entre alguns dos fotografados de que sairiam em alguma reportagem. Em
segundo lugar, uma das historias que ouvi, de um vendedor de bebidas do lado de fora
do evento, era de que o Nitro Point possui policiais civis na sua organizagao (o que
explicaria a presenga dos homens fortemente armados que observei). Se na favela a
policia reprimia a festa que a "biqueira" organizava. Aqui, a fala do vendedor langou
uma interrogagao sobre a relagdo de policiais com a festa. Logicamente, ndo da para
afirmar que a policia organiza o Nitro Point a partir de apenas uma fala, mas acredito
que alguns dos homens armados que vi poderiam facilmente serem policiais civis
fazendo um extra como segurangas. Um terceiro ponto nebuloso sobre o Nitro Point,
¢ que o evento se autoproclama como "encontro de sons automotivos" quando se

transformou na pratica na maior festa funk fechada de Sao Paulo.

Dentro do fluxo reflexivo que a metafora da neblina provocou nessa etnografia do

funk de rua, acabamos percorrendo as zonas ambiguas, as fronteiras borradas, os
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becos escuros que caracterizam esse importante fenomeno cultural periférico. Estar
em contato com os sistemas de som foi também estar em contato com o amplo debate
em torno da criminalizagdo da juventude periférica, especialmente, a partir do
combate ao trafico de drogas. Se por um lado, traficantes confundem o antropdlogo e
o fotografo com policiais; por outro, policiais confundem jovens inocentes em busca
de diversao com bandidos. Em ambos os lados, a violéncia permeando as zonas de
contato interfaciais. O combate da juventude periférica frente a essa violéncia vem em
forma de ondas graves de grande amplitude e comprimento, reverberando
ancestralidade africana madrugada adentro, embebendo corpos e mentes alterados que

cantam forte pelos alto-falantes - Nossos desejos sao legitimos!
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Ponto de Fechamento

O Grave ¢ o Fim e o Comeco
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Imagina nois de Megane, ou de 1.100
Invadindo os baile, Nao vai ter pra ninguém
Nosso bonde assim que vai

E euro, délar e nota de 100

Nota de 100, nota de 100

(MC Boy do Charmes)
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No inicio da tese, disse que a antropologia ¢ uma ciéncia fundada no encontro. Porém,
como ja cantou Milton Nascimento em "Encontros e Despedidas" sua parceria com
Fernando Brant, "o trem que chega ¢ o mesmo trem da partida, a hora do encontro ¢
também despedida". A despedida ¢ também um reencontro com o inicio, todo fim
contem o germe de um novo comego ¢ demarca um fechamento de ciclo. Mas ndo se
trata de um ciclo circular, mas de um ciclo em espiral, porque nunca retornamos de

fato ao mesmo lugar.

Em 2011, MC Boy do Charmes lancou o clipe''”® da musica "Megane", filmado por
Konrad Dantas que estava nos primordios de sua Kondzilla. O clipe ¢ um marco
histérico do funk paulista em trés aspectos centrais: da consolidagdao do funk
ostentacdo, da producao de videoclipes para o Youtube pela Kondzilla e do inicio da
era dos fluxos como festa funk de rua. O clipe de "Megane", de certa forma, ¢
também um marco do processo que me colocou em contato com a cultura funk que se
fortalecia em Sao Paulo nesse periodo. Assistindo novamente ao clipe com esse
intervalo de dez anos de distancia, e tendo atravessado esse mar etnografico, os versos
iniciais "imagina nois de Megane ou de 1.100 invadindo os baile, ndo vai ter pra
ninguém" ganham novas camadas e soam proféticos no que viria a ser a configuracao
festiva central do funk paulistano ao longo dos anos 2010 - o fluxo. As maquinas
motorizadas, carros ¢ motos, louvadas nas letras do estilo ostentagdo, invadem os
bailes e os transformam em fluxos. O fluxo é um encontro automotivo. E um encontro
de sistemas de som automotivos. E, é claro, um encontro de funkeiras e funkeiros em
interacao com essas maquinas. Uma relacdo de ordem corporal, por vezes tao intensa,
que ganha contornos ciborgues. O corpo coletivo do fluxo ¢ formado pelas relagdes
entre essas pessoas-maquinas € pessoas-organismos. Segui ao longo da tese, a
premissa de Gell (2018) de que os objetos podem e devem ser considerados como

pessoas com capacidade de acgao social.

Uma das chaves analiticas foi refletir sobre a natureza das rela¢des entre os elementos
maquinicos € humanos encontrados nos territorios do funk que percorri - na Liga do

Funk, nos estudios e nos fluxos de rua. Essas relacoes se dao entre humanos e nao-

'3 https://www.youtube.com/watch?v=r2wUIRkpOVw
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humanos, entre sujeitos-objetos e objetos-sujeitos cuja capacidade de agdo social ¢
transitiva; oscila entre um po6lo de agéncia para um polo de recepcao da agéncia. Uma
composi¢ao de funk ¢ ao mesmo tempo um indice sonoro produzido pelo artista, mas
um indice que produz outros inimeros efeitos nas cadeias de relagdes sociais em que
se engaja. A relagdo com o artista criador ¢ apenas um momento de sua (da musica
enquanto indice) vida social (APPADURALI, 2008). E aqui, concordo totalmente com
Novaes (2020), de que a musica ndo pode ser vista apenas como mercadoria, nem
apenas como produto da agéncia criativa de determinado compositor e/ou produtor.
Ela vai se tornando muito mais do que isso a partir do momento em que ganha as ruas

e respira nos alto falantes dos fluxos.

Na Liga do Funk, vimos que a musica agencia a producdo de um certo tipo de
identidade ligada ao pertencimento a favela. O funk emergiu como a musica da favela
e ser do funk significa aqui ser favela. E vale dizer que nao sdo sé indices musicais
que produzem essa identidade territorial periférica em torno da musica, mas também
cortes de cabelo, roupas, girias e expressoes (o que Malvasi (2012) chama de "dialeto
da vida loka"). A Liga se mostrou a interface politica do "movimento funk" em Sao
Paulo, através da atuagdo de pessoas como Bruno Ramos porta voz central frente aos
governos do estado e do municipio. Bruno Ramos se coloca até hoje como porta voz
da juventude negra periférica a partir do "movimento funk". Foi com Bruno que
aprendi o que significa o "movimento funk": um movimento musical e politico que
demanda a ampliacdo da cidadania as regides e populacdes da cidade onde os direitos

sociais basicos ndo sao acessiveis.

Na Liga do Funk conheci a geragao funkeira que cresceu junto com a Kondzilla, que
ouviu artistas paulistas como MC Boy do Charmes, MC Daleste e MC Guimé, e que
passou a sonhar um caminho profissional na musica a partir do sucesso do funk
ostentacdo. A Liga acolheu esses sonhos e tentou também mostrar outros caminhos
possiveis, caso 0 sucesso na musica ndo se concretizasse. MC Tiiga e MC Diih Pura
Calma comegaram a cantar funk influenciados por essa geracdo do ostentacdo, mas
também influenciados pelo rap, brincando de fazer rima em bases de funk e de rap. A
cena do documentario de MC Tiiga com seus amigos batendo a clave funk na palma
da mao na quadra de futebol, tentou representar esses momentos criativos nucleares

do funk em Sao Paulo. A musicalidade dos jovens MCs vém das brincadeiras de rima
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e de tecnologias corporais essenciais como a batida de palma de mao e o beatbox.
Vale notar que o beathox foi um elemento forte das primeiras gravagdes de funk

ostentacgao.

A outra trajetéria possivel dentro desse fazer musical funk era se desenvolver como
produtor de beats. Os relatos dos DJs que trouxe no segundo capitulo mostraram um
inicio brincando com softwares gratuitos como o Virtual DJ. E o p6lo menos organico
e mais maquinico desse fazer musical. Os DJs que conheci eram na verdade grandes e
eximios produtores de bases; mais do que artistas de palco, eram artistas de estadio. E
essa arte de estudio estava ligada a uma capacidade de recortar e colar camadas,
trechos, melodias dentro da linguagem sonora do funk. Muitos deles nem faziam
bailes como era o caso do DJ WN que s6 trabalhava em estidio. E faz todo sentido os
DJs se concentrarem nos estudios num contexto onde as festas e rua sdo os fluxos
com seus sistemas de som. Os bailes com a configuracao que ¢ encontrada no Rio de
Janeiro - por exemplo, dentro de uma quadra com palco para DJs e MCs se
apresentarem - se mostraram raros em Sao Paulo, durante o periodo da pesquisa.
Existem boates com shows de funk feitos para o palco como a Nitronight, mas sao
minoria quando comparadas aos fluxos. Importante ressaltar essa questdo aqui, para
ficar claro algumas diferencas importantes entre o que significa ser DJ de funk em

Sao Paulo, e o que significa ser DJ de funk no Rio de Janeiro.

De todo modo, a musicalidade funk em ambas as cidades parece compartilhar uma
valorizacdo das frequéncias graves. As frequéncias graves sdo as frequéncias mais
baixas do espectro - baixas aqui ndo significa um volume sonoro mais suave, mas sim
uma frequéncia de vibragdo molecular mais baixa. As frequéncias baixas do funk sao
produzidas e ressaltadas dentro de estidio para serem tocadas numa intensidade de
volume sonoro altissima nos sistemas de som dos fluxos. Uma intensidade que faz a
pessoa se sentir dentro da musica. Essa ¢ uma caracteristica fundamental da
musicalidade funk. Vimos que os estudiosos dos sound systems jamaicanos também
percebem e chamam a atengao para essa valorizacao do grave. A qualidade do grave ¢

importante aqui.

Enquanto na produ¢dao musical em estudio existe uma valorizacao dessas frequéncias

mais baixas (graves), vimos com Taisa Machada que a danca focaliza a regido
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chamada por Mikhail Bakhtin (1999) de baixo corporal. A ciéncia do rebolado com
foco no quadril acessa o baixo corporal ligado a fecundidade, a reprodugdo, a cura, a
nutri¢do - um rebaixamento do corpo positivo e essencial a vida coletiva. Bakhtin
analisa o baixo corporal a partir da obra do escritor medieval Rabelais e do lugar dos
festejos de carnaval na idade média. O acesso ao baixo corporal acontece a partir da
festa. A festa expressa a dualidade topografica da vida social medieval que era
marcada por uma dimensdo "alta" (Igreja e Estado aristocratico) e uma dimensao
"baixa" (o que ele chama de cultura comica popular ligada ao carnaval, aos teatros de
rua, as figuras do realismo grotesco como o "ando", o "monstro", o "bobo", etc.). Essa
visao topografica do mundo em Bakhtin se expressa também nas dualidades mente e

corpo, abstrato e concreto, céu e terra.

"No realismo grotesco, a degradagdo do sublime ndo tem um carater formal ou
relativo. O "alto" e o "baixo" possuem ai um sentido absoluta e rigorosamente
topografico. O alto é o céu; o baixo € a terra; a terra ¢ o principio de absorgdo (o
tamulo, o ventre) e, a0 mesmo tempo, de nascimento e ressureicdo (o seio
materno). Este € o valor topografico do alto e do baixo no seu aspecto cosmico.
No seu aspecto corporal, que ndo estd nunca separado com rigor do seu aspecto
cosmico, o alto é representado pelo rosto (a cabeca), e o baixo pelos orgdos
genitais, o ventre e o traseiro. O realismo grotesco e a parodia medieval baseiam-
se nessas significacdes absolutas. Rebaixar consiste em aproximar da terra,
entrar em comunhdo com a terra concebida como um principio de absorgao e, ao
mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia-se
simultaneamente, mata-se ¢ da-se a vida em seguida, mais ¢ melhor. Degradar
significa entrar em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre
e dos orgdos genitais, e portanto com atos como coito, a concepgao, a gravidez, o
parto, a absor¢do de alimentos e¢ a satisfagdo de necessidades naturais. A
degradacdo cava o timulo corporal para dar lugar a um novo nascimento. E por
isso ndo tem somente um valor destrutivo, negativo, mas também um positivo,
regenerador: é ambivalente, a0 mesmo tempo negacdo e afirmacdo. Precipita-se
ndo apenas para baixo, para o nada, a destruicdo absoluta, mas também para o
baixo produtivo, no qual se realizam a concepg¢@o e o renascimento, ¢ onde tudo
cresce profusamente. O realismo grotesco ndo conhece outro baixo; o baixo € a
terra que da vida, e o seio corporal; o baixo é sempre o comego." (BAKHTIN,

1999: 18 e 19).
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Na topografia corporal do funk, observei uma valorizagdo musical do baixo (na
valorizacdo das frequéncias graves) e uma valorizacdo coreografica do baixo (nas
dangas com foco no quadril). A analise de Bakhtin ¢ potente e possui inumeros pontos
de contato com o universo do funk. A propria ideia de ambivaléncia que ele traz ¢ boa
para se pensar o estilo putaria. A putaria enquanto legitimagao do desejo e do prazer ¢
um reconhecimento explicito das satisfagdes mais bdsicas (carnais e baixas) do
humano. Um reconhecimento que choca. Choca porque carecemos da ambiguidade
regeneradora do rebaixamento e da degradacao que o carnaval medieval analisado
pelo filosofo russo traz a tona. Parece-me que em diversos momentos, quando se fala
de funk somos (nds, os de fora da favela) incapazes de acessar essa ambiguidade
regeneradora. O funk parece trazer a tona essa ancestralidade festiva onde a

degradacao tem carater ambivalente. O funk ¢ ambivalente.

Nesse sentido, o filosofo russo ¢ bom para pensarmos nido s6é na ambivaléncia do
baixo corporal, mas para entendermos melhor os fluxos. Ele afirma, por exemplo, que
o carnaval apresentava uma visao de mundo, de humano e de vida social alternativa a
visao da Igreja e do Estado. Curiosamente, em relacao aos fluxos, as duas principais
interfaces de conflito e disputa sdo a policia (o Estado) e a camada das populagdes
periféricas ligadas a Igreja Evangélica (que na pratica sdo inimeras pequenas igrejas
nos mais diversos formatos). Os fluxos apresentam uma outra narrativa da vida que
bate de frente com a narrativa "oficial" e "séria" do Estado e da Igreja em suas
configuragdes contemporaneas dentro da quebrada. Outro ponto em comum que
podemos estabelecer aqui, € que o carnaval medieval segundo Bakhtin ignora os
palcos. Podemos parafrased-lo aqui e dizer que os fluxos ignoram os palcos. Nos
fluxos as pessoas ndo assistem a musica, elas vivem a musica. Os fluxos ndo sdao uma
forma artistica de espetaculo, sdo uma forma concreta da propria vida dessa juventude

urbana periférica.

Uma forma que apresenta contornos de nuvem e/ou de neblina. A transitoriedade ¢
uma caracteristica do fluxo. Como uma neblina eles se formam e se dispersam, se
formam e se dispersam, se formam e se dispersam. Essa ¢ a dinamica espago-temporal
dos fluxos, em parte como resposta a acao repressiva da policia militar. Como numa

neblina, vimos que as vezes ¢ dificil enxergar as coisas € as pessoas com clareza,
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especialmente para quem ¢ de fora. Essa dificuldade se acentua pela origem comum
que fluxo e crime compartilham - ambos sdo interfaces centrais da vida social dentro
das quebradas paulistanas. O lugar do crime no tecido social ¢ ambivalente e nao deve
ser visto do modo univoco com o qual o Estado enxerga a questdo. De um lado, o
fluxo e o funk expressam modos concretos e alternativos de vida da juventude
periférica, diferente do que seria um modo de vida preconizado por narrativas estatais
e religiosas. No lado do crime, encontramos a expressao de um modo de regulagdo de
condutas dentro da quebrada alternativo ao modo estatal (policial, no caso), e um
modo de ascensdo social diverso da teologia da prosperidade evangélica propagada

pelos pastores em seus cultos.

As zonas de contato interfacial sdo tdo nebulosas que os mesmos funkeiros que
cantam a putaria ¢ o proibiddo nas madrugadas dos fluxos, possuem uma linguagem
carregada de simbolos religiosos. Basta observar a recorréncia de termos como "fé¢" e
"Deus" nas falas e nas letras ao longo da tese. Meus principais interlocutores nao
eram evangélicos, mas demonstravam uma relacdo com o catolicismo no modo como
utilizavam cotidianamente essas no¢des de "fé" e de "Deus". A relagdo entre crime e
religiosidade também ¢ complexa e carregada de ambiguidades e zonas nebulosas. A

sociologa Ana Beraldo de Carvalho (2020), por exemplo, afirma que:

"Muitas vezes, no ambito discursivo, o “mundo do crime” ¢ associado a agdo do

diabo, que ¢, obviamente, o inimigo principal da igreja. Mas, ao contrario do que
pode parecer, Igreja e crime se aproximam de maneiras significativas, através de
dois fenomenos primordiais: a conversdo, especialmente de “bandido” a
“crente”; e as figuras, nada raras, dos traficantes evangélicos." (CARVALHO,

2020: 112).

Nao tenho competéncia e nem temos mais tempo para adentrarmos no vasto e
complexo territdrio das pesquisas sobre a presenca evangélica nas periferias das
grandes cidades brasileiras. Mas o fato ¢ que a observagao dos fluxos me jogou em
encruzilhadas inesperadas com a interface do crime, nos episddios em que fui
confundido com policial civil a paisana. E com a interface religiosa, de um modo

mais sutil, nas conversas e falas de evangélicos que criticavam os fluxos na quebrada.
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E nessas encruzilhadas, hé de se tomar muito cuidado para o funk ndo emergir como o

grande vilao da juventude periférica.

Na verdade, o que a etnografia mostrou foi justamente o contrario. O funk como a
manifestagdo cultural periférica que agencia identidades territoriais carregadas de
poténcia e de forca. O funk como "musicar(es)" de grande importancia econdmica
criando formas de renda para milhares de pessoas em sua cadeia produtiva - desde
DJs em seus estudios, jovens cineastas produzindo clipes e MCs gravando suas
musicas; a jovens como Clenilson que vendia bebidas na beira dos fluxos, Renata
Prado dando aulas de danca pela internet e Jonas Marreiro construindo pareddes de
som. O funk como a festa de rua acessivel aos jovens de baixa renda garantindo o
direito basico de existirem na cidade. Direito ligado a diversao, ao prazer e ao livre
exercicio e produgdo de identidades de género e de raca. O funk como sistema
tecnologico que une técnicas do corpo organico ancestrais as técnicas dos corpos
eletronicos mais atuais e sofisticadas. O funk como uma mitologia politica de
reconexdo com o rebaixamento corporal do mundo, entendido aqui como um
movimento necessario, positivo e nuclear em dire¢do ao coragdo da Terra. E por isso
que tem que ter grave, para nos nos sentirmos dentro da musica e nunca esquecermos

que todos pisamos o mesmo chao.
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