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RESUMO

Acompanhar as flutuagGes e os percursos bandeirantes na cidade de Sao Paulo, objetivo desta tese,
significa balizar os usos que pessoas e grupos fazem desse personagem para dar sentido a suas
experiéncias em momentos e lugares especificos. Produzido no interior de uma teia de praticas e
discursos, o bandeirante nao é uma categoria fixa, tampouco tem seu significado dado de antemao.
Para além de figura historica do perfodo colonial brasileiro, trata-se da inven¢ao de uma metropole
que ele mesmo ajuda a produzir, numa operagao na qual sobrepoe, cruza, destréi e reinventa falas,
atitudes e miradas, muitas vezes contraditorias. Ao trazé-lo para o primeiro plano (com os
diferentes sentidos e formas que sua figura vai assumindo, assim como as associagdes que cla
estabelece e que a constituem), procuro mostrar como suas tao variadas encarna¢des nio se
substituem uma a outra, em linha diacronica, mas convivem, muitas vezes de modo tenso e
ambiguo, em distintos enredos simultaneos. Sensivel as transformagoes da cidade, o bandeirante
comenta as mudangas urbanas e lhes confere sentido, niao apenas expressando essas
transformagoes, mas engendrando-as e produzindo-as. Presenca incontornavel na capital paulista,
ele se insere em frentes, espagos e ramos diversos, sendo cultivado e recriado em um movimento
permanente. Atenta as reelaboracées locais e as tantas historicidades nele impregnadas, sigo os
itinerarios acidentados de algumas figura¢oes desse personagem que, a0 se rectiar 1o tempo e com

o tempo, condensa e articula diferentes embates, temporalidades e sentidos.

Palavras-chave: Bandeirante. Sao Paulo. Memoria e Imaginario Urbano.
Antropologia e Hist6ria. Antropologia dos Saberes e das Artes.






WALDMAN, Thais Chang. Between baptisms and beheadings: the (mis)directions of the
Bandeirantes in Sdo Paulo. Thesis (Doctorade in Social Antropology). Faculty of Phisolophy,
Languages and Literature, and Human Sciences. University of Sao Paulo (USP). Sio Paulo, 2018.

ABSTRACT

Accompanying the moves and paths of the Bandeirantes in the city of Sao Paulo, the objective of
this thesis, means surveying the uses that peoples and groups make of these characters in order to
bestow meaning on their experiences at specific moments and in specific places. Produced within
a web of practices and discourses, the Bandeirantes are not a set category, nor is their meaning pre-
established. More than historical figures from the colonial period in Brazil, they are an invention
of a metropolis that they themselves helped to produce in an operation in which sayings, attitudes
and views, often times contradictory, are overlapped, intersected, destroyed and reinvented. By
bringing them to the forefront (with the different meanings and forms that these figures assume,
as well as the associations established, and which constitute them), I attempt to demonstrate how
their varied incarnations do not substitute one another, in a diachronic line, but instead coexist,
often in a tense and ambiguous manner, in distinct, simultaneous story-lines. Sensitive to the city’s
transformations, the Bandeirantes comment on urban changes and confers meaning upon them,
not only expressing these transformations, but also engendering and producing them. An
inescapable presence in the city of Sio Paulo, they are found in facades, spaces and sectors,
cultivated and recreated in a permanent movement. Mindful of local redevelopments and the many
historicities imbued in these characters, I follow the turbulent journeys of some of the
manifestations of the Bandeirantes, which, through their self-reinvention in time and with time,

embody and convey a series of conflicts, temporalities and meanings.

Key words: Bandeirante. Sao Paulo. Memory and Urban Imagery.
Anthropology and History. Anthropology of Knowledge and Art.
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INTRODUCAO

“Os bandeirantes ainda estao entre nds e N30 sao apenas
estatuas que amanhecem pixadas em protesto”

(Comité Paulista de Solidariedade aos Tapajos, 2016)

Figura 0.1 — Lambe-lambe “Fora bandeirantes do mundo”, praga da Republica, 2016.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Alguns lambe-lambes colados nos muros de Sao Paulo nos lembram que os bandeirantes
ainda estdo presentes, atuando entre nos, € N0 sao apenas estatuas que amanhecem pixadas em

protestos’. Em 2016, por exemplo, encontrei a figura acima em mais de uma ocasido, em locais

[Tt

1A grafia da palavra pixagio, com “x”, e ndo com “ch”, conforme rege a ortografia oficial, alude a0 modo como os

proprios pixadores de Sio Paulo escrevem o termo que designa a sua pratica.
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como a praga da Republica e a rua Augusta. Fixada nas paredes do centro da cidade pelo Comité
Paulista de Solidariedade 2 Luta pelos Tapajos (Comtapajos)’, a imagem retrata seis indigenas
comemorando a derrubada de um grande monumento em homenagem a um bandeirante, o Borba
Gato, enquanto outros bandeirantes sio enumerados um a um, como se tivessem, todos eles, saido
de dentro do mesmo corpo, estatico, caido ao chio. “Fora bandeirantes do mundo!”, diz a frase
estampada no alto da imagem, e logo abaixo dela encontram-se listados: o Estado; a Rede Globo,
a Bandeirantes e a Record; o cristianismo; os bancos; o agronegdcio; a mineragao; o setor elétrico;
o entdao governador do estado Geraldo Alckmin; a Policia Militar; as empreiteiras; o capitalismo
verde; o Greenpeace e o Instituto Socioambiental (ISA); e a “exguerda que ama o progresso

desenvolvimentista e transforma indio em trabalhador™.

Figura 0.2 — Lambe-lambes “Fora bandeirantes do mundo”, Sao Paulo, 2016.
Fonte: Pagina do Facebook do Comité Paulista de Solidariedade a Luta pelos Tapajos>.

Fotografias desses lambe-lambes foram compartilhadas nas redes sociais e apareceram na
timeline do meu Facebook as vésperas das tltimas eleicGes municipais de Sao Paulo, no dia 30 de
setembro de 2016, mesmo dia em que dois dos maiores monumentos bandeirantes instalados na
cidade foram parcialmente cobertos de tinta latex: o Borba Gato, de Jilio Guerra, derrubado na
imagem dos lambe-lambes, e o Monumento as bandeiras, de Victor Brecheret. Com seus mais de dez
metros de altura, Borba Gato foi inaugurado em 1963, na praga Augusto Tortorelo de Aradjo, em
Santo Amaro, pouco antes de ser deflagrado o golpe que instauraria a ditadura militar no Brasil,

em 31 de marco de 1964. Ja o Monumento ds bandeiras, que ocupa quase toda a praca Armando de

2 O Comité Paulista de Solidariedade a Luta pelos Tapajos (Comtapajoés) foi fundado em 2005 com o objetivo principal
de apoiar as acoes de resisténcia dos povos do Tapajés a construcdo de hidroelétricas na regido. Trata-se de um
coletivo que visa também refletir sobre o significado de ser paulista, apoiando os povos indigenas, ribeirinhos,
quilombolas e camponeses na luta pela sua autonomia. Disponivel em: <https://www.facebook.com/Tapajoslivre/>.
Acesso em: 20 nov. 2016.

3 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/pg/Tapajoslivre/photos/>. Acesso em: 1 out. 2016.


%3chttps:/www.facebook.com/Tapajoslivre/
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/www.facebook.com/pg/Tapajoslivre/photos/
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Salles Oliveira, na entrada do parque do Ibirapuera, com seus cerca de 45 metros de comprimento,
foi inicialmente esbogado por Brecheret em 1920, com o apoio de diversos intelectuais e artistas
envolvidos na realizacio da Semana de Arte Moderna de 1922, e finalizado somente por ocasiao

dos preparativos para as comemoracdes do IV Centenario da fundagao da cidade de Sao Paulo, em

1953.

Poucas horas antes dos monumentos amanhecerem coloridos, durante o ultimo debate
eleitoral televisionado que assisti na noite anterior, o entdo candidato a prefeitura de Sao Paulo
Joao Doria (PSDB) havia perguntado a ex-prefeita e também candidata Marta Suplicy (PMDB) qual
seria a proposta dela em relacdo as pichagdes, por ele consideradas um dos grandes problemas de
uma cidade, em suas palavras, “a beira do abandono completo”. “Vandalismo nés nio vamos
permitir na cidade, sem truculéncia, mas nao vamos permitir”’, respondeu a candidata, que afirmou
“sentir dor” ao ver obras como o “lindissimo” Monumento ds bandeiras frequentemente pichadas.
“Vandalismo tem que ser tratado pela policia”, retrucou Joao Doria. Coincidéncia ou nao, durante
a madrugada, os monumentos esculpidos por Victor Brecheret e Julio Guerra ganharam novas
cores, como rosa, amarelo e verde-claro. Alguns disseram que era uma retaliacio de pichadores;
outros, que se tratava de uma ac¢ao de grupos interessados em dinamitar a candidatura do entao

prefeito Fernando Haddad (PT). Independentemente da autoria, os bandeirantes sacudiram a

cidade.

Figura 0.3 — Monumento as bandeiras ganha novas cores, 2016.
Fonte: Folba de S.Panlo, 1 out. 2016, Elei¢oes 2016, p. 2 | Foto: Zanone Fraissat.
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No dia seguinte ao debate eleitoral, o Bom Dia Sao Panl, telejornal matutino da Rede Globo
de Televisao, lamentou o “vandalismo”, a “sujeirada”, a “lamban¢a” que haviam feito com a
homenagem aqueles que “desbravaram o pais™, enquanto o jornal digital Brasi/ 247 ressaltou que
esses mesmos desbravadores exterminaram povos indigenas e destruiram quilombos®. “E uma
tristeza ver o nosso patrimonio danificado, nés [da prefeitura] vamos limpando e o monumento
vai danificando”, declarou ao jornal O Estado de S. Panlo a diretora do Departamento do Patriménio

296

Histérico (DPH), Nadia Somekh, “daqui a pouco nao vai ter mais pedra”®. E se, no lugar de
intervencées urbanas com um alto custo para a limpeza publica, removéssemos esses
“acougueiros”, sugeriu em seu blog o jornalista Leonardo Sakamoto’. O que ocorreu nessa
madrugada é uma “barbarie”, acusou o engenheiro civil Victor Brecheret Filho, em entrevista a

revista [gja Sao Panlo, na qual afirmou que a tinta jogada nas esculturas equivaleria as explosoes e

demoli¢oes protagonizados pelo grupo extremista Estado Islimico em monumentos na Sitia®.

Nas redes sociais, como no Facebook e Twitter, a repercussao dos bandeirantes em cores se
multiplicava. “Foda-se o herdeiro do escultor de bandeirantes e todos os demais
comemorantes”, afirmou indignado o antropélogo Eduardo Viveiros de Castro, “ato de barbarie

”’. Em poucas horas, mais de 1,2 mil internautas

¢ exatamente o que 0s ‘monumentos’ comemoram
confirmaram a participagdo e 2,7 mil demonstraram interesse em um evento criado por Rafael
Santos, indigenista da Fundagio Nacional do Indio (Funai), para trocar a estatua de Borba Gato por
uma de Gaudino Pataxd, indigena queimado vivo em 1997 enquanto dormia em um ponto de

onibus em Brasilia, no Distrito Federal'’. “Pixar é pouco”, comentou a artista urbana Lygia Lee,

4 Disponivel em: <http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/09/monumentos-amanhecem-pichados-com-tinta-colotida-em-
sp.html>. Acesso em: 30 set. 2016.

5 Disponivel em: <https://www.brasil247.com/pt/247/sp247/257960/Pol%C3%ADcia-busca-tespons?/oC3%Alveis-pot-jogat-
tinta-em-monumentos.htm>. Acesso em: 30 set. 2016.

¢ Disponivel em: <http://sao-paulo.estadao.com.bt/noticias/getalmonumento-as-bandeiras-e-estatua-do-borba-gato-amanhecem-
pichados,10000079134>. Acesso em: 30 set. 2016.

7 Disponivel em: <http://blogdosakamoto.blogosfeta.uol.com.br/2016/09/30/a0-inves-de-pichat-que-tal-removet-
as-homenagens-aos-bandeirantes-em-sp/>. Acesso em: 30 set. 2016.

8 Disponivel em: <http://vejasp.abtil.com.bt/matetia/filho-de-brecheret-ve-ligacao-entre-pichacao-e-debate-cleitoral/>. Acesso em:
30 set. 2016.

9 Disponivel em: <https://twittet.com/nemoid321 /status/782201901081395200?lang=pt>. Acesso em: 1 out. 2016.

10 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/events/191460351289942/192326654536645/ Pnotif_t=feedback_reaction_genetic
&notif_id=1475353354816597>. Acesso em: 1 out. 2016.


%3chttp:/g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/09/monumentos-amanhecem-pichados-com-tinta-colorida-em-sp.html
%3chttp:/g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/09/monumentos-amanhecem-pichados-com-tinta-colorida-em-sp.html
%3chttps:/www.brasil247.com/pt/247/sp247/257960/Pol%C3%ADcia-busca-respons%C3%A1veis-por-jogar-tinta-em-monumentos.htm
%3chttps:/www.brasil247.com/pt/247/sp247/257960/Pol%C3%ADcia-busca-respons%C3%A1veis-por-jogar-tinta-em-monumentos.htm
%3chttp:/sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,monumento-as-bandeiras-e-estatua-do-borba-gato-amanhecem-pichados,10000079134
%3chttp:/sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,monumento-as-bandeiras-e-estatua-do-borba-gato-amanhecem-pichados,10000079134
%3chttp:/blogdosakamoto.blogosfera.uol.com.br/2016/09/30/ao-inves-de-pichar-que-tal-remover-as-homenagens-aos-bandeirantes-em-sp/
%3chttp:/blogdosakamoto.blogosfera.uol.com.br/2016/09/30/ao-inves-de-pichar-que-tal-remover-as-homenagens-aos-bandeirantes-em-sp/
%3chttp:/vejasp.abril.com.br/materia/filho-de-brecheret-ve-ligacao-entre-pichacao-e-debate-eleitoral
https://twitter.com/nemoid321/status/782201901081395200?lang=pt
%3chttps:/www.facebook.com/events/191460351289942/192326654536645/?notif_t=feedback_reaction_generic%20&notif_id=1475353354816597
%3chttps:/www.facebook.com/events/191460351289942/192326654536645/?notif_t=feedback_reaction_generic%20&notif_id=1475353354816597
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“deviam era ter arrancado a porra da cabe¢a” . O Borba Gato ficou mais gato, ironizaram ainda

muitos internautas.

Figura 0.4 — “Botba Feio”/“Borba Gato”, meme compartilhado nas redes sociais, 2016.
Fonte: Pagina do Facebook do Movimento Maes de Maio'2.

Enquanto as polémicas proliferavam, outras imagens do personagem iam surgindo. O
movimento Maes de Maio® posicionou-se contra os “bandeirantes de camarote”, elencando entre
seus principais representantes o entdo candidato Jodo Doria, associado as bashtags #VaiTerPixo,
#Partiu, #PrefeitoSenhorDeEscravos e #PrefeitoCaviar. Com a ajuda de alguns internautas, o
Comtapajos enumerou outros “bandeirantes [que] ainda estdo entre nés”, mencionando desde a
classe média paulistana até o atual presidente da Turquia, Recep Tayyip Erdogan, criticado

internacionalmente por restringir liberdades civis e a expressio de vozes da oposicio .

11 Disponivel em: <https://www.facebook.com/photo.php?thid=10208964974256475&set=a.1091357439048.
2015084.1079851199&type=3&theater>. Acesso em: 30 set. 2016.

12 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/maes.demaio/photos/>. Acesso em: 20 nov. 2016.

13 O Movimento Mies de Maio foi fundado depois de pelo menos 564 pessoas serem mortas no estado de Sao Paulo,
a maioria delas em situagSes que indicam a participagdo de policiais, entre os dias 12 e 20 de maio de 2006. Trata-
se de um movimento independente que defende a luta por “meméria, verdade e justica”. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/maes.demaio>. Acesso em: 20 nov. 2016. Sobre o movimento, ver também o livto
Maes em luta: dez anos dos crimes de maio de 2006, organizado por André Camarante dez anos depois da chacina, e o
“Video-Memorial das Maes de Maio”, por elas produzido em parceria com a Associagio Capio Cidadao. O video
estd disponivel em: <https://youtu.be/Iwlb4zAnG6Q>. Acesso em: 20 nov. 2016.

14 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/ Tapajoslivre/posts/1081713635269580>. Acesso em: 1 out. 2016.
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“Bandeirantes, Anhanguera, Raposo, Castelo, sao herdis ou a/gozr”, indagou por sua vez, o grupo
de rap Inquérito, citando a letra de uma das suas musicas, ilustrada com uma imagem dos
bandeirantes coloridos ao fundo, “botar o nome desses cara nas estrada é cruel. E o mesmo que

rodovia Hitler em Israel”’.

Figura 0.5 — “Contra os bandeirantes de camarote”, meme compartilhado nas redes sociais, 2016.
Fonte: Pagina do Facebook do Movimento Mies de Maio'.

Em um video gravado as vésperas das eleicGes municipais, durante a retirada da tinta latex

do Monumento as bandeiras, Joao Dortia, em seguida prefeito eleito da cidade'’, advertira: “Cada um

9518

faz o que quer aqui em Sdo Paulo. Comigo, nio. E autoridade”'®. O video viralizou na internet.

Sandra Brecheret pediu a0 Ministério Publico que oferecesse maior protecao aos bandeirantes

15 Disponivel em: <https://www.facebook.com/inquetito/photos/>. Acesso em: 3 out. 2016. A musica mencionada,
chamada “Eu s6 pe¢o a Deus”, pode ser ouvida no site do grupo, no album “Corpo e Alma”. Disponivel em:
<www.souinquetito.com.br>. Acesso em: 1 out. 2016.

16 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/maes.demaio/photos/>. Acesso em: 20 nov. 2016.

17 Jodo Doria foi eleito prefeito de Sdo Paulo em um inédito primeiro turno nas eleicbes municipais, depois de
conquistar a maioria dos votos em quase todas as zonas eleitorais, com excec¢do de Grajau e Parelheiros, no extremo
sul da cidade, nas quais Marta Suplicy saiu vitoriosa.

18 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/pg/jdotiajt/videos/>. Acesso em: 30 set. 2016.
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esculpidos por seu pai”’. J4 o Movimento Sio Paulo Independente®, que conta com mais de 40
mil seguidores no Facebook, convocou um ato civico no Ibirapuera em defesa da “patria

bandeirante”?!

. Nas redes sociais, pipocaram fotos de eleitores junto a politicos que, como Joao
Doria, foram supervisionar a limpeza dos bandeirantes (e, por extensio metonimica, da cidade
como um todo)”. O filésofo Renato Janine Ribeiro, por sua vez, elogiou a estética do monumento
e comentou que isso mais parecia “uma provocag¢ao para colocar na conta da esquerda”, enquanto
que para o ex-ministro da Defesa, Aldo Rebelo (PCdoB), tal ato “agredia a histéria e a memoria de

Sio Paulo e do Brasil”*

. Ao mesmo tempo, uma tirinha do personagem Armandinho,
compartilhada por mais de 22 mil pessoas no Facebook, afirmava que “vandalos” eram os proprios

bandeirantes.

Figura 0.6 — “Armandinho”, tirinha de Alexandre Beck, 2016.
Fonte: Pagina do Facebook de Armandinho?.

Assim que, esculpidos ha décadas, os bandeirantes continuam a mobilizar a cidade e seus

habitantes. Seja em uma praca em Santo Amaro ou no parque do Ibirapuera, no patrimonio

19 Disponivel em: <https://twitter.com/folha/status/782286461232185348>. Acesso em: 1 out. 2016.

20O Movimento Sio Paulo Independente se define como um movimento nacionalista “100% independente”, fundado
em 1992, com a meta de separar a “Patria Paulista” do Brasil, “na defesa das tradi¢oes e da independéncia de Sio
Paulo”. Disponivel em: <https://www.saopauloindependente.org/>. Acesso em: 1 out. 2016.

21 Disponivel em: <https://www.facebook.com/MSPIreal/photos/>. Acesso em: 30 set. 2016.

22 Um dia ap6s ser empossado, no primeiro dia util de janeiro de 2017, Jodo Doria se vestiu de gari na praca Catorze
Bis, no centro de Sdo Paulo, para divulgar o lancamento do programa Cidade Linda, cujo objetivo seria “revitalizar
areas degradadas da cidade”. Doria prometeu, nesse mesmo dia, varrer um ponto da cidade todas as semanas até o
fim de sua gestdo. Algumas das primeiras a¢oes de sua administracdo tinham como foco, especificamente, apagar e
tentar erradicar as pichag¢des da cidade, como a¢des como a da limpeza da ponte Estaiada, na zona sul de Sao Paulo.
Disponivel em: <http://capitalsp.gov.bt/noticia/prefeito-participa-da-ptimeira-acao-do-programa-sao-paulo-cidade-linda-1>.
Acesso em: 3 jan. 2017,

23 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/renato.janinetibeiro/posts/1433426406672151>. Acesso em: 1 out. 2016.
24 Disponivel em: <https://twitter.com/aldorebeloPlang=pt>. Acesso em: 30 set. 2016.

25 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/ titasarmandinho/photos/>. Acesso em: 1 out. 2016.
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histérico, na grande midia, nas redes sociais, em um lambe-lambe, na midia alternativa, em uma
histéria em quadrinhos, em movimentos separatistas, em letras de rap, no meio universitario, no
governo municipal, em um movimento independente de combate aos crimes do Estado, no
governo estadual — cuja sede, nao por acaso, ¢ o Palacio dos Bandeirantes —, no meio artistico,
ou em um coletivo autbnomo que busca fortalecer o processo de resisténcia dos povos indigenas,
ribeirinhos e tradicionais, o bandeirante circula pelos mais diversos espagos. Nesses transitos, ele
borra fronteiras temporais, entre regides da cidade, entre diferentes formas de expressao e entre 0s

dominios “eruditos” e “populares”.

Para além de figura histérica do periodo colonial brasileiro, o bandeirante se destaca até
hoje como uma presenga incontornavel em Sao Paulo, metrépole que o proprio personagem ajuda
a produzir, emprestando-lhe inclusive um de seus mais famosos epitetos: a “capital bandeirante”.
Ancorada no suposto de que as ideias engendram atos e as imagens produzem efeitos sobre o
mundo, tomo aqui o bandeirante, a partir de algumas de suas muitas figura¢des, como um
personagem que produz sentidos e rela¢Ges as mais diversas, por meio de operagoes nas quais ele
sobrepoe, destrdi e reinventa falas, a0 mesmo tempo em que cruza atitudes e miradas, muitas vezes

contraditorias.

O batismo

Os usos e as disputas em torno dos sentidos do bandeirante nio constituem novidade.
Criado a partir de documentos, mapas, inventarios e cronicas dos séculos anteriores, ele remonta a
chamada “lenda negra” dos séculos XVI e XV1I, e a “lenda dourada” do século XVIII, mas ¢ somente

no final do século XIX que ele ganha um nome™. Trata-se de uma figura que comeca a ser criada

26 Nos séculos XVII e XVIII, os padtes jesuitas, expulsos da vila de Sdo Paulo na disputa pela exploracio da mio de obra
indigena, elaboraram a chamada “lenda negra”, caracterizando os expedicionarios paulistas do periodo como cruéis
assassinos, inimigos dos indigenas e dos padres, e insubmissos vassalos dos reis de Portugal. Antonio Ruiz de
Montoya, Francisco Jarque e Pierre-Francois-Xavier de Chartlevoix sio alguns nomes de jesuitas associados a
imagem dos paulistas como assassinos de extrema crueldade. Ja o fidalgo paulistano Pedro Taques e o beneditino
santista frei Gaspar, linhagistas e filhos da aristocracia local, criam a “lenda dourada” no século XVIII. Acentuam
entdo a lealdade, a magnanimidade e a nobreza dos antigos aventureiros paulistas, responsaveis pela expansio do

territério brasileiro para além do tratado de Tordesilhas, com base na ideia de um orgulho ancestral, do qual



anos antes de seu nome, mas que s6 depois de batizada passa a atuar em diversas narrativas
sincronicas de uma espécie “macrodrama” paulista”. O nome bandeirante pode, assim, servir de
bussola para acompanharmos o caminhar do personagem entre espagos e tempos, permitindo

(re)encontra-lo em suportes e materiais tao variados como os acima mencionados.

Tomemos como ponto de partida o seu registro oficial. Nao ha nenhuma mengio ao
bandeirante no dicionario de Anténio de Moraes Silva, publicado em Lisboa em 1789, considerado
um marco inicial da lexicografia em lingua portuguesa®. J4 no primeiro grande dicionario brasileiro,
organizado por Laudelino de Oliveira Freire entre 1939 e 1944, o termo bandeirante ganha duas
acepgoes: “individuo que, no Brasil, fazia parte dos bandos destinados a descobrir minas e cativar
os selvagens” e “o mesmo que paulista”. Nesse sentido, ao ser batizado, é que o personagem passa
a me interessar de perto, ndo porque a atribuicao de um nome remeta a um bandeirante original,
mas sim porque sua nomeagao traz a tona um personagem plural que ird protagonizar em Siao

Paulo distintos enredos simultaneos e entrelagados com a prépria nocao de cidade.

Depois de procurar o vocabulo bandeirante em diferentes dicionarios de lingua portuguesa,
Maria Isaura de Queiroz (1992) explica que é somente no inicio da primeira década do século XX
que o termo ¢ dicionarizado, inicialmente despido de qualquer conotacao simbolica. Bandeirante,
portanto, nem sempre foi sinonimo de paulista. E é durante o processo de associagdao entre esses
dois vocabulos, que o bandeirante se torna uma das presencas mais notaveis da capital paulista®.
A autora afirma que é em 1913 que o vocabulo ganha sua primeira acepgao, quando o dicionario
de Antonio Candido de Figueiredo, ao incluir em sua publicagio brasileirismos nunca
dicionarizados, o define como um “individuo que, no Brasil, faz parte dos bandos, destinados a
explorar sertoes, atacar selvagens, etc.”. Devemos, no entanto, antecipar essa data em pelo menos

quatro décadas, quando o termo ¢ dicionarizado por frei Domingos Vieira, ainda no século XIX.

afirmavam compartilhar. Sobre as chamadas “lenda negra” e “lenda dourada”, cf. Abud (1985), Souza (2000) e
Schneider (2016).

27 Agradeco a Julia Ruiz Di Giovanni pela sugestdo oferecida, na banca de qualificagdo, de pensar as encarnagdes

bandeirantes a partir de distintos enredos simultaineos de um “macrodrama’ paulista.

28 O dicionario de Anténio Moraes e Silva é ampliado em sua segunda edi¢do, publicada em Lisboa em 1813. Nela
também ndo hd nenhuma mencio ao termo bandeirante. Ja bandeira (vocabulo que nido consta na primeira edicdo da
obra) ¢ definida como “uma associacdo de homens que vao pelos sertdes, debaixo de um cabega, descobrir terras

mineiras”.

2 Embora seja o bandeirante como sinénimo de paulista o foco de interesse desta pesquisa, nio podemos esquecer
que ele também fara parte do imaginario regional de outros estados brasileiros, como, por exemplo, de Goias e do

Mato Grosso, que foram integrados ao dominio portugués pelas expedi¢des paulistas dos séculos XVI e XVII.
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O primeiro registro que encontrei da palavra bandeirante em um dicionario de lingua
portuguesa ocorre em 1871, segundo a data¢do, sem indicagao de fonte, da ultima edigdo impressa
do Houwaiss, publicada em 2009. Consta ali que, desde entio, o bandeirante ¢ registrado como
substantivo masculino que denomina um “individuo que no Brasil colonial tomou parte em
bandeira (‘expedi¢io’)”. Ao que parece, Antonio Houaiss faz uma referéncia ao dicionario
publicado em 1871 pelo frei Domingos Vieira, no qual bandeirante é definido como “o afiliado da
bandeira, ou companhia de explora¢ao das matas virgens”. Ja a derivacdo desse significado por
extensado de sentido, quando ele passa também a ser definido como sinénimo de paulista, é

postetior.

Embora nio se saiba a datagdo exata da segunda acepgao da palavra, ao pesquisar alguns
periédicos da grande midia paulista da época — como O Estado de S. Panlo e Correio Panlistano —,
notei que na década de 1920 o termo panulista ja era amplamente evocado como bandeirante nas mais

diferentes colunas jornalisticas, seja em discussoes sobre “a moda bandeirante”, “o esporte
bl bl
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a lavoura bandeirante”, “a jurisprudéncia bandeirante
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bandeirante 0 meio social bandeirante”,
(13 b 2 A M ~ ~
a terra bandeirante”, entre tantas outras referéncias que remetem a Sao Paulo de entdo e aos seus

habitantes.

Sinonimo de paulista, o bandeirante ndo apenas ganha evidéncia nas colunas jornalisticas
como se torna, no inicio do século XX, o personagem principal de diversos discursos proferidos
nas radios, nos 6rgios governamentais, nas escolas e nas pragas publicas; a0 mesmo tempo,
converte-se no protagonista de uma série de livros histéricos e literarios; revela-se uma estrela do
cinema, do teatro, da propaganda oficial e dos anuncios publicitarios privados; ¢ entoado nos hinos
patriéticos e nas musicas populares; empresta seu nome a empresas, associagoes, lojas, produtos
comerciais e logradouros; além de ganhar dimensdes, relevo, cores, formas e texturas nas pinturas,

esculturas e monumentos espalhados em regides estratégicas da capital paulista.

Mas afinal, quem ¢ esse personagem que se insere em frentes, espacos e ramos tao diversos?
Desbravador do Brasil, assassino, heréi, genocida e martir? (Des)povoador do sertio, cagador de
indios, destruidor de quilombos e soldado pacificador do gentil inimigo? Ou capitao do mato,
sertanista e pioneiro no garimpo do ouro e das pedras preciosas? Inimigo dos espanhdis e dos
jesuitas, defensor dos interesses da Coroa portuguesa e a0 mesmo tempo insubmisso vassalo do
rei de Portugal? E ainda aristocrata, bruto, milionario, despojado e self-made man? Mameluco,
portugués, indigena? Caipira, mongoeiro, tropeiro, cafeicultor? Quatrocentdo, modernista,

imigrante, migrante, negro e mulher paulista?
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Essas tdo variadas encarnagoes do personagem nao se substituem simplesmente, uma a
outra em sucessao diacronica, mas convivem, muitas vezes de modo tenso, em entredos
simultaneos. Ao serem incorporadas ao personagem, elas sio cultivadas e recriadas em um
movimento permanente, pois nao se constituem de forma cumulativa, basta lembrarmos a imagem
dos lambe-lambes colados nas ruas de Sao Paulo e dos diversos bandeirantes que parecem sair do
corpo da mesma estatua derrubada ao chao, como vimos no inicio. Produzido no interior de uma
teia de praticas e discursos, o bandeirante ndo ¢ uma categoria fixa, dada de antemao, mas algo que
se transfigura. Nesse sentido, cada vez que ele se torna protagonista, cabe indagar quem ¢é o
petsonagem que conduz a narrativa e/ou é por ela conduzido. E se ele em geral ndo estd sozinho
nos enredos, é o caso de questionar também quem sdo os coadjuvantes que permitem compor

cenas € enquadramentos.

Os caminhos

Figura 0.7 — Semaforos, praga Armando de Salles Oliveira, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.
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No intuito de dar conta da complexidade do personagem e das dinamicas que o envolvem,
sigo aqui o que denomino de suas encarnagies, aquilo que lhe da corpo e expressio, e com elas
caminharei por entre tempos, espacos e imagens. E nesse sentido encarnado, assumindo
personificagdes dispares e as vezes incongruentes, que ele aparece como um artefato cultural
moderno. Personagem-sujeito-objeto, o bandeirante mobiliza a cidade de Siao Paulo e seus
habitantes, como sugerem as imagens estilizadas verdes e vermelhas do Monumento ds bandeiras,
presentes nos semaforos que sinalizam as passagens e os cruzamentos do entorno de uma das obras

que, as vésperas das elei¢des municipais de 20106, acordou colorida.

Trazer para o primeiro plano o bandeirante (com os diversos sentidos e formas que ele
assume, assim como as associagdes que estabelece e que o constituem) implica atentar para as suas
reelaboragdes locais e para as tantas historicidades nele impregnadas. Trata-se também de balizar
os usos que grupos e individuos fazem dele, instaurando um presente relativo a um momento e um
lugar especificos. Que usos sio esses? De que individuos e grupos se trata? Assumir a premissa de
que os sentidos sao construidos no interior de praticas especificas — como defende Michel de
Certeau (1994; 2011), inspirado nas teorias performativas da linguagem, ao mostrar a relagao
necessaria entre “modos de dizer” e “maneiras de fazer” — significa problematizar as reelaboragoes
locais de um personagem cujos passos e¢ movimentos sio marcados pela justaposi¢ao de

temporalidades.

Ao enveredar por esse caminho interpretativo, me aproximo de um conjunto de trabalhos
igualmente dedicados ao personagem. Refiro-me, em especial, as teses de Katia Abud, O sangne
intimorato e as nobilissimas tradicoes (1985)”; a livre-docéncia de Antdnio Celso Ferreira, A epopeia

bandeirante: letrados, instituicies, e invencao histdrica (1870-1940)"', publicada em livro em 2002; e a tese

30 Autora de um trabalho pioneiro no estudo da historiografia regional paulista, tema que poucos autores haviam
abordado até entdo, Katia Abud (1985) torna-se referéncia obrigatéria sobre a tematica bandeirante ao analisar a
constituicdo do personagem desde sua “proto-histéria”, em textos do século XVII, até a mobilizacdo politica-
ideolégica de 1932. Ao percorrer esse amplo recorte cronologico, seu interesse recai sobre a Sao Paulo da década
de 1920 — “o periodo aureo da producio historica sobre o bandeirantismo” (ABUD, 1985, p. 7) — e, principalmente,

os textos de Alfredo Ellis Junior, Afonso d’Escragnolle Taunay e José de Alcantara Machado.

31 Anténio Celso Ferreira (2002), preocupado em circunscrever os espacos de sociabilidade dos intelectuais de Sao
Paulo, acompanha a experiéncia regional paulista entre 1870 e 1940, e um de seus principais personagens, o
bandeirante, voltando-se ndo somente para a construcdo textual dos discursos historicos, mas também dos literarios.
Ressalta, assim, o papel central da imaginagao literaria na constru¢ao de uma historiografia que se pretende
rigorosamente objetiva, a0 mesmo tempo que analisa novelas, romances, contos e poemas embriagados de conteudo
histérico. Entre as fontes percorridas pelo autor, destacam-se o Almanaque literdrio e a Revista do Instituto Historico e

Geografico de Sdao Paulo, além de autores especificos.
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de Danilo Ferretti, A construgiao da panlistanidade: identidade, historiografia e politica em Sao Panlo (1856-
1930) (2004)*. Trés grandes referéncias sobre o tema, esses estudos atentam para o exame da
historiografia e da literatura regionalista, tomando o bandeirante como a principal representagiao
paulista das primeiras décadas do século XX, um simbolo fundamental para as elites de Sio Paulo

e para a constituicio de um universo ideoldgico™.

Esses estudos fornecem balizas importantes para a compreensao do assunto, mostrando-
se fundamentais também para esta pesquisa. Entretanto, deles me distancio do ponto de vista das
op¢des feitas aqui, inspiradas de perto nas andlises antropoldgicas voltadas para a vida das coisas™.
Ao dirigir a atengao as capacidades de abducdo da agéncia dos objetos, como propoe Alfred Gell
(1998, 2001, 2005), o olhar desloca-se do significado para a eficacia do artefato; os objetos
condensam agdes, relacdes e sentidos; é por meio deles que as pessoas agem, se relacionam e
existem no mundo (LAGROU, 2010). Orientada por tais formulagbes, tomo o bandeirante como
evocagao e atualizagao de um conjunto de intencionalidades e ideias complexas que produz efeitos

(mais ou menos eficientes) sobre o mundo.

Sem desconhecer a importancia da figura como referencial simbélico para a formacio e a
consolidacao de certo regionalismo paulista — sobre o qual parte da bibliografia se dedica —,
escolhi ensaiar outro ponto de vista, atenta a0 modo como as encarnagies bandeirantes conduzem uma
série de enredos sincronicos, produzindo o que designei como “macrodrama’ paulista. Tal escolha
me obrigou a considerar as relagdes que o personagem estabelece com a cidade de Sao Paulo,
sobrepondo e cruzando — de modo raramente harmonico — vozes e perspectivas diversas. Ao
dar énfase a agéncia desse sujeito-objeto, o partido analitico aqui adotado conduz a um relativo

afastamento dos caminhos da representagao. Sensivel as transformagoes da cidade, o personagem

3 Interessado na construcdo de um imaginario politico no qual a presenca do bandeirante é constante, Danilo Ferretti
(2004) revela as intimas relacdes entre os universos da historiografia regional paulista e da politica, entre os anos de
1856 e 1930, analisando textos como os de José Joaquim Machado de Oliveira, Capistrano de Abreu, Washington

Luis, Teodoro Sampaio, Oliveira Vianna e Paulo Prado.

3 Katia Abud encontra no bandeirante uma representacio que serve aos interesses dos grupos dominantes, entio
interessados em integrar os grupos dominados aos seus projetos, tomando a elite paulista em sua unidade social.
Seu trabalho se desdobra nas analises de Danilo Ferretti sobre as disputas em torno dessa representacao a partir das
clivagens politicas internas da elite paulista da época; o “propalado simbolo bandeirante”, ressalta Ferretti (2004, p.
12), ndo possui um sentido univoco. Antoénio Celso Ferreira, por sua vez, encontra no bandeirante um “simbolo
épico” a partir do qual estabelece relagGes entre a produgao simbélica e o campo social das elites do periodo. Sobre
os materiais compulsados, os marcos temporais e a escolha das problematicas dessas referéncias fundamentais sobre

o personagem, cf. as trés notas acima.

3 A respeito do debate antropolégico em torno da agéncia e da biografia de objetos e imagens, ver os balancos
bibliograficos feitos por Ingold (1994), Hoskins (20006), Gongalves (2007) e Caiuby Novaes (2008), entre outros.
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comenta e confere sentido as mudancas urbanas, ndo apenas representando essas transformagoes,

mas engendrando-as e produzindo—as?’s.

A literatura disponivel mostra como o bandeirante se insere em diferentes espagos da cidade
e como essa circulagao se da em periodos distintos. Para além dos textos histéricos e literarios, ele
se faz presente nas telas, esculturas, documentos e objetos mobilizados pelo Museu Paulista
visando as festas centenarias de 1922 (CHIARELLI, 1998; LIMA & CARVALHO, 1993; CHRISTO, 2002;
MAKINO, 2003; MATTOS, 2003; BREFE, 2005; MARINS, 2007 e 2017; PITTA, 2013, L.IMA JUNIOR, 2015;
NERY, 2015; OLIVEIRA, 2017); nos cartazes e panfletos, nas cédulas e nos selos emitidos durante a
mobiliza¢ao ideoldgica de 1932 (CAPELATO, 1981); nos nomes de ruas, avenidas e rodovias, tal qual
o Caminho dos Goyazes, antiga trilha indigena do século XVII, nomeada rodovia Anhanguera nos
anos 1940 (REIS, 2014); nos meios de comunicac¢do, como no filme Os bandeirantes (1940), dirigido
por Humberto Mauro (MORETTIN, 2013); nos anuncios publicitirios que, durante as
comemoragdes de 1954 pelo aniversario de quatrocentos anos da capital, veiculavam a imagem do
“Bandeirante do progresso” (MOURA, 1994); nas festas municipais, tal qual o proprio IV Centenario
da fundacao da cidade de Sao Paulo (LOFEGO, 2004; WEINSTEIN, 2015); e nas edifica¢des da capital
paulista, como nas chamadas casas bandeiristas (ZANETTINI, 2005; MAYUMI, 2008; WEIMER, 2015;
SANTOS, 2010); para ficar em alguns exemplos. Isso sem deixar de lado os monumentos publicos,
como o Monumento ds bandeiras (BATISTA, 1985; MARINS, 2003), que ainda hoje, mesmo tendo sido
produzidos em uma Sao Paulo bastante distinta da atual, sao capazes de sacudir a cidade, como

vimos no inicio.

Essas indica¢bes parecem suficientes para aferirmos a poténcia da figura, que continua a
engendrar muitas agoes e reflexdes. Acompanhar suas flutuagdes e seus percursos, objetivo deste
trabalho, significa enfrentar os modos como ela foi usada e consumida em diferentes registros e
momentos, descolando-se de um contexto especifico e habitando multiplos tempos e espagos. Para
isso, tomei algumas figuragoes do personagem como guias nessa caminhada, que se mostrou
acidentada e variada, permitindo perceber nao s6 um personagem, mas também sujeitos, disputas
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e uma cidade muito mais diversos do que eu imaginava em um primeiro momento™. Com a ajuda

% Niao posso deixar de mencionar aqui também as sugestdes retiradas do livto Cindades suadamericanas como arenas
cultnrales (2016), organizado por Fernanda Peixoto e Adrian Gorelik, no qual a cidade é pensada como uma “arena

cultural”, quer dizer, como espago de germinagdo, de experimentagio e de embates.

% Caminhada que, de certo modo, hd alguns anos comecei a trilhar, quando em minha dissertacdo de mestrado
enfrentei analiticamente a producdo de Paulo Prado e o contexto no qual ela foi gestada, levando a sério suas ideias
e formulagGes, que se evidenciam em uma escrita situada entre a historia e a literatura, a ciéncia e a arte. Seguir os

movimentos do autor por lugares intervalares e intermedidrios permitiu que eu o enxergasse como um importante
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dos estudos acima mencionados, que ensinam como o bandeirante habita épocas e dominios
distintos, segui sua presenca em Sao Paulo a partir de trés itinerarios, que estruturam os tres

capitulos da tese e que apresento a seguir.

Trés itinerarios acidentados

Na Sao Paulo da década de 1920, observa Mario de Andrade, “germinavam monumentos
numa floragio de gestos heroicos™. Entre aqueles que homenageiam o nosso personagem, além
dos bandeirantes que comeg¢am a ser esbocados por Victor Brecheret, temos: o fragmento
escultérico O cagador de esmeraldas, de Willlam Zadig (1884-1952), inaugurado em um antigo
belvedere da avenida Paulista; o busto em baixo-relevo de Fernido Dias, realizada por Adelbert
Gresnigt (1877-1956) na parede externa do Mosteiro de Sao Bento; e as esculturas Awhangnera, no
Trianon, e Fernao Dias Paes Leme e Antinio Raposo Tavares, na colina do Ipiranga, feitas por Luigi
Brizzolara (1868-1937). Germinavam monumentos até mesmo dentro de monumentos, como ¢ o
caso das ultimas duas estatuas e de outros seis bandeirantes em bronze — Manuel da Borba Gato,
Manuel Preto, Bartolomeu Bueno da Silva, Paschoal Moreira Cabral, Francisco Dias Velho e Francisco de Brito
Peixoto — encomendados pelo Museu Paulista (conhecido como Museu do Ipiranga), instituicao
sediada em um edificio que cumpriu inicialmente a fun¢ao de monumento histérico, dentro do

qual dou inicio a caminhada.

Esta tese toma como ponto de partida uma imagem adquirida pelo Museu Paulista em 1903:
a tela Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abren, o mais antigo retrato de um
bandeirante realizado em Sio Paulo no periodo republicano, pelo que se sabe até o momento.
Pintados por Benedito Calixto (1853-1927), o bandeirante que ficou conhecido como o destruidor
do Quilombo dos Palmares e seu loco-tenente foram finalizados na fase embrionaria de diversas
narrativas que exaltariam esses personagens paulistas como heroicos desbravadores do territério
brasileiro, consolidadas, como veremos, entre muitos membros do Instituto Histérico e Geografico

de Sao Paulo (IHGSP) e da Academia Paulista de Letras (APL). Trata-se de uma obra que, como bem

mediador entre universos aparentemente dispares, nos quais é constante o aparecimento do bandeirante,

personagem que de algum modo ele préprio reencena. Cf. Waldman (2014).

37 “De Sdo Paulo”. lustragio Brasileira, nov. 1920, p. 37.
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ressalta Paulo Garcez Marins, “inaugura uma longa trajetéria de producdo de imagens,
bidimensionais e tridimensionais, que procuravam celebrar os antigos sertanistas mediante
representa¢oes imponentes” (2007, p. 90) — embora essa interpretagao heroica dos antigos
paulistas nao fosse unanimidade, observa ainda Marins. Se essa trajetoria nao foi linear, a partir de
uma imagem considerada modelo acompanho os itinerarios acidentados das imagens (plurais)
bandeirantes, que nos permitem entrever diferentes modos de pensar a histéria e de estar na

histéria, mostrando que a construc¢do da imagem heroica esteve acompanhada de seu avesso.

Figura 0.8 — “Aqui, o bandeirante ideal”, diz a legenda da imagem acima, uma reproducio de
parte da tela Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Anténio Fernandes de Abreu (1903), de
Benedito Calixto, veiculada em 2008 na Nova Escola, tevista mensal de grande circulagio, que ha
mais de 30 anos atua na area de educagio, publicada pela editora Abril3s.

No capitulo inicial, intitulado “Desvios”, é com Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Antonio
Fernandes de Abren que entro no interior do edificio do Museu Paulista, um dos maiores
monumentos ja erguidos em Sao Paulo, construido as margens do Ipiranga para celebrar o local
que referenciava o ato de Dom Pedro I no movimento de separa¢ao do Brasil de Portugal.
Adquirida em 1903, a obra de Benedito Calixto é parte de um projeto visual que ganha forca,
principalmente, a partir de 1917, quando Afonso Taunay (1876-1958) ¢ designado pelo governo
paulista para a dire¢ao da institui¢do, tendo em vista as comemoragoes paulistas do Centenario da

Independéncia do Brasil. A partir desse retrato, e procurando me desviar dele, sigo outras imagens

3 “O modelo que transpira da pose altiva, do olhar penetrante, das armas novas e da roupa impecavel” do bandeirante
“cristalizado no senso comum” é o de um “heréi” retratado por Benedito Calixto, explica a repérter Ana Rita
Martins. Cf. “Mudou a Imagem”, Nova Escola, out. de 2008.
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mobilizadas por ocasiao das festas centenarias de 1922, que tiveram como sede oficial o préprio
edificio-monumento, transformado por Taunay em uma espécie de pantedo em homenagem nao

s6 a Independéncia do pafs, mas também ao protagonismo paulista.

Jano segundo capitulo, “Desterros”, deixo a colina do Ipiranga, atentando as rotas tragadas
nos espacos a céu aberto da cidade. E curioso notar que nio sio poucas as esculturas e os
monumentos que literalmente se deslocam pela capital. Lembremos que Borba Gato e Fernao Dias
sao convertidos em bronze nos anos 1920 em O cagador de esmeraldas, uma das partes que compoem
o Monumento a Olavo Bilac, inaugurado durante as comemoragdes centenarias em um antigo
belvedere da avenida Paulista. Em 1936, porém, a obra é banida, retalhada e abandonada em um
deposito municipal, no bairro do Glicério. O fragmento com os dois bandeirantes se encontra hoje
na Escola Estadual Fernao Dias Paes, em Pinheiros, enquanto os demais pedacos estio espalhados
por diversos lugares da capital. Deslocamentos como esses, sejam literais ou simbdlicos, nao sé
trazem a tona distintas disputas pelos espagos da cidade, como também configuram uma certa

geografia bandeirante.

Em “Desfiguragoes”, ultimo capitulo da tese, sigo mais de perto a movimentagao dessas
figuracdes no tempo, a partir dos bandeirantes esculpidos em granito por Victor Brecheret.
Projetado inicialmente em 1920, por ocasido das comemoragOes centenarias, o Monumento ds
bandeiras é inaugurado apenas em 1953, as vésperas do 1V Centenario da fundac¢ao da cidade de Sao
Paulo. Obra em constante transformagao — que ao amanhecer em cores, em 2016, foi
“enfrentada”, nos termos da fotégrafa e ativista Flaine Campos, em uma referéncia ao poema
“Vamos pra Palmares”, do escritor e rapper Dugueto Shabazz” —, os bandeirantes esculpidos por
Brecheret incorporam as mais diversas camadas de embates e sentidos, sem efetivamente apagar
nenhuma delas. Por meio de seus movimentos, procuro friccionar distintas narrativas e

temporalidades.

% Os versos de Dugueto Shabazz, publicados em 2006 e cantados também em rap, apareceram na #meline do meu
Facebook logo apds o Monumento as bandeiras e o Borba Gato sacudirem a cidade: “Mesmo que os inimigos contra nos
sejam milhares. Eu vou pra Palmares. Eu vou pra Palmares. Enfrento os Borba Gato e os Raposo Tavares. Eu vou
pra Palmates. Eu vou pra Palmares. Mesmo que eu tenha que cruzar terras e mares. Mesmo que eu tenha que cortar
serras e ares. E que meu sangue regue o chio solo de nossos lares. Pois todos quilombolas sio nossos familiares.
Indios e foras da lei renegados e populares. Malquistos e malvistos vindos de varios lugares. Vocé nio ti sozinho
por que nés somos seus pares. No levante contra bandeirantes militares”. “BEu vou pra Palmares”, prope Shabazz
desde o titulo do seu poema. E “teve gente que virou a noite enfrentando os Borba Gato e os Raposo Tavares”,
concluiu a fotégrafa e ativista FElaine Campos, em sua pagina do Facebook. Disponivel em:
<https:/ /www.facebook.com/100000653163322/posts/1270984242933336/>. Acesso em: 1 out. 2016. O clipe da musica
“Vamos pra Palmares” pode ser acessado na pagina do Facebook de Shabazz. Disponivel em:
<https:/ /www.facebook.com/duguetoshabazz/videos/1447262845356520/>. Acesso em: 1 out. 2016.


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/www.facebook.com/maes.demaio/photos/%3e
https://www.facebook.com/duguetoshabazz/videos/1447262845356520/
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Ao longo dessas rotas, o tom narrativo do texto se altera, como mostram os trés capitulos,
o que se relaciona ao recorte tematico de cada um deles, aos materiais mobilizados e a bibliografia
existente. A natureza e volume das fontes impoem certa deriva ao texto, impactando no tom dos
capitulos. Se o primeiro esta centrado em uma instituicao que ja foi tema de diversas analises, e em
um perfodo especifico, sobre o qual também ha literatura abundante, sendo mais marcado pelas
citacbes dos estudos existentes e pelas referéncias aos textos mobilizados; ao sair da colina do
Ipiranga, nos dois capitulos seguintes, com a ajuda de materiais de natureza distinta — como,
charges, filmes, fotografias, correspondéncias, capas de periddicos, selos, propagandas
publicitarias, histérias em quadrinhos, cartazes, desenhos, mapas, webdocumentarios, cartoes-
postais, biografias, depoimentos, cronicas jornalisticas, postagens de redes sociais, livros didaticos,
historicos e literarios — pude transitar mais livremente entre tempos, imagens e espagos, seguindo

os caminhos criativos e transformadores tragados pelo personagem museu afora.

A ubiquidade desse personagem também fez com que a pesquisa tivesse inimeras frentes.
Além de examinar o Arquivo do Museu Paulista; investiguei o Fundo do IV Centenario, no Arquivo
Histérico Municipal de Sio Paulo; busquei nomes de ruas em homenagem a bandeirantes no
Nucleo de denominacido de logradouros publicos; procurei os processos de tombamento de bens
ligados a memoria bandeirante no arquivo do Conselho de Defesa do Patriménio Historico,
Arqueologico, Artistico e Turistico; li os documentos sobre a criagio da Operagao Bandeirante no
Arquivo Puablico do Estado de Sao Paulo; para ficar em alguns exemplos. Fui também a campo
durante a ocupagao estudantil, em 2015, da Escola Estadual Fernao Dias Paes; participei da 61°
Semana das Mongoes, em 2016, na cidade de Porto Feliz; acompanhei os protestos guarani no
parque estadual do Jaragud, em 2017; frequentei exposi¢oes de que algum modo abordavam a
tematica bandeirante em diferentes instituicées — como o Museu Paulista, a Pinacoteca do Estado
de Sio Paulo, a Estacido Pinacoteca, o Palicio dos Bandeirantes, o Museu de Arte de Sao Paulo, a
Caixa Cultural da Sé, o Museu Afro Brasil, 0 Museu da Cidade de Sao Paulo, a Galeria Leme, € o
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, entre outras. E, assim, fui me abrindo ao que os

materiais € as experiéncias me apresentavam.



Pagina |41

DESVIOS

Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Antinio Fernandes de Abreu (1903), primeiro retrato oficial
de um bandeirante realizado em Sao Paulo durante a Republica, ¢ também a primeira tela com essa
tematica a ser incorporada ao acervo do primeiro museu publico do estado, de acordo com os
levantamentos feitos até o momento (MARINS, 2007). Pintado por Benedito Calixto de Jesus (1853-
1927) sem nenhuma iconografia anterior que possa ter servido de suporte, o retrato de Jorge Velho
com seu loco-tenente — registrado em 1903 no livro de aquisicdes do Museu Paulista como um

2540

quadro que representa o “vencedor do Palmares” e seu “ajudante , foi difundido museu afora

como uma imagem modelar dos bandeirantes paulistas.

Figura 1.1 —Compéndio de historia do Brasil (1968), de Ant6énio José Borges Hermida. Na
legenda da imagem a esquerda, 1é-se “Domingos Jorge Velho, vencedor de Palmares (Museu do
Ipiranga)”. Ja na legenda da imagem a direita, “bandeirante paulista”.

Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

40 Livro de aquisicdes do Museu Paulista. APMP/FMP, livro 90.
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E com o auxilio dessa imagem que ingresso no Museu Paulista, sediado em um edificio
construido pelo engenheiro e arquiteto Tommaso Gaudenzio Bezzi (1844-1915) para celebrar a
Independéncia do Brasil. Inaugurado ja durante a Republica, em 1893, as margens do Ipiranga,
local que remete a separagao entre Brasil e Portugal, o edificio se destaca como o maior monumento

141

erguido na Sao Paulo do periodo imperial™. Sua construcao delineou também a configuragao de

um espaco na cidade destinado as celebracdes civicas e as atividades ladicas®.

Figura 1.2 — Festejo a frente do edificio-monumento do Ipiranga, anos 1890.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Guilherme Gaensly.

O museu que ainda hoje abriga os bandeirantes retratados por Benedito Calixto foi
instalado no interior do edificio-monumento em 1895, no dia 7 de setembro, a partir de um acervo
inicial composto, sobretudo, por uma antiga cole¢io particular, o chamado Museu Sert6rio®. Cabe
ressaltar que em seus anos iniciais, embora a institui¢ao tenha ficado largamente reconhecida por

ter desempenhado a fun¢ao de museu de histéria natural durante a gestao do médico e naturalista

4 Até entdo, um dos poucos antecedentes mais longinquos de um equipamento urbano com carater monumental
implantado em Sdo Paulo era o Obelisco de Piques, que data do inicio do século XIX, localizado na ladeira da
Memoria. Marta Rossetti Batista (2012) observa que no século XIX ja era possivel encontrar, além de chafarizes,
algumas estatuas nos jardins paulistanos, embora nessa época a capital paulista ndo estivesse preocupada com um

marco urbano comemorativo.

#2 A ideia de se construir um monumento a Independéncia ¢é praticamente contemporanea a sua proclamacio, data de
1823; mas é somente na década de 1880 que temos um projeto aprovado e levado adiante pelo governo provincial.
Cf. Guilhotti, Lima & Meneses (1990), Oliveira (1999), Oliveira Filho (2003) e Barbuy (1997).

4O Museu Sertorio, pertencente ao coronel Joaquim Sertério, era uma colecio particular reunida no fim do século

XIX em Sio Paulo, bastante similar ao modelo do gabinete de curiosidades europeu, cf. Carvalho (2014).
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alemao Hermann von Thering (1850-1930), que permanece no cargo entre os anos 1895 ¢1916, nela

foram aceitos objetos ligados a tematica histérica e 2 formacio de uma galeria artistica *.

Em 1917, Afonso d’Escragnolle Taunay (1876-1958), engenheiro dado aos estudos
histéricos e proveniente de uma familia de artistas, é designado pelo governo paulista para a diregao
da casa e recebe a missao de enfatizar essa faceta do museu voltada a historia do Brasil e, mais
especificamente, 2 historia de Sao Paulo®. Para isso, tendo em vista as comemora¢des paulistas do
Centenario da Independéncia do pais, que tiveram como sede oficial o préprio Museu Paulista,
Taunay procurou formar colegdes e montar exposi¢oes, mobilizando uma série de quadros,
estatuas, objetos e documentos iconograficos, textuais e cartograficos que ocupariam as

dependéncias do local®.

et S SC s ———

Figura 1.3 — Sala de cartografia colonial e documentos antigos. Museu Paulista, anos 1930. Ao
fundo, a direita, na parte superior, vé-se a pintura Domingos Jorge Velho e o loco-tenente
Anténio Fernandes de Abreu, ao lado do mapa das bandeiras paulistas, ao centro.

Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP.

Na primeira das salas inauguradas durante sua longa gestao (1917-1945) — dedicada, nos

termos do proprio Taunay, a mapas e cartas territoriais € a uma série de documentos textuais sobre

4 O carater historico e artistico da colecio do Museu Paulista durante os primeiros anos de sua existéncia ¢ analisado
por Marins (2007), Miyoshi (2012), Moraes (2008), Nery (2015) e Pitta (2013; 2014). Ja a énfase na estruturacdo de
um museu voltado, sobretudo, para as ciéncias naturais, foi trabalhada por Alves (2001) e Lopes & Figueir6a (2003).

4 Para uma analise da gestdo de Afonso Taunay, cf. Brefe (2005) e o livro organizado por Oliveira (2017).

46 Sao muitos os estudos acerca do Museu Paulista e a formacio de seu acervo, entre eles ver também: Anhezini (2003),
Catvalho (2014), Chiarelli (1998), Christo (2002), Dias (2013), Elias (1996), Francozo (2005), Glezer (2003), Lima
& Carvalho (1993), Lima Junior (2015), Makino (2003), Mattos (2003), Meneses (1994), Monteiro (2012), além do
catalogo organizado por Piccoli & Pitta (2016).
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a Sao Paulo do periodo colonial, tais como inventarios de “bandeirantes ilustres”, controle das
remessas de ouro tirado do sertdo, roteiros de minas e “autografos de personalidades notaveis”
(entre estas bandeirantes, escritores e homens do governo)*” — foi exibido também, segundo o
Gutia da secio bistérica do Musen Paulista (1937)%, o retrato imaginado de Domingos Jorge Velho e de
seu loco-tenente, ao lado dos retratos como os de Dom Pedro 1, José Bonifacio e José de Anchieta,
todos de Benedito Calixto. Ali exposto, Dowmzingos Jorge Velho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abreu
ganha o status de uma imagem efetivamente documental (reproduzida, anos depois, tal qual um
retrato fotografico, na capa em preto e branco do livro escrito por Renato Castelo Branco, obra
definida na sua contracapa como “um ensaio biografico sobre a vida apaixonante de Domingos

Jorge Velho e a participacio dos paulistas na libertacio e coloniza¢io do Nordeste”™).

Figura 1.4 — Capa do ensaio biografico Domingos Jorge Velho (1990), de Renato Castelo Branco.

Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Ainda que muitas das obras mobilizadas durante a gestdo de Afonso Taunay, como o
retrato de Benedito Calixto, sejam até hoje percebidas como reiteracSes de um discurso triunfalista
e afirmador da heroicidade bandeirante, estudos recentes vém demonstrando que um olhar

aproximado e com o foco, por exemplo, em obras pintadas por alguns artistas ligados a Escola

47 Relatorio de atividades do ano de 1917. APMP/FMP, pasta 5.

® Em seu Guia da segio histdrica do Musen Panlista, publicado em 1937, Afonso Taunay descreve cada uma das salas de
exposicao publica da se¢do de historia da instituicdo, além de apresentar um breve resumo do Ipiranga e do Museu
Paulista. Algumas obras expostas durante as comemoragdes do Centenario, no entanto, transitaram pelo museu

depois das celebragoes de 1922, como ¢ o caso do préprio retrato de Domingos Jorge Velho feito por Calixto.

4 Em uma das primeiras paginas do livro, Renato Castelo Branco faz uma nota de reconhecimento aos autores dos

estudos que serviram de base para seu ensaio biografico, e o primeiro nome mencionado ¢ o de Afonso Taunay.
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Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, como Henrique Bernardelli (1857-1936) e Rodolfo
Amoedo (1857-1941), traz a tona diferentes recriagdes do personagem, que deixam ver um ser
cansado e vencido pela natureza e/ou envelhecido e solitario. Isso sem mencionar o bandeirante
morto por uma flechada, abandonado pelo indigena no meio da mata. Entre os pintores ligados ao
Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, como Oscar Pereira da Silva (1867-1939), é possivel localiza-
lo em linha de combate. Nao podemos esquecer também dos bandeirantes caipiras e/ou

mongoeiros desprovidos de heroismo, como os das telas de José Ferraz de Almeida Junior (1850-

1899).

Uma imagem modelo e seus desvios, suas transformagoes e recriagoes, esse ¢ 0 percurso
deste primeiro momento da analise. Privilegiando certas trilhas laterais, veremos que a imagem
modelar do bandeirante é contemporanea ao seu oposto: o bandeirante retratado sem teor
celebratério, em linha de combate, desvalido, fatigado, moribundo, morto. A imagem gloriosa e
supostamente perene, ¢ acompanhada de seu avesso, ou seja, estd sempre prestes a se corromper,

a se tornar outra coisa, a se desencaminhar,

1.1 A imagem modelo

“O tipo da figura principal deve ser a de um homem alto,
musculoso, bronzeado pelo sol, de grande barba, no género
do Domingos Jorge Velho imaginado por Benedito Calixto”

(Carta de Afonso Taunay a Jodo Batista da Costa, 1923)%0

Logo no primeiro plano da tela Dowmzingos Jorge V'elho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abreu,

a imagem posada de Jorge Velho, aprumado, com volumosas barbas brancas, bigode ruivo-escuro

50 Carta escrita por ocasido da encomenda da tela Ciclo dos criadores de gado, obra que ira figurar na parede da escadaria
principal do Museu Paulista, em homenagem a a¢dao dos bandeirantes paulistas criadores de gado, responsaveis,
segundo Afonso Taunay, pela fundagdo de enormes fazendas no alto Sdo Francisco, em Minas Gerais, na Bahia e
no Piauf. Cf. Catta de Afonso Taunay a Joio Batista da Costa, de 18 jul. 1923. APMP/FMP, pasta 119.
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e olhos verdes, se impoe. Com um chapéu marrom escuro de abas largas protegendo a cabega,
botas de cano longo da mesma cor cobrindo os pés e parte da perna, e um manto preto e vermelho
sobre o ombro direito, o bandeirante perscruta aquele que o observa, ocupando grande parte da
composicao. O cinto de couro, prendendo as camisas azul e branca alinhadas a calga escura, na
qual se pode ver faca e pistola, sugere estar ele fortemente armado, embora fora da linha de
combate, impressao reforcada pela espada atras do corpo e pela arma de cano longo na mao
esquerda — elementos que irao marcar grande parte da iconografia bandeirante do periodo. Atras
dele, figura o loco-tenente, retratado em tons mais claros, enquanto os planos seguintes da tela,
pintados em tons aquarelados, apresentam uma paisagem que parece ir se apagando, o que valoriza

o bandeirante do primeiro plano.

Figura 1.5 — Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Anténio Fernandes de Abreu (1903), de
Benedito Calixto.
Oleo sobre tela, 99 x 140 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

O retrato pintado por Benedito Calixto foi finalizado na fase embrionaria de diversas

narrativas que celebrariam os bandeirantes paulistas como heroicos e triunfantes desbravadores do
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Brasil, ressaltando a relevancia do estado de Sao Paulo para a histéria da nagao brasileira. Tais
narrativas se consolidaram, a partir do final do século XIX, entre muitos membros do Instituto
Historico e Geografico de Sio Paulo (THGSP), fundado ainda em 1894, e, posteriormente, também
entre os membros da Academia Paulista de Letras (APL), cuja criagio data de 1909°". O proprio
Calixto, além de pintor foi um historiador das bandeiras paulistas™; durante a confec¢io da sua
obra, contou ainda com a orientagao de outros historiadores, como Washington Luis Pereira de

Sousa (1869-1957)7, também membro do THGSP.

Ainda no inicio de sua carreira como politico e historiador, Washington Luis sugere em
carta a Benedito Calixto a leitura do romance Os Palmares (1885), de Joaquim de Paula Souza (1833-
1887)™. Sob o pseuddnimo de Jorge Velho, o livro natra a destruicio do Quilombo dos Palmares,
em Alagoas, pelos paulistas no final do século XVII, reforcando a ideia de que Sao Paulo, devido ao

empenho de sua gente desde a época colonial, possuiria um papel de lideranca no cenario nacional.
g 5 ¢

51 Fundado em um momento em que a Republica vive uma turbulenta luta por sua consolidagdo e no mesmo ano em
que o primeiro presidente paulista adentra o Catete, o IHGSP enfatiza, logo no primeiro artigo de sua revista
institucional, que “a histéria de Sdo Paulo é a prépria histéria do Brasil”, cf. Ferreira (2002), Ferretti (2004) e
Schwarcz (1993). Busca assim redefinir a histéria da nacdo, até entdo construida pelo Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838, no Rio de Janeiro, por iniciativa de Dom Pedro 1, cf. Ferretti
(2004) ¢ também Guimaries (1988) e Guimaries (2007). Desse modo, se o IHGB apresenta uma pretensio
totalizante, surgem posteriormente a ele diferentes institutos historicos com falas marcadamente regionais, como ¢é

o caso do THGSP.

52 Entre as obras de Benedito Calixto destaca-se o livto Capitanias pantistas (1924). Nele, o autor do retrato de Jorge
Velho reflete sobre o significado da palavra paulista: “Alguns dicionarios antigos definem a palavra paulista, no
sentido figurado, como sendo sin6nimo de teimoso, birrento. Nio deixa de ser bem aplicado o vocabulo, pois que
a teimosia, a tenacidade enérgica, foi o que sempre distinguiu o cariter do bandeirante paulista. Foi com essa
teimosia e tenacidade inquebrantavel que o paulista conseguiu através dos sertdes tornar grande e unida esta patria
que tanto estremecemos” (CALIXTO, 1924, p. 97). A trajetéria de Calixto como artista e historiador foi estudada por
Alves (2003).

3 No mesmo ano em que Benedito Calixto finaliza sua tela, Washington Luis publica um de seus principais trabalhos,
o artigo “Na capitania de Sao Paulo: o governo de Dom Rodrigo César de Meneses”, transformado em livto em
1918, cf. Ferreti & Capelato (1999). Vale ressaltar que, a0 assumir o cargo de prefeito da capital paulista (1914-1919)
e posteriormente presidente do estado de Sao Paulo (1920-1924), Washington Lufs ird apoiar também a publicacdo
de valiosos documentos sobre o passado bandeirante paulista, tais como: as Afas da Camara de Sao Paulo, o Registro

geral da Camara de Sao Panlo, os Inventdrios e testamentos e as Sesmarias.

54 Carta de Washington Luis a Benedito Calixto, 3 jan. 1903. Reproduzida em: “Os Palmares”. Correio Panlistano, 28 fev.
1903, pp. 1-2. E possivel acompanhar, na mesma matéria, uma carta de Teodoro Sampaio, um dos poucos
intelectuais negros a participar da fundacio do IHGSP, enviada em 1892 a Calixto. Nela, Sampaio defende ser
necessario “sacrificar um tanto a realidade a fic¢do, no intuito de conseguir maior for¢a de expressio [na pintura]”.
Ambas as cartas foram publicadas no Correzo Paulistano por Anténio de Toledo Piza, um dos fundadores e primeiro
secretario do IHGSP, depois da finalizagio do retrato. Sobre o debate entre Washington Luis, Teodoro Sampaio,
Toledo Piza e o pintor, tendo em vista a discussio em torno da melhor maneira de se retratar Jorge Velho, ver
Marins (2007).
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Mais especificamente, a obra ressalta o protagonismo de Domingos Jorge Velho e de seu “batalhao
de indigenas” no controle de “forcas insurgentes” que queriam que “a raca negra subjugasse a
g ¢ g ¢a neg &

branca, e que o Brasil se tornasse uma Republica do Haiti” (PAULA SOUZA, 1885, p. 9).

Lancado no Rio de Janeiro em 1885, Os Palmares comegou a ser publicado em Sio Paulo
em 1880, em formato de folhetim, no jornal A Constitninte™. Logo no primeiro capitulo, a natrativa
¢ apresentada como “um estudo dos homens e dos acontecimentos de 1694”, pois “tudo que ali
existe estd provado”, pelas obras publicadas e pela tradigio transmitida de pais para filhos™. Seu
livro, defende Paula Souza (1885, p. 8), forneceria “cenas novas, pinturas originais, costumes
diferentes, cor local, completamente nossa, sem igual no mundo”, que resultam de uma “sintese
cultural” ocorrida em Sdo Paulo, em que ha um encontro entre as culturas europeia e americana,

sem que haja mistura de ragas.

Na mesma carta a Benedito Calixto, Washington Luis reproduz trechos do romance, nos
quais Joaquim de Paula Souza descreve Domingos Jorge Velho como um homem de setenta anos
de idade, “alto, robusto, de uma aparéncia imponente; tinha os cabelos ruivos, cortados rente, os
olhos azuis, o rosto comprido, alvo, corado na pequena parte que nao era coberta pelo espesso
bigode, e comprida barba ruiva que lhe descia ao peito”. Ja Antonio Fernandes de Abreu, o loco-
tenente, aquele que depois do chefe pode provisoriamente desempenhar as funcées deste, era,
segundo a mesma carta, “meao de altura, pescogo curto e grosso, ombros largos, corpo reforgado;
9557

a cabega era bem-feita, a testa um tanto saliente, os olhos pequenos e vivos, os bigodes aparados

Tudo indica que Benedito Calixto leu e levou a sério as sugestdes de Washington Luis.

A obra de Benedito Calixto assegura a “pureza da raga” defendida pelo romancista, que
nao apenas deplora a presenca negra na formacio brasileira, como entende por paulista o branco
“educado” na tradi¢ao de portugueses e indigenas, sem que haja miscigenacao. Se em Os Palmares,
nos termos de Paula Souza (1885, pp. 9/17), os paulistas derrotam os “pretos” tao “cheios de
defeitos” e conquistam a maior parte do territorio brasileiro com a ajuda dos indigenas, “seus
bracos de todos os tempos”, nao ha nenhum negro e/ou indigena no retrato. E por meio de uma
“uniao”, que implica a submissao dos indigenas aos portugueses, explica Paula Souza, que surgem

a forca paulista e seu espirito destemido e desbravador, pois “os mesticos que [aqui] existem, nao

% “QOs Palmares”. A Constituinte, 16 maio 1880, pp. 2-3.

5 “Baseado na histéria, [o romance] ndo é um produto da fantasia”, afirma Paula Souza. Seu livro, explica ele, tem
como fontes “testamentos e velhos papéis que nos deixaram os antigos”, além de relatos como os de Souza Botelho,
marqués de Lavradio e Auguste de Saint-Hilaire. Cf. “Noticiario”, A Constituinte, 13 maio 1880, p. 1.

57 Carta de Washington Luis a Benedito Calixto, 3 jan. 1903. Reproduzida em: “Os Palmares”, Correio Panlistano, 28 fev. 1903, p. 2.
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sao o Brasil que ¢ filho de Portugal” (1885, p. 10). O paulista, prossegue ele, “¢ filho do portugués,

ha trés séculos para aqui mudado, cruzando-se entre si, e com europeus” (1885, p. 11).

Cabe notar, porém, que os paulistas no romance recomendado por Washington Luis
sofreram “frio, fome, intempéries”, segundo a descrigao do préprio Joaquim de Paula Souza (1885,
p. 8), e que a destruicio do Quilombo dos Palmares durou muitos meses “em um sertio sem
recursos, bravio e descaroavel”, de acordo com o Washington Luis na mesma carta ao artista™.
Calixto, no entanto, optou por pintar um quadro, fundamentado em documentagio textual e
memoérias orais como as que foram mobilizadas por esses dois autores, que n20 nos mostra nenhum
resquicio de softimento e/ou de sactificio em um sertdo que é retratado em tons claros como uma

mata aberta e aparentemente acessivel.

Duas matérias publicadas no Correio Paulistano, em 1903, assinadas por Aberto Sousa, nos
lembram ainda que a ideia inicial da encomenda previa uma cena de batalha em grande formato,
mas devido a escassez de verba estadual destinada a pintura, a obra teria se limitado a um retrato
feito por suposicio, ja que nio havia nenhuma representagio visual da aparéncia de Jorge Velho™.
Quanto a documenta¢iao que fundamentou a tela, Sousa indaga: “Arrasada sua Republica [dos
negros de Palmares], que outros documentos ficaram para a histéria mais do que o testemunho
suspeito e rancoroso dos exterminadores?” *. O fato, conclui ele, é que o governo do estado de
Sio Paulo, no “justo proposito” de contratar pintores paulistas para a decoragdao historica do
primeiro museu publico do estado, encomendou um retrato de Jorge Velho na sua qualidade de

heréi vencedor do episédio dos Palmares.

De acordo com a analise de Paulo Garcez Marins (2007), Benedito Calixto seguiu uma
convengao pictorica caracteristica dos retratos dos reis franceses da dinastia Bourbon, inaugurada
por Francois José Hyacinthe Rigaud (1659-1743) nos célebres retratos que pintava de Luis XIV.
Tais pinturas eram marcadas nao apenas por uma suntuosa indumentaria, como também por uma

pose monarquica na qual a mao direita se apoia em um cetro (ou um bastio de comando militar) e

58 Carta de Washington Luis a Benedito Calixto, 3 jan. 1903. Reproduzida em: “Os Palmares”, Correio Panlistano, 28 fev.
1903, pp. 1-2.

3 “Jorge Velho”. Correio Panlistano, 9 mar. 1903, p. 1/ “Jorge Velho 11”. Correio Panlistano, 10 mar. 1903, p. 1.

0 Alberto Sousa chama a atencido do leitor para o apaziguamento das tensées do perfodo colonial e para o
protagonismo silenciado dos “audaciosos” negros escravizados ou mortos que, “insurgidos contra as violéncias do
barbaro despotismo senhorial”’, defendiam “seus direitos naturais”, tal como “a posse da liberdade”. A “jornada
dos Palmares” encabe¢ada por Domingos Jorge Velho, “arrastado pelos impulsos de seu génio belicoso e afoito,
amigo de carnificinas”, seria um “ingrato e mal esclarecido episédio do nosso passado”, defende o articulista. Cf.

“Jorge Velho”, Correio Panlistano, 9 mar. 1903, p. 1.
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o bragco esquerdo permanece sustentado na cintura. Embora no inicio do século XX a pose
majestatica estivesse em desuso, ela era caracteristica de retratos monarquicos e de chefes militares
desde o fim do século XVII, perfodo no qual Jorge Velho estivera em Alagoas para dar fim ao

Quilombo dos Palmares.

Figura 1.6 — Luis XIV em indumentaria real (1701), de Hyacinthe Rigaud; Luis XIV em armadura
(1694), de Hyacinthe Rigaud; e Dom Joio 1v (1817), de Jean-Baptiste Debret.
Fonte: “Nas matas com pose de reis” (2007), de Paulo Garcez Marins, pp. 224-225.

No Brasil, como aponta Elaine Dias (2006; 2013), essa convengao ganhou uma importante
mediagao a partir do retrato de Dom Joao VI, neto de Dona Mariana de Bourbon, realizado em
1817 por Jean-Baptiste Debret (1768-1848), integrante da Missao Artistica Francesa que fundou a
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, futura Academia Imperial de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Ao servir de modelo para outras encomendas do Museu Paulista realizadas por Afonso
Taunay por ocasido das festas centenarias — tais como as esculturas em bronze de Manuel da Borba
Gato (1921), de Nicola Rollo (1889-1970), e Manuel Preto (1921), de Adrian Henri Vital van

Emelen (1868-1943), instaladas na escadaria principal do edificio-monumento® —, a composi¢io

o1 Ambas as estatuas, Manuel da Borba Gato (Minas Gerais - 1720) e Manuel Preto (Parana - 1853), foram dispostas na
escadaria principal do Museu Paulista ao lado de outros quatro bandeirantes moldados em bronze — Bartolomen
Bueno da Silva, o Anhanguera (Goias - 1744) e Paschoal Moreira Cabral Mato Grosso - 1748), ambos de Amadeo Zani;
Francisco Dias Velho (Santa Catarina - 1738), de Nicola Rollo; e Francisco de Brito Peixoto (Rio Grande do Sul- 1738),
de Adrian van Emelen. Em cada um dos seis pedestais assinalou-se o nome do estado que teria sido alcangado pelo

bandeirante e a data de sua separagio do estado paulista.
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de Benedito Calixto se torna ela mesma uma convengao, consagrando-se como “uma das mais
importantes formas de representagdo e dignificacio dos antigos sertanistas paulistas” (MARINS,

2007, p. 80).

Figura 1.7 — Manuel da Borba Gato (1921), de Nicola Rollo, e Manuel Preto (1921), de Adrian
Henri Vital van Emelen.
Fonte: “Nas matas com pose de reis” (2007), de Paulo Garcez Marins, pp. 231-232.

Trata-se de uma convengao que, assim como a pose majestatica dos retratos de Hyacinthe
Rigaud, nio é seguida a risca, mas modificada segundo as conveniéncias do assunto®. Ao longo
dos anos, imagens de bandeirantes com pose de reis estamparam diferentes suportes e materiais
museu afora. Na figura abaixo, vemos, por exemplo, um chaveiro de metal sem data, um vaso
comemorativo em homenagem ao IV Centenario da cidade de Sdo Paulo e uma placa de
licenciamento de veiculo dos anos 1970, objetos que integraram a ultima exposi¢ao de longa
duragdo do Museu Paulista. Inaugurada em 2007, a mostra “Imagens recriam a histéria” expos a
tela de Benedito Calixto cercada por objetos ligados a vida cotidiana, tais como porcelanas,

medalhas, albuns de figurinha, selos, postais, rétulos, embalagens e souvenires.

92 As adaptacGes introduzidas por Benedito Calixto ao associar a pose de Domingos Jorge Velho a majestade dos
retratos monarquicos, assim como as modificacbes realizadas na pose estabelecida por Calixto ao ser retomada em
obras encomendadas pelo Museu Paulista entre o final dos anos 1910 e meados dos anos 1920, foram analisadas
por Marins (2007).
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Figura 1.8 — Placa de licenciamento de veiculo (1973), vaso comemorativo do IV Centenario da
cidade de Sao Paulo (1954), chaveiro (s/d).
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

Ao ser exibido no Museu Paulista, o retrato do “conquistador do Piaui e derrubador da

25 63

Troia Negra” ™, nos termos de Afonso Taunay, da o pontapé inicial para a transformacgao do local
em uma “galeria em que todos tém atitudes heroicas”é. Exposta com uma finalidade pedagogica,
extrapolando os circuitos intelectuais a académicos frequentados pelo entio diretor do Museu
Paulista, a obra ira também estampar diversos livros didaticos, que ajudarao a imagem do “vencedor
dos Palmares” a transpor a colina do Ipiranga®. Em Breves licoes de histéria do Brasil (1922), por
exemplo, Domingos Jorge Velho, ilustrado pelo retrato feito por Benedito Calixto, é descrito por
Creso Braga (1922, p. 65) como um “corajoso sertanejo” que “se ofereceu para acabar com os
Palmares”, destruindo o quilombo apés uma longa luta que durou 10 anos. Na capa do livro, na
parte inferior, ha uma nota do autor informando que a obra foi aprovada em “solenes julgamentos”

pelos conselhos de instrucao e por outros 6rgaos do ensino publico brasileiro, que decidiram adota-

la nas escolas do Distrito Federal e dos estados do Amazonas, Para, Piaui, Ceard, Rio Grande do

03 “Identificagao dos diversos Domingos Jorge Velho”. Correio Paulistano, 10 jan. 1928, p. 3.
64 Catta de Afonso Taunay a Henrique Bernardelli, 20 jul. 1922. APMP/FMP, pasta 117.
% Taunay nio s6 tomou o retrato feito por Benedito Calixto como modelo para outras encomendas do Museu Paulista,

como dedicou dois dos onze tomos de sua Histdria geral das bandeiras panlistas ao estudo da destruicio do Quilombo

dos Palmares por Domingos Jorge Velho.
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Norte, Parafba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Sao Paulo,

Parana, Minas Gerais e Mato Grosso®.

Figura 1.9 — Breves licées de histéria do Brasil (1922), de Creso Braga. A direita, na legenda da
imagem, 1é-se “Domingos Jorge Velho e seu principal auxiliar Anténio Fernandes de Abreu
(quadro de B. Calixto)”.

Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Para além dos livros de histéria e dos ensaios biograficos — e de textos literarios como
o romance Domingos Jorge V'elho (1930), do alagoano Mario Wanderley —, sao ainda numerosos
os suportes ¢ materiais que irdo difundir ndo apenas a imagem dos bandeirantes com a pose
monarquica, mas também a prépria imagem de Jorge Velho retratado por Benedito Calixto,
adaptando-a conforme as conveniéncias, muitas vezes excluindo a presenca do loco-tenente.

Temos, por exemplo, algumas cédulas do Thesouro do Estado de Sao Paulo, com diferentes

% As primeiras setenta paginas do livro sdo destinadas as transcricGes dos patreceres dos conselhos de instrucdo
favoraveis a sua adog¢do, assim como a diversas congratulacoes de politicos e pessoas ilustres, aprovando e

parabenizando Creso Braga pela referida obra.
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valotres, chamadas de Bonus Pr6-Constituicio, emitidas em 1932%; ou entdo, anos depois, um
bilhete de loteria da Caixa Econémica Federal, da série “Vultos histéricos”, que data do ano de
1971. Em ambos, a énfase recai sobre o rosto de Jorge Velho, desarmado (ao contrario dos negros
retratados em segundo plano no bilhete de loteria)®. Artefatos como esses ajudaram a disseminar

uma imagem modelar.

Figura 1.10 — Capa do romance Domingos Jorge Velho (1930), de Mario Wanderley; bénus Pro-
Constitui¢do (1932) do Thesouro do Estado de Sido Paulo; Bilhete de loteria (1971) da Caixa
Econoémica Federal.

Fontes: Acervo pessoal | Foto: Thais Waldman/ Acervo Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael/
Loterofilia®.

7 As cédulas do Bonus Pro-Constituicdo foram impressas pela Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo em duas

estampas, uma com o desenho do rosto de Domingos Jorge Velho e outra com o do bandeirante Fernao Dias.

08 A série “Vultos histéricos” é composta por doze bilhetes de lotetia da Caixa Econémica Federal em homenagem a
personagens histéricos do Brasil, entre eles os bandeirantes Domingos Jorge Velho, Anténio Raposo Tavares,
Bartolomeu Bueno e Borba Gato. Além de Tomé de Souza, Mem de Si, Duarte da Costa, Francisco de Melo
Palheta, Visconde de Cairu, Euclides da Cunha e o Dia dos Reis.

% Disponivel em: <https:/ /www.loterofilia.com.bt/lotetia-federal-do-brasil / temas/ setie-vultos-histoticos™>. Acesso em: 10 nov. 2017.


https://www.loterofilia.com.br/loteria-federal-do-brasil/temas/serie-vultos-historicos
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1.2 Multiplas imagens

“E como este quadro vai figurar numa galeria em que todos
tem atitudes heroicas, nao sera de recear que ele venha
representando um homem numa situa¢ao despreocupada
como quem estd a fumar? Receio que daf nas¢a uma certa
heterogeneidade com os demais quadros e estatuas”

(Carta de Afonso Taunay a Jodo Batista da Costa, 1923)"

Em 1903, ano em que ¢ adquirida a obra Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Antonio Fernandes
de Abren, o Museu Paulista ja se destacava das demais edificagdes paulistanas do periodo por
assinalar o lugar “memoravel” da proclamagao da Independéncia do Brasil. A tela em homenagem
ao bandeirante foi designada para integrar a colecao da galeria artistica da institui¢ao junto a outros
retratos histéricos de personagens considerados centrais para a histéria do pafs — Pedro 1, José
Bonifacio, padre José de Anchieta, padre Bartolomeu de Gusmao e o sargento-mor de Itu Vicente
da Costa Taques Goes e Aranha — realizados por Benedito Calixto entre 1900 e 1902"". Segundo
o Guia pelas colegoes do Musen Paulista, lancado em 1907 por iniciativa de Hermann von Thering, os
seis retratos foram expostos em conjunto, em uma mesma sala, ao lado de objetos historicos, como
uma liteira que pertenceu a Marquesa de Santos, e varias cadeiras e mesas, assim como um sofa e

uma cama, que pertenceram ao Regente Feijé.

Tal inclusao de objetos historicos e obras de arte com fins celebrativos e educacionais no
edificio-monumento era garantida por lei no proprio regulamento do Museu Paulista. Em 1894,
durante a gestdao do entao presidente do IHGSP, Cesario Motta Junior (1847-1897), frente a
Secretaria de Negocios do Estado, entrou em vigor um decreto a respeito da estruturacao do futuro
museu e da atribui¢ao de suas finalidades que, entre outras coisas, determinou no Art. 3° que:

“Além das cole¢bes de ciéncias naturais — zoologia, botanica, mineralogia, etc. —, havera no

70 Carta escrita por ocasido da encomenda da tela Ciclo da caga ao indio, obra que ira figurar na parede da escadaria
principal do Museu Paulista, em homenagem, segundo Afonso Taunay, ao primeiro grande ciclo bandeirante. Cf.
Carta de Afonso Taunay a Henrique Bernardelli, 20 jul. 1922. APMP/FMP, pasta 117.

"1 Esse conjunto de retratos histéricos encomendados a Benedito Calixto foi analisado por Pitta (2014).
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museu uma se¢ao destinada a histéria nacional e especialmente dedicada a colecionar e arquivar
documentos relativos ao perfodo de nossa independéncia politica”. Previa-se também, no paragrafo
1°, que nos lugares apropriados do edificio seriam colocados bustos, estatuas ou retratos a 6leo de
cidadaos brasileiros que tivessem prestado servicos a patria e merecessem “a perpetuagao de sua
memoria”. Ja o Art. 4° estabelece um lugar para o quadro Independéncia on morte (1888), de Pedro

Américo (1843-1905), e para outros que fossem voltados para a histdria e para o costume pétrio”.

Figura 1.11 — Interior do edificio-monumento: vista a partir da escadaria central, 1892.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Guilherme Gaensly.

Embora as primeiras grandes aquisi¢coes de telas de tematica histérica ligada ao passado
paulista tenham ocotrido durante a gestio de Hermann von Thering”, que inclusive era membro
benemérito do THGSP, Afonso Taunay defende que por mais de vinte anos a chamada cole¢ao
histérica do Museu Paulista permaneceu a mesma. Desde 1895 (ano da inauguracao do museu) até
o infcio de sua gestao ela teria “vegetado” confinada em duas pequenas salas de um edificio ainda
“semivazio”, explica Taunay (1937, p. 47). Ao anunciar no Correio Paulistano, em 1922, a inauguragao
do Museu Historico e a ampliagdo do Museu de Histéria Natural, Taunay descreve essas duas salas

como um “irracional depésito de bric a brac’, no qual “moéveis velhos em detestavel estado de

72 Decteto n° 249, de 26 de julho de 1894, Alesp.

73 Sobre a colegdo de objetos do Museu Paulista ligados a tematica histérica e a formacdo de uma galeria artistica

durante os primeiros anos da instituicao, ver nota n° 44.



Pagina | 57

conservag¢ao, amontoados, por vezes partidos, se contrapunham as joias da cole¢ao Campos Salles,

as armas antigas, e a tantas séries desconexas de cerdmicas, objetos domésticos, pinturas, retratos” ™.

Sob sua gestio, o Museu Paulista irda se destacar como um importante centro de
documentagao sobre a histéria nacional do ponto de vista de Sdo Paulo, além de ser referéncia
fundamental para as pesquisas e publicacdes voltadas para essa tematica”. Taunay (1926, pp. 10-
11) afirma ainda ter acumulado durante anos “elementos [histéricos|”, que agora seriam
distribuidos pelas salas do museu, o que traria “um cunho de fundo regionalista justificativo do

nome de nosso instituto”’®

. Membro atuante e presidente honorario do THGSP”', desde jovem ele
fora estimulado por seu professor, o historiador Capistrano de Abreu (1853-1927), a pesquisar a
histéria de Sdo Paulo, e mais particularmente sua relevancia para a historia nacional: “Se vocé esta
em Sao Paulo e quer escrever histéria — aconselhou-me certa vez o meu querido e saudosissimo

mestre Capistrano de Abreu [assim como ele associado a0 IHGSP™] — faga uma coisa: estude as

bandeiras” (TAUNAY, 1927c, p. XVII)”.

™ Até 1916, segundo a mesma matéria, além dessas duas salas, 0 Museu Paulista contava com onze salas de zoologia,
uma de mineralogia, uma de numismatica, uma de etnografia e um “saldo de honra vazio, absolutamente vazio”. Cf.

“Reabertura do Museu Paulista”. Correio Paunlistano, 3 set. 1922, p. 3.

5 Vide a criagdo, em 1922, dos Anais do Museu Panlista, nos quais o proprio Taunay publica grande parte de suas
pesquisas sobre as bandeiras paulistas. Em carta ao secretario de Negocios do Interior, por exemplo, Taunay explica
que pretendia distribuir o primeiro exemplar dos anais justamente no dia 7 de setembro de 1922. Para esse primeiro
tomo, poderia fornecer numerosas cartas e papéis de negdcios de bandeirantes do século XVII, além de documentos
espanhdis da “mais alta valia” sobre o bandeirismo. Carta de Afonso Taunay a Alarico Silveira, 10 jun. 1921.

APMP/FMP, pasta 113.

76 Autor de uma vasta obra, como os onze volumes da Histdria geral das bandeiras panlistas (editada entre 1924 e 1950,
periodo que coincide, em grande parte, com sua gestio no Museu Paulista), Taunay se destaca como um dos
principais expoentes da onda de publicacGes histéricas que exaltariam os bandeirantes, principalmente na década
de 1920. Ver a esse respeito Anhezini (2011).

77 Entre 1913 e 1915, Taunay foi orador oficial do IHGSP, proferindo discursos fortemente marcados pelo seu interesse
na construcio e glorificagdo de uma identidade nacional paulista. Seus primeiros estudos historiograficos foram

também publicados na Revista do IHGSP.

8 Avesso a titulos, condecora¢ées ou pompas académicas que a ele pudessem ser dedicadas, Capistrano de Abreu
possui uma relacio ambigua de hostilidade e associacdo aos institutos histéricos. Se, por um lado, frequenta com
assiduidade a biblioteca e os arquivos do THGSP, e também do THGB, e ¢ s6cio de ambos os institutos, por outro
considera a grande maioria de seus membros “perfeitamente inuteis”, desdenha das reunides e pouco publica em
suas revistas (ABREU, 1976, p. 92).

7 Afastando-se do excessivo apego ao passado portugués que até entdo se confundia com a histéria do Brasil
colonial, Capistrano centra seu interesse na formagao das nossas origens como na¢iao auténoma e inaugura uma
nova perspectiva historiografica. Sobre a concep¢do moderna presente na historiografia de Capistrano, ver, entre
outros: Aradjo (1996), Bottmann (1999), Iglesias (2000), Rodrigues (1988), Vainfas (2000), Pereira (2010) e
Oliveira (2013).
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A reorganizacao dos espagos no interior da institui¢ao permitiria, segundo Taunay, evocar
“os grandes lances da historia do Brasil revestindo o edificio do museu de uma feicao de Pantheon,

empolgante ao primeiro contato da vista dos visitantes com suas pinturas e esculturas”®

. Taunay
(1937, p. 22) recorda também que, entre 1890 e 1894, com o edificio-monumento desocupado,
pensou-se em converté-lo em um “Pantheon [da Independéncia]”; ele mesmo, porém, julgava ser
“esdruxulo” o “imperativo” de restringir o museu ao periodo da Independéncia, pois este para ele

era o resultado de um processo histérico que teve inicio com a exploragao e a conquista do

territorio brasileiro pelos paulistas (TAUNAY, 1937, p. 46).

Nesse sentido, o retrato alusivo a Domingos Jorge Velho e Antonio Fernandes de Abreu,
cumprindo a dupla funcio de artefato histérico e artistico, ganha uma espécie de templo para ser
venerado, em um edificio-monumento consagrado nao sé a memoria da Independéncia brasileira,
mas também da histéria de Sio Paulo. Taunay difundiria assim a imagem do paulista “em suas
varias geragoes — bandeirante, tropeiro, cafeicultor —” como o responsavel pelo progresso de

Sio Paulo e consequentemente de todo o pais (BREFE, 2005, p. 110).

Figura 1.12 — Estudo para a escadaria principal do Museu Paulista, de Adrian Henri Vital van
Emelen, década de 1920.
Fonte: Colecies em didlogo: Musen Paunlista e Pinacoteca de Sdo Panlo (20106), p. 44.

Tendo em vista as comemoragoes do Centenario da Independéncia do Brasil, o Museu

Paulista amplia entdo suas cole¢oes, projeto que se estende pelos anos seguintes, abrindo ao publico

80 “Relatétio de atividades do ano de 1919. APMP/FMP, pasta 110.
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novas salas consagradas, em especial, 2 historia paulista®’. Intimeras foram as aquisi¢oes feitas no
periodo, parte delas buscando efetivar o programa decorativo concebido para ornamentar o eixo
central do edificio-monumento — hall de entrada, escadaria e o chamado salio de honra —,
enquanto a outra itia compor exposi¢oes nas salas da secio historica®. Pode-se dizer que as
encomendas de obras de arte realizadas durante a gestio de Taunay “formam a maior e mais
complexa demanda oficial de pinturas histéricas e esculturas celebrativas realizadas por um museu

brasileiro ao longo do século XX (MARINS, 2017, pp. 170-171)*.

Figura 1.13 — Afonso Taunay na escadaria principal do Museu Paulista, anos 1930.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP.

81 Para aumentar o espaco destinado a exposicdo dessa narrativa histérica, é criado em 1921 o Museu Republicano em
Itu, uma extensdo do Museu Paulista no interior do estado. Anos depois, ainda durante a gestao de Taunay, em
1939, ¢ projetado o atual Museu de Zoologia (MZ) da Universidade de Sio Paulo (USP), para onde ¢é transferida parte
do acervo de zoologia. Ja4 em 1989, a quase totalidade do acervo etnolégico — que ganha uma se¢io ap6s Sérgio
Buarque de Holanda assumir a direcio da instituicio, sucedendo Taunay — ¢é transferida para o Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE) da USP.

82 No inventario do acervo da secao de histéria do museu, revisto em 1925, Taunay descreve as cole¢oes historicas de
cada uma das salas abertas para exposicio durante o Centenario da Independéncia, assim como o material
consetvado nos arquivos da secretaria do museu. APMP/FMP, pasta 240. Uma analise da ornamentacio do museu

visando as festas centenarias foi feita, entre outros, por Brefe (2003), Makino (2003), Mattos (2003) e Marins (2017).

83 Nas ultimas décadas, observa Miyoko Makino (2003), as pinturas encomendadas para decoragio interna do prédio
do Museu Paulista foram requeridas por editoras, empresas e pesquisadores com objetivos muito diversos, sendo
reproduzidas a exaustdo. Utilizadas de forma descontextualizada, ressalta a autora, muitas dessas imagens se

disseminaram como verdades histéricas.
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Ao reorganizar o museu, Taunay procurou conduzir os visitantes por um percurso
expositivo que propoe uma narrativa sobre a emergéncia da nagao brasileira como uma histéria
protagonizada pelos paulistas®. Nesse percurso, o ptblico ¢ recebido no saguio de entrada pelas
tiguras dos bandeirantes Fernao Dias Paes Leme e Antinio Raposo Tavares, esculpidos em marmore por
Luigi Brizzolara (1868-1937). Essas duas esculturas monumentais e as telas alusivas ao inicio da
capitania de Sao Vicente, concluidas na década de 1930, constituem o principio de um trajeto visual
que se prolonga pela escadaria, no qual ¢ aludida a formagdo economica e territorial do Brasil por
meio de esculturas de bandeirantes e pinturas dos “ciclos histéricos”. Percurso que se encerra no
primeiro andar, no chamado salao nobre, onde os visitantes se veem diante da cena histérica do
grito de Dom Pedro 1, representada na tela Independéncia ou morte, obra finalizada em 1888 por Pedro

Américo e depositada no edificio do museu em 1894, meses antes de sua abertura®.

A correspondéncia entre Taunay e os principais artistas encarregados da execucdo das
estatuas e das telas que fariam parte da decoragao histérica do museu visando as festas em 1922 se
torna mais frequente a partit de 1920, quando o entdo diretor do Museu Paulista procura
estabelecer os detalhes das encomendas, assim como os prazos de entrega e a negocia¢ao dos
precos dos servigos. Importante ressaltar que sua intervencao na confecgao dessas obras foi intensa.
Taunay ira influenciar diretamente no trabalho dos artistas, fornecendo documentos histéricos,
opinando sobre os personagens que deveriam ou ndo ser retratados, sugerindo poses e
movimentos, indicando as cores a serem empregadas e mesmo propondo cada detalhe das obras.
Além de fornecer a fonte por meio da qual elas deveriam ser compostas, a partir de suas pesquisas
histéricas e das de seus pares, ele solicita informagoes e alteragdes mesmo quando elas estavam

praticamente acabadas, o que nem sempre foi acatado, como veremos a seguit.

84 Um ensaio topografico da planta do edificio-monumento durante a gestao Taunay foi feito por Ana Claudia Fonseca
Brefe (2005) ao reconstruir a disposicdo das salas a partir de informacGes esparsas encontradas nos inventarios do

acervo da instituicao e no Guia da secio histrica do Musen Paulista.

8 Durante toda sua longa gestdo como diretor do Museu Paulista, Taunay ird ampliar esse trajeto visual. Nos anos
1940, por exemplo, novas salas sao organizadas, muitas delas dedicadas a expor telas tematicas sobre as mongoes,
as antigas cidades bandeirantes, cenas de estrada, velhas fazendas de café. A esse respeito, cf. novamente Brefe

(2005).

8 Antes mesmo da inauguracio do Museu Paulista, a tela Independéncia on morte, encomendada em 1885 a Pedro
Américo, professor da Academia Imperial de Belas Artes, ja enfatizava o protagonismo paulista no processo de
independéncia brasileiro. Tommaso Bezzi, autor do projeto de construcio do monumento que seria a sede da
instituicdo, lhe deixara um espago para ser fixada posteriormente na parede do edificio. A respeito da tela, ver o

livro organizado por Oliveira & Mattos (1999). Ja sobre o salio nobre, cf. Meneses (1992) e Lima Junior (2016).
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1.2.1 Ruinas

Voltemos a entrada do Museu Paulista, na qual Awntdnio Raposo Tavares, que
acompanharemos mais de perto neste momento, e Ferndo Dias Paes Leme, que retornara no segundo
capitulo, recebem os visitantes. Esculpidos em marmore de Carrara pelo italiano Luigi Brizzolara,
ambos com cerca de trés metros e meio de altura (ultrapassando as dimensoes de Doz Pedro I, com
aproximadamente dois metros de altura, encomendado a Rodolfo Bernardelli para ser exposto na
escadaria central do edificio), os dois majestosos bandeirantes ocupam as paredes laterais do grande
peristilo do museu, que antecede a escadaria principal. Com seus gestos e corpos vigorosos, eles se
destacam, segundo Taunay, como as figuras maximas do movimento das entradas e da conquista
do territério nacional: Antinio Raposo Tavares, “que o admiravel escultor representou na mais
apropriada e estupenda das atitudes, com o brago algado ao nivel dos olhos, em um gesto de quem
atento esquadrinha o horizonte infindo e hostil”, seria o principal representante do primeiro
“grande ciclo bandeirante”; o “ciclo da ca¢a ao indio”; enquanto Fernao Dias “encarna o segundo

grande ciclo, o da pesquisa do ouro e das pedras preciosas” (TAUNAY, 1926b, p. 22).

Figura 1.14 — Anténio Raposo Tavares e Ferndo Dias Paes Leme, Museu Paulista, anos 1930.
Fonte: Guia da secio bistrica do Musen Panlista (1937), Afonso Taunay, s/p.

Segurando um papel enrolado na mio esquerda, possivelmente um mapa, e com a mio
direita sobre o rosto barbado, na altura dos olhos, Raposo Tavares fixa seu olhar na linha do
horizonte, justamente em direcao ao oeste, como que explorando as terras a serem conquistadas.
Sua vestimenta muito se assemelha a de Domingos Jorge Velho, retratado por Benedito Calixto

anos antes: chapéu de abas largas, botas de cano longo, cal¢a e camisa alinhadas e presas na cintura
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por um cinto que carrega um facao, além de um manto sobre os ombros. Com o tronco levemente
inclinado e os musculos retesados, o bandeirante joga seu manto para tras expandindo o peitoral e

aumentando a imponéncia do personagem.

Figura 1.15 — Afonso Taunay ao lado da escultura por ele encomendada, Anténio Raposo
Tavares (1922), de Luigi Brizzolara.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP.

A placa abaixo do pedestal sobre o qual pisa Raposo Tavares destaca ainda aqueles que seriam

seus principais feitos:

Mestre de campo
Anténio Raposo Tavares
(1598-1658)

Conquista aos espanhéis, o Parana,

o sul do Mato Grosso e o norte do Rio Grande do Sul
— Guaird, 1629; Itatins, 1632; Tape, 1636 —.
Comanda o socotro paulista
contra os holandeses, 1639.

Aclama Dom Jodo em Sao Paulo, 1641.
Vence em armas os andes do Peru
e da Nova Granada
e a Selva amazonica, 1648-1651.
Atinge a foz do Amazonas, 1651,
encerrando o maior ciclo de
devassamento das terras americanas
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Em 1907, o historiador Capistrano de Abreu, a quem Afonso Taunay chamava de “mestre”,
questionava em seus Capitulos de histéria colonial o valor dessa expansio territorial, valendo-se dos
relatos jesuiticos do século XVII do padre Antonio Ruiz de Montoya, sobre as praticas de violéncia
e genocidio promovidas pelos bandeirantes nas suas incurses para apresamento dos indigenas:
“Compensara tais horrores a consideragao de que por favor dos bandeirantes pertencem agora ao
Brasil as terras devastadas?” (ABREU, 1907, p. 104). Anos antes, em seu ensaio “Caminhos antigos
e povoamento do Brasil”, publicado em 1889 no jornal O Comsércio de Sao Paulo, Capistrano ja
afirmava que as bandeiras nao povoaram o pafs, pelo contrario, despovoaram, por terem causado
a morte de inumeros indigenas. O proprio Taunay ira ressaltar em seus textos que, quando jovem,
Raposo Tavares teria arrebanhado para Sao Paulo 10 mil “servos vermelhos”: uma “cena cruel”,

pois “cruéis eram seus intentos” (1926b, p. 7).

Olhando para o horizonte fora da linha de combate, e com a roupa toda alinhada, o
bandeirante esculpido por Luigi Brizzolara nao remete, todavia, a nenhuma “cena cruel”, por mais
que a placa comemorativa mencione a luta armada. Nesse sentido, Taunay nao s6 encomenda uma
escultura “homérica” em homenagem a Raposo Tavares, como a posiciona sobre um pedestal de
marmore que celebra sua gloria. Em defesa da placa, por ele escrita, e da escultura, por ele
encomendada, o entdo diretor do Museu Paulista explica que a escravidio indigena era parte
inevitavel do processo de ampliagio das fronteiras e da conquista do territério brasileiro: a
“mentalidade desses homens do século XVII” era outra, pois tinham como preocupagao central a
“expansio essencial do Brasil” (TAUNAY, 1926b, p. 7). O proéprio Taunay (1924, p. 25) alega que
muitos indigenas dispersos pelo territorio se tornaram um empecilho ao processo de ocupagio e

«

povoamento do Brasil; por exemplo, os tapuia, por ele descritos como “barbaros”, que “sé

poderiam ser vencidos com o auxilio dos paulistas™.

A énfase do texto da placa, no entanto, nao esta nas praticas de violéncia e genocidio, mas
na conquista de territorios que pertenciam a Espanha, na luta contra a Holanda e na aclamagao de
Dom Joao em Sao Paulo. Obediente ao rei lusitano, Raposo Tavares ¢ descrito no pedestal como
o bandeirante responsavel pelo devassamento de diversos territérios, tomando-os dos espanhdis e
dos holandeses. Cabe observar, porém, que Guaira, Itatins e Tape, mencionadas no texto da placa,
eram missoes jesuiticas, de acordo com os proprios textos de Taunay, nos quais ele também relata
que Raposo Tavares teria afastado os jesuitas, assim como os indigenas catecimenos, para as

“regioes da longinqua Mesopotamia parana-uruguaia”, onde se julgavam “a coberto dos terriveis e

87 A maioria dos membros do IHGSP via sem estranhamento a escravizacdo indigena realizada pelos bandeirantes,

principalmente das tribos consideradas “hostis”, cf. Ferreira (2002).
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odiados portugueses de San Pable” (1926b, p. 7). Apos esses episodios, relata também Taunay,
Raposo Tavares, em reconhecimento a suas “a¢ées de guerra”, foi promovido a juiz ordinario em

Sao Paulo e ouvidor da capitania de Sdo Vicente (1926b, p. 9).

Ao encomendar a escultura do bandeirante, o entao diretor do Museu Paulista defende
estar ele mesmo “revestindo de intensa luz” a figura de um dos “grandes chefes do afuramento da
selva ignota”. Uma figura escolhida a dedo, desde as vinte letras de seu nome completo — Antonio
Raposo Tavares —, que traduziriam os vinte estados da federagdao brasileira da década de 1920,
desbravados pelos “temiveis homens vestidos de couro”, que tinham como lema “O Brasil sempre
a oeste!” (TAUNAY, 1926b, p. 15). Sua escultura ajudaria a revisio de uma determinada historiografia
do Brasil, preocupada essencialmente com o estudo da conquista do litoral®. Havia uma grande
lacuna na biografia de Raposo Tavares, defende ele, tendo o bandeirante permanecido

. L s e . . oS
“semiobscuro” até entio devido a “ignorincia dos historiadores oficiais™®.

E interessante notar que Taunay relembra em seus textos, como Indios! Ouro! Pedras! (1926),
cuja capa ¢ ilustrada por um desenho da imponente estatua de Luigi Brizzolara, o livto Quando o
Brasil amanhecia (1919), de Alberto Rangel (1871-1945). Retomando o trabalho de Rangel, ele diz
que, ao regressar de sua jornada por uma selva “cheia de espanto e terror”’, Raposo Tavares limpou
os olhos para conferir se nao estava sonhando, enquanto alguns indigenas lhe apalpavam o corpo,
“devastado de magreza e moléstia”, igualmente incrédulos (1926b, pp. 14-15). Ha quem diga, ainda

de acordo com Taunay no mesmo livro, que o bandeirante retornou de sua expedigao totalmente

“desfigurado” (1926b, p. 13).

Indios! Ouro! Pedras! foi publicado por ocasiao da proximidade da inauguragao de outro
monumento em homenagem a Raposo Tavares, inaugurado na regiao onde ele viveu, Quitauna,
atual cidade de Osasco. Moldada em bronze pelo italiano Amadeo Zani (1869-1944) com uma pose
majestatica, sem moléstias e nem magtreza, a escultura foi exposta em Quitaina sobre um pedestal

com os mesmos dizeres que acompanham a estatua de Brizzolara.

8 Ao escrever sua Histdria geral do Brasil (1854-1857), Francisco Adolfo de Varnhagen ficou conhecido como o “pai”
da historiografia brasileira. Apesar de muitissimo bem documentada, trata-se de uma historia luséfila e brigantina,
voltada para o estudo das comunidades do litoral. Sobre o reconhecimento de Varnhagen como o “pai” da

historiografia brasileira, cf. Cezar (2007).

89 “Caso insignificante esse jornadear pela selval Coisa minima esse romper do sertio que oferece todas as comodidades
aqueles que o devassam! E o que se depreende de tio rapidos e vulgares conceitos (...). De uns trinta anos para ca
comegou a assentar-se a visao dos historiadores sobre a importancia colossal do movimento das entradas. Que seria
sem ele o Brasil? Estrangulado pelo meridiano de Tordesilhas? Reduzido a menos de um terco do que é? E fixada
a atencdo sobre o surto nacional por exceléncia, principiou revestir-se de intensa luz a personalidade dos grandes

chefes do afuramento da selva ignota”, explica Taunay (1926b, p. 3).
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Figura 1.16 — Anténio Raposo Tavares, de Amadeo Zani, no livro Indios! Ouro! Pedras! (1926),
de Afonso Taunay, cuja capa ¢ ilustrada pelo bandeirante homénimo esculpido por Luigi
Brizzolara.

Fontes: Acervo pessoal | Foto: Thais Waldman.

Também na década de 1920, Taunay havia encomendado a Joao Batista da Costa uma tela
retratando a casa e a antiga capela de Raposo Tavares em Quitatna, igualmente mencionada no
livro Indios! Ouro! Pedras!. Em carta enviada ao pintor em 1922, Taunay afirma ter anexado duas
fotografias, uma delas de uma “estatua de bandeirante”, provavelmente se referindo a escultura de
Luigi Brizzolara, outra da antiga capela de Raposo Tavares™. Nio se sabe ao certo que fotografias
foram essas, mas a tela adquirida pelo Museu Paulista retrata duas construgdes de taipa de pilao,
técnica que caracterizou as edificacdes paulistas da época colonial, em ruinas. E possivel observar
varias camadas de revestimentos aplicadas na parte externa da casa e nas paredes da capela, sendo
que a fachada e as laterais de ambas estio bem desgastadas pela agao do tempo. Vemos aqui o final
da jornada do bandeirante esculpido em marmore para as festas centenarias: sua estatua “homérica”
contracenando com a pintura (de 93 x 73,1 cm) da sua casa decadente, retratada em uma das poucas

encomendadas realizadas na década de 1920 pelo Museu Paulista que niao possui tom celebrativo.

% Carta de Afonso Taunay a Jodo Batista da Costa, 11 set. 1922. APMP/FMP, pasta 117.
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Figura 1.17 — Ruinas da casa e capela de Anténio Raposo Tavares em Quitaiina, de Jodo Batista
da Costa, no livro Indios! Ouro! Pedras! (1926), de Afonso Taunay.

Fontes: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

1.2.2 Dramas bandeirantes

Entre os artistas contratados para a decoragao do Museu Paulista, Afonso Taunay fez
questdao de convidar célebres pintores e escultores da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Entre eles, Jodao Batista da Costa, autor de Ruinas da casa e capela de Antonio Raposo Tavares
em Quitasina, além outros como Joaquim Fernandes Machado, Rodolfo Amoedo e Henrique
Bernardelli. Com uma producio bastante aclamada, esses artistas talvez pudessem ajudar a projetar
Sdo Paulo no centro da vida cultural do pais com o status de artistas ja consagrados da capital

brasileira’.

9 Rodolfo Amoedo e Henrique Bernardelli foram alunos da Academia Imperial de Belas Artes. Ap6s voltarem de seus
estudos na Europa — Amoedo em Paris e Bernardelli em Roma — se tornam renomados professores da Escola
Nacional de Belas Artes, que teve como primeiro diretor Rodolfo Bernardelli, artista mexicano naturalizado
brasileiro, irmao de Henrique. Além disso, participam de diversos projetos decorativos em prédios publicos cariocas,
como a Biblioteca Nacional, o Theatro Municipal ¢ o préprio edificio do Museu Nacional de Belas Artes. Jodo
Batista da Costa, por sua vez, igualmente aluno da Academia Imperial de Belas Artes, ap6s voltar de seus estudos
em Paris, assume a cadeira de pintura de Rodolfo Amoedo na Escola Nacional de Belas Artes. J4 Joaquim Fernandes
Machado foi aluno da Escola Nacional de Belas Attes, tendo como professores Rodolfo Amoedo e Henrique

Bernardelli, e conquistou o Prémio de Viagens em 1901, que lhe rendeu um periodo de estudos em Paris.
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Cabe notar que, no inicio do século XX, Sao Paulo nio possuia uma escola de belas-artes.
Tal modelo de ensino, difundido sob a égide das Academias francesas, chega ao Brasil com a
chamada Missao Francesa, em 18106, centrado na Academia Imperial do Rio de Janeiro, depois
Escola Nacional de Belas Artes. O bisavé de Afonso Taunay, Nicolau Antoine, ¢ um dos
fundadores da Academia Imperial de Belas Artes, e seu avo, Félix Emile, o substitui na cadeira de
pintura da mesma instituicio™. Até o inicio do século XX, portanto, o Rio de Janeiro era o maior e

mais importante centro produtor e consumidor nacional de artes”.

Vimos que Raposo Tavares e Fernao Dias nao foram os tnicos bandeirantes encomendados
port Taunay visando as comemorag¢des do Centenario da Independéncia do Brasil. Na entrada do
museu, logo depois do peristilo, seis bandeirantes menores moldados em bronze “montam
guarda”, nos termos de Taunay (19206, p. 49), a outra peca em bronze, essa em homenagem a Dom
Pedro 1, realizada por Rodolfo Bernardelli e posicionada no nicho central da parede da escadaria
principal da instituicao™. Quatro telas intercalam as figuras dos seis bandeirantes, sdo elas: Ciclo da
caga ao indio, de Henrique Bernardelli, sobre o primeiro ciclo bandeirante; Ciclo do ouro, sobre as
formas primitivas de mineragao, de Rodolfo Amoedo; Ciclo dos criadores de gado, destinado a lembrar
a acao dos bandeirantes paulistas criadores de gado, de Jodao Batista da Costa; e Posse da Amazinia,

sobre o bandeirante que conquistou o Amazonas, de Joaquim Fernandes Machado. No topo da

92 Afonso Taunay possuia um grande interesse pela produgio de seus antepassados, tendo escrito um livro sobre seu
bisavd e outro sobre a Missio Francesa, além de artigos sobre Aimé Adrien, irmio de seu av6 e membro da

expedi¢do Langsdorf. Sobre a missdo artistica de 19806, ver Schwarcz (2008).

93 Em S3o Paulo ¢ o Liceu de Artes e Oficios — herdeiro da Sociedade Propagadora de Instruciao Popular (1873),
instituicdo pedagogica voltada para as artes aplicadas —, que comega a suprir essa lacuna, ainda que os artistas
paulistas do petiodo complementassem sua formagio em outros centros, fosse no Rio de Janeito e/ou nas
Academias europeias, principalmente italianas e francesas. Fundado em 1882, o Liceu entra em grande atividade e
expansdo a partir de 1885, sob a organizacdo do arquiteto Ramos de Azevedo. Em 1897, o Escritério Técnico
Ramos de Azevedo inicia o projeto do edificio que seria a sede definitiva do Liceu, na praca da Luz, nunca concluido,
mas entregue em 1900. Nesse mesmo prédio serd instalada a Pinacoteca do Estado de Sio Paulo, na qual serdo
realizadas importantes exposi¢des da década de 1910, como a primeira e a segunda edi¢do da Exposi¢ao Brasileira
de Belas Artes, que revelariam a coletividade artistica da capital paulista. Criada em 1905, a Pinacoteca ¢ inaugurada
em 1911, cf. Aradjo & Camargos (2007).

% Encomendada em 1890, a escultura feita por Rodolfo Bernardelli é entregue somente em 1923. Para as
comemoragdes do Centenario da Independéncia do Brasil, o Museu Paulista teve que recorrer a um antigo busto
de bronze de Dom Pedro I, emprestado temporariamente ao museu pela Escola Nacional de Belas-Artes do Rio de
Janeiro. Tamanho atraso na entrega da encomenda rendeu muitos comentérios: “Esta bonito, vai o St. fazer a festa
de Pedro I sem Pedro 1!”, teria exclamado a Taunay o entio governador de Sao Paulo, Washington Lufs, depois das
festas centenarias. Taunay também afirma ter ouvido “ndo de um ou de dois, mas de dezenas de pessoas, pilhérias
de mau gosto, conceitos desagradaveis, indiretas”. Cf. Carta de Afonso Taunay a Rodolfo Bernardelli, 16 dez. 1922.
APMP/FMP, pasta 117.
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escadaria, vé-se ainda a Retirada do cabo de Sao Rogue, também de Henrique Bernardelli, sobre um

episédio de guerra entre bandeirantes e holandeses™.

Durante a encomenda do painel Ciclo da caga ao indio, Taunay pediu a Henrique Bernardelli
que homenageasse o primeiro grande ciclo bandeirante por meio de um retrato de Mathias Cardoso
de Almeida, “um homem de face gravibunda”, com “barbas e ja de certa idade” quando “andou a
bater-se com indios” do Piauf, do Ceara e do Rio Grande do Nortte, entre 1689 e 1694”. Taunay
acompanhou de perto a realizacdo da obra e solicitou modificagdes em mais de uma versao, como
no estudo posteriormente intitulado Chefe bandeirante, que hoje faz parte do acervo do Museu
Mariano Procépio (Juiz de Fora), por ele criticado devido a presenga do cachorro ao lado de

Cardoso de Almeida e do rebenque preso ao cinto do bandeirante.

Figura 1.18 — Chefe bandeirante (1929), de Henrique Bernardelli.
Oleo sobre tela, 236 x 167 cm (com a moldura).
Fonte: Acervo Museu Mariano Procépio.

% Cabe lembrar que em 1890, Capistrano de Abreu ji anunciava, em carta ao Bardo de Rio Branco, pretender escrever
uma histéria do Brasil que abarcasse “as bandeiras, as minas, as estradas, a criagdo de gado”, descritos por ele como
“aspectos até agora menosprezados” de nossa histéria (apud RODRIGUES, 1977, v.1, p. 130).

% Catta de Afonso Taunay a Henrique Bernardelli, 20 jul. 1922. APMP/FMP, pasta 117.
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Diante de uma nova versao da tela, sem o cachorro e o rebenque, Taunay desaprova o
cachimbo e a posicdo anti-heroica de Cardoso de Almeida que, retratado dessa maneira, fumando
distraidamente a margem de um rio e de costas para os indigenas escravizados, destoaria dos demais

bandeirantes do Museu Paulista e da imagem de Pedro I:

O seu quadro deve ir a0 lado da estatua do seu irmdo que representa
Pedro 1 a arrancar o tépico portugués. Ora, poderd causar
estranheza ver-se um homem, figura principal da tela, a fumar entre
o Imperador nesta atitude heroica e o conquistador de Goias, figura
de Zani, apoiado no seu arcabuz em posicio de combate: nio
pensas assim? 7.

Figura 1.19 — A esquerda, Henrique Bernardelli em seu atelié, diante de uma das versdes
recusadas de sua tela. A direita, Ciclo da caca ao indio (1925).
Oleo sobre tela, 233,7 x 159 cm (versio final).
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP.

Nio foram poucos os estudos realizados por Bernardelli até chegar a versao final de Ciclo
da caga ao indio, na qual a posicao da mao esquerda do bandeirante, que antes segurava o cachimbo

a boca, ¢ alterada, seguindo a sugestao de Taunay, e passa a se sustentar na cintura de Cardoso de

97 Carta de Afonso Taunay a Henrique Bernardelli, 20 jul. 1922. APMP/FMP, pasta 117.
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Almeida, retratado com o brago flexionado. Ja a mao direita se mantém apoiada ao cano longo da
arma de fogo. Ao fundo, de perfil, outro bandeirante da ordens aos indigenas subjugados. Mais
uma vez, temos no primeiro plano da tela a pose monarquica de Domingos Jorge Velho; entretanto,
ao estudar o descompasso entre as propostas iconograficas para os bandeirantes paulistas de
Taunay e Bernardelli, Maraliz Christo (2002) chama a aten¢ao para como os bandeirantes retratados

pelo artista parecem esvaziados de heroismo, com excec¢ao do painel Cilo da caga ao indio.

a) Saciando a sede como animais

Figura 1.20 — Os bandeirantes (1889), de Henrique Bernardelli.
Oleo sobre tela, 400 x 290 cm.

Fonte: Warburg: banco comparativo de imagens?®.

%8 Disponivel em: <http://warburg.chaa-unicamp.com.bt/obras/view/11267>. Acesso em: 10 jul. 2017.


http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/11267
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Henrique Bernardelli ird frequentemente retratar os bandeirantes como personagens
envelhecidos e enfermos, submetidos as vicissitudes da natureza, bem distantes da “virilidade
heroica de Apolo ou Hércules”, aponta ainda Christo (2002b, p. 33) em outro estudo, ao analisar a
tela Os bandeirantes (1889), a primeira do artista sobre o tema. Anos antes das festas centenarias,
Bernardelli ja revelava a fragilidade dos bandeirantes, retratados em grandes dimensdes sem teor
celebratério, exaustos, interrompendo sua marcha no meio da mata escura para beber agua
diretamente de uma poga. Trata-se de um quadro destinado a exposi¢des nos saldes e a0 mecenato

oficial, adquirido em 1891 pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

A tela mostra, no canto inferior a direita, dois bandeirantes deitados com o corpo inteiro
a0 chio, sujando suas camisas brancas com terra e folhas imidas ao enfiarem o rosto na agua”. O
chapéu de abas largas e a arma de cano longo, aqui retratados muito antes de Benedito Calixto
pintar Domingos Jorge 1Velho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abreu, sio deixados de lado sobre a
folhagem seca. Um terceiro bandeirante, mais ao fundo, ofuscado pela neblina, anda com
dificuldade entre as pedras, com a ajuda de sua arma. Desse modo, se Jorge Velho e seu loco-
tenente, retratados anos depois por Calixto, exibem seu armamento com orgulho, aqui ele parece
um incomodo fardo a ser carregado, sendo utilizado como uma espécie de bengala, ou largado no

chao.

Como contraponto a essas figuras, a esquerda, no primeiro plano, dois vigorosos indigenas
vestem uma tanga e alguns poucos adornos, o que ressalta seus musculos definidos. Ainda que um
deles esteja com as maos amarradas, ele esta levantado e parece observar aqueles que o escravizaram
e estdo aos seus pés com um olhar de superioridade. O outro indio, sentado em uma pedra, também
fita os dois personagens sedentos. No dltimo plano, atras da fumaga branca, na escuridao da
floresta, ¢ possivel avistar vultos de outros indigenas carregando provavelmente um bandeirante

em uma espécie de maca.

Antes de ser adquirida pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro — e muito

100

antes do boom da historiografia paulista da década de 1920 sobre os bandeirantes a tela de

9 A for¢a dessa imagem do bandeirante saciando a sede também serd retomada por Candido Portinari, como em
Descobrimentos, Desbravamento da mata, Catequese dos indios e Garimpo de ouro (1941), um conjunto de témperas sobre
quatro episddios da histéria do Brasil, realizado para a Biblioteca do Congresso, em Washington. Em Desbravamento
da mata, no centro da tela, um homem bebe 4agua diretamente do chio cercado por arvores e animais, cf. Fabris
(1996).

100 Quase todos os historiadores da Sdo Paulo do inicio do século XX lancam versdes proprias sobre o significado do
movimento das bandeiras paulistas, manifestando em seus trabalhos, implicita ou explicitamente, um orgulho da

linhagem a que afirmam pertencer, e que procuram reconstruir, cf. Abud (1985).
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Henrique Bernardelli havia sido exibida na Exposi¢ao Geral de Belas Artes, em 1890, no Rio de

Janeiro. No longo texto sobre a obra, ja intitulada Os bandeirantes no catalogo de 1890, consta que:

A tela celebra a audacia dos bravos expedicionarios de 1600, que
fizeram a descoberta das mais inacessiveis regides do sul do Brasil,
tornando-se depois infelizmente por conselho da cobiga,
verdadeiros cacadores de indios pata a escraviddao. A invasio de
suas bandeiras que nao respeitavam mesmo os aldeamentos sujeitos
aos missiondrios Jesuftas, que tinham ja por esses lugares
adiantando trabalhos de catequese, moveu os Padres da Companhia
a reclamar providéncias da Santa Sé e da Corte da Espanha. Mais
de trezentos mil indios, queixavam-se os emissarios Jesuitas, dando
a0 mesmo tempo ideia da culpa e do herofsmo de tais empresas,
foram entre 1614 e 1639, reduzidos a escraviddo por quatrocentos
Paulistas auxiliados por uns dois mil indios amigos (ESCOLA
NACIONAL DE BELAS ARTES, 1890, pp. 46-47).

Os bandeirantes pintados por Henrique Bernardelli durante o periodo imperial siao
descritos pelos organizadores da Exposi¢ao Geral de Belas Artes, primeira exposi¢ao nacional do
periodo republicano brasileiro, como “bravos expedicionarios” que, consumidos pela cobica,
“infelizmente” se tornaram “cacadores de indios para a escravidao”. Antes disso, em 1889, eles
haviam figurado também na Exposicio Universal de Paris, junto a Torre Fiffel, construida
especialmente para essa ocasiao''. Embora em Paris houvesse um pavilhio inteiro dedicado ao
Brasil, a obra de Bernardelli conseguiu conquistar um espaco fora desse pavilhao, ao ingressar no
Palacio de Belas Artes, no Champ de Mars, considerado o mais “nobre” da exposi¢ao francesa, e 1a

foi exposta sob o titulo Les Exploratenrs, segundo o catilogo do evento (DAZzI1, 2011)'*%.

Depois de passar pela Exposi¢ao Universal de Paris, em 1889, com o apoio de Dom Pedro
11, e atravessar o Oceano Atlantico rumo ao Brasil e sua recém-proclamada Republica para figurar
na Exposi¢ao Geral de Belas Artes, no Rio de Janeiro, a tela Os Bandeirantes seguiu ainda em diregao
ao norte da América para ser exibida na Exposicio Universal Colombiana de Chicago, em 1893,

nos Estados Unidos, em comemoracao aos quatrocentos anos do “descobrimento” do continente,

101 Embora a Exposi¢do Universal de Paris celebrasse o centenario da Revolugio de 1789, ou seja, os principios
republicanos franceses de “liberdade, igualdade e fraternidade”, sobre a producio brasileira 14 apresentada era
possivel falar em duas frentes: uma delas com foco maior nas “belas-artes”, cujas obras a serem expostas, como é
o caso de Os bandeirantes, foram selecionadas pela Academia Imperial de Belas Artes; a outra mais voltada para as
“culturas indigenas da Amazo6nia”, como as cole¢oes etnograficas do Museu Nacional, organizadas pelo botanico

Ladislau de Souza Mello Netto, entdo diretor da institui¢do (BARBUY, 1996).

102 Ja de acordo com Eduardo Prado e o bario de Rio Branco, o quadro Os Bandeirantes foi exibido na Exposicdo

Universal de Paris com o nome E/ Dorado (PITTA, 2013).
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assim como a tecuperagio, apos o grande incéndio de 1871, da cidade de Chicago .

Paradoxalmente, os “cacadores de indios para a escravidio” de Bernardelli representaram a
Academia Imperial de Belas Artes na Exposicao Universal de Paris, em 1889, que celebrava os cem
anos da aboli¢ao da escravidao e a substituicio da monarquia absolutista e, passados menos de
cinco anos, irdo representar também o Brasil republicano e sua recém-fundada Escola Nacional de
Belas Artes na Exposi¢ao Universal Colombiana de Chicago, que rivalizava com as exposicoes

congéneres europeias.

Importante observar que se Henrique Bernardelli opta por retratar bandeirantes (tema
pouco comum na tradi¢ao de pintura de histéria do Brasil até entdo) despidos de heroismo, ele
mantém-se afeito a um repertorio realista e naturalista. E possivel supor, como o faz Fernanda Pitta
(2013), que mesmo que se afaste de uma postura mais “idealizada”, no sentido da tradicional
pintura de historia, recusando um tom mais edificante ao retratar os bandeirantes, Bernardelli ainda
assim tivesse em mente uma possivel aquisi¢ao de sua tela por parte do Museu Paulista: ao expor
o que considerava serem as “qualidades humanas e prosaicas dessas figuras”, o artista poderia estar
preocupado com a realizacao de um retrato verossimil e crivel, realcando o “carater rastico, um

tanto arcaico” do personagem, explica a autora (PITTA, 2013, pp. 304-300).

As disputas em torno dessas imagens e narrativas sio, portanto, complexas e, as vezes,
contraditérias. Maraliz Christo (2002) apresenta ainda o estudo abaixo feito pelo mesmo pintor
sem datagao precisa, que hoje pertence ao acervo do Palacio dos Bandeirantes. Nele nao figuram
indigenas se contrapondo aos quatro bandeirantes, um deles retratado com vestimentas nobres,
entre as quais se destaca um rufo, uma grande gola branca engomada e franzida no pescog¢o, que
lhe da postura rigida ao beber a 4gua da poga. Vimos que, na ja mencionada versdao final desse
estudo, que hoje faz parte do acervo do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, Bernardelli exclui
um dos bandeirantes e o rufo. A autora aponta que se ha uma filiacao do pintor ao naturalismo e

ao realismo ao retratar os bandeirantes na versio final da obra, os dois indigenas incluidos no

103 Rodolfo Bernardelli, primeiro diretor da Escola Nacional de Belas Artes e responsavel pelo Departamento de Belas
Artes da Secio Brasileira da Exposi¢do Universal Colombiana de Chicago, foi quem selecionou na ocasido algumas
obras para representar as novas tendéncias da arte produzida no Brasil. Possivelmente, elas foram escolhidas em
acordo com os demais professores da institui¢ao, como o préoprio Henrique Bernardelli, seu irmao e professor de
pintura. Nio a toa, varios alunos do local, artistas ainda em formacéo, expuseram suas obras. Nesse sentido, Rodolfo
Bernardelli parece ter feito uma escolha bastante pessoal das obras expostas. Ainda que o governo brasileiro tivesse
solicitado a ele que escolhesse as “principais telas de Pedro Américo, [Victor| Meirelles, Aurélio [de Figueiredo],
[Rodolfo] Amoedo, [Antonio] Parreiras, Agostinho da Motta, e das nossas principais obras de escultura desde o
tempo de Luiz de Vasconcellos [Vice-rei] até as belas producées de Bernardelli” (apud DAzzI, 2011), Rodolfo

Bernardelli parece ter seguindo a risca apenas a ultima parte da solicitagao.
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primeiro plano parecem “encarna[r] a superioridade moral a eles destinada pela literatura

romantica” (CHRISTO, 2002, p. 40).

Figura 1.21 — Os bandeirantes (estudo), de Henrique Bernardelli.

Fonte: Acervo dos Palidcios do Governo do Estado de Sao Paulo.

A énfase dada ao gesto cotidiano de saciar a sede — que nao pressupde sorver a agua
diretamente de um pogo, ja que seria possivel, por exemplo, encher alguma espécie de cantil —
sera recuperada, trinta anos depois, por José de Alcantara Machado (1875-1941) em 7da e morte do
bandeirante (1929), obra que ira se concentrar no dia a dia e na intimidade dos bandeirantes,

104

apresentando as privagoes pelas quais eles passavam'™. Ao pesquisar inventarios e testamentos

104 Kdtia Abud (1985) destaca as obras de José de Alcantara Machado, Afonso Taunay e Alfredo Ellis Junior, como a
matriz do conhecimento sobre os bandeirantes produzido pela historiografia no século XX. Ao escreverem sobre
nosso personagem, no entanto, os trés historiadores seguem caminhos distintos, explica a autora: Ellis Junior
enfatiza sua superioridade racial, fruto do cruzamento do europeu com o indigena, ja que o negro, segundo ele, era
praticamente inexistente no planalto paulista; Taunay ressalta o arrojo do personagem ao estender as fronteiras do
territério brasileiro; enquanto Alcantara Machado, estaria mais preocupado com os detalhes e pequenos episodios

da vida cotidiana.
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antigos organizados e publicados por iniciativa de Washington Luis quando presidente do estado
de Sio Paulo (1920-1924), Machado afirma que: “A mingua de 4gua para beber, [o bandeirante] se
dessedenta com o sangue dos animais, o suco dos frutos, a seiva das folhas e das raizes. Mas ha
sertOes estéreis, em que nem mesmo isso se encontra ¢ de continuo morre gente de fome” (1929, p. 256,
grifos do autor). Entre as privagdes sofridas sertdo adentro, segundo ele, estariam as dificuldades
de abastecimento de agua e de comida, tendo o bandeirante que beber agua das pogas do chio,
quando as encontra, além de comer carnes “imundas”, como as de sapos, cobras e lagartos (1929,

p. 2506).

Alcantara Machado apresenta os bandeirantes como rudes e pobres'”. Isso levaria Sérgio
Milliet, assim como Machado sécio do THGSP, a se indagar no prefacio que escreve para a terceira
edicao do livro: seriam os bandeirantes “homens muito grossos de haveres e muito finos de
maneiras, opulentos e cultos, vivendo a lei da nobreza numa atmosfera de elegancia e fausto” como
os desenha Oliveira Vianna'”, ou seriam eles, como os vislumbra Alcintara Machado, “pobres e
analfabetos, grosseiros de modos e de haveres parcos, vivendo quase na indigéncia, duros para
consigo mesmos e com os semelhantes, austeros e primarios, em luta permanente contra

dificuldade de toda espécie, amante apavorado do sertao”? (1943, p. 8).

Reiterando a indagacdo de Sérgio Milliet, o préprio livito VVida e morte do bandeirante é
ilustrado, a partir de sua terceira edi¢ao, por José Wasth Rodrigues (1891-1957), um dos artistas
convidados por Taunay para a decoragio do Museu Paulista visando as festas de 1922'”. Suas
ilustragoes para o livro revelam um protagonista que lembra muito mais Domingos Jorge Velho,
retratado por Benedito Calixto, do que o personagem descrito por Alcantara Machado. Vale
lembrar que, anos antes das celebragdes centenarias, Wasth Rodrigues havia criado o brasio da

cidade de Sio Paulo'”® — que ainda hoje apresenta grafada a divisa No# Ducor, Duco [Nio sou

105 A recorréncia do tema da pobreza colonial na historiografia sobre Sdo Paulo foi estudada por Blaj (2002).
106 Sobre a tematica bandeirante na obra de Oliveira Vianna, cf. Ferretti (2004).

107 Em suas duas primeiras edi¢Ges, publicadas em 1929 e 1930, VVida ¢ morte do bandeirante é ilustrado por Yan de
Almeida Prado. A Gnica imagem de um bandeirante nessas duas primeiras edi¢ces ¢ uma reproducio do “selvagem
civilizado” da aquarela de Jean-Baptiste Debret Selvagens civilizados, soldados indigenas de Mogi das Cruzes combatendo

botocudos (Provincia de Sao Panlo), como veremos [figura n° 1.31].

108 Durante a gestio de Taunay, na configura¢do final da decoragio interna do Museu Paulista, os brasées de Sio Paulo
e Sao Vicente (primeiro nucleo de povoamento e origem de expedicio de exploracio do territério) sdao fixados no
alto da parede da escadaria principal, bem préximos ao salio nobre, como que em uma posicio de condutores. O
entdo diretor do Museu Paulista ird ainda encomendar outros sete brasdes das mais antigas cidades do estado:
Santos, Itu, Sorocaba, Taubaté, Parnaiba, Itanhaém e, como veremos no terceiro capitulo, Porto Feliz. Em quase

todos eles, por recomendacdo do préprio Taunay aos prefeitos das respectivas cidades, um bandeirante aparece a
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conduzido, conduzo] — em parceria com Guilherme de Almeida (1890-1969), por meio de
concurso publico durante o governo municipal de Washington Luis, realizado em 1916,
enfatizando nido somente a supremacia economica da cidade, mas também sua pretensio de

conduzir politicamente o pafs'”.

Figura 1.22 — Ilustragdo de José Wasth Rodrigues para o livro Vida e morte do bandeirante
(1943), de José de AlcAntara Machado.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Cabe notar que a obra de Alcantara Machado foi uma grande referéncia para os trabalhos
de Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982), como os textos da coletanea Caminbos & Fronteiras
(1957), que descrevem as técnicas e as praticas cotidianas dos bandeirantes durante a lenta ocupagio
territorial por eles promovida. Diretor do Museu Paulista entre 1946 e 1956""" — sucedendo
Taunay —, Holanda publica Caminbos & Fronteiras anos depois do lancamento de 7da e morte do
bandeirante, mas também reconstitui, em um dos capitulos, as dificuldades de abastecimento de agua
nas longas jornadas sertao adentro e os esforcos dos caminhantes em decifrar sinais referentes a

existéncia de mananciais ou reservatdrios naturais.

direita e/ou a esquetda do escudo da cidade, como supotte, ou dentro do préptio escudo. Além dos desenhos dos

brasoes, ele sugere as divisas, que ainda hoje sdo os lemas dessas cidades.

109 O bandeitismo invocaria, nesse sentido, uma adesio implicita a crenga na superioridade paulista, idealizada como
“alocomotiva a puxar vagoes vazios”, fosse no presente de hegemonia dos cafeicultores ou no passado bandeirante,
cf. Love (1982).

110 Sobre a gestdo Sérgio Buarque de Holanda, cf. Frangozo (2005).
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b) “Amado, que perigo”

Figura 1.23 — Bandeirante e india, de Henrique Bernardelli.
Oleo sobre tela, 88,5 x 51,5 cm.
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo | Foto: Isabella Matheus.

Recentemente, em 2014, a obra Bandeirante ¢ india, também de autoria de Henrique
Bernardelli, foi adquirida por meio de doagio pela Pinacoteca do Estado de Sio Paulo''. Cabe
lembrar que o acervo da Pinacoteca possui hoje mais de quinhentas obras do artista, grande parte
delas doadas em 1937, ap6s a morte do pintor, como diversos desenhos por ele realizados em Sao

Paulo, muitos deles relacionados a obras encomendadas pelo Museu Paulista. Mas o contrario

O titulo Bandeirante e india foi atribuido conforme catalogo do leilio “Lordello & Gobbi Escritério de Arte”. Segundo
o mesmo catalogo, a obra pertencia a José Adolpho da Silva Gordo Filho e foi adquirida pelo casal Lais Helena
Zogbi Porto e Telmo Giolito Porto em leildo da Lordello & Gobbi Escritério de Arte realizado em 8 de abril de
2014, na cidade de Sio Paulo. Cf. Ficha Catalografica da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, RM 9695. Nio foi

encontrada até o momento documentagao que aluda claramente aos detalhes dessa compra.
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também ¢ valido, um esboco de Bandeirante ¢ india encontra-se no arquivo do Museu Paulista,
provavelmente doado na década de 1930, junto a outros trabalhos que fazem parte do espdlio do

autorm.

O entao curador da Pinacoteca, Giancarlo Hannud, atribuiu inicialmente como data da obra
algo entre 1920 e 1936 (o ano de 1920 corresponderia ao inicio das tratativas de Afonso Taunay
para a encomenda da tela Ciclo da caga ao indio, ¢ 1936 ao ano de falecimento de Bernardelli).
Interessante notar, no entanto (como consta na propria ficha catalografica da Pinacoteca), que a
cena protagonizada pelo bandeirante e pela india muito se assemelha ao “coldéquio amoroso”

descrito na tela Prdlogo, cujo paradeiro ainda é desconhecido.

Segundo Maraliz Christo (2002, p. 322), Bernardelli teria produzido na década de 1910 um
diptico denominado Prologo e Epilogo, comentado pelo articulista Mattos Cardoso em critica
publicada no jornal A Rua ap6s visitar a Exposicao Geral de Belas Artes de 1916: “O Prdlogo tem
sentimento, tem naturalidade, mas agrada-nos mais o Epigge: ¢ um quadro mais forte, pelo
emocionante do fim tragico com que o bandeirante pagou sua ousadia, e ali jaz agora, abandonado,

morto, pela selva”, afirmou o articulista na época'"”

. Porém, o jornal A4 Noite, em noticia do mesmo
periodo, afirma que Bernardelli expos no evento 136 telas feitas nos ultimos quinze ou vinte anos,
entre elas o mesmo Prdlogo e Epilogo, o que sugere que o diptico poderia ter sido produzido muito

antes de 1910,

De fato, Henrique Bernardelli pintou as duas obras ainda no século XIX. Em 1895, no
periédico carioca Jornal do Commercio, ha um comentario a respeito dos quadros Prilogo e Epilogo em
uma matéria sobre os trabalhos do artista expostos na Exposicao Geral de Belas Artes daquele
ano!’5. Outros periddicos também divulgaram a presenca de ambas as telas na mesma exposi¢ao.

A Gageta de Noticias, por exemplo, afirmou que o artista exibiu 29 quadros em 1895, sendo Epilogo

112 Sobre o espolio Henrique Bernardelli no Museu Paulista, cf. Oliveira (2000).

1130 jornal O Estado de S. Panlo igualmente destaca a presenca das obras Prilogo e Epilogo entre os trabalhos expostos
na Exposicido Geral de Belas Artes de 1916, ao reproduzir um texto publicado no Jornal do Commercio que descreve
o “drama passional em dois atos” como “cenas que devem ter ocorrido frequentemente nos primeiros tempos da

ocupacio portuguesa”. Cf. “Arte e artistas”, O Estado de S. Paulo, 15 jun. 1916, p. 4.
114 “Notas de Arte”. .4 Noite, 9 jul. 1916, p. 3.

115 “Nos quadros Prdlogo e Epilogo, as paisagens revelam as qualidades acima apontadas e tém figuras que se nos afiguram
deslocadas e amesquinhadas pelo vigor da paisagem. No primeiro é de muito mau efeito a figura da india, pouco
caracteristica, de postura contrafeita e com uma tanga inutil pela sua ma colocacio. No segundo, a figura do
aventureiro portugués, morto por uma flecha, estd colocada fora de foco do quadro, fazendo por isso a atencio
desviar-se do interesse do episédio representado”, diz a matéria. Cf. “Notas sobre Arte”, Jornal do Commercio, 8 set.

1895, p. 2.
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116

o mais impressionante deles . O jornal O Pazz, por sua vez, também em 1895, salientou que o

quadro Prdlogo “pareceria malicioso” se nao houvesse um “pendant’ chamado Epilogo “com o mesmo

bandeirante estendido morto no chio com o peito varado por uma flecha”""’.

Se voltarmos a imagem de Bandeirante e india, veremos que ao fundo, entre as arvores, quase
despercebido, é possivel entrever a figura abaixo: o vulto de um indigena que, ofuscado pela

escuridao da floresta, observa a cena do “coléquio amoroso” de pé.

Figura 1.24 —Vulto retratado no fundo da tela Bandeirante e india (detalhe).
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo | Foto: Isabella Matheus.

Fica entdo a hipotese de que Bandeirante e india se trate da obra Prdlogo, e que ela teria como
complemento um FEpilogo nao localizado, ambos pintados no século XIX. Caso a hipdtese se
confirme, ¢é preciso adiantar a data da obra Bandeirante ¢ india pelo menos para 1895, Nesse caso,
o pintor — ja durante a Republica, poucos anos ap6s finalizar sua primeira obra sobre o tema (Os
bandeirantes, realizada ainda durante o Império) — ressaltaria novamente, agora em uma tela em
pequenas dimensoes, o vigor do indigena que, ao ver sua companheira com um bandeirante, o

mata com uma flechada, deixando-o abandonado, motto, sozinho, em meio as arvores.

No arquivo do Museu Paulista ha um esbogo dessa tela, um desenho sem data e sem titulo

nomeado Bandeirante ¢ indio, de autoria de Bernardelli. O titulo do desenho remete ao indigena ao

116 “Exposicdo de Belas Artes”. Gazeta de Noticias, 1 set. 1895, p. 2.
17 “Palestra”. O Pazz, 8 set. 1895, p. 2.

118 A autora ja sugeriu a correcdo para a Pinacoteca, que incluiu na ficha catalografica da obra a informacio de que o
diptico foi exibido na Exposicao Geral de Belas Artes de 1895, anos antes da data indicada por Maraliz Christo.
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fundo. Aqui é possivel notar nitidamente sua cara de espanto e seus cabelos arrepiados ao flagrar
o casal. Atras dele, escondidas em meio a vegetagdo, surgem duas outras figuras com feicdes
assustadas, uma delas com o mesmo cabelo espetado. Bernardelli também esboga cobras como que
indicando a situagao de risco. E na legenda do desenho 1é-se: “(...) Amado, que perigo”. Elementos

que auxiliam a corroborar, mais uma vez, a hipotese de que Bandeirante ¢ india se trate da obra Prilogo.

Figura 1.25 — Sem titulo (Bandeirante e indio), de Henrique Bernardelli.
Grafite sobre papel, 15,9 x 24 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

c) Batendo em retirada

Pintada em grandes dimensoes por Henrique Bernardelli, a tela Retirada do cabo de Sao Roque
(1927), sobre o famoso episédio da guerra holandesa, tampouco é marcada por um tom edificante.

Localizada no ha// de entrada do Museu Paulista, no topo da escadaria, em face ao nicho com a
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estatua em homenagem a Dom Pedro 1, trata-se de uma obra encomendada por Afonso Taunay na
década de 1920, junto ao Ciclo da caga ao indio, visando narrar um dos grandes feitos dos paulistas,
que estariam empenhados na contencao do elemento estrangeiro e na constru¢io de uma
identidade nacional brasileira. Taunay (1943, p. 488) explica que a encomenda é uma evocagao de
“um corpo de paulistas notabilizado pelos feitos e préstimos da sua pratica de jornada no sertio”,

sob a lideran¢a de Antonio Raposo Tavares e Luiz Barbalho Bezerra.

Figura 1.26 — Retirada do cabo de Sio Roque (1927), de Henrique Bernardelli.
Oleo sobre tela, 294.5 x 182 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

No primeiro plano da tela, atravessando uma mata semiaberta, um bandeirante a cavalo
parece liderar uma retirada ap6s uma batalha. Ainda que seus trajes sejam muito similares aos de
Domingos Jorge Velho pintado anos antes por Benedito Calixto, sua feicio e postura sio bem
distintas. Com semblante cansado, ele segura com a mao esquerda as rédeas do animal, enquanto
a direita se apoia na perna. Ao seu lado, uma india jovem caminha firme passando por cima de uma
grande poga d’agua, carregando uma crian¢a sem demonstrar fraqueza. Atras deles, um bandeirante

aparenta estar semiconsciente. Em segundo plano, um outro indio, seguido por outro bandeirante.
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Robusto e com a postura ereta, o primeiro traja uma tanga, que ressalta seu corpo modelado
levemente inclinado para equilibrar a grande sacola e o bau por ele carregados. O bandeirante, por
sua vez, com a postura desalinhada, caminha com a ajuda de sua arma. Atras dos dois, outros

bandeirantes, a pé e a cavalo, batem em retirada, fatigados.

Depois de enviar a Afonso Taunay um esbogo da Retirada do cabo de Sao Rogue, Bernardelli
foi orientado a pintar bandeirantes em armaduras, como uma couraga € um capacete, € Na0 com
roupas de pano, dando assim “um ar mais militar e menos expedicionario”, ja que se trata de um

episédio de guerra contra os holandeses'”

. O artista, porém, nao achou coerente bandeirantes
usarem pesadas armaduras ao retornarem de uma guerra marcada por um “clima inclemente” e por
“matas virgens cheias de perigos e privacées de toda espécie, deixando pelo caminho muitos
camaradas exanimes de sofrimento”'*. Mas Taunay nio renunciou a0 seu ponto de vista e insistiu

que as figuras do quadro estivessem armadas, refor¢ando seu argumento com a opiniao do entdao

presidente do estado, Washington Lufs.

Responsavel pela liberacio da verba para a confec¢io da tela, Washington Luis teria
afirmado que a pintura, como estava, retratava o momento de forma “desanimada senao
desmoralizada”. E necessirio exaltar o vigor e a resisténcia da tropa, e nao sua fraqueza e
abatimento, adverte Taunay em carta ao artista, pois “assim como esta nao pode servir de todo ao
museu”, ja que para Washington Lufs “ao se fazer o painel s6 pode ser numa cena animada de
escaramuga’ mostrando “que o batalhdao paulista mantinha integra sua for¢a de émulo durante a

’5 121

retirada”'*'. O presidente do estado, reforca Taunay em outra correspondéncia'®, somente

admititia no museu “uma cena combativa’” e nio “uma debandada” '%.

119 Carta de Afonso Taunay a Henrique Bernardelli, 24 jul. 1923. APMP/FMP, pasta 119.
120 Carta de Hentique Bernardelli a Afonso Taunay, 15 set. 1923. APMP/FMP, pasta 120.
121 Carta de Afonso Taunay a Henrique Bernardelli, 27 set. 1923. APMP/FMP, pasta 120.
122 Carta de Afonso Taunay a Hentique Betnatdelli, 14 nov. 1923. APMP/FMP, pasta 120.

123 A imagem da tropa em debandada ndo era novidade na época. Um no antes de Bernardelli finalizar sua tela, foi
lancado o romance Os dramas da floresta virgem — Aventuras extraordindgrias de nm bandeirante através do sertio desconbecido.
Narrativas emocionantes no coragao da mata. Episidio dantesco entre feras ignoradas (1926), de Manoel Victor. Reeditado cinco
vezes, e definido pelo préprio autor como uma obra “de carater popular”, o livro traz para o primeiro plano dois
desertores que, fatigados, abandonam uma expedicio liderada por Domingos Jorge Velho no meio do percurso.
“Desemparado no ermo incomensuravel do sertdo”, o mameluco Manuel Ubirajara “se deixara propositalmente
tresmalhar do rebanho, solto no caos infernal de uma terra ingrata, batido de cansaco e coberto de feridas”. Ao se
afastar dos demais bandeirantes, o protagonista faz amizade com Jumbo, um negro que fugira de Domingos Jorge

Velho por estar cansado de ser escravo.
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Lembremos que Washington Lufs — com sua “alma de bandeirante”, como foi
caracterizado mais de uma vez na época pelo jornal Correio Paulistano — assume o governo do
estado de Sdo Paulo em 1920, momento em que a decoragdo histérica do Museu Paulista estava
sendo amplamente realizada, contribuindo com vultosas verbas e doag¢des feitas as colegoes, ao
mesmo tempo que opina sobre os elementos que deveriam fazer parte do acervo, como ja havia
feito anos antes durante a elaboracao da tela Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Antinio Fernandes de
Abren™". Desse modo, se no inicio de sua carreira politica e historiografica ele opinara quanto 2
vestimenta de Jorge Velho'?, a leitura dos relatérios e das correspondéncias do Museu Paulista
revela que ¢ precisamente quando ele toma posse do governo do estado que Taunay encontra
espago e financiamento para organizar a se¢ao historica da institui¢ao, algo que pretendia realizar

desde quando assumira sua direcio'.

Em sua ampla produgdo nos jornais e em revistas da época, nos quais publica seus primeiros
estudos sobre a Sao Paulo colonial, Taunay da destaque a documentagao que utiliza, como as .Azas
e aos livros de Registro geral da Camara de Sao Paulo, desde o periodo quinhentista, assim como os
Inventarios e testamentos, todos publicados pelo Arquivo Municipal de Sio Paulo, em grande parte
devido a iniciativa de Washington Luis. Taunay chega a pedir ao entdo presidente do estado que
empreste parte desse material original para ser exposto no museu. Esse material serd também
amplamente utilizado por Taunay para compor seu extenso trabalho historiografico, com destaque
para o bandeirantismo, assim como para orientar muitas das encomendas que fara para o Museu

Paulista'?’.

124 A importincia da relacdo entre Afonso Taunay e Washington Luis foi apontada por Brefe (2005).

125 Benedito Calixto oscilou entre pintar Domingos Jorge Velho vestido como “um militar e mestre de campo”, ou
seja, um oficial superior do Exército portugués, ou como “um sertanejo”, tido como sindénimo de bandeirante e de
paulista. Na época, Washington Luis sustentou que Jorge Velho “deveria estar, sem davida, com o vestuario classico
do sertanista, do bandeirante, que, em resumo, € o tipo glorioso de Sdo Paulo”. Carta de Washington Luis a Benedito
Calixto, 3 jan. 1903, reproduzida em “Palmares”, Correio Panlistano, 28 fev. 1903, p. 2. Ver a esse respeito Marins
(2007).

126 Segundo o préprio Afonso Taunay: “Sob a presidéncia do Dr. Washington Luis P. de Souza (1920-1924) tomou a
secdo histérica enorme desenvolvimento. Largos créditos lhe foram concedidos pelo novo presidente, apaixonado
tradicionalista, para a apresentagdo condigna do Palacio do Ipiranga e suas cole¢oes na data fausta do Centenario
da Independéncia” (1937, p. 48). Washington Luis igualmente via em Taunay um grande interlocutor para suas
proprias pesquisas. Em uma de suas cartas a Taunay, por exemplo, ele pede ao entdo diretor do Museu Paulista que
pesquise mapas sobre o Caminho do Mar, antiga ligacao entre a cidade de Sao Paulo e o litoral. Ainda que Taunay
nada tenha encontrado sobre o assunto, ele afirma ter descoberto dois outros interessantes mapas sobre as

bandeiras, e lhe envia as cépias. Carta de Afonso Taunay a Washington Lufs, 21 jun. 1923. APMP/FMP, pasta 119.

127 Por exemplo: Na era das bandeiras, publicada originalmente em 1919 na Revista do IHGB e depois editada em 1920 e
1922; A gloria das mongies e Sdo Panlo nos primeiros anos (ambos de 1920); Sdo Panlo no século X171 (1921); Um grande
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Em um desabafo a Rodolfo Bernardelli, irmao de Henrique, Taunay comenta: “Creio que
sera dificil assentar-se um acordo de modo a tornar mais belicosa a composi¢io que realmente ¢é
um pouco tristonha”'*. Décadas depois, Tadeu Chiarelli aponta que o que mais lhe desperta
interesse a0 analisar essa obra é o fato de que no lugar de uma cena de heroismo vemos “figuras
cansadas, desprovidas de qualquer indice de bravura, deslocando-se num ambiente selvagem, vindo
de um lugar e indo para outro” (1998, pp. 31-32). Ainda que Bernardelli tenha cedido em parte aos
pedidos de Taunay, retirando da cena os holandeses a alvejar os paulistas ou retratando alguns
bandeirantes ao fundo com capacetes, as figuras de que fala Chiarelli parecem refletir o cansago de

homens que estio em fuga, apés uma exaustiva batalha.

A Retirada do cabo de Sao Rogue acabou sendo fixada na moldura central da galeria do
primeiro/segundo andar do Museu Paulista, que acompanha a escada principal, de frente para a
estatua do imperador D. Pedro I. Embora tenha assumido a auséncia de belicosidade da tela, e
reconhecido o desanimo e o abatimento dos bandeirantes retratados por Bernardelli, ap6s expor a
obra Taunay (1937, p. 61) ira defini-la como um “magnifico painel” sobre “uma das mais notaveis

e gloriosas paginas da historia militar brasileira e onde tao notavel papel coube aos paulistas”.

d) Morte solitaria e ingloria

Alguns anos ap6s a realizacao da tela Retrada do cabo de Sao Rogue, Henrique Bernardelli
novamente deixa de lado a ideia de Afonso Taunay de montar uma galeria de herdis. Em Ultimos
momentos de um bandeirante (1932), estudo em pequenas dimensdes pintado com tragos e contornos
difusos, a imagem do bandeirante morrendo sozinho deitado em uma rede “¢é um depoimento de
solidao que nao permite sequer lembranc¢a do passado glorioso”, conclui Francis Melvin Lee (1991,

129

p. 15), ao analisar a obra do autor~. Em uma rede que se estende na horizontal, o bandeirante

bandeirante: Bartolomen Paes de Abren (1922) e a sua grande obra sobre o assunto, Histdria geral das bandeiras paulistas,

que comega a ser publicada em 1924.
128 Carta de Afonso Taunay a Rodolfo Bernardelli, 23 out. 1923. APMP/FMP, pasta 120.

129 Anos antes, na década de 1910, Benedito Calixto, autor do retrato modelar Dowmzingos Jorge 1elho e o loco-tenente Antonio
Fernandes de Abren, ja havia pintado para a igreja de Santa Cecilia, a pedido do arcebispo de Sao Paulo, Dom Duarte
Leopoldo e Silva, cenas da conversio e morte do bandeirante Pedro Correia. A imagem de Correia, convertido em
membro da Companhia de Jesus e assassinado por indios carijé numa missdo em Cananéia, também contrasta com

a do bandeirante glorioso que o préprio Calixto ajudara a criar. Cf. Romano (2009).
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inerte domina quase todo o centro da pintura. Seus bragos abertos semicobertos por uma camisa
branca inteiramente rasgada tombam para fora da maca formando com ela uma diagonal, tal qual
uma cruz [imagem que sera retomada no segundo capitulo da tese, ver figura n. 2.14]. A rede, por
sua vez, esta pendurada nas paredes de um pequeno quarto, pintado em tons escuros, Com poucos

pertences'”’.

Figura 1.27 — Ultimos momentos de um bandeirante (1932), de Henrique Bernardelli.
Oleo sobre papel cartio, 30,2 x 23cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

Temos novamente um bandeirante humanizado, distante do herdi de Taunay. Vimos que
em 1929, poucos anos antes de Bernardelli finalizar seu estudo da obra Ultimos momentos de nm
bandeirante, Alcantara Machado havia publicado o livro V7da ¢ morte do bandeirante, caracterizando
Sao Paulo como uma regido marcada por pobreza e caréncia extremadas. O livro se dedica a
diversos aspectos do quotidiano bandeirante, como é possivel observar nos préprios titulos dos
capitulos, entre eles “Em face da morte”. Machado defende ser fundamental nos concentrarmos
na cultura e na vida familiar bandeirantes, nos seus habitos de vestir, comer e morar: “Sé depois
de frequenta-los na intimidade e situa-los no cenario em que se moveram, estaremos habilitados a

compreender-lhes as atitudes” (MACHADO, 1929, p. 29).

130 O corpo do bandeirante é guardado apenas por seu cdo, que patece velar seu dono desassistido, quando por ocasido
da execugao do painel Ciclo de caga ao indio Afonso Taunay havia reprovado a inclusao de um cachorro que Bernardelli
acrescentara na primeira versio da tela, e depois suprimiu. No local onde se avistava o cachorro na tela recusada,
ha uma arma, na qual o bandeirante Mathias Cardoso de Almeida se apoia. Alguns anos antes, Bernardelli também

havia introduzido um cachorro no fundo de sua tela Retirada do cabo de Sao Rogue.
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Para Alcantara Machado, “reduzir o estudo do passado a biografia de homens ilustres e a
narrativa dos feitos retumbantes”, como parece fazer Taunay ao decorar o Museu Paulista para as
festas de 1922, “seria absurdo tio desmedido como circunscrever a geografia ao estudo das
montanhas” "*'. Mas por mais que retrate a simplicidade dos bandeirantes, despidos de recursos
materiais, o proprio autor orgulha-se profundamente de sua ascendéncia, a familia dos Oliveira,
que teria chegado em Sao Vicente em 1532. Nao a toa, 7da e morte do bandeirante é dedicado aos

seus familiares, “paulistas como eu e meus antepassados”, afirma Machado (1929, p. 2).

A obta Ultimos momentos de um bandeirante nunca teve sua versio final realizada, ficando
apenas o estudo acima doado ao Museu Paulista na década de 1930, junto ao espolio de Henrique
Bernardelli. Afinal, na galeria de herdis de Taunay a principio nao havia espaco para bandeirantes
magros, maltrapilhos, desprovidos de qualquer resquicio de forca e bravura, como esse de

Bernardelli, ainda que eles dessem um jeito de ser fazer presentes.

e) Desestabilizaciao

Na escadaria principal do Museu Paulista, entre os seis bandeirantes esculpidos em bronze,
seria exposta ainda a tela Ciclo do ouro (1922), do carioca Rodolfo Amoedo. Taunay havia
encomendado a ele um quadro que retratasse um bandeirante escalando uma montanha aurifera e
outro em que 0 mesmo personagem presidisse uma cena de varagdo de canoas, mas apenas a
primeira encomenda foi aceita pelo entdao diretor do Museu Paulista, a segunda hoje faz parte do
acervo do Museu Mariano Procopio, em Juiz de Fora (assim como a ja mencionada tela Chefe
bandeirante, de Henrique Bernardelli, estudo recusado para o painel Ciclo da caga ao indio), sob a

denominacio Bandeirante.

As intervencoes de Taunay foram constantes nas duas encomendas feitas ao pintor.

Durante a elabora¢ao do painel Ciclo do ouro, por exemplo, Amoedo lhe escrevera agradecendo o

132

“precioso calque” de um vale mineiro ™. Ao receber os esbogos do artista, o entao diretor do

Museu Paulista lhe sugere ainda: “Em lugar da picareta, ¢ bom por o almocafre as maos dos indios;

B1 “Como poderemos atingi-lo [o conhecimento do que o homem tem realizado]se concentrarmos toda a aten¢do em
meia dizia de figuras, esquecendo o esfor¢o permanente dos humildes, a silenciosa colaboragiao dos anénimos, as

ideias e os sentimentos das multidées?”, indaga Alcantara Machado (1929, p. 6).

132 Carta de Rodolfo Amoedo a Afonso Taunay, 12 fev. 1922. APMP/FMP, pasta 116.
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neste quadro peco-lhe que ponha indios e negros”'”. Amoedo acata a sugestio e desenha, no
primeiro plano da tela, um bandeirante examinando uma bateia que um negro escravizado segura
em pose de submissdo. Cabe ressaltar que a escravizagio do negro, assim como a do indio, era
plenamente justificada para Taunay, que ao apresentar diversos exemplos franceses, holandeses e
espanhdis sobre o uso da forga contra “outros povos”, no primeiro tomo de sua Histdria geral das
bandeiras paulistas, conclui que sobre a “questao de exterminio dos tipos inferiores de humanidade

nao ha nagdo europeia que possa atirar a outra qualquer pecha que seja” (1924, p. 65).

Figura 1.28 — Ciclo do ouro (1922), de Rodolfo Amoedo.
Oleo sobre tela, 232,8 x 127, 4 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

O negro ¢ incluido no painel, em pose de escravidao, enquanto no retrato que Benedito
Calixto realiza anos antes dos destruidores do Quilombo de Palmares nio ha nenhum negro.
Encurvado e vestindo uma espécie de tanga escura, ele contrasta com o bandeirante, que veste uma
camisa branca e segura um chicote. Com os ombros retos e a cabeca alinhada ao pescoco, o

bandeirante nao parece sequer olhar para o escravo que se curva a sua frente. Inclusive, ao dobrar

133 Carta de Afonso Taunay a Rodolfo Amoedo, 13 mar. 1922. APMP/FMP, pasta 116.
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o brago direito na altura da cintura e apoiar o esquerdo na bateia, sua imagem se assemelha um

pouco a pose majestatica do retrato de Domingos Jorge Velho.

Se em Ciclo do ouro Rodolfo Amoedo cede as interferéncias do diretor do Museu Paulista, o
mesmo nao ocorre em aragio das canoas. Diante dos esbogos do painel em que um chefe
bandeirante lidera o transporte de suas canoas por terra devido a proximidade de trechos perigosos
do rio, Taunay afirma ser necessirio “colocar s6 indio e tirar toldo da canoa”"'. Amoedo lhe
responde que esbog¢os sdo apenas pontos de partida e ndo possuem um carater definitivo: “Faltam
ainda muitos detalhes, mesmo dentro da canoa, que a pressa ¢ a pequena escala nao me permitiram

completar”13 5,

Figura 1.29 — Varagdo das canoas/ Bandeirante (1929), de Rodolfo Amoedo.
Oleo sobre tela, 232,5 x 158 cm.

Acervo do Museu Mariano Procépio.

134 Carta de Afonso Taunay a Rodolfo Amoedo, 13 mar. 1922. APMP/FMP, pasta 116.

135 Carta de Rodolfo Amoedo a Afonso Taunay, 20 mar. 1922. APMP/FMP, pasta 116.
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Posteriormente, Amoedo ira colocar somente indios na tela e retirar o toldo da canoa,
conforme sugerido por Taunay. Porém, enquanto em Ciclo do ouro o bandeirante altivo se sobrepoe
ao negro submisso, o indio aqui aparece nao mais como um elemento auxiliar, mas como um forte

" Ao analisar os estudos de Amoedo para a realizagio de Varagio das

contraponto ao bandeirante
canoas encontrados no Museu Nacional de Belas Artes, Maraliz Christo (2002, p. 320) revela “um

processo consciente de desconstrucio do bandeirante como um heréi absoluto”.

O primeiro estudo ¢ justamente o de um homem atirando tal qual o bandeirante central de
Selvagens civilizados, soldados indigenas de Mogi das Cruzes combatendo botocudos (Provincia de Sao Paulo), de
Jean-Baptiste Debret, obra que comentaremos no proximo topico [ver figura n. 1.31]. Da pintura
do soldado indigena realizada por Debret ainda no inicio do século XIX, Amoedo retira a vestimenta
de seu bandeirante: o gibao de armas, o chapéu de abas largas, a camisa e a calga, as botas de cano
alto, a bolsa transpassada pelo ombro, a arma de cano longo e a pistola presa ao cinto. Ao longo
de outros cinco estudos, o combatente de Debret vai perdendo o vigor de seu movimento e sua

atitude de comando.

Retratado em segundo plano, o bandeirante de aracio das canoas caminha com o olhar
preso ao horizonte, desestabilizado, quase caindo. Assim, vai cedendo protagonismo para os
indigenas carregadores e para a for¢a do rio que cai em cascata impedindo as canoas de navegarem.
Seu rosto se torna mais envelhecido, seu olhar, mais perdido, sua arma praticamente encosta no
chio, enquanto seu corpo se inclina para o lado. Concluido em 1929, o painel nao foi aceito por
Taunay, que alegou nao ter mais recursos para a encomenda entregue tardiamente, ja que a verba
havia sido concedida para as comemoragoes centenarias. Em uma entrevista realizada no mesmo
ano, Amoedo desabafa: “|...] Fiz por encomenda dois bandeirantes para o Ipiranga, a mando do
Taunay, fiz dois, note-se bem, para ficar junto, mesmo assim, s6 um seguiu seu destino, vendo-se

o outro ainda por acabar, no meu atelié, 2 espera de que soprem bons ventos™'”".

136 Nao podemos deixar de lembrar que, embora Amoedo tenha sido um dos principais expoentes do indianismo —
quando pintou, entre outras telas, Marabi (1882) e O iiltimo tamoio (1883) —, ele também subverteu a retérica
nacionalista sustentada pela Academia Imperial de Belas Artes ao ressignificar o indigena, as vésperas da
Proclamacio da Republica, diante de uma retérica de exaltagdo desgastada, como ressalta Richard Santiago Costa
(2013). Tal ressignificacio lhe daria um ar melancoélico e tragico que pode ser observado tanto no dltimo tamoio em
um momento de morte, quanto na Maraba inspirada no poema de Antonio Gongalves Dias, no qual uma india se
lamenta pelo fato de ser mestica. Nesse sentido, se o indigena foi um tipo privilegiado de certa iconografia da
Academia Imperial de Belas Artes, os significados sao amplos e, as vezes, contraditérios. Sobre as representagdes

oitocentistas de indios no Brasil, ver também Christo (2010).

137 Entrevista concedida para O Jornal, 20 jun. 1926.
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1.2.3 Combate contra o indigena

Se os indigenas ndo aparecem em Domingos Jorge 1elho e o loco-tenente Antonio Fernandes de
Abren, na tela de Rodolfo Amoedo — Varagao das canoas — e nas obras de Henrique Bernardelli —
Os bandeirantes, Bandeirante e india e Retirada do cabo de Sdo Rogue — eles ganham protagonismo e forga
tisica. Ja em Combate de milicianos de Mogi das Cruzes com botocudos (1920), de Oscar Pereira da Silva,

138 Trata-se da tnica

bandeirantes e indigenas assumem no Museu Paulista o papel de combatentes
das encomendas realizadas por Afonso Taunay visando as festas centenarias na qual figura um
combate. Mobilizada em diferentes exposi¢oes, ela parece ter sido sempre posicionada dentro do
edificio como “uma pega acessoria”, observa Paulo Garcez Marins (2017, p. 178), que desde o

titulo de seu estudo sobre a dimensao pacifica da narrativa visual de Taunay, ird chamar a

institui¢ao, com propriedade, de “museu da paz”.

Figura 1.30 — Combate de milicianos de Mogi das Cruzes com botocudos (1920), de Oscar
Pereira da Silva.
Oleo sobre tela, 150 x 100cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

138 Sobre a atuacdo de Oscar Pereira da Silva no Museu Paulista, entre 1920 e 1922, ver Lima Junior (2015).
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Fortemente marcada pela belicosidade, a obra de Oscar Pereira da Silva, um dos primeiros

artistas plasticos a obter reconhecimento no ITHGSP'"’

, traz um indigena morto saltando ao primeiro
plano no canto inferior direito da tela. No centro, temos um bandeirante em acdao, num confronto
armado contra indigenas, enquanto nas demais encomendas do Museu Paulista hd um
apaziguamento desse embate. Além de segurar uma arma que dispara quando é retratado, o
bandeirante porta uma pistola presa a cintura por um cinto e tem o peito e as costas protegidos por
uma espécie de armadura feita de couro na qual se encontram cravadas duas flechas. No canto
direito superior da tela, dois indigenas miram suas flechas em dire¢ao aos bandeirantes. Ja no centro

e no lado esquerdo, ¢ possivel entrever ainda, em meio a neblina e a vegetagdao, outros quatro

bandeirantes, visivelmente armados com mais de um tipo de arma de fogo.

Capistrano de Abreu, em seus Capitulos de histiria colonial (1907), ja afirmava que ainda que
faltem documentos para escrever a histéria das bandeiras, ela é sempre a mesma: “Homens
munidos de armas de fogo atacam selvagens que se defendem com arco e flecha; a primeira
investida morrem muitos dos assaltados e logo desmaia-lhes a coragem; os restantes, sao
amarrados, conduzidos ao povoado” (ABREU, 1907, p. 101). Anos antes, em seu ensaio “Caminhos
antigos e povoamento do Brasil”, publicado em 1889 no jornal O Coméreio de Sao Paulo, Capistrano
afirmara também que as bandeiras nao eram objeto de estudo por “movivos 6bvios”, ja que
causaram a morte de inimeros indigenas. O proprio Taunay (1912, p. 90), no discurso que faz por
ocasidao de sua nomeac¢iao como sbcio efetivo do IHGSP, comenta que os “ferozes guaicurus e

paiaguas” nao conseguiram deter a marcha bandeirante pelo sertio adentro.

Foi seguindo sugestao de Taunay que Oscar Pereira da Silva tomou como base para a
confec¢ao de sua tela um desenho editado na Franca em 1834, Sawuvages civilisés, soldats indiens de Mugi
das Cruzas (Province de S. Paulo) combattant des botocudos, publicado no primeiro tomo do livto Ioyage
pittoresque et bistorique an Brésil, de Jean-Baptiste Debret, responsavel, como vimos, pelo famoso
retrato de Dom Jodo VI com sua pose monarquica. Cabe lembrar que Debret chega ao Brasil em
1816, junto a outros artistas franceses, entre eles o bisavo do entdo diretor do Museu Paulista,
Nicolas-Antoine Taunay. Em 1831, apos retornar para a Europa, Debret publica uma série de
desenhos sobre a formacdo do povo e da nagao brasileira, entre eles Selvagens civilizados, soldados
indigenas de Mogi das Cruzes combatendo botocudos (Provincia de Sao Panlo), que ira servir de base para a

pintura de Pereira da Silva.

139 Oscar Pereira da Silva se associa ao IHGSP em 1909, pouco tempo depois que Benedito Calixto, que ingressa no
instituto em 1905.
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No centro do desenho de Debret, vemos o “selvagem civilizado”, um soldado indigena de
Mogi das Cruzes, entre troncos de arvores sinuosos, portando igualmente o chapéu de abas largas,
botas de cano alto e o colete acolchoado com um cinto segurando a pistola ao redor. O colete
protetor possui as mesmas duas flechas espetadas. A espingarda solta fumaga ao disparar. Seus
colegas também langam fogo contra os botocudos que, por sua vez, miram suas flechas em dire¢ao
aos soldados indigenas. No alto do canto direito, duas maos empunham um arco cada e miram em
direcdo aos soldados. Ha um confronto, portanto, entre os “selvagens civilizados” e os indigenas
do interior das matas fechadas. Um destes, na parte inferior a direita da tela, é atingido e retratado

caindo tombado.

Figura 1.31 — Sauvages civilisés, soldats indiens de Mugi das Cruzas (Province de S. Paulo)
combattant des botocudos (1834), de Jean-Baptiste Debret.
Litografia, 21,2 x 32,4 cm.

Fonte: Brasiliana Iconografica!4.

E possivel supor, explica Carlos Lima Junior (2015) ao analisar ambas as obras, que a

violéncia presente na tela de Oscar Pereira da Silva estivesse relacionada ao fato de os botocudos

141

serem identificados como inimigos . O autor nota ainda que os personagens ganham mais realce

140 Disponivel em: http:/ /www.brasilianaiconografica.art.br/obras/17408 /sauvages-civilises-soldats-indiens-de-mugi-

das-cruzas-province-de-st-paul-combattant-des-botocoudos. Acesso em: 20 jul. 2017.

141 Se no século XVIII Pedro Taques e frei Gaspar discordavam quanto a ascendéncia gentilica das elites paulistas da
época — Pedro Taques, que se afirmava sobrinho-neto de Ferndo Dias e descendente dos primeiros povoadores
da capitania de Sdo Vicente, frisava o sangue puramente europeu dos antigos paulistas, enquanto frei Gaspar dizia

ser descendente do portugués Jodo Ramalho e de Bartira, filha do chefe dos Tamoios, reconhecendo no paulista


http://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/17408/sauvages-civilises-soldats-indiens-de-mugi-das-cruzas-province-de-st-paul-combattant-des-botocoudos
http://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/17408/sauvages-civilises-soldats-indiens-de-mugi-das-cruzas-province-de-st-paul-combattant-des-botocoudos
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quando transpostos e ampliados da gravura para a tela de Pereira da Silva, tanto pelo uso de tons
vibrantes, quanto pelo contorno mais definido. Além disso, o “selvagem civilizado” do centro da
composicao da Debret ganha um tom de pele mais claro na obra de Pereira da Silva, enquanto o

botocudo tombado ao chio tem a coloragio da pele mais avermelhada'*.

Dois anos antes da reabertura do Museu Paulista para as festas centenarias, o “selvagem
civilizado” e sua armadura acolchoada cedem lugar ao bandeirante com seu “gibao de armas”, a
vestimenta “essencial” de combate dos “bugreiros”*. Debret trouxe uma contribuigio valiosa,
defende Taunay, pois seu desenho seria o tinico documento iconografico até hoje encontrado que
retrata a indumentitia bandeirante com “visos de autenticidade”'*. Ainda que o ambiente da
composicio fosse “fantasia” e que o soldado retratado fosse um indigena oitocentista, nele
encontramos o “elemento de maior valia”: “o famoso gibao de armas, ‘armas de algodao’, ‘armas
estofadas’, no género de escupil hispano americano, couraga essencial dos bandeirantes de Sao

Paulo, do que infelizmente nao subsiste um tnico espécime” (TAUNAY, 1949, p. 45).

Cabe observar que as duas primeiras edi¢oes de [7da e morte do bandeirante, de Alcantara
Machado, publicadas em 1929 e 1930 com ilustragdes de Yan de Almeida Prado (1898-1981) — as
edi¢Oes seguintes, como ja mencionado, foram ilustradas por Wasth Rodrigues — retrataram a
vestimenta dos bandeirantes a partir justamente da imagem do “selvagem civilizado” pintado por
Debret nos anos 1830. Lembremos, porém, que a obra de Alcantara Machado foi uma importante

referéncia para os textos de Sérgio Buarque de Holanda, como Caminbos & Fronteiras (1957),

antigo a mistura luso-indigena —, no final do século XIX surge um acirrado debate em torno da busca pelo indigena
“ideal” que pudesse representar a contribuicio da terra para a formacdo do bandeirante, ver Monteiro (1992) e
Ferreira (2002).

142 Nesse mesmo sentido, Solange Lima e Vania Carvalho (1993) mostram como, ao mandar produzir uma série
pictérica sobre a antiga iconografia de Sao Paulo para o Museu Paulista, Taunay sugeriu aos artistas que utilizassem
imagens fotograficas como matrizes para as encomendas, fornecendo-lhes como modelo fotografias de Militdo
Augusto de Azevedo, que também tem as dimensoes de suas fotos ampliadas para corresponder a monumentalidade
da instituicdo. Em seu relatério de atividades do museu do ano de 1920, no entanto, Taunay chega a afirmar ao
secretario do Interior que “foram todos os documentos rigorosamente reproduzidos pelos diversos artistas
incumbidos de os transportarem para a pintura a 6leo”. Mas tais imagens, que registravam aspectos da cidade entre
1862 e 1887, revelam um passado anterior, privilegiando a figura do tropeiro, que seria o sucessor dos bandeirantes

no desbravamento do pafs.

143 Em seus Capitulos de histria colonial, Capistrano de Abreu ja mencionava a indumentaria bandeirante e descrevia os
“escupils” como “dalmaticas almofadas de algoddo, com que vestido o soldado de pés a cabega peleja seguro das

setas, a som de caixa, bandeira tendida e ordem militar” (ABREU, 1907, p. 103).

144 Segundo Afonso Taunay (1949, p. 32), “de nenhum personagem de prol das duas primeiras centurias existe a efigie,
seja ele eclesidstico ou secular, militar ou civil. Ndo ha um s6 bandeirante de que conhecamos os tracos, sejam eles

dos maiores ou menores”.
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coletanea publicada um ano ap6s Holanda deixar a diretoria do Museu Paulista. Mas se em Camzinbos
& Fronteiras, ao falar da vestimenta dos bandeirantes, Holanda menciona a gravura de Debret — e
a reproduz utilizando a legenda “sertanistas de Sdo Paulo em luta com indios botocudos trajando
um gibao acolchoado (escupil)” —, ele também reproduz em um dos textos da mesma coletanea a
imagem de uma escultura do tempo das Missoes, conservada em uma igreja no Rio Grande do Sul,
que representa um Sao Miguel agreste e com feigdes indigenas, com o diabo prostrado aos seus
pés, na figura de um bandeirante. Mas na escultura, ressalta ele, quem aparece armado com um

escupil ¢ o arcanjo, e nao o bandeirante.

Figura 1.32 — Vida e morte do bandeirante (1930), de José de Alcantara Machado. A direita, na
legenda da imagem, 1é-se “armas de algodio acolchoadas, segundo Debret”.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Embora tenha recebido pouco destaque no programa expositivo de Taunay, a imagem do
bandeirante em combate com sua “couraga essencial” ¢ disseminada museu afora nao apenas em
obras como a de José Alcantara Machado e, posteriormente, a de Sérgio Buarque de Holanda, mas
também em materiais didaticos utilizados por diversas escolas publicas paulistas e brasileiras do
petiodo, como no livro Breves ligoes de historia do Brasil (1922), de Creso Braga, adotado em Sio Paulo
e em outros dezesseis estados do pais, como visto no inicio do capitulo. Além de trazer estampada,
em uma licao sobre o Quilombo dos Palmares, uma reprodugio do retrato modelar de Domingos
Jorge Velho feito por Benedito Calixto, Braga ira ilustrar as desavencgas entre bandeirantes e
portugueses, ocorridas préximas a um rio, com a imagem dos bandeirantes deitados ao chao

saciando a sede diretamente de uma poga, pintada por Henrique Bernardelli no século XIX,



Pagina |95

enquanto uma luta entre indigenas e bandeirantes ¢ acompanhada pela reproducao da pintura dos

soldados indigenas/bandeirantes combatendo botocudos.

Figura 1.33 — Breves ligées de historia do Brasil (1922), de Creso Braga. A direita, na legenda da
imagem, 1&-se “Os bandeirantes (quadro de Bernardelli). Ja na legenda da imagem a esquerda,
l1é-se “luta entre bandeirantes e indios”.

Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

1.2.4 Heroismo pacato e bucélico

Com a inaugurag¢ao da sala das mong¢oes no Museu Paulista, em 1929, mesmo ano em que
¢ publicada a primeira edicao de V7da e morte do bandeirante, Afonso Taunay destaca o que ele chama
de terceiro e ultimo ciclo bandeirante através dos roteiros fluviais que ligavam Porto Feliz, no
interior paulista, até Cuiaba, no Mato Grosso. Roteiros que ficaram conhecidos por serem
utilizados pelas expedi¢oes comerciais, realizadas nos séculos XVIII e XIX, denominadas mong¢des.
Ali, o Tieté, visto como o principal caminho das entradas para o sertdo, sintetizaria o cariter
grandioso e desbravador dos paulistas, diretamente relacionado a alma desse rio, cujo leito
acidentado s6 poderia ter sido cruzado e transposto pelos bandeirantes. As minas de Cuiaba,
segundo Taunay (1926b, p. 88), seriam tao importantes quanto as de Minas Gerais e Goias, que se
diferenciavam por utilizar vias terrestres para se chegar a suas jazidas, dai o “colossal rush pelas

aguas do rio das entradas”.
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Figura 1.34 — A partida da mongao (1897), de Almeida Junior, na sala das mongdes, década de
1930. Nas laterais, a direita, uma 4anfora, e a esquerda, pedaco do fragmento de uma canoa.
Fonte: Guia da secio histirica do Museu Paulista (1937), Afonso Taunay, s/p.

Na sala das mongdes, Taunay recupera e realoca a tela em grandes dimensoes A partida da
mongao (1897), de José Ferraz de Almeida Junior, que ira ocupar toda a parede do fundo da sala, no
pavimento térreo do Museu Paulista, proxima a ja mencionada sala de cartografia colonial e
documentos antigos. A sua frente, além de um vaso de bronze com uma anfora — semelhante as
que pontuavam os corrimdes da escadaria principal'® — contendo agua do rio Tieté, é colocado
um fragmento de uma embarcagio fluvial, um dos poucos “vestigios” dos “canodes” que
“sulcavam os rios do nosso far west’, dira Taunay (1937, p. 71) '*. Adquirida pelo Museu Paulista
em 1902, A partida da mongio foi transferida para a Pinacoteca em 1905, junto a outras dezenove

telas que sairam da colina do Ipiranga para compor a cole¢ao da nova institui¢ao, que ocuparia o

145 Em 1928, Taunay instalou dezesseis vasos com suporte de bronze e anforas de vidro sobre os pilares de marmore
que pontuam os corrimbes da escadaria principal do Museu Paulista, dois deles contendo as aguas misturadas dos
rios dos extremos do Brasil — Oiapoque e Chui (norte e sul), e Javari e Capibaribe (leste e oeste) —, e os demais
com as aguas dos rios: Paraguai, Madeira, Amazonas, Negro, Parana, Uruguai, Tocantins, Sio Francisco, Paraiba,

Parnaiba, Doce, Jaguaribe, Doce, Piranhas-Assu e Carioca, cf. Marins (2016b).

146 Em um discurso proferido em 1920, em Porto Feliz, publicado sob o titulo de A gldria das mongdes, Taunay cita um
episédio da histdria antiga, no qual descreve a presenca de tais vasos no palacio de Persépolis, para explicar que
uma anfora com agua do Tieté caberia tal qual em seu palacio do Ipiranga. Desse modo, através dos rios
brasileiros, que literalmente sdo trazidos para dentro das dnforas, o museu tornaria presente o “conjunto do
territério nacional” conquistado através da navegacio, ja que “ndo ha circunscricio do territério nacional que nio

esteja representada por um curso d’agua que lhe rega o solo”, explica Taunay (1937, p. 60).
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segundo andar do edificio entdo pertencente ao Liceu de Artes e Oficios, na praga da Luz, regiao

central.

Ao analisar a transferéncia dessas obras, Pedro Nery (2015) observa que, para além da
formagao de um acervo na nova institui¢ao, ou da falta de espaco no Museu Paulista, algumas telas
permaneceram na colina do Ipiranga, como os quadros de Benedito Calixto, entre eles Domingos
Jorge Velho e 0 loco-tenente Antonio Fernandes de Abren. O autor recorda ainda que Almeida Junior, artista
que teve todas suas obras transferidas para a Pinacoteca na época, havia visitado o edificio-
monumento antes mesmo da abertura do Museu Paulista, quando produzia as telas Amolagao
interrompida (1894) e Caipira picando fumo (1893), dois quadros que se encaixam perfeitamente nas
molduras de argamassa do saldo nobre, ao lado da tela Independéncia on morte, considerada parte
integrante do edificio-monumento. Nery sugere entdo que a transferéncia das obras de Almeida
Junior para a Pinacoteca pode ser vista como uma forma de esvaziar uma narrativa na qual A partida
da mongdo, possivelmente instalada na contra parede do quadro de Pedro Américo, conectaria a
Independéncia do pais ao processo mongonico e aos caipiras, trazendo para o primeiro plano usos

e costumes populares, integralizando-os a histéria da nagao.

Figura 1.35— Amolagio interrompida (1894) e Caipira picando fimo (1893), de Almeida Junior.
Oleo sobre tela, 200 x 140 cm/ Oleo sobre tela, 202 x 141 cm.
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo | Foto: Isabella Matheus.

Cabe notar que A partida da mongao comega a ser executada um ano depois da aquisi¢ao das

telas Amolacao interrompida e Caipira picando fumo, as primeiras do artista a ingressarem no Museu
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Paulista, ainda durante a gestao do porto-felicense Cesario Motta Junior (1892-18906) frente a

7 Além do Museu Paulista ter sido criado sob sua chancela, .4

Secretaria de Negocios do Estado
partida da mongao foi baseada, ao que parece, em um texto seu, intitulado “Porto Feliz e as mongdes
para Cuiaba”, publicado em 1884 no Almanaque literdrio de Sao Panlo — publica¢ao na qual, como
constata Antonio Celso Ferreira (2002), os significados atribuidos ao caipira eram diversos e

ambiguos, indicando sentimentos simultineos de identificacio e afastamento'*.

Figura 1.36 — A partida da mongio (1897), de Almeida Junior.
Oleo sobre tela, 390 x 640 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

Ao contrario do retrato de Domingos Jorge Velho e seu loco-tenente, adquirido um ano
depois, A partida da mon¢io nao é notabilizada a partir de uma figura individual exclusiva. Conforme

descrigao do préprio Almeida Junior, a tela retrata algumas “caravanas” de “destemidos e ousados

147 Projetada durante a gestido de Motta Junior, A partida da mongao foi concluida e exposta em Sio Paulo em 1897, em
um barracio alugado pelo artista proximo ao viaduto do Cha, regido central da cidade. No ano seguinte, a tela foi
exposta também na Exposi¢ao Geral de Belas Artes do Rio de Janeiro. Em 1899, ¢ aprovado um projeto de lei na
Assembleia para sua aquisicdo pelo Estado de Sio Paulo, o que s6 se conctetiza apds a morte do pintor. A esse

respeito, ver Pitta (2013).

148 A relagdo entre a obra de Almeida Junior e o texto de Motta Junior, no qual ele defende ter sido grande parte do
sertdo brasileiro conquistada pelos esforcos dos paulistas, foi analisada por Pitta (2013) e Singh Junior (2004).
Lembremos também que, no inicio dos anos 1880, Motta Junior ja havia escrito e dirigido a peca teatral A caspirinba,
sobre uma jovem moca do interior forcada a ir para a cidade. A pega foi encenada diversas vezes na capital paulista

entre os anos de 1917 e 1928, além de ter sido vertida ao cinema em 1919, ver Almeida (2011).
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sertanejos”, que partiam do cais fluvial de Porto Feliz rumo a Cuiaba, descendo o rio Tieté
“inspirados pelo amor ao desconhecido, descoberta das minas e civilizagdo dos bugtres”'*. A critica
paulista contemporanea a obra evocou a grandiosidade dessas aventuras e seu carater sobre-
humano, e utilizou, com alguma frequéncia, o termo mon¢ao como sindénimo de bandeira, e

moncoeiros como bandeirantes'’

. Taunay, por sua vez, anos depois, comenta que Almeida Junior
nao sé retratou bandeirantes sendo aben¢oados pelo vigario de Itu, como também muitos

familiares e pessoas do circulo de amizades do artista ituano, como seu proprio pai'™.

Observa-se ainda a auséncia da figura do herdi. O mais proximo dele seria o proeiro,
responsavel pela manutencao da embarcagiao que se aproxima da margem do rio e pela separagao
entre os que ficam e os que partem, embora ele ndo seja exatamente a figura que organiza as forgas
da composi¢ao. O capitdao-mor também nao se destaca como protagonista. Ja o sacerdote que
abencoa a expedigao esta posicionado discretamente a margem do rio e, ainda que muitos dos
olhares dos personagens retratados tenham como ponto de convergéncia sua figura, Almeida
Junior insere na tela mulheres, jovens e criangas que se despedem melancélicos, dirigindo seu olhar
e seu corpo para outras dire¢oes, assim como viajantes que conversam, acenam com seus chapéus,
protegem o rosto com as maos, ajeitam os instrumentos de navegagdo ou fazem os ultimos

carregamento S.

Nesse sentido, ndo haveria em A partida da mon¢ao uma visao edificante do passado paulista,
mas um herofsmo mais “pacato e bucodlico”, sugere Fernanda Pitta (lembrando uma expressio de
Ezequiel Freire, um dos principais criticos contemporianeos a obra de Almeida Janior), apds
indagar se o propésito do pintor nao era justamente “interpretar a mongao NAao tanto como uma
aventura energética, mas como um evento sentimentalmente contido, melancélico e solene na sua
simplicidade” (PITTA, 2013, p. 447). Almeida Janior parece assim articular suas escolhas de modo
que encontrem a conteng¢ao, o que pode oferecer um contraponto a visao enaltecedora do papel
de Sao Paulo na histéria do Brasil. A autora chama nossa aten¢ao para o fato de que os personagens
de Almeida Junior muito se assemelham aos tipos “interioranos” retratados nas telas regionalistas

do artista, seja nas fisionomias, nas vestimentas, no colorido da pele ou nos gestos'*.

1490 quadro que ofereco a apreciacdo do publico representa a partida desses herdis, que, depois da missa na igreja
Nossa Senhora Mae dos Homens, acompanhados do padre, capitio-mor e povo, embarcavam no Porto Geral,
recebendo na ocasidao a solene bencio da partida”, explica Almeida Junior a respeito de sua obra. Cf. “Artes e
artistas”. O Estado de Sdo Paulo. 1 jan. 1898, p. 1.

150 Sobe a fortuna critica da obra, ver Singh Junior (2004).
151 “Galeria do Museu Paulista”. Jornal do Commercio, 6 de jun. 1943, p. 2.

152 Sobre os caipiras retratados por Almeida Junior, ver também Lourenco (1980), Naves (2005) e Perutti (2011).
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Para valorizar o tema central de A partida da mongao, Afonso Taunay encomenda ainda a
Oscar Pereira da Silva e ao alemio residente em Sdo Paulo Aurélio Zimmermann (1854-1920)
outras telas. Sao elas: Bengdo dos canodes (1919), Pouso no sertao-mongoes (1919), Carga das canoas (1920),

Encontro de dnas mongies no sertio (1920) e Partida de Porto Feliz (1920-21)".

Figura 1.37 — Partida de Porto Feliz (1920-21), a esquerda, e Carga de canoas (1920), a direita,
ambas de Oscar Pereira da Silva.
Oleo sobre tela, 140,5 x 110 cm / Oleo sobre tela, 140 x 100 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

Figura 1.38 — Bengido dos canodes (1919), a esquerda, e Pouso no sertio-mongées (1919), a
direita, ambas de Aurélio Zimmermann.
Oleo sobre tela, 134 x 101,5 cm / Oleo sobre tela, 135 x 100 cm
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

153 A respeito dessas telas, ver Lima Junior (2015).
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Figura 1.39 — Encontro de duas mongées no sertio (1920), de Oscar Pereira da Silva.
Oleo sobre tela, 173 x 95,5 cm.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre e José Rosael.

Inicialmente, tais telas ficaram expostas na sala dedicada a iconografia paulista antiga, até
ser criada a sala das mongOes, onde foram instaladas de forma cronolégica e temporal,
possibilitando ao visitante acompanhar os passos das viagens fluviais desde sua partida até a
chegada ao sertao brasileiro. Vide os procedimentos de partida e embarque, em Partida de Porto Feliz
e Carga das canoas; a religiosidade e a protegao divina para a longa jornada, em Bengao dos canodes; e o
sertdo, em Pouso no sertdao-mongoes € Encontro de mongies no sertao. Ja a tela de Almeida Junior, A partida

da mongdo, aglutinaria todo esse movimento.

As cinco telas deveriam ser pintadas a partir de desenhos de Hercules Florence (1804-1879)

— descrito por Taunay como o “patriarca da iconografia paulista”>* —

, entre outros registrados
durante a expedi¢ao chefiada pelo barao Langsdorff (1774-1852) no inicio do século XIX. Sao
desenhos produzidos durante a expedi¢ao cientifica russa ao interior do Brasil, realizada na década
de 1820, com o objetivo de registrar informagoes a respeito da fauna, da flora e dos costumes

locais'>

. De acordo com o relatério do Museu Paulista referente ao ano de 1920, tais desenhos
pertenciam ao governo russo, mas foram postos a disposicio do Museu Paulista durante os
preparativos para as comemorac¢des do Centenario da Independéncia do Brasil. Varios deles, de
carater documental, tinham como base o mesmo antigo roteiro fluvial, cuja travessia seguia em

grande parte o trajeto do rio Tieté.

154 “Galeria do Museu Paulista”. Jormal do Commercio, 6 jun. 1943, p. 2.

155 Sobre essas expedi¢oes, ver Belluzzo (2006).
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Essas imagens de expedicOes fluviais pelo Tieté, assim como o retrato modelar de Dowzingos
Jorge Velho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abreu, serao disseminadas museu afora, seja em livros
didaticos, cartdes postais distribuidos as escolas publicas pela Secretaria do Interior (reestruturada
em 1930, quando passa a se chamar Secretaria de Estado da Educagao e da Saidde Publica), cartdes
telefonicos emitidos nos anos 1990 ou mesmo em latas de refrigerante, objetos que também foram
exibidos na exposi¢ao “Imagens recriam a histéria”, mencionada no inicio do capitulo. Desse
modo, como veremos a seguir, tal qual o “rio das mongdes”, que simbolica e literalmente ¢é trazido
para dentro do Museu Paulista, o espetaculo paulista do Centenario da Independéncia, e as imagens

(plurais) bandeirantes, seguirao colina afora, das margens do Ipiranga para a cidade de Sao Paulo.

Figura 1.40 — A partida das mongées e Carga das canoas nos cartdes telefénicos do Sistema
Telebras (Série Museus- 1996).
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.
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DESTERROS

Durante os preparativos para as celebragdes do Centenario da Independéncia do Brasil, a
cidade de Sio Paulo se agitou em torno de concursos e de projetos de esculturas e conjuntos
monumentais que seriam oferecidos a cidade. “Dois monumentos: os paulistas e os portugueses
renderdo uma homenagem a S. Paulo” é a manchete, por exemplo, do periédico A Gageta, em
1920"°. No mesmo ano, O Estado de S. Paulo anuncia um monumento ofertado pela coldnia sitia e
outro pelo Centro Académico XI de Agosto, enquanto o conjunto monumental encomendado pela
comunidade italiana da titulo a uma matéria publicada em I/ Pasquino Coloniale™’. Também em 1920,
a revista A Cigarra apresenta uma maquete do futuro Monumento a Independéncia, ao passo que o
jornal Correio Panlistano lamenta a demora para a concretizagao de um monumento em homenagem
158

a fundagao de Sao Paulo ™. Além do governo, patrocinador dos concursos oficiais, diversos

segmentos da populagao procuravam marcar presenga nos espagos publicos paulistanos.

Surpreso com essa multiplicagao subita de “templos civicos” a céu aberto, um editorialista
de O Estado de S. Panlo constata que uma “febre estatuaria” havia grassado a cidade com uma curiosa
intensidade (apud SEVCENKO, 1992, p. 99). Atingido por essa “epidemia”, o bandeirante Fernao
Dias é homenageado em trés locais significativos da capital, marcando a paisagem urbana ainda
horizontal de Sao Paulo. Esculpido em marmore por Luigi Brizzolara (1868-1937), Fernao Dias se
converte, na colina do Ipiranga, em uma imponente estatua exposta na entrada do Museu Paulista,
em 1922, mesmo ano em que nao somente se torna figura em baixo-relevo, realizada por Adelbert
Gresnigt (1877-19506) na parede granitica externa do mosteiro de Sao Bento, como se destaca na
avenida Paulista como personagem principal da escultura O cagador de esmeraldas, uma das partes que

compoem o Monumento a Olavo Bilac, de William Zadig (1884-1952).

156 “Dois monumentos: os paulistas e os portugueses renderdo uma homenagem a S. Paulo”. A Gageta, 28 jun. 1920, p. 1.

1570 Centenario da Independéncia”. O Estado de S. Paulo, 5 dez. 1920, p. 5/ “O Monumento a Bilac”. O Estado de .
Paulo, 10 nov. 1920, p. 3/ “Il Monumento a Catlos Gomes”. I/ Pasquino Coloniale, 15 maio 1920, p. 15.

158 <O Monumento da Independéncia”. A Cigarra, 4 abt. 1920, p. 36 / “Notas”. Correio Panlistano, 1 maio 1920, p. 1.
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Figura 2.1 — Fernio Dias ganha corpo em marmore, granito e bronze em trés distintos locais da
cidade, anos 1920.

Fonte: Secretaria Municipal de Urbanismo e Licenciamento'>.

Os desterros que este capitulo acompanha referem-se aos passos das esculturas (em
marmore, granito e bronze) realizadas em homenagem a Fernao Dias®. Sao elas que irdo nos
conduzir; com elas caminharemos, instaurando um presente relativo a determinados lugares e a
momentos especificos nos quais sua imagem ¢ explorada, contorcida e recriada por meio de seus
deslocamentos por uma capital também chamada de bandeirante. Moldado em bronze em O cagador
de esmeraldas ao lado de Borba Gato, Ferndo Dias estd sempre ladeado por seu genro, que se
converte também no ultimo grande monumento em homenagem a um bandeirante instalado em
um logradouro publico da cidade: realizado por Julio Guerra (1912-2001), Borba Gato é inaugurado
na década de 1960, em Santo Amaro, em uma paisagem urbana na qual a verticalidade ja é rotina.

Sdo precisamente algumas dessas perambulag¢bes, cujos caminhos frequentemente se cruzam, que

15 Disponivel em: <http://smul.prefeitura.sp.gov.br/histotico_demografico/img/mapas/1924,jpg>. Acesso em: 29 jul. 2016.

160 Tomo aqui o termo “desterro” como sinénimo de “saida do domicilio habitual para outro”, conforme a dltima

edicdo do dicionario Houaiss.
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seguiremos, trazendo a tona distintas disputas por espacos que essas proprias andangas ajudam a

construit.

Figura 2.2 — Borba Gato se converte em monumento em Santo Amaro, anos 1960.
Fonte: Secretaria Municipal de Urbanismo e Licenciamento!¢!.

Em 1948, o Correio Paulistano anunciava no titulo de uma de suas matérias “a danca das
estatuas”, referindo-se as esculturas que, desde pelo menos 1922, “perambulam de déu em déu”,
indo muitas vezes “dormir seu ultimo sono” em um dep6sito da prefeitura, o “cemitério das
estatuas e dos monstros™'®. Pode parecer curioso, mas nio sio raros os episédios de esculturas
que se deslocam por Sio Paulo, seja de modo simbolico ou literal, trilhando percursos bastante
erraticos '”. Constantemente ressignificadas, algumas sio ainda desmembradas, sequestradas,

banidas e até degoladas. Nao por acaso, em um artigo publicado na Revista do Arguivo Municipal, Sao

161 Disponivel em: <http://smul.prefeitura.sp.gov.br/histotico_demografico/img/mapas/1964,jpg>. Acesso em: 29 jul. 2016.
162 “A danca das estatuas”. Correio Paulistano, 14 nov. 1948, p. 24.

163 Sobre os monumentos “noémades” da cidade de Sao Paulo, ver Beiguelman (2016).
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Paulo ganhou o epiteto de “a cidade em que as estatuas andam” (PASSOS, 1980, p. 55). Nas paginas
a seguir, apresento entdo um itinerario acidentado, a revelar uma espécie de geografia bandeirante,

que demandara do leitor uma série de idas e vindas tanto no espago quanto no tempo.

2.1. Exumacao no mosteiro de Sao Bento

“Desde os primeiros anos de S. Paulo, couberam, portanto,
as terras do Ipiranga que eram caminho do mar, a trés dos
mais ilustres povoadores, antepassados de muitos dos mais
famosos bandeirantes e personagens de prol em sua
reptiblica™ "

(Afonso Taunay, 1937, p. 6)

Vimos no capitulo anterior que, durante os preparativos para as comemoragdes paulistas
de 1922, Afonso Taunay ira tomar como modelo para muitas de suas encomendas a tela Domingos
Jorge Velho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abren, pintada por Benedito Calixto. Em 1903, antes
de ser incorporada ao acervo do Museu Paulista e de se tornar uma imagem modelar, essa obra
teve sua primeira apari¢do publica durante uma exposicio na rua Sio Bento, na Casa Aguiar,

165

estabelecimento comercial localizado no chamado Triangulo Histérico de Sao Paulo™™, cidade na

qual havia inclusive um logradouro nomeado como rua Jorge Velho'®. Vale ressaltar que, nessa

16+ Afonso Taunay destaca que os “trés mais ilustres povoadores” da regido seriam Anténio de Proenga, Domingos

Luiz e Jusepe de Camargo, “patriarcas cuja descendéncia atinge hoje propor¢oes abraamicas” (1937, p. 5).
165 As ruas Sio Bento, a rua Diteita e a rua XV de Novembro compGem os vértices do tridngulo.

166 A rua Jorge Velho, localizada no bairro do Bom Retiro, teve seu nome oficializado pelo ato n° 494, de 26 de agosto
de 1912. Antes da oficializagdo, seu nome era o mesmo. Nio se sabe exatamente quando a rua foi nomeada, mas a
base de dados do nicleo de denominagio de logradouros publicos do Arquivo Histérico de Sio Paulo comega em
1900, com a oficializagdo da rua Paulo Eird, registrada em 12 de janeiro de 1900. Pode-se dizer, portanto, que o
logradouro ja possufa o nome Jorge Velho quando Benedito Calixto termina a pintura de sua tela. Cf. Nucleo de

denominacio de logradouros publicos, AHMWL.
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época, a regido central passava por um processo de remodelagao fisica de seus espagos e

equipamentos urbanos, que incluiria a retificagio do largo de Sao Bento (CAMPOS, 2002)'".

Figura 2.3 — Largo de Siao Bento, esquina com a rua Floréncio de Abreu, 1920.
Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sio Paulo | Foto: Aurélio Becherini.

Curiosamente, um dos mais antigos retratos de um bandeirante realizado em Sio Paulo no
periodo republicano torna-se publico em uma rua que desemboca no mesmo local onde, apds a
remodelacao do centro da cidade, foram encontrados os ossos de Fernao Dias, o mais prestigioso
e popular dos bandeirantes, segundo Taunay. Lembremos que, no inicio do século XX, Antonio da
Silva Prado, prefeito de Sao Paulo durante quatro mandatos consecutivos (1899-1911), esbogara
um projeto de urbanizagao da cidade inspirado na reurbanizagao de Paris, ocorrida na segunda
metade do século XIX, seguindo o exemplo carioca de Francisco Pereira Passos'®. Tomando como
modelo as reformas urbanas projetadas por Georges-Eugene Haussmann, o primeiro prefeito da
capital paulista projetou um plano de avenidas que exigia grandes desapropriacdes em nome da

higienizacio e da eliminagio de aspectos precarios da cidade antiga'®.

167 Ha uma extensa bibliografia, com diferentes focos, sobre as transformacées da capital paulista no final do século
XIX e inicio do XX, em seus diversos ambitos. Cf. Morse (1970); Prado Jr. (1989); Rolnik (1981); Dean (1991); Reis
Filho (1994); Homem (1996); Segawa (2000); Campos (2002), Frehse (2005; 2011); entre muitos outros. Convém

também mencionar os memorialistas, como Ameticano (1957) e Bruno (1984).

168 Anténio Prado ndo foi o Gnico a voltar sua atengdo para obras realizadas no Rio de Janeiro, governado por Francisco
Pereira Passos, entre 1902 e 1906. Capital do Brasil aquela altura, o Rio incorpora plenamente o papel da metrépole,
centro cultural, foco do desenvolvimento e eixo de irradiacio dos novos hédbitos e costumes, sendo possivel
identificar claramente, no inicio do século XX, um processo de “civilizagio” da sede do governo e,

consequentemente, do pafs. Cf. Sevcenko (1989) e Needell (1993).

169 Mesmo apés encerrar o mandato na prefeitura, Antoénio Prado ndo abandona seu projeto de modernizagio da
cidade e encaminha ao governo do estado um plano que daria a capital o aspecto de uma cidade “moderna”,

“prospera” e “civilizada” (BRUNO, 1984, p. 912). Ainda que ndo pudesse realizar intervengdes do mesmo porte que
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Pode-se dizer entao que, ao ser exumado no largo de Sao Bento — local onde é construido
um colégio, em 1903, uma nova abadia, em 1911, e um novo mosteiro, em 1914 —, Ferndo Dias
ira personificar o higienismo, a inovagao e o progresso. E sio ossos desse personagem que Afonso
Taunay descreve ao narrar, na década de 1920, a descoberta de um antigo timulo de um “individuo
indubitavelmente branco”, “de cabelos muito finos” e com “um fémur de homem agigantado”,
encontrado em 1910 durante as obras de reconstru¢ao da abadia e do mosteiro. Na biografia que
redige sobre Fernao Dias, na época em que atuava também como diretor do Museu Paulista, ele
conta que, em meio a numerosas covas de um antigo cemitério que surgiram depois do desentulho

do local da velha igreja que daria lugar a basilica atual, havia um jazigo:

Aberto o tosco jazigo foram encontrados um fémmur de homem agigantado, duas ou trés
vértebras do sacro, pedacos de parietais e occipitais, a que aderiam restos de cabeleira
ruiva, encanecida, de cabelos muito finos, de individuo indubitavelmente branco. Ao lado havia
duas solas de sapatos, sem salto, bem conservados, pedagos de cordio como os de
Sdo Francisco e galao de prata e, o que é mais curioso, uma grande funda de ferro,
guarnecida de couro, para hérnia, apoiada numa cinta também de ferro e cujo uso
deveria ser sobremaneira incomodo para individuos menos rudes do que o estoico
bandeirante (TAUNAY, 1920b, p. 70, grifos meus).

O esqueleto encontrado na sepultura, embora fosse “rude”, possuia as insignias abaciais e
estava enterrado sob a capela principal, informa Afonso Taunay, ao identificar o cadaver do

1% Na cova a0 lado havia ossos de mulher e de

“estoico bandeirante” como sendo de Ferniao Dias
crian¢a. Amparado por documentos do periodo colonial, Taunay explica que Fernao Dias, descrito
como um homem de posses, havia sido o responsavel, no século XVII, pela reconstru¢ao do
santuario, inteiramente as suas custas, utilizando mao de obra indigena, com a condicio de que
fosse seu protetor e tivesse na capela maior uma sepultura para ele e sua familia. Impressionado
com a pendria extrema em que viviam os religiosos no paupérrimo e minusculo local, Fernao Dias

teria se oferecido como benfeitor da construcao de taipa dos beneditinos, ganhando em troca um

jazigo.

Ainda hoje o mosteiro de Sao Bento reproduz essa narrativa. De acordo com o site da

institui¢ao, o local foi fundado no século XVI, em um antigo terreno pertencente ao cacique Tibirica,

aquelas realizadas por Pereira Passos, devido, entre outras coisas, ao baixo or¢amento do governo paulistano, Prado

inicia uma grande transformagao no espag¢o da cidade, particularmente na sua area central (CAMPOS, 2002).

170.O “estoico” Ferndo Dias, ressalta Afonso Taunay (1926b, p. 68), teria se mostrado resignado diante do softimento
e do infortinio mesmo depois de morto. Apés ser embalsamado “a moda bandeirante” (enterrado a dois palmos
de terra junto a uma grande fogueira, que se manteve acesa até o momento em que foi possivel recolher os 0ssos),
seus restos mortais naufragaram junto a uma canoa no caminho de volta a Sao Paulo e somente depois de muitos

dias seus despojos foram retirados do fundo do rio Guaicuy para serem sepultados no local por ele tao desejado.
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o segundo melhor local da capital paulista, depois daquele onde foi edificado o colégio dos jesuitas,
no alto da elevagao, entre as aguas dos rios Anhangabat e Tamanduatei. Outras reconstrugdes
vieram, ainda, antes dessa que Afonso Taunay acompanhou de perto. A mais famosa data do século
XVII, informa o histérico oficial do atual mosteiro, justamente quando Fernao Dias reconstruiu o

local'™

. Como contrapartida, o bandeirante e sua esposa, Maria Garcia Betim, tém seus restos
mortais 14 enterrados hd mais de trés séculos, tal como teriam desejado em vida. Segundo um
documento setecentista citado por Taunay (1926b), Fernao Dias teria exigido que na capela maior

do mosteiro fosse construida uma sepultura para ele mesmo e mais duas para seus familiares.

Exumados em 1910, os ossos de Fernao Dias e de Maria Garcia Betim tiveram que aguardar
a finalizacdo dos trabalhos de reconstrug¢ao do mosteiro de Sao Bento. As obras prosseguiram e a
basilica s6 foi consagrada na década seguinte, coincidindo com o ano das festas centenarias e da
reabertura do Museu Paulista. Nessa ocasiao, o casal ganhou uma lapide sepulcral em bronze,
instalada no transepto da igreja, logo em frente ao altar. Os dizeres nela gravados celebram o
translado para o novo jazigo, em agosto de 1922, dos restos mortais do bandeirante conhecido

como o “Governador das Esmeraldas” e de sua mulher.

Figura 2.4 — A esquerda, lapide sepulcral de Fernio Dias e Maria Garcia Betim, transepto da
igreja do mosteiro de Sdo Bento. A direita, escultura em baixo-relevo de Fernio Dias, fachada
exterior do mosteiro de Sao Bento. Anos 1920.

Fonte: Indios! Ouro! Pedras! (1926), de Afonso Taunay, s/p.

171 Disponivel em: <http://mosteiro.org.bt/o-mosteiro/>. Acesso em: 29 nov. 2017. Hoje o mosteiro também abriga
uma faculdade e uma padaria, além da basilica e do colégio.


http://mosteiro.org.br/o-mosteiro/
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No mosteiro reconstruido, Ferndo Dias tem também seu perfil esculpido em baixo-relevo
na fachada granitica exterior do edificio, pelo beneditino Adelbert Gresnigt'’>. Na auséncia de um
retrato do bandeirante, sua efigie, segundo Afonso Taunay, teve como modelo os “tragos nobres e
austeros de seu quinto neto, em linha varonil, Sr. Dr. Pedro Dias Gordilho Paes Leme, um dos
vultos aristocraticos de realce pelas maneiras e cultura, de que se pode orgulhar o nosso segundo
império” (1927, p. 74). Na base da imagem, é possivel ler a frase Ferdinandus Paes Leme Fundator,
inscri¢ao que traduz para o latim a antiga homenagem dos beneditinos ao bandeirante (lembrando
também que a Ordem de Sio Bento tem sua origem na Italia). Ao lado de Ferniao Dias, sdao
esculpidos em baixo-relevo frei Mauro Teixeira (fundador do mosteiro no século XVI), padre José
de Anchieta (fundador do Colégio de Sio Paulo) e Amador Bueno (aclamado rei dos paulistas em

1641)'™,

Ao ser esculpido na parede externa do mosteiro de Sio Bento, Fernao Dias passa a observar
de soslaio a rua Floréncio de Abreu, uma das principais vias utilizadas no periodo colonial pelos

paulistas que se dirigiam ao interior'™

. Exposta ao sol e a chuva, pichada e cercada por motocicletas,
a imagem de Fernao Dias, quase cem anos depois de sua inauguragdao, pode ainda ser vista no
antigo caminho do século XVI. O sepultamento dos 0ssos que supostamente pertenceram ao
bandeirante, assim como a escultura em baixo-relevo em sua homenagem, s6 foi possivel gracas a
iniciativa de construir uma nova abadia e um novo mosteiro, tomada por dom Miguel Kruse, abade
alemao que, no inicio do século passado, ja havia inaugurado o chamado ginasio de Sio Bento,
fundado em 1903. Ninguém menos que Afonso Taunay, segundo o proprio texto divulgado na
pagina oficial do atual colégio, se destacou como um dos mais “ilustres docentes” do local, que

teve entre seus alunos Sérgio Buarque de Holanda, que ira suceder a Taunay na dire¢ao do Museu

Paulista'”.

172. O projeto da quarta edificagio do Mosteiro de Sdo Paulo ¢ de autoria do arquiteto Richard Berndl, de Munique. Ja

a decoracio interna, o plano e parte da execugio ficaram a cargo de Adelbert Gresnigt. Cf. Silva-Nigra (1958).

173 Segundo Afonso Taunay, faltatia ainda Tibiri¢d, “o velho cacique, cuja taba se erguia no local da atual abadia”
(1926b, p. 71). Ja Maria Garcia Betim, é homenageada apenas nos dizeres da lapide no mosteiro. Ao comentar a
decoragao do Museu Paulista para as festas centenarias, Taunay ja havia mencionado sua inten¢ao de “variar o tom
geral da ornamentagiao” do Salao de Honra, rendendo homenagem, ao nivel do quadro de Pedro Américo, “ao vulto
de mulheres patridticas”, embora os “atributos de firmeza e coragem”, segundo ele, geralmente ndo fossem “o
apanagio do seu sexo” (TAUNAY, 1923, p.13). Sobre o pequeno conjunto de duas telas, encomendadas por Taunay
visando as comemoragdes do centenario de 1922 no Museu Paulista, nas quais figuras femininas sao alocadas na

condicio de protagonistas da histéria nacional, cf. Simioni & Lima Junior (2018).
174 Agradeco ao professor Paulo Garcez Marins pelas indicag¢es.

175 Disponivel em: <http://colegiodesaobento.com.br/>. Acesso em: 29 jul. 2016. Em 1911, como docente do

mosteiro de Sao Bento, Afonso Taunay apresentou na conferéncia de abertura do curso de Hist6ria Universal alguns


http://colegiodesaobento.com.br/
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Figura 2.5 — Parede externa do mosteiro de Sao Bento, rua Floréncio de Abreu, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Assim como Fernao Dias, Taunay possuia uma estreita ligagdo com o mosteiro de Sao
Bento'™. Interessante notar que enquanto Adelbert Gresnigt esculpe na rua Floréncio de Abreu
um bandeirante idoso, desarmado e com ar cansado, vestindo apenas um casaco aberto e uma
camisa desalinhada, os inabalaveis restos mortais encontrados no timulo no mosteiro, parecem ser
esculpidos em marmore por Luigi Brizzolara. No alto da famosa colina, no Museu Paulista, trajando
uma vestimenta que muito se assemelha a do majestoso Domingos Jorge 1'elbo retratado anos antes
por Benedito Calixto, o Ferndo Dias Paes Leme de Brizzolara, “agigantado” e “indubitavelmente
branco”, examina um mineral, talvez uma de suas cobicadas esmeraldas, com a mesma postura
vigorosa com que Antinio Raposo Tavares, disposto a sua frente, explora o horizonte, como vimos

no capitulo anterior.

principios que fundamentaram a sua narrativa da fundacio de Sdo Paulo e de outras obras que produziu nas décadas

posteriores, cf. Anhezini (2011).

176 A formacdo de Afonso Taunay foi marcada pelo contato cotidiano com os beneditinos desde 1897, quando se
hospedou por trés anos no mosteiro de Sio Bento do Rio de Janeiro, enquanto cursava a Escola Politécnica. Poucos
anos depois, em 1899, Taunay mudou-se para Sdo Paulo e passou a acompanhar o dia a dia do mosteiro paulistano.
Nos anos 1920, ja entdo diretor do Museu paulista, Taunay ira publicar o livto Histdria antiga da abadia de Sdo Paulo
(1598-1772).
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Figura 2.6 — Fernio Dias e Raposo Tavares, de Luigi Brizzolara, década de 1920.
Fonte: Indios! Ouro! Pedras! (1926), de Afonso Taunay, s/p.

2.1.1. A homenagem na colina do Ipiranga

Encomendada a Luigi Brizzolara no século passado por Afonso Taunay, a escultura em
homenagem a Fernao Dias ainda se encontra no Museu Paulista. Embalada da cabega aos pés por
um invélucro branco e translicido, e encurralada por pilhas de caixas, a obra foi descrita em 2016
pela Folba de S.Paulo como uma “obra-fantasma”'”’. Cuidadosamente empacotado para nio softrer

danos, Fernao Dias Paes Leme permanece eloquente, mesmo com sua silhueta encoberta, enquanto

177 “Memb6tias do subsolo”. Folba de S.Paulo, 27 jan. 2016, p. C1. O fantasma de que fala a matéria talvez seja muito
mais um aspecto da presenca bandeirante na cidade. Ndo a toa, recentemente, o dramaturgo Francisco Catlos dirigiu
a peca Sonata fantasma bandeirante, que ficou em cartaz no Sesc Ipiranga em 2016, dialogando diretamente com a
historiografia da década de 1920. Desde seu titulo, a peca traz o bandeirante como um fantasma que assombra até
hoje a cidade. Interessante notar que a atriz Alessandra Negtini, que faz na peca o papel da esposa do bandeirante,
ja havia feito nos anos 2000 o papel de Isabel, sobrinha do bandeirante Dom Bras, tnica mulher a enfrentar a mata
e as batalhas no meio dos homens na minissétie .4 muralha, baseada no livto homénimo de Dinah Silveira de
Queiroz, publicado em 1954 em homenagem aos quatrocentos anos de Sao Paulo. O romance foi um grande
sucesso de publico, lancado também na forma de folhetins na revista semanal O Cruzeiro. Traduzido para diversos
idiomas, visando as colonias imigrantes no Brasil, A muralha foi lancado como quadrinhos em 1957, além de ser
adaptado para a televisdo em 1961, na rede Tupi, em 1968, na Excelsior, e em 2000, na Globo. Sobre a minissérie,
cf. Almeida (2012),
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aguarda o inicio da reforma do museu, para restauro e ampliacao da area da instituicio de modo a
garantir a acessibilidade. A previsdao é de que o altivo bandeirante que tomou forma em marmore
em 1922 volte a ser exposto ao publico apenas em 2022, ndo por acaso com vistas as comemoragoes

do Bicentenario da Independéncia do Brasil.

Figura 2.7 — Fernio Dias coberto por um invélucro branco e translicido durante a reforma do
Museu Paulista, 2016.
Fonte: Folba de S.Panlo, 27 jan. 2016, p. C1 | Foto: Rogério Canella.

Em 2017, imagens da mesma escultura foram dispostas em tapumes que cercam a escadaria
central da area externa do Museu Paulista, integrando uma série de exposi¢des chamada “Estamos
aquil”, cuja proposta ¢ justamente dar visibilidade ao acervo da instituicio durante o restauro do
edificio-monumento, além de informar a populagio sobre o andamento das reformas.

“Bandeirantes: um personagem em debate” foi a quarta exposi¢io da série'™

. Fotografias de Fernao
Dias foram expostas em painéis retangulares, ao lado de outros painéis com imagens que
acompanhamos no capitulo anterior: Raposo Tavares e Manunel de Borba Gato, esculpidos
respectivamente por Luigi Brizzolara e Nicola Rollo; as telas Domingos Jorge Velho e o loco-tenente

Antinio Fernandes Abreu, Ciclo da caga ao indio e Combate de milicianos de Mogi das Cruzges com botocudos,

178 A série de exposicoes “Estamos aquil” teve inicio em 2016, no dia da Independéncia do Brasil. Disponivel em:
<http:/ /mp.usp.bt/chamadas/estamos-aqui>. Acesso em: 29 jun. 2017.


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/sampahistorica.wordpress.com/2015/08/05/heranca-da-vovo/
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respectivamente pintadas por Benedito Calixto, Henrique Bernardelli e Oscar Pereira da Silva; além

de outras imagens que fazem parte do acervo do museu, ou que dialogam com elas'”.

Figura 2.8 — Fotografias de Ferndo Dias na exposi¢ao “Estamos Aqui!”, 2017.
Painéis retangulares, de 146 cm x 172 cm.
Fonte: Museu Paulista da USP.

Se as legendas da exposicdo ressaltam que a glorificagdo dos bandeirantes tem sido
frequentemente questionada e condenada — “Europeus ou mesti¢os?”, pergunta o texto que
acompanha um dos painéis, enquanto o outro indaga “cagador de esmeraldas ou escravizador de
indios?” —, Fernao Dias foi encomendado nos anos 1920 para combater uma “densa treva” que,
segundo Afonso Taunay, entio diretor do Museu Paulista, encobria as agSes e a personalidade dos
bandeirantes (1926b, p. 3). Tal obscurecimento remontaria ao século XVIII, quando um incéndio
ocorrido em Lisboa destruiu dois tercos dos manuscritos da obra setecentista do sobrinho-bisneto
de Fernao Dias, o genealogista Pedro Taques, autor da Nobiliarguia panlistana — escrita no século

XVIII, a obra ¢ uma longa genealogia que glorifica e traca uma linha de continuidade entre os

179 No ultimo dos painéis é apresentada a imagem de um bandeirante que nio faz parte do acervo do Museu Paulista,
o Borba Gato, de Jilio Guerra. Nele, temos o julgamento de Borba Gato, realizado em 2008, como veremos no final
deste capitulo [ver figura n® 2.47]. As imagens dos painéis e suas descri¢coes podem ser encontradas no site do
museu. Disponivel em: <http://mp.usp.bt/chamadas/estamos-aqui-bandeitante-um-petsonagem-em-debate>. Acesso em: 29
jun. 2017.
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%0 E somente no final do século

bandeirantes dos séculos XVI e XVII e seus descendentes paulistas
XIX, como vimos no primeiro capitulo, que grande parte dos intelectuais paulistas ird comegar a se

deter a0 estudo das expedi¢des bandeirantes.

Mas retornemos ao largo de Sao Bento. Em 1900, anos antes de os ossos de Fernao Dias
serem desenterrados na antiga capela do mosteiro beneditino, no centro da cidade, o primeiro
bonde elétrico partia do mesmo largo, compartilhando o espa¢o da rua com um nimero cada vez

1A luz de um complexo conjunto de reformas

maior de transeuntes na Sao Paulo pés-abolicao
urbanas, acompanhadas pela substituicao da iluminag¢ao a gas e dos bondes com tra¢ao animal por
sistemas elétricos, o bonde da Light em sua quarta linha chega até o local em que foi proclamada a

Independéncia brasileira'®?

. No entanto, apesar de as linhas terem sido estendidas até a entrada do
Museu Paulista, o Ipiranga continuava sendo um local distante, cortado por charcos considerados

insalubres e com pouquissimas ruas pavimentadas e/ou iluminadas'®.

Estar na colina do Ipiranga significava estar tao proximo de Sao Paulo e a0 mesmo tempo
se sentir em pleno campo. Por mais que no século XVI ja houvesse diversas referéncias nas .4zas e
no Registro geral da Camara de Sao Panlo a “Colina Sagrada”, o documento iconografico mais antigo
encontrado por Afonso Taunay (1937, p.16) retratava o local como completamente deserto. No
século XIX, a regidao era constantemente descrita em uma palavra: “solidao” (BARRO; BACELLI, 1979,
p-55). Em 1882, momento de lancamento da pedra fundamental do edificio-monumento que
sediaria o0 Museu Paulista, a area nio passava de um descampado. Com poucas e pequenas casas
rurais, limitava-se a um ponto de parada obrigatério para dar agua aos animais, as margens do

Caminho do Mar, antiga ligacao entre Sao Paulo e o litoral, cuja estrada estava abandonada havia

180 Mencionamos na nota 141 que o genealogista Pedro Taques, que se afirmava descendente dos primeiros povoadores
da vila de Sdo Vicente, conhecida como a primeira vila fundada pelos portugueses na América, frisava em sua obra
o sangue nobre (como indica o titulo do livro) e puramente europeu dos antigos paulistas. Sobre a construgio, no
século XVIII, de uma identidade literaria regional paulista baseada na ideia de “orgulho ancestral”, ver Candido
(2002). No século XX, em 1953, o préprio Afonso Taunay serd o responsavel pela segunda edigdo, revista e ampliada,
do livro Nobiliarquia panlistana.

181 Para uma andlise das imagens da virada do século XX que tematizaram o fascinio pelo bonde nas ruas aparentemente
mais modernas da area central da cidade, cf. Frehse (2005).

182 Responsavel desde 1899 pela implantagio das redes de energia elétrica, de iluminacio e de bondes elétricos, a
empresa canadense The Sio Paulo Tramway, Light & Power Company, mais conhecida como Light, possuia

estreitos vinculos com o THGSP e desempenhou um papel decisivo na economia regional paulista. Cf. Beiguelman
& Faria (1986).

183 Sobre o baitrro do Ipiranga e o local do museu, cf. Barro & Bacelli (1979) e Reis Filho (1990).
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vinte anos. No ponto mais baixo da regidao, o corrego do Ipiranga seguia se alastrando como um

lameiro, atravessado somente por carros de boi com toras de madeira (REIS FILHO, 1990).

Com a aproximacao das festas centenarias, o corrego ¢é canalizado e coberto. O jardim em
estilo frances implantado em frente ao Museu Paulista durante a gestao de Antonio Prado, por sua
vez, ¢ ampliado até a altura da recém-construida avenida Dom Pedro 1, ligando o futuro parque da

Independéncia ao centro da cidade'™

. Além disso, um grande corte no terreno a frente do museu
ira isola-lo no alto da colina, devido a canalizagiao do riacho, aos pés da colina. Ampliava-se, desse
modo, a monumentalidade do edificio que, na década de 1920, ira acolher a escultura Ferndo Dias
Paes Leme. Segundo o ex-aluno do colégio de Sao Bento e entdo chefe de obras da prefeitura,
Francisco Prestes Maia, o ponto mais ingreme do ainda pouco povoado bairro do Ipiranga fora
atingido por um corte de catorze metros de altura, ressaltando, assim, a grandeza do edificio-

monumento (REIS FILHO, 1990)'%.

Figura 2.9 — A esquerda, parque da Independéncia, 1900/1915. A direita, obras no parque da
Independéncia, 1910/1920.

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sio Paulo.

Deslumbrado com a repercussao da reabertura do Museu Paulista durante as

comemoracdes do Centenario, Afonso Taunay chega a afirmar, no relatorio anual de atividades da

184 Considerado marco histérico nacional, o parque da Independéncia hoje abriga o Museu Paulista, o Monumento a
Independéncia e a Casa do Grtito, e é tombado pelo Conselho Municipal de Preservacido do Patriménio Histérico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sio Paulo (Conpresp), pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico
Arqueolégico, Artistico e Turistico (Condephaat) e pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional

(Iphan).

185 Na década de 1920, ha um progressivo crescimento das fabricas, do comércio e das habitagdes do bairro no Ipiranga.
Ainda assim, as fotografias tomadas do Museu Paulista sobre o parque indicam que o crescimento do bairro ocorre

nas décadas de 1930 e 1940, com a instalagio das inddstrias (REIS FILHO, 1990).
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institui¢ao referente ao ano de 1922, que o numero de visitantes foi tamanho que houve quem se
sentisse flutuando. Entre setembro e dezembro daquele ano, segundo o mesmo relatoério, cerca de
120 mil pessoas visitaram as salas de exposi¢ao da instituicio — dez vezes mais que a populagao
inteira do bairro do Ipiranga que, segundo o recenseamento de 1920, somava aproximadamente 12
mil moradores (BARRO; BACELLI, 1979). Ja nas paginas da imprensa paulista que registrou as
festividades, muito se falou sobre as ruas inundadas e sem pavimentagao que levavam ao Ipiranga,

cercando a colina com um imenso atoleiro'®

. Mesmo marcado por enchentes e lama, o evento
parece ter sido um sucesso de publico, reunindo pessoas das mais diversas regides em torno dos

bandeirantes encomendados por Taunaym.

Ao longo dos anos, o afluxo de visitantes e as repercussdes midiaticas permitiram que Ferndo
Dias, do alto de seu pedestal de marmore na colina do Ipiranga, se aproximasse cada vez mais da
cidade e de seus habitantes. Por ocasiao do centenario do Museu Paulista, em 1995, é sua imagem
que ird estampar um selo comemorativo ao lado (e ndo dentro) do edificio-monumento, o que lhe
possibilitaria se movimentar facilmente devido as dimensoes portateis do selo, e também se
descolar da arquitetura da institui¢ao, libertando-se de seu nicho. Décadas antes, em 1954, a
escultura do bandeirante ja havia comemorado os quatro séculos da fundacao da cidade de Sao
Paulo, ou “quatrocentos anos sem rugas”’, conforme o titulo da matéria de capa da revista Manchete.
Semanario de grande circulacdo da época, o periddico associa a imagem de Fernao Dias a umas das
“mais modernas cidades do mundo”, uma Sao Paulo quadrissecular cujas “ruinas” nao denunciam

sua idade, j4 que “todo o seu passado arquiteto nico foi varrido” pela “picareta do progresso”'*.

186 Por ocasido da reabertura do Museu Paulista, segundo um articulista da Fo/ba da Noite, logo na matéria de capa do
jornal: “Nenhuma grata recordagido do 7 de setembro de 1922 ha de ter o paulista da atual geragdo”. A “balburdia
daquela multidao”, que muito cedo se dirigiu ao Ipiranga, daria ao turista estrangeiro “apenas uma ideia da desordem
e do caos”, além “do desleixado espetaculo das vias publicas ainda ndo terminadas” e da “confusio inevitavel de
uma reunido ao qual compareceram milhares e milhares de pessoas”, conclui o articulista. Cf. “As festas”. Folba da
Noite, 8 set. 1922, p. 1.

187 De acordo com o relato do jornal Folba da Noite, de 7 de setembro de 1922, “pela rua da Independéncia e adjacéncias,
pelas fraldas da colina, por toda parte de onde se pudesse divisar a solenidade, o povo se insinuava, numeroso.
Todos os arredores estavam inteiramente ocupados pela multidio”. Cf. “O centenario”. Folba da Noite, 7 set. 1922,
p. 2. Ja o Correio Paunlistano, um dia ap6s o inicio das celebragGes, relata que “dos palacios vistosos e das casas
humildes de operarios, safam levas de gente entusiastas, que formigavam nas ruas, atulhavam os bondes, que
mobilizavam todos os automoveis, todos os veiculos disponfveis na praga, dirigindo-se rumo a Colina Sagrada”. Cf.

“O centenario”. Correio Panlistano, 8 set. 1922, p. 4.

188 A matéria afirma que “o orgulho dos paulistas jamais serda o de possuir a Igreja de Sdo Francisco, como os baianos,
e sim o de construir seis casas por hora e sustentar o titulo de cidade que mais cresce no mundo”. As unicas quatro
construgoes antigas da capital, segundo o periddico, estariam na “zona periférica” da cidade — o convento da Luz
(1627), a casa no Tatuapé do padre Mateus (1650), a chacara Sdo Bento (1702) em Santana, e a casa grande de uma

fazenda no Jabaquara (1762) — e “nada mais” havia: “Todo casario geralmente apontado pelo povo como
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Figura 2.10 — Ferndo Dias na capa de uma edigdo da revista Manchete em homenagem ao IV
Centenario de S4ao Paulo e em um selo comemorativo dos cem anos do Museu Paulista.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thais Waldman.

Fernao Dias foi encomendado para se sobressair como uma das “figuras maximas” do
movimento das entradas paulistas e da conquista do territério nacional e, mais especificamente,
como a escultura que encarna em marmore no Museu Paulista “o segundo grande ciclo
bandeirante”, voltado para a busca do ouro e das pedras preciosas, dird Afonso Taunay (1926b, p.
22). Se os “elementos fixadores” da sua “grande memoria” se encontravam dispersos, a reabertura
do museu durante as comemoragoes de 1922 seria parte da quitagdo de “uma grande divida” com
aqueles que repeliram o meridiano de Tordesilhas para o longinquo Oeste, ainda nos termos de
Taunay (1926b, p. 1). No texto que escreve para a placa comemorativa do pedestal da estatua, o
entdo diretor do Museu Paulista também elenca os principais feitos do bandeirante, enfatizando

aquelas que seriam suas maiores realizagoes:

Fernao Dias Paes Leme (1608-1681)
Governador das Esmeraldas

antiquissizo nao tera mais de oitenta anos”. Cf. “400 anos sem rugas”. Manchete, 23 jan. 1954, pp. 14-18. Lembremos
ainda a famosa frase “cinquenta anos em cinco”, lema do governo Juscelino Kubitschek (1956-1961), que tem inicio

pouco tempo depois.
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Devassa terras do Parana (1636-1660)
Mato Grosso (1658)

Minas Gerais e Bahia (1671; 1674-1681)
Rio Grande do Sul e do Uruguai
Prestando servicos imensos
a obra do desbravamento do Brasil
e da descoberta das Minas.

Ao conferir ao bandeirante o titulo de “Governador das Esmeraldas”, designacao atribuida
a Ferndo Dias poucos dias antes na lapide do mosteiro de Sao Bento, o texto do pedestal da estatua
salienta a importancia das bandeiras para o desbravamento do Brasil, destacando entre os principais
feitos do personagem a descoberta das minas, daf a razdo de o bandeirante esculpido por Luigi
Brizzolara contemplar uma pedra que segura com a mao direita. O texto que acompanha a escultura
aponta ainda que é em 1671 que Ferndo Dias, quase septuagenario, parte para Minas Gerais em
busca de pedras preciosas, de onde retorna apenas em 1681, dez anos depois, embora o bandeirante
de Brizzolara parega ser muito mais jovem (um personagem sem “rugas”’, dird anos depois a revista

Manchete).

Do mesmo modo que o Raposo Tavares disposto a sua frente (tido por Taunay como
principal representante do “primeiro grande ciclo bandeirante”), Ferndo Dias é esculpido como um

“individuo indubitavelmente branco’ ¥

, ou seja, ndo aparenta ser descendente dos patriarcas euro-
americanos dos bandeirantes de que fala Taunay ao expor um retrato de Joao Ramalho e outro de
Tibiri¢4 no saguio de entrada do Museu Paulista, junto as duas esculturas de Brizzolara'”’. Na placa
comemorativa também nao ha nenhuma mengao a luta contra os jesuitas ou a escravizagao

indigena, embora Taunay afirme em outros textos de sua autoria que Fernao Dias exigiu que os

jesuitas saissem da vila em 1640, além de ter reformulado e ampliado o antigo mosteiro beneditino

189 O proprio Taunay ira afirmar que Ferndo Dias pertencia aos mais antigos clds vicentinos, provenientes das primeiras
levas de colonos de Martim Afonso, deixando de lado a questdao da mesticagem (1926b, p. 19). Nio se sabe ao certo
onde nasceu, explica o entdo diretor do Museu Paulista, mas sem duvida teria sido em Sdo Paulo ou em suas
cercanias, sendo “aparentado com a melhor gente da Madeira”, “descendente do descobridor da ilha”, “um dos
melhores elementos angariados por Martim Afonso de Souza para a nascente colonia vicentina” (1927, tomo 111,

pp. 333-334).

190 As duas telas juntas, uma espelhando a outra, representariam o ponto de origem de uma nova “raga”, responsavel
pela formacgao do territério paulista e brasileiro. Segundo Taunay, os retratos desses “vultos essenciais do
quinhentismo” relembram: “os patriarcas europeu e americano dos mais velhos troncos vicentinos” (TAUNAY, 1937,

p. 57).
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com a ajuda de indigenas escravizados™'

. Ademais, enquanto as telas Cacigue Tibiricd ¢ Neto e Joao
Ramalho e Filho foram pintadas no Brasil por José Wasth Rodrigues, Raposo Tavares e Ferndo Dias

viraram marmore na Italia, local em que também surge a Ordem de Sao Bento.

Embora residente em Génova, Luigi Brizzolara executou varias encomendas para patronos
de Sao Paulo no periodo, sendo considerado um dos “escultores-viajantes” que se deslocavam a

procura de trabalhos na América (BATISTA, 2012)"

. Ao que parece, Taunay entrou em contato
com Brizzolara depois de um concurso realizado em 1919 para a construgao de um monumento
em homenagem 2 independéncia do Brasil, que ficou a cargo de outro italiano, Ettore Ximenes'”.
Construido nas margens do Ipiranga, o Monumento a Independéncia teve seu projeto aprovado por
uma comissao da qual fazia parte o proprio Taunay, que na ocasiao chegara a sugerir a inclusao de
uma escultura em homenagem aos bandeirantes na maquete de Ximenes'™. A leitura das
correspondéncias de Taunay nos permite concluir que, cerca de um més ap6s a deliberagao do

resultado do concurso, que legou a Brizzolara o segundo lugar, o entdo diretor do museu o convida

para trabalhar na ornamentacgao da instituigao, convite aceito pelo escultor.

A forte ligagdo com a Italia fez com que Fernao Dias e Raposo Tavares passassem a ser
igualmente considerados simbolos da “fratellanza italo-brasiliana’, tal como sugere a capa do
periédico I/ Pasquino Coloniale, em uma edi¢ao comemorativa publicada por ocasido das festas
centenarias'”. Feita pela comunidade imigrante italo-paulistana, e dirigida por ela mesma, essa
edicao especial do periédico nao sé reproduz as imagens das duas esculturas bandeirantes, como
relembra que o museu que as abriga foi construido por um engenheiro italiano, Luigi Pucci, a partir

de um projeto de outro engenheiro italiano, Tommasso Gaudenzio Bezzi'”’. No mesmo periddico,

9V Em Indios! Onro! Pedras!, por exemplo, Taunay relata que Ferndo Dias ficou conhecido como o Awjo da Paz, depois
de negociar, em nome do povo da vila, um acordo para que os jesuitas inacianos voltassem ao colégio de Sao Paulo,

ap6s terem sido expulsos de 14 pelos préprios paulistas, entre eles Ferndo Dias.
192 Sobrte a histéria da escultura brasileira paralelamente a de “escultores-viajantes” europeus, cf. Araujo & Laudanna (2010).

193 O grande fluxo de imigrantes na cidade ajudava a consolidar um contexto favoravel a vinda de artistas estrangeiros
em busca do crescente mercado pata as artes que se desenvolvia na capital paulista, muitos deles interessados nos
grandes concursos internacionais para criagdio de monumentos comemorativos, promovidos devido a proximidade

do primeiro Centenario da Independéncia do Brasil, como € o caso de Luigi Brizzolara. Cf. Lopes (2012).
194 Sobre o concurso para a construcio de um monumento em homenagem a independéncia brasileira, cf. Monteiro (2017).

195 [/ Pasquino Coloniale é um dos quase trezentos periddicos, identificados por Angelo Trento (1989), publicados em

italiano até 1940 na cidade de Sao Paulo.

196 “Architetti Italiani in Brasile”. I/ Pasquino Coloniale, 9 set. 1922, p. 31.



Pagina |121

Brizzolara é descrito na década de 1920 como “/’Huomo che incarna, e rappresenta in Brasile le piu’ belle

virtu’ della nostra razza [O homem que encarna e representa a mais bela virtude da nossa raca]”"”’.

CoLONIAL

n. pasgu

_ e XV 5 Paclo (Braslle) 9 Settambre 1922 Mur 771

Architetti italiani in Brasile
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. BARORANTR FERNED s
R e it o

Figura 2.11 — Ferndo Dias e Raposo Tavares como simbolos da fraternidade italo-brasileira, 1922.
Fonte: I/ Pasquino Coloniale, 9 set. 1922.

A imagem de uma irmandade entre a Italia e o Brasil incorporada por Ferndo Dias e Raposo
Tavares na década de 1920 nao era novidade. No comego do século XX, os italianos ja somavam
50% da populagao da capital, muitos deles estabelecendo-se nas vizinhancas das fabricas (HALL,
2004)"". Essa presenca marcava também a toponimia paulistana: ainda em 1905, na planta geral da
cidade de Sao Paulo, préxima a rua Jorge Velho, havia a rua dos Italianos, no bairro operario do

199

Bom Retiro ™. Mas se muitos eram os italianos que circulavam pelo Bom Retiro, sua relagio com

197 “Arte italiana in Brasile”. I/ Pasquino Coloniale, 13 mar. 1926, p. 12.

198 Sobre a diferenciagdo entre os bairros de elite e os bairros operarios na Sdo Paulo do periodo, cf. Rolnik (1981);
Paoli (1991); Seveenko (1992); Homem (1996); Campos (2002), entre outros.

199 A rua dos Italianos foi oficializada pelo ato n® 972, de 24 de agosto de 1916, mesmo ato que ira nomear a rua dos
Bandeirantes, também no Bom Retiro. Se a pesquisa realizada por Oscar Egidio Aratjo (1940), baseada em dados
da década de 1930, conclui que os italianos estavam espalhados pela cidade, atualmente, além da rua dos Italianos,
temos ainda a praca Itilia, no bairro de Pinheiros; a avenida Italia, em Socorro; trés ruas chamadas Itilia,
respectivamente nos bairros de Pinheiros, Guaianazes e Cursino. O antigo estadio Palestra Italia (atual Allianz Park),
fundado em 1914, também ndo ficou de fora, e hoje ainda batiza a rua defronte a ele em Perdizes. Ja no Jardim
Paulista, temos a praca do Imigrante Italiano. Diversas sdo também as homenagens a cidades italianas: a rua Roma,
na Lapa; as ruas Florenga e Calabria, em Santo Amaro; a rua Palermo, na Saude; a praca Cidade de Mildo, em
Moema; a rua Veneza, no Jardim Paulista; a travessa Pisa, em Sdo Miguel; a avenida Bolonha, no Jaguaré; a rua

Verona, no Tremembé; a travessa Siena, na Freguesia do O; duas ruas chamadas Turim, uma na Cidade Lider e
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os brasileiros nem sempre foi fraterna; violentos conflitos de rua ja haviam explodido no bairro

200

desde o final do século XIX™". Quer dizer, a boa convivéncia entre eles era s6 aparente.

2.1.2. Do Museu Paunlista ao cineteatro Odeon

Quase duas décadas depois de ser esculpido em marmore, os bandeirantes de Luigi
Brizzolara participariam do primeiro filme histérico produzido pelo Instituto Nacional do Cinema
Educativo (Ince), dirigido por Humberto Mauro (1897-1983), um dos pioneiros do cinema
brasileiro™". Visando promover e orientar a utilizacio do cinema para a educa¢io popular, o Ince
foi criado em 19306, pouco antes da instauragio do Estado Novo (1937-1945), com o apoio de
Gustavo Capanema, ministro da Educacio e Satde, e a aprovacio do presidente Getilio Vargas™”.
Sob a égide do Ince, Humberto Mauro abandona sua produgao ficcional para realizar filmes com

um propésito explicitamente educativo, apds se tornar diretor técnico da instituicio™”.

Valendo-se da estrutura do Ince, a imagem de Ferndo Dias Paes Leme (assim como a de seu

companheiro Antinio Raposo Tavares) é difundida cinematograficamente por intermédio, mais uma

outra no Tremembé; as ruas Padua e Mantua, em Socorro; as ruas Agrigento e Amalfi, no Jardim Angela; a travessa
Ferrara, na Casa Verde; a rua Orvieto, no Jabaquara; a rua Trieste, em Itaquera; a rua Perigia, na Vila Maria; a via
de pedestre Catania, na Vila Medeitros; as ruas Parma, Messina, Napoles e Génova, todas no Tucuruvi; e a via de
pedestre Ancona, no Cursino. Isso sem mencionar varias homenagens a personalidades italianas, como os préprios
Tommasso Gaudenzio Bezzi, Luigi Pucci e Ettore Ximenes, que também irdo nomear logradouros em distintos

bairros da capital paulista. Cf. Nucleo de denominagio de logradouros publicos, AHMWL.
200 Sobre o bairro do Bom Retiro, cf. Dertonio (1971).

201 Humberto Mauro iniciou sua carreira na cidade mineira de Cataguases, onde dirigiu ficcSes como O tesouro perdido
(1927), Braza dormida (1928) e Sangue mineiro (1930). Seu primeiro filme sonoro, Ganga bruta (1933), realizado no Rio
de Janeiro pela produtora Cinédia, é tido por muitos como uma das principais obras do cinema brasileiro. Cf. Gomes
(1974).

202 Entre 1936 e 1966, o Ince produziu mais de quatrocentos curtas e médias-metragens voltados para a educacio
popular e para a divulgacio de ciéncia e tecnologia. Para além da histéria, sua producio abrangia diversas areas, tais
como: medicina, botanica, engenharia, quimica, fisica, biologia, astronomia, ciéncias sociais, literatura, educacio,
musica e teatro. Sua criagdo j4 estava prevista no decreto n° 21240, de 1932, que nacionaliza a censura e institui o
Instituto Brasileiro de Cinematografia Educativa. Mas é por meio do decreto n® 378, de 1937, que deu nova
organizacio ao Ministério da Educac¢io e Satude, que o Ince é definitivamente incluido no quadro dos servicos
publicos.

203 Entre 1936 e 1964, Humberto Mauro produziu mais de 350 filmes para o Ince, sobressaindo-se como o principal

cineasta do instituto. Cf. Viany (1978) e Schvarzman (2004).



Pagina | 123

vez, de Afonso Taunay, responsavel pela supervisiao histérica do média-metragem Os bandeirantes
(1940)**. Em 1939, tltimo ano de seu longo mandato como diretor do Museu Paulista, Taunay
escreveu ao abade do mosteiro de Sdo Bento solicitando permissao para que Humberto Mauro
registrasse de dentro da basilica alguns aspectos importantes para as filmagens, como a prépria

sepultura de Ferndo Dias™”

. Tais cenas acabaram nao sendo incluidas, mas o bandeirante esculpido
por Luigi Brizzolara — com uma pose ainda mais grandiosa devido ao enquadramento da camera
baixa que acentua sua imponéncia — ganhara protagonismo na abertura do ultimo, e principal,

bloco do filme gestado e controlado pelo Ince.

Figura 2.12 — Fernio Dias no média-metragem Os bandeirantes, abertura do bloco “Ciclo do
ouro e das pedras”.
Fonte: Filme Os bandeirantes (1940), de Humberto Mauro.

204 Sobre Humberto Mauro e as rela¢oes entre cinema e histdria, cf. Morettin (2013).

205 Catta de Afonso Taunay ao abade do mosteiro de Sao Bento, 22 nov. 1939. APMP/FMP, pasta 176.
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Notemos que a constitui¢ao do Ince atendia as demandas feitas desde a década de 1920 por
educadores em defesa da criacio de um 6rgao oficial que cuidasse da producao e da exibi¢do de
filmes educativos®”. Nessa mesma época, Afonso Taunay ja afirmava que uma das principais
propostas do Museu Paulista era fornecer mensagens de patriotismo, mesmo para o mais leigo dos
visitantes. Desse modo, anos antes de estrear um filme voltado para a educagao popular, a escultura
Fernao Dias Paes Leme ja estaria instalada, desde as festas centenarias, nessa “espécie de Versalhes
paulista”, ndo apenas por seus belos jardins em estilo francés, mas por ser uma galeria que, desde
sua construc¢ao, visava a finalidade pedagdgica, conforme o descreve a revista carioca Ew sei tudo,
ainda em 1922*”. Um ano depois da criacio do Ince, Taunay torna publico seu desejo, j4 projetado,

208

de concretizar o primeiro filme histérico com tematica bandeirante™. Destinado as escolas publicas

brasileiras, esse filme educativo teria algumas sequéncias filmadas no Museu Paulista, levando assim

imagens como a de Fermdo Dias Paes Leme para as salas de aula®”,

Tal vinculo do Museu Paulista com estabelecimentos de ensino, porém, da-se em diversas
frentes. Assim como o filme, o selo e os periddicos, os livros didaticos e os livros de histéria
contribuiram para divulgar, ao longo do tempo, uma imagem heroica das esculturas encomendadas
por Afonso Taunay para muito além dos limites do museu. Muitas escolas irao adotar livros de
histéria do Brasil como os que comegam a ser produzidos na década de 1940 por Roberto Jorge
Haddock Lobo, langados pela editora Melhoramentos, que se somam a ja classica Histdria do Brasil

de Francisco da Rocha Pombo, publicada pela editora W. M. Jackson Inc. Anos depois, a editora

206 Na década de 1920, as produgbes cinematograficas de género histérico eram na maioria das vezes recusadas e até

mesmo desprezadas pela critica da época e pela faixa de publico mais politizada (MACHADO, 1989).

207 A revista explica que o “povo”, ao visitar o Museu Paulista, “vé, aprende, recorda comenta, armazena ideias acima
do sofrimento diario. Museus como esse completam admiravelmente a escola na qual professores patriéticos se
esforcam por tornar as criangas patriéticas”. Cf. “Aspectos de S. Paulo: o Ipiranga”, Eu sei tudo, n° 64, set. 1922, pp.
24-28,.

208 Carta de Afonso Taunay a Cantidio de Moura Campos, secretario de Educacio e Saude Publica do estado de Sio
Paulo, 2 abt. 1937. APMP/FMP, pasta 165.

209 Ainda que Taunay afirme, na mesma carta mencionada em nota anterior [nota n° 207], que a obra de Humberto
Mauro, por ele supervisionada, é o primeiro filme histérico com tematica bandeirante, O cagador de diamantes, do
italiano Vittorio Capellaro, havia sido langado em 1933 como “uma epopeia das bandeiras dos fins do século XVIII”,
segundo sua sinopse, cf. Barro (2004). Histérico ou nio, explica Rubens Machado (1989), O cagador de diamantes é
um filme nacional remanescente do género histérico, que representou, sobretudo nos anos 1910, uma parcela
consideravel da producio ficcional brasileira, em grande patte inspirada em obras literarias. Anos antes, o fotégrafo
franco-brasileiro Marc Ferrez, envolvido em alguns projetos vinculados a instituigdes imperiais, ja havia dirigido na
capital carioca o filme O cagador de esmeraldas (1915), com o subtitulo Episidio da vida dos bandeirantes, ganhando
destaque por ser um dos primeiros a retratar o contato com grupos indigenas brasileiros, ainda que da perspectiva

do desbravador bandeirante.
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Melhoramentos reeditaria obras como A grande vida de Fernao Dias Pais e Historia das bandeiras

paunlistas, ambas escritas por Taunay.

Figura 2.13 — Ferndo Dias, de Luigi Brizzolara, na Historia do Brasil (1953), de Rocha Pombo, e
também na Historia das bandeiras paulistas (1975) e em A grande vida de Fernao Dias Pais
(1977), ambos de Afonso Taunay.

Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Consultor dos dados histéricos do roteiro de Os bandeirantes, Afonso Taunay é apresentado
pelo locutor, logo no inicio do filme, como “o historiador das bandeiras”. Lembremos que antes
de dirigir o Museu Paulista, ele lecionara na Escola Politécnica Paulista, mantendo desde cedo um
grande interesse pelas ciéncias humanas, em especial pela histéria. Retratado de saida como o
intelectual que ird endossar a veracidade da narrativa a ser apresentada no filme, “o historiador das
bandeiras” também comentara o roteiro elaborado por Humberto Mauro, ainda em fase de

preparacio, e fornecera o material iconografico que servira de base para o filme.

Contratado em 1936 como diretor técnico, Humberto Mauro precisou se sujeitar, do
roteiro as referéncias iconograficas de Os bandeirantes, as ingeréncias de Taunay que, segundo o
relatério da diretoria do Museu Paulista relativo ao ano de 1939, acompanhou os trabalhos de
filmagem durante as sequéncias rodadas na institui¢ao. Nao por acaso, nos créditos de abertura do
filme o nome de Taunay aparece antes do de Mauro; além disso, ele figura nas cenas iniciais como
protagonista do primeiro bloco, chamado “Comentario”. Sentado atras de uma mesa de escritério,

“o historiador das bandeiras” é filmado consultando livros, papéis e documentos, como se indicasse
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o embasamento historico das imagens que dariam continuidade ao filme, entre elas a de Ferndo Dias,

esculpido por Luigi Brizzolara, que ira protagonizar o ultimo bloco™”’.

Dividido em cinco partes — “Comentario”, “Fundacao de Sio Paulo”, “Anchieta”, “Ciclo
do desbravamento” e “Ciclo do ouro e das pedras” —, o filme Os bandeirantes da énfase aos dois
ultimos blocos, que ligam a expansio territorial brasileira e a ocupagao econoémica do centro sul a
acao dos bandeirantes. Juntos, esses segmentos consomem mais de trés quartos do tempo de
duragdo da pelicula, sendo que o ultimo segmento, aberto pelo majestoso Ferndo Dias, ocupa mais
de metade da obra. Nele, a escultura do bandeirante encomendada por Taunay para recepcionar os
visitantes no Museu Paulista recebe também o publico fora da colina do Ipiranga, contrariando sua

fixacao obrigatéria como objeto de decoracao do edificio-monumento.

Por ocasiao do langamento do filme, Taunay explica que o epilogo de Os bandeirantes é a

maxima de Getulio Vargas “recordando a imperiosidade dessa marcha para o oeste, do Brasil

95211

hodierno de que foi Fernao Dias um dos precursores”. Como sabido, Vargas havia anunciado,

ap6s o golpe de estado, que “o verdadeiro sentido da brasilidade é o rumo ao oeste””"”. Por meio
de um movimento de conquista e expansao, ocupando os espagos localizados especialmente na
Amazoénia e no Centro-Oeste, o governo federal pretendia alargar as fronteiras economicas e

1213

humanas do Brasil, tal qual os bandeirantes do periodo colonial~. O interessante, porém, é que

210 Poucos anos antes, Taunay ja havia participado de outro filme do INCE, Academia Brasileira (1937), no qual faz um

pequeno discurso sobre sua obra Ensaio geral das bandeiras panlistas.

211 “Histéria de um filme”, Jornal do Commercio, 22 set. 1940, p. 3. Essa associac¢do nas telas do cinema entre a imagem
dos bandeirantes e uma “marcha para o oeste” ja havia aparecido anos antes, ainda na década de 1920, quando ¢é
lancado o filme The Covered Wagon (1923), produzido pela Paramount Pictures sob a ditecio do ator e cineasta James
Cruze. Trata-se do primeiro western épico estadunidense, género que, como diria o critico André Bazin, “é o cinema
americano por exceléncia” (2014, p. 17). O filme, sobre “a grande marcha da caravana [em dire¢io ao oeste
estadunidense] através de florestas e rios”, explica um atticulista do Correio Panlistano, foi lancado no Brasil

justamente com o titulo Os bandeirantes. Cf. “No pais das sombras”, Correio Panlistano, 6 abr. 1925, p. 4.

212 Disponivel em: <http://www.biblioteca.presidencia.gov.bt/ presidencia/ex-presidentes/ getulio-vargas/discursos/>. Acesso
em: 12 nov. 2016.

213 No inicio da década de 1930, porém, o préprio Taunay e o IHGSP, ao qual ele e grande parte dos intelectuais paulistas
do periodo eram associados, assumiram uma posi¢do favoravel ao levante contra o governo de Getilio Vargas.
Durante esse movimento, o IHGSP esteve praticamente fechado, conforme pode ser verificado no volume 30 do
relatério dos trabalhos e ocorréncias sociais da revista da institui¢do, que felicita o retorno de seus membros:
“Atingidos todos os paulistas pelo turbilhio da luta, teve o Instituto também varios dos seus membros, inclusive
alguns da Diretoria, nas trincheiras distantes da capital, [....] levados por um idealismo sadio e alto a oferecer suas
vidas preciosas para o bem de Sio Paulo” (RTHGSP, 1935, p. 118). Nessa mesma ocasido, um retrato de Ferndo Dias
(assim como a imagem modelar de Domingos Jorge Velho) ird estampar algumas cédulas do Tesouro do Estado de
Sdo Paulo, de diferentes valores, chamadas de Bénus Pr6-Constituicio de 1932, enquanto uma das frentes de

combate ao governo provisorio de Vargas sera chamada de Batalhdo Ferndo Dias.


http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/getulio-vargas/discursos/
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embora Os bandeirantes seja definido pelo catalogo do Ince como uma grande “epopeia” em busca
de ouro e de pedras preciosas, a énfase do filme recai sobre as privagées de Ferndo Dias, como

bem observa Eduardo Morettin (2013).

Figura 2.14 — J. Silveira agoniza em “Ciclo do ouro e das pedras”.
Fonte: Filme Os bandeirantes (1940), de Humberto Mauto.

Tomando como fio condutor as expedi¢cGes em busca de esmeraldas, que tem inicio com a
apresentacao da escultura de Luigi Brizzolara, o filme prossegue com o ator Joel Silveira no papel
do bandeirante. Depois de vender todo o ouro e a prata da familia, executar o préprio filho e
adoecer, Fernao Dias revela que sua busca por minas de ouro e esmeraldas foi uma empreitada que
lhe trouxe muitas privacdes e sofrimento”*. Assim, por mais que o locutor o caracterize como um
“desbravador inquebrantavel”, que a imagem da estatua esculpida por Luigi Brizzolara enfatize o
seu vigor, e que Afonso Taunay divulgue o média-metragem exaltando “a grandiosa jornada

esmeraldina de Fernio Dias”?"

, 0 que o filme mostra é um bandeirante abatido, desanimado, sem
nenhuma recompensa material, e cada vez mais solitario. Trata-se de um bandeirante que explora
a terra “dia e noite sem esmorecet”, enfatiza o narrador, “sem poélvora e sem balas, sem ferro e

sem ago, sem sal e sem azougue, empregado na pesquisa do ouro”.

214 Na biografia que redige sobre Ferndo Dias, Taunay ja descrevia como “angustiosa a situacdo da grande entrada
esmeraldina, desfalcadissima de homens e elementos” (1926b, p. 58). Taunay explica que o bandeirante teve que
pedir a sua mulher que vendesse toda prata e todo ouro da familia, a fim de obter recursos, diante de uma “sombria
desesperacdo” que levaria alguns membros da expedicio a “diabdlica sugestdo” de assassinar Ferndo Dias antes que
perdessem as proprias vidas na mata (1926b, p. 55). Essa “diabdlica sugestao” torna-se também, na década de 1920,

o mote da peca O governador das esmeraldas, do dramaturgo Carlos Goes.

215 Ao divulgar o filme Os bandeirantes, Taunay explica que os dois tltimos blocos tratam dos “dois episdédios maximos”
da descoberta e da conquista do Brasil: “o prodigioso périplo continental de Anténio Raposo Tavares e a grandiosa

jornada esmeraldina de Ferndo Dias Paes”. Cf. “Histéria de um filme”, Jornal do Commercio, 22 set. 1940, p. 3.
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Se no segmento filmico dedicado a Raposo Tavares temos uma expedi¢io bandeirante
subjugando as ameacas externas — a mata, 0s rios, os animais selvagens e os indigenas —, o foco
do ultimo bloco, indica Eduardo Morettin (2013), sio as ameagas internas a expedi¢ao, como o
cansaco ¢ a falta de recursos. Humberto Mauro filma a expedi¢ao de Fernao Dias interior adentro,
rumo a exuberante lagoa Vapabugu. Esta, porém, revela-se igualmente traigoeira: a lagoa conhecida
por esconder as tao desejadas esmeraldas acobertava a febre terca, explica o locutor, referindo-se a
malaria. A cAmera se aproxima, entdo, de um Fernio Dias fraco e doente, que delira cambaleante®*.
Em um de seus delirios, o bandeirante chega a cair ao chdo com os bragos abertos, em formato de

cruz, tal qual o solitario moribundo retratado por Henrique Bernardelli na década de 1930, em Os

wiltimos momentos de nm bandeirante, visto no primeiro capitulo.

“Subjugando o olvido, através das idades, violador de sertdes, plantador de cidades, dentro

"’

do coragao da patria viveras!”, declama ao fim do bloco o locutor, ao ler um trecho de “O cagador
de esmeraldas” (1902), poema escrito por Olavo Bilac em homenagem a Fernao Dias. Ao som de
uma varia¢ao do Hino a bandeira nacional, com musica de Francisco Braga e letra também escrita por
Bilac, a morte do bandeirante é prenunciada. Para aumentar o sofrimento de Fernio Dias,

descobrimos no final que as cobicadas esmeraldas que ele acreditava ter encontrado eram meras

turmalinas, pedras sem grande valor.

Humberto Mauro foi contratado para trabalhar no Ince a convite de Edgard Roquette-
Pinto, primeiro diretor-geral do instituto”’. Responsavel pela supervisio de Os bandeirantes, o
antropoélogo, em discurso de recepgao a Afonso Taunay na Academia Brasileira de Letras, diria em
1930 o que o historiador Paulo Prado ja afirmara anteriormente: nao ser Fernao Dias “o sonhador

de riquezas fabulosas” que a “lenda” ctiou (ROQUETTE-PINTO, 1930, p. 298)*"®

. As poucas e
imprecisas informagoes existentes sobre o bandeirante que viveria para sempre na memoria patria
— tal como declama o narrador do filme na leitura de um trecho do poema de Olavo Bilac —

permitiriam diversas suposicdes, defende Prado, endossado por Roquette-Pinto™”.

216 Um bandeirante que pouco se assemelha, portanto, ao bandeirante pintado por Antonio Parreiras na década de
1920 em A morte de Ferndo Dias. Sobre Parreiras, cf. Stumpf (2014).

217 Sobre a trajetéria de Roquette-Pinto e sua experiéncia com o cinema brasileiro dos anos 1930, cf. Almeida (1999).

218 Paulo Prado afirma ainda ser Ferndo Dias “o bandeirante por exceléncia”, e que “talvez pata ele se tivesse criado
esse proprio termo desconhecido nos velhos documentos e nos autores classicos da histéria de Sao Paulo”,
encontrado pela primeira vez por Prado no livto Corografia brasilica (ou, Relagio historico-geogrdfica do reino do Brasil),
escrito por Manoel Ayres de Cazal em 1817 (PRADO, 1925, p. 121).

219 Além de criticar a imagem de Ferndo Dias como “o sonhador de riquezas fabulosas”, Paulo Prado se opde a “mania
nobilidrquica” e as “justificacées do sangue limpo” que ocultavam da biografia do bandeirante um “longinquo

cruzamento com indigena”, o que daria a Ferndo Dias o “cunho mameluco que ¢ a nota atistocratica do paulista
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Se nao ha davidas de que muitas sdo as versdes de Fernao Dias, o bandeirante idoso,
exausto e desamparado projetado por Humberto Mauro foi um fracasso de publico (MORETTIN,
2013). Sua estreia nas telas do cinema ocorreu na rua da Consolacao, no cineteatro Odeon, um dos
primeiros cinemas do pais a ter duas salas de projecao. O filme foi langado na Sala Vermelha, com
maior capacidade de espectadores, além de ser mais requintada que a Sala Azul, pois exigia o uso

de trajes de gala™

. Mas a despeito do tamanho da sala e de toda a pompa envolvida, o filme
protagonizado pela escultura entra em conflito com o personagem excessivamente realista vivido
por Silveira, cujo efeito parece nio ter agradado ao publico, talvez por apresentar um bandeirante

humano demais®.

2.2. Partida do antigo belvedere da avenida Paulista

“Fernao Resiste!”

(frase escrita em uma grande faixa de tecido exposta no muro da Escola Estadual
Fernio Dias Paes, durante as ocupag¢des estudantis de 2015)

Em 1922, anos antes da estreia de Os bandeirantes no cineteatro Odeon, outra escultura de

Fernao Dias ¢ inaugurada nas proximidades da rua da Consola¢ao, mais especificamente no antigo

puro” (1925, p. 122). Mas se o Fernido Dias de Os bandeirantes pouco se assemelha a um “sonhador de riquezas

fabulosas”, ele também esta longe de ser “mameluco”.

220 Em 1939, a Sala Vermelha tinha capacidade para 2510 espectadores, somando a plateia, as frisas e os balcdes.

Disponivel em: <http://www.arquiamigos.otg.br/bases/cine3p/histotico/00387.pdf>. Acesso em: 29 nov. 2016.

221 Postetiormente sao lancados ainda dois outros filmes em homenagem a Ferndo Dias, dessa vez sem o protagonismo
da estatua esculpida por Luigi Brizzolara. Em 1957, temos a estreia de Ferndo Dias, 0 governador das esmeraldas, dirigido
por Alfredo Roberto Alves, e produzido pela Cine Produtora Campineira, empresa que teve curto tempo de
existéncia (1954-1960). O filme conta os feitos heroicos do bandeirante paulista, mas teve uma trajetéria marcada
por problemas de distribuicio e dificuldades financeiras. Anos depois, ocotre o lancamento de O cagador de esmeraldas
(1979), de Oswaldo Oliveira. Trata-se de um filme que também ird contar com o apoio do governo federal e até
hoje ¢ reprisado na televisdo brasileira. Além de ter em seu elenco atores que na época faziam muito sucesso —
como Joftre Soares, no papel de Ferndo Dias, e Tarcisio Magalhdes Sobrinho e Nilcedes Soares Guimaries, mais
conhecidos como Tarcisio Meira e Gloria Menezes —, a narrativa tem um final grandioso, no qual o bandeirante

encontra as tdo esperadas esmeraldas. Cf. Gongalez (1999).
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belvedere que tinha inicio em uma das extremidades da avenida Paulista, atual praca Marechal
Cordeiro de Farias, conhecida na época como praga dos Expedicionarios. Convertido em bronze,
Fernao Dias é calorosamente recebido em um mirante proximo a rua Minas Gerais — homenagem
a0 estado que teria sido por ele desbravado®” —, onde segue festejando colina abaixo as

comemoragdes do Centenario da Independéncia do Brasil, fazendo uma ligagao simbdlica entre as

duas regides da cidade, o Ipiranga e a Paulista®™.

Figura 2.15 — O cagador de esmeraldas, atelié de William Zadig, Suécia, 1920.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 10 nov. 1920, p. 3.

Fernao Dias € o principal personagem de O cagador de esmeraldas, fragmento escultorico que

compde o Monumento a Olavo Bilac, encomendado ao sueco William Zadig a pedido da Liga

222 A rua Minas Gerais teve seu nome oficializado pelo ato n® 972, de 24 de agosto de 1916. Cf. Nucleo de denominacdo
de logradouros publicos, AHMWL.

223 Embora na pratica a prefeitura tenha cuidado apenas do embelezamento do distante e ainda pouco povoado baitro
do Ipiranga, deixando o resto no esquecimento, durante os preparativos para as festas de 1922 cogitou-se até mesmo
tornar a avenida Dom Pedro 1, que ligava o Ipiranga ao centro de Sio Paulo, uma imitagdo da avenida Paulista.
Maiximo Barro e Roney Bacelli, em texto sobre o Ipiranga premiado pelo Arquivo Municipal de Sao Paulo, no
concurso de monografias sobre a histéria dos bairros da capital paulista, indagam: “Se Eugenio Lima [engenheiro
responsavel pela abertura da avenida Paulista], nos comecos do século, através de habeis manobras publicitarias e
conchavos nos corredores palacianos, conseguira lotear todo espigao a nascente plutocracia industrial e a decadente
geracdo dos bardes do café, por que nio fazer o mesmo no Ipiranga com a ‘classe média’?” (1979, p. 62). Porém,
segundo os autores, tudo ficou na tentativa, apesar de as propagandas imobilidrias enfatizarem desde a importincia

histérica do local até os baixos precos do metro quadrado.
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Nacionalista de Sio Paulo (INSP)**. Fundada em dezembro de 1916, por alunos, ex-alunos e
professores da Faculdade de Direito do largo de Sio Francisco, a LNSP homenageia na obra o poeta
falecido em 1918, tido como “o patrono nacionalista”, segundo a diretoria do Centro Académico
XI de Agosto™. Fernio Dias é moldado em bronze ajoelhado em primeiro plano, observando
(assim como a escultura do Museu Paulista) uma pedra, que segura com as duas maos. Atras dele,
de pé, no mesmo fragmento, estd seu genro Borba Gato, com as mesmas barbas longas,
empunhando uma espingarda na mao direita e trazendo uma arma menor na cintura. A vestimenta
trajada por ambos remete a indumentaria de Domingos Jorge Velho, retratado anos antes por

Benedito Calixto: botas de cano alto, gibao de armas, cinto e chapéu de abas largas.

Presidente honorario da LNSP, Olavo Bilac havia publicado, na segunda edi¢ao de Poesias
(1902), de 1888, o famoso poema “O cacador de esmeraldas”, sobre a expedi¢ao de Fernao Dias
(texto que na década de 1940 servird também de mote ao filme Os bandeirantes)™. Se Fernio Dias
viveria para sempre no coragao brasileiro, conforme os versos do poema de Bilac, o poeta, ele
proprio, assim como Ferndo Dias, marcard a memoria paulistana. Antes de se tornar figura em
bronze, Bilac ¢ homenageado em uma outra praga no centro da cidade, no bairro de Santa Cecilia,
que nao so leva seu nome como podia na época ser observada do antigo belvedere da avenida
Paulista (com vista para o Pacaembu) no qual é inaugurado o Monumento a Olavo Bilac”. J4 seu
poema “O cagador de esmeraldas” dara nome, anos depois, a uma rua no bairro do Ipiranga, perto

da colina em que foi edificado o Museu Paulista®®,

A inauguracao do Monumento a Olavo Bilac, de acordo com O Estado de S. Paulo, reuniu tanta
gente “no recanto da aristocratica avenida”, que a “massa popular”, de tao compacta, teve que

ocupar todo o trecho entre o cruzamento da avenida Angélica e a rua da Consolagao, avangando

224 Cerca de trés meses antes da fundacio da Liga Nacionalista de Sdo Paulo, em 7 de setembro de 1916, Olavo Bilac,
Pedro Lessa e Miguel Calmon j4 haviam fundado, no Rio de Janeiro, a Liga de Defesa Nacional (LDN), estimulando
o surgimento e o desenvolvimento de associagbes congéneres em outros pontos do pafs, como a prépria LNSP, na
capital paulista. A LDN tinha como principal objetivo “congregar os sentimentos patriticos dos brasileiros”,

segundo o seu proprio estatuto. Sobre os usos politicos da meméria de Olavo Bilac no século XX, cf. Hansen (2015).
225 “Olavo Bilac”. Correio Panlistano, 25 abr. 1920, p. 3.

226 Na primeira década do século XX, Olavo Bilac também escreve o prefacio do livro de poesia Os bandeirantes (1900),
editado trés vezes em menos de quatro anos, no qual Manuel Batista Cepelos exalta sua terra natal e os feitos

heroicos dos antigos bandeirantes que teriam dado origem a nacio brasileira.

227 A praca Olavo Bilac ¢ oficializada pela lei n° 2.172, de 17 de fevereiro de 1919. Anos depois, Bilac batizara também

uma rua na zona leste, em Ermelino Matarazzo. Cf. Nucleo de denominac¢ao de logradouros puablicos, AHMWL.

228 A rua Cacador de Esmeraldas teve seu nome oficializado pelo decreto n® 2.688, de 20 de setembro de 1954. Cf.

Nucleo de denominacao de logradouros pablicos, AHMWL.
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229

até o monumento, onde as autoridades policiais tentavam conté-la=. Durante as festas centenarias,

explica o Correio Paulistano, a mesma “multidao polimorfa e policroma” de homens e mulheres que

havia se deslocado, no dia 7 de setembro, para o Ipiranga, dirigiu-se na sequéncia para as

230

proximidades da rua Minas Gerais™". Em meio a essa euforia, ao retirarem o grande envoltério que

cobria o conjunto monumental de William Zadig, Ferndo Dias e os demais homenageados no
monumento sao ovacionados por uma “multidio que se estendia aos seus pés”, relata a Folha da

Noite, e praticamente se mistura a ela®'.

Figura 2.16 — Inauguragdo do Monumento a Olavo Bilac, antigo belvedere da avenida Paulista,
1922.
Fonte: A Cigarra, 1 out. 1922, p. 16.

Aberta em 1891, em um local ainda ermo, a avenida Paulista seguia o caminho de um alto
espigao, e logo se torna um dos cartdes-postais da cidade. De um dos pontos mais elevados de Sao
Paulo, a escultura de Ferndo Dias poderia observar a capital paulista e ser vista sem barreiras. Se
isso ¢ verdade, o grande homenageado pelo escultor William Zadig ¢ Olavo Bilac. Esculpido no

topo do pedestal central do grande conjunto, o busto de Bilac é acompanhado por alguns dos

229 %O Centenatio da Independéncia”. O Estado de S. Paulo, 8 set. 1922, p. 2.
230 <O Centenatio”. Correio Paulistano, 8 set. 1922, p. 4.

2140 Centenatio”. Folba da Noite, 7 set. 1922, p. 2.
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personagens relacionados aos seus mais importantes escritos patridticos, como Fernao Dias do
poema “O cagador de esmeraldas™ (1902), a sua direita, e o europeu e a indigena do “Beijo eterno”
(1888), a sua esquerda. Embora tenham se tornado, assim como a propria avenida Paulista, cartiao-
postal da cidade, nenhum deles permaneceria espreitando Sao Paulo do grande espigao por muito

mais que uma década*>.

Figura 2.17 —Monumento a Olavo Bilac, cartao-postal, 1922.
Fonte: Sdo Paulo Antiga?3.

Em 1936, durante o governo de Fabio da Silva Prado (1934-1938), sobrinho de Antonio da
Silva Prado, o Monumento a Olavo Bilac é removido do antigo belvedere. Desmembrado, o conjunto
¢ levado para o depdsito municipal da Varzea do Carmo, no Glicério. O argumento para sua

fragmenta¢ao e remocao foi o de que obras vidrias estavam sendo realizadas na regido da avenida

232 “Num dos seus petcutsos/ circuitos pela cidade, Matio [de Andrade] descortina no poema ‘Parada’ um monumento
hoje ausente”, observa Maria Elvira Federico (2005, p.19), em uma referéncia ao Monumento a Olavo Bilac: Escrito
em 7 de setembro de 1922, o poema publicado no livto O losango cigui (1926) descreve uma parada de soldados
desfilando pela avenida paulista, na qual o poeta aparece com uma nova vestimenta: “Olhe a conversdao! Conversiao
de S. Paulo. Todos convergem pra esquerda. L4 estd Bilac estreando a fatiota de bronze. Patria latejo em ti...”
(ANDRADE, 1926, s/p).

233 Disponivel em <http://www.saopauloantiga.com.bt/monumento-a-olavo-bilac/>. Acesso em: 10 fev. 2017. Uma
reproducdo dessa mesma imagem foi exposta na mostra “Avenida Paulista”, que entrou em cartaz em 2017, no
Museu de Arte de Sdo Paulo, trazendo na legenda as informacdes: imptessio sobte papel prata/gelatina, 9 x 15cm,

colegdo Jodo Batista Monteiro da Silva, cf. o catilogo organizado por Pedrosa & Toledo (2017).
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Paulista, além de reclamagdes frequentes quanto ao transito do local e em relagdo a nudez de uma
das partes que o compunham. Intitulado Bezjo eterno, ou Idilio, o fragmento trazia a imagem de um
europeu e uma indigena, nus, beijando-se “com o mesmo ardente amor” do poema homonimo,
que integra a primeira edi¢ao do livro Poesias (1888), ao qual sera incorporado posteriormente o
poema “O cagador de esmeraldas”. O polémico Bejo eterno mostrou-se efémero: acabou esquecido

durante vinte anos, depois de ter insultado pudores na avenida Paulista e de 14 ser expulso.

Figura 2.18 — Estudantes do Centro Académico XI de Agosto resgatam a escultura Beijo eterno,
1966/1984.
Fonte: Almanaque da Folba de S.Panlo®*.

234 Disponivel em: <http://almanaque.folhauol.com.br/monumento_beijo.htm>. Acesso em: 10 fev. 2017.
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Em 19506, Bejjo eterno ¢é reinstalado pelo entio governador Janio Quadros, do Partido
Trabalhista Nacional (PTN), no largo do Cambuci. “Morei no bairro [Cambuci]| e por isso conheco
seu esquecimento por parte da prefeitura, vamos repara-lo”, teria dito Janio Quadros na ocasiio
(FERREIRA, 1971, p. 130). Taxada mais uma vez de indecorosa pelos moradores, a escultura logo
foi banida e abandonada novamente em um depésito da prefeitura. Em 1960, o casal ¢ enxotado
para a avenida Nove de Julho, porém alguns residentes da area, apoiados por um vereador da
Alianca Renovadora Nacional (Arena), solicitam ao prefeito José Vicente de Faria Lima, também
da Arena, que aquele “verdadeiro acinte ao decoro e aos bons costumes do povo paulistano”*”
sumisse dali***. Antes que isso acontecesse, alguns estudantes do Centro Académico XI de Agosto
— lembrando que no inicio do século XX a campanha civilista de Olavo Bilac encontrou muitos
adeptos na Faculdade de Direito — resgatam os amantes para evitar que, mais uma vez, acabassem
confinados®™’. Apds passarem a madrugada transportando a obra de quatrocentos quilos, os
estudantes afirmaram ironicamente que se o Bezjo eterno, até hoje na entrada da Faculdade de Direito

no largo de Sao Francisco, fosse de 1 retirado, todas as figuras que aparecessem nuas em estatuas

da cidade teriam de se vestir®®,

Outras partes do Monumento a Olavo Bilac foram também remanejadas mais de uma vez,
como ¢ o caso do préprio busto do poeta. Janio Quadros, entao prefeito pelo Partido Trabalhista
Brasileiro (PTB), novamente ira intervir ao determinar a restauragao do busto de Bilac, que passa a
viver em 1988 na avenida Sargento Mario Kozel Filho, no Ibirapuera, atrds da Assembleia

239

Legislativa do Estado de Sao Paulo (Alesp)~”. Uma placa de marmore em seu pedestal, localizado

235 “Pedida a retirada da estatua”. O Estado de S. Panlo, 8 out. 1966, p. 34.

236 Na justificativa do processo protocolado pela Camara Municipal de Sio Paulo, o vereador Armando Simdes Netto
(Arena) explica que: “Nio se trata de aquilatar ou discutir o valor artistico ou nio que a referida estitua pode
representar. Trata-se sim de exigir que as coisas sejam colocadas em lugares certos. Uma obra artistica representativa

do demonio nao deve ter lugar num santuario”. Cf. processo n°. 4535 de 1966, CMSP.

27 Em 1936, mesmo ano em que Beijo eterno foi desmembrado do Monumento a Olavo Bilac e retirado da regiao da Paulista,
alguns alunos da Faculdade de Direito roubaram a estatua José Bonifdcio, o mogo de um depésito da prefeitura e a
levaram de volta ao largo de Sdo Francisco. A obra do escultor francés Georges Engrand havia sido inaugurada no
largo de Sdo Francisco em 1890, sobre um alto pedestal, em frente a igreja. Em 1935, a prefeitura previu em seu
plano de remodelacio do local o deslocamento de José Bonificio, 0 mogo para outro ponto da praga. Um ano depois,
os alunos solicitaram ao prefeito Fabio Prado que reinstalasse a obra. Diante da recusa do prefeito, a estatua foi

roubada do depésito municipal e levada ao sagudo da Faculdade de Direito, cf. Grola (2012).
238 “x1 de Agosto quer a estatua”. O Estado de S. Paulo, 19 out. 1966, p. 28.

2% Segundo as Atas e os Anais da Camara Municipal de Sao Panlo, na década de 1960 o vereador Ary Silva ja havia
reivindicado em mais de uma sessdo ordindria que o busto de Olavo Bilac fosse retirado dos “depésitos de lixo da
prefeitura” e instalado em uma praga no bairro de Santana, zona norte da cidade, onde residia. Cf., por exemplo, os

registros das sessoes ordinarias n° 221, n® 227, n® 317, realizadas entre 1965 e 1966.
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em uma area que pertence a0 Comando Militar do Sudeste, cercada por grades altas e arames
farpados, satda o “principe dos poetas brasileiros”, também conhecido como “patrono do servigo
militar”. Seu remanejamento evidencia um processo de invisibilidade quase tao violento quanto seu
abandono em um depdsito municipal depois de ter sido retirado do antigo belvedere da avenida

Paulista.

Figura 2.19 — Olavo Bilac, avenida Sargento Mario Kozel Filho, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Atualmente, os demais pedacos do Monumento a Olavo Bilac encontram-se dispersos pela
capital paulista. A escultura O cagador de esmeraldas, por exemplo, em 1936, ap6s o inicio da polémica
suscitada pelo Bezjo eterno, foi desmembrada do Monumento a Olavo Bilac e abandonada em um
depodsito municipal até ser realocada, anos depois, no jardim de um dos colégios publicos mais
tradicionais da zona oeste da cidade, fundado em 1948 como Ginasio Estadual de Pinheiros, hoje
rebatizado de Escola Estadual Fernio Dias Paes. Os fragmentos da obra de William Zadig nos
mostram que enquanto alguns monumentos passam décadas em um mesmo local, despercebidos,

mesmo sob olhares cotidianos, outros geram paixoes e aversoes a ponto de serem banidos em
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depositos, ou sequestrados na calada da noite. Essas peregrinacoes pelos espagos publicos de Sao

Paulo nos ajudam a pensar, portanto, nas “esculturas errantes” de que fala Aracy Amaral*’.

Figura 2.20 — O cagador de esmeraldas, Escola Estadual Fernao Dias Paes, 2015.

Fonte: Meméria da Amnésia | Foto: André Turazzi 241,

Os deslocamentos dessas obras podem ser acompanhados virtualmente pelo Guia dos
monumentos nomades, espécie de roteiro online desenvolvido pelo projeto Memoria da Amnésia,
realizado entre os anos de 2015 e 2016**. De acordo com os dados por ele levantados, existem 63
monumentos registrados na capital paulista que foram alterados de lugar pelo menos uma vez, nao

raro realocados por mais de trés vezes, todos eles catalogados pelo Departamento de Patrimonio

240 Em 1995, Aracy Amaral sugere que as “esculturas errantes” que circulam pelos espacos publicos da cidade “daria[m)]

bem o tema para um ensaio” (20006, p. 368).

241 Disponivel em: <http://www.desvirtual.com/mda/2016/03/08/fragmentos-do-monumento-a-olavo-bilac/>. Acesso em:
10 fev. 2017.

242 O projeto Memoria da Amnésia discute a memoria pelo prisma do esquecimento a partir de duas principais a¢oes:
uma intervengao artistica, que consistiu no translado de monumentos de um depésito da Secretaria Municipal de
Cultura para o Arquivo Histérico de Sdo Paulo; e um mapeamento dos monumentos que mudaram de lugar na
cidade de Sao Paulo. O Guia dos monumentos nimades foi desenvolvido por Giovanna Casimiro e Marina Lima.

Disponivel em: <http://www.desvirtual.com/mda/>. Acesso em: 26 jan. 2017.
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Historico do municipio (DPH), no Inventdrio de obras de arte em logradouros priblicos da cidade de Sao
Panlo®®, junto a outros 375 monumentos’**. Giselle Beiguelman, coordenadora do projeto,
pergunta, com propriedade: “Afinal, quem decide o que deve ser esquecido, como deve ser
esquecido e quando deve ser esquecidor”. Os monumentos desimplantados, explica ela, formam
um acervo de outra histéria da capital paulista, uma histéria que pode revelar desde “encomendas

aleatorias até memorias fantasmagoricas e indesejadas”245 .

Figura 2.21 — Guia dos monumentos némades, 2015.
Fonte: Memoria da Amnésia®4.

2O livto Inventdirio de obras de arte em logradouros piblicos da cidade de Sio Pawlo esta disponivel em:
<http:/ /www.prefeituta.sp.gov.bt/cidade/ sectetatias/ cultura/ pattimonio_histotico/adote_obra/index php?p=4484>.  Acesso
em: 10 jan. 2017.

24 Desse total de 438 obras, 43% dos monumentos retratam figuras humanas, “trazendo um forte cariter de
homenagens a personalidades individuais que, ocupando o espaco publico em escala incompativel com a paisagem,
em pouco tempo se tornam, em sua maioria, anonimos”. Além disso, 44% estao localizadas no centro da cidade.
Disponivel em: <http:/ /www.desvirtual.com/mda/2016/03/08/atte-espaco-publico-e-memotia/>. Acesso em: 26 jan. 2017.

245 Disponivel em: <http://www.desvittual.com/mda/wp-content/uploads/2016/03/MDA_foldet_low.pdf>. Acesso em: 26 jan
2017.

246 Disponivel em: <http:/ /www.desvirtual.com/mda/guia-dos-monumentos-nomades/>. Acesso em: 10 fev. 2017.
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2.2.1. O abandono no depdsito municipal

Foi igualmente em 1922, ano da inauguragao do Monumento a Olavo Bilac, da reabertura do
Museu Paulista e da finalizacao dos trabalhos de reconstru¢ao do mosteiro de Sao Bento, que os
monumentos publicos comegaram a se deslocar literalmente pela capital paulista. Os primeiros a
abandonarem o sedentarismo foram trés estatuas em marmore, reproducoes de obras de artistas
franceses, inauguradas em 1914 no centro da cidade, na antiga esplanada do Theatro Municipal de
Sio Paulo, atual praca Ramos de Azevedo®’. Sio elas: Ledo, copia da escultura de Prosper
Lecourtier (1851-1924); Amor materno, de Chatles Louis Eugene Virion (1865-1946); e A menina e o
bezerro, de Pierre Robert Christophe (1880-1971) **. Adquiridas junto a empresas francesas durante

a gestio de Raymundo Duprat (1911-1914)*% elas foram retiradas em 1922 da regidio do

b

Anhangabat, quando o local é escolhido para abrigar o Monumento a Carlos Gomes, encomendado
pela colonia italiana visando as comemoragdes do Centendrio da Independéncia do Brasil .

A entio denominada antiga esplanada do Theatro Municipal, onde ¢ inaugurado o

monumento encomendado pela colonia italiana, é mais um exemplo de obra motivada pela

251

reurbanizagdo do centro da cidade no inicio do século XX, Para por Sao Paulo em sintonia com

247 Ap6s a morte de Ramos de Azevedo, em 1928, a antiga Esplanada ¢ renomeada em sua homenagem, por ter sido
ele um dos responsaveis pela construcido do Theatro Municipal. Além de dar nome a uma praga, Ramos de Azevedo
ganha um conjunto escultérico em sua homenagem que também se torna “errante”. Esculpido pelo italiano Galileo
Emendabili, o Monumento a Ramos de Azevedo é inaugurado em 1934 na avenida Tiradentes, zona norte da cidade, em
frente ao edificio da Pinacoteca do Estado, outra importante obra do arquiteto. A partir do final dos anos 1960, a
obra permaneceu desmontada no parque da Luz, no centro da capital, até ser reimplantada na Cidade Universitaria,
zona oeste, em 1974, em uma praga que também leva o nome de Ramos de Azevedo, préxima a Escola Politécnica
da Universidade de Sdo Paulo, instituicdo que o arquiteto ajudou a criar. Sobre os deslocamentos do Monumento a
Ramos de Azevedo, cf. Freire (1997) e o livro organizado por Fabris (1997).

248 As trés esculturas francesas foram reimplantadas em diferentes lugares do centro da cidade: a escultura Ledo, no
parque Dom Pedro I1; Awmwor materno, no jardim da Luz; e A menina e o bezerro, no largo do Arouche. Mas o percurso
das trés estatuas pela capital paulista ndo para por af. Devido as reformulag¢ées viarias no parque Dom Pedro 11, Ledo
¢ transferida no final da década de 1960 para o parque do Ibirapuera, préxima ao local em que sera instalado o busto
de Olavo Bilac, enquanto Awor materno vai parar no largo do Arouche em data desconhecida, voltando a se

encontrar, assim, como A mwenina ¢ o bezerro.
24 Sobre a obra urbanistica de Raymundo Duprat e as transformagoes do Anhangabad, cf. Toledo (1989).
250 Para uma analise do Monumento a Carlos Gomes, cf. Lopes (2012).

251 Sem uma “vida social”, justifica Antonio Prado, a cidade “nunca passatia de um quieto burgo do intetior” (PRADO,
1929, p. 376). Havia uma pretensio de se construir algo mais ostensivo que o Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
inaugurado em 1909 como simbolo da coroagao da avenida Central catioca. A ideia de uma avenida que atravessasse
o centro, porém, era de dificil viabilizagio em Sio Paulo, em virtude da topografia da cidade e da caréncia de
recursos, o que impossibilitava aos paulistanos a aquisicido de “um espago vitrine de civilizacdo e progresso a

europeia” de impacto semelhante ao carioca (CAMPOS, 2002, p. 84). Ainda assim, as promessas e utopias que
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as principais tendéncias artisticas e culturais das grandes metrépoles da Europa, o governo de
Antonio Prado autoriza, em 1903, a constru¢ao do Theatro Municipal, cuja inauguracio se da oito

anos depoiszs2

. Nesse sentido, a prac¢a inspirada na reurbanizagdo de Paris, tragcada pelo arquiteto-
paisagista Joseph Antoine Bouvard, diretor dos Servicos de Arquitetura, Passeios, Viacao e Plano
de Paris, estava povoada por obras de trés escultores franceses. Tais esculturas, no entanto,
conforme mencionado, serao banidas do local para ceder espaco a uma encomenda da comunidade

italiana, feita a um escultor italiano, em homenagem ao primeiro compositor brasileiro a ter suas

obras apresentadas no Teatro alla Scala, famosa casa de 6pera inaugurada em Milao no século XVIII.

Figura 2.22 — Monumento a Carlos Gomes, cartio-postal, década de 1920.

Fonte: Sampa Histérica?®3.

fundamentavam as iniciativas de transformacdo urbana de ambas as cidades eram semelhantes. Vista como um
marco, a edificagio do Municipal no centro da capital paulista é o primeiro monumento assumido pelo poder
publico, implicando muitas desapropria¢oes e a urbanizagio de uma grande drea central da cidade para viabiliza-lo
(SEGAWA, 2000). Sobre a histéria do Theatro Municipal de Sdo Paulo, ver também Amaral (2000).

252 Além de contar com exposi¢oes e espeticulos estrangeiros que refor¢ariam a imagem da cidade progressista a
europeia, o Theatro Municipal de Sao Paulo, no final da década de 1910, abrird espago para a montagem dramatico-
musical do texto O contratador de diamantes, obra péstuma de Afonso Arinos, que em 1915 ja havia proferido no
mesmo local a conferéncia “Lendas e tradi¢oes brasileiras”. Segundo o jornal O Estado de S. Panlo, em 1919, dias
antes da estreia da peca, “ndo se fala[va] em outra coisa nas rodas artisticas e mundanas da nossa capital (...) [que
nao fosse] por em cena aqueles admiraveis quadros do Brasil colonial, do Brasil das bandeiras e das minas, do Brasil
heroico” (apud SEVCENKO, 1992, p. 240).

253 Disponivel em: <https://sampahistotica.wordptess.com/2013/08/02/monumento-a-catlos-gomes/>. Acesso em: 10 fev. 2017.
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Encomendado a Luigi Brizzolara, que na mesma época esculpia Fernao Dias e Raposo Tavares
para o Museu Paulista, o Monumento a Carlos Gomes é inaugurado na atual praga Ramos de Azevedo,
fixando em bronze e marmore sua presenca na cidade no dia 12 de outubro, data em que também
¢ comemorada a chegada do italiano Cristévao Colombo a América. Ainda no século X1X, Carlos
Gomes ja havia dado nome a uma praga no bairro da Liberdade, no centro da capital, tal como
aparece no mapa da cidade de 1895; enquanto Cristévao Colombo, na mesma década de 1890 ira
batizar outra via na regiio central, na S¢***. A obra de Brizzolara irda homenagear um compositor
que ndo apenas apresentou suas obras na Italia, como também la as comp0s, além de ter dedicado
aos italianos a opera Salvador Rosa (1874), homenagem ao pintor, poeta, ator ¢ musico napolitano

homonimo do perfodo barroco.

Anos antes, na década de 1910, a comunidade italiana ja havia se organizado para inaugurar
um monumento em homenagem ao professor de Carlos Gomes, Giuseppe Verdi. Moldado em
bronze por Amadeo Zani — também responsavel por dois dos bandeirantes em bronze da
escadaria principal do Museu Paulista, Paschoal Moreira Cabral e Bartolomen Bueno da Silva (o
Anbanguera), mencionados no primeiro capitulo —, Giuseppe 1erdi é inaugurado em 1921 na praga
Verdi, regiao central, em frente ao prédio dos Correios. A homenagem ao compositor brasileiro,
no entanto, nao s6 ¢ mais opulenta do que o tributo a um dos pais da épera italiana, como até hoje
se encontra na praca Ramos de Azevedo; Giuseppe Verdz, por sua vez, foi expulso de sua praca e
levado ao parque do Anhangabat em 1948, onde permanece timidamente exposto junto as escadas

de acesso a rua Libero Badaré™>.

Mas os italianos nao foram os unicos a marcarem presenca na capital paulista durante as

comemoracoes do Centenidrio da Independéncia do Brasil®. A colénia espanhola domiciliada em

257

Sao Paulo, por exemplo, promove a Festa da Flor™'. O dinheiro arrecadado durante o evento ¢é

254 A rua Cristévio Colombo foi oficializada pela resolugio n° 03, de 24 de outubro de 1892. Ja Carlos Gomes, nio
somente aparece como nome de uma rua no mapa da cidade de 1895, como no século seguinte ird nomear uma rua
no Tucuruvi, zona norte da cidade, oficializada pela lei n® 4.371, de 1° de janeiro de 1953. Cf. Nucleo de

denominacio de logradouros publicos, AHMWL.

255 Entre os primeiros monumentos paulistanos, temos também um busto em bronze doado pela comunidade italiana
em homenagem ao compatriota Giuseppe Garibaldi. J4 aqui os lacos entre Italia e Brasil estavam presentes. Giuseppe
Garibaldi é esculpido por Emilio Gallori e inaugurado em 1910 no jardim da Luz. Disponivel em:
<http:/ /www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/Inventatio_de_Esculturas_1261586685.pdf>. Acesso em: 7 fev. 2017.

2% No altimo censo demogtifico do século XIX, a capital paulista somava cerca de 240 mil habitantes, oito vezes mais
em relacdo ao censo anterior; ja em 1920, Sdo Paulo chega a aproximadamente 580 mil habitantes, em grande parte
devido aos imigrantes recém-chegados que, naquele ano, somavam cerca de 205 mil. Dados disponiveis em:

<http:/ /smdu.prefeitura.sp.gov.br/historico_demogtafico/index.php>. Acesso em: 23 jan. 2017.
257 “Olavo Bilac y el Centenario”. Diario Espaiiol, 30 ago. 1922, p. 1.
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revertido em beneficio da conclusio das obras do Monumento a Olavo Bilac™®. Os sitio-libaneses, que
formavam a quarta colonia em numero de imigrantes, oferecem um monumento para enfatizar sua
amizade com os brasileiros, encomendado a Ettore Ximenes, na mesma época em que o escultor
fazia 0 Monumento a Independéncia®™. Trata-se da obra Amizade sirio-libanesa, que assim como tantas
outras se deslocara pela cidade depois de ser instalada em 1928 em frente ao Palacio das Industrias,

260

atual Museu Catavento™'. Ja a colonia japonesa doa ao Museu Paulista uma série de armas

201

medievais™ . Enviadas do Japao, elas compunham a armadura completa de um samurai para

comemorar a passagem do Centenério%z.

Os monumentos e seus movimentos revelam assim distintos embates que ora ocultam ora

evidenciam diferentes narrativas™’. Vimos que varias entidades e segmentos da populagio, que nio

258 Se, por um lado, a colénia espanhola ajudou na década de 1920 a financiar o Monumento a Olavo Bilac, inaugurado nas
proximidades da rua da Consolac¢do, o proprio bairro da Consolagéo ira abrigar na mesma época uma rua chamada
Espanha, aceita e declarada entregue ao transito publico no ano de 1924, por meio do ato n® 2.455, de 20 de
setembro. Atualmente, temos além dela a praga Comunidade Espanhola, no bairro de Santo Amaro; a rua dos
Espanhois, na Vila Guilherme; e a travessa Espanhola, no Iguatemi. Assim como as ruas Madri, Burgos, Vigo e
Malaga, na Vila Prudente; a rua Barcelona, no Butantd; a rua Sevilha, no Tucuruvi; a rua Salamanca, no Grajayg; a
travessa Oviedo, em Vila Formosa; as ruas Bilbao e Avila, no Jabaquara; a rua Golfo de Cadiz, em Anhanguera; a
travessa Santander, em Parelheiros; a rua Toledo, em Tremembé; entre outras homenagens a localidades da
Espanha. Isso sem mencionar as personalidades espanholas. Cf. Nucleo de denominagdo de logradouros publicos,
AHMWL.

259 Catta de Fares Nagm a Firmiano de Morais Pinto, 24 out. 1921. APMP/FMP, pasta 115.

200 Em 1988, o monumento Awizade sirio-libanesa foi deslocado para a praga Ragueb Chohfi, no inicio da rua 25 de
Marco, com o argumento de que a proximidade de estabelecimentos comerciais evitaria que ele fosse depredado.
Disponivel em: <http://www.prefeitura.sp.gov.bt/cidade/upload/Inventatio_de_Esculturas 1261586685.pdf>. Acesso em: 7
fev. 2017.

201 Carta do ministro e sectetatio da Fazenda Rafael de Abteu Sampaio Vidal a Afonso Taunay, 24 out. 1924. APMP/FMP
pasta 122.

262 Em meio a um movimento na Europa que previa a politica da eugenia, Sio Paulo impéds graves entraves a introducdo
de mio de obra asiatica no pafs. Tais entraves podem ser igualmente observados nos espagos da cidade. Ao que
parece, nas primeiras décadas do século XX ndo ha nenhum monumento publico em homenagem ao Japao ou a
comunidade japonesa. O Jardim japonés, no largo da Pélvora, data de 1974; o Monumento aos pioneiros da imigracio
Japonesa, no parque do Ibirapuera, de 1975; o Setenta anos da imigracio japonesa e o Sonho e gratiddo: monumento em
homenagem ao centendrio da imigracao japonesa, ambos no parque do Carmo, datam respectivamente de 1978 e 2008;
enquanto o Ofenta anos da imigragio japonesa, localizado na avenida 23 de Maio, remonta a 1988. Disponivel em:
<http:/ /www.prefeitura.sp.gov.bt/cidade/upload/Inventatio_de_Esculturas 1261586685.pdf>. Acesso em: 7 fev. 2017.

263 Para além dos monumentos, de acordo com O Estado de S. Paulo e a Folha de S.Paulo, em 1922, durante o bailado do
centenario organizado pelo secretario do Interior, tivemos, por exemplo, o samba concorrendo com apresentacoes
de dangas francesa, sueca, holandesa e oriental. De modo similar, na festa paralela organizada no largo do Cambuci,
as barracas comemorativas das quermesses receberam denominacées como Brasil, Portugal, Siria, Italia, Alemanha,
Suica, Franca, Inglaterra, Americana, Bélgica e Espanha. Os marujos ingleses que se encontravam em Sao Paulo por
ocasido das comemoragbes organizaram uma partida de futebol com o Club Athletico Paulistano. O Cercle Frangais

de Sio Paulo promoveu um sarau musical e literdrio em homenagem as festas centenarias. A Maison Suisse fez uma
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estavam diretamente ligados a Comissao Oficial dos Festejos Comemorativos do Centenario,
também irdo se envolver com os preparativos para as festas paulistas. Todavia, se Sao Paulo
“ganhou uma porcio de presentes” durantes as celebragoes de 1922, alguns foram vistos como
“bons, dignos, apresentaveis”, obras que “a gente poe logo no saldo de visitas ou no /ving roons”;
outros foram considerados “envergonhantes, difamatérios, comprometedores”, desses que “a
gente coloca na dispensa, entre restos de cebola e latas de feijao”, dira um texto publicano no Didrio

Nacional, assinado por Urbano®*.

No final dos anos 1920, na primeira pagina do jornal Progresso — mensario que declarava
ter como finalidade “propugnar pelos oprimidos” e como diretriz “elevar o nome da (...) Raca
29265

[negra] (...) cuja escravidao é uma mancha na histéria da nossa civilizagao” — Jodo Eugénio da

Costa constata que “s6 nos pretos (...) nao temos ainda numa praga um homem que na mudez do
bronze fale do valor do negro que [a Princesa] Isabel fez ingressar na sociedade que o relegava™®.
Na mesma época, um grupo de intelectuais e ativistas vinculados ao mesmo jornal lidera uma
campanha publica pela constru¢io de uma herma em homenagem a0 abolicionista Luiz Gama®”.
Inaugurada em 1931, no largo o Arouche, a obra esculpida por Yolando Mallozzi (1901-7)

permanece como uma das poucas homenagens a presenca negra em logradouros publicos

paulistanos, ao lado da Mde Preta, que data dos anos 1950, como veremos™.

Em meio as disputas pelos espagos da cidade, Afonso Taunay é um dos convidados para

integrar o juri que avaliaria o projeto de erigir um monumento na cidade em homenagem a Carlos

reunido da colonia para celebrar a data. O colégio Sirio-Brasileiro, uma sessdo civica solene. Ja o aviador italiano
Robba, ao sobrevoar a cidade, langou 30 mil folhetos contendo saudagées das associagSes italianas da capital, para

ficarmos em apenas alguns exemplos.
264 “Monumentos”. Didrio Nacional, 4 mai. 1925, p. 4.
265 “Q “Progtesso”. Progresso, 23 jun. 1928, p. 1.
266 “Nosso devet”. Progresso, 26 set. 1929, p. 1.

267 Sobre a trajetoria da campanha pela construgio de uma herma em Sio Paulo em homenagem a Luiz Gama, cf.
Domingues (2016).

208 Luiz Gama ird nomear também uma rua no Cambuci, centro de Sdo Paulo, cuja denominac¢io remonta a década de
1880. Em 1884, a Camara Municipal recebeu um abaixo-assinado, cuja solicitacdo foi aprovada, pedindo que a rua
aberta entre a Gloria e a Mooca recebesse o nome de Luiz Gama. Tal logradouro teve seu nome oficializado pelo
ato n° 479, de 13 de julho de1933. Legislagbes anteriores: ato n° 972, de 24 de agosto de 1916. Um pequeno trecho
desse logradouro foi considerado, no inicio dos anos 1930, parte integrante da rua Carneiro Ledo, revoltando
moradores, que exigiram o retorno da antiga denominacio devido a “notéria fama” da rua Carneiro Ledo, conhecida
por seus “corticos”, habitados por muitos imigrantes. Lembremos que a Sao Paulo do perfodo passa a concentrar
ndo somente proprietarios industriais de origem estrangeira, como também pequenos e médios fazendeiros, e uma
grande populacido operaria, constituida na maior parte por imigrantes, em especial italianos, portugueses e espanhois.

Cf. Nucleo de denominagao de logradouros publicos, AHMWL
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") descendente

Gomes®”. Tronicamente, parte da elite paulista que se considerava (como Taunay
dos antigos bandeirantes ira apelidar uma das esculturas que compde o conjunto monumental em
homenagem ao compositor, chamada Guarany — em referéncia a 6pera homonima, em italiano, de

1870 —, como “o indio milanés do Sr. Brizzolara” (PRADO, 1923, p. 290). Mas tudo isso nao

b
impediu que, no dia 7 de setembro de 1922, uma fila se formasse para assistir no cineteatro
Republica a “um dos mais brilhantes” espetaculos da data centenaria, segundo a Folba da Noite:
justamente a sinfonia O Guarany, de Carlos Gomes™'. Ao ser inaugurado, o Monumento a Carlos

Gomes ira trazer a regiao do Anhangabad um conjunto de esculturas em bronze e marmore, como

o ja mencionado Guarany.

Luigi Brizzolara optou por povoar a area ao redor de Carlos Gomes, esculpido em uma
posicao central e elevada, com algumas esculturas de personagens de suas Operas, como ja havia
feito William Zadig ao por, ao redor de Olavo Bilac, O cagador de esmeraldas, entre outros fragmentos
em homenagem a obra do poeta. Embora Carlos Gomes seja exibido de corpo inteiro, enquanto
Bilac segue uma tradicao que se assemelha a herma de um homem publico, ¢ possivel que Brizzolara
tenha tomado conhecimento do projeto de Zadig antes de esbogar seu conjunto monumental, pois
a maquete de Zadig lembra muito o primeiro esbogo de Brizzolara (LOPES, 2012). Nio por acaso,
a comparaciao entre os dois conjuntos monumentais foi frequente nos periédicos da época,

extrapolando, inclusive, a semelhanca fisica das obras.

Poucos dias depois da inaugura¢iao do conjunto monumental de Brizzolara, por exemplo,
o jornal I/ Pasquino Coloniale publica a charge “I/ dubbio di Billac! [A davida de Bilac]”, na qual a figura
escultérica do poeta € retratada se indagando do alto de seu pedestal: “Dizo Mio! Se han tagliato la testa
a [Carlos] Gomes, che cosa faranno della mia statua? [Meu Deus! Se cortaram a cabega de Gomes o que
fario com minha estitua?]” ** O questionamento é uma referéncia a escultura central em
homenagem ao compositor, que havia causado certo desconforto entre a comunidade italiana de

Sio Paulo devido a uma possivel semelhanga com o politico brasileiro José Gomes Pinheiro

209 Carta do vice-prefeito a Afonso Taunay, 18 mar. 1922. APMP/FMP, pasta 116. Anos depois, o proptio Taunay tera
um busto em sua homenagem instalado no largo do Arouche. Esculpido em bronze por Claudie Dunin, Afonso
d'Escragnolle Taunay é inaugurado em 1965 ao lado das esculturas francesas Awmor materno e A menina ¢ o bezerro,
retiradas em 1922 da praca Ramos de Azevedo para dar lugar ao Monumento a Carlos Gomes. Disponivel em:
<http:/ /www.prefeitura.sp.gov.bt/cidade/upload/Inventatio_de_Esculturas 1261586685.pdf>. Acesso em: 7 fev. 2017.

210 Em sua Historia Geral das Bandeiras Panlistas, Taunay afirma ser ele mesmo descendente, por parte de mie, dos

primeiros povoadores da vila de Sao Paulo, os “patriarcas” Joio Ramalho e Tibirica.
211 <O centenario”. Folba da Noite, 7 set. 1922, p. 3.
272 “1] dubbio di Billac!”. I/ Pasquino Coloniale, 28 out. 1922, p. 4.
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Machado, cujo assassinato a punhaladas em 1915 causou grande comog¢iao na época, o que levou

Brizzolara a refazer a cabec¢a de Carlos Gomes.

IL DUBBIO DI BILAC!

7 /
/ ‘,rﬂ/']/
Ui I'I'Wf" %
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Bilac: — Dio mio! Se han tagliato la testa a Gomes, che cosa faranuo deila mia statua?

Figura 2.23 — Charge “II dubbio di Bilac!’, 1922.
Fonte: 1/ Pasquino Coloniale, 28 out. 1922, p. 4.

A semelhanca entre Carlos Gomes e Pinheiro Machado nio passou despercebida pela

2% Uma

imprensa paulista: a Folba da Noite, por exemplo, de pronto tratou de debochar da situagao
charge publicada na capa do periédico no mesmo dia em que ¢é inaugurado o Monumento a Carlos
Gomes, intitulada “As nossas estatuas”, de Benedito Carneiro Bastos, conhecido como Belmonte
(autor, no década seguinte, do livto No zempo dos bandeirantes, por ele ilustrado), relembra um
episodio parecido que ocorrera anos antes por ocasiao da inauguracio de outra escultura, ao
apresentar um busto com a seguinte legenda: “Fagundes Varela, fantasiado de Alvares de Azevedo,
exibe duas folhagens onde deveria ter os bragos e as maos””"*. Assim como o Monumento a Olavo

Bilac, a escultura Alvares de Azevedo foi uma encomenda de alunos e ex-alunos da atual Faculdade

de Direito do largo de Sao Francisco. Moldado em bronze pelo italiano Amadeo Zani, o busto de

27> O mesmo periddico ira criticar o fato das estatuas do conjunto monumental em homenagem a Olavo Bilac estarem
espalhadas pelo jardim ao afirmar ainda que os fragmentos “nio dao a ideia de pertencer ao mesmo monumento,

separados como estio uns dos outros”. Cf. “O monumento a Olavo Bilac”, Folba da Noite, 18 out. 1922, p. 1.

274 “As nossas estatuas”, Folba da Noite, 12 out. 1922, p. 1.
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Alvares de Azevedo foi inaugurado na praga da Republica, em 1907, causando muita polémica ao

ser confundido com a figura de outro poeta, Fagundes Varella®”

Figura 2.24 — “Fagundes Varela, fantasiado de Alvares de Azevedo”, charge de Belmonte, 1922.
Fonte: Folba da Noite, 12 out. 1922, p. 1.

Outra charge, “La decapitazione di... Carlos Gomes [A decapitagao de... Carlos Gomes]”,
publicada em 1/ Pasquino Coloniale, prevé a literal degola da estatua que, no desenho, é observada
por um jornalista da Fo/ba da Noite. Literal porque depois da troga iniciada pela imprensa paulista,
que incomodou membros da colonia italiana, Luigi Brizzolara se dispos a refazer a cabeca do
compositot, deixando-o acéfalo na esplanada do Theatro Municipal durante um meés, em janeiro

de 1926, quando novamente chama a ateng¢ao do periddico. Na ocasido, mais uma charge, “Ur altra

275 Nos anos 1950, depois de uma longa polémica acerca da semelhanca do retrato esculpido de Alvares de Azevedo
com Fagundes Varela, a obra foi levada para um depésito municipal, onde permaneceu até o comeco da década de
1980, quando foi transferida para a praca Fagundes Varela. Em 1985, a escultura retorna para a praga da Republica,
de onde ¢ retirada em 2006 para ser instalada no largo de Sdo Francisco, proxima ao Bejjo eterno, de William Zadig.

Disponivel em: <http://www.prefeitura.sp.gov.bt/cidade/upload/Inventatio_de_Esculturas 1261586685.pdf>. Acesso em: 7
fev. 2017.
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testa tagliata! |Outra cabega cortadal”, é publicada em 1/ Pasquino Coloniale, dessa vez com o busto
decapitado de Carlos Gomes que, carregado por dois homens, se pergunta: “Quando finird il mio

. .y ST
martirio? [Quando terminarid meu martirio?]”*’.

LA DECAPITAZIONE DI.., CARLOS GOMES!

UN'ALTRA TESTA TAGLIATA !

/ //’/ //
i, W 7

-3

Brizzolora (rivolto alla “Felka da Noite”): — Placati, crudele, col suo sangue!

Figura 2.25 — A decapitagio e o martirio do Monumento a Carlos Gomes, charges dos anos 1920.
Fonte: 1/ Pasquino Coloniale, 28 out. 1922, p. 3/ 1/ Pasquino Coloniale, 30 jan. 1926, p. 6.

Ao relembrar o ocorrido, Afonso Taunay (1939, p. 70-71) explica que o escultor havia se
inspirado inicialmente em uma fotografia do compositor, tirada nos anos 1870 (mesmo ano da
estreia da 6pera O Guarani na Italia), que pouco parecia com a “efigie de Carlos Gomes tal qual
estamos acostumados a reconhecer-lhe os tracos”. Taunay afirma ter ele mesmo providenciado
outra efigie, que teria sido tomada como modelo por Bizzolara, “deixando efetuada a
metamorfose” que deu origem a atual cabega da escultura central do monumento, assim

“reintegrando Carlos Gomes magnificamente”, nos termos de Taunay (1930, p. 71).

Embora nao tenham sido degolados, os personagens do Monumento a Olavo Bilac também
passaram por um longo martirio. “Policiais severos” faziam a guarda do monumento em

homenagem ao poeta, protegendo-o “contra pretensos iconoclastas ou gente com isso parecida”,

276 “Un’altra testa tagliatal”. I/ Pasquino Coloniale, 30 jan. 1926, p. 2.
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relata nos anos 1920 um articulista do periddico carioca O Imparcial’’. Tal qual ocotrera com o
Monumento a Carlos Gomes, foram constantes os ataques a obra de William Zadig desde sua
inauguracao. A Gageta, por exemplo, inicia em 1922 uma campanha contra o “alejjao” de umas das
mais “lindas e aristocraticas avenidas de S. Paulo” e acusa o “trambolho” esculpido por Zadig de

ser um “atentado 2 memoria”, de modo que deveria ser destruido ou refundido™.

Poucos dias depois do inicio da campanha contra o “aleijdo da avenida”, o jornal Fo/ba da
Noite publica outra charge de Belmonte, intitulada “As nossas estatuas”, na qual o cartunista
compara ironicamente a figura de Olavo Bilac a de um leiloeiro com um martelo em punho

apregoando o maior lance””.

| AS NOSSAS ESTATUAS
4

&

|

o

e e A A ———

O leildeiro enterrado ylvq .

Figura 2.26 — “O leiloeiro enterrado vivo”, charge de Belmonte, 1922.
Fonte: Folba da Noite, 18 out. 1922, p. 1.

Em 1936, porém, o conjunto monumental em homenagem a Olavo Bilac é removido
da primeira via da cidade batizada como “avenida”, ocasidao em que ¢ retalhado e encaminhado
para um depdsito municipal. Nesse sentido, enquanto o Museu Paulista é visto como um

Palicio de Versalhes em terras bandeirantes e o mosteiro de Sao Bento como uma importante

277 “Bronzes paulistas”. O Imparcial, 18 jan. 1923, p. 2.

278 “Q aleijao da avenida”. A Gageta, 7 nov. 1922, p. 1. Em novembro de 1922 foram publicadas mais de dez matérias
sobre o mesmo assunto no jornal A Gageta, todas elas intituladas “O aleijao da avenida”.

279 “Nossas estatuas”. Folba da Noite, 18 out. 1922, p. 1.
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obra de remodelagiao da cidade inspirada na reurbanizacio de Paris, a avenida Paulista é uma
reelaboracdo paulistana das consagradas avenues parisienses, para onde se deslocaram numerosos
imigrantes que haviam feito fortuna na segunda metade do século XIX. Recorrentemente lembrada
como um local privilegiado dos “bardes do café” e de seus descendentes, cujas genealogias se
estenderiam até os bandeirantes do periodo colonial, trata-se de uma avenida marcada pela
construcao de residéncias de imigrantes, palco de afirmacao das novas fortunas e, sobretudo, de

disputas a partir de uma condi¢do estrangeira®™’.

Pouco antes de O cagador de esmeraldas ser enviado ao depdsito na Varzea do Carmo, outra
escultura bandeirante ird desbravar a avenida, j4 marcadamente imigrante, a partir de outro antigo
belvedere, o Trianon, atual Museu de Arte de Sao Paulo (Masp). Trata-se de Bartolomeu Bueno da
Silva, conhecido popularmente como Anhanguera. Esculpida em marmore pelo mesmo Luigi
Brizzolara a pedido do governo do estado de Sio Paulo, a obra foi inaugurada em 1924 nos jardins
do Palicio dos Campos Eliseos, proxima a rua Anhanguera®™'. Na década de 1930, a estitua
Anbanguera é transferida para as vizinhangas da residéncia Villa Virginia, construida nos anos 1890
para o italiano Francisco Matarazzo, criador do maior complexo industrial da América Latina do

infcio do século xx**?

. Um dos mais célebres imigrantes a residir na Paulista, Matarazzo havia se
comprometido com a realizagdo do Monumento a Carlos Gomes, além de ter encomendado a

Brizzolara um mausoléu colossal para sua familia, no cemitério da Consolagio™.

280 As elites imigrantes que 14 residiam no periodo adotaram vocabularios arquitetonicos alinhados com suas respectivas
origens nacionais e étnicas, diferentemente do que ocorreu nas avenues parisienses e em seus congeéneres europeus e
americanos. Cf. Marins (2016) e Homem (19906).

281 A rua Anhanguera foi nomeada pelo ato n® 972, de 24 de agosto de 1916. Cf. Nucleo de denominacio de
logradouros publicos, AHMWL.

282 Enquanto o prefeito Antonio Prado se preocupava com a remodela¢do do centro da cidade, Francisco Matarazzo
preparava os terrenos alagadicos da zona oeste para erguer suas industrias. Anos depois, Matarazzo se tornara, ele
mesmo, figura em bronze, além de nomear, na década de 1950, uma importante avenida na Agua Branca. Logo apés
Apnbanguera ser levado para a regido da Paulista, o artista italiano Giandomenico de Marchis presenteou a familia
Matarazzo com uma estatua em homenagem ao fundador das Industrias Reunidas Matarazzo. Inaugurada no final
dos anos 1930 em frente aos portdes de entrada das fabricas Matarazzo, na zona oeste da cidade, a escultura Conde
Francisco Matarazzo foi transferida nos anos 1980, com a faléncia da empresa, para a praga Souza Aranha, na mesma
regiao. Atualmente, a obra se encontra na praca Rafzes da Pompeia, cercada e fechada com cadeado, o que lhe
rendeu em 2014 a manchete “Estatua de conde vai parar atras das grades na Pompeia, em SP”, no jornal Folba de
S.Panlo. Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.bt/cotidiano/2014/03/1420342-estatua-de-conde-vai-parat-atras-das-
grades-na-pompeia.shtml>. Acesso em: 7 fev. 2017.

283 O mesmo espirito que presidiu na década de 1920 a implantagao de diversos monumentos em logradouros publicos
atinge também a “cidade dos mortos”, em especial o cemitério da Consolacio. Os timulos monumentais, como o
da familia Matarazzo, evidenciam a producdo de esculturas nos cemitérios da cidade, grande parte deles

encomendados a artesaos ou artistas de origem italiana. Cf. Valladares (1972).


%3chttp:/www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2014/03/1420342-estatua-de-conde-vai-parar-atras-das-grades-na-pompeia.shtml
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Em 1935, Anbanguera deixa a avenida Rio Branco e segue rumo ao parque Tenente Siqueira
Campos, pouco antes de sua imagem estrear na capa da revista S. Paulo, periédico que também

homenageara Ferndo Dias e Raposo Tavares, igualmente esculpidos por Brizzolara, em outras edigdes

publicadas em 1930:

Figura 2.27 — Capas da revista S. Paulo, 1936. A esquerda, Raposo Tavares, a direita
Anhanguera, e ao centro Fernio Dias, todos esculpidos por Luigi Brizzolara.
Fonte: Acervo Pessoal | Foto: Thais Waldman.

Diferente dos demais bandeirantes de Brizzolara, Anhanguera nao usa chapéu de abas largas,
nem gibao de armas, cinto ou manto, tampouco empunha arma de cano longo ou mesmo alguma
faca ou pistola. Sua mao esquerda se aproxima do corpo, na altura da cintura, onde uma camisa
amassada e semiaberta parece ter sido enfiada as pressas para dentro da calga, enquanto a mao

direita segura uma adaga, arma pouco maior e mais larga que um punhal®™

. Fanny Tamisa Lopes
(2012) observa que Anhangnera se assemelha sensivelmente as esculturas que celebram herdis
italianos, como o monumento Angelo Brunetti, detto Cicernacchio, esculpido por Ettore Ximenes em

homenagem ao martir da unifica¢ao italiana e inaugurado em Roma em 1907.

284 Ja faz algumas décadas que a adaga de Anbanguera se encontra quebrada. Cristina Freire (1997) comenta que a arma
parece ter sido tirada da mdo da estdtua por um homem que feriu seu rival nos anos 1970 em uma disputa pela

mesma namorada.
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Figura 2.28 — A esquerda, Anhanguera, de Luigi Brizzolara. A direita, Angelo Brunetti, detto
Ciceruacchio, de Ettore Ximenes.
Fonte: Cenoggrafia e paisagem nrbana: um estudo de caso na cidade de Sao Paulo (2012), de Fanny Tamisa Lopes, p. 200.

Na década de 1960, quando a sede do governo e a residéncia oficial do governador de Sao
Paulo sio transferidas a zona sul da cidade, para o Palacio dos Bandeirantes, localizado em um
antigo terreno no bairro do Morumbi que pertencia a ninguém menos que a familia Matarazzo,
Anbangnera ja tinha sido removido, havia muito, dos jardins do Palacio dos Campos Eliseos.
Inclusive, durante a construcao do edificio do palacio — quando a rodovia estadual Anhanguera
atinge sua capacidade maxima e desbrava mais caminhos para originar o Sistema Anhanguera-
Bandeirantes *** —, a imagem da estitua assinada por ILuigi Brizzolara abandonari seu
provincianismo paulistano para ganhar dimensao nacional. Em 1960, em uma propaganda eleitoral

de Janio Quadros (PTN), eleito presidente pouco depois com uma expressiva vitoria, o bandeirante

285 A via Anhanguera, que liga Sdo Paulo a regido norte do estado, teve sua primeira pista pavimentada inaugurada em
1948, atingindo sua capacidade maxima por volta de 1960, quando a rodovia Bandeirantes é planejada visando
justamente uma capacidade muito maior, dando origem ao Sistema Anhanguera-Bandeirantes. Sobre a antiga trilha
indigena do século XVII, o Caminho dos Goyazes, nomeada rodovia Anhanguera, cf. Reis (2014). Cabe notar
também que o primeiro acesso da capital ao oeste paulista, inaugurado em 1937, é nomeado rodovia Raposo Tavares

nesse mesmo petfodo, em 1954.
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aparece diante de duas bandeiras, uma do estado de Sao Paulo e outra do Brasil, e afirma ser a vez

de Sao Paulo comandar o pafs.

E A VEZ DE . PAULO

O

Figura 2.29 — Anhanguera em uma propaganda eleitoral de Janio Quadros?2s6,
Fonte: Folba de S.Paulo, 1 out. 1960, p. 4.

Durante sua gestao como governador de Sao Paulo (1955-1959), também pelo PTN, assim
como durante sua segunda gestao como prefeito (1986-1988) da capital paulista, pelo PTB, Janio
Quadros procurou devolver a cidade fragmentos do Monumento a Olavo Bilac. Depois de longa estada
no depésito na Varzea do Carmo, O cagador de esmeraldas, Beijo eterno e Olavo Bilac nao foram as unicas
partes do conjunto monumental esculpido por William Zadig a acumularem idas e vindas pela
cidade®. No final da década de 1980, quando Bilac virou bronze no Ibirapuera, Janio Quadros
realocou dois outros fragmentos da obra, que faziam parte do pedestal central com o busto do
poeta no topo: Tarde foi levado para o parque da Independéncia, e Pdtria ¢ familia, instalado no

cruzamento das avenidas Salim Farah Maluf e Celso Garcia. Tarde permaneceu no Ipiranga, na

286 Agradeco a Ricardo Assumpgio pela indicagio da imagem.

287 Outra obra de William Zadig também protagonizou uma grande peregrinacio pela cidade. Trata-se de Jodo Mendes,
escultura em bronze inaugurada em 1913 na praca Jodo Mendes, em homenagem ao advogado, jornalista e lider
abolicionista. Transferida em 1943 para o largo Sete de Setembro, a obra foi abandonada em 1953 em um depésito
municipal. Depois de ser realocada em 1960 no largo de Sao Francisco, Jodo Mendes termina seu périplo em 1988,
a0 voltar para a praca Jodo Mendes, nido sem antes ter passado novamente, em 1986, pelo largo Sete de Setembro.
Disponivel em: <http://www.ptefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/Inventatio_de_FEsculturas 1261586685.pdf>. Acesso em: 7
fev. 2017.
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entrada do Museu Paulista; ja Pdtria e familia ainda circularia pela regido da Mooca (em 1999, foi

transferida para a praga Kennedy e, em 2000, para a praca José Moreno).

Com base no banco de dados do Departamento de Patrimonio Histérico do municipio
(DPH) ¢ possivel afirmar que o Monumento a Olavo Bilac foi o primeiro a vagar por depositos
municipais da cidade. Banidos da “aristocratica” avenida e relegados ao esquecimento durante anos,
O cagador de esmeraldas e os demais pedagos do conjunto em homenagem ao poeta foram levados a
uma regido bem menos nobre. Embora o parque Dom Pedro II e suas alamedas arborizadas —
construidos na Varzea do Carmo, onde estava localizado o depésito municipal®™ — tivessem sido
entregues em 1922 a populagao, o lugar ainda era marcado por frequentes enchentes e problemas

de insalubridade devido ao despejo de lixo e dejetos™.

2.2.2. A transferéncia para a Escola Estadnal Ferndo Dias Paes

O cagador de esmeraldas, separado dos demais fragmentos que compdem o Monumento a Olavo
Bilac, ocupa hoje os jardins da Escola Estadual Fernao Dias Paes. Nesse sentido, se pensarmos na
relagao entre as partes e o todo, os fragmentos da obra de William Zadig se autonomizaram, pois
parece haver uma passagem entre o monumento entendido como um conjunto e seus fragmentos
como objetos autonémos™”. E possivel dizer, assim, que as imagens de Fernao Dias e Borba Gato
desceram do antigo espigao da avenida Paulista, terminando por se aproximarem das margens do
rio Pinheiros. Depois de anos de abandono, os dois bandeirantes vao parar em um local que leva

o nome do protagonista do poema de Olavo Bilac, e isso ao se deslocarem da Paulista para um

288 Segundo as Atas e os Anais da Camara Municipal de Sao Panlo da década de 1960, apds serem levados para o dep6sito
da Varzea do Carmo, alguns fragmentos do Monumento a Olavo Bilac passaram também por um dep6sito no Viveiro
Manequinho Lopes, no Ibirapuera. Cf., por exemplo, os registros das sessdes ordinarias n° 221, n® 227, n°® 318,
realizadas entre 1965 e 1966, CMSP.

289 Em 1892, anos antes de pintar Domingos Jorge 1elho e o loco-tenente Antonio Fernandes de Abren, Benedito Calixto ja havia
terminado outra tela pertencente ao acervo do Museu Paulista, intitulada Inundagdo da Vérzea do Carmo, em referéncia
a regido que até hoje é conhecida por inundar durante as cheias do rio Tamanduatei. Sobre essa tela, cf. Meneses
(1990).

290 Ao analisar os monumentos no imaginario urbano contemporaneo, Cristina Freire (1997, p. 255) obsetva a respeito
do Monumento a Olavo Bilac que “um dia [as partes da obra] estiveram juntas num unico lugar; hoje, dispersa, essa

familia simbolista traca destinos individuais para cada parte do monumento”.
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deposito no Glicério, e de 1a para a zona oeste de Sao Paulo. Esquecidos durante anos na Varzea

do Carmo, eles sio transferidos para um dos bairros mais antigos da cidade.

Figura 2.30 — Deslocamentos da escultura O cagador de esmeraldas.
Fonte: GeoSampa ¢ Memoria da Amnésia®!.

A escola que acolheu o fragmento escultérico leva nome de Ferndo Dias por ter sido
construida no local que fora a sede do sitio do Capao, propriedade que pertenceu a familia do
bandeirante (AMARAL, 1969). O cagador de esmeraldas revisita esse terreno (que se estendia desde a
Vila Mariana até Pinheiros, passando pela Paulista no século XX), ndo somente quando o Monumento
a Olavo Bilac é inaugurado no antigo belvedere, mas também quando seu fragmento ¢ levado para

a escola estadual. Ao se deslocar ao longo dessa extensa propriedade que um dia pertencera a sua

21 Disponivel em: <http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/dados_abertos/> e
<http://www.desvirtual.com/mda/guia-dos-monumentos-nomades/>. Acesso em: 5 fev. 2017.
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familia, a imagem de Ferndo Dias acaba nos jardins de um colégio batizado em 1950 em sua

homenagem™”.

Figura 2.31 — O cagador de esmeraldas, anos 1950.

Fonte: Acervo da Associacao dos Ex-alunos da Escola Estadual Fernio Dias Paes.

Nao se sabe exatamente quando O cagador de esmeraldas foi transterido da Varzea do Carmo
para Pinheiros, nem quanto tempo ele ficou relegado ao depdsito municipal. Pelas imagens
disponiveis, e pelos depoimentos que obtive com alguns dos membros da associagao dos ex-alunos
do colégio™, é possivel afirmar que desde meados dos anos 1950 — pouco antes o bandeirante
reaparecer, em 1959, dando nome a rodovia que hoje liga Sio Paulo a Minas Gerais — a pega ja se
encontrava ali, em meio a alguns pinheiros plantados em homenagem ao bairro. Independente da
data exata, o fato é que na década de 1920 Fernao Dias ja havia sido convertido em marmore na
colina do Ipiranga com uma fungdo pedagogica; se ainda hoje o Museu Paulista é uma das

instituicoes mais lembradas pela populagio™, em especial quando se trata de visitas museoldgicas

22 O Ginasio Estadual de Pinheiros recebe a denominacdo Fernido Dias em 1950. Cf. Decreto n° 19.166, de 8 de
fevereiro de 1950, Alesp. Um ano antes, em 1949, o paradeiro do Monumento a Olavo Bilac ja havia se tornado pauta
na Camara Municipal de Sdo Paulo: “1) Onde se encontra o Monumento a Olavo Bilac, retirado, por volta de 1934, da
avenida Paulista? 2) Caso tenha sido vendido o bronze desse monumento, de autoria do escultor Zadig, qual a
importancia apurada? 3) Se for positiva a resposta do quesito anterior, desejamos saber se foi adotada, para a venda,
o critério da concorréncia publica. 4) De 1934 a esta parte, tomou a prefeitura qualquer providéncia no sentido de
substituir o referido monumentor”. Cf. Requerimento 1513-49 da sessao ordinaria n° 232 da Camara Municipal de

Sio Paulo, assinado pelos vereadores Derville Allegretti, José de Moura e Angelo Bértolo, CMSP.

293 A Associacio dos Ex-alunos da Escola Estadual Fernio Dias Paes foi criada em 2004 visando a melhotia da

qualidade do ensino e a revitalizagdo do colégio, além do compartilhamento de lembrangas.

294 O Museu Paulista foi destaque da pesquisa Datafolha, publicada em 30 de marco de 2015, sobre as marcas de

servico mais citadas na cidade de Siao Paulo pelas classes A e B, alvos do estudo. Disponivel em:
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com fins didaticos®”, O cagador de esmeraldas ird habitar, décadas depois de sua inauguracio,
justamente um estabelecimento de ensino — poucos anos antes de outro fragmento do Monumento

a Olavo Bilac, o Beijo eterno, ser levado para a Faculdade de Direito.

Figura 2.32 — O cagador de esmeraldas, anos 1960.

Fonte: Acervo da Associacio dos Ex-alunos da Escola Estadual Ferndo Dias Paes.

Antes mesmo das esculturas em homenagem ao bandeirante serem encomendadas a Luigi
Brizzolara e a William Zadig, Olavo Bilac (1924, p. 60) afirmara ser a escola “o primeiro reduto da
defesa nacional; a menor falha do ensino, e o menor descuido do professor podem comprometer
sem remédio a seguranca do destino do pais”. O poeta, grande homenageado no conjunto
monumental de Zadig, era considerado um dos grandes expoentes do civismo patriético do inicio
do século XX. Defensor da escola e do quartel como solugdo para o antipatriotismo, Bilac teve os
versos de muitos de seus poemas patriticos (como “O cagador de esmeraldas”) declamados por
distintas geracGes de alunos das escolas paulistas, visando a celebragdo de um passado nacional

(BITTENCOURT, 1990).

<http://www1l.folha.uol.com.br/saopaulo/2015/05/1633981-fechado-ate-2022-museu-do-ipiranga-e-
o-preferido-dos-paulistanos.shtml>. Acesso em: 7 fev. 2017.

2% Segundo Adriana Mortara de Almeida (2004), no ano de 2003, 48,9% dos visitantes do Museu Paulista consideraram
que os beneficios de uma visita a esse local eram educacionais, seguidos por 27% daqueles que consideraram os
beneficios de cunho cultural. Dos entrevistados, 46,8% possuiam ensino superior completo/incompleto, seguidos

pot 24,9% com ensino médio completo/incompleto.


http://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2015/05/1633981-fechado-ate-2022-museu-do-ipiranga-e-o-preferido-dos-paulistanos.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2015/05/1633981-fechado-ate-2022-museu-do-ipiranga-e-o-preferido-dos-paulistanos.shtml
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Os principios civicos e militares de Olavo Bilac incentivaram também a formacao de muitos
grupos de escoteiros pelo Brasil. A Liga Nacionalista de Sao Paulo, responsavel pela encomenda
do Monumento a Olavo Bilac, tinha como uma de suas principais bandeiras de luta do escotismo™. O
escoteiro, um dos fragmentos que compoem o Monumento a Olavo Bilac, é também uma referéncia a
pratica do escotismo, visto no periodo como um movimento extraescolar que fazia frente a
insuficiéncia das escolas brasileiras na “formacao do carater” (ZUQUIM; CYTRYNOWICZ, 2002, p.
45)*". No livto Escotismo para rapazes (1908), o proprio fundador do escotismo, o inglés Robert
Baden Powell, afirma tratar-se de “uma escola de cidadania através da destreza e da habilidade em

assuntos mateiros”>s.

Disciplina escolar, geralmente em substituicdo as matérias de educagao civica, higiene e
ginastica, ou aos exercicios militares, o escotismo se tornou, ainda na década de 1920, uma das
atividades preferidas dos filhos das classes médias urbanas™’. Segundo um articulista da época, “o
escoteiro nio ¢ sendo o bandeirante dos nossos dias”™. Em 1937, a pratica do escotismo é
institucionalizada e diretamente subordinada a Diretoria de Ensino, tendo seu programa definido
pela legislacao educacional (BITTENCOURT, 1990). A despeito de tudo isso, a figura abaixo mostra

que O escoteiro de William Zadig, no centro da fotografia, circulou durante décadas, até os anos

2% Além do escotismo, as principais bandeiras de luta da Liga Nacionalista de Sio Paulo eram a defesa nacional, o
servico militar obrigatério, a educagdo primdria e profissional, a educacio civica patridtica e o voto secreto e
obrigatério. Cf. Bandecchi (1977).

27 Em 1917, o presidente Wenceslau Bras Pereira Gomes estabelece, no artigo 1° do decreto n° 3.297, que as
associacoes brasileiras de escoteiros passam a ser consideradas, a partir de entdo, de “utilidade piblica”. Disponivel
em: <http:/ /www.planalto.gov.bt/ccivil_03/decteto/histoticos/dpl/DPL3297-1917htm>. Acesso em: 26 jan. 2017.

2% O Movimento Escoteiro foi criado em 1907, por Robert Baden Powell, em Londres, na Inglaterra. Alguns anos
depois da fundagio da Associagao Brasileira de Escoteiros, em 1914, surge o Movimento Bandeirante no Brasil, em
1919, voltado ao escotismo feminino. Também fundado por Baden Powell, com o auxilio de sua irma, Agnes Baden
Powell, primeira presidenta da associagao feminina, o movimento recebe a denominacio de Girls Guide na Inglaterra,
em uma referéncia as mulheres “que abrem caminhos, que vao a frente e abrem passagem para outras”. No Brasil,
o movimento ¢ nomeado Bandeirante como forma de preservar o sentido original. Disponivel em:

<http://site bandeirantes.orgbt/index php/histotico/>. Acesso em: 5 out. 2016.

29 Em 1922, durante a reabertura do Museu Paulista, aproximadamente 10 mil escoteiros homenageavam o Centenario
da Independéncia nos campos do Ipiranga. E possivel também observar, nas correspondéncias do Museu Paulista,
que Afonso Taunay sugere, depois das comemoragbes centendrias, longas listas de nomes de bandeirantes — em
grande parte aceitas — para servirem de patronos das Comissoes Regionais de Escoteiros Paulistas, criadas com a
regulamenta¢do do escotismo no Brasil. Somente para a Comissio Regional de Escoteiros de Araraquara, por
exemplo, Taunay envia mais de trezentas sugestées de nomes, ainda que, segundo ele mesmo, nio houvesse tantas
“celebridades” entre os nossos bandeirantes, o que fez com que ele inclufsse alguns de “arraia miuda”. Carta de
Afonso Taunay a Fausto Lex, 31 ago. 1923. APMP/FMP pasta 119.

300 “Os escoteiros de Natal”. O Estado de S. Panlo, 5 set. 1923, p. 4.


file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3c
http://site.bandeirantes.org.br/index.php/historico/
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2010, por diferentes depdsitos municipais, o ultimo deles no Canindé, junto a outros fragmentos

que compunham, abaixo do busto de Bilac, a parte central do monumento ao poeta™".

Figura 2.33 — O escoteiro, deposito municipal do Canindé, 2015.
Fonte: Memoria da Amnésia | Foto: Ana Ottoni 32,

Enquanto O escoteiro segue apartado da vida social, O cagador de esmeraldas ganhou destaque
recente na midia brasileira, e na imprensa internacional, por se fazer presente em uma escola publica
que ficou famosa em 2015 por seu pioneirismo: a Ferndo Dias Paes, conhecida como um dos
colégios precursores durante as ocupagdes estudantis das escolas da rede estadual de Sio Paulo.
Durante o inicio de sua ocupagao, que abriu caminho para muitas outras, O cagador de esmeraldas
esteve escondido no jardim do colégio, em meio a arvores, atras de uma grade coberta por uma

"’

extensa faixa de tecido branco com os dizeres “Fernio Resiste!”, posicionada em frente a estatua™”.

301 Ao que parece, apés anos de abandono, o proximo destino de O escoteiro sera a praca Dom José Gaspar, na Republica
Cf. “Emendas apresentadas ao PL 424 /20127, Didrio Oficial da Uniao, 13 dez. 2013, p. 167.

302 Disponivel em: <http:/ /www.desvirtual.com/mda/2016/03/08/fragmentos-do-monumento-a-olavo-bilac/>. Acesso em: 10
fev. 2017.

303 No total, 196 escolas estaduais foram ocupadas no final do ano de 2015, assim que o governador Geraldo Alckmin
(PSDB) anunciou o fechamento de 94 institui¢oes da rede estadual e o remanejamento de mais de 300 mil alunos
como parte de um “rearranjo” das unidades de ensino. Chamado de “reorganiza¢io” pelo governo, o projeto,
segundo a Secretaria de Educagio, pretendia remanejar os alunos para que eles estudassem com colegas da mesma
faixa etaria. Primeira escola estadual a ser ocupada na capital, no dia 10 de novembro, a Fernio Dias Paes destacou-

se também como o segundo colégio no estado de Sdao Paulo a ser ocupado pelos secundatistas, logo depois do


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/www.desvirtual.com/mda/2016/03/08/fragmentos-do-monumento-a-olavo-bilac/
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Figura 2.34 — “Fernio Resiste”, 2015.
Fonte: E/ Pais Brasi/ | Foto: Rivaldo Gomes/ FOLHAPRESS 34,

Embora a escultura de Fernido Dias ocupasse uma escola — ela propria ocupada por

305 . .. P eye s .
alunos™ —, o bandeirante que resistia aos policiais militares que cercavam o colégio era associado
a imagem de “matador de indios”, nos termos de uma estudante. Diz ela a um repérter do jornal
O Estado de S. Panlo: “Essa escola nio pode ter mais esse nome” . Outro estudante, de acordo
com a mesma matéria, sugere trocar o nome Fernao Dias pelo da avenida da entrada principal do

colégio, Pedroso de Morais, mas depois de uma rapida pesquisa na internet, conclui: “I'ambém era

colégio Professor Delcio de Souza Cunha, em Diadema, na Grande Sio Paulo. Sobre as ocupacoes das escolas
estaduais publicas de Sio Paulo em 2015, cf. Campos & Medeiros & Ribeiro (2016).

304 Disponivel em: <http:/ /brasil.elpais.com/brasil/2015/11/11/politica/1447273812_584840.html>. Acesso em: 10 fev. 2017.

305 A ocupagio da Escola Estadual Ferndo Dias Paes nao era unanimidade entre os alunos. Dentro e fora do colégio
havia estudantes da rede estadual que discordavam das ocupa¢oes. Em 2016, inclusive, foi criado o movimento

Desocupa, formado por alunos que pediam a retomada das aulas.

306 O debate sobre a alteracdo do nome do colégio esta inserido em um contexto muito mais amplo. Em dezembro de
2013, a prefeitura de Sio Paulo comecou a mapear os nomes das ruas da capital cruzando-os com os de torturadores
e autoridades do periodo militar brasileiro. Em 2015, com o langamento do programa Ruas da Memoria, a Secretaria
Municipal de Direitos Humanos e Cidadania da prefeitura de Sao Paulo propés a alteracio dos nomes das vias de
Sido Paulo que homenageassem pessoas vinculadas a repressio do regime militar (1964-1985). Em 2016, ao fim de
seu mandato, o entdo prefeito Fernando Haddad (PT) sancionou uma lei que mudou o nome do elevado Costa e
Silva, conhecido como Minhocdo, para Elevado Presidente Jodao Goulart. Disponivel em:
<http:/ /www.prefeitura.sp.gov.bt/cidade/sectetatias/ upload/diteitos_humanos/LEI%20N%2016525.pdf>. Acesso em: 26 jan.
2017.


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/brasil.elpais.com/brasil/2015/11/11/politica/1447273812_584840.html
%3chttp:/www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/direitos_humanos/LEI%20N%2016525.pdf
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95307

matador de indios, sem chance™". Ainda que tivessem optado por Antonio Bicudo, nome da rua

de acesso aos fundos da escola, a resposta seria a mesma.

Figura 2.35— Homenagens a bandeirantes no entorno da Escola Estadual Ferndo Dias Paes, 2017.
Fonte: GeoSampa: dados abertos geoespaciais®®.

Pedroso de Morais e Antonio Bicudo tornaram-se oficialmente nomes de logradouros no
bairro de Pinheiros em 1914. No mesmo ano, outras ruas no entorno do colégio também foram
nomeadas em homenagem a bandeirantes, como Mateus Grou, Fradique Coutinho, Simao Alvares,
Cunha Gago e Mourato Coelho. Em 1915, é a vez do préprio Ferndo Dias e de sua familia Paes
Leme batizarem dois logradouros, no mesmo bairro. Posteriormente, sao ainda nomeadas ruas
como a Baltazar Carrasco e a Martim Carrasco, ambas em 1930. Mesmo depois da inauguragao da

escola, ha ainda, por exemplo, a oficializagao do nome da rua Sebastiao Velho, em 1950. Todos

307 Disponivel em: <http://sao-paulo.estadao.com.bt/noticias/ gerala-histotia-da-escola-ocupada-que-fez-93-ficarem -abettas—-imp-
,1807504>. Acesso em: 1 out. 2016.

308 Disponivel em: <http:/ /www.ptefeitura.sp.gov.bt/cidade/sectetarias /urbanismo/dados_abertos/>. Acesso em: 20 jun. 2017.


%3chttp:/sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,a-historia-da-escola-ocupada-que-fez-93-ficarem%20-abertas--imp-,1807504
%3chttp:/sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,a-historia-da-escola-ocupada-que-fez-93-ficarem%20-abertas--imp-,1807504
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/dados_abertos/%3e
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esses logradouros prestam homenagens a bandeirantes em uma regiao que, séculos antes,
pertencera a familia de Fernao Dias. Isso sem falar nas ruas Bartira e Jodo Ramalho, que desde

1910 marcavam presenca na zona oeste da cidade™”.

Recentemente, em 2017, adesivos foram colados nas placas de algumas dessas ruas,
descrevendo os bandeirantes homenageados como assassinos responsaveis pela escravizagao de

indigenas.

Figura 2.36 — “Bandeirante e assassino”, placa da rua Mourato Coelho, Pinheiros, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Cabe notar que diversas ruas das redondezas da Escola Estadual Ferniao Dias
homenageavam indigenas muito antes da fundagdo do colégio, nomeando alguns dos lugares

que foram deles tomados e jamais plenamente restituidos’"’. Temos, por exemplo, as ruas

39 As ruas Pedroso de Morais, Antonio Bicudo, Mateus Grou, Fradique Coutinho, Simao Alvares, Cunha Gago ¢
Mourato Coelho foram nomeadas pelo ato n°® 740, de 28 de dezembro de 1914. J4 a rua Ferndo Dias tem seu nome
oficializado pelo ato n°® 810, de 28 de outubro de 1915. Baltazar Carrasco e a Martim Carrasco sio nomeados pela
lei n°® 3.476, de 10 de abril de 1930, enquanto Sebastido Velho tem seu nome oficializado pela lei n® 3.916, de 7 de
julho de 1950. Cf. Nucleo de denominacio de logradouros publicos, AHMWL.

310 Em 2013, ativistas do Greenpeace ja haviam realizado uma intervencio urbana nos bairros de Perdizes, Moema e
Lapa, colando adesivos que diziam “sob ameaca” nas placas de quarenta ruas com nomes indigenas, além da bashtag

#DireitosIndigenas.
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Moras, Coropé, e Jupua, ou entao as ruas dos Macunis, dos Miranhas, dos Omaguas, dos
Tamanis, todas elas tendo seus nomes oficializados nos anos 1920”"". Lembremos também que
O cagador de esmeraldas ¢é transferido para a avenida Pedroso de Morais, precisamente em uma
esquina com a rua Teodoro Sampaio, homenagem ao intelectual negro que, no inicio do século
XX, foi um importante interlocutor de Benedito Calixto durante a execucdao de seu retrato
modelar Domingos Jorge Velho e o loco-tenente Anténio Fernandes Abren ***. Calixto, por sua vez, dara

nome a uma praga localizada na junc¢io entre a rua Teodoro Sampaio e a Cardeal Arcoverde’”.

Ao encarnarem dois “matadores de indios”, Fernao Dias e Borba Gato tornam-se alvos
de um grupo de alunos que se referiam, durante uma das visitas que fiz ao colégio, a O cagador
de esmeraldas como “a estitua dos safados”, termo que ouvi mais de uma vez na ocupagio’™.
Desse modo, se no primeiro dia das ocupagdes Fernao Dias erguia um cartaz com os dizeres
“Estamos tomando o que é nosso por direito”, poucos dias depois a cabe¢a do bandeirante,
agora “safado”, estava coberta por um saco de lixo preto. Os estudantes constroem, assim,

diferentes narrativas servindo-se de uma convenc¢io visual ja dada’”

. Tendo escapado da
decapitaciao sofrida pelo Monumento a Carlos Gomes na década de 1920, os bandeirantes do
Monumento a Olavo Bilac tém suas cabegas cobertas quase cem anos depois, tal como ja havia
ocorrido nos anos 1970 com diversas obras (como o Awhanguera, de Luigi Brizzolara, e o

Monumento as bandeiras, de Victor Brecheret) durante uma interven¢ao do grupo 3NOS3, como

veremos no préximo capitulo.

311 As ruas Moras, Coropé, e Jupua, e as ruas dos Macunis, dos Miranhas, dos Omaguds e dos Tamanas, foram todas
nomeadas através do ato n® 2.096, de 26 de junho de 1923, cf. Nucleo de denominagdo de logradouros publicos,
AHMWL.

312 A rua Teodoro Sampaio teve seu nome oficializado pelo ato n® 972, de 24 de agosto de 1916. Cf. Nicleo de

denominagio de logradouros publicos, AHMWL.

313 Logradouro oficializado através do ato n° 1.065, de 16 de abril de 1936. Cf. Nucleo de denominacdo de logradouros
publicos, AHMWL.

314 Conversa com os alunos realizada durante incursio coletiva a Escola Estadual Ferndo Dias Paes, realizada pela
autora em dezembro de 2015, junto a professora Silvana Nascimento e aos colegas do Programa de Pés-Graduacio
em Antropologia Social da Universidade de Sao Paulo: Arthur Fontgaland, Lucas Bulgarelli, Cibele Assenssio e

Maria Izabel Zanzotti.

315 O que se aproxima nitidamente da noc¢do de tatica de Michel de Certeau: “Diante de uma producio racionalizada,
expansionista, centralizada, espetacular e barulhenta [Bandeirante!], posta-se uma produgdo de tipo totalmente
diverso, qualificada como “consumo”, que tem como caracteristica suas asticias, seu esfarelamento em
conformidade com as ocasides, suas ‘piratarias’, sua clandestinidade, seu murmurio incansavel, em suma, uma quase-
invisibilidade, pois ela quase nio se faz notar por produtos préprios (onde teria o seu lugar?), mas por uma arte de

utilizar aqueles que lhe sdo impostos” (CERTEAU, 1994, p. 94).
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Figura 2.37 — Ensacamento de O cagador de esmeraldas, 2015.
Fonte: Pagina do Facebook do Ocupa Fernao3!S.

Encapuzado, O cagador de esmeraldas oferece também sua solidariedade aos refugiados
sitio/palestinos, lembrando que a Sitia foi o principal pais de origem dos refugiados no Brasil em
2015, ano das primeiras ocupacdes estudantis’’’. Engajado em diversas lutas, o bandeirante
empunha entdo uma bandeira da Palestina, com os dizeres “Fora Alckmin”"®. Logo abaixo, ha a
inscricio “Ocupacio Leila Khaled”, em solidariedade a0 Movimento Terra Livre®”, que havia
emitido uma nota em apoio as ocupag¢des estudantis™. Semanas antes, o Terra Livre recebera

refugiados que participavam do Movimento Palestina Para Tod@s, nas proximidades do

316 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/OcupaFetnao/>. Acesso em: 20 jan. 2017.

317 Segundo dados do Comité Nacional para os Refugiados (Conare), em 2014 a Siria passou a set o principal pafs
de origem dos refugiados do Brasil, posicio mantida no ano de 2015. Disponivel em:
<https:/ /ptslideshare.net/justicagovbt/ refgio-no-brasil-51820929>. Acesso em: 17 fev. 2017.

318 Na grade do colégio, diante de Ferndo Dias, havia ainda uma faixa em apoio aos trabalhadores da Usiminas de

Cubatio, devido a possivel demissao de pelo menos 4 mil funcionarios da siderargica.

319 Movimento popular brasileiro que surge em 2005 com o objetivo de lutar por reforma urbana, reforma agraria e

producio sob o controle dos trabalhadores. Disponivel em: <http://www.tettalivre.otg>. Acesso em: 1 nov. 2016.

320 Logo ap6s as primeiras ocupagdes, o Terra Livre soltou nas redes sociais uma nota afirmando em letras
maidsculas: “SE ESTUDAR E UM DIREITO, OCUPAR E UM DEVER!”, num jogo de linguagem com uma das principais
bandeiras do movimento (“SE MORAR E UM PRIVILEGIO, OCUPAR E UM DEVER”). Disponivel em:
<https:/ /www.facebook.com/refugiadosnaocupa/posts/ 1076009255751066>. Acesso em: 1 nov. 2016.


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/dados_abertos/%3e
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/dados_abertos/%3e
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monumento Awizgade sirio-libanesa, em um prédio ocupado na regiao central, nomeado Leila Khaled

em homenagem a militante da Frente Popular para a Libertagio da Palestina™".

Figura 2.38 — O cagador de esmeraldas presta solidariedade aos refugiados, 2015.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

As ocupagOes estudantis geraram, assim, uma dinamica de organizacao coletiva inédita que
produziu uma estreita interacdo com o espago e, no caso da Escola Estadual Fernao Dias Paes,
com a escultura O cagador de esmeraldas. Voltemos a figura n. 2.37, na qual Borba Gato parece vigiar
o horizonte no inicio das ocupag¢des, com uma espingarda e uma arma menor a postos, COMo que
montando guarda ao seu sogro e a propria escola ocupada pelos alunos. Ao mesmo tempo, aos
seus pés ha um cartaz recém-escrito com os dizeres “A escola é nossal”. Poucas horas depois, a
escola nao mais pertencia a Borba Gato, o cartaz ¢ retirado e o bandeirante, com a cabega coberta
por um saco preto, passa a segurar uma faixa com os dizeres “Bandeirantes assassinos. Viva a nagao

indigenal”.

Ao ocuparem a escola publica e ensacarem a escultura de Borba Gato, os estudantes
encontram uma maneira de marcar presenca em uma cidade que, sistematicamente, se recusa a
lhes oferecer algum espaco. Enquanto a Secretaria de Educagiao enfatizava que a nova politica

para o ensino, chamada pelo governo estadual de “reorganizac¢io” da rede, era uma forma de

321 Disponivel em: <http://tetralivre.org/2015/09/boas-vindas-aos-refugiados-sitiospalestinos/>. Acesso em: 1 nov. 2016.
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diminuir a quantidade de salas ociosas, os alunos respondiam por meio dos cartazes dispostos na
grade em frente a escultura O cagador de esmeraldas: “Ocupar, ocupar, ocupar, até o Alckmin
recuar” . Ao combaterem aquilo que consideravam ser uma “desorganizacio”, os alunos
atribuiram a sua instituicao o epiteto “Escola de luta”. Na porta das escolas — assim como nas

manifestacdes™ — os estudantes frequentemente eram encontrados cantando em coro o mais

novo hit:

O Estado veio quente, néis ja ta fervendo (2x)

Quer desafiar?

Nio t6 entendendo, mexeu com estudante, vocés vao sair perdendo
O Fernao é escola de luta!

Andronico € escola de lutal

Ana Rosa é escola de lutal

Fica preparado, que se fecha, néis ocupa...

Trata-se de um trecho da musica “Escola de luta”, uma versao politizada do funk “Baile de
favela”, lancado poucas semanas antes’*. Enquanto em “Baile de favela” MC Jodo apresenta Brasil
afora as comunidades de Heliépolis, da Marconi e de Sao Rafael, cantadas no refrdo de sua musica,
em “Escola de luta” a dupla MC Foice e Martelo traz para o primeiro plano a Escola Estadual
Fernao Dias Paes, entre outras diversas “escolas de luta” ocupadas, como a Escola Estadual
Anhanguera, nomeada igualmente em homenagem a um bandeirante paulista, e também localizada

325

na zona oeste da cidade™. Em cada local em que a letra era cantada, os estudantes substitufam o

nome da escola ocupada pelo da sua propria.

322 Além do encerramento das atividades letivas em 94 escolas, a nova politica para o ensino, que seria posta em pratica
a partir de 2016, faria com que outras 754 escolas tivessem seus ciclos encerrados, fosse do ensino fundamental ou
médio. A Ferndo Dias, por exemplo, continuatia aberta, porém os alunos do ensino fundamental seriam transferidos
para a Godofredo Furtado, no mesmo bairro, enquanto as turmas do ensino médio da Godofredo iriam para a
Ferndo Dias. Desse modo, segundo a Secretaria de Educacio, o nimero de escolas que recebem estudantes dos
trés ciclos (ensino fundamental 1, 2 e ensino médio) diminuiria e todos estudariam com colegas da mesma faixa
etaria.

323 Antes do inicio das ocupa¢des estudantis, milhares de estudantes ja haviam ido as ruas protestar contra a
“desorganiza¢ao” da rede. Nas seis semanas anteriores as ocupacoes, os estudantes foram as ruas em quase duzentas

ocasides (CAMPOS; MEDEIROS; RIBEIRO, 2016).

324 Em Baile de favela, MC Jodo inicia sua musica com os seguintes versos: “Ela veio quente, e hoje eu t6 fervendo/ Ela
veio quente, hoje eu t6 fervendo/ Quer desafiar? Nio to entendendo/ Mexeu com o R7 vai voltar com a xota

ardendo”. Lancada em setembro de 2015, em poucas semanas a musica se tornou uma das mais ouvidas em streaning.

325> Mais ao norte da cidade, Anhanguera ira ainda nomear um distrito e um parque. O parque Anhanguera nio

s6 se destaca como o maior parque da cidade como, juntamente com o parque estadual do Jaragua, constitui
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O Borba Gato esculpido por William Zadig, dessa vez nio foi convidado para o baile™.

Ensacada depois do cerco policial, a escultura do bandeirante, agora tachado de assassino, nao mais
poderia montar guarda a escultura de Ferndo Dias e, metonimicamente, a escola de mesmo nome,
que permaneceu ocupada por 55 dias. O cartaz com os dizeres “A escola é nossal” ¢ arrancado de

%7 Vide parte da sociedade civil, em especial

seus pés, enquanto os alunos arrumavam outros aliados
os segmentos de esquerda, cujo apoio as ocupacdes foi se tornando mais expressivo, aumentando
a repercussio mididtica do desafio de que fala a letra do funk™. O governador Geraldo Alckmin,
cuja popularidade chegara ao menor indice ja registrado, anunciou entio, no Palacio dos

Bandeirantes, a suspensao da “reorganizacao” em toda a rede de ensino do estado até o ano de

2016™.

Na sequéncia, ao desocuparem os colégios, os alunos esclareceram que nao estavam
abandonando a luta. Foram trés conquistas, afirma um dos estudantes: “O governador ter recuado
publicamente, o MP [Ministério Publico] ter conseguido uma liminar proibindo o processo de

reorganizacdo e o didlogo com a diretoria de ensino por gestio participativa. Estamos deixando a

o maior complexo de preservacio ambiental da regido wurbana de Sido Paulo. Disponivel em:

<http:/ /www.dicionarioderuas.prefeitura.sp.gov.bt/PaginasPublicas/ Listal.ogradouro.aspx>. Acesso em: 29 out. 2016.

326 O mesmo ocorreu com a Escola Estadual Manuel Borba Gato, na zona sul, que nio foi ocupada pelos alunos e,

consequentemente, ndo foi cantada nos versos da musica.

327 A jurada do reality show MasterChef Brasil, Paola Carosella, por exemplo, cozinhou para os estudantes do colégio
Ferndo Dias Paes, noticia que foi amplamente divulgada nas midias sociais. Além dela, a escola recebeu diversas
visitas, tais como as do cineasta Carlos Pronzato, que exibiu e debateu seu documentario Carlos Marighella; do entdo
secretario municipal de Direitos Humanos, Eduardo Suplicy; do cantor Chico César, que cantou suas musicas com
os alunos; da cartunista Laerte Coutinho, que junto do ator e escritor Gregério Duvivier promoveu um debate sobre
educacio; do professor de filosofia da Universidade de Sao Paulo Paulo Arantes, que ministrou uma aula puiblica
junto ao professor Tonhdo, exonerado da rede estadual apés a greve de 2000; do ator Pascoal da Concei¢io, o
famoso Dr. Abobrinha do programa infantil Castelo Rda-tim-bum; entre outras. Muitos vizinhos também se

solidarizaram com o movimento, doando alimentos, oferecendo oficinas e aulas voluntarias.

328 Além do ja mencionado Movimento Terra Livre, no decorrer das ocupagées os estudantes do colégio Ferndo Dias
contaram com o apoio do Movimento Passe Livre, dos trabalhadores sem-teto, das torcidas organizadas do
Corinthians e do Sio Paulo, da vizinhanca da escola e de varios ativistas e pessoas famosas que foram pessoalmente
prestar seu apoio as ocupac¢oes; dois manifestos circularam também nos primeiros dias de dezembro, assinados por
quase duzentos “intelectuais, artistas e figuras publicas” e 25 organizac¢Ges ligadas em sua maioria a educagio,
reivindicando a suspensdo imediata dessa “guerra contra os estudantes” (CAMPOS; MEDEIROS; RIBEIRO, 2016, p.
260).

329 Segundo pesquisa do Instituto Datafolha publicada no mesmo dia em que Geraldo Alckmin anunciou a suspensio
da nova politica para o ensino, 28% dos entrevistados consideraram seu governo 6timo ou bom (na anterior, o
percentual era de 38%). Dois fatos, ainda segundo a mesma pesquisa, influenciaram essa queda: a crise hidrica e a
“reorganizacao” escolar. Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/12/1714813-populatidade-de-
alckmin-atinge-pior-marca-aponta-datafolha.shtml>. Acesso em: 30 jul. 2016.
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escola, mas ndo a luta”*. No ano seguinte, poucos meses depois, com um cartaz na entrada escrito
“Sob nova dire¢ao”, o colégio Fernao Dias Paes é novamente ocupado, dessa vez em um protesto
contra a qualidade da merenda escolar e em apoio aos estudantes das Escolas Técnicas do Estado
(Etecs)™'. A imagem antes contestada de O cagador de esmeraldas é desensacada, assumindo o papel

de porta-voz da escola ocupada.

Figura 2.39 — O cagador de esmeraldas resiste ao Palacio dos Bandeirantes, 2016.
Fonte: Pagina do Facebook Ocupa Fernao3*.

As figuras em bronze de Fernio Dias e Borba Gato surgem entdo com a boca e o rosto
cobertos com um pano preto, enquanto os estudantes, com o apoio dos bandeirantes — agora

black blocs”— dio um passo no sentido de abrir uma investigacio sobre a chamada “mafia da

330 Disponivel em: <http://gl.globo.com/sao-paulo/escolas-ocupadas/noticia/2016/01/estudantes-da-fernao-dias-
entregam-chaves-e-desocupam-escola-em-sp.html>. Acesso em: 27 jul. 2016.

31 Desde abril do mesmo ano, devido aos cortes na merenda, os estudantes das Etecs ocupavam um prédio
administrativo do Centro Paula Souza, autarquia do governo estadual responsavel pela administracio das unidades
de ensino, no bairro do Bom Retiro, regido central de Sio Paulo. Na época, diversas escolas técnicas da rede estadual
estavam sem merenda ou com o fornecimento irregular desde o inicio do ano letivo de 2015. Em algumas unidades,
os alunos recebiam apenas bolachas, barra de cereal e suco, enquanto em outras nao havia fornecimento de nenhum

alimento.
332 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/OcupaFetnao/>. Acesso em: 20 jan. 2017.

333 Julia Ruiz Di Giovanni (2007, p. 48-9), em anilise sobre o movimento antiglobalizacio, explica que as manifestagdes

de 1999 contra a Organizagdo Mundial do Comércio, em Seattle, foram o momento da apari¢ido midiatica dos black
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merenda”, depois de ocuparem a Assembleia Legislativa de Sio Paulo (Alesp). A grande pedra que
Fernao Dias segura com as duas maos, mais se assemelha a uma arma do que a uma pedra preciosa.
Paradoxalmente, as esculturas dos bandeirantes tornam-se simbolos da resisténcia ao Palacio dos
Bandeirantes, tal qual os adeptos da tatica de guerrilha urbana anticapitalista black bloc que, no ano
anterior, tentaram tomar a sede do governo estadual em apoio as ocupagdes das escolas do estado

de Sdo Paulo, mas foram dispersados da avenida Morumbi pela Policia Militar.

2.3. Rumo a Santo Amaro

“Este sujeito vai fazer parte do seu enderego.
Este sujeito ¢ o Borba Gato!”

(campanha publicitaria veiculada na década de 1970)

“E uma questdo politica, ndo de policial”, dizia um dos cartazes expostos no muro da
Escola Estadual Fernio Dias Paes, ainda durante as ocupagoes de 2015, enquanto nas passeatas
pelas ruas da cidade e no interior dos préprios colégios os estudantes eram recebidos pela tropa de
choque com bombas de gés lacrimogénio™. “Sem educacio nio ha democracia”, explicava outro
cartaz, exposto no mesmo muro. A repressao policial chamou a atenc¢do da cartunista Laerte

Coutinho (1951- ), antiga aluna do colégio, que publicou uma charge na Folba de S.Paunlo. Na

blocs: “Grupos de manifestantes vestidos de negro da cabeca aos pés [que] foram identificados como responsaveis
pelo incéndio de latas de lixo, barricadas e pela destruicdo de vitrines, muitas vezes recriminados por outros
manifestantes, que clamavam por ‘ndo violéncia’. Esses grupos ficaram conhecidos, a partir de entdo, como os Black
Blocks, os Blocos Negros, frequentemente encapuzados e com os rostos cobertos, quase sempre responsaveis pela
dose ‘violenta’ dos protestos”. No Brasil, os chamados blocos negros ganham popularidade com as manifestagbes

de 2013, contra o aumento das tarifas de 6nibus e metro.

334 Logo no inicio das ocupagées, segundo o jornal E/ Pais Brasi/, mais de cem policiais militares surgiram nos portdes
da Escola Estadual Ferndo Dias Paes ao sitiarem o quarteirdo inteiro do colégio, junto a dezenas de viaturas, segundo
dados da corporagao. Os policiais impediram o transito de alunos na escola, proibindo até mesmo a entrada de agua
e comida. Do lado de fora do colégio, cercados por um cordio de isolamento que impedia o acesso ao local, um
grupo de alunos gritava slogans contra o fechamento das escolas e em apoio a ocupacdo: Disponivel em:
<http:/ /brasilelpais.com/brasil/2015/11/11/politica/1447273812_584840.html>. Acesso em: 27 jul. 2016.
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imagem, o Estado figura como um bandeirante agigantado, empunhando uma arma trés vezes
maior que os estudantes desarmados, cujas alturas niao ultrapassam nem mesmo as botas do

bandeirante, parecendo ainda menores ao se sentarem e olharem para cima.

Figura 2.40 — Charge de Larte Coutinho, 2015.
Fonte: Folba de S.Panlo, 1 dez. 2015, p. A2.

Poucos dias antes de publicar sua charge, Laerte havia participado de uma roda de debates
no colégio Fernao Dias Paes, quando ofereceu aos estudantes secundaristas um livro francés
ilustrado sobre movimentos contestatorios, Un siecle de dessins contestataires (1974), de Jacques
Sternberg e Henri Deul®. Durante o debate, alguns alunos se mostraram indignados com a
intransigéncia do governo estadual que, segundo eles, nao abriu espagos para negociagdes com 0s
estudantes. Ja Laerte, ao lembrar a época em que estudou no Fernio Dias, no final da década de

1960, quando o movimento estudantil se torna um dos principais protagonistas da luta contra a

335 Além da cartunista, muitos voluntatios deram aulas e palestras sobre diferentes temas, inclusive sobre a histéria dos
movimentos secundaristas no Brasil. #DoeUmaAula, dizia a bashtag da campanha virtual dos alunos para que as
ocupac¢Oes mantivessem atividades culturais e aulas de matérias formais. Um coletivo chamado HubLivre se disp6s
a organizar também um canal de oferta gratuita de aulas para as escolas ocupadas, defendendo assim o uso de uma
tecnologia livre. Por meio de um formuldrio online, um banco de dados de aulas e oficinas foi alimentado e
compartilhado com todas as escolas. Em dois dias, o nimero de propostas ja beirava 2,5 mil (CAMPOS; MEDEIROS;
RIBEIRO, 2016).
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ditadura brasileira, comenta: “Somos vizinhos no tempo, porque também vivi neste espago e tive

problemas relativamente parecidos”33(’.

O enorme bandeirante desenhado por Laerte remete a imagem de uma estatua esculpida
pouco antes de ser instaurado o regime militar no pais, o Borba Gato (1963), de Julio Guerra. Trata-
se da ultima grande escultura de um bandeirante instalada em um logradouro publico na cidade de

S3o Paulo.

Figura 2.41 — Borba Gato, de Julio Guerra, anos 1960.
Fonte: Sdo Paulo Antiga®>.

Com seus dez metros de altura, e arma em punho, a obra de Julio Guerra, artista que nascera
em Santo Amaro quando o atual bairro ainda era um municipio autonomo, ¢ inaugurada em 1963,

visando a comemorag¢ao do IV Centenario de Santo Amaro, na atual praga Augusto Tortorelo de

338

Araujo, zona sul da cidade™. Localizada na fronteira que se tornou simbélica entre Sao Paulo e o

3% Disponivel em: <http://www.ebc.combt/educacao/2015/11/em-escolas-ocupadas-em-sp-rotina-de-alunos-inclui-limpeza-e-
aulas-abertas™>. Acesso em: 24 maio 2017.

337 Disponivel em: <http:/ /www.saopauloantiga.com.bt/botba-gato/>. Acesso em: 20 mar. 2017.

338 Sobre o bairro Santo Amaro, cf. Berardi (1981).
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antigo municipio (anexado na década de 1930 a capital paulista por meio de um decreto estadual),
a figura do bandeirante parece vigiar o povoado no qual nascera, como indica a inscri¢do no

pedestal da estitua: “Aqui em Santo Amaro em meados do século XVII nasceu Borba Gato”*”.

Décadas depois dos supostos ossos de Ferndao Dias serem desenterrados no largo de Sio
Bento, nas proximidades da praca da S¢, centro geografico de onde as medi¢oes de distancias das
placas toponimicas paulistanas se iniciam, Borba Gato se converte em uma enorme escultura em
um bairro que possui seu proprio marco zero, a catedral de Santo Amaro, construida como uma
pequena capela no século XVI, a partir da qual ainda hoje sio numerados os edificios e as casas da
regiao. Além disso, a obra encontra-se rodeada por ampla toponimia bandeirante, a comegar pela
rua Borba Gato, cujo nome foi oficializado pela antiga prefeitura de Santo Amaro. Na mesma
regiao, nos deparamos também com a rua Sabarabucu — local onde Borba Gato teria encontrado
ouro depois da morte de Ferndo Dias — e a rua Vapabu¢u — referéncia a lagoa na qual se
acreditava existirem esmeraldas —, igualmente nomeadas pela antiga prefeitura. Isso sem falar na

rua Tibirica, na zona sul da cidade™.

2 <<
b

Apelidado de “Bonecao”, “Boi Parado”, “Monstromento”, “Big Boy”, “Cristo Redentor”,
“Monstro Gato”, “Borbagatao”, entre outras alcunhas, o bandeirante causou muita polémica desde
sua inauguracio™'. Em 1963, o jornal Folba de S.Panlo registra que “a gente simples, os moradores
de Santo Amaro, e os que vivem na cercania acharam Borba Gato um ‘monumento de primeira
ordem”, enquanto para outros a imensa estatua de “40 mil quilos” nao passava de “um enorme

boneco a olhar indiferente para a cidade”*. Na mesma reportagem, Jilio Guerra explica que seu

objetivo era fazer uma escultura que chegasse ao alcance do povo e fosse por ele entendida, o que

3% Atras de Borba Gato, a cerca de 25 metros de distancia, quatro painéis de mosaico coloridos, com cenas evocativas
de personalidades e fatos ligados a histéria de Santo Amaro, recobrem uma estrutura em forma de cubo. Os painéis
retratam: o jesuita José de Anchieta e o indigena Caiubi, tendo ao centro o brasiao de Santo Amaro e o rio Jurubatuba;
o casal Jodo Paes e Suzana Rodrigues doando a imagem de Santo Amaro, que emprestou o nome aquela regido, a
nova capela do local; os primeiros colonos alemaes a se fixarem em Santo Amaro e a primeira fabrica de ferro da

América do Sul; e, por fim, o poeta santo-amarense Paulo Eir6 e o sacerdote jesuita padre Belchior de Pontes.

340 As ruas Borba Gato, Sabarabugu, Vapabucu e Tibiri¢a tiveram seus nomes oficializados pelo ato n® 23, de 14 de
julho de 1934. Cabe notar que Tibiri¢a ndo sé da nome a uma rua na zona sul da cidade, como anos antes também
ja havia nomeado outra rua, no Bom Retiro (proxima a rua Jorge Velho), de acordo com o ato n°® 972, de 24 de
agosto de 1916. Cf. Nucleo de denominacio de logradouros publicos, AHMWL.

31 Os diversos apelidos aparecem frequentemente na grande midia do petriodo, como em O Estado de S. Paulo ¢ na
Folha de S.Paulo.

32 “Com 12m de altura, a estatua de 40t tem seus pros e contras”. Folba de S.Panlo, 7 fev. 1963, Tlustrada, p. 1.
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343

o artista acreditava ter realizado™. Em um poema de sua autoria, Guerra de algum modo tenta

explicar sua obra:

Fiz o Borba Gato

Diferente

Nio parece timulo e nao tem o pedestal enfeitado

E quando fazia esquecia de Policleto e lembrava de Aleijadinho
E dos bonecos da arte popular

Depois de pronto eu gostei

E o povo da minha terra também gostou

Fizeram festa

E os romeiros recordaram o Santo Amaro das chacaras e das poesias
Muitos olhos umedeceram

E os letrados, que Leonardo ja ironizava, xingaram o Borba Gato
De Bonecio

Boi Parado

Monstromento

E que era feito de pastilhas

Mas nio ¢é. Ele ¢é feito de pedras e marmores

(apud BERARDI, 1981, pp. 124-125)

Com estrutura construida a partir dos trilhos dos bondes que deixavam de funcionar
naquele momento, o “diferente” Borba Gato nao é moldado em bronze, como os bandeirantes de
O cagador de esmeraldas; tampouco ¢é decorado com pastilhas, tal qual as fachadas dos prédios da
época: ele é revestido com basalto e marmore, formando uma espécie de mosaico tridimensional
montado com pedras coloridas provenientes de distintos lugares do Brasil e também de Portugal,
pedras que o proprio escultor quebrou, cortou e poliu®. Julio Guerra esclarece ainda que procurou
afastar sua obra dos “modelos importados”, aproximando-a de uma manifestagao tradicional de
arte “primitiva”, como a do escultor negro Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, e a dos
bonecos populares, de modo a “quebrar a rotina dessas estatuas escuras, que sO servem para

ornamentar timulos”*. Feita para o “povo”, sua obra desagradou os “letrados”, afirma o escultor.
bl bl

343 Em outra matéria, publicada na Gageta de Santo Amaro, Jilio Guerra explica: “Muitas vezes, no inicio da obra, chamei
gente andnima para ver e dar opinido sobre o que criava. E notei que todos me apoiavam, apenas uma ou outra vez

surgia divergencia”. Cf. Gageta de Santo Amaro, 7 fev. 1963.

34 BEm Barbeiro Anédes, um livro ignal a estatna de Borba Gato: também diferente (s/d), Jalio Guetra também enfatiza seu
interesse por aquilo que considera fora do comum. O personagem que da titulo ao livro, Anédes Nemendes de
Aragoéia y Navaja, ¢ novamente homenageado pelo artista em um painel — de alvenatia de tijolos, concreto e
mosaico de pedras — feito nos anos 1960, na mesma década em que esculpe Borba Gato. Intitulado Barbeiro Anédes,

o painel estd instalado na praca Marcos Manzini, na rua Visconde Taunay, zona sul da cidade, préximo a Borba Gato.

345 “A poluigio através da paisagem”. Folba de S.Paulo, 18 mar. 1973, 1° Caderno, p. 11.
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O futuro diretor da Pinacoteca do Estado de Sio Paulo, Delmiro Gongalves, ao
descrever nos anos 1960 Borba Gato como um “trambolho” e um “atentado 2 estética”, refere-

se a0 bandeirante de Julio Guerra como uma “coisa” **

. Ja a galeria Collectio — espago que
teve um importante papel na forma¢ao do mercado de arte brasileiro (RODRIGUES, 2015) —
, a0 anunciar um de seus leildes artisticos na década seguinte, afirma que qualquer um que
viva cercado em uma Sao Paulo poluida por construgdes tais como o “Borbagatio” deveria
ter em casa inumeros quadros para que ao menos pudesse ter algum contato com algo belo.
O publicitario Neil Ferreira, redator do texto, defende ainda que “o sujeito que fez aquele
negécio [Borbagatio] deveria pagar um imposto pela obra, s6 por estar poluindo a cidade”?"".
Julio Guerra retruca: “Eu nao esperava tanta promogao e acho que o Borba Gato deveria pagar
imposto pela propaganda que esta fazendo e nido pela poluigdo visual que muitos lhe

atribuem”**,

Somente um romantico
cacador de esmeraldas poderia
dar as costas ao melhor
negéclo imobiliario de 76.

/QC

da 2~
i/ %0(1 lféfa =

"'/7 P . 2

4 dormitorios (1 sunte) no primeiro ednfucno -parque do Alto da BoaVista.

Figura 2.42 — Borba Gato garoto-propaganda, anos 1970.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 16 maio 1976, p. 11.

De um modo ou de outro, Borba Gato se torna uma referéncia na capital paulista. As

campanhas imobiliarias dos anos 1970 exaltam o personagem. Ninguém, a nao ser sua enorme

346 “Quem ama o feio, bonito lhe parece”. O Estado de S. Paulo, 9 dez. 1966, p. 44. Nessa mesma ocasido, em resposta
a uma leitora do jornal O Estado de S. Paulo — que tetia justificado a “feiura” de Borba Gato afirmando que sua mie
jamais seria Miss Brasil, mas ainda assim era a mulher mais bela do mundo —, Delmiro Gongalves explica que “nio

¢ pelo fato de se amar um monstrengo que se deve acha-lo bonito”.
347 “A poluicio através da paisagem”. Folba de S.Paulo, 18 mar. 1973, 1° Caderno, p. 11.
348 Jbidem, p. 11.
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figura, “poderia dar as costas” a um 6timo negdcio imobiliario como o anunciado, dira uma
delas™. Se Ferndo Dias Paes Leme, esculpido em marmore por Luigi Brizzolara, nio podia ser
visto de costas por estar instalado contra uma das paredes do Museu Paulista, Borba Gato,
fincado em uma praga ao ar livre, ndo apenas podia ser observado de diversos angulos, como

“poderia dar as costas” a quem quisesse.

Este sujeito vai fazer parte do seu endereco. Este sujeito é o Borba Gato!”, afirma outra
propaganda™. Segundo periddicos da época — como a Folha de S.Panlo € o Estado de S. Paulo
—, Borba Gato deu ainda nome a imobiliarias, clubes, colégios, postos de gasolina e lojas no
bairro em que nasceu. “Quando qualquer pessoa diz que mora em Santo Amaro, logo
perguntam: antes ou depois do Borba Gate?”, defende Julio Guerra, que em meio a acaloradas
discussodes que cercaram sua obra, lamenta que os monumentos fossem vistos como
“entulhos””'. Tanto o povo quanto os administradores preferem arvores a estituas nas pragas
publicas, explica o escultor. O proéprio Julio Guerra é autor de uma escultura, encomendada

32 Nomeada

durante a gestao de José Vicente de Faria Lima (1965-1969), que sumiu do mapa
Sao Paulo apdstolo, a obra foi inaugurada em 1969, na face norte do tunel Nove de Julho,
proxima ao local de onde fora removida a escultura Bejjo eferno. Em 1972 (mesmo ano em que
foi inaugurada em Pinheiros uma estitua em homenagem ao préprio Faria Lima), Sdo Paulo

apdstolo foi transferida para um depdsito da prefeitura™.

349 “Quintal da Boa Vista”. O Estado de S. Paulo, 16 maio 1976, p. 11.
30 “A poluicdo através da paisagem”. Folba de S.Panlo, 18 mar. 1973, 1° Caderno, p. 11.
31 “Voce sabe a dltima da estatuar”. Folba de S.Panlo, 15 maio 1975, Local, p. 19.

%2 Julio Guerra reclama ainda de duas estatuas que, depois de serem inauguradas, foram “levadas nio se sabe para
onde” como se fossem lixo: a j4 mencionada escultura de Amadeo Zani em homenagem a Alvares de Azevedo,
confundida com a imagem de Fagundes Varela, e uma estatua em homenagem ao Regente Feijé, do francés Louis-
Joseph Convers, inaugurada em 1913 no largo da Liberdade. “A poluicao através da paisagem”. Folba de S.Paulo, 18
mar. 1973, 1° Caderno, p. 11.

353 Em 1972, Faria Lima ganhou uma estdtua em bronze e granito em sua homenagem, instalada no canteiro central
de uma avenida que também leva seu nome, proxima a Escola Estadual Ferndo Dias Paes. Esculpida por Luiz
Mortrone a pedido da Associacdo Amigos de Faria Lima, a obra foi nomeada Homenagen ao imortal prefeito de Sao Paulo.
Na mesma época, Fundadores de Sao Panlo, também esculpido por Morrone, circulara pela cidade. Encomendado por
representantes da colonia portuguesa, o conjunto escultérico protagonizado por jesuitas e representantes do
governo portugués, ao lado da india Bartira e de Jodo Ramalho, havia sido inaugurado em 1963 na praca Clovis
Bevilacqua, na regido da Sé. No comego dos anos 1970, a obra ¢ transferida para a rua Manuel da Nobrega, proxima
a avenida Sargento Mario Kozel Filho, no Ibirapuera, onde também sera instalado Olavo Bilac, de William Zadig.
Disponivel em: <http://www.ptefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/Inventatio_de_FEsculturas 1261586685.pdf>. Acesso em: 7
fev. 2017.


http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/Inventario_de_Esculturas_1261586685.pdf

Pagina | 175

A avenida Nove de Julho ficou entao conhecida, nao por acaso, como o “lugar das estatuas
malditas™*. Em matéria intitulada “Vocé sabe a ultima da estitua?”, publicada na década de 1970
na Folba de S.Paulo, Jalio Guerra afirma de forma ironica nao saber o paradeiro de sua obra: “Na
prefeitura me disseram que levaram meu Sao Paulo para dar um banho™*. Mas nada justificaria um
banho tdo prolongado, reclama o escultor ao explicar que suas pesquisas lhe revelaram um santo
fisicamente disforme, devido as doengas, e miseravelmente vestido, por conta da pobreza: “Eu
poderia ter feito um Sao Paulo grego, eu poderia ter feito um Sao Paulo romano, seria muito mais
facil. Mas fiz um Sdo Paulo como era, procurando acrescentar-lhe um carater popular”. Sem aviso
prévio, a prefeitura retirou o “Sao Paulo torto e colorido” para limpeza e nunca mais o devolveu,

3¢ Foi somente em

denuncia outra reportagem, publicada na mesma época em O Estado de S. Paulo
1993 que Sao Paulo apdstolo reapareceu, quando foi instalado no largo L.os Andes, em Santo Amaro,

perto de ninguém menos que Borba Gato, esculpido pelo mesmo artista.

Figura 2.43 — Borba Gato, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

35 Disponivel em: <http://acetvo.estadao.com.bt/noticias/acervo,avenida-9-de-julho-o-lugar-das-estatuas-malditas,11834,0.htm>.
Acesso em: 1 fev. 2017.

35 “Vocé sabe a ultima da estatuar”. Folba de S.Panlo, 15 maio 1975, Local, p. 19.

36 “Prefeitura retira mais uma estatua da cidade”. O Estado de S. Paulo, 19 nov. 1972, p. 64.
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A estatua do bandeirante, que em sua origem parecia anunciar a verticalizagdo da zona sul
da cidade, se mantém até hoje em posigao ereta, no centro da praga Augusto Tortorelo de Arajo,
como podemos observar na figura acima. Cercado por arvores e prédios que ultrapassam sua altura,
Borba Gato ja nao pode mais dar as costas a quem quiser, como anunciava a propaganda imobiliaria
dos anos 1970. Mas ele continua a ser referéncia, ligando-se a outros espagos, como a estagio Borba
Gato (da linha 5-Lilas do metrd paulistano), inaugurada em 2017 pouco metros atras do

bandeirante esculpido por Julio Guerra.

2.3.1. A (i)mobilidade na praca Augnsto Tortorelo de Arasijo

Ainda que nio se movimente como as demais estatuas que foram parar nos depositos
municipais, o bandeirante esculpido por Julio Guerra carrega e traz a tona distintos modos de
mobilidade. Na década de 1980, “o Borba Gato de 10m [que] dominara Santo Amaro”, como dizia
a manchete publicada em 1962 na Folba de S.Paulo™’, literalmente desaparece, em uma histéria em
quadrinhos, da paisagem da qual foi protagonista durante longo periodo. Em Ewtradas ¢ bandeiras
(1985), de Luiz Geraldo Ferrari Martins (1951-), mais conhecido como Luiz G¢, o pedestal da obra
de Julio Guerra, na confluéncia da avenida Santo Amaro com a Adolfo Pinheiro, parecia nao mais
suportar o bandeirante: estava vazio™. “A cidade dos parques, jardins e monumentos, dos
bandeirantes, do cidadao, havia desaparecido ja ha algum tempo, desde o inicio dos anos 1960
aproximadamente”, defende Luiz Gé (1993, p. 11): “Agora era a cidade dos carros” (a imagem da
escultura em 1963 [figura n. 2.41] é reveladora dessa articulagao que ja ocorria entre verticalizagao

e automovel).

37 “Borba Gato de 10m dominata Santo Amaro”. Folba de S.Panlo, 7 abr. 1962, Ilustrada, p. 10.

38 Luiz Gé ¢é também autor de uma hist6ria em quadrinhos feita sobre o corpo de um manequim comercial comum,
a Borba Gata, nome da personagem e titulo de sua histéria tridimensional. Borba Gata versa, segundo o préprio
autot, “(...) sobte um embate — desejo/aversio — entre uma figura feminina ervtirinica, com caractetisticas de
super-heroina, e um rato chauvinista, numa luta mais ou menos sadomasoquista que remete para a problematizacio
do cotpo e da condi¢do feminina/masculina com a massificacio do gosto através de modelos comerciais

representados pelo préptrio manequim” (GE, 2007, p. 145).
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Em Entradas e bandeiras, a estatua esculpida por Julio Guerra, cujas dimensdes apontavam

para o futuro, est4 atrasado™

. Correr contra o tempo, bem o sabemos, ¢ uma das maiores marcas
da vida moderna e a escultura de Borba Gato, ao abandonar seu pedestal e andar pela cidade dos
quadrinhos, parece buscar se afirmar e voltar a ser impor na paisagem urbana. Vemos na figura
abaixo o gigante caminhando, com pressa e sem olhar para o chido, seguindo até as imediagcdes do
parque do Ibirapuera, em diregdo aos bandeirantes esculpidos por Victor Brecheret, que
acompanharemos no proximo capitulo. No percurso, a alguns quilémetros de distancia de seu lugar
de origem, seus pés enormes pisam um automoével que, igualmente apressado, ultrapassa o farol
vermelho no cruzamento entre a avenida Brasil e a Brigadeiro Luis Anténio. Se a “cidade dos
carros” havia esmagado Borba Gato — tal qual as enormes letras vazadas de seu nome, enunciadas
em forma de grito, gradativamente diminuindo de tamanho —, na obra de Luiz G¢ ¢ a estatua do

bandeirante que ira esmagar o veiculo e seus passageiros. Assim, a figura ¢ retomada na sua vocagao

andarilha, ndmade e destruidora.

Figura 2.44 — Borba Gato na revista Chiclete com banana (1985).
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

39 “O povo paulistano caminha ligeiro, apressado, e no seu olhar, sombrio e parado, ja ndo ha demonstracdes de

lirismo”, dizia Erasto Toledo ainda nos anos 1930, ver Correia (2000).
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Entradas e bandeiras foi publicada na revista Chiclete com banana, que circulou entre 1985 e
1990, chegando a vender 80 mil exemplares de historias e tiras criadas e desenhadas por jovens
quadrinistas brasileiros daquela geragiao, como Luiz G¢ e Laerte (SANTOS, 2014). Anos depois do
sucesso dessa publicagdo, a movimentacao de Borba Gato seguia em pauta. Em 2007, a escultura do
bandeirante desaparece mais uma vez. Ao se tornar personagem de Alternative Reality Game (ARG),
na época pouco conhecido no Brasil, Borba Gato se liberta outra vez do pedestal que o suportava™.
A ambientacdo desse jogo, cuja versdao paulista recebe o nome “Quem escondeu o Borba Gato?”,
teve como cenario Sio Paulo. Na historia, a escultura é descrita como uma obra ignorada e
malcuidada, tanto pelo poder publico quanto pela populacao. O objetivo do jogo era resgatar, por
meio de pistas espalhadas nas mais diversas midias e nas proprias ruas paulistanas, a estatua

escondida atras de tapumes espelhados. Os jogadores eram os proprios moradores da cidade, que

se cadastravam num site criado para resolver o enigma.

Figura 2.45 — “Quem escondeu o Borba Gato?”, 2007.

Fonte: Terra36!

Encoberto por espelhos, Borba Gato foi parar nos “escombros do infinito”, deslocando-

se por outras midias **. Lembremos que, no mesmo ano de 2007, comegou a circular o video

360 Sobte 0s ARG, cf. <https://www.argn.com/>. Acesso em: 20 mar. 2017.

361 Disponivel em: <http://diversao.terra.combt/fotos/0,0I55306-E125,00-Estatua+de+Botba+Gato+some+em +SP.html>.
Acesso em: 20 mar. 2017.

362 Estratégico, o sumico de Borba Gato também divulgou uma exposicdao sobre Julio Guerra, em cartaz na mesma
época no Sesc Santo Amaro. Disponivel em: <https://extra.globo.com/noticias/brasil/botba-gato-some-vita-personagem-de-
jogo-inedito-no-pais-654403.html>. Acesso em: 15 abr. 2017.


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/www.argn.com/%3e
%3chttp:/diversao.terra.com.br/fotos/0,,OI55306-EI25,00-Estatua+de+Borba+Gato+some+em%20+SP.html%3e
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/extra.globo.com/noticias/brasil/borba-gato-some-vira-personagem-de-jogo-inedito-no-pais-654403.html%3e
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/extra.globo.com/noticias/brasil/borba-gato-some-vira-personagem-de-jogo-inedito-no-pais-654403.html%3e
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Borba Gato, o bagulho maravilha (2007), visualizado mais de 53 mil vezes no Youtube. Criticando,
por meio do humor, a escolha dos monumentos apontados como possiveis maravilhas do mundo
moderno, o video propoe retirar “o nosso Colosso de Rodes” dos “escombros do infinito””. Em
tom de satira, o “bagulho maravilha” ¢ langado como candidato paulista para as “novas sete
maravilhas do mundo”, mas quem saiu vitotioso foi o carioca Cristo Redentor™'. Com narragio de
Paulo César Pereio, o video foi produzido pela Galeria Filmes como parte da campanha “Vote
Borba Gato” (www.voteborba.com.br), que ganhou também uma péagina de apoiadores no extinto
Orkut — rede social na qual a escultura seguia dividindo opinides em comunidades como
“Devotos do Borba Gato”, “Playmobil gigante”, “Eu tenho medo do Borba Gats” e “Vamos

explodir o Borba Gato”.

Sempre polémico, o Borba Gato associado ao gosto popular nao sé perdeu para o Cristo
Redentor uma elei¢ao aberta ao povo (realizada por meio de votos pela internet e de chamadas
telefonicas), como foi condenado no ano seguinte por um juri igualmente popular, encenado
por atores, produtores culturais e ativistas de movimentos sociais”. Em 2008, um cartaz aos
pés da estatua do bandeirante informava o que acontecia na confluéncia das avenidas Santo
Amaro e Adolfo Pinheiro, em 19 de abril: o julgamento de Borba Gato. Era Dia do Indio e
outros cartazes estavam dispostos no local. Um deles descrevia o julgamento como um
“movimento no falso monumento”, enfatizando que “estuprador, homicida, explorador nao
merece estatua’’; outro afirmava que os atos do bandeirante seguiam sendo reproduzidos na

histéria atual — “Estupra, mas nao matal!”, dizia o texto, relembrando a frase proferida por

363 “Nosso Colosso de Rodes [estatua grega do deus Sol erguida em 280 a.C.] enfrentou carrapatos, mosquitos,
sanguessugas, na saga dos emaranhados silvicolas da nac¢do brasileira. O orgulho de Sio Paulo, mais ereto que

1

Brasilia. Olha s6 como ele brilha! E o nosso redentot! O Bagulho maravilha!”, diz o locutor Paulo César Pereio.

Disponivel em: <https:/ /youtube/58MgDfb5kbk>. Acesso em: 10 fev. 2017.

364 Inaugurada em 1931, a estatua do Cristo Redentor foi anunciada em Lisboa, em 2007, como uma das “novas sete
maravilhas do mundo” — uma revisdo de carater informal e recreativo da lista original das “sete maravilhas”,
idealizada por uma organiza¢ao suica chamada New Open World Corporation (NOWC) —, ao lado da Grande
Muralha da China; da cidade helenistica de Petra, na Jordania; da cidade inca de Machu Picchu, no Peru; da piramide
de Chichén Itza, no México; do Coliseu, antiga arena de combates em Roma; e do timulo do Taj Mahal, na India.
Sobre as ocorréncias que cercaram a eleicao do Cristo Redentor entre as “novas maravilhas do mundo”, cf. Giumbelli
& Bosisio (2010).

365 Formavam o juri: frequentadores do sarau da Cooperifa e do sarau do Binho, ambos na zona sul da cidade; o
coletivo Arte na Periferia; produtores culturais como Graga Cremon, envolvida com o chamado teatro de
guerrilha; o grupo de samba Band’Doido; membros do Instituto das Tradigdes Indigenas (Ideti); o coletivo
Epidemia; a banda Os mamelucO; os grupos de teatro Cia Antropofagica, Nucleo do 184 e Kiwi Companhia de
Teatro; e ativistas socioculturais como Dulce Muniz, uma das fundadoras do PT, na época do julgamento filiada

a0 PSTU; entre outros.


http://www.voteborba.com.br/
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttps:/youtu.be/58MqDfb5kbk
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Paulo Salim Maluf em 1989, durante sua campanha a presidéncia pelo Partido Democratico
Social (PDS) (em 2008 ele concorreria a prefeitura pelo Partido Progressista [PP]); enquanto um
terceiro cartaz, colocado depois do julgamento, trazia o veredito: “Julgado, condenado e preso,

fato inédito para um branco e rico”.

Figura 2.46 — Cartazes proximos a Borba Gato, 2008.

Fonte: Nucleo de Comunicacio Alternativa®®®,

O juti popular declarou Borba Gato culpado pelos seguintes crimes: homicidio qualificado
de negros, indios e brancos; promogao de trabalho escravo de negros e indios; estupro de mulheres
negras e indias; apropriacao indébita de riquezas e poder; e porte indevido e ofensivo de armamento
pesado em espaco publico. A defesa rebate — “Povo ingrato! Povo ingrato! O acusado de fato
merece trato de heréil Tudo aquilo que constréi, que o progresso traz de fato, veio com esse
cidadao, que chamamos Borba Gato” —, mas o juiz decreta: “Quem decide aqui é o povo, isso ¢
jari popular!”. Sua sentenc¢a? Segundo o blog Anonimato S/ A (Histrias de quem nao entra para a
historia), alguns sugeriram que ele deteriorasse sob o cocd dos passaros. Outros, que grades fossem
colocadas ao seu redor (atitude frequente por parte do poder publico em relagdo a protegao de
varios monumentos da cidade). Teve ainda quem propusesse que os pedagios das avenidas que

levam nome de “jagunco” revertessem o valor arrecadado para as nagdes indigenas™’.

36 Disponivel em: <http://ncanatrede.blogspot.com.bt/2008/04/>. Acesso em: 15 abr. 2017.
367 Disponivel em: <http:/ /anonimatosa.blogspot.com.bt/2008/04/>. Acesso em: 15 abt. 2017.


file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/ncanarede.blogspot.com.br/2008/04/%3e
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Borba Gato acabou sendo condenado a imobilidade por toda a eternidade na praga
Augusto Tortorello de Aratjo, logradouro nomeado em homenagem a um jovem paulista que
morrera em 1968 na Opera¢ao Rondon. A pena foi rapidamente executada: um més depois, a
estatua do bandeirante apareceu acorrentada. Inerte, preso a uma corrente “de nidébio, material
altamente resistente”, Borba Gato com sua “couraga essencial” ficou impossibilitado de usar a
grande arma de cano longo que segura com a mao esquerda, apesar de sua pose imponente.
“Nossos herdis sao outros e nao estes que nos apresentam! Queremos mais. Podemos muito
mais...”, exclama o Nucleo de Comunicag¢ao Alternativa (NCA), lembrando que corre no sangue do

povo brasileiro a ancestralidade indigena e negra368.

Figura 2.47 — Julgamento popular do Borba Gato, 2008.

, - - 369
Fonte: Nicleo de Comunicacio Alternativa™ .

Importante notar que Julio Guerra também ¢é autor de outra polémica escultura, a Mae Preta,
obra que inscreveu a memoria da escravatura no espago publico a partir da iniciativa de uma
entidade que congregava agremiagdes negras do estado de Sao Paulo, o Clube 220. Segundo a Fo/ba
da Noite, em 1953, uma década antes da inaugura¢ao de Borba Gato, um memorial escrito pelo Clube

220, “entidade que congrega a familia de cor de Sao Paulo”, foi entregue a Camara Municipal

368 Disponivel em: <http://ncanarede.blogspot.com.bt/2008/>. Acesso em: 20 mar. 2017.
369 Disponivel em: <http:/ /ncanarede.blogspot.com.br/2008/05/>. Acesso em: 15 abr. 2017.
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sugerindo a ere¢ao de um busto em homenagem a “lendaria baba dos primérdios da colonizagao
do Brasil, quando a familia de cor teve destacado papel” ™. O memorial ressaltava ainda que, entre
os monumentos publicos da cidade, ndo havia nenhum que remetesse a era da pré-abolicao da
escravatura no Brasil, j4 que o busto do negro abolicionista Luiz Gama, erguido no largo do

Arouche nos anos 1930, partiu de uma iniciativa particular.

Inaugurada em 1955 na regido central, no largo do Paissandu, proxima a igreja Nossa

Senhora do Rosario dos Homens Pretos — desde o comeg¢o do século XX um ponto de referéncia

371

para a comunidade afrodescendente de Sao Paulo’ —, a Mae Preta causou discordia entre os

militantes negros do petiodo’™.

Figura 2.48 — Julio Guerra e sua Maie Preta, anos 1950.

Fonte: Julio Guerra de Santo Amaro373.

370 “A ere¢do do busto da Mae Preta”. Folba da Noite, 30 jan. 1953, p. 1

371 Lembremos que no inicio do século XX, o antigo largo do Rosario, renomeado praca Anténio Prado, s6 é ampliado
e regularizado apds a transferéncia da antiga igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos para o largo do
Paissandu, também remodelado e ajardinado. Livre desse “estigma” — polo de atra¢io da comunidade negra —, a
praca se torna o centro social e empresarial de Sao Paulo (CAMPOS, 2002, p. 83). Recentemente, em 2016, foi
inaugurada na praca Anténio Prado uma estdtua em homenagem a Zumbi dos Palmares, esculpida por José Maria

dos Santos.

372 Sobre o debate em torno da ere¢io do monumento em homenagem a Mie Preta nos jornais e nos depoimentos
de ativistas negros do petfodo, cf. Lopes (2007).

373 Disponivel em: <https://julioguerradesantoamaro.wotdpress.com/ tag/ paco-cultural-julio-guerra/#jp-carousel-10>. Acesso em:
15jul. 2017.
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Incomodado com a auséncia de “tragos bonitos” na obra, o jornalista e escritor negro
José Benedito Correia Leite, cofundador e diretor do jornal O Clarim da Alvorada, afirmara na
época: “Se fosse branca nio permitiriam que um artista fizesse uma figura deformada como
aquela”, ao lembrar que a ama de leite precisava ser “muito bonita, muito limpa, muito
direitinha” (apud CUTIL, 1992, p. 99). Mas a polémica em torno da Mae Preta nao parou por ai.
Nos anos 1970, por exemplo, o Jornegro, periédico publicado pela Federacio das Entidades
Afro-Brasileiras do Estado de Siao Paulo, irda defender em um texto nao assinado que a
imagem da ama de leite remete a figura da “vaca leiteira em beneficio dos europeus e de seus
filhos”, enfatizando a exploragao do negro desde seu nascimento, quando ainda bebé ficava

com as sobras do leite materno”’.

Em mais de uma ocasiao, Julio Guerra afirmou que “o que mata ¢ a indiferenga” e nao as
controvérsias em torno de sua obra’”. Foi esse desinteresse que chamou a atengdo do artista
Eduardo Srur (1974- ) que, conhecido por suas intervengdes urbanas, procurou reativar
visualmente alguns monumentos da cidade por meio de uma intervencao. Eduardo Srur instalou
enormes coletes salva-vidas de cor laranja com fita reflexiva nao apenas no Borba Gato, de Julio
Guerra, mas também em outros quinze monumentos publicos da capital paulista, entre eles o
Apnhanguera, esculpido na década de 1920 por Luigi Brizzolara’™. Sua proposta era a de que Sio

Paulo voltasse a olhar para si mesma’”’

. O maior deles, com seis metros de altura, feito de espuma,
aluminio e nailon, ¢ justamente o de Borba Gato. De salva-vidas, a escultura do bandeirante esperou

por dois meses a salvagao.

374 “Cartas”. Jornegro, maio 1978, p. 2.
375 “Paixao por Santo Amaro inspita escultor”. O Estado de S. Panlo, 19 jan. 2001, p. 80.

376 Foram também “salvos pelo colete” as seguintes obras: Monumento a Independéncia (1922), de Ettore Ximenes, no
Parque da Independéncia; Monumento ao Dugue de Caxias (1960), de Victor Brecheret, na praca Princesa Isabel;
Monumento a Carlos Gomes (1922), de Luigi Brizzolara, na praga Ramos de Azevedo; Rui Barbosa (1930), de José Cucé,
na praca Ramos de Azevedo; Camies (1942), também de José Cucé, na praca Dom José Gaspar; Doutor Luiz; Pereira
Barreto (1922), de Galileo Emendabili, na praca Marechal Deodoro; José Bonificio de Andrada e Silva (1972), de Alfredo
Ceschiatti, na praca do Patriarca; Ibrabim Nobre (1972), de Luiz Morrone, no parque do Ibirapuera; San Martin (1980),
de A. Berna, na praga General San Martin; Monumento ds musas da escultura e da engenbharia, instalado em 2008, de
Galileo Emendabili, na praca Luiz Carlos Parana; Cristdforo Colonbo (1992), de Luiz Morrone, na praca Panamericana;
Semeador (1969), de Caetano Fracarolli, na praca Apecatu; Armmando de Salles Oliveira (1977), de Bruno Giorgi, no
portao 1 de acesso a USP; e izdria (2000), de Odette Eid, na avenida Santos Dumont.

377 %0 colete simboliza o salvamento, mas também vai além disso”, explica Eduardo Srut, que intitulou seu trabalho
Sobrevivéncia: “Nio é s6 o problema do monumento, mas também daquele que passa pelo monumento. A gente
caminha anestesiado. Entdo proponho um resgate dos sentidos para quem se desloca por Sdo Paulo”. Cf. “Srur

veste coletes salva-vidas em estatuas de SP”. Folba de S.Panlo, 17 out. 2008, p. E6.
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Figura 2.49 — Sobrevivéncia, de Eduardo Srur, 2008.

Fonte: Acervo Eduardo Srur | Foto: Hilton de Souza38.

Ao contrario da interven¢ao de Eduardo Srur, que foi autorizada pelos 6rgaos publicos e
pelos detentores dos direitos das obras, o julgamento popular de Borba Gato, ocorrido no mesmo
ano, nao obteve repercussao na grande imprensa, mas em 2015 o bandeirante esculpido por Jalio
Guerra ganhou nao so6 as paginas da revista 1¢ja Sao Paulo, no dia 7 de setembro, como também
novas camadas de sentido. “A obra foi vitima de vandalismo”, anuncia a ¢ja Sdo Paulo: coberto
com tinta vermelha e com os dizeres “Bandeirante ruralista assassino” gravados em seu pedestal,
Borba Gato celebrou “ensanguentado” o aniversario da Independéncia do Brasil’”. O bandeirante
encarna novamente o genocida, agora em uma grande manifestacio contra a PEC 215/2000,
proposta de emenda constitucional que pretende passar do Executivo para o Legislativo a
demarcagao dos territorios indigenas, além de homologar apenas os territérios que estavam

ocupados em 1988 e autorizar empreendimentos de impacto nessas areas.

378 Disponivel em: <http:/ /www.eduardostur.com.bt/intervencoes/ sobtrevivencia>. Acesso em: 20 mar. 2017.
37 Disponivel em: <http:/ /vejasp.abtil.com.bt/cidades/estatua-borba-gato-pichada/>. Acesso em: 27 mar. 2017.

30 Sobre os protestos relacionados as iniciativas do Legislativo federal para restringir os direitos indigenas
(especialmente os territoriais) entre 2011 e 2016, ver Ricardo & Ricardo (2017).
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Figura 2.50 — “Bandeirante ruralista assassino”, 2015.
Fonte: Veja Sdo Paulo®®.

Amanhecer “ensanguentado” parece ter sido pouco. No mesmo ano de 2015, a quilébmetros
de distancia da praga Augusto Tortorelo de Aratjo, um confronto entre indigenas e fazendeiros
culminou na morte do guarani-kaiowa Semiao Fernandes Vilhalva, no municipio de Anténio Jodo,

no Mato Grosso do Sul, estado com a segunda maior populacio indigena e a pior distribuicao de

terras do pafs®. Nas redes sociais e em protestos de rua, comegou entio a circular a campanha

“Quem matou Semido?”, protagonizada pelo Borba Gato “ensanguentado”, exigindo que o culpado

383

pela morte do lider indigena fosse identificado e condenado pelo crime™. Mas Semiao nio foi o

381 Disponivel em: <http:/ /vejasp.abril.com.br/cidades/ estatua-botba-gato-pichada/>. Acesso em: 27 mar. 2017.

382 Em 2005, os guarani-kaiow, no municipio de Antdnio Jodo, conseguiram a homologagio da Terra Indigena Nande
Ru Marangatu, por meio de um decteto assinado pelo presidente Luiz Indcio Lula da Silva (PT), mas ainda nio tém
o direito de usufrui-la, pois o processo esta parado na Justica Federal. No mesmo ano, o decreto foi suspenso por
uma liminar concedida pelo ministro do Supremo Tribunal Federal (STF) Nelson Jobim, e até hoje aguarda decisao
da Suprema Corte. Desde entdo, os guarani-kaiowd ocupam uma pequena area dos mais de 9 mil hectares
homologados, enquanto o restante foi dividido em fazendas, em posse de latifundiarios do estado. Disponivel em:
<http:/ /www.funaigov.br/terra_indigena_2/mapa/index.phprcod_ti=30301>. Acesso em: 28 mar. 2017. Os conflitos pela
posse da Terra Indigena Nande Ru Marangatu foram analisados por Eremites de Oliveira (2015).

383 Sobre a luta pela terra guarani-kaiowd, cf. Pimentel & Moncau (2011), Pimentel (2013) e Pereira (2017).
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unico indigena a perder a vida em meio as disputas por terra na regiao, o que inseriu a campanha

34 um requerimento foi protocolado na Assembleia Legislativa de

em um contexto mais amplo
Mato Grosso do Sul pedindo a instaura¢ao de uma Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) para

investigar o genocidio dos povos indigenas385 .

Figura 2.51 — Campanha “Quem matou Semido?”, 2015.
Fonte: Pagina do Facebook de Tenondera Ayvu3®,

2.3.2. Estilhagos para mmuito além do antigo povoado

Embora o Borba Gato da campanha “Quem matou Semiao?” esteja foragido, a escultura de

Julio Guerra continua a render novas criagdes. Em 20106, enquanto os ataques aos guarani-kaiowa

384 Segundo os dados do Relatdrio de violéncias contra os poves indigenas, escrito pelo Conselho Indigenista Missionatio
(Cimi), entre 2003 e 2015 foram assassinados 426 indigenas no estado do Mato Grosso do Sul e outros 752
cometeram suicidio. Em 2015, foram registrados no Mato Grosso do Sul mais de dez ataques paramilitares contra
varias comunidades guarani-kaowd e, segundo dados oficiais, 36 homicidios, entre eles o de Semido Vilhalva,
atingido por um tiro no rosto quando tentava salvar seu filho em meio ao conflito por terras. Disponivel em:

<https:/ /cimi.otg.br/pub/relatotio/Relatotio-violencia-contra-povos-indigenas_2015-Cimipdf>. Acesso em: 7 mai. 2017.

385 Em 2016, a partir de relatérios do Cimi e da Comissio Pastoral da Terra (CPT), produzidos entre 1985 e 2015, a
Fundagao Rosa Luxemburgo langou uma plataforma chamada Cartografia de Ataques Contra Indigenas (Caci), na
qual organiza em um mapa online registros de assassinatos de indigenas no Brasil, entre eles o de Semido Vilhalva,
além de dossiés com analises de casos emblematicos, como o assassinato em massa dos guarani-kaiowa no Mato

Grosso do Sul. Disponivel em: <http:/ /caci.rosaluxspba.org/#!/>. Acesso em: 2 set. 2017.
380 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/pg/tenonderaayvu/photos/>. Acesso em: 20 mar. 2017.
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com munig¢oes letais em conflitos por terras do Mato Grosso do Sul prosseguiam, Borba Gato
protagonizava em Sao Paulo o webdocumentario Mobilidrio urbano. Financiado pelo Programa de
Agao Cultural (ProAC) da Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo, o video ¢ uma produgao
coletiva dedicada a capital paulista e a morte dos préprios bandeirantes, como indica o texto de
apresentacio do site no qual ele foi disponibilizado: “A cidade! Morte aos bandeirantes!

Kabummm! Pela reescrita da Histéria. Pela nova fala da memoria™?.

Figura 2.52 — “Kabummm!”.
Fonte: Webdocumentario Mobilidrio urbano.

No final de Mobilidrio urbano, o que resta de Borba Gato sio estilhacos espalhados em todas
as dire¢oes. A demoli¢ao do bandeirante de Julio Guerra procura abrir espago para diversas vozes
silenciadas (“fala negra, fala morador, fala macumbeira, fala povo, fala imigrante”) a quem o video

busca dar protagonismo (“fala e deixa registrado na memoria para todos verem, para todos saberem

37 O webdocumentario foi produzido por André Teles Alves, Eduardo Liron, Frederico Moteira, Renan Vasconcelos
e Mirrah Iafiez Gongalves da Silva. Esta dltima, em 2013, produziu seu primeiro curta-metragem documental
chamado Estituas vivas, voltado precisamente para o universo dos monumentos e sua relacio com o centro da cidade

de Sio Paulo. Disponivel em: <https://mobutb.org/>. Acesso em: 9 mar. 2017.
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que naquele lugar tem cova!”). De dentro do monumento destruido emergiria assim a evidéncia de
outros enredos silenciados, ou seja, 0 monumento “desterrado’” continuaria se deslocando. Alberto
Goyena (2013, p. 30) nos lembra que no latim o vocabulo demolir é tomado como sinénimo de
“destruir” apenas em seu sentido figurado e, embora essa definicao tenha se perdido no uso
corrente do portugués, em sua primeira acepgao demolitio é definido como “a a¢do de descender

uma estatua de seu pedestal, retirar do nicho”, de modo que ela seguira se movimentando.
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DESFIGURACOES

Contagiados pela “febre estatuaria” dos anos 1920, trabalhada no capitulo anterior, os
“paulistas” oferecem a Sao Paulo um monumento em homenagem ao Centenario da
Independéncia do Brasil, o Monumento ds bandeiras, do italiano Victor Brecheret (1894-1955)%¢, O

p > )
Correto Paulistano anuncia a maquete da obra, pouco antes de ser apresentada ao publico pela
q > P p p p

primeira vez. Nela, abusando de “linhas simples e grandiosas”, o escultor presta um tributo a

b

“epopeia das bandeiras”, informa O Estado de S. Paulo; enquanto uma matéria publicada no Didirio

nem as

b

Popular ressalta que sua “concepgao original” nao se atém as “convencgodes de escola”
“ficcdes académicas™. O plano da obra sugere que sio outros os bandeirantes homenageados em
gesso por Brecheret; nao mais Fernao Dias que era, nessa mesma época, convertido em granito,
mirmore e bronze em trés distintos locais da cidade. Ao contririo das esculturas de Fernao Dias,
as figuras plasmadas na maquete nio remetiam a personagens individualizados: eram todos

anonimos, além de desprovidos de vestimentas e adornos.

Em afirmacao peremptoria publicada na revista I/ustragao Brasileira, Mario de Andrade diz
que nada deteria esses “seres gigantescos e desnudos”, que “arrastam a barcaca que as corredeiras
impediram de passar”, embora o Correio Panlistano preveja a “morte” do Monumento as bandeiras™,
em texto assinado por Menotti del Picchia na mesma época. De fato, nos anos 1920, em meio ao
alvoroco para dotar a cidade de homenagens, nem todas as propostas apresentadas foram
executadas. Ainda que a primeira maquete em gesso de Brecheret ndo tenha sido fundida em
bronze, como previa o projeto, e que tenham sido muitas as verses do monumento, ele é
inaugurado durante os preparativos para as comemoracdes do IV Centenario da funda¢ao de Sao

391

Paulo™". Ultima de varias obras realizadas pelo escultor, e a primeira a ser esbogada, o Monumento

388 “Monumento das Bandeiras”. Correio Paulistano, 27 jul. 1920, p. 3.

389 <O Centenario da Independéncia”. O Estado de S. Paulo, 28 jun. 1920, p. 3 / “Maquete dos Bandeirantes”. Didrio
Popular, 31 jul. 1920, p. 1.

30 “De Sao Paulo”. Lustragio Brasileira, nov. 1920, p. 37/ “A vitdtia de um patricio”. Correio Panlistano, 10 nov. 1921, p. 4.

31 Sobre a histéria do monumento, de 1920 a 1953, ver Batista (1985).
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as bandeiras ocupa hoje quase toda a praca Armando de Salles Oliveira, na entrada do parque do

Ibirapuera, com seus cerca de 45 metros de comprimento e onze de altura.

Figura 3.1 — Monumento as bandeiras, 1953.
Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sdao Paulo | Foto: Gabriel Zellaui.

Nas semanas anteriores a sua inauguragao, mais de trés décadas depois do Centenario da
Independéncia do Brasil, o mesmo Correio Paunlistano que havia prenunciado em 1920 a “morte” do
Monumento as bandeiras ird aclamar os “trinta anos de vida [de Brecheret] junto do maior bloco de
granito do mundo™. Antes, portanto, de surgirem em 1953 em meio as arvores, numa praca
recém-criada na zona sul da cidade, os personagens esculpidos por Brecheret (entre eles o préprio
escultor, que nos anos 1930 se autorretrata na obra) j4 marcavam presenca na capital paulista.
Constantemente evocados pela midia desde a maquete, os bandeirantes de Brecheret adquirem
fama Brasil afora™. Nio a toa, em 1946, Nelson Rockefeller, presidente do Museu de Arte

Moderna (MoMA) de Nova York, em umas de suas vindas a Sio Paulo, fez questao de visitar em

32 “Trinta anos me custou tudo isso. Quero ver o trabalho inaugurado logo, antes de morrer”; teria dito Victor
Brecheret no inicio dos anos 1950. “Trinta anos de vida junto do maior bloco de granito do mundo”. Correio
Panlistano, 21 dez. 1952, suplemento Pensamento e Arte, p. 16.

33 Sandra Brecheret Pellegrini (1976) reproduziu em livro diversas reportagens, cronicas e manuscritos sobre o

Monumento ds bandeiras e outras obras de seu pai, escritos entre 1916 e 1976.
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um “passeio sem protocolo”, segundo a revista E/ite, os moldes em gesso da obra cuja imagem se

tornaria um dos mais famosos cartdes-postais da cidade®.

Figura 3.2 — Monumento as bandeiras, capa do album de cartdes-postais, anos 1950.
Fonte: Sampa Historica®%.

Longe de ser estatico, o Monumento as bandeiras adquire significados distintos, no tempo e
no espacgo, passando por constantes transformagdes e apropriacoes, e imprimindo novas dire¢oes
e sentidos a histéria. Lembremos que, nos anos 2010, a cabeca de alguns de seus personagens foi
desfigurada ao ser coberta por tinta vermelha (prontamente removida pela prefeitura na manha
seguinte) durante a Semana Nacional de Mobilizagao Indigena. Aquilo que era pedra “sangrou”

por um dia, defende o guarani mbya Marcos Tupa, transformando-se no Monumento a resisténcia

34 Nelson Rockefeller, segundo a mesma matéria, “como um garoto que salta no quintal do vizinho para pegar a bola,
pulou o muro do ateli¢ [de Brecheret] e ali permaneceu durante longo tempo”. “O prisioneiro do parque do
Ibirapuera”. Elite, 1947, reproduzido em Pellegrini (1976, pp. 80-82). Rockefeller veio dez vezes ao Brasil, a terceira
delas em 1946, engajando-se na criagdo dos museus de arte moderna do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, entre outros
projetos, ver Tota (2014).

395 Disponivel em: <https://sampahistotica:wordpress.com/2015/08/05/heranca-da-vovo/>. Acesso em: 29 jun. 2017.
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guaran?”®. Continuamente ressignificada, vemos uma obra que, desde seu projeto inicial, concentra

significaces discordantes, permitindo pensar em temporalidades justapostas. Sobreposi¢ao de

397

blocos de granito, nos termos de Brecheret™', o Monumento ds bandeiras sobrepde também camadas

de tensdes e disputas.

Figura 3.3 — Monumento i resisténcia guarani, 2013.
Fonte: Brasil de Fato, 9 out. 20133%,

Herdis e anti-herdis; simbolos da ditadura e de governos de orientagio democratica;
retratos do progresso e do retrocesso; imagens do passado e do futuro; as encarnagoes das figuras
esculpidas pelo artista sao as mais diversas e, muitas vezes, paradoxais. Marcada assim por uma
multiplicidade de sentidos, trata-se de uma obra que habita distintas memorias e transita entre

diferentes usos, reagOes e interpretagoes. Assumindo a premissa de que um monumento, desde a

36 Carta aberta do guarani Marcos Tupa divulgada durante a Mobilizacdo Nacional Indigena, em outubro de 2013.
Disponivel em: <https://trabalhoindigenista.otg:br/monumento-a-resistencia-do-povo-guarani/>. Acesso em: 15. jul. 2017.

7 “Imaginei uma grande rocha de granito esculpida; como nio havia nenhuma no local, precisei crid-la superpondo
bloco sobre bloco”, explica Brecheret ao falar sobre a concepgao de sua obra. Cf. “O Monumento as bandeiras”.
Gageta, 31 dez. 1952, reproduzido em Pellegrini (1976, p. 112).

38 Disponivel em: <https:/ /www.brasildefato.com.br/node/26228/>. Acesso em: 24 out. 2017.
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sua concepgao, ¢ uma forma em constante movimentagao, seguiremos neste capitulo esse “projeto

em movimento” que o Monumento ds bandeiras exemplifica 2 perfeicao™.

3.1 A odisseia do monumento

“A odisseia do Monumento ds bandeiras comegou quando
Washington Lufs afirmou: ‘Para evitar discussoes, guardem
esse trabalho na Pinacoteca™

(Correio Panlistano, 21 dez. 1952, p. 16)

Apresentada ao publico em julho de 1920, a maquete do Monumento as bandeiras ¢ exposta

40 estabelecimento comercial localizado no centro da cidade, na rua Quinze

na Casa Byington
de Novembro™'. Em sua primeira apari¢io puiblica, sob o olhar de Washington Luis, estudioso
das bandeiras, a maquete teve boa cobertura da imprensa. Contou também com o apoio de
intelectuais e artistas envolvidos na realizacdo da Semana de Arte Moderna, como Menotti del
Picchia (1892-1988) e Monteiro Lobato (1882-1948), ambos membros do IHGSP ** —

respectivamente vinculados a grupos que giravam em torno dos jornais Correio Panlistano e O

Estado de S. Panlo, o que aumentou seu alcance midiatico. Junto a Oswald de Andrade (1890-

3% Da mesma maneira que um edificio — como o Mattinelli em Sio Paulo, conforme mostram Fernanda Peixoto e
Alexandre Bispo (2016), em analise inspiradora —, o Monumento ds bandeiras ndo é um “objeto estatico”, mas sim

um “projeto em movimento”, nos termos de Latour & Yaneva (2008).

400 Especializada em artigos elétricos, a Casa Byington destacou-se nos anos 1920 como um dos estabelecimentos

comerciais nos quais eram realizadas com frequéncia exposicoes de arte, cf. Rossi (2003).

401 Antiga homenagem a um bandeirante que ali tesidia no século XVII, o logradouro consta nos registros da
documentagao oficial da cidade desde 1668, quando era chamado rua Manoel Paes Linhares. A partir de 1715, com
a construcio da igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, na atual praca Anténio Prado, o local ficou
conhecido como rua do Rosario. Em 1846, quando Sio Paulo recebe a visita da familia imperial brasileira, a Camara
Municipal altera o nome da rua do Rosario para rua da Imperatriz. Posteriormente, com a proclamacio da Republica,
a rua da Imperatriz passa a ser chamada rua Quinze de Novembro, lembrando a data em que foi proclamada a
Republica. Cf. Nucleo de denominacio de logradouros publicos, AHMWL.

402 Sobre as narrativas a respeito da cidade de Sao Paulo, do IHGSP as comemoragoes do IV Centenario, ver Silva (2013).
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1954), que escrevia para o Jornal do Commercio, Menotti e Lobato haviam encabe¢ado uma comissao
responsavel pela organizacio do projeto de um monumento paulista em homenagem aos
bandeirantes, ofertado a cidade por ocasidao das comemoracées do Centenario da Independéncia
do Brasil; Brecheret, que acabara de voltar a Sdo Paulo depois de uma temporada de estudos na

Italia, foi escolhido para realizar tal obra.

Figura 3.4 — Maquete do Monumento as bandeiras, 1920.
Fonte: Brecheret, 60 anos de noticia (1976), organizado por Sandra Brecheret Pellegrini, p. 21.

De acordo com o memorial explicativo que acompanha a maquete, assinado pelo

escultor’®

, 0 modelo apresentado em 1920 se dispde sobre um eixo horizontal um pouco mais
elevado no lado esquerdo, de onde partem os bandeirantes rumo ao sertdo. O que se observa
nessa “épica histéria do desbravamento da terra”, segundo o memorial*, nio sio os “episddios”

— como a “caga das esmeraldas” —, mas “o impulso do génio da nacionalidade nascente,

403 Em suas memorias, Menotti del Picchia (1972) ndo somente declata ter sido ele, e nio Victor Brecheret, o autor do
texto explicativo, como afirma que o escultor, antes de conceber sua maquete, “tudo ignorava da nossa histéria”,
cabendo a Menotti lhe explicar “a gesta das entradas e das mongdes, seu sentido na posse da terra, na dilatacio das
fronteiras, facanha que superou o périplo de Jasio e que forneceu a patria uma epopeia ndo igualada pelas
homerfadas” (PICCHIA, 1972, pp. 118-119).

404 O memorial explicativo foi distribuido aos visitantes da exposicio e divulgado pelos periédicos da época, entre eles,

o Correio Paulistano cf. “Monumento das Bandeiras”, Correio Panlistano, 28 jul. 1920, p. 1.
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alargando e fixando o solo sagrado de uma patria” *”

. No corpo escultérico central, vé-se uma
bandeira em marcha encabegada por dois homens a cavalo: os “génios”, dird o mesmo texto,
citando como exemplo as familias de Fernao Dias e Borba Gato; ambos guiam outros homens,
como eles também “guerreiros nus e bravios”, que arrastam uma grande canoa “destinada a singrar
o Tieté historico”. Mas, ao contrario das esculturas de Fernio Dias e Borba Gato, as enormes e

corpulentas figuras plasmadas pelo artista niao possuem nome proprio, nem aderecos ou
b

indumentaria.

O memorial explica ainda que na escadaria que antecede a parte central do conjunto, um
nu feminino reclinado remete a terra brasileira a ser conquistada. Na escadaria traseira, uma anfora
iria conter uma por¢ao das aguas do rio Tieté, que literalmente acompanhariam a marcha dos
bandeirantes. Nas laterais, dispostos em nivel inferior ao da escadaria, veem-se quatro blocos sobre
bases retangulares. Nos dois primeiros, a esquerda e a direita dos homens a cavalo, as insidias
enfrentadas e superadas pelos bandeirantes, simbolizadas por mulheres, igualmente nuas. As
“insidias da ilusdao”, dird o texto explicativo, se referem as esmeraldas que Ferndo Dias nunca
encontrou, assim como as prometidas minas de prata de Robério Dias e o lendario mundo das
Amazonas do explorador espanhol Francisco de Orellana. J4 as “insidias do sertao” dizem respeito
as febres, a fome, as emboscadas, as feras e a morte. Por fim, nos dois ultimos blocos, a guarda do

monumento é confiada aos indigenas407.

Ao ser exposto na Casa Byington, o projeto do monumento ¢ submetido a critica e ao

408

publico. Segundo O Estado de S. Panlo, a abertura da exposigao foi um sucesso™ . Washington Luis

409

nao conteve seu entusiasmo, relata o Correio Panlistano™”. O Estadinbo, por sua vez, destaca que “a

bela e audaciosa obra” se afasta dos moldes até entao correntes, enquanto o Didrio Popular ressalva
apenas que a “epopeia dos bandeirantes” careca de “linhas mais desafogadas”, pois o escultor teria

35410

“sacrificado um pouco a silhueta” dos “nossos antepassados”™”. O que parece ter causado

“estranheza”, destaca Marta Rossetti Batista, ¢ o fato de ndo haver ali um “personagem-heréi”,

405 Sobre o sertdo e a construcdo de uma “geografia imaginaria” bandeirante, cf. Oliveira (1998; 2000) e Régo (2016).
406 Monumento das Bandeiras”, Correio Panlistano, 28 jul. 1920, p. 1.

47O tnico personagem esculpido com um adereco é um indigena na lateral direita da maquete, que porta uma langa,
“mais que tudo, para definir uma horizontal de expansao do monumento fechado sobre si mesmo”, ressalta Marta
Rosetti Batista (1985, p. 28).

408 “Monumento das Bandeiras”. O Estado de S. Paulo, 29 jul. 1920, p. 4.
409 “Arte Nova”. Correio Panlistano, 29 jul. 1920, p. 3.
410 “Maquete dos Bandeirantes”. Didrio Popular, 31 jul. 1920, p. 1/ O Eistadinbo, 28 jul. 1920, reproduzido em Batista (1985, p. 28).
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caracterizado, especificado e nomeado, o que fazia as figuras, tanto masculinas quanto femininas,
parecerem sem “atrativos” ou sem “‘precisio” (BATISTA, 1985, p. 31). Oswald de Andrade se
indigna com “diversos imbecis” que nio compreendiam que os personagens do monumento
fossem diferentes daqueles que andavam pelas ruas, afastando-se, assim, de uma “inutil reprodugao
de exemplares da zoologia” (apud PELLEGRINI, 1976, p. 29); enquanto Menotti del Picchia, em uma
referéncia ao personagem criado por Monteiro Lobato em Urupés (1918), lamenta que a obra —
“moderna, pujante, revolucionaria” — talvez nao fosse compreendida pelo “nosso encoscorado

jeca-tatufsmo™*'".

Visto e comentado, o projeto de Victor Brecheret enfrenta concorréncias. No mesmo
ano em que ¢ apresentado ao publico, a colonia portuguesa radicada em Sio Paulo oferece a
cidade outro monumento em homenagem ao Centenario da Independéncia do pafs, com a
mesma tematica bandeirante, executado pelo escultor lusitano Anténio Teixeira Lopes (1866-
1942). Nesse caso, as resisténcias a um artista estrangeiro logo se fazem notar. Indignado, Meno tti
del Picchia afirma que o projeto do Monumento as bandeiras ja estava pronto e que seu autof,
Brecheret, era paulista, o que aumentava o mérito da obra*?. Mario de Andrade também
corrobora a proposta de Brecheret — um “brasileiro” que, segundo ele, “renova o passado” e se
destaca no “concerto internacional” — ao relembrar que, na mesma época, assim como Teixeira
Lopes, o italiano Ettore Ximenes “de longe veio” para “infelicitar” a colina do Ipiranga com uma
obra “classica” (o Monumento a Independéncia), que parecia um “colossal centro de mesa de

porcelana de Sévres™*".

Em meio a um debate que envolvia tanto a preferéncia dada a artistas estrangeiros no
cenario brasileiro quanto o carater figurativo e representacional da arte, o escultor italiano
(nascido Vittorio Brecheret, em Farnese, na provincia de Viterbo) e sua obra (marcada pela
simplificacio dos detalhes e pelas linhas estilizadas) tiveram sua “paulistanidade” exaltada pela
imprensa da época. “Paulista, o st. Brecheret fez uma obra muito nossa”, ressalta o Didrio Popular,
em 1920, mesmo ano em que a T7ibuna o descreve como “um nome feito na terra da arte; no
Brasil, sua patria, Sdo Paulo”*"*. Nas paginas do Correio Paulistano, por sua vez, Menotti del Picchia,

também descendente de familia italiana, define a si préprio e ao escultor como “filhos de Sao

H1“Um monumento que nio se etgueu”. Correio Panlistano, 30 mar. 1921, p. 3.
412 “Dois monumentos”. A Gageta, 28 jun. 1920, p. 1.
43 “De Sao Paulo”. Iustragio Brasileira, nov. 1920, p. 37.

#14 “Maquete dos Bandeirantes”. Didrio Popular, 31 jul. 1920, p. 1 / “Brecheret”. Tribuna, 22 jun. 1920, reproduzidos
em Pellegrini (1976, pp. 16-20).



Pagina | 197

Paulo”; enquanto Monteiro Lobato, em O Estado de S. Paulo, se refere a Brecheret como “nosso
conterrineo””. Apesar de trazer “apensa a0 nome uma recordagio estrangeira”, trata-se de um
legitimo artista nacional que reata uma tradicao artistica iniciada pelo “génio inculto”, o escultor

M6 Diante das

negro Aleijadinho, explica ainda Mario de Andrade, na revista I/ustracao Brasileira
polémicas suscitadas, Washington Luis adia a execugao de ambos os monumentos (BRITO, 1997).
Menotti del Picchia lamenta entdo que a proposta “paulista” tivesse ficado apenas na maquete

devido 2 falta de apoio de “bandeirantes modernos™"".

Nota-se, no entanto, que o préoprio Washington Luis ird cobrar de outro estrangeiro, o
italiano Nicola Rollo, a concretizagao de um monumento em prol das bandeiras paulistas, que seria

8 Em entrevista

erigido na esplanada do Museu Paulista e chamado Heroismo dos bandeirantes
concedida décadas depois, Rollo afirma que o monumento lhe fora encomendado por Altino
Arantes, pouco antes de Washington Luis assumir o governo do estado (AMARAL, 1998)*”. Em
1922, o jornal I/ Pasquino Coloniale divulga uma fotografia de Rollo ao lado de uma imagem da
maquete da obra a ele encomendada, cuja legenda explica que o monumento L 'eroismo dei
bandeirantes seria inaugurado diante da entrada principal da mesma instituicdo que havia lhe
encomendado as esculturas de Manuel de Borba Gato e Francisco Dias Velho*. Os heroicos
bandeirantes de Rollo, como indica o titulo da matéria, sio tomados pelo periédico como simbolos
da fraternidade italo-brasileira (imagem igualmente associada, na mesma edicao de I/ Pasquino
Coloniale, a0s bandeirantes esculpidos por Luigi Brizzolara, Fernao Dias Paes Leme e Antonio Raposo

Tavares, como mencionado no capitulo anterior)*".

415 “Brecheret”. Correio Panlistano, 26 fev. 1920, p. 1. / “Monumento aos Andradas”. O Estado de S. Paulo, 19 set. 1920, p. 4.
416 “De Sao Paulo”. Iustragao Brasileira, nov. 1920, p. 37.
47 “Eva”. Correio Paulistano, 15 abr. 1921, p. 3.

418 Ao analisar o Monumento a Independéncia, de Ettore Ximenes, Michelli Monteiro (2017) observa que logo ap6s a vitdtia
de Ximenes, Afonso Taunay menciona, em uma carta escrita em abril de 1920 (antes, portanto, da exposi¢io da
maquete de Victor Brecheret), um projeto que seria realizado nas imediacbes do Museu Paulista. Além disso,
segundo a autora, nas correspondéncias de Taunay, Nicola Rollo é citado como um dos escultores por ele
consultados para realizar essa obra. Monteiro levanta entdo a hipétese de que a auséncia de uma homenagem aos
bandeirantes no Monumento a Independéncia pode ter ensejado a encomenda de uma obra escultérica dedicada
exclusivamente a esse tema para ser erguida em frente ao Museu Paulista. Sobre o monumento Heroismo dos
bandeirantes, cf. Kunigk (2001).

419 Depoimento de Nicola Rollo a Aracy Amaral, 16 mar. 1970.
420 “T ’eroismo dei Bandeirantes”. 1/ Pasquino Coloniale, 9 set. 1922, p. 28.

#1.0 proprio Victor Brecheret, embora ndo tivesse recebido o mesmo destaque, ja havia sido descrito em 1/
Pasquino Coloniale, como um “giovane scultore italiano [um jovem escultor italiano|” que “omorano realmente Iarte
italiana fra noi [honra realmente a arte italiana entre nés| ”. Cf. “Monumento das Bandeiras”, I/ Pasquino Coloniale,
1 ago. 1920, p. 22.
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Figura 3.5 — L’eroismo dei bandeirantes.
Fonte: I/ Pasquino Coloniale, 9 set. 1922.

Nao foram poucos os projetos de monumento em homenagem as bandeiras oferecidos a
cidade de Sio Paulo durante os preparativos para as comemora¢oes do Centenario da
Independéncia do Brasil. Em visita ao ateli¢ de Nicola Rollo, localizado no parque Dom Pedro 11,
no Palacio das Industrias (onde também havia se instalado Brecheret antes de doar sua maquete
para a Pinacoteca), Washington Luis chegou a criticar, em 1922, o “excessivo nu dos componentes
do grupo escultérico”; mas, ao contrario do que ocorreu com as figuras desnudas de Brecheret, o
projeto de Rollo foi aprovado de imediato, embora nio tenha sido executado (AMARAL, 1998, p.
91). Ao que parece, o escultor e sua familia abandonaram a cidade durante a Revolugiao de 1924,
quando o Paladcio das Industrias foi ocupado pelo Exército e o projeto ainda em barro acabou
secando. O barro devia ser umedecido constantemente e, devido as grandes dimensoes do trabalho
e aos inumeros detalhes que ele apresentava, o processo era lento e trabalhoso (KUNIGK, 2001).
Para compensar o prejuizo e o adiantamento financeiro recebido, Rollo foi encarregado da

execuc¢ao de outro monumento em homenagem as bandeiras.

Em seu Estudo de um plano de avenidas para a cidade de Sao Paulo (1930), Francisco Prestes Maia
propde a criacio desse segundo projeto encomendado a Nicola Rollo e prevé a sua localizagao no

alto de uma ilha artificial, construida no meio da futura ponte das Bandeiras (antiga ponte Grande),
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sobre o rio Tieté, no Bom Retiro, regidao central da capital**. Desse modo, explica ele, o
monumento nao ficaria nas margens do Tieté, mas no centro do rio, tal qual “uma grande proa a

emergir das aguas, voltada para jusante, justamente na dire¢ao do sertao” (MAIA, 1930, p. 351).

Figura 3.6 — Ponte das Bandeiras (detalhe), aquarela de Prestes Maia.
Fonte: Estudo de um plano de avenidas para a cidade de Sao Panlo (1930), de Prestes Maia, s/p.

A ponte monumento seria uma espécie de portal de entrada da cidade que Prestes Maia
desejava impactante™. Ainda que a ponte tenha sido inaugurada durante primeira gestio de Prestes
Maia (1938-45) como prefeito de Sao Paulo (quando é nomeado pelo interventor de Getulio
Vargas, Adhemar Pereira de Barros), a proposta do monumento em seu interior também nao foi

424

levada adiante por Rollo™. Coincidéncia ou nio, a ponte das Bandeiras esta localizada nas

422 Sobre os projetos idealizados por Francisco Prestes Maia, cf. Leme (1990), Toledo (1996) e Catpintéro (1998).

423 “A dois passos da Esta¢ao geral, do aeroporto e do porto fluvial, [a ponte] serd verdadeiramente a ‘principal entrada
da cidade’. Acrescentemos a circunstincia de transpor o Tieté, o curso histérico das penetracGes sertanejas, e fica
explicado porque erigimo-la em ‘memorial bridge’, que comemorara ainda as obras do Tieté, a conquista ¢ a
urbanizagdo da varzea”, explica Prestes Maia (1930, pp. 350-51). Nio a toa, nos anos 1940 Prestes Maia é

considerado “um verdadeiro bandeirante urbano” pelo jornal A plateia, cf. Ribeiro (2018).

424 Inaugurada em 1942, dez anos depois da Revolucio de 1932, a ponte das Bandeiras tem como bracos as avenidas
Nove de Julho e 23 de Maio, ambos os simbolos da Revolugio de 1932. O nome ponte das Bandeiras foi oficializado
pelo decreto n°® 15.777, de 29 de marco de 1979. Cf. Nicleo de denominacdo de logradouros pablicos, AHMWL.
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proximidades da rua dos Bandeirantes, logradouro cuja nomeagio data dos anos 1910*.
Independentemente do que tenha motivado as decisoes de Washington Lufs, o fato é que,
na auséncia de financiamentos publicos ou privados para a concretizagdo de sua obra, Victor

426 Menotti del Picchia ironiza a

Brecheret ofereceu seu estudo em gesso ao governo do estado
situagio: “Para gaudio nosso, estard na pinacoteca publica a sua extraordinaria maguete”. No
ano seguinte, o projeto de Brecheret é anunciado, no titulo de uma matéria do Correio Panlistano,
13 ~ 99428 : . T
como “um monumento que nao se ergueu’” . Em outro artigo publicado no mesmo periédico,
sob o pseudonimo de Helios, Menotti del Pichia evoca o monumento com a mesma tematica
oferecido pela colonia portuguesa (ignorando o projeto encomendado a Rollo) e afirma que a
proposta de Brecheret se transformara no “monumento que os portugueses mataram sem O

substituir”*”. Contrariando as previsdes, 0 monumento nio motreu, embora muitas tenham sido

suas versoes®’,

3.1.1 Uma longa gestagao

Na década de 1930, as vésperas da centralizagdao politico-administrativa promovida pelo
Estado Novo, o projeto de Victor Brecheret encontra uma atmosfera mais propicia a sua retomada.

No ambito municipal, durante o governo de Fabio Prado (1934-1938), da-se a criagdo do

425 A rua dos Bandeirantes foi oficializada pelo ato n° 972, de 24 de agosto de 1916. Cf. Nucleo de denominagio de
logradouros publicos, AHMWL.

426 No ano seguinte, Victor Brecheret expde, na mesma Casa Byington, a escultura Ea, visando nio somente a
aquisicdo da estdtua pela municipalidade, como também a obten¢do de uma bolsa de estudos. Adquirida pela
prefeitura de Sao Paulo, Eva é sua primeira obra exposta em um jardim publico da cidade, o vale do Anhangabat
(embora hoje seja exibida no Centro Cultural Sao Paulo). O escultor parte entdo rumo a Europa, em 1921, para
estudar com uma bolsa patrocinada pelo governo do estado. No inicio da década de 1930, depois de receber na
Franca a condecoragdo de Cavaleiro da Legido de Honra, Brecheret decide retornar definitivamente para Sao

Paulo.
427 “Um monumento que nio se ergueu”. Correio Panlistano, 30 mar. 1921, p. 3.
428 Ibidem, p. 3.

429 “A vitoria de um patricio”. Correio Panlistano, 10 nov. 1921, p. 4. Sobre as cronicas publicas diariamente por Menotti
del Picchia no Correio Panlistano ao longo dos anos 1920, ver Castro (2008).

BOEm A escada (1934), Gltimo volume da trilogia Os condenados (1941), de Oswald de Andrade, o escultor Jorge
d’Alvelos (inspirado em Victor Brecheret e no proprio Oswald) destroi seu projeto de uma escultura monumental
em homenagem a Sio Paulo (FERREIRA, 2002).
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Departamento de Cultura (DC), sob a dire¢ao de Mario de Andrade (1935-1938), grande entusiasta
do trabalho de Brecheret”'. Destinado nao apenas a organizar a instrugdo publica e as atividades
de recreagdo da cidade, mas também a fundamentar o governo estadual de Armando de Salles
Oliveira (1935-19306), o DC era uma espécie de laboratério para a agao governamental (VALENTINI,
2013). Na esfera estadual, Salles Oliveira, antigo interventor federal que, em 1934, havia participado

da criagao da Universidade de Sao Paulo, é eleito governador pela Assembleia Constituinte.

No dia 9 de julho de 1936, aniversario do movimento Constitucionalista de 1932, Salles
Oliveira explica, em mensagem a Assembleia Legislativa, que pela entrada principal do parque do
Ibirapuera, onde seria construida uma praga, na avenida Brasil — logradouro que da acesso aos
grandes caminhos de penetracdo para o sertdo, como o Tieté e as estradas que levam ao sul, ao
Mato Grosso, a Minas Gerais e a Goids —, sairiam os bandeirantes “a servico da patria” (OLIVEIRA,
1936, p. 120). O entdo governador ressalta ainda que a praga estaria localizada “no ponto em que
nasce a avenida Brasil, a entrada do parque do Ibirapuera e na intersec¢do da rua Manoel da
Nobrega. A reuniao destes nomes — Brasil, Ibirapuera ¢ Manoel da Nobrega —, na praga dos

Bandeirantes, tem alguma coisa de predestinado” (OLIVEIRA, 1936, p. 119).

Cabe lembrar que foi precisamente durante a mobilizacio ideolégica de 1932, a
“Revolugao de Sao Paulo pelo Brasil”, como aclamavam os articuladores do movimento, que se
fez “reviver” o bandeirante “em toda sua plenitude” (CAPELATO, 1981, p. 40). Fosse nas
publicacées, nas cédulas e nos selos emitidos, nos cartazes e panfletos, nas transmissoes de radio
ou nos discursos, aqueles que se dispusessem a partir para a luta pela derrubada do governo
provisério de Getulio Vargas eram evocados como bandeirantes. No centro da cidade, por
exemplo, enquanto um alto-falante anunciava a “Sao Paulo de Borba Gato” e a “Sio Paulo de
Anhanguera”, batalhdes da Legiao Negra assumiam a linha de frente dos combates, enfermeiras
ajudavam os feridos e indios guarani eram empregados em tarefas auxiliares. Havia ainda
batalhdes formados por italianos, portugueses, espanhois, sirio-libaneses, entre muitos outros,
como o das criangas, que desfilavam uniformizadas pela cidade. Desse modo, o movimento de
1932 conferiu ao bandeirante uma conotagao muito mais ampla, embora, na pratica, nem todos

os combatentes recebessem o mesmo tratamento432.

41 Mario de Andrade revela, no balanco que faz do movimento modernista nos anos 1940, ter sido “sacudido” pela
obra de Victor Brecheret (ANDRADE, 1974, p. 233). Assim como um “gatilho”, explica Mario, o trabalho do

escultor disparou os versos do livto Pauliceia desvairada (1922).

432 Visto, muitas vezes, como um personagem aglutinador, o bandeirante traz imbricado tracos de desagregacio e
exclusdo. Sobre a participacdo do operariado, dos negros, dos indigenas e das mulheres na Revolucio de 1932,
cf. Almeida. B. (1999), De Paula (1998), Domingues (2003) e Weinstein (2015).
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Victor Brecheret apoiou o movimento de 1932, contribuindo com uma escultura em gesso
do soldado constitucionalista (PECCININI, 2015). A despeito dos paulistas terem sido derrotados
em 1932, é um paulista, Salles Oliveira, o interventor nomeado por Getulio Vargas para o estado
de Sio Paulo. Em 1936, depois do antigo interventor ser eleito governador pela Assembleia
Constituinte, o Monumento ds bandeiras por fim tem seu plano de localizagio aprovado™. No ano
seguinte, o escultor italiano Galileo Emendabili (1898-1974) e o engenheiro Mario Eugénio Pucci
(1908-1985) vencem um concurso publico, do qual fazia parte do juri o préprio Brecheret, para a
construcao do Monumento e mansoléu ao soldado constitucionalista de 1932, igualmente inaugurado no
futuro parque do Ibirapuera, alinhado ao eixo da avenida 23 de Maio (data do estopim do

movimento de 1932)**,

Entre os assessores de Armando de Salles Oliveira, estavam Cassiano Ricardo (1895-1974)
e Menotti del Picchia, que além de formarem juntos, ao longo dos anos 1920, a vertente verde-
amarela do movimento modernista, defenderam na década seguinte a candidatura do antigo
interventor na campanha eleitoral a presidéncia e propuseram a criagio de um “Estado
Bandeirante”, ao organizarem, em 1936, o movimento Bandeira (VELLOSO, 1993). As principais
propostas dos idealizadores desse movimento estavam expressas na revista S. Paulo, periédico que
circulou em 1936 sob a direcio de Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia e Levém Vampré®”.
“Bandeira intelectual quer dizer pensamento em agao”, tal qual “as arrancadas para a fixagdo do
Brasil”, afirma o editorial da revista . Paulo em junho de 1936*°, lembrando que no discurso do
dia 9 de julho daquele mesmo ano, Salles Oliveira havia desctito o Monumento as bandeiras como

“uma arrancada de bandeirantes” que revela “o pensamento dominando a agao™

Os homens, surpreendidos numa saida, caminham para o alto: é o idealismo
paulista em acdo. Alguns homens ajudando com o braco a puxar o batelao, com
outro sustém companheiros desfalecidos de fadiga ou de febre: é a solidariedade
indispensavel para o triunfo. Dois bandeirantes, os chefes, vao na frente, a cavalo:

433 O plano de localizacio do monumento ¢ aprovado pela lei n° 3.543, de 10 de dezembro de 1936. Cf. AHMWL. Para

uma analise do bairro do Ibirapuera e de seu parque, cf. Torres (1977) e Barone (2007).

434 Juntas, as edificagoes da exposiciao comemorativa do aniversario da cidade, a obra de Victor Brecheret e a de Galileo
Emendabili/ Matio Eugénio Pucci se destacariam como trés dos maiores empreendimentos attisticos de cariter
monumental realizados até as comemora¢oes do 1V Centenario da cidade de Sio Paulo. Sobre a construcio desses
elementos monumentais, erguidos no parque do Ibirapuera entre as décadas de 1930 e 1950, e o forjamento de uma
identidade paulista, cf. Marins (2003).

435 No ano seguinte, em 1937, Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia (junto a Cindido Motta Filho) irdo dirigir o
jornal Anhanguera, periédico que também ira divulgar as ideias do movimento Bandeira.

436 §. Paulo, jun. 1936, n. 6, s/p.
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¢ o principio da autoridade, o mais forte esteio da civilizagdo que o comunismo
tenta destruir. As figuras decrescem em tamanho: ¢ a hierarquia, inseparavel da
disciplina e um dos mais belos principios da organiza¢io social, porque permite
a0 que estd no ponto mais baixo ascender por si mesmo a posigao mais alta. Na
frente do grupo a grande figura de mulher que representa a terra virgem, em cuja
conquista os bandeirantes partem, mostra que eles sabem o que querem e para
onde vio” (OLIVEIRA, 1936, p. 119).

Ao divulgar um estudo da localizagao do Monumento as bandeiras em relagao as avenidas da
capital, a revista menciona as avenidas Nove de Julho e Brasil, e também a Sio Joao (cujo nome,
defende o periddico, deveria ser modificado para avenida das Bandeiras) e a Rebougas (homenagem
a Antonio Pereira Rebougas Filho, engenheiro responsavel, no século XIX, pela construcio de

diversas estradas e rodovias brasileiras).

Figura 3.7 — Cidade Bandeirante.
Fonte: S. Panlo, ago. 1936, n. 8, s/p.

Na década de 1920, a prefeitura ja havia apresentado, durante a gestiao de José Pires do Rio
(1926-1930), a proposta da constru¢ao de um imenso parque nos terrenos publicos das terras do
Ibirapuera (antiga varzea de Santo Amaro), prevendo a abertura de um sistema viario entre a cidade

de Sio Paulo e o antigo municipio que, na década de 1960, teria como guardidao a escultura do
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bandeirante Borba Gato, de Julio Guerra®’

. Com tamanho “igual ao do Hyde Park de Londres” ou
“igual a metade do Bois de Boulogne de Paris”, nos termos de Pires do Rio (1927, p. 10), uma vasta
area verde ocuparia essa regido “vazia de construgoes”, tornando-a “util a higiene da populagao
urbana”. O parque foi também delineado no Estudo de um plano de avenidas para a cidade de Sao Panlo
(1930), de Prestes Maia, que concebia a construgao da ponte das Bandeiras, publicado ainda durante
o governo de Pires do Rio. “Devido a proximidade de bairros mais fidalgos, o relevo moderado e

seu carater artificial, pois af tudo esta por fazer”, o parque seria concebido com muita “arte e

delicadeza”, explica Prestes Maia (1930, p. 344).

Conhecida como uma regiao alagadica, a area do parque do Ibirapuera ¢ drenada no final
dos anos 1920, quando um viveiro de plantas da Agua Branca € transferido para o local*. Visando
arborizar a cidade, o viveiro deu inicio ao plantio de espécies destinadas ao embelezamento dos
logradouros paulistanos, além de fornecer gratuitamente mudas as pessoas interessadas*”. Pode-se
dizer, nesse sentido, que esse viveiro promoveu uma aproximagao entre a antiga regiao alagadica e
a populagao da capital. Por outro lado, nos anos 1950, antes da inauguragdo do parque, o
engenheiro responsavel pelas obras de infraestrutura pediu a remogao das “favelas” que haviam se
formado na regido, incompativeis com a imagem de uma cidade que o governo desejava

monumental, tal qual a obra de Victor Brecheret*”.

Em meio a expansao de Sio Paulo para a regido sul, marcada por intervengoes
higienistas, o Monumento as bandeiras seria enfim erguido, como se partisse rumo ao Jaragua,
ponto focal das antigas bandeiras, territério ocupado pelos guarani desde pelo menos 1950, de

acordo com o Relatério circunstanciado de delimitacio e identificacio da Terra Indigena Jaragna (2002)*".

#7 Anos depois, em um balango sobre a construcio do Monumento ds bandeiras, Cassiano Ricardo indagara a respeito
da escolha do local. “Que adiantaria abrir grandes avenidas se de modo algum estivessem ligadas a perspectiva
histérica de Sdo Paulo?”, cf. “Brecheret e sua obra maxima”. O Estado de S. Panlo, 14 mar. 1970, p. 15.

438 Disponivel em: <http://patrqueibirapuera.org/arquivos/livteto_viveiro_manequinho_lopes.pdf>. Acesso em
18: jul. 2017.

49 O viveiro, posteriormente chamado Manequinho Lopes, foi utilizado também como um depésito municipal,
para o qual muitas estatuas “desterradas” eram enviadas, como alguns dos fragmentos do Monumento a Olavo Bilac,

vistos no capitulo anterior.

#0 Carta de Luiz Giannechini a Francisco Matarazzo, 15 out. 1952. Consta no processo do Arquivo Histoérico
Municipal a remoc¢io de 186 “barracos”, que abrigavam 204 familias. Cf. Fundo do IV Centenario, processo n°
1267/52, caixa 62, AHMWL.

41O Relatdrio circunstanciado de identificagao e delimitacao da Terra Indigena Jaragud é o resultado dos estudos determinados
pelas Portarias Presidenciais da Fundagio Nacional do Indio (Funai) n° 659, 1178 e 1415, publicadas no Diario
Oficial da Unido nos dias 1° de julho e 29 de setembro de 2009, e 13 de dezembro de 2012, respectivamente. Em
2015, foi publicada a portatia declaratéria n° 581, da Funai, que reconhece cerca de 532 hectares no Jaragua como

Terra Indigena Jaragua. Segundo o texto: “Fica o érgio indigenista federal autorizado a pactuar junto ao 6rgao


http://parqueibirapuera.org/arquivos/livreto_viveiro_manequinho_lopes.pdf
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Figura 3.8 — Rumo ao Jaragua.
Fonte: GeoSampa e Atlas of urban expansion**.

Adgquirido pelo governo do estado em 1939 e declarado parque estadual em 1961, o parque

do Jaragua (localizado entre as atuais rodovias dos Bandeirantes e Anhanguera) foi tombado pelo
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ambiental estadual a gestio compartilhada da drea sobreposta da Terra Indigena Jaragud com o parque estadual
do Jaragua, mediante a elaboracio e implementagdo de plano conjunto de administracdo, assegurada a
participa¢do da comunidade indigena guarani” (Cf. “Portaria n° 581, de 29 de maio de 2015”. Didrio Oficial da
Unido, 1 jun. 2015, p. 33). Até entdo, eram reconhecidos apenas 1,7 hectares, demarcados pelo decreto n® 94.221
(Cf. “Decreto n° 94.221, de 14 de abril de 1987”. Didirio Oficial da Unido, 15 abr. 1987, p. 5457). Depois de décadas
de luta guarani, em 2017, por meio da portaria declaratéria n® 683, o ministro da Justica Torquato Jardim alegou
“erro administrativo” e revogou a decisdo de 2015. (Cf. “Portaria n° 683, de 15 de agosto de 2017”. Didrio Oficial
da Unidgo, 21 abr. 2017, p. 21) “O povo guarani foi despertado por mais um tiro, disparado pelos mesmos
bandeirantes que sempre nos perseguiram”, denunciou em nota a Comissao Guarani Yvyrupa: “O paragrafo 4°
do artigo 231 da Constituicdo ¢ cristalino: ‘As terras indigenas sdo inalienaveis e indisponiveis, e os direitos sobre
elas, zmprescritiveis’. (...) A palavra dos brancos ¢ dificil, truncada, mas nés que nio temos o portugués como nossa
lingua materna, ndo temos duvida que o que diz a Constituicdo é o mesmo que os nossos rezadores sempre
disseram, é o que nos dizem as divindades, que muitos brancos nio sabem ouvir: somos os primeiros habitantes
dessas terras e por isso ndo ha lei ou portaria que possa revogar nossos direitos sobre elas”. Disponivel em:

<http:/ /www.yvyrupa.org.br/blog/2017/08/21/fora-temer-o-jaragua-e-guarani/>. Acesso em: 25 ago. 2017.

Disponivel em: <http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/dados_abertos/> e
<http://www.atlasofurbanexpansion.org/>. Acesso em: 5 fev. 2017.


http://www.yvyrupa.org.br/blog/2017/08/21/fora-temer-o-jaragua-e-guarani/
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/urbanismo/dados_abertos/
file:///C:/Users/tatawald/AppData/Roaming/Microsoft/Word/%3chttp:/www.atlasofurbanexpansion.org/%3e
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Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico (Condephaat)
em 1983. No processo de tombamento — que omite a presenca guarani ao falar da “importancia
cultural” do bem a ser tombado —, o local é descrito como um “ponto de referéncia dos viajantes,

tanto os antigos como os de hoje”, nomeando os antigos viajantes como bandeirantes*”.

Desde os anos 1940, existia o projeto de um parque turistico “altamente educativo e de

profunda evocagao historica” no local, idealizado por uma comissao da qual fazia parte Afonso
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Taunay™. O parque do Jaragua abrigaria em sua entrada doze estatuas de bandeirantes paulistas e,

no cume do pico, um dos lugares mais altos da cidade, de onde os visitantes poderiam observar a

expansao da capital a sua volta, uma escultura monumental, com mais de setenta metros, de Sao

445

Paulo (com seus doze apostolos bandeirantes)™. No pedestal de Sdo Paulo, seria construido um

pantedo com urnas contendo os restos mortais de Fernao Dias (enterrados no mosteiro de Sao

Bento) e os de Tibitica (que se encontram na cripta da catedral da Sé*). O projeto previa também

a ctiagio de um museu com material ligado a vida quinhentista e seiscentista*".

43 Processo n° 20437/78, Condephaat.

44 Anos depois, o decreto n° 47.692, de 30 de janeiro de 1967, dispGe sobre a criagdo do Museu das Bandeiras, com
sede no parque do Jaragua, e afirma que caberia a0 museu “registrar a histéria e a evolugdo dos feitos das bandeiras
e divulgar o seu significado para o desenvolvimento econémico e a formacio social do estado de Sao Paulo e do
Pais”, cf. Alesp.

#5 Consta no plano de urbanizacio do Jaragua, de acordo com a resolugdo governamental n° 255, de 6 de dezembro
de 1949, que “no ponto mais alto do maci¢o do Jaragud, a 1134 metros, dominando todo o vale do Tieté, de Santo
Amaro a Jundiaf, de Sorocaba as fronteiras de Minas, se elevara como marco comemorativo ao IV Centendrio da
fundagdo da cidade, o imponente monumento ao Apéstolo Sao Paulo que, pelas suas proporcoes, devera ser o
maior monumento catélico do mundo”. A figura do apéstolo teria cerca de 54 metros de altura e sua base, vinte
metros. No seu pedestal, haveria ainda um salio de quatrocentos metros quadrados, revestido externamente de
pedra e internamente de marmore, no qual seria instalado um pantedo evocativo de Sdo Paulo. Cf. Fundo do 1v

Centenitio, processo n° 68/51, caixa 68, AHMWL.

#6 Na mesma cripta estd enterrado Dom Duarte Leopoldo e Silva, primeiro arcebispo de Sdo Paulo. Ao anunciar o
projeto da nova catedral da Sé, em 1913, dom Duarte ja fizera um discurso no qual associa o sentimento religioso
a “fibra do bandeirante”: “Queremos uma catedral que seja uma escola de arte e um estimulo a pensamentos mais
nobres e mais elevados, queremos uma catedral opulenta, que, testemunhando a fartura de nossos recursos
materiais, seja também um hino de acdo de graca a Deus Nosso Senhor. Saibam os paulistas de amanha que a fibra
do bandeirante, lutador e intimorato nas asperezas da selva, ndo se enfraqueceu nos confortos da vida moderna,

como nao se entibiou sua fé nos esplendores da ciéncia e da civilizagio” (DAMANTE, 1971, p. 86).

#7.O museu seria instalado no antigo solar de Afonso Sardinha, construido em 1590, abrangendo a reforma e a
reconstituicdo do prédio e de suas dependéncias, com especial atengio, segundo o plano de urbanizacdo do Jaragua,
a tudo que se referisse e evocasse “a epopeia das bandeiras”, tais como “roteiros, altar, armas, roupagens, apetrechos
de caca e pesca, mineragdo, utensilios e figuras de cera representativas dos personagens da época”, além de
maquinarios relativos aos ciclos econémicos do ouro, do acucar e do café. Ao seu lado haveria ainda um restaurante
em “estilo rustico” chamado Pouso das Bandeiras. Cf. Fundo do 1V Centenario, processo n° 68/51, caixa 68,
AHMWL.
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Na década seguinte, as vésperas das comemoracdes do IV Centenario de Sio Paulo, José
Wasth Rodrigues executou esbogos para o parque claramente inspirados no programa proposto
em 1940, mas que nao sairam do papel (CAMPOS, 2011). Ainda que o parque tenha sido criado nos
anos 1960, a proposta do conjunto escultural e do museu evocando a “epopeia das bandeiras” nao
foi levada adiante, embora ainda hoje, 14 do Ibirapuera, os bandeirantes esculpidos por Victor

Brecheret apontem para o Jaragua*®.

Figura 3.9 — Estudo de José Wasth Rodrigues para os painéis de azulejo com cenas histéricas do

bandeirismo no parque do Jaragua, anos 1950**.
Fonte: Arguivo Histdrico de Sao Panlo: histdria priblica de Sao Paulo (2011), organizado por Eudes Campos, p. 273.

Em 1937, finalmente é construida a base do Monumento as bandeiras, cuja localizacao havia

sido aprovada apenas na década de 1930.

48 No processo de tombamento do Condephaat, consta ainda uma proposta, apresentada nos anos 1980, de
construir no local uma grande estitua em homenagem ao padre José de Anchieta, cf. processo n° 20437/78,
Condephaat.

449 Muitos anos antes, Wasth Rodrigues ja havia sido convidado para fazer os painéis decorativos em azulejos para os
monumentos inaugurados na Serra do Mar durante as festas de 1922. Lembremos que ao longo do percurso da
antiga ligacdo entre o planalto paulista e o litoral santista, via Cubatio, foram inaugurados quatro monumentos —
Cruzeiro Quinbentista, Marcos do Lorena, Serra da Maioridade e Rancho de Paranapiacaba — que sdo também pontos de
descanso para os automoveis, que exigiam paradas durante o percurso ingreme e sinuoso da serra. O conjunto de
monumentos foi construido pelo arquiteto franco-argentino Victor Dubugras, por encomenda de Washington Luis
visando as comemora¢oes do Centenario da Independéncia, ver Toledo (1966). Nessa ocasido, segundo a Revista do
THGSP, em pleno século XX, os automoveis passariam ao lado daqueles que “palmilhavam praias, vadeavam rios,
varejavam florestas, escalavam serras, penetravam e desvendavam o segredo do sertio e vao estabelecer o seu posto
avancado nos campos de Piratininga” (RIHGSP, 1922, p. 75). Também por ocasido das comemoracoes do Centenatio
da Independéncia, Wasth Rodrigues e Dubugras participam da reforma do Largo da Memoria, no centro da cidade

de Sao Paulo, que previa um novo chafariz com pértico de azulejos.



Pagina | 208

Figura 3.10 — Construgao das fundagdes do Monumento as bandeiras, 1937.
Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sdo Paulo | Foto: Benedito Junqueira Duarte.

O mesmo ocorreu com diversas obras do artista, que nao foram executadas tendo de

antemao sua futura localizacao, como o Monumento ao Dugue de Caxias, moldado em bronze nos

450
A

anos 1940, quando o escultor ainda executava o seu Monumento as bandeiras™ . Brecheret aventara a

hipétese de erguer sua homenagem ao patrono do Exército brasileiro na praga das Bandeiras, e nao

no largo do Paissandu (como planejado no contrato), mas a obra acaba instalada na praga Princesa

)451

Isabel, devido as suas grandes dimensoes (LOPES, 2017)*". Com seus mais de quarenta metros de

altura — Brecheret é apenas um “ponto pequenino” ao lado de seu Monumento ao Dugque de Caxias,

1452

observa Tarsila do Amaral™ —, a obra ¢ inaugurada somente nos anos 1960, na confluéncia da

avenida Duque de Caxias com a Rio Branco.

40 Sobre o Monumento ao Dugune de Caxias, cf. Lopes (2017).

#1 Um articulista do jornal .4 Noste reclama nos anos 1940 da localizacdo “errada” dos monumentos na cidade de Sio
Paulo: “Na avenida Tiradentes nio estd o monumento a Tiradentes, e sim o dedicado a Ramos de Azevedo; na
praca Ramos de Azevedo, nio estd o deste e sim o de Catlos Gomes, alids, ja no comeco do parque Anhangabad”;
porém, mais importante do que fazer coincidir o nome dos logradouros publicos com as respetivas estdtuas, ainda
de acordo com a mesma matéria, ¢ atentar para a despropor¢io entre a localizagdo dos monumentos, suas dimensdes
e as personalidades por eles evocadas. O enorme conjunto monumental da avenida Tiradentes, por exemplo, nio
foi erguido em homenagem a Ferndo Dias ou a Raposo Tavares, como se poderia pressupor, mas sim ao arquiteto
Ramos de Azevedo, queixa-se o articulista. “A cidade espera as estatuas das Bandeiras e de Caxias”. .4 Noite, 19 abr.
1947, reproduzido em Pellegtini (1976, p. 79).

#2“Uma visita a Brecheret”. Didrio de S. Paulo, 10 abr. 1949, p. 10. Um ano antes, em uma matéria ndo assinada
publicada no Correio Pauntistano, o Monumento ao Duque de Caxias é comparado ao cavalo de Troia, j4 que em seu ventre,

segundo a matéria, caberiam 33 pessoas. “A danca das estatuas”. Correio Paulistano, 14 nov. 1948, p. 15.
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Também na década de 1940, outro personagem ¢é esculpido em granito por Victor
Brecheret, o Fauno (1942), encomendado pela prefeitura de Sdo Paulo. Sua figura em terracota, com
patas e chifres caprinos, encantara o entdao prefeito Prestes Maia, que planejou aloca-lo nos jardins
da nova biblioteca municipal, nas matas do antigo palacio Episcopal, atual praca Dom José

453

Gaspar™. Fauno, no entanto, acabou expulso dali, dando lugar a uma grande cruz de granito:
“Aquela cruz mortuaria, que se cravou no local onde ele surgia, dava ideia de que ali fora soterrado
algo de vivo e jovial”, lamenta Menotti del Picchia®. A transferéncia da obra (que hoje se encontra
na praga Tenente Siqueira Campos) causou bastante polémica na época. “Fulano faz uma estatua
que vai para determinado jardim. Mas como tudo tem fim neste mundo, 14 vem um dia em que
administragio muda. E vem uma nova autoridade que ndo gosta da arte de Fulano. Em
consequeéncia, a estatua de Fulano sai do jardim...”, reclama outro articulista, “agora imaginemos

que isso se desse com o [colossal] Monumento ds bandeiras, do mesmo Brecheret”?*”

Desde os primérdios da “danga das estatuas”, examinada no capitulo precedente, muitos
monumentos foram concebidos sem que tivessem um local pré-determinado de enraizamento no

6 FEsse é o caso de varias obras de Victor Brecheret. Nos

tecido urbano paulistano (BATISTA, 2012)
anos 1940, um texto publicado no Correio Paulistano afirma que, diferente do que ocorria em outras
partes do mundo, somente no Brasil se encomenda a um artista um trabalho para, depois de

executado, “coloca-lo a trouxe-mouxe [desordenadamente] em qualquer canto”*’. No caso do

Monumento ds bandeiras, segundo o jornal Ultima Hora, foram tantos os pesados blocos de granito

453 Segundo outra matéria publicada na mesma época no Correio Panlistano: “O ex-prefeito da capital que rasgou tantas
avenidas, que alargou as ruas estreitas da antiga provincia imperial, que demolindo casarées antigos provocou a
construcio de edificios amplos e modernos, que tornou a cidade acanhada de ontem na #rbs espléndida de que tanto
se orgulha o paulista de hoje, o st. Prestes Maia teria verificado que alguma coisa nao estava certa nas nossas pragas.
Que adiantaria o vale do Anhangabau com seu repousante tapete de grama verde, e a praca da Republica, com seus
platanos cheios de poesia, e o parque Siqueira Campos com seus arvoredos frondosos, suas sombras tdo
acolhedoras? Que adiantaria tudo isso se nao houvesse, em meio as obras de arte da natureza, as obras de arte
criadas pelo homem?”. Cf. “Estatuas de bronze e pedra serdo colocadas nos jardins pablicos da capital”, Correio
Panlistano, 277 dez. 1947, p. 8.

454 “A vinganca de Pan”. A Gageta, s/d, teproduzido em Pellegtini (1976, p. 76).

455 Texto sem mengao ao nome do autor e ao nome do periddico, provavelmente publicado em 1946, reproduzido em
Pellegrini (1976, p. 78).

46 Vimos no capitulo anterior por que Sio Paulo ganhou o epiteto de “a cidade em que as estdtuas andam”, em um
artigo homonimo sobre a atribuigao da responsabilidade pelas obras de arte dos logradouros publicos, veiculado na
década de 1980 na Revista do Arquivo Municipal. Nesse texto, a autora levanta uma questio pertinente: “Ora, como
proteger, ou restaurar, uma obra de arte que hoje estd aqui, mas amanhi podera estar em outro canto da cidade?”
(PASSOs, 1986, p. 58). Além de ser oneroso, o processo de transporte e instalacio de um monumento, com

frequéncia cimentado a sua base, pode danificar os logradouros da cidade e a obra de arte.

457 “A danga das estatuas”. Correio Panlistano, 14 nov. 1948, p. 24.
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transportados em caminhdes da prefeitura, de um lado a outro, em uma cidade com um relevo
marcado por grandes desniveis, que um sulco fora tracado no asfalto da avenida Brasil **.
Remetendo também a pesada industria paulista, que transformaria a cidade no centro
manufatureiro hegemonico do pais, alguns desses blocos, estimados em um total de mais de 527

m’, pesavam cinquenta toneladas, chegando a medir até 8 m’ (BATISTA, 1985).

Figura 3.11 — Transporte dos blocos de granito, década de 1940.
Fonte: Bandeiras de Brecheret (1985), de Marta Rossetti Batista, pp. 105/108.

“Brecheret desprezou o bronze, o marmore, a madeira — também o ouro e o marfim, que
poderiam lembrar a munificéncia da época de Phidias — e preferiu o lindo granito de sua terra”,

ressalta um articulista do jornal A Noite®’

. O granito vinha de Maud (municipio da regiao
metropolitana de Sdo Paulo) e apresentava uma composi¢ao mais grossa € mais porosa, o que
tornava o desbaste do Monumento as bandeiras menos penoso e facilitava sua retirada, se comparado
ao resistente granito de Itaquera, oferecido pelos concorrentes e usado por Brecheret, entre 1937
e 1938, nos degraus da escadaria e do patamar sob os quais se assentaria 0 monumento
(posteriormente modificados devido a paralisagao das obras). Proprietarios da pedreira em Maua,

os irmaos Milanezi jd estavam fornecendo a mesma pedra para a execugao dos relevos do alto

pedestal do Monumento ao Dugue de Caxias, entao em andamento (BATISTA, 1985).

Antes da passagem do modelo a pedra, as figuras que se insinuavam no corpo central
compacto da maquete de 1920 come¢am a adquirir feigdes e atributos em barro e gesso, no interior

de galpdes construidos no Ibirapuera, onde ¢é instalado o atelié do artista. Os blocos alegéricos (as

458 “T'rinta anos de trabalho no maior monumento do mundo”. Ultsma Hora, 21 nov. 1952, reproduzido em Pellegrini
(1976, p. 111).

49 “Surpresa e Comogao”. A Noite, 5 nov. 1939, reproduzido em Pellegrini (1976, p. 56).
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“insidias da ilusdo” e as “insidias do sertao”) dispostos nas laterais da obra e presentes na maquete
de 1920 sio eliminados, enquanto as figuras ganham rosto, cabelo, barba e ornamentos, como
colares, pedacos de pano e crucifixos. Entre elas, temos: as duas que abrem a marcha a cavalo; a
que carrega uma crianga no colo; as que seguram uma bateia para a exploracao de minério; aquela
que porta uma lanca; a que cai exausta e aquelas que a carregam; além da ultima figura do grupo,
que arrasta penosamente a canoa das mongdes. “Sao portugueses barbados, indios tatuados, negros
atléticos”, observa entusiasmada Tarsila do Amaral, em 1949, depois de uma visita ao ateli¢ do

artista*®.

Figura 3.12 — Estudos em batro e gesso do Monumento as bandeiras, 1936.
Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo | Foto: Benedito Junqueira Duarte.

Os “guerteiros nus e bravios” do grupo escultérico central, que nos anos 1920 nao
apresentavam distingao étnica, ja haviam sido designados pelo préprio escultor, em entrevista
concedida no inicio da década de 1940 para a revista Do Casmurro, como “o indio, o negro, o

mameluco e o portugués™'. Atribuindo um cariter amplo e eldstico a sua obra, Brecheret afirma

460 “Uma visita a Brecheret”. Didrio de S. Panlo, 10 abr. 1949, p. 10. Lembremos que nos anos 1930 Tarsila do Amaral
ira esculpir a famosa tela Operdrios (1933), na qual procura caracterizar as figuras que desenha na sua multidao

an6nima de operarios, cf. Amaral (2003).

461 “S3o Paulo escreve no granito a histéria do Brasil”. Dom Casmurro, 24 jan. 1942, n° 235, p. 7. Interessante notar que

entre os movimentos negros ja havia um debate sobre o reconhecimento e a defesa de uma “raca [negra] martir”
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que sua homenagem nio diz respeito aos bandeirantes como figuras historicas, mas ao “espirito
das bandeiras”, por ele definido como o “impeto nacional” que arrastou os bandeirantes para os

2 F, possivel acompanhar a conversio desse “espirito” em barro e gesso nas paginas da

sertoes
revista S. Paulo, que ira apresentar o Monumento ds bandeiras como um “templo” (tal qual o Museu
Paulista de Afonso Taunay) para exaltar a “fé nos destinos de S. Paulo e do Brasil”*”. As imagens
veiculadas nesse periddico indicam ainda a presenca, na frente dos homens a cavalo, do nu

feminino reclinado, que remete a terra brasileira a ser conquistada, mencionado na maquete de

1920, enquanto a guarda do monumento permaneceria confiada aos indigenas.

Figura 3.13 — Monumento as bandeiras na revista S. Paulo, 1936.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Lembremo-nos da “Raga Cosmica”, de Cassiano Ricardo que, anos antes, em Martim Cereré
(1928), escrevera um longo poema em que o indio, o negro e o branco dao origem ao “Gigante de

Botas”**. Um dos editoriais da revista . Paulo, dirigida pelo autor de Martim Cereré, relembra que a

que motreu para erigit Sio Paulo, como mostra Virginia Leone Bicudo (2010) ao examinar os documentos e

matérias publicadas no mensario da Frente Negra Brasileira, que existiu entre 1931 e 1937.
462 “Sao Paulo escreve no granito a histéria do Brasil”. Dom Casmurro, 24 jan. 1942, n° 235, p. 7.

403 . Paulo, jul. 1936, n. 7, s/p. S. Paulo, ago. 1936, n. 8, s/p.

44 Em sua “marcha para oeste”, o bandeirante de Cassiano Ricardo toma posse e inventa um novo pafs, remetendo
assim ao livro La raza cismica (1925), no qual o mexicano José de Vasconcelos celebra o caldeamento dos povos e
das racas como fator determinante no futuro da América Latina e do mundo. Em 1962, na 11* edi¢io de Martim
Cerer?, ilustrada por Tarsila do Amaral, Cassiano Ricardo afirma que Victor Brecheret modificou a concepgio da
primeira maquete de sua obra para melhor caracterizar seus personagens. Segundo o poeta, no projeto inicial “as
figuras eram todas do mesmo tipo racial; teria sido um erro, que [Brecheret] corrigiu a tempo, incluindo no

monumento todos os elementos étnicos que entraram na constituicio da bandeira histérica. E isso porque lera
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“Raga Césmica” comega com o indio e chega no imigrante, cuja roupa, “em remendos variegados”,
traz “o mapa de todas as patrias”*. Na mesma época, dois anos antes de seu pai publicar a obra
Viida e morte do bandeirante (homenagem aos seus familiares que teriam chegado em Sdo Vicente em
1532), Antonio de Alcantara Machado (1901-1935) dedica Brds, Bexiga ¢ Barra Funda (1927) aos
“novos mamelucos”, nomeando entre eles imigrantes como Brecheret e Menotti del Picchia**. Sao
os “filhos de outros bandeirantes transatlanticos dos nossos tempos” que, na década de 1920, ja
somavam mais de um ter¢o da popula¢ao da cidade, conforme descreve, em 1919, um redator de

O Estado de S. Panlo (apud SEVCENKO, 1992, p. 57).

Nio a toa, entre os personagens esculpidos em granito também consta um italiano,

ninguém menos que o proprio escultor.

Figura 3.14 — Autorretrato do escultor Victor Brecheret, anos 1940.
Fonte: Bandeiras de Brecheret (1985), de Marta Rossetti Batista, p. 98.

Além de usar como modelos para o Monumento as bandeiras seus préprios amigos e

conhecidos (tal qual Almeida Janior, em A partida da mongao, como visto no primeiro capitulo),

Martim Cereré’ (RICARDO, 1962, p. 268). O bandeirante reapareceria mais tarde nos ensaios histéricos de Cassiano
Ricardo, como “O Brasil no original” (1936) e “Marcha para oeste” (1940).

405 Editotial da revista S. Panlo, ago. 1936, n.8, s/p. Cabe notar que Victor Brecheret, Menotti del Picchia ¢ Cassiano
Ricardo aderem a Sociedade Paulista dos Amigos da Italia, em 19306, celebrando, assim, seu “carinho” pela “mae
ancestral da latinidade”. Cf. “Pré-1talia”, O Imparcial, Rio de Janeiro, 2 abr. 1936, p. 8.

466 Em uma de suas cronicas de Bris, Bexiga e Barra Funda, sobre o cotidiano italo-paulistano, Alcantara Machado nos
conta ainda que “durante muito tempo a nacionalidade viveu a mescla das trés ragas que os poetas xingaram de
tristes” até que “os transatlanticos trouxeram da Europa outras racas aventureiras. Entre elas uma alegre que pisou
a terra paulista cantando e na terra brotou e se alastrou como aquela planta também imigrante (...) [e] nasceram os
novos mamelucos” (MACHADO, 1927, p. 9). Sobre obra de Antoénio de Alcantara Machado e as diversas dimensGes

da cidade de Sio Paulo que ela traz a tona, cf. Maciel (2017).
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Brecheret — descrito nos anos 1920 como um “brasileiro paulista”4’ — toma-se a si proprio
nao apenas como um dos bandeirantes de sua obra, mas como o Gnico nomeado: na sua figura é
inserida a inscricao “Autorretrato do escultor Victor Brecheret (02/10/1937)”. Ainda assim, o
artista enfatiza a existéncia de uma coletividade: seja indio, negro, mameluco, portugués ou
imigrante, todos sio bandeirantes, nos termos do escultor, e juntos constituem uma grande

1”**. No entanto, o artista d4 uma forma e uma hierarquia precisa a essa massa.

“massa escultura
Se diversas sdao as figuras que compoem o monumento, inclusive uma mulher e uma crianga,
nenhuma delas parece ser tio eloquente quanto o préprio autorretrato do escultor, o unico

bandeirante que podemos reconhecer pela face. Esculpido logo no primeiro grupo depois dos

cavaleiros, com eles Brecheret ird liderar a bandeira e os demais personagens.

No fim de 1937, com o golpe que instaurou o Estado Novo (1937-1945), quando Armando
de Salles Oliveira é preso e exilado, as obras comegam a caminhar lentamente diante da escassez
de verbas, em um momento no qual as manifestagoes de cunho regionalista eram desestimuladas,
a0 mesmo tempo que eclodia a Segunda Guerra Mundial. O proprio fiscal da obra, no relatério do
monumento, havia feito um “caloroso apelo” para que o governo nao deixasse “perecer” o trabalho

do escultor*”

. O Monumento as bandeiras acaba entao “paralisado” devido a escassez material, explica
Brecheret em 1942, em uma entrevista a revista Dom Casmurro, peridédico que ira entao descreve-lo
como um “pobre artista” que “deixou o conforto do lar” para residir num “barracao” no

Ibirapuera, “velando carinhosamente” pela “epopeia de Ferndo Dias™*".

Brecheret passa entdo a se dedicar a outras encomendas, como o ja mencionado Monumento
a0 Dugue de Caxias'". Os processos de construcio de ambas as obras foram, todavia, contrastantes,
uma vez que este ultimo contou com amplo apoio politico. A proposta de erguer em Sao Paulo,
durante o Estado Novo, uma estatua equestre ao militar conhecido como o “Pacificador da Patria”,
atribufa a Luis Alves de Lima e Silva, mais conhecido como Duque de Caxias, um papel de destaque

na manutencao da unidade do pais. No memorial que escreve para a obra, o proprio Brecheret faz

467 “Brecheret”. Correio Panlistano, 26 fev. 1920, p. 1.

468 “S3o Paulo escreve no granito a historia do Brasil”. Dom Casmurre, 24 jan. 1942, n° 235, p. 7.

409 Relat6tio do Monumento as bandeiras desde seu inicio em 20 ago. 1936 até 30 abr. 1941. C£. Processo n° 87.293/45, AHMWL.
470 “S3o Paulo escreve no granito a historia do Brasil”. Dom Casmurre, 24 jan. 1942, n° 235, p. 7.

471 Luis Martins, membro da comissio que julgou a maquete do Monumento ao Dugne de Caxias, a0 acompanhar o
andamento da obra em um dos galpbes em que Victor Brecheret trabalhava, relata ao jornal O Estado de S. Paulo que
o escultor parecia um “pigmeu” diante do “colossal” Caxias que criara. Cf. “O Monumento a Caxias”, O Estado de
S. Paulo, 21 dez. 1955, p. 8.
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questdao de apontar que esculpiu o personagem propositalmente em trajes militares, e nio com
ponchos caracteristicos das campanhas do Sul (LOPES, 2017). Além disso, em entrevista ao Didrio
de S. Paulo, em 1941, o escultor define sua homenagem ao patrono do Exército brasileiro como um
trabalho “classico, do ponto de vista grego”, uma obra idealizada segundo concepgdes

tradicionais*’,

A pedra fundamental do Monumento ds bandeiras — com uma urna contendo “documentos
relativos a vida da cidade de Sao Paulo”, entre eles livros autografados por Afonso Taunay, relata
O Estado de S. Paulo*”— é lancada apenas em 1946, primeiro ano p6s-governo Getdlio Vargas, no
aniversario da capital paulista, quando a prefeitura providencia também o inicio da construgao
definitiva da obra. Cabe notar que nesse mesmo ano, quando a prefeitura publica os editais para a
execuc¢ao da obra, os concorrentes foram submetidos a uma prova de capacitagao da qual a oficina
vencedora foi dispensada, pois ao ser escolhida anteriormente para executar o granito do Monumento
ao Dugune de Caxias ja havia passado por um teste similar, no qual teve que transferir para a pedra
uma escultura determinada por Brecheret e por ele julgada: justamente seu autorretrato em gesso

(BATISTA, 1985).

Em 1947, a oficina de cantaria Incerpi, sediada no Bom Retiro, é contratada para a
execu¢ao do monumento em granito. “Uma oficina de titds”, descreve uma matéria publicada

7. Os “titds” provocaram a admiragdo dos visitantes que se deslocavam

no periédico A Epoca
até o centro da cidade para visita-los na rua Javaés, logradouro nomeado em homenagem a um
grupo indigena escravizado no passado por bandeirantes, no qual estava localizada a oficina*”.
Ao serem transportados até o parque do Ibirapuera, os fragmentos da obra seriam ainda
testados sobre o novo suporte do monumento, que agora possufa uma base com as laterais

quase na vertical, no lugar da escadaria, como se o conjunto escultural surgisse da rocha

(BATISTA, 1985).

472 “Parece que via o duque de Caxias nos instantes decisivos de sua vida solat”. Didrio de S. Panlo, 4 dez. 1941, p. 1.
47340 392° aniversario da fundacio da cidade de S. Paulo”. O Estado de S. Paulo, 27 jan. 1946, p. 7.

474 “Para o segundo semestre do préximo ano a inauguracio do Momumento das bandeiras”. A Epoca, 28 jul. 1949,

reproduzido em Batista (1985, p. 113).

475 A rua Javaés teve seu nome oficializado pelo ato n® 972, de 24 de agosto de 1916, mesmo ato que ird nomear a
rua dos Bandeirantes, também na regido do Bom Retiro. Cf. Nucleo de denominagdo de logradouros publicos,
AHMWL.
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Figura 3.15 — Homem esculpindo fragmento do monumento, oficina Incerpi, anos 1940.
Fonte: Bandeiras de Brecheret (1985), de Marta Rossetti Batista, p. 97.

A despeito da retomada das obras, “os bandeirantes de Brecheret parecem Prometeus
acorrentados ao Caucaso da burocracia paulistana”, afirma uma reportagem veiculada na revista
Elite ao lembrar que, em 1943, o Estado transferira para a prefeitura terrenos no Ibirapuera,
inclusive o do monumento, junto com a obrigacio de finaliza-lo*"’. “Marchai, titas de gesso!”, teria
exclamado o escultor em 1940, mas sua obra seguia “aprisionada”, segundo a mesma matéria*”.
Lourival Gomes Machado, em seu ensaio “Retrato da arte moderna no Brasil” (1947), faz coro aos
lamentos, dizendo que ao publico é proibido até saber o que e como Brecheret produz. “Ora, isso
nao corresponde aos fatos”, retruca o Correio Panlistano, ao explicar que as visitas ao atelié sao isentas

%, A maquete em

de burocracia, bastando que o escultor esteja presente para receber os visitantes
barro e as moldagens em gesso, ao contrario do monumento em granito, nao resistiriam ao excesso
de umidade e calor se ficassem expostas a céu aberto, por isso permaneciam no Ibirapuera dentro

do atelié do escultor*”.

476 <O prisioneiro do parque do Ibirapuera”. Elite, 1947, reproduzido em Pellegrini (1976, p. 83).
477 Ibidem, p. 80.
478 “Victor Brecheret, o escultor do Monumento as bandeiras”. Correio Panlistano, nov. 1948, reproduzido em Pellegrini (p. 98).

479 Ainda assim, o jornal O Estado de S. Paulo queixa-se de que, “fechado no barracio de tabuas”, faltava ao trabalho de
Victor Brecheret espago para ser visto a distancia, cf. “Do Monumento das bandeiras as pedras”, O Estado de S.
Panlo, 1 dez. 1948, p. 5. Na etapa final da obra, o modelo em gesso 1:10 foi ampliado para 1:1 (tamanho natural),
sendo numerado em 124 partes, algumas delas posteriormente subdivididas (BATISTA, 1985). “Em toda parte” era
possivel ver “cabecas gigantescas, troncos, bragos, mios”, relata um articulista da revista paranaense Guaira, cf.

“Brecheret”, Revista Guaira, nov. 1949, reproduzido em Pellegrini (1976, p. 108).
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3.1.2 Trés décadas depois

Figura 3.16 — Propaganda do hotel Comodoro, 1953.
Fonte: Catdlogo da 1T Bienal do Musen de Arte Moderna de Sao Panlo (1953), s/p.

E somente durante os preparativos para as comemoracdes do v Centenario, em 25 de
janeiro de 1953, que a obra de Victor Brecheret ¢ finalmente inaugurada. Ofertado a cidade por
conta das comemoragoes do Centenario da Independéncia do Brasil, o Monumento as bandeiras é
concretizado 31 anos depois da reabertura do Museu Paulista, sede oficial das comemoragoes
paulistas de 1922. Aproveitando a ocasido, sua imagem ¢ veiculada para divulgar as festas de 1954,
como na propaganda acima do hotel Comodoro (ele mesmo inaugurado como um “presente” para

a cidade aniversariante*”’), publicada no Catilogo da IT Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo Panlo,

480 “Dotado do que hd de mais moderno da industria hoteleira”; o hotel Comodoro ¢ inaugurado em 1952 como “um
presente de aniversario a ciclopica cidade de Sio Paulo”, anuncia a propaganda do préprio hotel. Entre outros, cf.
“Hotel Comodoro”. O Estado de S. Paulo, 25 jan. 1952, p. 7.
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exposi¢ao que contou com a participacao de Brecheret em sua primeira edigao, quando o escultor

foi inclusive prerniado481.

Figura 3.17 — Monumento as bandeiras, 1954.
Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sio Paulo | Foto: Benedito Junqueira Duarte.

Indagado pelo jornal Ultima Hora sobre o motivo que o levou a inaugurar sua obra um
ano antes do IV Centenario, Brecheret teria respondido: “Vocé estd louco? Quero ver meu
trabalho pronto antes de morrer”*. Dois anos depois o escultor falece, mas seu nome perdura
estampado na placa de uma rua préxima ao parque do Ibirapuera e a tltima de varias obras por

483

cle esculpidas (embora tenha sido a primeira a ser esbocada)™. “Pretendi transformar isso [o

Monumento ds bandeiras) num Altar da Patria”, explica Brecheret diante de uma populacio que se

481 Victor Brecheret tecebeu o Prémio de Escultura Nacional, durante a I Bienal de Sio Paulo, pela obra O indio ¢ a
suagnapara (1951).
482 “Trinta anos de trabalho no maior monumento do mundo”. Uktima Hora, 21 nov. 1952, reproduzido em Pellegrini (1976, p. 111).

43 A rua Victor Brecheret tem seu nome oficializado pela lei n® 5.278, de 8 de julho de 1957. Cf. Nucleo de
denominacio de logradouros publicos, AHMWL.
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multiplicava, “aqui se encontram o indio, o negro e o branco”**. Notemos que entre os anos
1950 e 1960, Sao Paulo ultrapassa demograficamente a capital federal, tornando-se a maior urbe

brasileira*®

. Como observa Paulo Garcez Marins (2003), Brecheret ja ndo especifica o portugués
ou o mameluco, como fizera antes, conferindo um carater mais abrangente aos seus bandeirantes.
Mas se o artista enfatiza que em sua obra estdo esculpidas “todas as ragas” que formaram o

Brasil®°

, 0 monumento ¢ frequentemente representado segundo uma convengao que o vé a partir
da dianteira, dando destaque para os dois bandeirantes que cavalgam conduzindo

hierarquicamente os demais

Nessa cavalgada, a obra de Brecheret ¢ associada a “vitalidade” da “capital bandeirante”,
ilustrada por uma imagem, agora em cores (quando a recém-inaugurada televisao veiculava imagens
em preto e branco), do Monumento as bandeiras, destacando aqui também sua parte frontal. Cercada
por muitas flores vermelhas, e por uma sombra que cobre toda parte posterior do monumento, a
obra tem sua imagem publicada em um suplemento da revista carioca O Crugeiro, sobre 0s
quatrocentos anos de Sao Paulo. Esta, a moderna cidade, com seu “espetacular e vertiginoso
crescimento”, é comparada aos “bandeirantes heroicos que empurram, na boca de seus bacamartes,
o tratado de Tordesilhas até quase os contrafortes da cordilheira dos Andes™’. Na capa da mesma
edicao, temos ainda um retrato do padre José de Anchieta como fundador da cidade de Sao Paulo,
pintado por Candido Portinari (1903-1962), lembrando que outras imagens disputavam o

protagonismo das festas centenarias*®,

484 “Trinta anos de trabalho no maior monumento do mundo”. Ultima Hora, 21 nov. 1952, reproduzido em Pellegrini
(1976, p. 111).

485 A populacio de Sio Paulo, que de acordo com o censo demografico de 1950 somava aproximadamente 2,2 milhées
de pessoas, ira aumentar para mais de 3,8 milhées no censo de 1960, devido sobretudo as correntes migratérias, em
grande parte geradas na regido Nordeste do pafs, estimuladas pela possibilidade de incorporacio dos recém-
chegados nas fabricas ou na construcio civil. Sao Paulo ultrapassa, assim, a populagiao do Rio de Janeiro, que entre
os dois censos aumentou de quase 2,4 milhdées para 3,3 milhdes de habitantes. Disponivel em:
<https:/ /censo2010.ibge.gov.bt/sinopse/index.phprdados=6&uf=00>. Acesso em: 17 ago. 2017. Nota-se, pata além de uma
expansdo consideravel da mancha urbana, que o crescimento demografico modificou a cidade em praticamente

todos os seus aspectos, imprimindo-lhe “os contornos definitivos de metrépole”, assim como

cosmopolita e moderno” (ARRUDA, 2015, pp. 52-55).

‘um  perfil

486 “O Monumento as bandeiras”. Gazeta, 31 dez. 1952, reproduzido em Pellegrini (1976, p. 112).
487 “So Paulo”. O Cruzeiro, 23 jan. 1954, p. 32.

488 Sobre a recorréncia da imagem de José de Anchieta e do Pitio do Colégio como marcos fundadores da cidade de
Sio Paulo durante as comemorag¢Ses do 1V Centenario, cf. Quarenta (2009), Canado Junior (2014) e Kuhn (2016).
Ja para um aprofundamento da discussdo da imagem de uma cidade entre o passado e o futuro durante as

comemoragSes paulistas dos quatrocentos anos de Sao Paulo, ver Lofego (2004).
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Figura 3.18 — Monumento as bandeiras durante as festas do IV Centenario.
Fonte: O Cruzgeiro, 23 jan. 1954.

Os bandeirantes de Victor Brecheret estio associados ndo apenas ao passado, mas também
ao progresso e 2 modernidade, enfatizados pelo préprio simbolo do 1V Centenario, como é possivel
observar no editorial de outra revista carioca, a Manchete, igualmente publicada por ocasiao das
celebragoes centenarias, cuja capa retrata o centro de Sao Paulo e seus edificios por meio de uma
fotografia aérea. Escrito em portugués e em inglés, o texto do editorial, acompanhado por uma
fotografia noturna do monumento, também visto aqui a partit de sua dianteira, descreve o
Ibirapuera como uma “nova cidade” que “abre seus portées para o mundo”: “F um monumento
a sua irma mais velha, que reune cerca de 3 bilhdes de habitantes do alto do planalto de
Piratininga”*”’. Criada por uma equipe sob o comando de Oscar Niemeyer (1907-2012) para
integrar o conjunto arquiteténico do parque do Ibirapuera, a famosa espiral (ou “aspiral”*")
desenhada no editorial evoca a pujanca da cidade aniversariante ao apontar para cima, rumo ao

futuro, “aspirando” a um progresso sem fim*”".

489 <400 anos depois”. Manchete, edigio especial do IV Centenario de Sio Paulo, 1954, s/p.

0 A “aspiral”, segundo o Histdrico da comissao do IV centendrio de 1954, “significa pelo seu movimento, pelo seu ritmo
ascensional, uma aspirac¢do para o alto”. Simbolo do IV Centenatio, ela foi reproduzida em um monumento erguido,
por um breve petfodo, na entrada do parque do Ibirapuera, mas “seu elegante desenho nao condizia muito com a
estatica e ruiu” (SEGAWA, 1998, p. 102).

1 Importante ressaltar que embora Oscar Niemeyer se inspirasse constantemente no passado colonial brasileiro —

como nos numerosos painéis de azulejo e nas pedras Itacolomi do conjunto da Pampulha —, nas constru¢es do
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Figura 3.19 — Rumo ao futuro, revista Manchete, 1954.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Um ano depois de sua inauguracao, o Monumento ds bandeiras é praticamente reinaugurado
em meio aos festejos dos quatrocentos anos da cidade. Em 1954, enquanto os versos da musica
“Quarto Centenario”, composta pelo italiano Mario Giovanni Zandomeneghi, conhecido como
Mario Zan, celebravam a exaustao nas radios e nos toca-discos paulistanos o “progresso e gloria”
da “terra bandeirante”, cujos edificios “parecem chegar ao céu”, o Monumento as bandeiras ocupava
uma praga na entrada do parque do Ibirapuera, no qual ocorria a exposi¢io comemorativa do
aniversario de Sio Paulo*”. Ao mesmo tempo, sua imagem replicava-se parque afora, fazendo com
que o monumento se movimentasse pela cidade, protagonizando propagandas como as da General

Electric. “Simbolo da exceléncia”, a empresa multinacional estadunidense afirma em uma

Ibirapuera nido ha nenhuma remissdo ligada ao passado paulista ou nacional, de modo que o passado aparece aqui

como ponto de partida de uma escalada para o futuro (MARINS, 2003).

42 Em carta a Guilherme de Almeida, presidente da comissao do IV Centendrio, o diretor de relagdes publicas da
mesma comissdo chega a sugerir uma homenagem a Mario Zan, “artista do povo”, reconhecendo a importancia de
sua obra. Apesar do sucesso da musica de Zan, popularmente conhecida como o hino do 1V Centenario, a proposta
foi indeferida. Cabe notar que em 1952, de acordo com documentos do servico de comemorag¢des do IV Centenario,
compositores “de renome” (como Heitor Villa-Lobos, Francisco Mignone e Camargo Guarnieri) j4 haviam sido
contratados, embora nio tivessem alcangado o mesmo sucesso. Cf. Fundo do 1V Centenario, processo n® 3206-54,

caixa 123, AHMWL.
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propaganda, que traz estampado um desenho da parte frontal da obra de

monumento do progresso que ¢ Sao Paulo, se funde o monograma GE

Sio Paulo comemora com justo orgulho o 4.° Centenirio de sua fundacio —
400 anos de uma historia rica de episodios em que ressaltam o arrdjo e a energia.
A cada instante, e por todos os lados, surge o maravilhoso espeticulo de
um progresso sem paralelo na América. E no quadro désse vertiginoso
desenvolvimento, a General Electric estd honrosamente repre-
sentada por produtos indispensveis a0 conférto da vida moderna :
ESTE MONUMENTO QUE E SAO PAULO 7P o bihm
nas russ, nos leres @ nos
escritorios, inumeros aparelhos de uso doméstico: motores que
sceleram o ritmo da producdo nas fibricas e oficines; locomotives
que cortam o Estado em tddas as direcSes.
Ao monumento de progresso que ¢ Sio Paulo se funde o
monograma G.E — simbolo de 75 anos de pesquisas ¢
experiénclas em beneficlo dos povos. As fibricas Santo
\ ' André e Sio Paulo — produzindo motores,
Bt refrigeradores, ridios e outros produtos essenclals
\ & P totalmente absorvidos pelo mercado interno
3 = constituem » melhor sfirmativa,

¢ :\? Visite o Povilhdo da
B *  G-E na Exposiglo do

(22 42 Centendrip, pare
Y ver o que de mgis map

siusoio o0
excrLine:s,

V. pode confier na

GENERAL ELECTRIC S. A

; $/ 1/ \ \|

99493

Brecheret, que “ao

Figura 3.20 — Propaganda veiculada durante as celebragdes do IV Centenario da cidade, 1954.

Fonte: O Estado de S. Paulo, 25 jan. 1954, p. 93.

Ao povoarem, finalmente, a antiga praca dos Bandeirantes, renomeada em homenagem

a Armando de Salles Oliveira, Victor Brecheret e os demais personagens de sua bandeira

passam a ocupar uma regiao, assim como os arredores da Escola Estadual Fernao Dias Paes,

tomada pela presenca bandeirante. Nas proximidades do parque do Ibirapuera, diversos

logradouros ja haviam recebido nomes de bandeirantes nos anos 1930, como as ruas Domingos

493 Ainda que nio esteja falando especificamente dos bandeirantes esculpidos por Victor Brecheret, Esmeralda Moura

(1994) destaca a imagem do “bandeirante do progresso” ao analisar as propagandas veiculadas em 1954, durante as

comemoragSes do 1V Centendrio, nos jornais A Gageta, Didrio de S. Panlo, Folba da Manha e O Estado de S. Paulo. Se

os anos 1950 representaram um momento particularmente significativo para a industrializagao do estado e do pais,

a publicidade mostra que a industria desbravaria caminhos como os dos bandeirantes, vide as propagandas da

Philips, da Cia. Swift do Brasil, da Cia Cervejaria Brahma e da Industria de Pneumaticos Firestone, analisadas por

Moura, assim como a da General Electric apresentada acima.
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Leme, Leonardo Nardez, Lourenco Castanho, Baltasar da Veiga, Antonio Afonso, Mendes Pais,
Domingos Fernandes, Januario Cardoso, Pais de Aratjo, André Fernandes, Campos Bicudo,
Jeronimo da Veiga e Pedroso Alvarenga, sem falar na praca Jacintho Moreira Cabral.
Posteriormente, outras ruas na mesma regiao tém seus nomes oficializados, como a Jodo Lourenco,
mais uma homenagem a um bandeirante, nomeada no mesmo ano em que ¢ inaugurado o

Monumento as bandeiras™*.

Figura 3.21 — Logradouros em homenagem a bandeirantes no entorno do parque do Ibirapuera.
Fonte: GeoSampa: dados abertos geoespaciais*>.

494 As ruas Baltasar de Veiga, Domingos Leme, Anténio Afonso e Domingos Fernandes tiveram seus nomes
oficializados pela lei n° 3.447, de 7 de janeiro de 1930. No mesmo ano, as ruas Januario Cardoso, LLeonardo Nardez,
Mendes Pais e Lourenco Castanho, mais a praca Jacintho Moreira Cabral, sio nomeadas pela lei n® 3.448, de 8 de
janeiro de 1930. A rua Mendes Pais teve seu nome oficializado pelo ato n® 305, de 4 de fevereiro de 1932, enquanto
as ruas Pedroso Alvarenga, Pais de Aratjo, André Fernandes, Campos Bicudo e Jeronimo da Veiga foram nomeadas
pelo ato n°® 562, de 12 de janeiro de 1934. A praca Armando de Salles Oliveira, por sua vez, teve seu nome
oficializado pelo decreto n® 406, de 11 de marco de 1947. Ja a rua Jodo Lourenco foi nomeada pela lei n® 4.371, de

17 de abril de 1953. Cf. Nucleo de denominacio de logradouros publicos, AHMWL.

495 Disponivel em: <http:/ /www.prefeitura.sp.gov.bt/cidade/secretarias/utbanismo/dados_abertos/>. Acesso em: 20 jun. 2017.
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Pensando ainda nessa espécie de geografia bandeirante, em meio a expansao da capital para
a regido sul, um dos limites do parque do Ibirapuera era a antiga estrada de Santo Amaro, que em
1954 passa oficialmente a condicao de avenida, mantendo a denominaciao de Santo Amaro
(referéncia ao bairro homoénimo que deve sua origem a um aldeamento indigena chamado
Ibirapuera). Cabe notar que o caminho que ligava a cidade de Sdo Paulo ao entdo municipio de
Santo Amaro, anexado a capital em 1935, cruzava o corrego da Traigao e, sobre o leito desse curso
d’agua, apds sua canalizagao, foi construida uma estrada que, em 1970, passa a ser chamada avenida
dos Bandeirantes (por cima da qual passara o viaduto dos Bandeirantes). A avenida dos
Bandeirantes, por sua vez, nao s6 cruza a avenida Washington Luis — que quando presidente
(1926-1930) tornou célebre a frase “governar é abrir estradas” —, como desemboca na avenida

496

Afonso de Taunay"”.

Convidado por Washington Luis, presidente honorario da comissio executiva do
Monumento as bandeiras, para ser membro da comissao técnica que avaliaria o projeto da obra nos
anos 1920, Afonso Taunay acompanhou toda a longa execu¢ao dos bandeirantes de Victor

Brecheret®”

. Além de sugerir uma anfora com aguas do Tieté na maquete inicial de Brecheret,
durante os preparativos para as comemoragoes paulistas do Centenario da Independéncia do Brasil,
Taunay ja realizava pesquisas para o seu Enusaio de carta geral das bandeiras panlistas (1922), mapa com
oito metros quadrados de superficie, amplamente divulgado na época e, segundo ele, “o primeiro
ensaio que no género se faz entre n6s” (1926, p. 18)*°. A imagem do mapa, exposto na época na

sala de cartografia colonial do Museu Paulista, entao sob sua dire¢do, figura até hoje no frontispicio

do Monumento ds bandeiras, gravando na pedra um a um os nomes dos bandeirantes responsaveis

496 A avenida dos Bandeirantes teve seu nome oficializado pelo decreto n® 9.160, de 25 de novembro de 1970, enquanto
o viaduto dos Bandeirantes, pelo decreto n® 15.777, de 29 de marco de 1979. Afonso de Taunay, por sua vez, depois
de sua morte ird nomear uma avenida de acordo com o decreto n° 5.579, de 18 de fevereiro de 1963. J4 a nomeacio
da avenida Washington Luis é posterior, remontando ao decreto n° 27.437, de 2 de dezembro de 1988. Cf. Nucleo

de denominacio de logradouros publicos, AHMWL.

#7 Junto a Wasth Rodrigues, Ramos de Azevedo, Aguiar de Andrade e Adolfo Pinto, Taunay deveria apresentar um
laudo a respeito da maquete do Monumento as bandeiras, sob o ponto de vista artistico, histérico e orcamentario.
Oficio dos secretarios da Comissao Executiva do Monumento das bandeiras — Armando Prado, Menotti del Picchia,
R. Moreira — para Afonso Taunay, 24 ago. 1920. APMP/FMP, pasta 110.

498 Apds a primeira tiragem de seu mapa, Taunay explica, em carta ao secretirio de Negocios do Interior, ter distribuido
exemplares da obra para grupos escolares, ginasios e escolas normais do estado de Sdao Paulo; para a inspetoria geral
da instrug¢do publica e para o comando geral da for¢a publica; para as camaras municipais; para os institutos
histéricos brasileiros; para as bibliotecas estaduais e para as “grandes bibliotecas do universo”. Carta de Afonso
Taunay a José Manuel Lobo, 15 out. 1926. APMP/FMP, pasta 128. Taunay também publica, em 1922, a Coletdnea de

mapas da cartografia panlista antiga, organizada por ele mesmo e langada pela editora Melhoramentos.
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pela conquista do territério brasileiro, tais como Fernao Dias, Borba Gato e Raposo Tavares (além

do nome do préprio Taunay, autor do mapa)™”.

Figura 3.22 — Ensaio de carta geral das bandeiras paulistas, de Afonso Taunay, no Monumento
as bandeiras, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Poucos meses antes da inauguragao do Monumento ds bandeiras, Brecheret recebera uma carta
de Afonso Taunay propondo-lhe que nao apenas gravasse seu Enusaio de carta geral das bandeiras
paunlistas na face frontal do pedestal da obra, como também inscrevesse no monumento uma citagao
de Auguste de Saint-Hilaire, datada do inicio do século XIX. Nesse texto, além de descrever os
paulistas como uma “raca de gigantes” (expressio que setia repetida a exaustio anos depois™), o
viajante e naturalista francés evoca “uma navegacao gigantesca e prodigiosa” que partia da cidade
de Porto Feliz e seguia rumo as minas de ouro de Cuiaba, causando espanto entre os europeus
acostumados com “seus mesquinhos rios”*"". Embora a sugestio da legenda nio tenha sido acatada,
o Monumento as bandeiras, desde seu modelo inicial, engloba tanto bandeiras terrestres quanto

fluviais™?.

49 Além desse ensaio, Taunay pretendia acrescentar, na sala de cartografia colonial, de acordo com suas proprias
palavras, “curiosas cartas do nosso litoral, do século XVII de autoria de Pedro Teixeira, e das missdes jesuiticas
inéditos que recebi da Espanha, de um dos arquivos da Companhia de Jesus, etc” (1926, p.10). Desse modo,
“dispersaria”, em seus préprios termos, “todos os antigos materiais extrapaulistas que ali estavam por falta de

material suficiente” (1926, p. 10).

500 Alfred Ellis Junior, aluno de Taunay no curso ginasial do Colégio Sdo Bento, ird tomar o termo “raca de gigantes”
como titulo de seu livro publicado em 1926, cf. Abud (1985) e Ferteira (2002).

501 Carta de Afonso Taunay a Victor Brecheret, 15 fev. 1953, reproduzida em Pellegrini (1976, p. 116).

502 As legendas escolhidas para serem inscritas no granito sio de autotia de Guilherme de Almeida (“Brandiram achas

e empurraram quilhas vergando a vertical de Tordesilhas”) e de Cassiano Ricardo (“Gléria aos herdis que tracaram
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Caracterizadas no memorial que acompanha a primeira maquete da obra como “titds da
terra”, e como “argonautas dos rios”, as figuras esculpidas por Brecheret sio apresentadas desde
1920 empurrando uma “canoa das mongdes”, descrita como uma grande embarcacdo “destinada a
singrar o Tieté historico™”. Nio parece estranho, portanto, que o Monumento as bandeiras seja ao
mesmo tempo representado segundo uma convengao que o vé a partir da dianteira, e popularmente
chamado de “empurra-empurra”, “deixa que eu empurro” e “nido empurra”’, trés referéncias a
canoa que ocupa a parte posterior da obra, da qual foram eliminadas a anfora e os indigenas

guardides do monumento, presentes na maquete de 1920°",

Figura 3.23 — Ancora, de Eduardo Srur, 2004.

Fonte: Acervo Eduardo Srur5%5,

Se o texto de Saint-Hilaire sobre a grande embarcacdo que partia de Porto Feliz nao foi

acatado por Brecheret, a imagem da canoa porto-felicense nele descrita segue disparando novas

0 nosso destino em geografia do mundo livre, sem eles o Brasil ndo seria grande como ¢é”), respectivamente gravadas

nas faces laterais direita e esquerda do pedestal do Monumento ds bandeiras.
503 “Monumento das Bandeiras”. Correio Paulistano, 28 jul. 1920, p. 1.

504 O proprio site da prefeitura, em seu Inventdrio de obras de arte em logradouros pitblicos da cidade de Sao Panlo, ao
apresentar o Monumento ds bandeiras lhe atribui os trés apelidos acima mencionados. Disponivel em:
<http:/ /www.ptefeitura.sp.gov.bt/cidade/sectetatias/ cultura/pattimonio_histotico/adote_obra/index.phprp=4526>.  Acesso
em: 5 jul. 2017.

505 Disponivel em: <https://www.instagtam.com/p/-kGmTJMHtO/?taken-by=eduardostur>. Acesso em: 5 jul. 2017.
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criagoes. Em 2004, por exemplo, uma intervengao artistica acima de Eduardo Srur (artista que

quatro anos depois vestiria as estatuas de Borba Gato e Anbhangnera com coletes salva-vidas, como

506

visto no capitulo precedente ™) acoplou ao “monumento modernista que representa o

desenvolvimento de Sio Paulo”, nos termos de Srur, uma escultura em forma de ancora, feita de
borracha EVA, madeira, massa asféltica, p6 de ferro, sisal e cabos de aco™”. Integrada ao Monumento
as bandeiras, a ancora parecia tornar a canoa mais fixa, como se estivesse afirmando que o

monumento esta parado e nao pode sair dali.

3.2 Outros caminhos das mongdes

“Quando, a margem do rio Piratininga, na antiga varzea de
Guarepe, se puseram pela primeira vez a meditar acerca do
curso provavel daquelas aguas, estranhas e volumosas, que
nasciam tao perto do mar e corriam para o interior das
terras, que teria ocorrido a mente desses primeiros
povoadores do planaltor Para onde iria o misterioso caudal?
Para as terras dos monstruosos coruqueans ou dos
minusculos guayazis? Dos inumeraveis matuyus, dos
gigantes de pés voltados para tras? Acaso atravessaria as
florestas de arvores de vidro e arvores de sabao, povoadas
de abentesmas e animais monstruosos? Ou antes: nao se
dirigiria para as paragens prodigiosas do Eldorado?”

(Afonso Taunay, 1926b, p. 85)

A imagem da canoa porto-felicense percorreu muitos caminhos. Vimos no primeiro
capitulo que, entre as décadas de 1920 e 1930, um conjunto de vasos contendo pequenas

quantidades de agua retiradas 7z /oco dos grandes rios do Brasil foi alocado por Afonso Taunay na

506 _Ancora, ao contratio de Sobrevivéncia, nio foi uma intervenc¢ao artistica inicialmente autorizada: “Construi uma ancora
velha de navio e instalei o objeto, em plena luz do dia, no monumento modernista que representa o desenvolvimento
de Sdo Paulo. Mesmo sem a aprovagao da prefeitura, a ancora permaneceu trés semanas no local. Durante uma
tentativa de retira-la, fui ironicamente impedido pela policia que alegou defender o patriménio historico da cidade”,

explica Eduardo Srur. Disponivel em: <http:/ /www.eduardostur.com.bt/intervencoes/ancora>. Acesso em: 10 ago. 2017.

507 Disponivel em: <http:// www.eduardostur.com.bt/intervencoes/ancora>. Acesso em: 5 jul. 2017.
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escadaria principal do Museu Paulista. Na mesma institui¢ao, na sala das mongdes, além das telas
com tematica mongoeira e de uma anfora similar a da primeira maquete do Monumento ds bandeiras,
com aguas do Tieté colhidas em Porto Feliz, temos trés ancoras e um pedaco de uma “canoa das

moncdes™",

Figura 3.24 — Sala consagrada as mongées, Museu Paulista, década de 1930.
Fonte: Guia da secio bistérica do Musen Panlista (1937), Afonso Taunay, s/p.

O fragmento com cerca de 3,5 metros de comprimento havia sido transformado em cocho
por um fazendeiro, mas seu corpo central transmitia o “arrojo” dos “intrépidos e aguerridos”
bandeirantes por “confiarem a vida a tdo bisonhas, toscas e mal seguras canoas” explica Eugénio
Motta, entdo prefeito de Porto Feliz, antes de doar a embarcagao, por ele descrita como uma

“reliquia”, a0 Museu Paulista™”

. O outro pedago de um “canoao” mencionado por Afonso Taunay,
encontrado em 1910 nas barrancas do rio Tieté, permaneceu em Porto Feliz, atual regido

metropolitana de Sorocaba, atracado préximo ao local onde fora descoberto.

508 Catta de Afonso Taunay a Alarico Silveira, 4 jan. 1924. APMP/FMP, pasta 121.

509 Carta de Eugénio Motta a Afonso Taunay, 27 dez. 1917. APMP/FMP, pasta 104. Em carta ao proprietatio da canoa,
Taunay agradece pela “valiosa didiva”. Carta de Afonso Taunay a Jodo Batista Portella, 5 dez. 1923. APMP/FMP,
pasta 120.
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Figura 3.25 — Antiga canoa, parque das Mongdes, Porto Feliz, anos 1930.
Fonte: S. Panlo, dez. 1936, n. 10, s/p.

Inicialmente, o fragmento foi oferecido ao Museu Paulista, mas, apesar do interesse da
prefeitura em cedé-lo, as dificuldades de transporte até a cidade de Sio Paulo impediram a doagao,
devido aos limites impostos pelo peso, pelas dimensoes e pelo volume do objeto. Sem uma estrada
de ferro, seria impossivel arcar com as despesas do deslocamento de um pedaco de canoa de quinze
metros de comprimento, explica Eugénio Motta, em carta escrita em 1917, na qual relata a doagao
de uma ancora do periodo mongoeiro para o Museu Paulista. Por essa raziao, um galpao foi
planejado para acolher a “mal agasalhada” embarcacio, protegendo-a do “rigor das intempéries”,

informa na mesma mensagem o prefeito de Porto Feliz*".

O abrigo do “canoio” seria construido no interior do futuro parque das Mongoes, cuja
longa escadaria refaz o caminho do centro da cidade ao antigo porto de Araritaguaba, ligando Porto
Feliz as margens do Tieté. O parque ¢ inaugurado em abril de 1920, poucos meses antes da maquete
do Monumento as bandeiras ser exposta na capital paulista, coincidindo com a abertura do ramal férreo
que ligava Boituva a Porto Feliz. Depois de festejos na estacdo ferroviaria, as comemoracoes

seguiram rumo ao antigo porto, na “lendaria Araritaguaba de onde partiam para suas arriscadas

510 Carta de Eugénio Motta a Afonso Taunay, 17 dez. 1917. APMP/FMP, pasta 104/ Carta de Eugénio Motta a Afonso
Taunay, 23 jul. 1918. APMP/FMP, pasta 107.
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incursoes [fluviais] pelo sertdo os intrépidos bandeirantes paulistas”, relata O Estado de S. Paulo™'.
Mencionada pela imprensa paulista, a inauguragdao do parque obteve destaque maior na midia local,
como nos periddicos Tribuna das Mongoes e O Novo Porto, embora a grande noticia do dia tivesse sido

o ramal férreo™'?.

gl A

Figura 3.26 — Inauguragio do parque das Mongdes, 1920.
Fonte: Iconografia mongoeira (2006), de Rodolfo Hessel, p. 36.

A inaugura¢ao do parque contou com a presen¢a do governador de Sio Paulo, Altino
Arantes, nos ultimos dias de seu governo (1916-1920), do secretario da Agricultura do Estado,
Candido Motta (nascido em Porto Feliz), e de autoridades locais e convidados como Afonso
Taunay, a quem coube a conferéncia de abertura, muito aplaudida, ainda segundo O Estado de S.
Paulo. Intitulada A gliria das mongées, a palestra de Taunay foi publicada em livro no mesmo ano,
exaltando essa “homenagem do presente ao passado” que “conserva o dltimo destes grandes
barcos que fizeram com que as terras de além-Parana se conservassem brasileiras” (TAUNAY, 1926b,
pp- 99-100). O galpao que serviria de abrigo para a canoa — e para uma ancora, revelando “o génio
expansionista da nossa raga”, nas palavras de Eugénio Motta’"” — ficou pronto apenas trés anos

depois da inauguragao do parque.

511 “Boituva a Porto Feliz”. O Estado de S. Paulo, 28 abt. 1920, p. 6.
512 Para uma analise da inauguracao do ramal férreo e do parque das Mongoes segundo a imprensa local, cf. Hessel (20006).

513 Carta de Eugénio Motta a Afonso Taunay, 17 dez. 1917. APMP/FMP, pasta 104.
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Ainda que a embarcac¢ao tenha sido acolhida as margens do Tiet¢ em 1923, sua imagem
seguiu circulando parque afora, incorporada posteriormente ao brasao de armas da cidade de Porto

Feliz, de acordo com outra sugestio de Afonso Taunay’'*.

Figura 3.27 — Desenho em guache do brasio de armas da cidade de Porto Feliz, anos 1920.
Fonte: Acervo do Museu Paulista da USP | Foto: Hélio Nobre/José Rosael.

Na imagem do brasio, que estampa ainda hoje a bandeira da cidade, veem-se duas figuras

de bandeirantes praticamente idénticas, nas quais se altera apenas a cor de suas vestimentas e¢ de

515

seus acessorios””. Um espelhando o outro, os dois estao apoiados em um escudo, com uma canoa

dourada e um rio desenhados em seu interior, sob a divisa “Perlonge tuli Brasiliae fines [Longe levei as

516

fronteiras do Brasil]”, lema igualmente sugerido por Taunay . Acima do escudo, ha uma coroa

514 Em carta ao prefeito de Porto Feliz, Afonso Taunay explica: “Ha cerca de uns quatro anos tive o prazer de compor
um projeto para o brasio de Porto Feliz que tive a satisfacdo de ver honrado com a aprovacido dos poderes
municipais desta ilustre cidade (...). Mas nio estou satisfeito com o meu projeto, penso que ele pode ser muito
melhorado conservando integralmente o escudo com o canodo, a divisa, o timbre etc. Apenas desejo colocar,
suportando o escudo, dois bandeirantes vestidos a carater, o que dara um grande realce ao projeto”. Cf. carta de

Afonso Taunay a Antdnio Henrique Sampaio, 7 mar. 1925. APMP/FMP, pasta 123.

515 Como mencionado no primeiro capitulo, a imagem do brasdo de Porto Feliz esta também fixada no alto da caixa
da escadaria principal do Museu Paulista, junto aos brasdes de Sdo Paulo e Sido Vicente que, segundo Afonso

Taunay, conduziriam os brasées das mais antigas cidades do estado.

516 “A divisa ¢ a verdade em relagdo as mongoes e a conquista”, dira Afonso Taunay em carta ao prefeito de Porto

Feliz. Cf. carta de Afonso Taunay a Anténio Hentique Sampaio, 12 jul. 1925. APMP/FMP, pasta 125.
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com uma arara, referéncia ao nome indigena Araritaguaba (junc¢ao do termo arara com ita, pedra, e
guaba, lugar), dado ao local pelos guaianas que habitavam a regido antes de serem escravizados pelos

bandeirantes paulistas.

Figura 3.28 — Da Serra do Mar a Porto Feliz.
Fontes: Agéncia Nacional das Aguas517 / Ministério do Meio Ambiente®'8/ Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatisticas1®.

Se para Afonso Taunay, as bandeiras terrestres tém entre os principais representantes
bandeirantes como Fernao Dias, as fluviais enfatizam o seu meio de transporte, mais do que a
algum mongoeiro especifico: “Veiculo essencial dos paulistas da tltima fase sertanizadora”, eram
essas canoas que traziam riquezas das minas cuiabanas, tdo importantes quanto as de Minas Gerais
e Goias, com a diferenga de que estas ultimas utilizavam vias terrestres para chegar as suas jazidas
(TAUNAY, 1927b, p. 382). Seguindo o curso do Tieté, essas grandes embarcagoes realizaram a
“maior das viagens fluviais do universo”, conclui Taunay (1953, p. 42). Nio por acaso, foi seguindo

uma sugestdao do entdo diretor do Museu Paulista que Victor Brecheret incluiu uma anfora, na

517 Disponivel em: <http://hidtoweb.ana.gov.bt/HidtoWeb.asp?Tocltem=4100>. Acesso em: 10 jul. 2017.
518 Disponivel em: <http://mapas.mma.gov.bt/i3geo/datadownload htm>. Acesso em: 10 jul. 2017.

519 Disponivel em: <ftp://geoftp.ibge.gov.br/organizacao_do_tettitotio/malhas_tertitoriais/malhas_municipais/>. Acesso em: 10
jul. 2017.
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maquete de 1920, anfora que deveria conter aguas desse rio. Com a peculiaridade de nascer na Serra
do Mar e correr para o interior, caberia ao Tieté o papel de orientador do movimento de expansao
bandeirante. Até hoje esse caminho ¢ divulgado turisticamente no site da prefeitura de Porto Feliz

como o “roteiro dos bandeirantes™%.

3.2.1 Porto Feliz dos bandeirantes

Em 1972, o parque das Mongdes (e a canoa que ele acolhe) é tombado pelo Condephaat™'.

ransformado em area de preservacao depois da prefeitura municipal propor um projeto que previa
Transf d d ¢ao depois d feit icipal t i
a desapropriacao e a demoli¢ao de uma rua tradicional em seu entorno — com “casas que foram
familiares de nossos gloriosos bandeirantes que presenciaram os episodios ligados a navegacao do
Tiete”, nos termos do diretor do Museu Histérico e Pedagogico das Mongoes de Porto Feliz —, o
A . s .
parque passa a ser propagandeado como patriménio bandeirista regional®. Por isso mesmo, o
poder publico local, que queria desapropriar e demolir a regido, comega a investir no turismo

histérico. Na época, inclusive, havia uma proposta municipal para reconhecer Porto Feliz como

uma “cidade monumento”, de acordo com o Plano Diretor Ambiental (2008) da cidade™.

520 O roteiro turfstico dos bandeirantes engloba oito cidades paulistas ao longo de seus 180 quilémetros. Partindo de
Santana do Parnaiba, ele passa pelas cidades de Pirapora do Bom Jesus, Aragariguama, Cabretdva, Itu, Salto e Porto
Feliz, até chegar a cidade de Tieté. “Sdo museus, fazendas, trilhas e caminhos dignos de serem explorados por novos
desbravadores”, anuncia o texto veiculado no site da prefeitura da cidade de Porto Feliz. Disponivel em:
<http:/ /www.pottofeliz.sp.gov.bt/ content phpPt=content&id=232&idm=232>. Acesso em: 10 jun. 2017. Muitas dessas

cidades também possuem monumentos publicos em homenagem aos bandeirantes.

321 O processo de tombamento informa que o patque abatcava toda a drea relativa “ao embarque dos bandeirantes no
Tiete, a saber: as escadarias com os canteiros de ambos os lados, o Monumento ds moncoes, o abrigco com a parte do
bl b 3 3> g
bateldo remanescente dos tempos histoéricos da cidade, o pareddo que deu origem ao nome antigo (Araritaguaba), a
ruta de Nossa Senhora de Lourdes, o porto de embarque dos bandeirantes, bem como a velha casa do terreno
g 3 q bl
ronteiro”. Cf. Processo n' ondephaat.
fronteiro”. Cf. P ©15559/69, Condephaat

522 Em carta ao presidente do Condephaat, Vicente Palma, diretor do Museu Histérico e Pedagogico das Mongoes de
Porto Feliz, explica que no “quarteirdo mais tradicional da cidade”, que seria demolido e desapropriado pela
prefeitura de Porto Feliz, “existem marcas urbanas vinculadas ao petiodo mongoeiro”. Cf. Processo n° 15559/69,
Condephaat. O Museu Histérico e Pedagogico das Mongdes tem como sede uma constru¢do em taipa de pildo,
localizada no centro da cidade. Comprada pelo governo do estado em 1908, essa construcio passa a abrigar, em

1963, o museu que, ao ser municipalizado em 1998, recebe o nome de Museu das MongGes.

523 Ainda segundo o Plano Diretor Ambiental de Porto Feliz (2008), entre os bens nio tombados, mas atualmente
considerados pela prefeitura municipal como de interesse historico, artistico e cultural, temos o condominio

residencial Portal dos Bandeirantes e o bairro Cidade Nova Bandeirante. O condominio residencial Portal dos
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Cabe ressaltar que os anos 1970 foram pautados pela preservacio de bens ligados a
memoria oficial, tanto no plano regional quanto nacional, como os bens relacionados a memoria
bandeirante (RODRIGUES, 1999, p. 100). Observa-se também que, entre os primeiros bens méveis
tombados pelo Condephaat — 6rgao criado em 1968, durante um periodo de recrudescimento do
autotitarismo do regime militar instaurado em 1964°** —, estdo as obras de Benedito Calixto e de
José Ferraz de Almeida Junior, respectivamente em 1969 e 1970. Além dos trabalhos dos dois
pintores, que contribuiram com a constru¢ao de narrativas visuais ligadas a tematica bandeirante,
em 1973 é tombada toda colegao artistica do Museu Paulista e, em 1975, o préprio parque da
Independéncia, no qual esse acervo estd alocado; ja nos anos 1980, temos nio apenas o
tombamento do Monumento ds bandeiras, mas também do Mausoléu do soldado constitucionalista, da Serra

do Mar e do parque do Jaragua, para ficarmos em alguns exemplos™.

Anos antes do tombamento do parque, a Semana das Mongdes passa a ser divulgada pela
imprensa paulista como a festa mais tradicional de Porto Feliz e um dos principais acontecimentos
da regidao. A ideia do evento foi lancada ainda nos anos 1940, quando Sérgio Buarque de Holanda,
no mesmo ano em que assume a dire¢ao do Museu Paulista, em 1946, esteve em Porto Feliz para
uma tarde de autégrafos no porto da cidade, em funcdo do lancamento de seu livto Mongies
(1945)°*. Mas ¢é durante os preparativos para os festejos dos quatrocentos anos da capital paulista

— quando é também publicada a coletdnea Relatos mongoeiros, de Afonso Taunay™” —, que a Semana

Bandeirantes ¢ um empreendimento imobilidrio construido em 1995, cujas pragas — como a Afonso Taunay, a
Alcantara Machado, a Sérgio Buarque de Holanda, a Teot6nio José Juzarte, a Washington Lufs — e logradouros
internos — como a avenida Hércules Florence e as ruas Adrien Taunay, Almeida Junior, Langsdorff — também
fazem referéncia a nomes ligados a tematica bandeirante. Ja o bairro Cidade Nova Bandeirante é um loteamento de
casas populares que comegou a ser construido em 1976, cujas ruas possuem nomes como Anténio Raposo Tavares,

Bartolomeu Bueno, Borba Gato, Domingos Jorge Velho, Fernao Dias e Pascoal Moreira.

524 O Condephaat tem uma atuagdo marcada por “um profundo sentido civico” e pelo “interesse em promover o
turismo” (RODRIGUES, 1999, p. 30). Nio a toa, sua criagdo ocorre na mesma década que a do Conselho Nacional

de Turismo e da Empresa Brasileira de Turismo (Embratur).

525 Sobre o tombamento das obras de Benedito Calixto e de Almeida Junior, da cole¢io artistica do Museu Paulista, do
parque da Independéncia, do Monumento as bandeiras, do Mausolén do soldado constitucionalista, da Serra do Mar e do
parque do Jaragua, ver respectivamente os processos n° 13996/69, n° 17260/70, n° 00342/73 (tombamento ex-
officio), n° 08486/69, n° 23074/84, n° 20294 /77, n° 20868/79 e n° 20437/78, Condephaat.

526 Depois de ter publicado, em 1945, seu livto Mongies, Sérgio Buarque de Holanda publica os ensaios “Os
primérdios da expansio paulista no fim do século XVI e comeco do século XVII” (1948) e “Indios e mamelucos
na expansdo paulista” (1949) que, junto a outros artigos menos extensos, sio reunidos no livto Caminbhos &
Fronteiras, de 1957.

527 Além dos livros Relatos mongoeiros e Relatos sertanistas, de Afonso Taunay, a colecdo Biblioteca Historica Paulista,
langada pela Livraria Martins Editora em comemoragio ao IV Centenario, (re)lancou diversos livros sobre a Sdo
Paulo colonial. Entre eles: Nobiliarquia panlistana historica ¢ genealdgica, de Pedro Taques; Memdrias para a histdria da

capitania de Sao Vicente, de Frei Gaspar; Segunda viagem a Sao Paulo e quadro bistorico da provincia de Sao Panlo, de Auguste
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das Mongbes, instituida em 1952, ganha impulso™

. Descrita na ocasiao pelo jornal O Estado de S.
Panlo como uma “contribui¢ao do histérico municipio de Sao Paulo ao 1V Centenario”, a Semana
das Mongdes foi incluida na programagao oficial dos festejos e contou, em 1954, com a presenga

do presidente da comissio do 1V Centenario, Guilherme de Almeida™.

Lembremos que durante os preparativos para as festas centenarias o texto de Auguste de
Saint-Hilaire, sugerido por Afonso Taunay, nao foi gravado na obra de Victor Brecheret; mas os
versos de Guilherme de Almeida estdo até hoje inscritos no Monumento ds bandeiras. Além disso,
enquanto a cidade de Porto Feliz era aclamada na mesma época pelo Correzo Panlistano como uma
“reliquia historica””, na capital paulista Guilherme de Almeida d4 inicio ao processo de conversio
da Casa do Bandeirante em museu, transformando o antigo imoével construido em taipa de pilao
no século XVIIL, no bairro do Butanta, em uma espécie de “reliquia do tempo dos bandeirantes”,

nos termos do jornal A Gageta™'. Por meio de um acervo induzido, a obra realizada sob a orientacio

de Luis Saia, diretor do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) de Sao

de Saint-Hilaire; Informagies sobre as Minas de Sao Paulo, de Pedro Taques; Apontamentos histdricos, geograficos, biogrdficos,
estalisticos e noticiosos da provincia de Sao Panlo, de Azevedo Marques; Peregrinagdo pela provincia de S. Panlo (1860-1861), de
Augusto Emlilio Zaluar; Viagem a provincia de Sao Panlo, de Auguste de Saint-Hilaire; e Memdria sobre a viagem do porto
de Santos a cidade de Cuiaba, de Tuis D’ Alincourt.

528 A Semana das Mongoes foi instituida por meio da lei municipal n® 312, de 30 de junho de 1952, que estabelece uma
semana anual comemorativa com inicio em 7 de outubro e encerramento no dia 13 do mesmo més, no Dia das
Mongdes, feriado municipal instituido pela mesma lei para comemorar a emancipagio politico-administrativa de

Porto Feliz, cf. AHSBH.

529 “Abertura dos festejos da Semana das Mongbes”. O Estado de S. Paulo, 8 out. 1954, p. 11. Guilherme de Almeida
assumiu a presidéncia da comissio do IV Centenario em marco de 1954, substituindo o primeiro presidente, o italo-
brasileiro Francisco Matarazzo Sobrinho, mais conhecido como Ciccillo, cuja gestdo estava mais focada no
progresso industrial e material da cidade. Em entrevista, Ciccillo afirma nao ter investido na evocag¢ao do bandeirante
porque seu interesse estava em projetar o futuro e nio o passado, cf. MIS, cd 21.A-A-0441. No entanto, explica
Lofego (2004), em 1951 foi regulamentado por decreto que caberia a comissio municipal dos festejos
comemorativos do IV Centenario promover um estudo relativo a histéria de Sio Paulo do século XVI até a
atualidade. Mas as articulagSes travadas para as comemorag¢es de 1954 indicam muitos atritos, visiveis por exemplo
na proposta de um contrato com a Academia Brasileira de Letras (ABL) para a realizacdo de um curso sobre a historia
paulista, sob a fiscalizagio da comissio do IV Centenario, quando o entio presidente da ABL teria afirmado:
“Escandaloso ¢ pretender um cavaleiro de instrugdo rudimentar, e que mal se expressa na lingua portuguesa,
FISCALIZAR um curso promovido e dado por académicos tidos e havidos como centro mais alto e requisitado das
letras paulistas (...). [Ciccillo] ndo tem sequer preparo que lhe permita, nas esferas superiores da inteligéncia e do
saber, o desempenho do elevado posto em que se meteram, minguando nas raizes de quatrocentos anos que o
pudessem suster e prestigiar nesta gloriosa terra das bandeiras”, cf. “A Academia Paulista de Letras e a Comissdo
do 1v Centenario”, A Gazeta, 4 fev. 1953, p. 18.

530 “Porto Feliz: reliquia historica”. Correio Panlistano, 5 abr. 1953, p. 11.

331 “Testemunha arquiteténica dum passado grandioso — em plena zona residencial de Sio Paulo uma reliquia do
tempo dos bandeirantes”. A Gageta, 1 jan. 1954.



Pagina | 236

Paulo, buscou eliminar tudo aquilo que nao correspondesse a um modelo arquitetonico colonial

idealizado como luso-brasileiro™.

Além de prestigiar, em Porto Feliz, a Semana das Mongoes, a comissao presidida por
Guilherme de Almeida planejou o transporte da antiga embarcagdo exposta no parque das Mongoes
até o parque do Ibirapuera. “Da capital a Porto Feliz sio 125 quilémetros totalmente por asfalto
pela via Anhanguera”, anunciaria na década seguinte o jornal O Estado de S. Panlo®. Nos anos 1910
o “canodo” nao pode viajar devido a dificuldade de transporte; passadas quatro décadas, um ano
apos a inauguragao da obra de Victor Brecheret, a enorme canoa ¢ transportada até a capital para
participar da exposicao sobre a histéria de Sio Paulo do 1v Centenario, organizada por Jaime
Cortesao (1884-1960), com a consultoria técnica de Afonso Taunay e Sérgio Buarque de Holanda.
No roteiro da exposi¢ao, consta que na se¢ao destinada a Sao Paulo e a formag¢ao dos limites do

Brasil haveria um “bateldo das mongdes” ao lado de um “painel com lendas relativas ao Tieté” >*.

Ainda que a primeira pista pavimentada da via Anhanguera tenha sido inaugurada no final
dos anos 1940, o retorno do antigo bateldo nao parece ter sido tranquilo. O jornal O Estado de S.
Panlo lamenta, nos anos 1960, o sumico de dois pedagos da enorme embarcaciao durante as festas

centenarias. “A magoa de Porto Feliz”, diz o subtitulo da matéria, ao lembrar que o governo de

532 A ideia era criar um cendrio, explica Guilherme de Almeida, uma “casa viva, mobiliada e guarnecida por objetos
de uso doméstico, tal qual como era uma casa de bandeirante”, cf. Fundo do 1V Centenirio, processo n° 3981/54,
caixa 213, AHMWL. A Casa do Bandeirante faz parte de um conjunto de edificagbes protegidas devido a um
esforco voltado para a constru¢do de uma memoria nacional e uma identidade paulista que ganharam visibilidade
com a criagdo do atual Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), em 1937. Frequentemente,
o terreno onde se localiza o imével é confundido com uma propriedade vizinha, a fazenda Ybiata, que tetia
pertencido a Afonso Sardinha, um dos primeiros bandeirantes da capitania de Sio Vicente. A Ybiata, porém, foi
construida um século antes, no local onde hoje estdo instalados o Instituto Butantd e a Universidade de Sio
Paulo. J4 a atual Casa do Bandeirante parece ter sido propriedade de Anténio Corréa de Morais e, apés mudar
algumas vezes de proprietario, foi doada em 1944 pela Companhia City a prefeitura. Hoje ela faz parte do Museu
da Cidade de Sao Paulo, junto a outros iméveis de interesse histérico e arquitetonico distribuidos pela malha
urbana do municipio. A Casa do Bandeirante foi tombada pelo Condephaat nos anos 1980, mesma década do
tombamento do Monumento as bandeiras, ver processo n° 22262/82, Condephaat. Sobte a Casa do Bandeirante, cf.
Saia (1955), Mayumi (2008), Santos (2016) e Weimer (2015). Sobre as demais casas chamadas bandeiristas,
catalogadas e tombadas no estado de Sdo Paulo, cf. também Katinsky (1976), Saia (1972), Lemos (1999), Zanettini
(2005) e Duarte (2016).

533 “Porto Feliz repete as mongoes dia 8”. O Estado de S. Panlo, 29 set. 1967, p. 38.

53 Cf. Fundo do 1v Centenario, processo n° 4046/54, caixa 213, AHMWL. Jaime Cortesio, também nos anos 1950,
ira publicar livros como A fundacio de Sao Panlo: capital geografica do Brasil (1955) e Raposo Tavares e a formagao territorial
do Brasil (1958), além de organizar e escrever a introducdo dos Manuscritos da colegio de Angelis, entre eles Jesuitas e
bandeirantes no Guaird (1594-1640), Jesuitas e bandeirantes no Itatim (1596-1760) e Jesuitas e bandeirantes no Paragnai
(1703-1751).
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>, O fragmento da canoa

Sao Paulo serrou as duas pontas da canoa, devolvendo apenas o restante
se fragmentara ainda mais. Sua exposi¢ao no parque do Ibirapuera implicou perdas e, passados dez
anos, ninguém sabia explicar onde estavam as duas pecas serradas, enquanto a parte restante voltou
ao seu abrigo, as margens do Tieté, e em seu interior foram ainda largadas vassouras velhas, latas

de lixos, enxadas e baldes, denuncia a mesma matéria.

Mas a canoa teve seus momentos de reconhecimento e celebridade durante as festas
centenarias, evocando o passado e a0 mesmo tempo o futuro, assim como o Monumento as bandeiras,
conforme sugere a inclusao do parque das Mongdes no album de figurinhas 117 Centendrio, publicado

nos anos 1950 pela editora Aquarela.

Figura 3.29 — Album de figurinhas 1V Centendrio de Sio Paulo (1954).

Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Impressas na avenida Casper Libero, no centro da capital paulista, uma figurinha com a
imagem da canoa e outra de seu conterraneo Monumento ds mongies (também chamado de Monumento
ao bandeirante) ganham evidéncia no album, que tem como um de seus maiores destaques nao apenas
uma figurinha, maior que as demais em tamanho, com uma fotografia do Monumento ds bandeiras,

mas também uma capa ilustrada com uma imagem da “aspiral” saindo de um mapa do estado de

5% “Mongoes tém cururu e i€-i¢-i€”. O Estado de S. Paulo, 11 out. 1968, p. 16.
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Sao Paulo. Desde os anos 1920, a antiga embarca¢iao convive em Porto Feliz com o Monumento as
mongdes, inaugurado junto ao parque, algumas semanas antes da exposi¢ao da maquete do Monumento

as bandeiras.

Idealizado por Afonso Taunay e realizado por Amadeo Zani — no mesmo periodo em que
o escultor italiano recebe diversas encomendas para a escadaria do edificio do Ipiranga —, o
Monumento ds mongoes é uma das primeiras obras inauguradas no estado de Sao Paulo durante os
preparativos para o Centenario da Independéncia do Brasil. Em sua parte superior, o monumento
possui uma coluna rostral, espécie de edificacio que costumava ser erguida para comemorar as
vitorias militares navais romanas. Na ponta dessa coluna, feita em marmore, tal como uma esfera
armilar (um importante elemento do brasio de armas portugués, utilizado nas bandeiras de varias
colonias de Portugal, incluindo o Brasil), hd um instrumento de astronomia utilizado em
navegacoes, sugerindo o movimento dos astros. Ja a base da obra é composta por um grande
semicirculo construido em granito entalhado, no qual se encontram, em um painel de alvenaria, as
reprodugdes em baixo-relevo de trés obras que também ganhardo destaque no Museu Paulista,
como visto no primeiro capitulo: a tela A partida da mongao (1894), de Almeida Junior; e os desenhos
Partida de uma expedicao mercantil de Porto Feliz para Cuiaba (18206), realizado por Hércules Florence, e
A partida da expedicao Langsdorff, no rio Tieté (1826), de Aimé-Adrien Taunay.

Figura 3.30 — Inauguracio do Monumento as mongées, parque das Mongdes, 1920.
Fonte: Iconografia mongoeira (2006), de Rodolfo Hessel, p. 40.
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Em 1961, uma importante novidade é incorporada a Semana das Mongdes: a “partida
simbolica de uma mong¢ao”, interpretada pelos proprios porto-felicenses “caracterizados com trajes
da época dos bandeirantes”, anuncia O Estado de . Paulo™. Tradicionalmente, o evento teatral ocorria
dentro do parque das Mongdes, as margens do Tieté, perto da antiga canoa, mas hoje em dia costuma

ser realizado na praga Mattiz, como ocorreu em 2016, quando estive 14 presente®”.

Figura 3.31 — 61* Semana das Mongdes, praga Matriz, Porto Feliz, 2016.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

536 “Partida simbolica de bandeirantes hoje em Porto Feliz”. O Estado de S. Panlo, 10 out. 1961, p. 27. O proéprio hino
de Porto Feliz, elaborado especialmente por ocasido da primeira Semana das Mongbes, ja exaltava a “terra das

mongdes” e “sua gente varonil”, “a conquista dos mais brutos e invios sertdes”, seus “valentes herdis” e “a grandeza
do Brasil”.

537 Ao que parece, falta o auto de vistoria do Corpo de Bombeiros para a liberacio do parque das Mongdes para as
encenagdes; em 2016, quando visitei a cidade, alguns avisos no préprio parque informavam também que havia uma

infestagao de carrapatos-estrela no local, por conta das capivaras.
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No final dos anos 1960, O Estado de S. Paulo descreve uma dessas partidas, quando uma
canoa de dezoito metros de comprimento é empurrada pelas ruas, saindo do centro até chegar
as margens do Tieté: “A nossa missao é fazer com que o povo admire cada vez mais 0s n0ssos

iy . . L . ’ . , .
valores positivos, sinta a importancia dos bandeirantes”, explica o professor de um colégio

538

estadual da cidade™. De acordo com o site da prefeitura local, trata-se de um evento no qual

“habitos, indumentarias e meios de transporte da época sao reconstituidos com total fidelidade

pelos proprios moradores”™”.

Ha mais de cinquenta anos as encenagoes se tornaram um dos pontos culminantes da
Semana das Mongdes (que até entao se restringia, principalmente, a promogao de conferéncias
e festas populares encerradas com um desfile de barcos), embora atualmente a cidade receba
um ndmero bem reduzido de turistas®’. Mas se hoje sdo poucos os turistas em Porto Feliz,
uma matéria publicada na revista O Crugeiro informa que, em 1971, a cidade com cerca de 24
mil moradores recebeu aproximadamente 3 mil visitantes durante a Semana das Mongoes,
evento que contou com mais de 250 figurantes. A frente da mongio, rumo ao Tieté, o
governador da capitania de Sao Paulo — “majestoso, passo firme, blusa de couro, chapéu de
pluma, bacamarte ao ombro” — ¢é seguido por bandeirantes, fidalgos, carregadores, remadores,
mucamas e escravos (negros e indigenas). A reportagem o descreve como um “personagem
fugido de um livro de histéria” que “parece desconhecer o que ocorre a sua volta: sons de
bandas, bexigas coloridas, roupas domingueiras, casaizinhos sorridentes”. “A festa ¢ do povo”,
diz um dos subtitulos da mesma matéria; comerciantes, advogados, professores, lavradores,

criangas, todos participam’*.

538 “Mongoes tém cururu e ié-ié-i€”. O Estado de S. Paulo, 11 out. 1968, p. 16. Também nos anos 1960, os bandeirantes
e as mongodes sao comentados Brasil afora, como no livro editado por Richard Morde quando professor em Yale,
The bandeirantes: the historical role of the brazians pathfinders (1965), que apresenta um texto introdutério sobre a
importancia de se conhecer nos Estados Unidos os “pioneiros” da América portuguesa, tao semelhantes de certo
modo aos da América do Norte. Morse também traduz as Mongoes de Sérgio Buarque de Holanda, além de textos

como os de Afonso Taunay, Teodoro Sampaio e Alcantara Machado, cf. Castro (2013).
53 Disponivel em: <http:/ /www.pottofeliz.sp.gov.bt/ content.phprt=content@dd=225&idm=220>. Acesso em: 25 jul. 2017.

540 Observagio realizada pela autora em viagem a Porto Feliz durante a 61* Semana das Mong¢des, em 2016. Cabe notar
que um dos poucos hotéis da cidade é o hotel dos Bandeirantes, préximo a rua dos Bandeirantes, a imobiliaria
Mongoes, a pizzaria Mongoes, a Faculdade Porto das Mongoes, ao Arquivo Municipal Sérgio Buarque de Holanda
e a0 Museu das Mongbes, o que indica que a despeito do baixo nimero de turistas, a presenga bandeirante ainda é

forte na cidade, e nio somente durante as comemoracoes da Semana das Mongoes.

541 <O Porto Feliz dos Bandeirantes”. O Cruzeiro, 22 nov. 1972, p. 78.
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As canoas ja estavam a espera, descreve a mesma reportagem, e “trajados como mandava
o figurino da época”, os remeiros se preparam, enquanto indigenas, negros e bandeirantes se
apressam para a viagem e lotam as embarcacées. Uma das porto-felicenses que permaneceram as
margens do Tieté agitando os bragos em sinal de adeus foi Edna Fatima Righetto, ao interpretar a
esposa de um bandeirante. Candidata a vereadora pelo Movimento Democratico Brasileiro (MDB),
desde crianga ela participa do evento teatral; mas se Edna se lembra com orgulho do primeiro
vestido que usou na encenagao — “todinho vermelho com rendas brancas”, quando interpretou,
aos nove anos de idade, a filha de um bandeirante —, os “personagens fugidos de livros de histéria”

nao agradaram a todos®*.

Figura 3.32 — A Semana das Mongdes na revista O Cruzeiro.
Fonte: O Crugeiro, 22 nov. 1972.

54 Ibidem, p. 77.
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Ainda que a festa fosse “do povo” e o proprio portofelicense vestido como um fidalgo na
imagem central abaixo nao fosse branco, a distribui¢do dos papéis nio era tranquila, muitos negros,
por exemplo, ndo queriam participar da Semana das Mongbes porque teriam que interpretar
escravos. “Ninguém quer ser escravo”, denuncia o titulo de outra reportagem, publicada nos anos
1980 no Jornal de Porto Feliz'®. Lembremos que no mesmo dia, més e ano em que a Semana das
Mongdes ¢ oficializada por meio de uma lei municipal, outra lei ira proibir na cidade a congada, o
batuque e “outros divertimentos congéneres”’*. Também nos anos 1950, a comissio do IV
Centenario rejeitara diversas vezes a proposta de se erguer na capital paulista a escultura Mde Preta,

vista no capitulo anterior™®,

O numero reduzido de intérpretes que aceitavam papéis na ala dos escravos parece até
mesmo ter levado pessoas brancas a se pintarem de preto durante algumas procissées. Segundo o
historiador Carlos Cavalheiro, no acervo do Museu das Mongdes, ha anos fechado para reforma,
existe uma fotografia que retrata nitidamente “uma pessoa pintada de preto representando um
trabalhador escravizado na moagem de cana-de-agicar’*. Cavalheiro indaga qual seria o papel do
negro, do indio, do mesti¢o e do branco pobre durante as mongdes e constata que, nas festas, “a
impressao que se tem é a de que seria possivel contar a histéria das mongoes sem nos referirmos a

esses personagens’™".

Em matéria publicada em 2013 no periddico T7ibuna das Mongies, Catlos Cavalheiro relata
ainda que em 2005 o espetaculo teatral da Semana das Mong¢oes apresentou escravos negros
presos a correntes “em atitude de franco desafio aos mongoeiros brancos (ou mamelucos, como

7 No ano seguinte, em 2014, o diretor Emilio Santana, entio

deveriam ser muitos deles)
responsavel pelas encenacdes da Semana das Mongdes, explica em uma reportagem publicada na
revista Terraco que “viver ¢é rasgar-se e remendar-se”. Santana declara que, cansado de ouvir dos

proprios artistas que “nao aguentavam mais ser algemados e torturados”, resolveu “desacorrentar

>3 “Ninguém quer ser escravo”. Jornal de Porto Feliz, 10-16 out. 1981, p. 6.
54 Lei n° 315, de 30 de junho de 1952, cf. AHSBH.

545 A Mae Preta s6 integrara as comemoragoes centenarias depois da divulgagio de um abaixo-assinado a favor da obra,
ver Lofego (2004).

546 “O imaginatio do negro na Semana das Mongoes”. Tribuna das Mongies, 6 abr. 2013, p. 11.
547 %O imaginatio do negro na Semana das Mongoes”. Tribuna das Mongies, 6 abr. 2013, p. 11.

58 Ibidem, p. 11. Em 2016, Catlos Cavalheiro publicou uma coletinea com esse e outros artigos, alguns inéditos, em

um livro intitulado O #egro em Porto Feliz.
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o negro”, ao anunciar um espetaculo “sem aquele grande numero de bandeirantes barbudos

b

dando tiros™*¥.

3.3 Tinha que acontecer

“E preciso analisar a histéria e contar outra vez”

(Flavio Cerqueira, por ocasido da exposi¢do de sua obra Tinba que acontecer, em 2017)

Figura 3.33 — Tinha que acontecer, de Flavio Cerqueira, Estacido Pinacoteca, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

54 “Desconstruindo para construitr”. Terrago, out. 2014, pp. 18-20.
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Retornemos a cidade de Sao Paulo, ao antigo prédio do Departamento Estadual de Ordem
Politica e Social (Deops), atual Estacdo Pinacoteca (Pina Estagao), no largo General Osoério, centro
da capital. Em 2017, durante a mostra “Metrépole: experiéncia paulistana”, um artista negro la
expOs a escultura de um bandeirante decepado, uma cabe¢a em bronze de oitocentos quilos e 2,5
550

metros de diametro caida ao chdo, chamada Tinba que acontecer (cabega de bandeirante)™. Ao contar

a historia outra vez, o escultor paulista Flavio Cerqueira (1983- ), de acordo com o Jornal da USP,
“decapitou os bandeirantes do corpo da histéria e tombou uma das cabegas entre os paulistanos™>".
Com os cabelos cacheados, as barbas longas e o nariz afinado (tal qual a maioria dos bandeirantes
convencionalmente retratados na capital paulista, ressalta Cerqueira), a figura do anti-herdi
moldada em bronze (material resistente marcado por uma “carga de significados histéricos”, nos

termos do artista) é disposta degolada na entrada posterior do museu, dispensando os bandeirantes

da histéria da cidade, do estado e do pais™.

Um ano antes, Tinha que acontecer (cabega de bandeirante) havia sido exposta na mostra
individual “Se precisar, conto outra vez”, na Casa Triangulo, regiao dos Jardins, decretando ja entio
sua morte (anunciada desde os anos 1960 com a inauguragao de Borba Gato, de Jtlio Guerra) como
tema para a producio escultérica monumental da capital’”. Também na ocasido a obra foi disposta
a céu aberto, caida ao chao, apontando o esgotamento de um modelo de leitura laudatério dos
bandeirantes. Na calcada em frente da galeria, deitada de lado, diante de um estabelecimento de
ensino, ela chamava a atencdao nao apenas pelas grandes dimensoes da cabe¢a moldada com 3,5
toneladas de batro, e/ou pelo fato de ela estar decapitada, mas também por se tratar de uma
escultura oca: as criangas que estudavam na escola de educacdo infantil do Club Athletico

Paulistano, localizada em frente a Casa Triangulo, corriam nos intervalos das aulas para dentro da

imensa obra, ocupando seu interior, relata um colunista carioca™.

550 Sobre a exposicao “Metropole: experiéncia paulistana”, cf. Chiarelli & Bispo (2017).
551 Disponivel em: <http:/ /jotnalusp.bt/ cultura/mostra-aptresenta-os-sentidos-do-viver-em-sampa/>. Acesso em: 1 out. 2017.

552 Depoimento de Flavio Cerqueira a autora em 11 out. 2017. Cabe notar que a maioria das obras do artista sdo
moldadas em bronze. Muito utilizado nas esculturas tumulares, nos monumentos histéricos e nos bustos de figuras
emblemiticas da sociedade, o bronze é marcado por uma “carga de significados”, me explicou Cerqueira, daf seu
interesse em “trazer para esse contexto narrativas cotidianas com as quais as pessoas tenham uma maior
identificagdao”, de acordo com o artista no mesmo depoimento. Sobre a escolha do bronze para retratar homens

publicos em bustos comemorativos, ver também Carvalho (2008).

553 Fotografias da exposicio “Se precisar, conto outra vez”, assim como informagoes sobre as obras expostas, podem
ser encontradas no site de Fliavio Cerqueira. Disponivel em: <http://flaviocerqueita.com/exposicoes/ se-precisar-conto-

outra-vez/>. Acesso em: 1 out. 2017.

54 Disponivel em: <http://www.zeronaldo.com/2016/flavio-cerqueira-na-casa-triangulo-em-sao-paulo-
uma-exposicao-imperdivel/>. Acesso em: 1 out. 2017.


http://jornal.usp.br/cultura/mostra-apresenta-os-sentidos-do-viver-em-sampa/
http://flaviocerqueira.com/exposicoes/se-precisar-conto-outra-vez/
http://flaviocerqueira.com/exposicoes/se-precisar-conto-outra-vez/
http://www.zeronaldo.com/2016/flavio-cerqueira-na-casa-triangulo-em-sao-paulo-uma-exposicao-imperdivel/
http://www.zeronaldo.com/2016/flavio-cerqueira-na-casa-triangulo-em-sao-paulo-uma-exposicao-imperdivel/
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Figura 3.34 — Visitante interage com a obra Tinha que acontecer, Estagdo Pinacoteca, 2017.
Fonte: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo®,

O enorme vazio dentro da cabeg¢a do bandeirante tampouco passou despercebido aos olhos
dos visitantes da Estagao Pinacoteca. Mas aqui, a cabe¢a degolada e oca foi tombada com a face
voltada para o edificio que abriga a Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo. Estratégica, sua
localizagdo era temporatia, ja que a obra ndo integra o acervo da Pinacoteca™. Nesse sentido, é
impossivel deixar de indagar qual seria o local mais adequado na cidade (que perde aqui seu famoso
epiteto “capital bandeirante”) para a instalagao da escultura de Flavio Cerqueira. “Seria um sonho
se esse trabalho fosse instalado ao lado do Monumento as bandeiras”, declara o proprio artista, em

uma das conversas que tivemos, “acredito que esse contraponto poderia colocar em questio a

5% Disponivel em: <https://www.instagram.com/pinacotecasp/?hl=pt-br>. Acesso em: 1 out. 2017.

56 Embora Tinba que acontecer (cabeca de bandeirante) nio faca parte do acervo da Pinacoteca, no mesmo ano em que
essa escultura é exposta na Casa Triangulo, outra obra de Flavio Cerqueira foi selecionada para compor a mostra
“Territérios: artistas afrodescendentes no acervo da Pinacoteca”, montada para comemorar os 110 anos da
instituicao. Antes gue eu me esqueca (2013) é o nome da obra, adquitida pela Pinacoteca no mesmo ano de 2016, como
parte de uma estratégia para a ampliagdo e atualiza¢io de seu acervo. Cabe notar que até a gestio de Emanoel Aragjo
(1992-2002), primeiro e tnico diretor negro do museu até o momento, essa instituicio dedicada a arte brasileira
contava com poucas obras de artistas negros. Sobre a exposicdo “Territorios: artistas afrodescendentes no acervo
da Pinacoteca”, ver Chiarelli, Silva & Lopes (2016).


https://www.instagram.com/pinacotecasp/?hl=pt-br
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presenca heroica dos bandeirantes em nossa histéria e a minha ideia de anulagao simbolica desses
herois se concretizaria de fato””. Nota-se assim uma disputa pelas mesmas areas simbdlicas da
cidade. Nao por acaso, o Monumento as bandeiras é tomado como um dos pontos de partida dessa
exposicao que apresenta a obra Tinha que acontecer (cabega de bandeirante) logo na entrada da
Estacgdo Pinacoteca, exposi¢ao que desde seu titulo sugere uma reflexdo sobre experiéncias do viver

na capital paulista.

Figura 3.35 — Fragmento: Templo de minha raga, de Victor Brecheret, Estagdo Pinacoteca, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Vimos no inicio deste capitulo que o Monumento as bandeiras possui uma relagao antiga
com a Pinacoteca, instituicao que no comeco dos anos 1920 acolhe a maquete exposta na Casa
Byington. Tadeu Chiarelli, curador da mostra “Metropole: experiéncia paulistana” e entdo diretor
geral da institui¢do, explica que essa maquete do Monumento ds bandeiras doada por Brecheret foi
acidentalmente destruida em 1947, por isso em seu lugar optou por expor outro projeto do escultor

que data da mesma época e faz parte do acervo da mesma instituicao, o Fragmento: Templo de minba

%7 Depoimento de Flavio Cerqueira 4 autora em 11 out. 2017.
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raga. E possivel “substituir uma peg¢a por outra” se partirmos do pressuposto de que o Monumento
as bandeiras é resultado de um processo em andamento, tomando assim o Fragmento: Templo de minha
raga como um trabalho que integra esse mesmo processo, que ainda nao estava concluido quando

o escultor foi morar na Europa, explica Chiarelli (2017, p. 22).

Fundido em bronze em 1998, com dimensoes (45 x 181 x 26 cm) muito menores do que
as do Monumento ds bandeiras, o Fragmento: Templo de minbha raa é parte de um projeto cuja maquete
foi enviada ao Salao de Outono em 1921, em Paris, um ano depois da exposi¢do da primeira
maquete tornada publica do Monumento as bandeiras, doada a Pinacoteca (BATISTA, 1985). Mas ao
contrario da maquete em gesso exposta em Sao Paulo, o projeto Fragmento: Templo de minba raga é
passado para o bronze >, Cabe ainda observar que, embora nada mais reste da primeira maquete
do Monumento ds bandeiras, o Fragmento: Templo de minba raga nao apenas remete a imagem do “Altar
da patria” evocada pelo escultor nos anos 1950 para descrever seus bandeirantes talhados em
granito, como muito se assemelha ao estudo abaixo do Monumento ds bandeiras, feito em nanquim
pelo artista na mesma Paris dos anos 1920, reiterando o argumento de Tadeu Chiarelli de que o
Monumento as bandeiras é resultado de um longo processo, do qual de certo modo fazia parte também

o Fragmento: Templo de minba raga.

Figura 3.36 — Estudo para o Monumento as bandeiras, Paris, anos 1920.
Fonte: VVictor Brecheret: obra de uma vida (2002), otganizado por Sandra Brecheret Pellegrini, s/p.

558 Fragmento: Templo de minba ra¢a foi fundido e adquirido em 1998 por meio de uma doa¢ido do Protocolo de
Intenc¢des entre a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, o Museu Nacional de Belas Artes, o Banco Safra e a filha
do escultor, Sandra Brecheret Pellegrini. J4 a obra em gesso que deu origem a peca em bronze exposta na Estacido
Pinacoteca, hoje pertencente a cole¢io do Banco Safra e, segundo a ficha catalografica da Pinacoteca, ¢ uma

parte da escultura original, apresentada no Salao de Outono de Paris, em 1921.
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O andamento desse processo nao apenas precede a inauguracao do Monumento ds bandeiras,
como prossegue até os dias de hoje, na medida em que a obra e sua imagem sio continuamente
reinterpretadas e apropriadas para a produgio de objetos variados™. Nesse sentido, se nos anos
1950 o monumento esculpido por Brecheret foi erguido como se partisse rumo ao Jaragua, o
Fragmento: Templo de minha raga, ao ser instalado dentro do prédio da Estagdao Pinacoteca, apontava
justamente para a histéria em quadrinhos Entradas e bandeiras, reproduzida na parede do edificio.
Vimos no capitulo anterior que, nesse livro de Luiz G¢, dedicado ao escultor, Borba Gato sai de seu
pedestal, em Santo Amaro, e caminha pela cidade dos quadrinhos. No entanto, ao chegar no
Ibirapuera, o Monumento ds bandeiras parecia finalmente ter partido para o Jaragua: no desenho, um
dos indigenas da obra de Brecheret sinaliza o transito no cruzamento entre a avenida Brasil e a

Brigadeiro Luis Antonio, dando passagem ao resto do seu pessoal.

59 O proprio Tadeu Chiarelli, no catalogo da exposicdo “Metropole: experiéncia paulistana”; enfatiza que “ainda esta
para ser realizado um estudo sobre como a populacio de Sao Paulo, nesses anos que nos separam de 1953, vem

interagindo com o Monumento as bandeiras” (CHIARELLI, 2017, p. 24).
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Figura 3.37 — Entradas e bandeiras (1985), de Luiz Gé.
Fonte: Chiclete com Banana, n°® 01, pp. 45-47.
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E possivel observar minuciosamente cada parte do corpo (as cabecas e mios, os bracos,
troncos, joelhos e pés) dos personagens de pedra desenhados por Luiz G¢, além de detalhes da
canoa e dos cavalos™. Incrédulos, Arnaldo e sua companheira assistem do automoével as figuras
do monumento caminhando em marcha, figuras que cotidianamente passavam despercebidas sob
seus olhares. Mas o motorista e a passageira — que até entdo viam o Monumento ds bandeiras e a
praca na qual ele esta localizado como nada mais do que “‘uma rotatéria com uma estatua no meio”,
nos termos do quadrinista (GE, 1993, p. 11) — mal tém tempo de assimilar o ocorrido. Quando o
indigena libera a passagem, eis que o gigante Borba Gato, sem olhar para o chiao, caminhando

atrasado atras do Monumento as bandeiras, os esmaga com sua enorme bota.

Figura 3.38 — Monumento as bandeiras, de Jaime Lauriano, Estagdo Pinacoteca, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Enquanto nos quadrinhos o imenso Borba Gato pisa os passageiros do automovel, em
“Metrépole: experiéncia paulistana” os visitantes sao praticamente convidados a pisotear o
Monumento as bandeiras (2016) esculpido por Jaime Lauriano (1985-). Nao foram poucos aqueles

que, caminhando pela Esta¢ao Pinacoteca sem olhar para o chdo, chutaram acidentalmente o

50 Anos depois, o ditetor Gregorio Graziosi ird lancar o curta-metragem Monumento (2012), um documentario
experimental que pretende contemplar cuidadosamente os detalhes de cada um dos personagens em pedra do

Monumento ds bandeiras. Disponivel em: <https://vimeo.com/133488898>. Acesso em: 10 out. 2017.


https://vimeo.com/133488898
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tijolo acima (material fragil se comparado ao granito) que servia de pedestal a obra do artista negro
paulista, disposta no chao do segundo andar do edificio do antigo Deops sem nenhuma protegao,
conforme me relatou uma das funcionétias encarregadas da seguranca do local®'. Definida por
Lauriano como uma réplica em miniatura (8 x 18 x 9 cm) do monumento de Brecheret — e de
todo seu repertério de “barbaries” —, a obra foi fundida em latdo e restos de cartuchos de
munig¢oes utilizadas pela Policia Militar e pelas Forcas Armadas brasileiras, sob uma base de tijolo

vermelho®.

Figura 3.39 — Jaime Lauriano e seu Monumento as bandeiras, Galeria Leme, 2016.
Fonte: Glamurama | Foto: André Ligeiro®®3.

O Monumento ds bandeiras de Jaime Lauriano havia sido exposto em 2016 em uma

mostra intitulada “Totemonumento”, na galeria Leme, no bairro do Butanta (préxima a Casa

561 Conversa realizada entre a funcionaria e a autora em 26 ago. 2017.

5620 Monumento as bandeiras, de Victor Brecheret, ¢ um “totem a barbarie”, afirma Jaime Lautiano em depoimento a
Tadeu Chiarelli. Trata-se de “um idolo falico que a todo momento nos lembra, ou relembra, que a construcdo do
Brasil ¢ uma construcdo de machos brancos, que chegavam violentando quem se opusesse a sua pulsio de desejo”,
explica o artista (apud CHIARELLI, 2017, p. 20).

563 Disponivel em: <http://glamurama.uol.com.br/galetia/ galetia-leme-abtiu-duas-exposicoes-que-dialogam-com-a-cidade/#21>.
Acesso em: 10 out. 2017.


http://glamurama.uol.com.br/galeria/galeria-leme-abriu-duas-exposicoes-que-dialogam-com-a-cidade/#21
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Do Bandeirante)™*

. Nas duas ocasides, a obra foi igualmente deixada no chao sobre seu pedestal
de tijolo. Nesse sentido, por suas dimensdes e pelos materiais empregados, ela pode ser vista como
“uma composicio portatil para ser guardada — ou esquecida — no ambiente privado de uma casa,
dentro de um modvel, em uma caixa sobre um guarda-roupa perdido, entre outras coisas”, explica
Alexandre Bispo (2017, p. 59)°®. Ao mesmo tempo, ela é também pensada como uma arma, seja
“um projétil lancado contra nossa visao edulcorada e obliterante do passado”, afirma Marcio
Seligmann-Silva (2016, s/p), ou um instrumento que pode ser pego e atirado contra “os novos
bandeirantes”, nos termos do proprio artista, que elenca entre os principais alvos de seu ataque a

policia e os grandes agropecuaristas (apud CHIARELLL, 2017, p. 26)**.

3.3.1 Cabecas de bandeirantes

A escolha do edificio até recentemente conhecido como sede do antigo Deops para acolher
a mostra “Metropole: experiéncia paulistana” ndo parece ter sido aleatoria. O prédio que hoje abriga
a Estacdo Pinacoteca e o Memorial da Resisténcia foi tomado como um “marco paulistano” e
escolhido como um dos eixos tematicos da exposi¢ao (assim como o Monumento as bandeiras). Um
prédio associado a um repertorio de “barbaries”, tal qual os bandeirantes segundo a interpretagao
de Jaime Lauriano. Originalmente projetado pelo Escritério Técnico de Ramos de Azevedo para
ser o armazém central e abrigar escritorios da Estrada de Ferro Sorocabana, o imponente edificio

inaugurado nos anos 1910 comecou, no final dos anos 1930, a ser ocupado pelo Deops, este

564 Sobre a exposicdo “Totemonumento”, ver Seligmann-Silva (2016). Fotografias dessa mostra (cujo titulo remete ao
trabalho de Cildo Meireles, Tiradentes: Totem-monumento ao preso politico), assim como informagbes sobre as obras
expostas, podem set vistas no site da galeria. Disponivel em: <http://galetialeme.com/expo/ totemonumento/>. Acesso
em: 10 out. 2017.

565 Em 2013, inclusive, uma reproducdo em miniatura do Monumento as bandeiras comegou a ser vendida em Sdo Paulo.
“Sempre que viajo trago miniaturas dos principais pontos. Tenho a Torve Eiffel, de Paris, e a Estdtua da Iiberdade, de
Nova York, por exemplo, mas quem vinha a Sao Paulo ndo tinha o que levar”, explica o escultor Alexandre Leonato,
que pediu autoriza¢io da familia de Victor Brecheret para comercializar sua miniatura. Disponivel em: <http://sao-
paulo.estadao.com.br/noticias/ geral,monumentos-viram-colecao-de-miniaturas-imp-,988074>. Acesso em: 10 out.
2017.

566 Depoimento de Jaime Lauriano a Tadeu Chiarelli em 28 mar. 2017.


http://galerialeme.com/expo/totemonumento/
http://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,monumentos-viram-colecao-de-miniaturas-imp-,988074
http://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,monumentos-viram-colecao-de-miniaturas-imp-,988074
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>, Com a extingdo do Deops em 1983, o

concebido desde sua origem como um 6rgao repressor
prédio foi ocupado ainda pela Delegacia de Defesa do Consumidor, sendo definitivamente
desativado como instalacao policial em 1997, quando se torna responsabilidade da Secretaria da

Cultura do Estado de Sio Paulo. Nio 2 toa ele abriga, hoje, o Memorial da Resisténcia™”.

Muito lembrado por sua atuagdo durante o regime militar, o Deops participou no final dos
anos 1960 da cria¢ao da Opera¢ao Bandeirante (Oban), dando inicio a uma nova etapa (muito mais
truculenta) na repressao as acoes da esquerda e aos movimentos sociais, reunindo elementos das
trés Forcas Armadas (Exército, Marinha e Aeronautica), da Policia Federal e da Secretaria de
Seguranca Publica®”. Criada em 1969 — “com a missdo de identificar, localizar e capturar os

elementos integrantes dos grupos subversivos que atuam na area do 1 Exército, particularmente

93570
>

em Sio Paulo a Oban ¢ considerada um marco da repressao politica, enquanto o seu
sucedaneo, o sistema DOI-Codi, é tido como seu principal simbolo, ja que em certa medida
representa sua oficializacio”". O préprio nome Operagio Bandeirante, no Relatdrio da Comissio

Nacional da Verdade, é associado a violéncia extrema utilizada em suas acdes”’”.

Embora nao fosse institucionalizada formal e juridicamente, a Oban mostrou-se eficiente,

7 Considerada

pot isso seu escopo seria ampliado, disseminando um modelo semelhante pelo pais
o “centro de irradiagio dos movimentos de contestagao violenta ao governo” (FON, 1979, p. 16),

a capital paulista é escolhida para acolher essa experiéncia piloto que, considerada pelos militares

567 Criado em 1924, com a funcao de assegurar e disciplinar a ordem no pais, o Deops passou por diversas mudancas
a0 longo de sua existéncia, mas foi sempre marcado por um cardter repressor, como mostram, por exemplo, os

dossiés organizados por Aquino et al. (2001; 2002).
568 Sobre 0 Memorial da Resisténcia, ver Araujo & Bruno (2009) e Neves (2012).

59 Depois da instaura¢io do regime militar, houve uma longa discusséo a respeito da manutencio da seguranca interna
do pafs, um debate que durou cerca de cinco anos, do qual saiu vencedor o argumento dos setores militares
favoraveis a um engajamento “total, ideolégico e operacional das Forcas Armadas contra a luta subversiva”, que

daria origem A Oban (FON, 1979, p. 15).
570 Fundo Deops, dossié 50-Z-9, pasta 74, Apesp.

571 Em 1970, a experiéncia da Oban, que se restringia a um conjunto de medidas administrativas internas, ¢ integrada
a0 sistema oficial de seguranca por meio da cria¢do simultanea de dois 6rgios diretamente ligados as Forcas
Armadas: o Destacamento de Operagdes e de Informagdes (DOI) e o Centro de Operagdes de Defesa Interna
(Codi), dois 6rgios distintos frequentemente associados na sigla DOI -Codi, o que reflete o carater complementar
de ambos. O primeiro era responsavel pelas acGes praticas de busca, apreensio e interrogatério de suspeitos,
enquanto ao segundo cabia a analise de informagodes, a coordenag¢io dos diversos 6rgaos militares, o planejamento

estratégico do combate aos grupos de esquerda e a burocracia (JOFFILY, 2013).
572 Disponivel em: <http://www.cav.gov.br/>. Acesso em: 15 out. 2017.

573 Sobre a Oban, ver Joffily (2013) e o dossi¢ 50-Z-9 do Fundo Deops (Apesp).
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pioneira (tal qual os bandeirantes), se dissemina pelo pais. Um dos gatilhos para sua criagao,
inclusive, foi a deser¢dao, com armas e munig¢oes, do capitao Carlos Lamarca, entao pertencente ao
Regimento Raposo Tavares (no bairro de Quitatina, em Osasco). Nesse sentido, passada a “febre”
dos monumentos com tematica bandeirante em Sio Paulo, a Oban pode ser vista como uma

espécie de monumento imaterial aos bandeirantes.

Nos documentos do acervo do Deops, o estado de Sao Paulo ja era evocado, antes mesmo
da criagdo da Oban, como o “estado bandeirante” ou o “governo bandeirante”, isso sem mencionar
a “Milicia Bandeirante” (referéncia a Policia Militar do Estado de Sao Paulo), igualmente
mencionada nos registros, prenunciando assim o batismo da operacio®. Vale ressaltar que a sede
do governo do estado, o Palicio dos Bandeirantes™”, havia sido inaugurada em 1965 na capital
paulista, no bairro do Morumbi, pelo entao governador Adhemar Pereira de Barros (um dos lideres
civis do golpe de 1964, embora tenha sido afastado do governo de Siao Paulo pelos militares em
1966). Além de ter criado na mesma época uma comissdo responsavel por grandes
empreendimentos rodoviirios, como a rodovia dos Bandeirantes ™, inaugurada nos anos 1970,
Adhemar de Barros foi o segundo proprietirio da radio Bandeirantes”’, que datia origem nos anos

1960 a Rede Bandeirantes de Televisio™, presidida pelo seu genro Jodo Saad.

574 £ oportuno lembrar as palavras do general José Canavarro Pereira, comandante do 11 Exército, para quem “a
OPERACAO BANDEIRANTE foi criada em um momento em que a subversio e o terrorismo ameagavam a
tranquilidade e a confianga do povo paulista”. Nesse sentido, caberia ao “estado bandeirante”, ao “governo

bandeirante” e a “Milicia Bandeirante” acolherem essa operacio homonima, que serviria de exemplo para todo pas.

Fundo Deops, dossié 50-Z-9, pasta 43, Apesp.

575 Ainda na década de 1950, o edificio hoje conhecido como Palacio dos Bandeirantes tinha comegado a ser construido
para abrigar a Universidade Conde Francisco Matarazzo, projeto que nio foi adiante. O imoével foi entdo
desapropriado e consagrado como sede definitiva do governo estadual e residéncia oficial do governador, sendo
batizado como uma homenagem aos bandeirantes. Sua inaugurag¢ao, nos anos 1960, abriu caminho para uma rapida
ocupacio do Morumbi, zona sul da cidade. Em 1977, ele foi aberto para visitagdao puiblica, quando assume também
a vocacdo de museu. Atualmente, o Palacio abriga quatro secretarias de Estado, a Casa Civil, a Casa Militar, e parte
do acetvo artistico do governo. O acetvo do local inclui telas como Os bandeirantes (s/d), na qual Hentique
Bernardelli retrata sertanistas com vestimentas tipicas da atistocracia europeia do século XVI, mas também outras
que questionam esse tom laudatério, como a Grande estrutura branca simbélica — Alegoria ao bandeirante (1989), de

Emanoel Aragjo.

576 No inicio dos anos 1940, Adhemar de Barros (nomeado interventor do governo de Sio Paulo por Getilio Vargas)
ja havia iniciado as obras da rodovia Anhanguera, duplicada durante sua gestio como governador (1947-1951).

Quando governador ele ira também criar o cinejornal Bandeirante na tela, ver Archangelo (2015).

577 A radio Bandeirantes foi criada no final da década de 1930, mesma época em que Prestes Maia é¢ nomeado prefeito
da capital paulista por Adhemar de Barros, quando ambos inauguram a ponte das Bandeiras, mencionada no inicio

deste capitulo.

578 Proxima ao Palacio dos Bandeirantes, no bairro do Morumbi, a Rede Bandeirantes de Televisio foi fundada pela

familia de imigrantes sirios Saad, produzindo pela primeira vez no Brasil uma programacido em cores e com


http://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o_em_cores
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Algumas semanas apos sua criagao, no dia 7 de setembro, aniversario da Independéncia
do Brasil, a Oban ¢ instalada na rua Tutoia, proxima ao parque do Ibirapuera, em uma construgao
cuja entrada principal esta voltada para o Monumento as bandeiras, como se com ele partisse rumo
ao Jaragua, compartilhando assim um mesmo projeto. A poucos metros dali, estava o quartel
general do 1T Exército (atual Comando Militar do Sudeste), inaugurado em 1968 em um terreno
dentro do qual, como vimos no capitulo anterior, é instalado no final dos anos 1980 o busto de
Olavo Bilac, conhecido como o “patrono do servico militar” (segundo os dizeres da placa
disposta em seu pedestal). Banido na década de 1930 do antigo belvedere da avenida Paulista, o
busto do poeta perdera a companhia da escultura dos bandeirantes que ocupam hoje o jardim da
Escola Estadual Fernao Dias Paes, mas assim como elas acabou transferido para um local
marcado pela presenca bandeirante. Essa presencga (e os projetos dela que nao foram cumpridos
em sua totalidade) nao passou despercebida ao artista paulista Fernando Piola (1982-) que, assim
como Flavio Cerqueira e Jaime Lauriano, participou da exposi¢io “Metrépole: experiéncia

paulistana”.

Figura 3.40 — Projeto Sio Paulo, Estagao Pinacoteca, 2017.
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sio Paulo | Foto: Isabella Matheus.

transmissdo via satélite. A rede entra no ar em 1967 sem intervalos entre os programas, e a separa¢do das atracGes
era feita com a exibi¢do do desenho “coelho bandeirante”, mascote da nova emissora, um coelho com chapéu de

abas largas e uma espingarda na mao.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o_por_sat%C3%A9lite
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Piola exp6s no segundo andar da Estagao Pinacoteca o Projeto Sao Panlo (2010), um conjunto
de pequenas caixas (urnas) feitas em marmore (material nobre, resistente e associado a
permanéncia) contendo projetos para a cidade nunca realizados ou incompletos, apresentados
durante diferentes gestdes governamentais’”. Entre eles: o Projeto Bandeiras, com diferentes
propostas que nao foram integralmente realizadas por Brecheret ao esculpir seu Monumento ds
bandeiras; o Projeto Tieté, que incluia na futura ponte das Bandeiras a constru¢do do monumento em
homenagem aos bandeirantes; e o Projeto Praga 1 ermelba, de autoria do préprio Piola, que previa

uma intervencio paisagistica em frente ao prédio do antigo Deops™.

Figura 3.41 — Projeto Bandeiras e Projeto Praca Vermelha, detalhes do Projeto Sao Paulo (2010).

Fonte: Acervo Fernando Piola | Foto: Fernando Piola.

A proposta do Projeto Praca Vermelha (2005/14) consistia no plantio de espécies de

folhagens exclusivamente vermelhas no largo General Osoério, em frente ao edificio do antigo

579 O Projeto Sao Paulo j4 havia participado em 2010 de uma exposi¢io/intervencio no Monumento a Independéncia. CE. site

do artista. Disponivel em: <http://fernandopiola.com/2010-Projeto-Sao-Paulo>. Acesso em: 16 out. 2017.

380 Vale observar que até hoje o Deops ¢ associado a imagem do bandeirante. Nao por acaso, em abril de 2017 foi
promulgado um projeto de lei que acrescenta o nome de Romeu Tuma, delegado e diretor do Deops entre os anos
de 1966 e 1983, a ponte das Bandeiras. Cf. Lei n® 16.629, de 17 de abril de 2017, CMSP. Poucos meses depois, em
setembro do mesmo ano, a Procuradoria da Camara Municipal de Sao Paulo suspendeu a eficacia dessa lei até o
julgamento final da acdo, mas as placas de sinalizacido da ponte das Bandeiras mantiveram, até pelo menos o fim do

ano de 2017, o nome Romeu Tuma insctito.


http://fernandopiola.com/2010-Projeto-Sao-Paulo
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Deops. Iniciado um ano depois da inauguracio da Estacio Pinacoteca, o projeto buscou
problematizar a ocupagao do prédio escolhido para abrigar esse novo espaco da Pinacoteca, cujo
“restauro” destruiu parte significativa da carceragem do Deops e descaracterizou as celas
restantes (PIOLA, 2013, p. 60). A proposta, no entanto, foi recusada pelas autoridades do Depave
(Departamento de Parques e Areas Verdes da Subprefeitura Sé) dentre outros motivos, por ser
considerada muito vermelha. Ao longo dos anos, outras tratativas institucionais foram tomadas
na tentativa de realizar essa intervengdo paisagistica, que acabou ao lado de projetos que
homenageiam bandeirantes paulistas, ao ser depositada em uma das urnas de marmore do Pryjeto
Sao Paulo. Urnas que “encerram solenemente o futuro nio cumprido” ao mesmo tempo que

“funcionam como um busto alegérico de uma cidade nio realizada”, explica o artista (PIOLA,

2010b, s/p)™.

Enquanto aguardava autoriza¢do para prosseguir com seu Projeto Praga 1ermelba,
Fernando Piola inicia a Operagao Tutoia (2007/12). Se durante o regime militar o Deops (“érgao
de repressio politica”) e a Operagao Bandeirantes (“centro integrador das for¢as que reprimiam
aqueles que resistiam ao regime militar”, nos termos do artista) realizavam operagoes de forma
conjunta e coordenada, Piola se dirige até a atual 36" Delegacia de Policia, na rua Tutoia, para
realizar paulatinamente outro plantio com folhagens vermelhas (PIOLA, 2010, pp. 27-28).
Apresentando-se dessa vez como agente da Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo, ele
consegue permissao para cuidar do jardim da antiga sede da Oban, que com o passar dos meses
acaba tomado pela folhagem recém-plantada. Vermelho é “simbolo de sangue, luta, morte”, além
de ser “a cor da revolugio e do comunismo”, recorda o artista (2013, p. 23)382. Nao parece
estranho que diante do novo paisagismo a delegacia tenha feito uma poda, atenuando o

monocromatismo.

581 O processo dessa e das demais “obras/exetcicios” de Fernando Piola, apresentados por meio de textos ¢ imagens,
podem ser acompanhados no site do artista. Disponivel em: <http://www.fernandopiola.com/>. Acesso em:
16 out. 2017.

582 Durante a realizagdo das obtas Projeto Praga 1 ermelba e Operagio Tutoia, o artista participou da primeira edigdo do
programa de residéncia artistica do Memorial da Resisténcia, apresentando como resultado dez
“obras/exercicios” que refletem sobre diferentes tipos de repressdo na cidade de Sao Paulo. Entre elas, além do
Projeto Praga Vermelba e da Operagido Tutoia, destaco a obra Rexistir (2005/13), uma caixa feita com o mirmore
remanescente do processo de restauracido da estacdo Julio Prestes e do antigo Deops, na qual se encontram
registros das espécies que ainda resistem depois de plantadas durante o Prgjeto Praga Vermelba e a Operacdo Tutoia.
Cf. Piola (2013)
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Figura 3.42 — Operagio Tutoia, de Fernando Piola, 36" Delegacia de Policia, 2008/2011.

Fonte: Acervo Fernando Piola | Foto: Fernando Piola.

Fernando Piola elenca entre suas grandes referéncias o grupo 3NOS3 (1979-1982), coletivo
formado por Hudinilson Junior (1957-2013), Mario Ramiro (1957-) e Rafael Franca (1957-1991).
Pautado por um trabalho de intervengdes urbanas, as quais denomina “interversdes urbanas”, o
grupo funde as ideias de intervir na cidade com inverter a ordem das coisas, como na “interversao”
Ensacamento (1979) que, assim como a Operagao Tutoia, remete a tortura no Brasil durante a dltima
ditadura militar. Ao longo de uma madrugada, em abril de 1979, com a liberdade ainda cerceada
pelo regime militar, o 3NOS3 cobriu com sacos de lixo preto e corda a cabeca de uma série de
esculturas e monumentos publicos a partir de um trajeto pré-estabelecido pela cidade e de um
mapeamento dessas obras. Reproduziram assim, a céu aberto, na regiao central da capital paulista,

um gesto tipico dos torturadores da Oban e de seu sucedaneo DOI, registrado pelo grupo por meio
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de fotografias’”. Entre as primeiras obras a serem fotografadas, estava o Monumento as bandeiras.
Curiosamente, as imagens tiradas pelo grupo do conjunto escultérico de Brecheret foram as que
apresentaram mais problemas, relata Mario Ramiro: além do adicional da clandestinidade, as

fotografias foram tiradas durante a madrugada, o que impods grandes limitagdes para “nao

584

fotégrafos” como eles™. Ademais, até os anos 1980, um equipamento de video “portatil” era caro

e dificil de transportar, “uma camera enorme com um monte de cabo e uma mala onde estava o

585

gravador”, descreve Ramiro (apud MESQUITA, 2008, p. 354)°™.

Figura 3.43 — Ensacamento do Monumento as bandeiras, 1979.
Fonte: Acervo Mario Ramiro | Foto: 3NOS3.

Trabalhar com a midia seria entao uma forma pratica e barata de registrar e disseminar essa
operagao efémera. Por isso, na manha seguinte, a imagem do Monumento as bandeiras ensacado nao
apenas gerou uma quebra no cotidiano da cidade, como foi documentada pela imprensa. Além

de se apropriarem do espago publico, os ensacamentos ocuparam as paginas dos jornais. “Nem

583 Sobre as interven¢des do 3NOS3 ver Aldana (2006), Nichelle (2010), Pontes (2012) e o livro organizado por
Ramiro (2017). Durante a escrita da tese, em 2017, fotografias de alguns desses ensacamentos foram expostas
em Sao Paulo durante as mostras “Avenida Paulista”, no Museu de Arte de Sio Paulo, e “A construcao do
patrimoénio”, na Caixa Cultural da Sé, cf. os catilogos organizados por Pedrosa & Toledo (2017) e Galvio &
Almeida (2017).

384 Depoimento de Matio Ramiro a autora, em 18 abr. 2017.

585 Depoimento de Matio Ramiro a André Mesquita, em 22 fev. 2000.
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mesmo o imponente ezpurra-empurra’ foi obstaculo a um obstinado “encapuzador” de estatuas que,
nessa fria madrugada paulistana, deixou poucas cabegas ao relento, dirda em tom sarcastico o

periddico Ultima Hora 586

. O titulo da matéria, ao fazer uma aproximacao entre a obra de Brecheret
e os sacos de lixo, ressalta ainda que a maneira de ver esse monumento e de se relacionar com ele

havia mudado naquele dia. “A paisagem, em certos lugares, sofrera alteracio”, constata também a

Folha da Tarde™.

Figura 3.44 — Imagem do Monumento as bandeiras ensacado no jornal Ultima Hora.
Fonte: Ultima Hora, 28 abr. 1979, p. 2.

Dissimulado, o 3n6s3 entrou em contato com uma série de veiculos da imprensa logo apés
os ensacamentos. Passando-se por moradores e transeuntes, o grupo indagou o motivo daquela
estranha atitude tomada contra as esculturas e os monumentos publicos. Um dos integrantes do
grupo, ja dando o tom da noticia, teria ligado anonimamente para um jornalista e exclamado: “Por
favor, mande urgente um médico aqui na praga, tem uma escultura que esta com gripe, ela esta
toda coberta, coitada! Precisa levar ela para um hospital”, conta Hudinilson Jr. (apud NICHELLE,
2010, p. 109)°*. O Ensacamento tornou-se entdo um fato jornalistico, assumindo as mais diversas
versoes. O jornal Noticias Populares chegou a levantar a hipotese de que aquilo fosse algum tipo de
manifestacao dos coletores de lixo da cidade que, coincidentemente, na mesma noite em que o

3NOs3 realizou sua agao, haviam entrado em greve. O periédico fez entao uma associagao entre o

386 “Sacos de lixo, e o cotidiano mudou”. Ultima Hora, 28 abt. 1979, p.2.
387 “No centro da cidade, estatuas encapuzadas”. Folba da Tarde, 28 abr. 1979, p. 12.
88 Depoimento de Hudinilson Jt. a Aracéli Cecilia Nichelle, em 1 fev. 2010.
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% Em dois

centro da capital, que “estd mesmo um lixo”, e as estatuas cobertas com sacos de lixo
boxes separados, na mesma pagina, ambos os eventos sao publicados lado a lado, um deles
estampando a imagem de varios montes de lixo largados em uma rua no centro da cidade, e o
outro ilustrado com uma fotografia de uma das estatuas cobertas com sacos pretos. Mario Ramiro
explica que os primeiros contatos com a midia foram feitos com jornalistas da se¢do cidades e niao

dos cadernos de artes e, por conta disso, nio houve especulagio de que a intervencao fosse artistica

(apud NICHELLE, 2010)>".

O centro da cidade  Estatuas cobertas
esta mesmo um lixo  com sacos de lixo

A dode ommshoces dieresie. Lu 2e pogine § Pagine 5

Nova mensagem para
aumento a estaduais

Leia em Ultimas Noticias, pég. 9

Figura 3.45 — Montes de lixo e estatuas cobertas com sacos de lixo no jornal Noticias Populares.
Fonte: Noticias Populares, 28 abr. 1979, p. 5.

Entre as 68 estatuas ensacadas estava também o Anbanguera, de Luigi Brizzolara, cuja cabega
foi coberta pouco antes de o mesmo ocorrer com os bandeirantes esculpidos por Brecheret. “O
primeiro monumento a ser encapuzado foi o Monumento a Independéncia, no Ipiranga, depois nos
dirigimos para a avenida Paulista, onde tem a escultura Anbanguera, em seguida descemos para o
Ibirapuera em direcao ao Monumento as bandeiras, e depois para o centro da cidade”, explica
Hudinilson Jt”'. Percurso que lembra outros ja percorridos nesta tese. O roteiro foi pensado e

posto em pratica a partir daquilo que era “acessivel a nossa escala de trabalho”, justifica Mario

589 “Hstdtuas cobertas com sacos de lixo”. Noticias Populares, 28 abr. 1979, p. 5.
30 Depoimento de Matio Ramiro a Aracéli Cecilia Nichelle, em 11 nov. 2009.

31 Depoimento de Hudinilson Jt., 9 ago. 1984. Arquivo Multimeios/ CCSP.
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Ramiro (apud PONTES, 2012, p. 108)*% Até o Monumento ds bandeiras, o roteiro foi percorrido de
carro, mas na sequéncia os integrantes do grupo caminharam pelo centro a pé (o motorista, colega
deles, desistiu de acompanha-los). Igualmente esculpido por Brecheret, “o Dugue de Caxias [com
seus mais de quarenta metros de altura] escapou”, informa ironicamente o jornal Ultima Hora, ao

’ 593

chamar o “encapuzador” de “principiante . Outras obras, como a Mae Preta, nio foram

ensacadas pois havia muitos policiais no seu entorno (NICHELLE, 2010).

Figura 3.46 — Transeuntes observam a escultura Anhanguera ensacada, 1979.
Fonte: Acervo Mario Ramiro | Foto: 3n6s3.

As imagens do efémero ensacamento do Monumento as bandeiras, assim como do Anbanguera
e das demais obras, foram adquirindo certa autonomia enquanto produto impresso. Os registros
fotograficos feitos pelo grupo e as noticias veiculadas na midia deram origem ainda ao Encarte-
Ensacamento (1979), uma edigao de artista, com tiragem de quinhentos exemplares, distribuidos pela
rede de arte postal. Nesse periodo, explica Mario Ramiro, “tivemos um boom da arte postal,

consequentemente as fotos se transformavam em xerox, colocava-se uma informacao basica, fazia

52 Depoimento de Mario Ramiro a Maria Adelaide Pontes, em 31 jan. 2011.

393 “Sacos de lixo, e o cotidiano mudou”. Ultima hora, 28 abr. 1979, p. 2.
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um postal, e isso rodava o mundo” (apud MESQUITA, 2008, p. 354)**. Ao “rodar o mundo”, o
Encarte-Ensacamento chega também a XVI Bienal Internacional de Sdo Paulo, no nucleo de arte
postal, dois anos depois dos episédios em que as estatuas foram encapuzadas, periodo marcado
pela redemocratizacao do pais que culminou nas mobilizagdes pelas Diretas Ja em 1984, mesmo
ano em que ira circular um selo postal com uma fotografia do Monumento as bandeiras (ou melhor,

dos dois cavaleiros, os “cabecas” da bandeira, o que parece enfatizar, mais uma vez, a ideia de uma

595) .

convengao visual que toma o conjunto da obra por sua parte dianteira

Figura 3.47 — Selo em homenagem a Victor Brecheret, 1984.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Vale mencionar que, durante esse periodo de redemocratizacio — quando ¢ também

inaugurada a rodovia dos Bandeirantes™ —, Ant6nio Salim Curiati é nomeado prefeito em 1982,

5% Depoimento de Matio Ramiro a André Mesquita, em 22 fev. 2000.

95 Notemos que essa associagio entre os termos bandeirante e cabesa nio ¢é recente. Embora nio haja nenhuma mengio
20 bandeirante no dicionario de Antoénio de Moraes Silva, publicado em Lisboa em 1789, considerado um marco
inicial da lexicografia em lingua portuguesa, ao ser revisado e ampliado em sua segunda edi¢do, de 1813, esse
dicionario ja entdo definia a bandeira (vocabulo que também nao consta na primeira edigdo da obra) como “uma

associacdo de homens que vio pelos sertoes, debaixo de um cabeca, descobrir terra mineiras”.

56 A rodovia dos Bandeirantes, que ird unir a capital a pontos do interior com seus 173 quilémetros de extensdo, é
inaugurada em 1978, pelo general-presidente Ernesto Geisel e pelo governador Paulo Egidio Martins. Se a via
Anhanguera, que liga Sdo Paulo a regiao norte do estado, tem sua primeira pista pavimentada inaugurada em 1948,
atingindo sua capacidade maxima por volta de 1960, a rodovia dos Bandeirantes é construida visando justamente
uma capacidade muito maior, como mencionado no capitulo anterior. Esse “sistema monumento” dard também
nome a uma obra de Beto Shwafaty, Anbanguera/ Bandeirantes (2015), uma quimiogravura em baixo relevo que associa
a imagem da estatua feita por Luigi Brizzolara nos anos 1920, Awnhanguera, a imagem do Monumento comenmorativo da

rodovia dos Bandeirantes. Pude observar a obra de Shwafaty na exposicdo Empresa Colonial, mostra que ficou em cartaz
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pelo entio governador Paulo Maluf (uma das autoridades presentes na criagio da Oban), apds
Reynaldo de Barros se afastar da prefeitura para disputar a elei¢iao para governador. Nessa ocasido,
o Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), o Partido Democratico Trabalhista (PDT)
e o Partido dos Trabalhadores (PT) impetraram um mandado de seguranga contra sua nomeagao,
mas este foi logo cassado pelo tribunal. Salim Curiati permaneceu a frente da prefeitura até 1983,

tomando como logotipo de sua administracio a imagem do Monumento as bandeiras™’.

Quase uma década depois, durante o primeiro governo do PT na prefeitura de Sdo Paulo, a
imagem do mesmo monumento ira inspirar o logotipo da gestao de Luiza Erundina (1989-1992),
junto a um slogan que havia sido usado no governo de Reynaldo de Barros (1979-1982), fato que
chamou a aten¢ao do jornal O Estado de S. Paulo. “PT usa slogans de prefeitos malufistas para
divulgar obras”, denuncia a reportagem desde seu titulo, ao apontar que o Monumento ds bandeiras e
a frase “Sao Paulo para todos” ja haviam sido utilizados pelos tltimos dois prefeitos bionicos
nomeados por Maluf no final do regime militar”. Paradoxalmente, o Monumento ds bandeiras é
tomado como simbolo tanto pela ditadura quanto por governos de orientacdo democratica, o que

revela a complexidade da obra de Brecheret, apropriada para fins e interesses muito diversos.

O logotipo petista foi feito pelo artista plastico Joao Baptista da Costa Aguiar (1948-2017),
que recebeu de Erminia Maricato, secretaria da Habitacdo da cidade de Sao Paulo, a tarefa de
desenvolver uma marca para a prefeitura. “Procurei no Monumento as bandeiras, que é um esforco
coletivo, dar, ao individualizar um personagem, um sentido de cidadania”, explica o artista a
reportagem. Partindo da ideia de totalidade defendida por Brecheret, Costa Aguiar opta pela
modificagio de uma convengao, ao focar em um dos indigenas que penosamente arrasta a canoa
das mongdes, escolha que pode indicar um importante deslocamento de interesses. Nesse sentido,
¢ possivel dizer que, enquanto a administragdo de Salim Curiati reproduz uma imagem
convencional da obra, a gestao de Luiza Erundina escolhe um dos personagens em pedra da parte

posterior do monumento. Quanto a frase “Sao Paulo para todos”, segundo Costa Aguiar, ela lhe

entre 2015 e 2016 na Caixa Cultural da S¢, refletindo justamente sobre as correlagdes entre o perfodo colonial, a

ditadura militar e a atualidade, cf. o catdlogo organizado por Toledo (2016).

57 Em 2007, Antonio Salim Curiati (PPB) recebeu da Fundacio Brecheret uma reproducio do Monumento as bandeiras
feita em miniatura pelo artista Alexandre Leonardo Neto para ser entregue oficialmente as autoridades
estrangeiras em visita ao estado de Sao Paulo. A homenagem foi feita pelo presidente da Assembleia, deputado
José Carlos Vaz de Lima (PSDB). O ato contou com a presenca do prefeito da capital, Gilberto Kassab (DEM),
que também recebeu uma téplica da obra. Disponivel em: <https://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=275437>.
Acesso em: 20 out. 2017.

98 “PT usa slogans de prefeitos malufistas para divulgar obras”. O Estado de S. Panlo, 9 out. 1990, p. 22.
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foi entregue pronta por Maricato que, ao ser indagada a respeito da escolha de um slogan utilizado

35 599

por Reynaldo de Barros, teria afirmado que esse era um fato “insignificante

Figura 3.48 — Logotipos da prefeitura de Sdo Paulo nas gestdes Reynaldo de Barros, Salim
Curiati e Luiza Erundina.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 9 out. 1990, p. 22.

A imagem dos personagens esculpidos por Brecheret também ira ilustrar a capa e a
contracapa do Plano Diretor de Sao Panlo: ao alcance de todos (1991), elaborado durante a gestao de
Luiza Erundina, sob a coordenacao de Paul Singer e Raquel Rolnik. Trata-se de uma obra, segundo
o texto de apresentacao publicado na contracapa do Plano Diretor de Sio Panlo, escrita “numa
linguagem simples para que todos possam participar do Plano e da transformacao da cidade”. Tal
como no logotipo da prefeitura petista, na capa do livro as figuras retratadas nio sao os dois
“cabecas” da bandeira, mas os indigenas, negros e imigrantes por eles liderados. Os cavaleiros, no
entanto, nao sao deixados de lado, ja que na contracapa o monumento ¢ apresentado a partir de
uma imagem convencional de sua dianteira. Desse modo, o Plano Diretor parece querer explorar
todos os seguimentos do monumento, com o objetivo de chegar nao mais a novos territorios, mas

“ao0 alcance de todos”, referindo-se a popula¢ao da cidade.

59 %O seu jornal estd perdendo tempo com essa reportagem, pois esse ¢ um fato insignificante”, teria dito Erminia
Maricato ao argumentar, na mesma matéria, que “a frase ‘Sao Paulo para todos’, de Erundina, nada tem a ver com
a frase ‘Sao Paulo para todos’ de Reynaldo de Batrros”, pois na administracdo PT “é para todos mesmo”, e “no
tempo de Reynaldo era diferente”, conclui a secretaria. Cf. “PT usa slogans de prefeitos malufistas para divulgar
obras”. O Estado de S. Paulo, 9 out. 1990, p. 22.
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Figura 3.49 — Capa e contracapa do Plano Diretor de Sio Paulo: ao alcance de todos (1991).
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

3.3.2 Quando a pedra sangron

Quase cem anos depois de o Monumento as bandeiras ser idealizado, temos uma articulagao
entre povos indigenas brasileiros e diversas organizagoes e movimentos sociais que ganha
reconhecimento em outubro de 2013, com a Semana Nacional de Mobilizagao Indigena, convocada
pela Articulagio dos Povos Indigenas do Brasil (Apib), durante o governo de Dilma Rousseff
(PT)*". Nessa ocasido, momento em que a constitui¢ao celebrava 25 anos de existéncia, as cabegas
de muitas das figuras esculpidas por Victor Brecheret foram cobertas por tinta vermelha®".

“Ocupado por nossos guerreiros xondaro, por nossas mulheres e criangas, esse novo monumento

tornou viva a bonita e sofrida histéria de nosso povo, dando um grito a todos que queiram ouvir:

600 A Semana Nacional de Mobiliza¢io Indigena surgiu como uma resposta a inagio do Executivo quanto a demarcagao
das terras indigenas, as proposi¢des do Legislativo que restringiam os direitos indigenas e a tese do “marco temporal’

que tem sido aplicada pelo Judiciario anulando processos de demarcagao, ver Ricardo & Ricardo (2017).

01 Em um texto inspirador sobre um dos monumentos mais protegidos e inacessiveis do Rio de Janeiro, Emerson
Giumbelli analisa a pichag¢do, em 2010, do Cristo Redentor, quando os jornais informaram que, segundo os policiais
que se infiltraram entre os pichadores, “alcancar a face da estatua” foi considerada uma “verdadeira proeza”
(GIUMBELLL, 2013, p. 9). O autor retoma assim a ideia de “desfiguracio”, que d4 titulo ao livro de Michel Taussig

(1999), ao tomar como referéncia o corpo humano e o lugar proeminente que atribuimos a cabega.
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que cesse de uma vez por todas o derramamento de sangue indigena no pais!”, explica o guarani

mbya Marcos Tupa®2,

A manifestacio comegou quando cerca de 1,2 mil indigenas e quilombolas residentes no
estado “encabegaram a marcha”, que saiu da avenida Paulista, de acordo com a Rede Brasil Atual®”.
No caminho, entoando a palavra de ordem “Assassino! Assassino!”, os manifestantes cobriram a

estatua Anhangnera com um tecido preto com grafismos indigenas®*.

Figura 3.50 — Anhanguera é coberto com um tecido preto, avenida Paulista, 2013.
Fonte: G105,

Poucos dias antes, lembrando que a Terra Indigena do Jaragua esta localizada entre as atuais

rodovias Anhanguera e dos Bandeirantes, os guarani ja haviam interrompido o transito naquela

602 Carta aberta de Marcos Tupa divulgada em 2013 durante a Mobilizacio Nacional Indigena. Disponivel em:
<https:/ /trabalhoindigenista.otg; bt/ monumento-a-resistencia-do-povo-guarani/>. Acesso em: 23. out. 2017. Em 2016, a
pratica do xondaro — “movimento, danga, jogo, mas antes de tudo modo de vida ¢ de luta que o povo guarani
mbya tem aprimorado ao longo de séculos de convivio com os juruds, os ‘brancos” — inspirou uma série de onze
intervengGes urbanas realizadas pela Cia Nova Danca na cidade de Sdo Paulo, uma delas realizada no Monumento ds
bandeiras. Um caderno virtual dessas intervengbes pode ser acessado no site do grupo. Disponivel em:
<http://ciaoitonovadanca.combt/>. Acesso em: 23 out. 2017. Xondaro ¢ também o nome de um livto em quadrinhos
publicado em 2016, pelo quadrinista Victor Paciornik, que retrata, entre outras coisas, o dia em que os guarani
tomaram o Monumento aa bandeiras em 2013. Sobre o xondaro, cf. também Keese (2017).

603 Disponivel em: <http:/ /www.redebrasilatual.com.bt/ cidadania/2013/10/mobilizacao-chega-a-sp-com-marcha-de-guaranis-pela-
avenida-paulista-7008.html>. Acesso em: 24 out. 2017.

004 Disponivel em: <https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/matcha-pelos-direitos-
indigenas-e-quilombolas-reune-cerca-de-mil-pessoas-na-av-paulista>. Acesso em: 24 out. 2017.

05 Disponivel em: <http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2013/10/manifestantes-jogam-tinta-vermelha-no-
monumento-bandeiras.html>. Acesso em: 24 out. 2017.
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regidio™. No trajeto da Paulista até o Ibirapuera, nio faltaram faixas com os dizeres “Guarani
resiste” e “Demarcagao ja”, além de folhetos, distribuidos ao longo da marcha, com a inscri¢do
“Os ruralistas de hoje sdo os bandeirantes de ontem”57. No final da passeata, alguns indigenas
(segurando faixas, cartazes e um exemplar da constitui¢ao promulgada em 1988) tomaram a obra

de Victor Brecheret, transformando-a no Monumento a resisténcia guarani.

Figura 3.51 — Monumento as bandeiras se transforma no Monumento i resisténcia guarani, 2013.
Fonte: O palco e mundo®s.

Foi “um dia intenso para o Monumento as bandeiras”, revelava desde seu titulo uma matéria
publicada em O Estado de S. Pauls®”. Enquanto hasteavam um grande pano vermelho — que remete
ao “sangue dos nossos antepassados, derramado pelos bandeirantes”, nos termos de Marcos
Tupas!® —, alguns apoiadores da pauta indigena jogaram tinta vermelha nas figuras esculpidas em
granito. O filho do escultor aproveitou a ocasido para contar que seu pai sempre teve orgulho da

“solidez” da sua obra e “costumava brincar que, mesmo que caisse uma bomba atomica em Sio

60 Disponivel em: <https://mobilizacaonacionalindigena.wordpress.com/2013/09/26/indios-guarani-fecham-
rodovia-dos-bandeirantes-em-sao-paulo/>. Acesso em: 24 out. 2017.

607 A plataforma online Mapa Guarani Digital (<http://guarani.map.as/#!/>) disponibiliza dados sobre a situa¢io
fundiaria e a localizagdo das aldeias guarani no Brasil, além de informagdes georreferenciadas sobre antigas
ocupacoes (das quais os indigenas foram expulsos) e sobre os sitios arqueolégicos de tradi¢do tupi-guarani.

608 Disponivel em: <http://opalcoeomundo.blogspot.com.bt/2013/10/a-mobilizacao-nacional-indigena-em-sao.html>. Acesso em:
24 out. 2017.

609 Disponivel em: <http://sao-paulo.estadao.com.bt/blogs/edison-veiga/duas-entrevistas-o-filho-de-brecheret-e-o-pichadot-do-
monumento-as-bandeiras/>. Acesso em: 23 out. 2017.

610 Disponivel em: <https:/ / trabalhoindigenista.org.bt/ monumento-a-tesistencia-do-povo-guarani/>. Acesso em: 23 out. 2017.
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Paulo, ela permaneceria intacta” °''. Naquele dia, no entanto, nos termos de Tupa, longe de sair
b b b b

leso o Monumento as bandeiras literalmente “sangrou’'2,

Figura 3.52 — Indigenas ocupam o Monumento as bandeiras, 2013.
Fonte: Pagina do Facebook de Ian Packer | Foto: Ian Paker613.

“Para nds [povos indigenas], arte ¢ outra coisa. Ela nao serve para contemplar pedras, mas
para transformar corpos e espiritos. Para nds, arte é o corpo transformado em vida e liberdade e
foi isso que se realizou nessa interven¢ao”, explica Marcos Tupa 64. O Pixo Manifesto Escrito —
grupo de pichadores que realiza ataques politicos nos muros e ruas de Sao Paulo e abracou a causa

por ser contra “tudo que oprime a quebrada”"

— fez ainda uma nova interven¢ao no monumento,
inscrevendo na sua dianteira os dizeres “PEC 215 nao” e “Bandeirantes assassinos”. O objetivo do

ato, segundo um dos pichadores, era chamar a atengdo da imprensa sobre o tema. Assim como

611 Disponivel em: <http://sao-paulo.estadao.com.bt/blogs/edison-veiga/duas-entrevistas-o-filho-de-brechetet-e-o-pichador-do-
monumento-as-bandeiras/>. Acesso em: 23 out. 2017.

612 Disponivel em: <https://trabalhoindigenista.otg;bt/ monumento-a-resistencia-do-povo-guarani/>. Acesso em: 23 out. 2017.
613 Disponivel em: <https://www.facebook.com/ian.packer.92/photos>. Acesso em: 23 out. 2017.
614 Disponivel em: <https://trabalhoindigenista.org.br/monumento-a-tesistencia-do-povo-guatani/>. Acesso em: 23 out. 2017.

615 Disponivel em: <http://vaidape.com.bt/2017/05/conheca-o-pme-o-grupo-de-pixadotes-que-otganiza-ataques-politicos />.
Acesso em: 24 out. 2017.
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ocorreu, no final dos anos 1970, com o Ensacamento do 3n6s3, fotografias do Monumento a resisténcia

guarani ocuparam também a grande midia.

Figura 3.53 — Duas diagramagées da mesma capa de O Estado de S. Paulo.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 3 out. 2013, p. 1.

As reagoes as pichagdes e a tinta vermelha jogada no monumento, apesar dos contextos
distintos, lembram muito aquelas que vimos na introducao desta tese, quando as vésperas das
ultimas elei¢oes municipais de Sdo Paulo, em 2016, o Monumento as bandeiras e o Borba Gato
amanheceram cobertos de tinta latex®'®. “Hstamos vivendo um periodo de pré-barbérie”, dira
Victor Brecheret Filho®"’; enquanto a diretora do Departamento do Patriménio Histérico (DPH),
Nadia Somekh, alerta que as tintas utilizadas nos protestos muitas vezes demandam solventes

especiais, o que pode deteriorar o pattimdnio publico®®. Marcos Tupi, por sua vez, indaga

616 Poucas semanas antes das ultimas eleicoes municipais, Benjamin Moser veio ao Brasil langar seu ultimo livro,
Autoimperialismo (2016), composto por trés ensaios sobre o pafs, um deles justamente sobre as esculturas
bandeirantes, que tanto lhe chamaram aten¢io em suas viagens a capital paulista. O historiador norte americano as
compara a atores amadores, imdveis e impotentes. Ignoradas pela cidade, no maximo, afirma Moser (alheio a

poténcia dessas obras), elas seriam desdenhadas pelos cidadios paulistas.

017 O filho do escultor sugere ainda a instalacio de um detector de passagem no Monumento as bandeiras, com um feixe
de luz capaz de acionar uma sirene. Disponivel em: <http://sao-paulo.estadao.com.br/blogs/edison-veiga/duas-entrevistas-

o-filho-de-brecheret-e-o-pichador-do-monumento-as-bandeiras/>. Acesso em: 23 out. 2017.

018 “Limpeza do Monumento as bandeiras levara uma semana”. O Estado de S. Panlo. 4 out. 2013, p. 15. Duas intervengoes
foram bastante lembradas pela midia quando o Monumento ds bandeiras foi pintado de vermelho: uma delas ocorrera

no ano anterior, quando as unhas de um dos personagens esculpidos no monumento amanheceram pintadas com
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indignado: “Que tipo de sociedade realiza tributos a genocidas diante de seus sobreviventes?
Apenas aquelas que continuam a pratica-lo no presente”; foi somente ao dar voz a “parcela
originaria da sociedade brasileira”, dira ainda ele, que a obra se tornou um verdadeiro patrimonio

publicot®.

Figura 3.54 — Limpeza do Monumento as bandeiras.
Fonte: UOL Noticias®?. Crédito fotogrifico: Paulo Whitaker/Reuters.

“As imagens publicadas nos jornais falam por si s6: com esse gesto, eles nos ajudaram a
transformar o corpo dessa obra ao menos por um dia”, defende Marcos Tupa, para quem “a pintura
nao ¢ uma agressio ao corpo, mas uma forma de transforma-lo”62l. Apos a limpeza, o Monumento

<

as bandeiras nao apenas “voltou a pintar como herdis os genocidas do nosso povo”, conforme

constata Tupa®?2, como ganhou novas camadas que, inclusive, lhe dio consisténcia biografica.

tinta azul; a outra, no comeg¢o do ano de 2013, logo depois da morte do vocalista da banda Charlie Brown Jr.,

quando a obra amanheceu pichada em uma homenagem a ele.
019Disponivel em: <https://trabalhoindigenista.otg;bt/ monumento-a-resistencia-do-povo-guarani/>. Acesso em: 23 out. 2017.

620 Disponivel em: <https://noticias.uol.com.bt/album/2013/10/03/monumento-das-bandeiras-e-pichado-e-sujo-pot-tintashtm>.
Acesso em: 24 out. 2017.

621 Disponivel em: <https://trabalhoindigenista.org.br/monumento-a-tesistencia-do-povo-guarani/>. Acesso em: 23 out. 2017.
Notemos que o proprio termo “desfiguracao” ¢ dicionarizado na ultima edigao do diconario Howuaiss como sinonimo
de “alteracio do aspecto exterior; transformagao”.

622 Disponivel em: <https://trabalhoindigenista.org.br/monumento-a-tesistencia-do-povo-guatani/>. Acesso em: 23 out. 2017.
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Figura 3.55 — Imagens e multiplicagio de sentidos visuais, 2013/2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

Tenha sido em uma propaganda da empresa multinacional Google em homenagem ao 119°
aniversario de Victor Brecheret®®; em um manifesto antirruralista (“Bandeirantes de ontem,

ruralistas de hoje!”) organizado pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) 624 na

623 Disponivel em: <https://www.google.com/doodles/victot-brecherets-119th-birthday>. Acesso em: 25 out. 2017.

624 Disponivel em: <http://www.redebrasilatual.com.br/ cidadania/2014/06/indios-fazem-novo-protesto-contra-pec-dos-ruralistas-
sobre-demarcacoes-1960.html>. Acesso em: 25 out. 2017.
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obra do quadrinista Vitor Paciornik, Xondaro, uma histéria em quadrinhos sobre a luta dos guarani
em Sdo Paulof?5; em uma homenagem as vitimas de um atentado terrorista em Paris, que matou
mais de 120 pessoas®?6; em uma manifestacdo separatista a favor da independéncia de Sao Paulo
(“Sao Paulo é meu pais, movimento Sao Paulo independente”) 627; em uma intervengao urbana da
Cia. Oito Nova Danca, chamada Esguiva2; em uma campanha de conscientizacio pela prevengao
do cancer de mama, o “Outubro Rosa” ¢%; em protestos contra o peemedebista Michel Temer
(Fora! Temer! Diretas jal Nenhum direito a menos!) ¢; em um livro de Guto Lacaz, O roubo do
monumento ds bandeiras$3'; em uma camiseta da Obey, marca fundada por Shepard Fairey, criador dos
famosos posteres de Barack Obama, quando candidato a presidéncia dos Estados Unidos2; em
uma propaganda da Camara Municipal de Sdo Paulo; ou em um ato organizado pela Associagao
Brasileira para a Qualidade Acustica, concebido com o objetivo de conscientizar a populagao sobre
o ruido e seus efeitos na saude, qualidade de vida e meio ambiente® (isso sem falar no dia em que
o monumento amanheceu colorido durante a ultima elei¢dio municipal); os usos do Monumento as
bandeiras e de sua imagem foram os mais variados e seguem se multiplicando desde que a pedra

sangrou, COMO mostram as imagens acima.

Ainda que, nos termos de Marcos Tupa, a pedra de granito tenha sangrado por apenas um

dia (a prefeitura agiu prontamente e logo removeu a tinta colorida e a pichacio), a desfiguragao do

625 Disponivel em: <https:/ /www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/01/13/Xondaro-a-luta-dos-Guarani-de-S%6C3%0A30-Paulo-
em-quadrinhos>. Acesso em: 25 out. 2017.

020 Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.bt/blog/pop/alguma-coisa-esta-fora-da-ordem-na-iluminacao-

francesa-do-monumento-as-bandeiras/>. Acesso em: 25 out. 2017.
627 Disponivel em: <https:/ /www.facebook.com/pg/MSPIreal/ photos/>. Acesso em: 25 out. 2017.
628 Disponivel em: <http://ciaoitonovadanca.com.bt/intervencao-urbana-esquiva/>. Acesso em: 25 out. 2017.

6029 Disponivel em: <https://noticias.bol.uol.com.br/fotos/imagens-do-dia/2013/10/09/imagens-do-dia---9-de-
outubro-de-2013.htm?fotoNav=063#fotoNav=66>. Acesso em: 25 out. 2017.

630 Disponivel em: <https://btasil.elpais.com/brasil/2016/09/11/politica/1473608606_494272 html>. Acesso em: 25 out. 2017.

031 Disponivel em: <https://glamurama.uol.com.bt/galetia/guto-lacaz-lanca-livro-no-qual-o-monumento-as-
bandeiras-e-roubado/>. Acesso em: 25 out. 2017.

632 Disponivel em: <https://notthesamo.co/2015/12/19/maze-aptesenta-segunda-colecao-em-parcetia-com-obey/>. Acesso em:
25 out. 2017.

033 Revista da Camara Municipal de Sao Panlo, n. 24, mar./jun. 2017, p. 42. Cabe lembrar que em 1969, quando a Camara
Municipal de Sao Paulo ¢ transferida para o viaduto Jacarei, seu atual endereco, o artista Clovis Graciano foi
convidado pela para fazer alguns murais no saldo nobre do local, pinturas que até hoje 1a se encontram, exaltando

os bandeirantes no 6rgao legislativo paulista.

034 Disponivel em: <http://www.proacustica.org.br/publicacoes/artigos-sobre-acustica-e-temas-relacionados /inad-desperta-sao-
paulo-para-o-incomodo-do-barulho.html>. Acesso em: 23 out. 2017.


file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/01/13/Xondaro-a-luta-dos-Guarani-de-S%25C3%25A3o-Paulo-em-quadrinhos%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/01/13/Xondaro-a-luta-dos-Guarani-de-S%25C3%25A3o-Paulo-em-quadrinhos%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/vejasp.abril.com.br/blog/pop/alguma-coisa-esta-fora-da-ordem-na-iluminacao-francesa-do-monumento-as-bandeiras/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/vejasp.abril.com.br/blog/pop/alguma-coisa-esta-fora-da-ordem-na-iluminacao-francesa-do-monumento-as-bandeiras/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/www.facebook.com/pg/MSPIreal/photos/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttp:/ciaoitonovadanca.com.br/intervencao-urbana-esquiva/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/noticias.bol.uol.com.br/fotos/imagens-do-dia/2013/10/09/imagens-do-dia---9-de-outubro-de-2013.htm%3ffotoNav=63
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/noticias.bol.uol.com.br/fotos/imagens-do-dia/2013/10/09/imagens-do-dia---9-de-outubro-de-2013.htm%3ffotoNav=63
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/brasil.elpais.com/brasil/2016/09/11/politica/1473608606_494272.html%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/glamurama.uol.com.br/galeria/guto-lacaz-lanca-livro-no-qual-o-monumento-as-bandeiras-e-roubado/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttps:/glamurama.uol.com.br/galeria/guto-lacaz-lanca-livro-no-qual-o-monumento-as-bandeiras-e-roubado/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/capitulos/cap%203/%3chttps:/www.revistaforum.com.br/2013/10/05/monumento-as-bandeiras-homenageia-genocidas-que-dizimaram-nosso-povo-diz-lideranca-indigena/%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttp:/www.proacustica.org.br/publicacoes/artigos-sobre-acustica-e-temas-relacionados/inad-desperta-sao-paulo-para-o-incomodo-do-barulho.html%3e
file:///C:/Thais/doutorado/tese/%3chttp:/www.proacustica.org.br/publicacoes/artigos-sobre-acustica-e-temas-relacionados/inad-desperta-sao-paulo-para-o-incomodo-do-barulho.html%3e

Pagina | 274

Monumento ds bandeiras trouxe novas possibilidades de sentido para uma obra em constante
movimento. A nogao de desfiguracio — ela propria sempre acompanhada por um processo de
refiguragdo (TAUSSIG, 1999) — nos permite, portanto, pensar a complexidade da memoria
produzida pelos monumentos, como o de Victor Brecheret, ja que ela nao apaga, mas amplia a
agéncia dos objetos, revelando seu carater socialmente construido, ou seja, sua qualidade de

artefato.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio desta tese, vimos a imagem de um grupo de indigenas comemorando a derrubada
do enorme Borba Gato esculpido por Julio Guerra, e de diversos bandeirantes que pareciam sair de
seu corpo, estampada em lambe-lambes que fotografei ao andar pelas ruas do centro da cidade de
Sao Paulo no final de 2016. Imagem que reencontrei, um ano depois, quando comecei a escrever
essas tltimas linhas; coincidentemente, soube por um amigo® da existéncia de outra escultura em
homenagem ao mesmo bandeirante, ereta sobre um estreito pedestal assinado por De Sordi,
proxima a um dos muros ainda ocupados pelo que restava dos lambe-lambes colados no ano

anterior pelo Comité Paulista de Solidariedade a Luta pelos Tapajos.

Figura 4.1 — Borba Gato, loja Brasil Antigo: méveis e objetos auténticos, 2017.
Fonte: Acervo pessoal | Foto: Thafs Waldman.

035 Agradeco a Alexandre Araujo Bispo pela indica¢do dessa obra (e de tantas outras).
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Exibida discretamente entre quatro paredes, a estitua homoénima estava rodeada por uma
diversidade de pegas, em cima de uma penteadeira, em um antiquario no bairro da Santa Cecilia. O
pequeno bandeirante com pose de rei (semelhante a imagem modelar de Domingos Jorge Velho e
seu loco-tenente realizada pelo o pintor e historiador Benedito Calixto no inicio do século XX),
uma entre muitas obras a venda em uma loja chamada Brasi/ antigo, parecia ter sido esquecido no
passado (e isso “tinha que acontecer”, diria Flavio Cerqueira, remetendo ao titulo da cabeca
decepada esculpida por ele em bronze nos anos 2010). Unico bandeirante do antiquario (quase tio
solitario quanto aquele retratado moribundo velado apenas por seu cao, doado na década de 1930
junto ao espolio de Henrique Bernardelli para o Museu Paulista, que dirigido a época por Afonso
Taunay nao expoOs a obra), ele nao recebia nenhum destaque em meio a uma variedade de objetos
dispostos em moveis amontoados, embora seu pedestal indique se tratar de uma obra finalizada
em 1953, um ano antes das comemorag¢oes do IV Centenario da cidade de Sao Paulo, contexto

celebrativo no qual a exaltagao da sua figura foi recorrente.

Medindo menos de meio metro de altura (pouco maior que o Monumento ds bandeiras feito
em 2016 por Jaime Lauriano com restos de cartuchos de muni¢oes sobre um pedestal de tijolo), o
discreto Borba Gato pode ser visto nesse contexto como um contraponto a grandiosidade coletiva
dos bandeirantes em granito de Victor Brecheret, inaugurados no Ibirapuera também em 1953.
Nota-se ainda que, diferente das demais figuras acompanhadas nesta pesquisa, ele foi esculpido em
madeira (material sujeito ao fogo, ao apodrecimento e aos ataques de cupim, como indica a canoa
protegida desde os anos 1920 das intempéries dentro de um galpao no parque das Mongoes). Seu
paradeiro anterior é desconhecido, segundo a administradora do estabelecimento localizado na rua
Sio Jodo (logradouro que poderia ser hoje chamado de avenida das Bandeiras, caso tivesse sido
efetivada a alteragdo de seu nome cogitada nos anos 1930, perfodo no qual a Sdo Joao se destacava
como uma das principais vias de circulacio da “capital bandeirante”, cujo epiteto a prépria peca
assinada por De Sordi, ao dar margem a usos e inten¢des contraditorios, ira problematizar). Por
outro lado, se sua escultura parece estar perdida entre santos, mobilias e reliquias, a qualquer
momento ela pode ser encontrada, comprada e inserida em ambientes diversos, como o domiciliar,

incorporando assim outros significados e fungoes.

Idas e vindas como essas marcaram a escrita desta tese, que versou sobre uma série de
movimentos que redefinem o bandeirante a todo momento, deslocando-se ela mesma entre planos

e narrativas de naturezas diversos. Seus trés capitulos — Desvios, Desterros e Desfiguragoes — se
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organizam de modo a qualificar os (des)caminhos propostos, sugerindo portas de entrada para uma
cidade marcada, desde seus primoérdios e até hoje, pela presenca bandeirante. Criador e criatura de
uma metrépole que ora o eleva e ora o derruba — ou as duas agdes a0 mesmo tempo —, o
bandeirante nao tem significados imutaveis. Ao longo de itinerarios acidentados, o (re)encontrei
em suportes e materiais que, apesar de distintos, se mostraram como elementos justapostos, ou
camadas superpostas que se encobrem parcialmente umas as outras, deixando entrever aqui ou ali
um terreno outro. Juntas, essas camadas, ou elementos, me permitiram flagrar multiplos sentidos
que constituem “os bandeirantes [que] ainda estdo entre n6s”, como nos lembram os lambe-lambes

espalhados por muros e postes da cidade.

No primeiro capitulo, tentei mostrar como os desvios sio contemporaneos a imagem
modelar elaborada do personagem. Para tanto, ingressei no Museu Paulista. Maior monumento
erguido na cidade durante o Império, ele se transformou durante a gestio de Taunay (1917-1945)
em um local também voltado a celebracao da histéria de Sao Paulo. Além do entio diretor da casa,
acompanhei produgdes de artistas, politicos e historiadores do periodo, como: Benedito Calixto,
Henrique Bernardelli, Rodolfo Amoedo, Capistrano de Abreu, Oscar Pereira da Silva, Luigi
Brizzolara, Amadeo Zani, Wasth Rodrigues, José Ferraz de Almeida Junior, Washington Lufs, José
de Alcantara Machado e Sérgio Buarque de Holanda. Brasileiros e estrangeiros, paulistas e cariocas,
monarquistas e republicanos, eles mostraram nao ser possivel reduzir as disputas em torno dessas
imagens e narrativas a simples oposi¢cdes entre a monarquia ¢ a republica, entre o nacional e o
estrangeiro, ou entre Sao Paulo e o Rio de Janeiro.

Percorrendo caminhos alternativos em um espago (0 museu) e em um periodo (a gestio
Taunay) especificos, pude avistar, com a ajuda dos estudos existentes sobre essa instituicao e seu
acervo, a figura do bandeirante envelhecida e enferma, magra e maltrapilha, exausta e solitaria,
muitas vezes acompanhada por vigorosos indigenas que, em uma das imagens, o mata com uma
flecha. Imagens que muitas vezes nao foram concluidas; que algumas vezes foram concluidas, mas
nao aceitas; ou que nao foram expostas. Vi- o também assassino em linha de combate e, ainda,
caipira e mongoeiro esvaziados de herofsmo. Imagens que deram um jeito de se fazer presentes,
permitindo entrever diferentes modos de pensar a histéria e de estar na histéria dentro de uma
institui¢ao que, erguida como um monumento para celebrar a separa¢do entre Brasil e Portugal, se
tornou também um local para celebrar a gloria de Sao Paulo.

Essas imagens desviantes seguiram atravessando os demais itinerarios deste trabalho apds

deixarmos a colina do Ipiranga para percorrer, entre tempos € espacos plurais, uma cidade marcada
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pela presenca bandeirante. Fermdo Dias Paes Leme, do escultor italiano Luigi Brizzolara,
encomendado por Afonso Taunay para figurar no hall de entrada do Museu Paulista, me conduziu
de inicio no segundo capitulo, no qual também acompanhei outras esculturas homonimas ou que
cruzaram o seu caminho, e que simbdlica ou literalmente perambularam pela cidade. Ja o Monumento
as bandeiras, do também italiano Victor Brecheret, obra que desde seu projeto original concentra e
sobrepoe significagdes discordantes, foi quem me guiou no terceiro capitulo. Acompanhar essas
flutuagOes e percursos trouxe a tona um personagem, mas também sujeitos e uma cidade em
disputa que, de certa maneira, sio construidos de forma concomitante, emprestando-se
mutuamente tragos e qualidades.

Os desterros acompanhados no segundo capitulo fizeram emergir uma multiplicidade de
vozes para além das ja mencionadas: Olavo Bilac e a Liga Nacionalista de Sdo Paulo; o Movimento
Terra Livre; o Centro Académico XI de Agosto; a Associa¢ao Brasileira de Escoteiros; os estudantes
secundaristas da Escola Estadual Fernao Dias Paes e os DJs MC Foice e Martelo; a Comissao Pro-
Herma a Luiz Gama; escultores como o sueco William Zadig, o belga Adelbert Gresnigt, o santo-
amarense Julio Guerra e o paulista Eduardo Srur; politicos de diversos periodos e filiagdes
partidarias, como Geraldo Alckmin, Anténio da Silva Prado, Paulo Maluf, Getalio Vargas e Janio
Quadros; Miguel Kruse, primeiro abade do mosteiro de Sao Bento; o ator Paulo César Pereio; a
Policia Militar; os guarani-kaiowa; os cartunistas Belmonte, Laerte Coutinho e Luiz G¢; o cineasta
Humberto Mauro, entre outras. Atenta a todas elas, da colina do Ipiranga fui até o largo de Sao
Bento, e de 1a para a avenida Paulista, chegando a Santo Amaro — passando pelos depodsitos
municipais da Varzea do Carmo e do Canindé, pelo cineteatro Odeon, pelo Palacios dos Campos
Eliseos e dos Bandeirantes, por um mosteiro, uma escola, ruas, pragas e avenidas. Nesses transitos,

foi possivel vislumbrar a configuracao de uma certa geografia bandeirante.

Ja as desfiguracdes do terceiro e ultimo capitulo trouxeram a tona inumeras possibilidades
de sentido para uma figura que, desde a sua concepgao, se encontra em constante movimento.
Novas vozes se misturaram aquelas dos capitulos anteriores: artistas e intelectuais envolvidos na
realizacao da Semana de Arte Moderna; o grupo Pixo Manifesto Escrito; Francisco Prestes Maia e
seu plano de avenidas; politicos como Armando Salles Oliveira, Adhemar de Barros, Reynaldo de
Barros, Salim Curiati, Luiza Erundina e Dilma Rousseff; o guarani mbya Marcos Tupa; o escultor
italo-brasileiro Nicola Rollo; os artistas negros Jaime Lauriano e Flavio Cerqueira; povos indigenas
brasileiros e diversos movimentos e organizagoes sociais ligados a Semana Nacional de Mobilizagao

Indigena; o artista Fernando Piola e o grupo 3NOS3. Vozes que vao se justapondo e se sobrepondo



Pagina | 279

a novos lugares: o Deops, uma oficina de cantaria, o parque do Jaragua, o Memorial da Resisténcia,
o parque das Mongdes, a Pinacoteca, o parque do Ibirapuera, o quartel general do 11 Exército...
Procurei mostrar de que maneira esses movimentos, que carregam consigo elementos e camadas
muito variados, vao emprestando corpo e sentidos para o que é o bandeirante, para o que é Sao

Paulo.

Os itinerarios bandeirantes que esta tese buscou descrever nos colocam, portanto, diante
da dimensao subversiva e criativa das praticas de memoria, que podem ser despertadas por um
desvio, por um desterro ou por uma desfiguracio, trés aspectos dos (des)caminhos propostos.
(Des)caminhos que esbogam geografias urbanas (materiais e imaginarias) e contrariam
temporalidades (seja o meu tempo de caminhar na rua e encontrar um lambe-lambe, o tempo do
Centenario da Independéncia, o tempo das comemoragdes do IV Centenario, o tempo das
ocupagdes das escolas estaduais por estudantes, o tempo da ditadura militar...) e registros
(“populares” e “eruditos”), contribuindo para reavermos de outros angulos um personagem
bastante tratado pela historiografia interessada na compreensio do regionalismo paulista em

momento preciso (as primeiras décadas do século XX).

Tomar o bandeirante em func¢iao de seus usos mostra, entre outras coisas, como ele se
descola de um contexto especifico, habitando outros tempos e espagos. Ao longo de suas
deambulagoes, seus sentidos se alteram: de encarnacao da gléria paulistana ele se converte em
inimigo publico, alvo de movimentos de contestagao politica de diversos tipos nos dias atuais, o
que deixa ver sua presenga viva na cidade de Sao Paulo e na sociedade brasileira até hoje. Mas o
que talvez nao fosse evidente ¢ que a construcao da imagem ¢épica e gloriosa esteve acompanhada
de seu avesso; o bandeirante desvalido e enfraquecido é contemporaneo a certa imagem modelar;
o intrépido desbravador coetaneo ao matador de indios, que por isso mesmo o ataca. Bandeirantes
plurais, encarnados e desencarnados, mas que conformam imagens essencializadas e estereotipadas
e que, como tais, ensina Michael Herzfeld (1997), produzem efeitos sobre o mundo, mobilizando

acoes e sujeitos.
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