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RESUMO

BRETAS, A. C. A permanéncia da arte: estética e politica em Herbert Marcuse. 2010. 217 f.
Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Departamento de
Filosofia, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2010.

A partir de uma abordagem critica da obra de Herbert Marcuse, esta tese pretende
acompanhar o desenvolvimento da relagdo entre a arte, a sensibilidade (Sinnlichkeit) e a
transformagéo social nos escritos do autor, de modo a privilegiar um dialogo produtivo ndo s6
com a tradi¢do filoséfica, como também com outros colaboradores do Instituto de Pesquisa
Social, como Theodor W. Adorno e Walter Benjamin. Tendo por lastro a realidade histérica e
cultural em que foram redigidas e publicadas, sdo discutidas as limitagdes e aportes de
algumas das mais auspiciosas teses marcusianas, especialmente no que se refere as tensdes
subjacentes a proposta — teérica, mas também politica — de constitui¢do de uma “nova

sensibilidade” com base em uma outra “educagdo estética” do homem.
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ABSTRACT

BRETAS, A. C. The Permanence of Art: Aesthetics and Politics in Herbert Marcuse. 217 f.
Thesis (Doctoral) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Departamento de
Filosofia, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2010.

Through a critical approach of Herbert Marcuse's intellectual production, this thesis aims to
reconstruct the relation among Art, sensibility (Sinnlichkeit) and social change in the author’s
writings, in order to create a productive dialogue not only with the German philosophical
tradition, but also with other collaborators of the Institute for Social Research such as Theodor
W. Adorno and Walter Benjamin. Based on the historical and cultural framework in which his
texts were written and published, it will be discussed the contributions and limitations of
Marcuse's Aesthetical essays, specially in regard to the tensions beneath the — theoretic, but
also political — proposal of constitution of a “new sensibility” based in another “aesthetic

education” of man.
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1.
AS CINZAS DE MARCUSE

Em julho de 1967, Herbert Marcuse — entio professor da Universidade da California —
se dirige a Berlim, onde junto aos estudantes da Freie Universitat' vem a piblico reafirmar a
validade de suas ideias ndo apenas como critica especulativa, mas como acdo politica
propriamente dita. Rebatendo as acusagdes de “ingenuidade” e “romantismo” normalmente
empregadas para questionar a efetividade de suas teorias, o autor é categorico ao chamar
atengdo para uma situagdo historica sem precedentes, designada por ele como “O fim da
utopia.”” Nio deixa de ser curioso que quase 25 anos ap6s a morte do filosofo, 0 mesmo
auditério volte a ser o palco de outro notavel acontecimento, cujo pretexto €, no minimo,
bastante inusitado: o sepultamento de suas cinzas.?

Assim é que em 17 de julho de 2003, o coloquio “Sobre a atualidade da filosofia de
Herbert Marcuse” promove o encontro de personalidades heterogéneas como Angela Davis,
Peter-Erwin Jansen e Axel Honneth para, ao lado de Peter e Harold Marcuse —
respectivamente filho e neto do autor —, tematizar a importincia dos estudos marcusianos,
bem como o sentido simbélico de seu inesperado “retorno” a Berlim. Organizado pelo
Instituto de Filosofia da FU sob os auspicios do Senado da Cultura, o evento tem o mérito de
contribuir para aquilo que ja foi chamado de “renascimento de Marcuse,™ e se propde
basicamente a responder a trés questdes fundamentais: 1) Por que Berlim foi a cidade
escolhida para receber suas cinzas? 2) Como a vida e a obra deste judeu marxista se encaixam
na historia filosofica do século XX? 3) Qual a relevancia do debate em torno de seu

pensamento hoje?

lValelembrarqueaUniwe:rsidadeLivredeBerlilnfoifunth:(ﬁu:mI‘M9,¢:znm:u:migrm;.ﬁodl:]:fofesmrt:se
estudantes de Berlim oriental. Tomada como modelo liberal do “mundo livre”, a FU deveria representar uma
recusa ao ensino autoritario, primeiramente durante a ocupagfio nacional-socialista €, em seguida, sob o dominio
?ﬂmmqmaUﬂwMWmmmmmimeadiﬁﬁodaddﬁe.

Ver MARCUSE, Herbert. “Das Ende der Utopie,” in: AStA der FU Berlin. “Zur Aktualitat der Philosophie
Herbert Marcuses. Dokumentation einer Veranstaltung an der Freien Universitdt Berlin am 17. Juli 2003.”
Berlin: AStA-Druck, 2005, pp. 133-140. Sobre a tese marcusiana do fim da utopia a luz da situagfio econdmica,
social, politica e cultural da Alemanha, antes ¢ depois da queda do muro de Berlim, ver FRIEDRICH, Thomas.
“Reloaded: o fim da utopia”, in: CD-ROM do Congresso Internacional “Dimensdo estética: homenagem aos 50
anos de Eros e Civilizagdo™. Belo Horizonte: Associagiio Brasileira de Estética, 2006.

? A esse respeito ver “Herbert Marcuse’s Death, Burial, Grave and Gravestone.” Disponivel em:
<http://www.marcuse.org/herbert/newsevents/2003berlinburial/gravestone htm>. Acesso em: 05/10/2009.

* A esse respeito, ver KELLNER, Douglas. “A Marcuse Renaissance?”, in: BOKINA, John ¢ LUKES, Timothy
L. (org). Marcuse: from the New Lefi to the Next Lefi. Lawrence: Univesity Press of Kansas, 1994. pp. 245-267.



E Harold Marcuse — professor de historia alemi da Universidade da California, em
Santa Barbara — quem esclarece as origens de tantas “coincidéncias.” Ele conta que em margo
de 2001 decidiu publicar um site para tornar acessiveis documentos e informagdes até entdo
em posse exclusiva da familia Marcuse. Em dezembro do mesmo ano, ele receberia um e-mail
perguntando onde exatamente o filosofo havia sido enterrado. Harold, que na época ndo tinha
conhecimento de quase nada a respeito, resolve investigar. E vem a saber que as cinzas do avd
ainda se encontravam em New Haven, Connecticut, aonde foram enviadas logo apos seu
falecimento, em julho de 1979. A descoberta viria a reacender os debates familiares acerca do
destino daquilo que Peter se refere apenas como “um monte de poeira” [a pile of dirt]. heﬁe,
uma das netas, é firmemente contraria a seu retorno extemporaneo a Alemanha — que,
segundo ela, ja teria produzido cinzas suficientes ao longo da histéria —, e sugere que as
mesmas sejam jogadas no Oceano Pacifico, ou mais especificamente, em Torrey Pines, perto
de San Diego, onde seu avd gostava de passear.

Malgrado o dissenso, chega-se por fim a conclusdo de que as cinzas de Marcuse
deveriam ser enterradas em Berlim — ademais, sua cidade natal —, a despeito inclusive da
vontade do proprio filosofo — que, diferentemente de colegas como Adorno e Horkheimer,
optara por permanecer nos Estados Unidos, mesmo apos o fim da segunda guerra. “O proprio
Herbert provavelmente néo teria escolhido a Alemanha como o lugar de seu descanso final,
mas este ndo deveria ser necessariamente o fator decisivo. O significado de seu timulo para a
posteridade deveria ser mais importante.”™

Entretanto, ndo ¢ demais ponderar que a decisdo de sepultar as cinzas do autor em solo
berlinense esta longe de representar um retrocesso ou mesmo um gesto de reconciliagio
pacificadora com o pais, e principalmente, com o regime politico responsavel por seu exilio,
desde 1933, com a ascensdo de Hitler ao poder. Muito pelo contrario. Nas palavras de Harold:
“E, antes, um gesto de esperanca, de obrigagdo, um gesto de confianga no potencial do
pensamento analitico bastante criativo entre os intelectuais alemdes, que vem conduzindo um
debate critico e aberto sobre seu proprio pais.”

Para ele, tudo se passa como se a “vinda” de Marcuse estivesse dando prosseguimento
a uma historia violentamente interrompida com o assassinato de Rosa Luxemburgo e Karl
Liebknecht, seguida da proclamagio da Republica de Weimar e, mais tarde, da vitoria do

nacional-socialismo. Assim, vistos de uma perspectiva historiografica, os escritos

5 AStA der FU Berlin. “Zur Aktualitat der Philosophie Herbert Marcuses. Dokumentation einer Veranstaltung
an der Freien Universitat Berlin am 17. Juli 2003,” op. cit., p. 30.
¢ Ibidem, p. 34.



marcusianos seriam indissociaveis de uma longa tradigio de extragdo alema, a qual, em ultima
instincia, remontaria a Hegel e mesmo ao Bildungsroman de Goethe — que, ndo por acaso,
recebem de Marcuse um tratamento tio vivo quanto singular, respectivamente em suas teses
de habilitagdo e doutorado.”

E neste sentido que se reconhece a enorme importincia dos estudos marxianos para a
experiéncia intelectual do autor, lembrando que ele, do mesmo modo que outros expoentes da
Teoria Critica como Benjamin e Adorno, sempre pretendera dar prosseguimento as ideias de
Marx de modo criativo e ndo dogmaticamente — fato que viria a ser motivo de extenuantes
debates, pelo menos, desde a publicagdo de Eros e civilizagdo.

Em todo caso, a luz de todas essas novas circunstincias — contingenciais e historicas -
imp&e-se, aqui, a tarefa de se redimensionar criticamente o papel desempenhado pelos
luminares de uma certa modernidade alemi — indevidamente apropriada pela propaganda
nazista e, até certo ponto, tdo incompreendida na recepgio académica de Marcuse. Para tanto,
serdo enfatizadas suas convergéncias e refragdes com o legado de icones maiores como
Goethe, Kant, Schiller, Hegel e Marx, os quais — ao lado de Freud e Aragon — oferecem
aportes irredutiveis para a continuagio criativa da campanha em prol de uma “nova

sensibilidade” lastreada em uma outra “educagdo estética” do homem.

7 Ver MARCUSE, Herbert. Hegels Ontologie und die Theorie der Geschichtlichkeit. Schrifien, Band 2. Springe:
zu Klampe, 2004 ¢ . Der deutsche Kanstlerroman. Schriften, Band 1. Springe: zu Klampe, 2004.
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Sepultura de Herbert Marcuse no Dorotheenstidtischen
Friedhof, Berlin-Mitte, 2009.

10



2.
UM RENASCIMENTO DE MARCUSE?

“Se vocés forem em politica
assim como s3o em estética,
estamos feitos.”

Caetano Veloso, 1967,

O discurso filosofico da modernidade se constitui inextrincavelmente ligado ao
registro estético.' Tanto que, num arco que recobre aproxidamente duzentos anos — das cartas
sobre A educagdo estética do homem de Schiller (1795) até A dimensdo estética de Marcuse
(1977) -, o investimento em um projeto social emancipador orientado pelas configuragdes
estéticas tem demonstrado ser uma constante arquimediana de folego longo.* Alias, para
intelectuais como Peter Sloterdijk, demasiado longo. “A filosofia atual precisa da estética para
poder dizer, via teoria estética, o que devia dizer se ainda existisse 'filosofia verdadeira'. A
estética representa a muleta que permite a uma filosofia impossivel de se arrastar pelo século
XX, ele provoca. De Hegel a Adomo, o filosofo atribui as reflexdes sobre a arte o papel de
ultimo bastido de um conceito roméintico de verdade — alicergado no alinhamento entre o belo,
o bom e o verdadeiro — e questiona o recurso a uma espécie de “utopia estética” como avalista
de um programa abrangente que se pretende viavel, inclusive, na dimensdo da pratica politica.
Assim, ao engatar o esvaziamento das esperangas revolucionarias a0 mesmo processo que

deflagra a liquidagdo das estruturas metafisicas, Sloterdijk é um dos arautos do que chama de

' Ver HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000; BURGER,
Peter. Theory of the Avant-Garde. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2004; CALINESCU, Matei. Five
Faces of Modernity: Modernism. Avant-Garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism. Durham: Duke University
Press, 2006.

? A esse respeito, Ricardo Barbosa dird: “Se Schiller foi o primeiro a fazer da beleza a via para a liberdade,
Marcuse foi de certo modo o altimo: sua obra se encontra no extremo de um arco histérico tensionado de tal
modo que uma ponta toca a outra, o fim encontra a origem. Marcuse foi, por assim dizer, o Schiller de nossa
época. A educacdo estética, que para Schiller deveria confluir numa “revolugio total” da “maneira de sentir’e ser
asdmoM“&mu&Mmmwmam&mmmmm , €
mmwlmdamsreﬂexasdemmmmammmadcm“mmm €m cujo nome a
“dimensdo estética” reivindica uma posi¢io politico-revolucioniria soberana”. BARBOSA, Ricardo. “Marcuse a
critica estética da modernidade: uma nova educaciio estética?”, in: CD-ROM Congresso Internacional 4
Dimensdo Estética: uma homenagem aos 50 anos de Eros e Civilizagiio. Belo Horizonte: Associagdo Brasileira
de Estética, 2005.

? SLOTERDIIK, Peter. "A saturacdo filosofica da estética ¢ o moralismo hermenéutico.” In: Mobilizagdo
copernicana e desarmamento ptolomaico. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1992, pp. 39-40.
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saturacdo filosofica da estética e, por isso, mais um daqueles dispostos a apressar a definitiva
desativagdo do vinculo, historicamente tdo pregnante, entre os regimes estético, €tico e
politico — vide, por exemplo, o debate a posteriori referido como “realismo x modernismo.™

Seja como for, ele ndo esta sozinho — nem na defesa de suas premissas maiores, nem
nas renhidas objegdes a elas.’ Desde a publicagio de “Modernidade — um projeto inacabado,™
em 1980, Habermas ¢ uma das figuras de proa no acalorado debate intelectual que se seguiu 4
publicagdo de A condigdo pés-moderna, de Frangois Lyotard, em 1979.” Grosso modo, a
disputa marcaria uma espécie de divisor de aguas entre a tradi¢do dialética de extragdo
hegelo-marxista, e a escola hermenéutica de inspiragio niezschte-heideggeriana. Ou dito de
outro modo, entre os defensores do sujeito auténomo como portador das promessas de
felicidade contidas mas ndo realizadas pelo projeto moderno, e os avatares do fim do sujeito
como suporte privilegiado das grandes metanarrativas totalizadoras. Enquanto Hegel e Marx
cimentam as bases de uma filosofia da histéria, em ultima insténcia, pautada pela expectativa
de uma praxis transformadora, Nietzsche e Heidegger fornecem subsidios para uma
interpretagd@o renovada dos classicos alemdes pelo viés pos-metafisico da dissolugdo dos
universais em mobiles de singularidades nido-estruturadas.

Do ponto de vista da filosofia académica, o topos “modernidade x pés-modernidade”
viria a configurar um cisma historica e, no limite, até geograficamente bem definido: teoria
critica de matriz alema versus pos-estruturalismo francés. Ndo obstante as coincidéncias,
pode-se dizer que por quase vinte anos estas duas grandes vertentes do pensamento
continental® se desenvolveram de maneira relativamente independente, sem qualquer
intercimbio expresso entre seus principais representantes. No entanto, este cenario
dicotomico de tacito desconhecimento reciproco viria a sofrer importantes alteragdes, em
especial, a partir dos anos 80. A esse respeito, € digno de nota o comentario de Foucault: “Se
eu tivesse conhecido a tempo a Escola de Frankfurt, muito trabalho me teria sido poupado. Eu

* ADORNO, Theodor et al. Aesthetics and politics. London; New York: Verso, 2007.

5 Ver HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. S3o Paulo: Martins Fontes, 2000,
BERNSTEIN, Richard (org). Habermas and Modernity. Cambridge: The MIT Press, 1991; WELLMER,
Albrecht. The Persistence of Modernity. Cambridge: Polity Press, 1991; LYOTARD, Jean-Francois. La
Condition Postmoderne. Paris: Les Editions de Minuit, 1979; VATTIMO, Gianni. La Fine della Modernita.
Roma: Garzanti, 1985. (Edicdio brasileira: O fim da modernidade, S30 Paulo, Martins Fontes, 2002); DANTO,
Arthur Danto, Beyond the Brillo Box: The Visual Arts in Post-historical perspective. Berkeley: Los Angeles,
London, 1992, . Afier the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History. Princeton: Princeton
University Press, 1997.

¢ HABERMAS, Jiirgen. “Modemidade: um projeto inacabado” in: ARANTES, Otilia e ARANTES, Paulo. Um

ponto cego no projeto moderno de Jargen Habermas: arquitetura e dimensdo estética depois das vanguardas.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1992. .

” LYOTARD, Jean-Frangois. La Condition Postmoderne. Paris: Les Editions de Minuit, 1979

® Ver D’ AGOSTINL, Franca. Analiticos e continentais. Porto Alegre: Unisinos, 2002.
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nio teria dito tantas tolices, teria evitado muitos rodeios tentando nio me enganar, quando a
Escola de Frankfurt ja tinha aberto o caminho.” Embora sucinta, a declaragdo pde em relevo
a relagdo de familia entre a critica frankfurtiana a hegemonia da razio instrumental travestida
de esclarecimento, € a analise pos-estruturalista dos dispositivos de poder em vigéncia nas
sociedades capitalistas avangadas.

Tanto que Foucault ndo € o tnico a sinalizar uma notavel sinergia intelectual entre os
dois “projetos.” Através de um outro prisma, também Jacques Derrida afirma sua divida de
gratiddo por uma nova Aufkldrung em processo no pensamento dialético e ndo-dialético de
Walter Benjamin'® — alias, primeiro mével da expressio de Adomo téo cara aos altimos
escritos derridadianos: “o paradoxo da possibilidade do impossivel.” No “Discurso de
Frankfurt,” proferido em setembro de 2001 num gesto de agradecimento pelo prémio Theodor
W. Adomo, Derrida reconhece: “Dessa possibilidade do impossivel [vom Paradoxon der
Moglichkeit des Unmoglichen), e do que deveria ser feito para tentar pensa-la de modo
diferente, [...] fora do que dominou nossa tradigdo metafisica, tento, 4 minha maneira, extrair
algumas conseqiiéncias éticas, juridicas e politicas [...].”"" Ainda de Adomno, o filésofo diz
admirar a aceitagdo das insuficiéncias dos modos de indexagédo do particular pelas operagdes
dialéticas, o que aparentemente teria levado os dois autores a explorar as margens entre a
filosofia e a literatura — vale dizer, com resultados bastante heterogéneos entre si.'

2.1. Reabilitacdio académica
Em todo caso, ndo deixa de ser curioso que, ao contrario de outros tedricos criticos

como Adorno, Habermas e Honneth, por exemplo, Marcuse tenha permanecido a margem de
uma efetiva colaboragio — ainda que epigonal — com o chamado pos-estruturalismo, seja por

 FOUCAULT, Michel; RAULET, Gérard. “Um welchen Preis sagt die Vernunft dic Wahrheit? Ein Gespriich”,
Spuren 1/1983, 24 in: WIGGERSHAUS, Rolf A4 Escola de Frankfurt: historia, desenvolvimento tedrico,
significagdo politica. Rio de Janeiro: Difel, 2002, p. 36.

' Ver BRETAS, Aléxia. “Pensar a0 mesmo tempo dialética e nio-dialeticamente: Adomo, leitor de Benjamin.”
Controvérsia (3) n° 2, jul-dez 2007. Disponivel em:< http://www.controversia unisinos.br/> Acesso em: 30 set.
2008.

' DERRIDA, Jacques. “O Discurso de Frankfurt”. DERRIDA, Jacques. Fichus: discours de Francfort. Paris:
Galilée, 2002. Tradugo para o portugués: Discurso de Frankfurt. LE MONDE DIPLOMATIQUE. Edigio
brasileira. Ano 3, n° 24, jan. 2002. Tradutora: Iraci Poleti. Disponivel em: <http://diplo.uol.com.br/2002-
01,a204>. Acesso em: 20 set. 2008,

12 Neste ponto, a figura de Adomo tem se mostrado especialmente proficua para se pensar os possiveis quiasmas
entre as tradigdes tedrico-critica e pés-estruturalista no cendrio filosofico contemporineo. A esse respeito, ver
DEWS, Peter. Adorno, Post-Structuralism and the Critique of Identity. In: S. ZIZEK (org.), Mapping ideology.
New York: Verso Books, 1995, p. 46-65; JAMESON, Fredric. Late Marxism: Adorno, Or, the Persistence of
the Dialectic. London and New York: Verso, 1990; BUCK-MORSS. The Origins of the Negative Dialectics:
Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, and the Frankfurt Institute. New York: Free Press, 1979; SAFATLE,
Vladimir. A paixdo do negativo: Lacan e a dialética. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2006.
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ele proprio nunca ter sido solidario ao repertério irredutivelmente antidialético dos filésofos
franceses, seja pelo fato de seus comentadores normalmente vincularem sua experiéncia
intelectual a uma certa linhagem hegeliana, num primeiro momento, indissocidvel da crenga
na modernidade e em suas figuras retoricas." Neste contexto, a observagio de Douglas
Kellner ¢é bastante elucidativa da enorme distincia mantida entre Marcuse e os filésofos pos-
estruturalistas: “Nos arquivos de Marcuse encontrei uma propaganda de um dos livros de
Derrida com um rabisco desdenhoso sobre este, na caligrafia de Marcuse: ‘Isso € que se passa
por filosofia hoje!””'* Ainda a respeito do comentirio, ele faz notar que apesar de o autor ter
passado alguns anos na Franga — que visitava com frequéncia —, e de se manter informado
sobre diversas correntes do pensamento francés, ele demonstrava ter pouco ou mesmo
nenhum interesse pelas tendéncias posteriormente identificadas com a teoria pos-estruturalista
ou “p6s-moderna.”

Ao que tudo indica, tal resisténcia traz consequéncias significativas também para a
curva de sua recepgdo, sobretudo a partir da década de 80 — isto €, imediatamente apos a
morte de Marcuse, o que coincide com o surgimento da polémica do fim da modernidade.
Esgotado o impacto de sua presenga universitaria € midiatica como porta-voz da New Left,
tem inicio um longo e constante periodo de acomodagéo e semiesquecimento de seus escritos,
via de regra desqualificados como “ultrapassados”, “inconsistentes” ou simplesmente “fora de
moda.” Sem novas publicagdes de peso, este quadro anddino se manteria relativamente
estavel até a aurora dos anos 90. Desde entdio, véem-se os primeiros sinais na dire¢io de uma
bem-vinda recuperag@o académica acionada pelo oportuno langamento dos Nachgelassene
Schriften von Herbert Marcuse ou, em inglés, dos Collected Papers of Herbert Marcuse.
Respectivamente organizada por Peter-Erwin Jansen e Douglas Kellner, a série em seis
volumes retne anotagdes, entrevistas, conferéncias e artigos dispersos do autor — grande parte
ainda pouco conhecida da critica, sendo alguns deles, inclusive, inéditos."* Nao é casual que

'3 Excegdio feita para alguns trabalhos relativamente recentes que exploram significativos pontos de contato entre
as teorias de Marcuse e Foucault, como por exemplo: HEMPEL, Elisa. Begehren und Sexualitat bei Michel
Foucault und Herbert Marcuse. Miinchen: Grin, 2004; BREINES, Paul. “Revisiting Marcuse with Foucault: An
Essay on the Liberation Meets The History of Sexuality” in: BOKINA, John e LUKES, Timothy (org). Marcuse:
From the New Left to the Next Left. Lawrence: University Press of Kansas, 1994, p. 41-56; and WHITEBOOK,
Joel. “Michel Foucault: a Marcusean in Structuralist Clothing”. Thesis Eleven (71), 2002, pp. 52-70.

'* MARCUSE, Herbert. Tecnologia, guerra e fascismo. S30 Paulo: UNESP, 1999, p. 17. Ver BEST, Steven e
KELLNER, Douglas. The Postmodern Turn. New York: Guilford Press, 1997.

' Originada de uma série de visitas empreendidas por Douglas Kellner, a partir de 1989, aos Arquivos Marcuse
em Frankfurt, esta coletinea de artigos prevé o lancamento de seis volumes, cada um dos quais dedicado ao
tratamento de um tema especifico. Unico deles impresso no Brasil, o primeiro engloba alguns textos escritos em
colaboragdo com o governo norte-americano, € discute a relac3o entre a tecnologia, a guerra e o fascismo. Ver
MARCUSE, Herbert. Tecnologia, guerra e fascismo. Sio Paulo: UNESP, 1999. J4 o segundo volume
compreende trabalhos que destacam o comprometimento de Marcuse com o projeto frankfurtiano de construgio
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Kellner utilize a expressdo “Marcuse’s Renaissance” para se referir a uma eventual
revitalizag@io dos estudos marcusianos sob os auspicios deste rico material, resultante de uma
série de visitas empreendidas aos Arquivos Marcuse, em Frankfurt, desde 1989."¢

Especificamente no caso de sua produgdo estética, os escritos compilados no quarto
volume dos Collected Papers oferecem importantes aportes para que a dimenséo estética seja
revista e, em consequéncia, reposicionada no interior da obra do autor.'” Para isso, a
valorizagdo de textos ainda pouco lidos academicamente como “A sociedade como obra de
arte” e “Arte como forma da realidade,” além das quase esquecidas “Conferéncias de
Jerusalém” €, sem duvida, determinante. Escritos durante as décadas de 60 e 70, sua leitura
atenta vem desmentir o lugar-comum convencionalmente aceito de que o ultimo Marcuse
teria se esquivado das aporias da arena politica, buscando refiigio, com Adorno, nos estudos
estéticos e na autonomia da forma artistica.'* Como exemplo de tal diagnéstico unilateral,
Richard Kearney resume grande parte do quiproquo até certo ponto consensual entre leitores e
intérpretes: “Sendo um pensador marxista de renome internacional e mentor inspiracional das
revolugdes estudantis dos anos 60, o senhor confundiu a muitos ao se voltar primariamente
para as questdes estéticas em seus trabalhos recentes. Como desejaria explicar ou justificar tal
virada?”"’

Ora, conforme pretende-se mostrar, niio se trata rigorosamente de uma guinada, mas,
antes, do aprofundamento de questdes irradiadoras que permaneciam em aberto em sua obra.
Vale lembrar que o interesse pelas questdes estéticas esta longe de ser repentino, contingente
ou mesmo acidental em seus escritos. Ao contrério, ele é bem antigo e acompanha a trajetoria
intelectual do autor desde o inicio — o que é cabalmente comprovado ja pela escolha do tema
de sua tese de doutoramento, apresentada ao departamento de literatura da Universidade de
Freiburg, sob orientagdo de Philip Witkop: Der deutsche Kiinstlerroman. Assim, de O

de uma Teoria Critica da sociedade ¢ o terceiro deles reime artigos que abordam o envolvimento do filésofo com
a New Left nos anos 60 e 70. Ainda inéditos, o quinto volume discutira o nexo entre filosofia, psicanslise e
emancipagiio, e 0 sexto serd dedicado a0 marxismo, com destaque para os desdobramentos politicos das idéias de
revolucio e de utopia.

'¢ Ver KELLNER, Douglas. “A Marcuse Renaissance?” in: BOKINA, John ¢ LUKES, Timothy L. (org).
Marcuse: from the New Left to the Next Lefi. Lawrence: Univesity Press of Kansas, 1994. pp. 245-267.

"7 Ver BRETAS, Aléxia. Collected papers of Herbert Marcuse: art and liberation. Trans/Form/Ago, Marilia,

v. 30, n. 2, 2007, p. 273-280,

'® Sobre alguns pontos de contato e afastamento entre Marcuse ¢ Adorno ver MARCUSE, Herbert. “Reflexdes
sobre Theodor Adomo” in: LOUREIRO, Isabel (org). A Grande Recusa hoje. Petropolis: Vozes. pp. 103-107,;
DUARTE, Rodrigo. “Diferencas na concepgio do estético em Marcuse ¢ Adorno”, in: CD-ROM Coléquio
Dimensdo Estética: homenagem aos 50 anos de Eros e Civilizagdo. Belo Horizonte: Associagdo Brasileira de
Estética, 2006; ¢ NICHOLSEN, Shierry W. “The persistence of Passionate Subjectivity: Eros and Other in
Marcuse, by way of Adorno” in: BOKINA, John ¢ LUKES, Timothy L. (org). Marcuse: from the New Left to the
Next Left. Lawrence: Univesity Press of Kansas, 1994. pp. 149-169.

' KEARNEY, Richard. “The philosophy of art and politics” in: MARCUSE, Herbert. Collected Papers of
Herbert Marcuse: Art and Liberation. Vol. 4. New York; London: Routledge, 2007, p. 225.
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romance de artista alemdo até A dimensdo estética — ou seja, entre o longo intervalo de 1922
a 1977 — o tratamento da arte e das configuragdes estéticas nunca esteve realmente ausente de
sua produgdo tedrica, como se pode observar na consideravel sequéncia de publicagdes sobre
o tema: “Sobre o carater afirmativo da cultura” (1937), “Algumas consideragdes sobre
Aragon: arte e politica na era totalitaria” (1945), “A dimensdo estética” — titulo do nono
capitulo de Eros e civilizagdo (1955) e uma espécie de “prolegdmenos” a obra posterior de
mesmo nome —, “A sociedade como obra de arte” (1967), “Arte na sociedade unidimensional”
(1967), “Arte como forma da realidade” (1969), “Cartas aos surrealistas de Chicago” (1971-
1974), “Conferéncias de Jerusalém” (1972) e as entrevistas “Filosofia da arte e politica” e
“Sobre a dimensdo estética,” ambas de 1978.

Além disso, contra a hipétese de seu interesse “subito” ou “providencial” pelas
questdes estéticas, ja no preficio da primeira edi¢do de Eros e civilizagdo, o autor admite ter
buscado seguir uma diregdo “ndo inteiramente explorada” e reconhece: “Tenho consciéncia
do carater de tentativa deste ensaio e espero discutir alguns dos problemas, especialmente
aqueles de uma teoria estética, mais adequadamente no futuro proximo.”? Seja como for, sua
abordagem das questdes politicas pelo viés da reflexdio estética foi, mais de uma vez,
vigorosamente contestada pelos criticos e militantes marxistas. Ao negar a restrita concepgdo
da arte como instrumento ideologico da burguesia, Marcuse rejeita uma das pedras angulares
do marxismo tradicional, se indispondo com os defensores do realismo soviético como cidnon
da arte proletaria — unica aceita e recomendada pelo partido. Firmemente avesso a uma
apropriacdo imediata da arte pelas figuras do engajamento politico, Marcuse, no entanto,
nunca deixou de ser solidario a uma critica radical aos dispositivos capitalistas, em ultima
instdncia, fundamentada nos escritos de Marx — sobretudo, do jovem Marx —, apesar de ter
escolhido para o subtitulo de seu livro sobre estética: “em dire¢do a uma critica da estética
marxista.”*' Publicado em alemdo como Die Permanenz der Kunst (A permanéncia da arte),
em 1977, e em inglés como The Aesthetic Dimension, no ano seguinte, a obra é em grande
medida legataria da Teoria estética de Adorno, cuja mengdo ndo poderia deixar de faltar na
se¢do dos agradecimentos. Marcuse esclarece sua postura “apocrifa”: “Este ensaio pretende

% Herbert Marcuse, Eros and Civilization, op. cit, p. xxviii. Tradugo para o portugés ligeiramente modificada:
MARCUSE, Herbert. Eros e civilizagdo, op. cit,, p. 25.
‘NuongumL“W:dermnebeﬂnmﬁcmmxheAWk Em inglés: “Toward a Critique of Marxist
Aesthetics”.
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contribuir para a estética marxista, mediante o questionamento de sua ortodoxia

predominante.”*
2.2. Marcuse, Freud e Marx

De qualquer maneira, além de “antimarxista,” o tratamento marcusiano da estética ja
foi considerado idealista, romantico ou mesmo “estetizante.” > Além das diatribes, os eventos
historicos que envolvem sua recepg¢do ndo-especializada tornam o entendimento do tema
ainda mais problematico do ponto de vista académico.?* Sobretudo a partir dos anos 60, tanto
as apropriagdes quanto os equivocos se multiplicariam, sendo transportados das ruas a midia,
e dai para os departamentos de filosofia.”> A um s tempo, festejado e criticado como porta-
voz da contracultura dos Sixties, Marcuse chegaria a grande imprensa como “idolo dos
estudantes rebeldes” (Le Nouvel Observateur) **, “maitre a pénser dos esquerdistas,”
(L’Humanité) >, “mentor intelectual dos estudantes em colera” (Le Monde)*®, “professor que
Rudi Dutschke tirou das sombras” (Le Figaro) .*> Em Berlim, ficaria famosa a bandeira com a

divisa dos “Trés M”: Marx, Mao, Marcuse. “Marx é o profeta, Marcuse seu intérprete, Mao

2 MARCUSE, Herbert. The Aesthetic Dimension, op. cit., p. ix. Na versio em portugués de A dimensdo estética,
.cit, p. 11.
g)swmammencaeoﬁgﬁﬁmdo(hemﬁmmmmo&obmdom,m KANGUSSU, Imaculada Maria
G. Leis da liberdade: a relagdo entre a estética e a politica na obra de Herbert Marcuse. Sdo Paulo: Loyola,
2008; BARBOSA, Ricardo. “Marcuse ¢ a critica estética da modernidade: uma nova educagdo estética?” CD-
ROM Coléquio Dimensdo Estética: homenagem aos 50 anos de Eros e Civilizagdo. Belo Horizonte: Associagfio
Brasileira de Estética, 2006; KELLNER, Douglas. “Marcuse, Art and Liberation”, in MARCUSE, Herbert. Art
and Liberation. Vol. 4. New York; London: Routledge, 2007, pp. 1-70; SCHWEPPENHAUSER, Gerhard. “Art
as Cognition and Remembrance: Autonomy and Transformation of Art in Herbert Marcuse’s Aesthetics” in:
MARCUSE, Herbert. Art and Liberation. Vol. 4. New York; London: Routledge, 2007, pp. 237-256; REITZ,
Charles. Art, Alienation, and the Humanities. Albany and New York: State University of New York Press, 2000.
24 Sobre as vicissitudes que envolvem a problemstica recepgiio do filésofo, cf. COBB, W. Mark. “Diatribes and
Distortions: Marcuse's Academic Reception”. In: ABROMEIT, John e COBB, W. Mark (org). Herbert Marcuse:
a Critical Reader. Nova York; Londres: Routledge, 2004, pp. 163-187. Sobre a hipdtese de uma tendéncia de
revitalizagio nas pesquisas sobre o autor, cf. KELLNER, Douglas. “A Marcuse Renaissance?” p. 25-267. In:
BOKINA, John e LUKES, Timothy L. (org). Marcuse: from the New Left to the Next Lefi. Lawrence: Univesity
Press of Kansas, 1994. pp. 245-267.
» Também no Brasil, Isabel Loureiro lembra que Marcuse nio chega propriamente pela porta de entrada da
academia — que “torcia o nariz” para a filosofia “pop” associada ao autor —, mas como icone do movimento dos
estudantes, que o fizeram famoso sobretudo na Franca. Somente a partir dos anos 90, com a publicacio de
materiais inéditos do Arquivo Marcuse em Frankfurt, ¢ que comegam a ser corrigidos os mal-entendidos da
recepgio precéria das décadas precedentes. LOUREIRO, Isabel. “Reificacio e unidimensionalidade do homem:
Herbert Marcuse e a critica da sociedade capitalista avangada.” Conferéncia proferida por ocasifio do ciclo de
palestras “Pensamento alemo no século XX: grandes protagonistas e recep¢io no Brasil” realizado pelo Goethe-
Institut de S3o Paulo, de 10/09 a 26/11/2007.
% MALLET, Serge. “L’idole des étudiants rebelles: Herbert Marcuse™. Le Nouvel Observateur, Paris, 8. mai
1968.
* MARCHAIS, M. George. L ’Humanité, Paris, 3 maio 1968.
2 VIANSSON-PONTE, Pierre. “La societé de I’opulance en procés”. Le Monde, Paris, Supplement au numero
7255, 11 mai 1968.
» FRANCOIS-PONCET, M. André. Le Figaro, Paris, 17 abril 1968.
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seu gladio,” completariam os jovens italianos. Vale lembrar que One-dimensional man
aparece na Franga ao mesmo tempo que as primeiras barricadas de Paris, adquirindo, ao lado
de Eros e civilizagdo, o valor de simbolo do Maio de 68.>° Ja Um ensaio sobre a liberagdo é
expressamente dedicado aos jovens militantes que uniram Karl Marx e André Breton numa
“total transvaloragdo dos valores” por modos de vida qualitativamente diferentes.’' Diante das
coincidéncias, Marcuse admite sua enorme popularidade entre o Pouvoir Etudiant (ou Student
Power), mas avisa: “Os que se revoltam em meu nome nio leram nem mesmo os meus
livros.”*2

Ainda assim, entre aqueles que alegam conhecer, de fato, sua obra, a apreciagdo das
ideias marcusianas ndo deixa de ser polémica. Contrariado pela leitura filosofica de Freud
realizada pelo autor de Eros e civilizagdo, Laplanche, em matéria publicada pelo Le Monde, é
categérico: “Reserva pratica e prudéncia tedrica [de Freud] expdem-se a uma critica socio-
politica facil demais, atitude inicial e incessantemente renovada pelo freudo-marxismo: a
altima tentativa, dentro desta linha, é a de Marcuse.” Depois de equiparar a elaboragio
marcusiana a de teoricos como Wilheim Reich, o psicanalista afirmaria: “A hiper-ortodoxia
apregoada pelo autor recobre um certo nimero de escolhas mascaradas e ndo criticadas entre
o conjunto dos conceitos psicanaliticos.”** Em suma, Laplanche censura em Eros e
civilizagdo a problematica aboli¢do de conceitos psicanaliticos fundamentais, cuja tensdo
dialética seria a base mesma da metapsicologia freudiana. Como exemplo destas elisdes ndo-
autorizadas, ele cita os Gltimos termos dos bindmios formados pelo id e o inconsciente, pelo
instinto e a pulsdo, pela represséo e o recalque. E conclui: “O projeto de examinar o
pensamento freudiano como uma filosofia, e somente como tal, ndo é capaz sendo de
tangenciar o essencial da descoberta cientifica de Freud, a qual é heterogénea a todas as
elaboragdes filosficas concernentes a natureza humana

Por sinal, Laplanche ndo é o unico insatisfeito. Ainda no mesmo suplemento, o

comunista Roger Garaudy critica a efetividade do elo entre a teoria e a agdo revolucionaria em

% Ver FLORENNE, Yves. “L'Homme Unidimensionnel, de H. Marcuse.” Le Monde Dipomatique, Paris, jun.
1968, p. 15. Sobre o significado dos eventos que marcaram o chamado “Maio de 68” na Franga, cf. LEFORT, C.,
MORIN, E., COUDRAY, Jean-Marc. Mai 1968: la Bréche. Paris: Fayard, 1968; TOURAINE, Alain. Le
Movement de Mai ou le Communisme Ultopique. Paris: Ed. du Seuil, 1968; COHN-BENDIT, Daniel. As revoltas
de 1968. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, e MATOS, Olgiria. Paris 1968: as barricadas do desejo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1998.

' MARCUSE, Herbert. An Essay on Liberation, p. 22.

% “Le professeur Marcuse: ceux qui s¢ révoltent en mon nom n'ont méme pas lu mes livres”. Le Monde, Paris,
16 ago 1968.

;j LAPLANCHE, Jean. “Instinct et société”. Le Monde, Paris, Supplement au numero 7512, p. IV, 8 mar 1969.
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One-dimensional man. Resumidamente, suas objegdes se concentram em quatro topicos
principais. Segundo o marxista, 1) a confusdo entre a negagdo dialética (determinada e
concreta) e a negagio total da Grande Recusa teria resultado na mesma “abstragdo de
revoltado” que Sartre reprovara em Camus; 2) a analise historica operada por Marcuse teria
extrapolado arbitrariamente as condi¢des proprias aos Estados Unidos, culminando com o fim
da convicgdo de que a classe trabalhadora pudesse desempenhar um papel revolucionario; 3)
em ultima insténcia, a visdo do fil6sofo se basearia na assimilagdo do marxismo a suas
perversdes dogmiaticas; 4) tal perspectiva teria resultado numa tentativa desesperada de
atribuir a um grupo de intelectuais e ao proletariado do Terceiro Mundo uma “fungio
apocaliptica” de negatividade. Por tudo isso, Garaudy ¢ enfatico: “O problema inicial
colocado por Marcuse néo € resolvido: o pensamento tedrico ndo se apo6ia mais sobre o real,
desembocando num pessimismo impotente e numa revolta abstrata ™

Entre os extremos polares cristalizados nos bordoes do otimismo festivo de Eros e
civilizagdo e do pessimismo inoperante de One-dimensional man, esta primeira recepgdo
especializada de Marcuse teria ela propria sucumbido as formulas unilaterais,
paradoxalmente, criticadas com base nos cinones — tanto marxistas,>’ quanto freudianos.*®
Assim, para além do discurso empedernido das ortodoxias, buscaremos aqui explorar as
sendas abertas por um terceiro viés interpretativo — historiografico, mas também produtivo —
cuja génese ¢ dada pela nogdo schilleriana de uma “educagio estética” do homem informada
pelos Manifestos surrealistas e orientada pelos Manuscritos econémico-filoséficos. Enquanto

% GARAUDY, Roger. “Le vertige du grand refus”. Le Monde, Paris, Supplement au numero 7512, p. IV, 8 mar
1969.

37 Sobre a insergdo do pensamento de Marcuse no horizonte mais amplo de uma tradigio marxista, sob
diferentes perspectivas interpretativas, ver KELLNER, Douglas. Herbert Marcuse and the Crisis of Marxism.
Berkeley; Los Angeles: University of California Press, 1984, . Critical Theory, Marxism and Modernity.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1989; JAMESON, Frederic. “Versions of a Marxist
Hermeneutic: Marcuse and Schiller” in: Marxism and Form. New Jersey: Princeton University Press, 1974. pp.
83-116; MESZAROS, Istvén. “Os dilemas da 'Grande Recusa’ de Marcuse”. In: O poder da ideologia. S3o
Paulo: Boitempo, 2004. pp. 203-210; WOLFGANG, Leo Maar. “Marcuse: em busca de uma ética materialista”
in: MARCUSE, Herbert. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997. pp. 7-35; LOUREIRO, Isabel. “Herbert Marcuse:
anticapitalismo e emancipagio”. Trans/Form/Acdo , Marilia, v. 28, n. 2, 2005; ¢ VAISMAN, Ester. “A leitura
marcuseana de Marx: algumas aproximagdes”. CD-ROM Coléquio Dimensdo Estética: homenagem aos 50 anos
de Eros e Civilizagdo. Belo Horizonte: Associa¢3io Brasileira de Estética, 2006.

3 Sobre a controversa leitura marcusiana de Freud, ver HABERMAS, Jiirgen. “Psychic Thermidor and the
Rebirth of Rebellious Subjectivity.” In: BERNSTEIN, Richard J. (org). Habermas and Modernity. Cambridge:
The MIT Press, 1991. pp. 67-77; ALFORD, C. Fred. “Marx, Marcuse and pschycoanalyses: do they still fit after
all these years?” In: BOKINA, John e LUKES, Timothy L. (org). Marcuse: from the New Left to the Next Lefi.
Lawrence: Univesity Press of Kansas, 1994. pp. 131-146; ROUANET, Sérgio Paulo. “Marcuse”. In: Teoria
Critica e psicandlise. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1998. pp. 198-256; PRADO JR, Bento. “Entre 0 alvo e 0
objeto do desejo: Marcuse, critico de Freud”. In: NOVAES, Adauto (org). O desejo. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1999. pp. 269-282; PISANI, Marilia M. “Marcuse e Freud: uma interpretaciio polémica”, FREITAS,
Verlaine. “O dissonante e o demoniaco: a insuficiéncia do negativo na teoria erdtica ¢ estética de Marcuse” e
SAFATLE, Vladimir. “Marcuse ¢ as metamorfoses da pulsio.” CD-ROM Coléquio Internacional A Dimenséo
Estética: uma homenagem aos 50 anos de Eros e civilizagdo, op. cit.
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seu felos corresponde a transformagé@o qualitativa da sensibilidade intersubjetivamente
partilhada, seu marco inaugural ¢é sinalizado pelo romance de formagdo (Bildung) de Goethe
conforme apresentado em O romance de artista alemdo — alias, ponto de partida da teoria

estética de Marcuse.
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3.
KUNSTLER-BILDUNGSROMAN:
A FORMACAO COMO ARTE DA VIDA

“A verdadeira arte [...] é como a boa
sociedade: obriga-nos da maneira mais
agraddvel a reconhecer a medida segundo a
qual e para a qual esta formado nosso ser
mais intimo.”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.

Redigido em 1922 mas publicado somente em 1978, O romance de artista alemdo é
digno de nota ndo apenas por corresponder a relativamente “desconhecida” tese de doutorado
de Herbert Marcuse, como também por trazer in nuce um dos aspectos mais recalcitrantes de
sua ainda incipiente teoria estética: o fopos do estranhamento entre a arte e a vida. Ao
justificar a escolha do deutsche Kiinstlerroman como tema da volumosa pesquisa defendida
junto ao departamento de literatura da Universidade de Freiburg, o entdo jovem orientando de
Philip Witkop indica as condigdes que catalizam a génese de seu peculiar objeto de estudo:
“O romance do artista s6 € possivel quando a unidade entre a arte e a vida foi rompida,
quando o artista ndo se encontra mais absorvido na forma de vida do mundo circundante, e
desperta para sua consciéncia interior.”' Nas sendas das prelegdes estéticas de Hegel”
visitadas pela Teoria do romance’® de Georg Lukacs, Marcuse destaca o fato desta fratura ser a
origem mesma tanto da énsia pela autoexpressdo criativa imortalizada em obras-magnas como

! MARCUSE, Herbert. “Der Deutsche Kilnstlerroman,” in: Frithe Aufsdtze, Schriften, Band I, op. cit., p. 12.
Versfio em inglés: “The German Artist Novel: Introduction,” in: Collected Papers of Herbert Marcuse, Vol. 4,
op. cit., p. 74.

* HEGEL, Friedrich. Vorlesungen aber die Asthetik, Banden 13-15. Frankfurt a M.: Suhrkamp, 2007. Edigio
brasileira: HEGEL, Friedrich. Cursos de estética, vols. 1-3. S3o Panlo: EDUSP, 2000.

? LUKACS, Georg. Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch aber die Formen der
grofen Epik. Munique: Luchterhand, 1986. Ediclo brasileira: LUKACS, Georg. Teoria do romance: um ensaio
historico-filosdfico sobre as formas da grande épica. Sio Paulo: Ed. 34; Duas Cidades, 2006.
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Werther" e Morte em Veneza,” quanto do desejo concomitante pela reintegracio em uma
totalidade harménica irremediavelmente perdida com o fim dos “tempos afortunados.”®

Diante do impasse, o artista se percebe diante de uma via de méo dupla, cuja dire¢éo
escolhida resultara em dois tipos ou modelos de Kiinstlerroman, no necessariamente
dissociados: o realista-objetivo e o roméntico-subjetivo. Adotada por autores como
Eichendorff, Arnim e os chamados “jovens alemdes” (Jungdeutsche), a primeira solugao parte
do principio de que o ambiente externo ¢ a fonte e o destino ultimo de sua criagdo, buscando,
por isso, retrata-lo e/ou reconstitui-lo a partir de uma visdo de mundo essencialmente
orientada pela realidade. No segundo tipo, ao contrério, o artista ndo vislumbra qualquer
perspectiva de ser feliz no contexto de sua existéncia concreta, fugindo entdo para um mundo
ideal de sonhos e quimeras, onde constroi seu universo poetizado de realiza¢do — € 0 que
ocorre com o jovem Goethe, Novalis ¢ E.T.A. Hoffmann, por exemplo.” Nio obstante, além
de sugerir a complementariedade entre estes dois extremos polares, num primeiro momento,
diametralmente opostos entre si, Marcuse chama ateng@o para trés icones maiores da tradi¢do
alemi — Goethe, Gottfried Keller e Thomas Mann —, cujo mérito teria sido exatamente o de
alcancar um ponto 6timo de equilibrio entre os antipodas do “eu” e do mundo, do sonho e da
realidade, da arte e da vida, mediante a prolifera passsagem do Kiistlerroman ao
Bildungsroman.

Marcuse escreve:

“Dem Entsagenden jedoch erdffnet sich der ganze Reichtum der
Wirklichkeit als Erfillungswelt, und damit erwdchst ihm die Aufgabe, hier, auf
dem Boden der Realitat, sein Dasein von innen heraus zu gestalten, sein Leben zur
Kunst zu machen. Bei der Gestaltung dieses Weges und dieser Aufgabe muf der
Kiinstlerroman zum Bildungsroman werden: es handelt sich nicht mehr darum, das
Kiinstlertum als eigene Lebensform zu rechtfertigen oder eine spezifisch
kiistlerische Lebensform zu suche, sondern aus dem Kiinstler den harmonischen

* GOETHE, Johann Wolfgang. Die Leiden des jungen Werther. Leipzig: Reclam, Universal-Bibliothek, n° 67,
2001. Edigdo brasileira: GOETHE, Johann Wolfgang. Os sofrimentos do jovem Werther. Trad.: Marcelo Backes.
Porto Alegre: L&PM, 2008.

> MANN, Thomas. Der Tod in Venedig. Leipzig: Reclam, 1998. Edig3o brasileira: MANN, Thomas. A morte em
Veneza. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1971.

¢ Expressdo aqui emprestada da Teoria do Romance de Georg Lukics, onde se 1¢: “Afortunados os tempos para
0s quais o céu estrelado ¢ o mapa dos caminhos transitiveis e a serem transitados, e cujos rumos a luz das
estrelas ilumina. Tudo Ihes ¢ novo e no entanto familiar, aventuroso ¢ no entanto proprio. O mundo ¢ vasto, € no
entanto é como a propria casa, pois 0 fogo que arde na alma ¢ da mesma esséncia que as estrelas. [...] ‘Filosofia é
na verdade nostalgia ’ Eis porque a filosofia, tanto como forma de vida quanto como a determinante da forma e a
doadora de conteudo da criagfo literdria ¢ sempre um sintoma da cisio entre interior e exterior, um indice da
diferenca entre 0 eu ¢ 0 mundo, da incongruéncia entre alma e ac3o. Eis porque os tempos afortunados nio t€ém
mmﬁ&momﬁ@mmmmmmmﬂoﬁhsﬁo&dqndmmwjeﬁvom@iwde
toda a filosofia.” LUKACS, Georg. Teoria do romance, op. cit., pp. 25-26.

7 A esse respeito, ver KANGUSSU, Imaculada. “Sobre a alteridade do artista em relagfio a0 mundo que o cerca,
segundo Herbert Marcuse.” Kriterion, dez. 2005, vol.46, no.112, p.345-356.
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Menschen schlechthin zu machen, dem jede titigkeit nur ‘symbolisch’ ist, der im
realen Leben Entfaltung und Erfiillung findet, dem dieses Leben selbst zu Kunst,
zur Schonheit, zur Idee geworden ist Die ‘Lehrjahre * stehen am Ende des Weges
vom subjektivistischen Kianstlertum zum harmonischen Menschentum. Goethes
Losung des Kinstlerproblems, die von seiner Weltanschauung nich zu trennen ist,
lapt den Kanstler — im schafsten Gegensatz zur ganzen Zeitstimmung — entsagend
in die als Gesetzmdﬁxgkeﬂ begriffene Umwelt eintreten und ihm im tdatigen Leben
Vollendung warden”.

3.1. O romance de formacio (Bildungsroman)

Publicado entre 1795 e 1796, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister’ é
usualmente reconhecido como o protétipo de um novo género, mais tarde, identificado como
Bildungsroman — literalmente, romance de “formagdo” ou de “educagdo.”'® Considerada a
mais importante contribui¢io da Alemanha para a historia da literatura universal, a obra de
maturidade de Goethe fomentara o recrudescimento da disputa entre “classicos” como
Schiller'' e “roménticos” como Novalis,'? conquistando, ao longo dos séculos, uma fileira de

® MARCUSE, Herbert. Der deutsche Kinstlerroman: frithe Aufsdtze, vol. 1. Springe: Zu Klampen, 2004, p. 84.
° GOETHE, Johann Wolfgang. Wilhelm Meisters Lehrjahre. Leipzig: Reclam, 2008. Edigdo brasileira:
GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Traducgdo: Nicolino Simone Neto.
S#o Paulo: Ed. 34, 2006. Importa notar gue o longo e descontinuo processo de redacio da obra totaliza nada
menos que vinte anos, tendo inicio em fevereiro de 1777, época em que Goethe da inicio a redagdo de um texto
intitulado “A miss3o teatral de Wilhelm Meister” (“Wilhelm Meister theatralische Sendung™) — no qual
trabalharia até 1785. Interrompido por conta de sua viagem i Itilia (1786-1788), o manuscrito seria retomado
somente em abril de 1794, ficando pronta sua versdo definitiva somente dois anos mais tarde. Ver MARCUSE,
Herbert. Der deutsche Kanstlerroman: frithe Aufsaize, op. cit, pp. 51-84.

'° Selbmann chama atengdo para a dificuldade de tradugio do termo alemdo Bildung, cujo significado é tdo
complexo quanto o da palavra grega paidéia ou da latina humanitas. Ver SELBMANN, Rolf. Der deutsche
Bildungsroman. Stuttgart / Weimar: J.B. Metzler, 1994. JA Mazzari ressalta a longa histéria da expressio alema
Bildung, a qual tem inicio com sua identificacio com o sentido primordial de Bild (“imagem”, imago),
desdobrando-se na ideia de reproduglio por semelhanga, Nachbildung (imitatio). Portanto, nesta acepgdo original,
0 arquétipo de Bild e da forma verbal bilden (“formar™) se relaciona com a premrogativa mkixima do préprio
Criador, que “formou 0 homem a sua imagem e semelhanca.” A esse respeito, ver MAZZARI, Marcus Vinicius.
“Apresentacio,” in: GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 11.
Para uma analise d’Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister 2 luz do bindmio Kiantler-Bildungsroman, ver
AMMERLAHN, Helmut Imagination und Wahrheit: Goethes Kiinstler-Bilsungsroman ‘Wilhelm Meisters
Lehrjahre’. So-uk!ur Symbolik, Poetologie. Wurzburg: Konigshauser & Neumann, 2003.

' Em correspondéncia datada de 8 de julho de 1796, Schiller defende o primado do elemento “racional” sobre o
roméntico e o subjetivo. J4 na carta de 20 de outubro de 1796, ele escreve: “Hi claramente muita coisa da
tragédia no Meister, estou falando do intuitivo, do incompreensivel, do subjetivamente maravilhoso, o qual se
coaduna bem com a profundidade e a obscuridade poéticas, mas nJo com a clareza que deve vigorar no romance
e que neste, de fato, vigora de forma tio primorosa.” STAIGER, Emil (org). Der Briefwechsel zwischen Schiller
und Goethe. Frankfurt a.M.: Insel, 1977.

'2 Contrariado pela sobriedade do romance, Novalis escreve seu conto-de-fadas inacabado, Heinrich von
Ofterdingen, em resposta ao Wilhelm Meister de Goethe. Ver NOVALIS. Heinrich von Ofterdingen. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch, 2004. Sobre esta obra goethiana, o poeta afirma: “O roméntico afunda neste livro,
também a poesia da natureza, 0 maravilhoso. [...] E uma histéria burguesa ¢ doméstica poetizada. O maravilhoso
¢ tratado explicitamente como poesia e entusiasmo delirante. Ateismo artistico € o espirito deste livro [...]. No
fundo € um livro fatal e tolo — tdo pretencioso e precioso — apoético no mais elevado grau, por mais poética que
seja a forma de apresentac@io.” NOVALIS. “Fragmente und Studien IT”, 1799-1800, N° 290 ¢ 320, in: Werke,
Tagesbiucher und Briefe, vol. 11, op. cit., pp. 800-1 ¢ 806.
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seguidores renomados, que vio de Jean Paul"’, Holderlin' e Hoffmann'® a Tieck'®, Keller'” e
Thomas Mann.'® Em palestra proferida na Universidade de Princeton, este dltimo, a
proposito, remonta a ascendéncia de seu Hans Castorp, “o filho enfermigo da vida,” a
“elevada linhagem” do her6i goethiano. Em seguida, ele indaga: “E que outra coisa seria de
fato o romance de formagdo alemdo, a cujo tipo pertencem tanto o Wilhelm Meister como a
Montanha magica, sendo uma sublimag3o e espiritualiza¢do do romance de aventuras?”
Inclusive entre os tedricos, a recepgio desta grande obra ndo foi menos impactante.
Num dos fragmentos do Athendum — o principal porta-voz do romantismo aleméo —, Schlegel
resume: “As trés grandes tendéncias de nossa era sdo a Doutrina das Ciéncias [de Fichte],
Wilhelm Meister e a Revolugio Francesa.”"” Ja em suas digressdes sobre o romanesco,
publicadas duas décadas mais tarde, o proprio Hegel se referira explicitamente ao modelo
goethiano, caracterizando o confronto educativo do individuo com o mundo exterior como o

tema central deste género literario.

“O romanesco € 0 cavaleiresco que se torna novamente sério, com um
contetdo real. A casualidade da existéncia exterior transformou-se numa
ordem rigida, segura da sociedade burguesa e do Estado, de tal modo que em
lugar de objetivos quiméricos que o cavaleiro criava para si mesmo, surgem
agora a policia, os tribunais, o exército, 0 governo. Com isso se modifica
também o cavaleirismo dos herdis que atuam nos romances modemnos.
Enquanto individuos, contrapdem-se com suas metas subjetivas de amor,
honra, ambigdo, ou com seus ideais de aprimoramento do mundo, a essa
ordem subsistente e 4 prosa da realidade, que lhes obsta por todas as partes
seu caminho. Mas essas lutas do mundo moderno ndo sdo outra coisa senfo 0s
anos de aprendizado, a educa¢do dos individuos na realidade constituida, e
com isso adquirem um verdadeiro sentido. Pois o fim desses anos de
aprendizado consiste em que o individuo apara as suas arestas, integra-se com
os seus desejos e opinides nas relagbes vigentes € na racionalidade das
memas,inmedommﬁoemnqutandeumaposiqﬁo
adequada.”

"> PAUL, Jean. Hesperus oder finfundvierzig Hundsposttage. Eine Lebensbescheibung. Munique: Pipe, 1990; e
PAUL, Jean. Titan. Frankfurt a.M.: Insel, 2006.

'* HOLDERLIN, Friedrich. Hyperion. Leipzig: Reclam, 2005.

'S HOFFMANN, Emst Theodor Amadeus. Lebens-Ansichten des Katers Murr. Nebst fragmentischer Biographie
des Kapellmeisters Johann Kreisler in zufalliger Makulaturblattern. Leipzig: Reclam, 1986.

'S TIECK, Ludwig. Franz Sternbalds Wanderungen. Leipzig: Reclam, 1986.

'” KELLER, Gottfried. Der griine Heinrich. Leipzig: Reclam, 2003.

'8 MANN, Thomas. Der Zauberberg. Frankfurt a M.: Fischer, 2003. Edigfo brasileira: MANN, Thomas. 4
montanha madgica. Trad.: Herbert Caro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

' No original, “Die franzosische Revolution, Fichte’s Wissenschafislehre und Goethe’s Meister sind die groften
Tendenzen des Zeitalters”. SCHLEGEL, Friedrich. “Athendums” — Fragmente und andere Schrifien. Kritische
und Theorestische Schrifien. Ditzingen: Reclam, 1998.

* HEGEL. Asthetik, vol. 1, op. cit., pp. 592-593.
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3.2. Goethe e seu tempo

Por sinal, esta mesma passagem ¢ citada no ensaio “Goethe e seu tempo,””' redigido
por Lukacs em 1936, publicado em 1947, e revisto por Marcuse em artigo de 1950, anexado
ao capitulo “Short Takes” dos Collected Papers editado por Douglas Kellner. Neste texto em
particular, Marcuse confirma tanto sua simpatia pelas analises literarias empreendidas pelo
filosofo hingaro, quanto também suas reservas metodologicas, especificamente, com relagdo
aos recursos “ndo-dialéticos” empregados por ele para conduzir sua leitura historico-
materialista dos classicos alemaes. Segundo Marcuse, vistos sob a ética de Lukacs, os
trabalhos de Goethe refletem a tensdo subjacente a propria dindmica das revolugdes
burguesas: de um lado, a promogio da “ideologia da liberdade e da libera¢@o”; de outro, a
permanéncia da “realidade miseravel” da sociedade capitalista. Reportando-se a nomes como
Lessing, Heine, Holderlin, Goethe e, sobretudo, Hegel, Marcuse reconstitui a contradi¢do
fundamental que a resenha de Lukics é certeira em registrar: se a distdncia da prdtica
proporciona aos poetas e filésofos alemdes um campo aparentemente ilimitado para o
desenvolvimento fedrico do método dialético, a auséncia de uma solugdo efetivamente
politica para as aporias do mundo burgués redunda na transfiguragio do pensamento
revolucionario em “romantismo obscurantista,” “desespero herdico-utopico” ou “acomodagido
realista.”

Neste sentido, Marcuse avalia que uma das realizag¢des do livro de Lukacs € oferecer
um contraponto as tendéncias “irracionalistas” e “metafisicas” que prevalecem na
interpretacdo dos cinones alemdes, especialmente nos escritos de Dilthey e Gundolf. Contra
este tipo de abordagem unilateral, Likacs tem o mérito de mostrar em que medida o “culto a
natureza” de Holderlin permanece comprometido com o ideal politico de Robespierre, além
de ressaltar a conex@o de Goethe com a Aufkldrung. Ele pondera:

“A peculiaridade da obra de Goethe esti em apresentar como um ‘devir real’
de seres humanos concretos, em circunstincias concretas, a realizagio da
personalidade plenamente desenvolvida com que o Renascimento € 0
Iluminismo sonharam, ¢ que na sociedade burguesa tem sempre permanecido

como umpia.”"‘2

' LUKACS, Georg. “Goethe und seine Zeit,” in: Werke, vol. 7: Deutsche Literatur, Neuwied / Berlim, Hermann
Luchterhand, 1964. Tradug3io em portugués: Nicolino Simone Neto, in: “Posfacio,” in: GOETHE, Johann
Wolfgal;g. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., pp. 581-601.

2 LUKACS, Georg. “Posficio ,” op. cit., p. 588.
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Apesar disso, Marcuse faz notar que “Goethe e seu tempo” nio da conta inteiramente
dos objetivos a que se propde, na medida em que tende a relacionar os trabalhos literarios de
modo mais ou menos externo com a realidade, em vez de buscar os indicadores sociais no
proprio estilo e conteido dos mesmos. Ao reprovar um certo deficit dialético na ensaistica de
Lukécs, o fildsofo ndo hesita em apontar elementos “mecanicistas,” “abstratos” e
“estandardizados” na interpertagdo materialista de textos como Fausto, por exemplo. Ele
escreve: “Esta passagem do individual para o universal salta as media¢Ses particulares, nas
quais os indices societais se constituem na obra de arte. Ao abolir tais mediagdes, Lukacs
omite precisamente aquela dimensdo que confere ao conteiido social sua expressdo artistica
especifica.”?

Malgrado as criticas, € inegavel o parentesco entre as abordagens lukacsiana e
marcusiana do Wilhelm Meister, em particular, no que diz respeito a consideragio do valor
antropologico do ideal de “realizagéio da personalidade” para o tratamento das questdes
sociais. No entanto, atento ao risco de dissolugdo da realidade em figuras ou representacdes
puramente subjetivas, Lukacs elogia a orientagdo irredutivelmente social do “humanista”
Goethe. Ele escreve:

“A configuracio do resultado positivo das metas humanas da revolugio
burguesa sob a forma de uma obra concreta €, portanto, 0 novo, o especifico
no romance de Goethe. Com isso, tanto o aspecto ativo da realizagfio desses
ideais como também seu cariter social s30 postos em primeiro plano.
Segundo a concepgiio de Goethe, a personalidade humana s6 pode
desenvolver-se agindo. Mas agir significa ssmpre uma interacio ativa dos
homens na sociedade. O realismo clarividente de Goethe niio pode,
evidentemente, duvidar nem por um momento de que a sociedade burguesa
que tem diante dos olhos, sobretudo a da miseravel e pouco desenvolvida
Alemanha de seus dias, ndo se move jamais rumo a realizacio social daqueles
ideais. E impossivel que a sociabilidade da atividade humanista nasga
organicamente da concepgio realista da sociedade burguesa; por isso
tampouco ela pode ser, na configuracdo realista desta sociedade, um produto
orgdnico espontineo de seu proprio movimento. Por outro lado, Goethe sente,
com uma clareza e profundidade que poucos homens tiveram antes ou depois
dele, que esses ideais sfio, apesar de tudo, produtos necessarios desse
movimento social. Por mais hostil e estranhamente que se possa comportar a
sociedade burguesa real a respeito desses ideais na vida cotidiana, estes tém,
no entanto, crescido no solo desse mesmo movimento social; sdo
culturalmente o mais valioso de tudo quanto produziu esta evolugdo.”*

# MARCUSE, Herbert. “Review of Georg Lukics, Goethe und seine Zeit,” in: Collected Papers of Herbert
Marcuse, vol. 4, op. cit., p. 195.
** LUKACS, Georg. “Goethe und seine Zeit,” op. cit., pp. 581-601.
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Ao encerrar seu ensaio, Lukacs assume os desafios sucitados por sua leitura
“humanista” e, a0 mesmo tempo, “realista” do Wilhelm Meister, tocando numa problematica
que Marcuse retomara por diversas vezes ao longo de sua experiéncia intelectual, e de forma
particularmente incisiva em A dimensdo estética — obra em que leva a cabo sua critica as
insuficiéncias da monolitica ortodoxia marxista. Referindo-se a educagdo para a realidade

prética como fio condutor do romance de Goethe, Lukacs conclui:

“Ha para n6s um legado irrenuncidvel. Um legado muito atual, pois
precisamente a configuracfio terna e harmoniosa €, a0 mesmo tempo, sensivel
e plastica dos importantes desenvolvimentos espirituais e animicos ¢ uma das
grandes tarefas que o realismo socialista tem de solucionar.”*

Na verdade, o interesse de Lukacs pelo escritos de Goethe € bem antigo, e remonta a
Teoria do romance, de 1914-15, onde postula que “a problematica da forma romanesca € a
imagem especular de um mundo que saiu dos trilhos.”*® Valendo-se de uma certa
kierkegaardizagdo da dialética hegeliana, seu ensaio de juventude é certamente da maior
importéncia para o desenvolvimento do arcabougo conceitual do primeiro trabalho de
Marcuse, dedicado a apresentagido do romance de artista. Como prova disso, basta notar que o
livro de Lukacs conta com um capitulo especialmente voltado para a analise do Wilhelm
Meister, o qual atribui a0 romance a tentativa de realiza¢do de uma sintese entre o “idealismo
abstrato” de Dom Quixote® e o “romantismo da desilusdo” de A educagdo sentimental **
Antecipando um foco de tensdo igualmente determinante para a articulagido da tese do jovem
Marcuse, Lukacs observa: “Tanto no aspecto estético quanto historico-filosofico, Wilhelm
Meister situa-se entre estes dois tipos de configuragdo: seu tema € a reconciliagdo do

individuo problematico, guiado pelo ideal vivenciado, com a realidade social concreta.”*

3.3. Os anos de aprendizado

Divisor de aguas para o tratamento marcusiano do Kinstlerroman, Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister constitui uma espécie de four de force empreendido pelo

% Ibidem. 601.

% Idem. Teoria do romance, op. cit., p. 14.

* CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Madri: Castalia,
2005. Edigdio brasileira: Dom Quixote de la Mancha: o engenhoso fidalgo. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004.
% FLAUBERT, Gustave. L éducation sentimentale. Paris: Gallimard, 2005. Edicdo brasileira: A educagio
sentimental. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007.

¥ LUKACS, Georg. Teoria do romance, op. cit., p. 138.
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jovem protagonista, o qual, movido pelo desejo de “formar-se a si mesmo,”*° deixa o conforto
da casa dos pais, seguindo em busca de sua auto-realizagdo pela ainda provinciana Alemanha
da segunda metade do século XVIIL

Do ponto de vista do conteiido das obras, pode-se dizer que a trajetoria de Wilhelm
Meister tem inicio exatamente no ponto em que outra grande obra-prima goethiana, Os
sofrimentos do jovem Werther, termina, marcando, até por isso, a virada para o romance de
formagdo (Bildungsroman). A despeito do considerivel parentesco “espiritual” entre os dois
personagens, ndo se deve minimizar, aqui, as significativas disparidades entre a biografia de
ambos, especialmente no que concerne a postura adotada por um e outro, apds o fracasso de
um turbulento “amor-paixfo” juvenil — que, no limite, pode ser tomado como prenuncio do
esgotamento do proprio Sturm und Drang como estilo de época.

Em contraste com a orientagio, por assim dizer, “centrifuga” de Wilhelm Meister —
que se langa a0 mundo para compensar sua tremenda desilusio amorosa —, o jovem Werther €
devastado por uma tormenta de emogdes que oscilam pendularmente entre os extremos da
“doce melancolia” e da “paixdo furiosa,”*" levando-o, por fim, aos abismos da afligdo, do
desespero e da morte. Ao se dar conta da impossibilidade de alcangar a tdo cobigada
“plenitude do coragdo” pela incapacidade de suportar “esse vacuo medonho” que sente dentro
do peito, o infeliz amante se lamenta:

“A natureza humana [...] tem seus limites; pode suportar até certo ponto a
alegria, a migoa, a dor, mas passando deste ponto ela sucumbe. A questio
ndo €, pois, saber se um homem ¢ fraco ou forte, mas se pode suportar 0 peso
dos seus sofrimentos, quer morais, quer fisicos. E eu acho tdo espantoso que
se chame de covarde ou de desgracado aquele que se priva da vida, como
achadairngerﬁnmﬂetachardcmrdeaoquem:mbeaumfebm
maligm.”3

% A este respeito, 0 proprio Wilhelm reconhecers: “Para dizer-te em uma palavra: instruir-me a mim mesmo, tal
como sou, tem sido obscuramente meu desejo e minha intengdio, desde a infincia.” GOETHE, Johann Wolfgang.
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 285.

*' GOETHE, Johann Wolfgang. Os sofrimentos do jovem Werther, op. cit., p. 19. Vale lembrar que tais estados
de animo limitrofes reaparecem em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, porém, n3o determinam
necessariamente as agies de seu protagonista, mas, em vez disso, de personagens frigeis, instiveis ¢ mesmo
“desviantes” como, por exemplo, Mignon € o harpista — que como personificagies das “aberragdes” roménticas
acabam, ao fim, sucumbindo, vitimas de um triste destino. E, portanto, bastante acertado o comentirio de
Lukécs quando se refere a derradeira “subjugaco do infrutifero romantismo™ nesta obra de Goethe: “Percorrem
todo o romance as figuras expatriadas, roméntico-poéticas de Mignon e do harpista, como incorporagBes
extremamente poéticas do romantismo. Schiller, numa carta a Goethe, observa com extraordindria sutileza os
fundamentos polémicos dessas personagens: ‘Como ¢ belo pensar que 0 senhor deriva 0 monstro prdtico, 0
terrivelmente patético do destino de Mignon e do harpista, do monstro feorético, dos aleijdes do entendimento
[---] S6 no seio da estipida supersticio se tramam esses monstruosos destinos.” LUKACS,Gang"Goetheescu
tempo,” op. cit, p 391. Nossos grifos.

32 GOETHE, Johann Wolfgang. Os sofrimentos do jovem Werther, op. cit., p. 75.
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Em carta datada de 4 de setembro de 1771, Werther faz uma triste homologia entre seu
melancoélico estado de espirito e o transcorrer dos inelutaveis ciclos naturais: “Sim, ¢ bem
assim. Do mesmo modo que a Natureza se inclina no outono, o outono principia em mim € ao
redor de mim.”* Ja em 20 de dezembro, ele compara: “O meu tempo de murchar vai
proximo, esta proxima a tempestade que ha de arrancar minhas folhas.”** E, mais a frente,
ainda anota: “E pela dltima vez, pois, pela ultima vez que abro os olhos! Ah, eles ndo mais
verdo o sol, um dia sombrio e enevoado os encobrira por inteiro. Sim, veste luto, oh,
Natureza! O teu filho, o teu bem-amado se aproxima do fim.”*’

Conforme transparece no tom resignado de seu discurso, Werther se julga totalmente
impotente diante da “torrente de sentimentos,”® que o arrasta, numa escalada irreversivel, em
dire¢do a propria sepultura. Tudo se passa como se ndo houvesse outra solugio factivel para o
seu incomensuravel tormento. Portanto, qualquer tentativa de interromper ou alterar tal
desastrosa sequéncia de eventos seria tdo va ou absurda quanto pretender impedir que o sol se
ponha ou que as arvores percam suas folhas no inverno — dai sua frequente remiss@o aos
fenomenos da natureza.

Neste ponto, o contraste de Werther com Wilhelm Meister se mostra ainda mais
evidente. Enquanto aquele primeiro sucumbe diante da inexorabilidade do proprio
“sofrimento” (Leid),”’ este wltimo consegue escapar da fatalidade de um destino semelhante
pela transmutagdo de seus “anos de aprendizado” (Lehrjahre).

“A primavera aparecera em todo seu esplendor; uma tempestade prematura,
que havia ameagado todo o dia, abateu-se impetuosamente sobre as
montanhas; a chuva dirigiu-se para o campo, o sol reapareceu brilhante ¢
sobre o fundo cinza descortinou-se um magnifico arco-iris. Wilhelm
cavalgava em sua direcfio, enquanto o contemplava melancolicamente.

— Ah! - dizia a si mesmo — Por que as mais belas cores da vida sé nos
aparecem sobre um fundo sombrio? E por que haveremos de verter
lagrimas para nos sentirmos arrebatados? Um dia alegre é como um dia
sombrio, quando o contemplamos impassivel, € o que pode comover-nos
sendo a ticita esperanga de que a tendéncia inata de nosso coragio nio
ficard sem objeto? Comove-nos o relato de toda boa agiio, comove-nos a
contemplagio de todo objeto harmonioso, sentimos entdo que nio estamos

3 Ibidem, p. 118.

* Ibidem, p. 175.

* Ibidem, p. 177.

% Vale notar que a expressio ¢ utilizada por Goethe pelo intermédio da personagem Charlotte numa carta datada
de 16 de junho de 1771 enderecada a Werther, a qual confirma sua filiagho 4 chamada “estética do sublime”
neste romance paradigmatico: “Klopstock! Lembrei-me logo da ode sublime que lhe ocupava o pensamento e
mergulhei na torrente de sentimentos que ela derramava sobre mim naquele momento.” GOETHE, Johann
Wolfgang. Os sofrimentos do jovem Werther, op. cit., p. 45.

%" A proximidade seméintica entre os termos “sofrimento” (Leid) e “paixfo” (Leidenschaft) fica patente no
idioma aleméo, mantendo, deste modo, o parentesco proveniente de sua forma grega pathos.
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de todo em um pais estrangeiro, imaginamos estar mais perto de uma patria,
pela qual anseia impaciente o que temos de methor ¢ mais intimo.”*®

Desta forma, pode-se dizer que as inquietagdes do jovem Goethe sdo retomadas pelo
Goethe maduro, que, por assim dizer, reescreve o drama de um amor-paixdo romantico,
atribuindo-lhe, contudo, um novo desdobramento. Aproximando-se, portanto, dos esforgos
filosoficos do interlocutor e amigo Schiller,* seu Bildungsroman culminara num esbogo de
um programa — nio de todo concluido — para a formagdo ou educagio (Bildung) do individuo
como a priori da experiéncia social propriamente dita. Para tanto, o autor se vale da
interferéncia da misteriosa “sociedade da torre,” investindo a figura do Abade (455¢) do papel
de guia, mediador e mentor intelectual dos anos de aprendizado de Wilhelm Meister — ao
longo dos quais o padecimento da alma é devidamente tratado e, por fim, transubstanciado em

sabedoria pratica. *’

“A trama deste mundo € tecida pela necessidade ¢ pelo acaso; a razfio do
homem se situa entre os dois e sabe domina-los; ela trata o necessario como
a base de sua existéncia; sabe desviar, conduzir ¢ aproveitar o acaso, € 50
enquanto s¢ mantém firme e inquebrantivel é que o0 homem merece ser
chamado um deus na terra. Infeliz aquele que, desde sua juventude, habitua-
se a querer encontrar no necessario alguma coisa de arbitrario, a querer
atribuir ao acaso uma espécie de razdo, tormando-se mesmo uma religido
segui-lo! Que seria isto senfo renunciar A propria razfo e dar ampla margem
as suas inclina¢des?”"!

Numa declaragio que bem pode ser tomada como indice de sua passagem do pré-
romantismo ao classicismo, Goethe elabora uma espécie de breviario ou pedra fundamental de

sua doutrina “filosofica,” a qual identifica o processo de formagdo ou educacdo (Bildung) com

a propria arte da vida.

“Cada um tem a felicidade em suas mos, assim como o artista tem a
matéria bruta, com a qual ele hi de modelar uma figura. Mas ocorre com
essa arte como com todas: sé a capacidade nos ¢ inata; faz-se necessério,
pois, aprendé-la e exerciti-la cuidadosamente, ™

** GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 405.

* Ver GOETHE, Johann Wolfgang ¢ SCHILLER, Friedrich. Correspondéncia. Tradugio: Claudia Cavalcanti.
S#o Paulo: Hedra, 2010.

“ Néo por acaso, Novalis compara Wilhelm Meister aos alquimistas medievais, que buscavam a obtenggio do
lapis philosophorum em seus laboratorios, mas por fim acabavam encontrando muito mais do que pretendiam. J&
no fragmento “Sobre Goethe” (1798), ele afirma: “Goethe € por inteiro poeta pratico”. NOVALIS. “Sobre
Goethe”. Tradugdo de Ana Rezende. Rapsodia, No. 4, 2008, p. 137.

‘! GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 83.

“ Ibidem, p. 83.
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Encarnados na figura do Abade, os ensinamentos da “sociedade da torre” conferem
uma outra dimensdo ao romance de Goethe, que, através de uma nova chave de leitura,
extravasa as fronteiras da intimidade do sujeito amoroso para alcancar a esfera ética e politica
in nuce. Emblematico da transi¢do do individual para o coletivo, 0 manuscrito com a
compilagdo dos anos de formag@o de Wilhelm Meister registra nestes termos seus principais
fundamentos:

“S6 todos os homens juntos compdem a humanidade; s6 todas as forgas
reunidas, o mundo. Estas est3o com frequéncia em conflito entre si e,
enquanto buscam destruir-se mutuamente, a natureza as mantém juntas e as
reproduz. Do mais infimo instinto animal a0 mais sublime exercicio da arte
espiritual; dos balbucios e gritos da infincia & mais perfeita manifestagfio
do orador e do cantor; das primeiras brigas dos rapazes a0s monstruosos
preparativos pelos quais se guardam e conquistam paises; da mais fragil
benevoléncia e do mais fugidio amor A paix3o mais violenta e 2 mais séria
unido; do mais puro sentimento da presenca sensivel aos mais sutis
pressentimentos e esperancas do mais remoto porvir espiritual: tudo isso, €
muito mais, estd jacente no homem e deve ser desenvolvido; mas nfo em
um, ¢ sim em muitos. Toda disposi¢io € importante ¢ deve ser
desenvolvida. Quando um promove somente o belo, o outro somente o itil,
s6 os dois juntos ¢ que formam um homem. O util promove a si mesmo,
pois a multiddo o produz e ninguém pode prescindir dele; o belo deve ser
promovido, pois poucos o representam ¢ muitos o necessitam.”*

3.4. O teatro como esfera publica burguesa

Assim, pelo prisma do confronto entre a interioridade do sujeito sensivel e a
exterioridade da realidade social, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister configura as
etapas a serem cumpridas no processo de socializagdo, mediante o qual a contemporizagio
entre 0 “eu” e o mundo se faz possivel, através da superagdo do solipsismo roméantico pela
educagdo (Bildung) das paixdes da alma — cujos excessos, nas palavras de Lukacs,
determinam a “derradeira subjugagio do infrutifero romantismo,”* nesta obra, representado
por figuras desviantes ou limitrofes, como a “bela alma,” Mignon e o Harpista.

Naéo por acaso, todos os conflitos centrais do romance tém como ponto de fuga a
escolha profissional de Wilhelm Meister. Em consequéncia, ao longo de quase todo o livro, o
jovem se mantém dividido entre a inclinag@o natural por dedicar-se ao incerto mundo das

artes e as expectativas familiares de vir a seguir uma solida carreira no mundo dos negocios.

* Ibidem, p. 525.
“ LUKACS, Georg. “Goethe e seu tempo,” op. cit., p 391.
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De um lado, o anseio “subjetivo” pela realiza¢do pessoal de acordo com suas tendéncias
inatas. De outro, a cobranga “objetiva” pela aprovagdo e reconhecimento pela sociedade que,
paradoxalmente, tanto despreza. Diante do impasse, Wilhelm Meister avalia que somente
através do teatro suas potencialidades poderiam se desenvolver a contento, reconciliando-se,
a0 mesmo tempo, com a demanda por uma atuaciio competente diante de um publico mais
vasto.

Sua solug3o, contudo, nio encontra uma recepgdo favoravel junto aos seus. Muito pelo
contrario. Insatisfeito com o crescente interesse do filho pelas artes dramaticas, seu pai, por
exemplo, é o primeiro a questionar: “De que serve isso? Como alguém pode desperdigar desse
modo o seu tempo?”** Indignado pelo cariter estritamente utilitarista do discurso paterno, o

jovem Wilhelm compara:

“Acaso ¢ inutil tudo aquilo que no nos pde de pronto dinheiro nos bolsos,
que nio nos proporciona um patriménio imediato? J4 néio temos espaco
suficiente na antiga casa? Era preciso construir uma outra? Nio aplica o pai
todos anos uma parte considerdvel de scus lucros no comércio para
embelezar os aposentos? Nio s#o porventura também imiiteis essa tapecaria
de seda, esse mobilidrio inglés? Nio poderiamos contentar-nos com menos?
Eu, pelo menos, confesso que essas paredes listradas, essas flores, os
arabescos, as cestinhas e as figuras que se repetem milhares de vezes me
impressionam muito mal. Lembram-me, quando muito, a cortina de nosso
teatro. Mas, que diferenca sentar-se diante dela! Mesmo que se tenha de
esperar muito tempo, sabemos que acabari por subir e que assistiremos
entdo aos assuntos mais diversos, que nos distraem, instruem e
engramlecem.”“’

Ja instigado pelo interlocutor e antipoda “realista” Werner, Wilhelm expressa suas
opinides “idealistas” acerca da indelével separagdo entre a arte e a vida. Porta-voz da
concepgéo tipicamente romantica segundo a qual o artista é retratado como génio,*’ o jovem

S GOETHE, Johann Wolfgang, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 29.

“ Ibidem, p. 30.

“7 Isto ¢, uma criatura extraordindria dotada pela propria natureza de dons e capacidades inatas. Do génio, Kant
afirma: “Génio € o talento (dom natural) que dd regra i arte. Ja que o proprio talento enquanto faculdade
produtiva inata do artista pertence A natureza, também se poderia expressar assim: génio ¢ a inata disposicdo de
4nimo (ingenium) pela qual a natureza d4 a regra a arte”. KANT, Immamuel. Critica da faculdade do juizo. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 2005. Hegel, por seu turno, dira: “Esta atividade produtiva da fantasia, por
meio da qual o artista elabora [herausarbeiten] em si mesmo na forma real o em si e para si racional enquanto
sua prépria obra, € o que se denomina de génio, talento ¢ assim por diante™; e ainda: “O génio € a capacidade
geral para a verdadeira produciio da obra de arte bem como a energia para o desenvolvimento € 0 acionamento
desta capacidade”. HEGEL, Georg Friedrich Wilhelm. Cursos de estética. Vol. 1. Tradugiio: Marco Aurélio
Werle. Séio Paulo: EDUSP, 2001, p. 284. Sobre o sentido do conceito de “génio” para a cultura alemi, ver:
SUZUKI, Mircio. O génio romdntico: critica e historia da filosofia em Friedrich Schlegel. Sio Paulo:
Iluminuras, 1998; SCHMIDT, Jochen. Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur,
Philosophie und Politik 1750-1945. 2 Vols. Heidelberg: Universititsverlag, 2004 ¢ VEESER, Caroline. Der
Genie-Gedanke in der deutschen Literatur des Sturm und Drang und der Romantik. Munique: Griin, 2008.
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ator defende seu radical desligamento das prosaicas ocupagdes mundanas, aqui, lastreadas
pelo imperativo de exercer um trabalho compulsério. Refletindo o lugar-comum da época,
Werner busca, entido, contemporizar-se com o amigo, sugerindo-lhe que ndo abra mio de seu
irredutivel prazer pelas artes, mas que dedique a elas apenas o tempo residual representado
pelas horas vagas — que, com certeza, ndo deixariam de existir, a despeito do desempenho de
uma atividade efetivamente produtiva. Ao que Wilhelm responde:

“— Como te enganas, Caro amigo, a0 crer que uma obra, cuja primeira
concepgdo deve abarcar toda a alma, pode ser criada em horas intermitentes
¢ parcimoniosas! No, o poeta deve pertencer totalmente a si mesmo, viver
totalmente em seus assuntos que ama. Ele, a quem o céu dotou
internamente do mais precioso dom, que guarda em seu peito um tesouro
que est4 sempre a s¢ propagar, deve viver também com seus tesouros, sem
ser incomodado pelo exterior, na felicidade serena que uma pessoa rica
tenta em vio criar a sua volta com seus bens acumulados. [...] Como um
deus, por assim dizer, o destino tem colocado o poeta acima de todas essas
coisas. Ele vé os enigmas insoliveis das incompreensdes que ds vezes um
unico monossilabo bastaria para decifrar e que causam

inefavelmente desastrosas. Ele simpatiza com a tristeza e a alegria de cada
destino humano. Enquanto o homem do mundo arrasta seus dias consumido
pela melancolia de uma grande perda, ou vai a0 encontro de seu destino
com desenfreada alegria, a alma sensivel e facilmente impressionavel do
poeta avanga como o sol que caminha da noite para o dia, e com ligeiras
transiges afina sua harpa com alegria e dor. Nascida no fundo de seu
coragio, cresce a bela flor da sabedoria e, quando os outros sonham
acordados, atormentados por monstruosas representagdes de todos os seus
sentidos, ele vive desperto o sonho da vida, e 0 que ocorre de mais insélito
€ ao mesmo tempo para ele passado e futuro. E assim o poeta é ao mesmo
tempo mestre, profeta, amigo dos deuses e dos homens. Como queres entio
que ele se rebaixe a um miserdvel oficio? Ele que, 4 semelhanga das aves,
foi feito para pairar acima do mundo, aninhar-se nos picos elevados e
nutrir-se de brotos ¢ frutos, pulando ligeiro de galho em galho, haveria de,
como um boi, puxar o arado, como um cfo, acostumar-se a farejar um
rastro ou, talvez, preso a uma corrente, guardar com seus latidos uma
granja?"®

Atribuindo ao artista uma existéncia, por assim dizer, supramundana, autdnoma e
descomprometida de toda e qualquer obrigagdo com o @mbito das necessidades tangiveis, o
Jovem Wilhelm justifica, ao menos parcialmente, a censura “materialista” por parte daqueles
que julgam ser “do feitio de todas as pessoas que ddo grande importancia a sua formagao
interior negligenciar por completo suas condigdes exteriores.” Mesmo que sua postura sofra
importantes alteragdes com o avangar dos anos, ele mantera, por muito tempo ainda, a crenga
inabalavel na superioridade da esfera do “6cio” em relagdo a do “negocio” — o que, por sinal,

*® Ibidem, pp. 92-93.
* Ibidem, 468.
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também confirma sua atitude pré-moderna no que diz respeito a cisdo entre as esferas do
labor, do trabalho e do discurso, conforme divisdo aristotélica.

Nio por acaso, Habermas ¢ bastante perspicaz ao retratar sua figura como o altimo
bastido de uma concepgio de esfera piblica fadada a desaparecer com a eclosdo das
revolugdes burguesas, mas que, apesar disso, continuaria a exercer uma forte influéncia até a
aurora do século XIX, sobretudo, na atrasada Alemanha em que Goethe escreve o romance.
No excurso significativamente intitulado “O fim da representatividade publica ilustrado no
exemplo de Wilhelm Meister,”*® o filosofo chama ateng&o para a carta onde o jovem ator
declara sua ruptura com o degradante mundo da atividade burguesa, personificado pelo
cunhado Werner. Como ele faz notar, o trecho em questio tem o mérito de explicar porque o
teatro, para Wilhelm, corresponde ao simile perfeito do proprio “mundo” — vale dizer, do
mundo da nobreza e da boa sociedade ou, em termos habermasianos, da esfera publica em sua

configura¢do mais representativa.

“Para dizer-te em uma palavra: instruir-me a mim mesmo, tal
como sou, tem sido obscuramente meu desejo ¢ minha intenc3o, desdea
infincia. Amdacomewomdim com a diferen¢a de que agora
vislumbro com mais clareza os meios que me permitirdo realizi-los. Tenho
visto mais mundo que tu crés, e dele me tenho servido melhor que tu
imaginas. Atente, portanto, Aquilo que digo, ainda que no va ao encontro
de tuas opinides.

Fosse eu um nobre e bem depressa estaria suprimida nossa
desavenca; mas, como nada mais sou do que um burgués, devo seguir um
caminho préprio, e espero que venhas a me compreender. Ignoro o que se
passa nos paises estrangeiros, mas sei que na Alemanha s6 a um nobre €
possivel uma certa formaco geral, ¢ pessoal, se me permites dizer. Um
burgués pode adquirir méritos e desenvolver seu espirito a mais ndo poder,
mas sua personalidade se perde, apresente-se ele como quiser. Enquanto
para o nobre, que se relaciona com as mais distintas pessoas, ¢ um dever
conferir a si mesmo um porte distinto, € esse porte, ja que a ele nunca
estardo cerradas portas nem portdes, transforma-se num porte espontaneo.
[...] E uma pessoa piblica, e quanto mais requintados seus gestos, mais
sonora sua voz e mais comedida e discreta toda sua maneira de ser, mais
perfeito ele é. [...] Se souber dominar-se exteriormente em qualquer
momento de sua vida, ninguém havera de lhe fazer outras exigéncias, e tudo
0 mais que traz em si € a seu redor — capacidade, talento, riqueza —, tudo
isso ndo parecera senfo um acréscimo.

Imagina, agora, um burgués qualquer que pensasse ter uma certa
propensio a essas prerrogativas; haveria de fracassar por completo e seria
tanto mais infeliz quanto mais sua natureza lhe tivesse dado capacidade e
inclinagdo para tal.

Se, na vida corrente, o nobre ndo conhece limites, se ¢ possivel
fazer-se dele um rei ou uma figura real, pode portanto apresentar-se onde
quer que seja com uma consciéncia tranquila diante dos seus iguais, pode
seguir adiante, para onde quer que seja, 20 passo que ao burgués nada mais

** HABERMAS, Jiirgen. Mudanga estrutural da esfera piblica: investigagdes quanto a uma categoria da
sociedade burguesa. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro, 2003, p. 25-27.
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se ajusta melhor que o puro ¢ plicido sentimento do limite que lhe esta
tragado. N3o The cabe perguntar: ‘Que és tu?’, e sim: ‘Que tens tu? Que
juizo, que conhecimento, que aptidio, que fortuna?’. Enquanto o nobre tudo
d4 s6 com a apresentagiio de sua pessoa, o burgués nada d4 sem poder dar
com sua personalidade. Aquele que pode e deve aparentar, este s deve ser
¢, se pretende aparentar, torna-se rididulo e de mau gosto. Aquele que deve
fazer e agir, este deve realizar e criar, desenvolver suas diversas faculdades
para tomar-se 1til, e ji presume que ndio hi em sua natureza nenhuma
harmonia, nem poderia haver, porque ele, para se fazer atil de um
determinado modo, deve descuidar de todo o resto.

Por tal diferenca culpa-se nio a arrogéncia dos nobres nem a
transigéncia dos burgueses, mas sim a propria constituicio da sociedade; se
um dia alguma coisa ird modificar-s¢, ¢ 0 que se modificard, importa-me
bem pouco; em suma, tenho de pensar em mim mesmo tal como estdo agora
as coisas, ¢ no modo como hei de salvar a mim mesmo e conseguir o que
para mim ¢ uma necessidade indispensével.

Pois bem, tenho justamente uma inclinago irresistivel por essa
formagdo harmdnica de minha natureza, negada a mim por meu
nascimento. Desde que parti, tenho ganhado muito gracas aos exercicios
fisicos; tenho perdido muito de meu embarago habitual e me apresentado
muito bem. Também tenho cultivado minha linguagem ¢ minha voz e posso
dizer, sem vaidade, que nfo me saio mal em sociedade. Mas nfio vou negar-
te que a cada dia se torna mais irresistivel meu impulso de me tornar uma
pessoa publica, de agradar e atuar num circulo mais amplo. Some-se a isso
minha inclinag¢fio pela poesia e por tudo quanto est4 relacionado aela, ea
necessidade de cultivar meu espirito e meu gosto, para que aos poucos,
também no deleite dessas coisas sem as quais ndo posso passar, eu tome por
bom e belo o que ¢ verdadeiramente bom e belo. Ji percebes que s6 no
teatro posso encontrar tudo isso € que s6 nesse elemento posso mover-me e
cultivar-me 4 vontade. Sobre os palcos, 0 homem culto aparece tdo bem
pessoalmente em seu brilho quanto nas classes superiores; espirito e corpo
devem a cada esforgo marchar a passos juntos, € ali posso ser e parecer tdo
bem quanto me qualquer outra parte. Se procuro, ademais, outras
ocupagdes, ha nelas diversos tormentos mecinicos e posso impor 4 minha
paciéncia um exercicio cotidiano.

Néo queiras discutir comigo a esse respeito, pois, antes que me
escrevas, ja terei dado tal passo. Por conta dos preconceitos dominantes,
trocarei meu nome, porque me sinto, ademais, embaragado em me
apresentar como Meister. Adeus! Nossa fortuna est4 em tdio boas mos que
ndo tenho com que me preocupar; se me surgir a ocasido, ped:r-te-eloque
precisar; nfio serd muito, pois espero poder sustentar-me com minha arte.””’

No entanto, como Habermas bem diagnostica, Wilhelm Meister tende a confundir o

sentido de “representagdo publica” e “representagio teatral,” o que resulta em uma visdo de
mundo aristocratica, € mesmo reacionaria, do ponto de vista politico. De certa forma, tal

inconsisténcia, se ndo invalida, a0 menos relativiza a leitura “realista” feita por Lukacs — e

seguida de perto por Marcuse —, ja que a reconciliagdo entre a subjetividade do artista e a
objetividade da realidade social pressupde, nesse caso, uma nogio de esfera pablica herdada
dos antigos gregos e condenada ao desaparecimento pelas transformagdes em curso a partir da
consolidagdo das relagdes burguesas.

5! GOETHE, Johann Wolfgang Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op.cit., pp. 285-287.
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3.5. O pequeno mundo das mulheres

Tal contrassenso, alias, pode ser bem exemplificado pela representagdo das figuras
femininas em Wilhelm Meister. Desempenhando um papel da maior importancia para a
economia geral do romance — e, em consequéncia, também dos anos de aprendizado nele
descritos —, sua presenga é certamente indispensavel para harmonizar o estado de coisas
perpetrado por seus pares masculinos. Como opostos complementares ou receptaculos
“naturais” de faculdades, capacidades e sentidos normalmente proscritos pelo mundo
“exterior” — aqui na acepg#o tanto de “objetivo,” quanto de “publico” —, as mulheres atuam
como guardids autorizadas de uma espécie de “paraiso perdido” resguardado no mais intimo
da vida interior, cuja amago ¢ a alma e cujo locus € o lar.

Assim, por exemplo, a primeira personagem feminina a se destacar no romance € a
bela Mariane — que corresponde & propria encarnagdo do teatro, e de tudo que ele significa de
mais elevado para o jovem Wilhelm. Em contraposic¢@o a realidade prosaica da existéncia
burguesa que ¢ compelido a levar sob o teto paterno, a sedutora atriz personifica a fantasia, o
amor, a liberdade, enfim, a “verdadeira vida” que Meister acredita experimentar sobre os
palcos.

““Ela € tua! Entregou-se a ti!” [...] Acreditava entender o claro
sinal do destino que, através de Mariane, lhe estendia a mo para arranci-lo
aquela arrastada e inerte vida burguesa, da qual h4 muito desejara se
libertar. Deixar a casa paterna e os seus parecia-lhe ficil. Era jovem e
novato no mundo, e 0 amor cobrava-lhe dnimo para percorrer as distincias
4 procura da felicidade e satisfacio. Néo tinha mais divida alguma de que
fora destinado para o teatro; parecia-lhe mais proximo o nobre objetivo a
que se propusera, contanto que procurasse alcanci-lo ao lado de Mariane, e
com pretensiosa modéstia percebia nele o excelente ator, o criador de um
futuro teatro nacional, pelo que tanto ouvira as pessoas suspirarem. Tudo o
que até entdo estava adormecido no recondito mais intimo de sua alma
passou a ganhar 4nimo.”*

Entretanto, findo o fatidico romance com aquela que julgara representar “a metade, e
até mesmo mais da metade, de si mesmo,”> Wilhelm levaré a cabo uma longa e
transformadora viagem “iniciatica” pelo interior da Alemanha, sendo seu itinerario, do
comego ao fim, perpassado por diversas e marcantes personalidades femininas, cada uma das
quais dotadas de atributos, encantos e peculiaridades merecedoras de um lugar privilegiado
em seus anos de formagdo. E o caso de Philine, Aurelie, a condessa, Therese e Natalie, para

citar apenas as mais expressivas.

52 Ibidem, pp. 50-51.
** GOETHE, Johann Wolfgang von. Os anos de aprendizado do jovem Wilhelm Meister, op. cit. 49.
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Porém, no unico excurso relativamente autonomo do romance, as “Confissdes de uma
bela alma,”** Goethe deixa transparecer alguns dos principais tragos de sua um tanto quanto
ambivalente postura em relagdo as mulheres. Pois, se por um lado, o autor € prodigo em
exaltar precisamente suas qualidades que afrontam e pdem em xeque a precariedade das
convengdes sociais, deixando a descoberto seus disparates e contradigdes internas, por outro,
ele ndo é menos categorico ao elogiar sua capacidade de aceitar e adaptar-se, discreta e
graciosamente, a um mundo injusto, que ao promover suas virtudes privadas, interdita, ao
mesmo tempo, suas atividades publicas — sejam elas de carater profissional, politico ou
mesmo intelectual. Com respeito a estas ultimas, € a propria “bela alma” quem observa:

“[Narcisse] trazia-me e enviava-me muitos livros atracntes, mas este
era um assunto que deveriamos manter em segredo, mais do que se fosse
uma proibida relagdo amorosa. As mulheres eruditas constumavam ser

postas em ridiculo e tampouco se toleravam as instruidas, provalmente
mmmnmmmmemmmmmhomms

ignaros.”

E mais a frente acrescenta:

“Quanto as ciéncias ¢ aos conhecimentos, as coisas tampouco se
passavam sem contradi¢io; ele, como todos os homens, zombava das
mulheres instruidas e procurava constantemente me educar. De todos os
assuntos, A excegdo do Direito, costumava falar comigo e, a0 mesmo tempo
em que me fornecia livros de todos os géneros, vivia repetindo-me a
duvidosa ligiio de que uma mulher devia manter seu saber mais oculto que o
calvinista mantém sua fé num pais catélico; e, quando eu, de fato, de uma
forma inteiramente natural, cuidava de n3o me mostrar ante 0 mundo mais
inteligente e mais instruida que de hibito, ele era o primeiro, que,
am&‘wmgdo-seaotmi&uﬁopodiamsisﬁrévaidadedeﬁhrdemeus

Ao que tudo indica, tal ponto de vista paradoxal é igualmente compartilhado pelo
nobre Lothario — o grande luminar em tomno do qual gravitam todos os demais participantes
da sociedade da torre. Num discurso hiperbélico que pode ser tomado tanto como uma
verdadeira ode ao “feminino”, quanto, a0 mesmo tempo, como a sua mais completa negagio,

ele defende:

> Sobre 0 sentido da expressio “bela alma” para a estética e literatura alemds do século XVIII e XIX, vale
conferir: LANGNER, Anna-Luise. Die schone Seele. Ein Ideal des 18. Jahrhunderts verschwindet im 19.
Jahrhundert. Munique: Griin, 2008; BRONFEN, Elisabeth. Die schone Seele oder der Weiblichkeit um 1800.
Uster: Goldmann Wilhelm, 1998 ¢ BAUMANNS, Peter. Die Seele — Staat — Analogie im Blick auf Platon, Kant
und Schiller. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2007.

55 Tbidem, p. 355.

5 Ibidem, p. 363.
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“E estranho [...] que se censure 0 homem por pretender colocar a
mulher no lugar mais alto que ela é capaz de ocupar; e que outro lugar ¢
mais elevado que o governo da casa? Quando 0 homem se martiriza com
assuntos externos, quando tem de juntar ¢ proteger seus bens ¢ inclusive
quanto toma parte nos negdcios do Estado, depende, onde quer que esteja,
das circuntéincias e, poder-se-ia até dizer que nada governa enquanto
imagina governar, vé-sc obrigado sempre a ser politico, onde sde bom
grado seria razodvel; dissimulado, onde descjaria ser franco; falso, onde
desejaria ser leal, quando em nome de um proposito que jamais alcanca,
tem de renunciar a todo instante a0 mais belo dos propositos: a harmonia
consigo mesmo; enquanto isso, uma dona de casa sensata reina de fato em
seu interior ¢ torna possivel a uma familia inteira toda a atividade, toda
satisfacdo. Qual é 0 bem supremo do homem sendio o de realizarmos aquilo
que consideramos junto e bom? O de sermos realmente senhores dos meios
que conduzam a nossos fins? E onde deveriam estar, onde poderiam estar
nossos fins mais imediatos, senfo dentro de casa? Onde nos aguardam todas
as nossas necessidades renovadas e indispensdveis, onde as reclamamos,
sendo ali onde nos levantamos e nos deitamos, onde a cozinha, a cave €
toda a sorte de provisSes devem estar sempre prontas, para nos e para os
nossos? Quanta atividade regular n3o ¢ necessaria para conduzir esta ordem
sempre renovada numa continuidade inalterada e viva! A bem poucos
homens ¢ dado surgir regularmente assim como um astro € prover tanto o
dia quanto a noite, fabricar os utensilios domésticos, plantar e colher,
guardar e gastar, e percorrer esse circulo sempre com calma, amor €
eficiéncia! Uma vez encarregada a mulher desse governo interno, s6 entdo
ela faz do homem que ama seu senhor; sua aten¢fio adquire todos os
conhecimentos e sua atividade sabe utilizar um por um. Desse modo, ela
nio depende de ninguém e proporciona a seu marido a verdadeira
independéncia, a independéncia doméstica, interior; ele vé assegurado o
que possui € bem utiliza e se a sorte lhe favorece, ser para o Estado o que
sua esposa tio bem é para a casa.™”’

Assim, no afé de alargar o horizonte de efetividade de suas reflexdes sobre a educagio
do confinamento do sujeito sensivel — cuja alma “sente e sofre” na soliddo de sua propria
interioridade — para a formagdo de um circulo mais amplo de “iniciados” reunidos em torno
do ideal humanista de uma sociedade esclarecida, livre e colaborativa, Goethe ndo vai muito
além da criagdo de uma espécie de “maconaria” laica, encastelada entre os baluartes de uma
esfera publica aristocratica em vias de exting@io e um espago privado burgués em franca

€xpansao.

3.6. Aporias da Bildung goethiana

Nao por acaso, tais insuficiéncias vém a constituir o nucleo denso do verbete que
Walter Benjamin escrevera sobre Goethe, entre 1926 e 1928, para a Enciclopédia Soviética.
Publicado apenas em parte, e somente aps a morte de seu autor, em 1940, o texto resume
bem as aporias que Marcuse retomara, anos depois, ja em chave marxista, ao redigir sua

% Ibidem, pp. 433-434.
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resenha do livro de Lukacs mencionado anteriormente, “Goethe e seu tempo” (1950). Em sua
apreciagdo critica da vida e obra do maior expoente do chamado classicismo alemdo,
Benjamin chama atengio para as contradigdes perfomativas que transparecem nas insoliveis
assimetrias entre a indelével sensibilidade do “artista criador” e, a0 mesmo tempo, as
persistentes demandas materiais e, por extensdo, também politicas de um legitimo filho da
nova burguesia frankfurtiana em fins do século XVIIL

Mediante um atento diagnéstico de época, Benjamin circunscreve as condigdes
biograficas do poeta 4 macroconjuntura econdmico-politica da Alemanha da época, e discute
algumas das razdes subjacentes a guinada que teria levado o cultuado autor de Werther a se
render ante as conveniéncias de uma posigido de prestigio junto a corte palaciana, e aceitar as
responsabilidades inerentes ao cargo oficial de conselheiro diplomatico do grao-duque da
Saxonia-Weimar-Eisenach. Para Benjamin, soa, no minimo, incongruente que este arauto pré-
roméntico elevado a categoria de “profeta” tenha, com o passar dos anos, se resignado de
forma tdo cordata ao status quo, tornando-se nio apenas um porta-voz dos ideais burgueses,
como ainda seu mais ilustre embaixador junto ao feudalismo alemao e seu principado.

Porém, quanto mais a situagio de Goethe em Weimar aproximava-se de um ameno
equilibrio, tanto mais esta pequena cidade de apenas 6 mil habitantes se tornava insuportavel
para ele. Com o tempo, sua impaci€éncia com os protocolos da vida provinciana viria a
assumir a forma do que Benjamin designa por “contrariedade patologica” em relagéo a
Alemanha e tudo o que lhe diga respeito. Bastante descontente, o escritor teria chegado ao
ponto de exprimir o desejo de conceber uma obra que os alemdes viessem a detestar. Sua
aversdo, contudo, iria ainda mais longe. Passados dois anos de “entusiasmo juvenil” pelo
gotico, pela natureza e pela tradigdo dos cavaleiros teutonicos, ele passaria a nutrir uma
virulenta resisténcia contra tudo que lhe parecesse tipicamente alemdo: o clima, a paisagem, a
historia, enfim, a propria esséncia do povo germanico.

Tal mal-estar culminara em 1786 com a partida, ou mesmo “fuga”, de Goethe para a
Italia. La, temporariamente desobrigado dos nego6cios administrativos, ele viria a se deparar
com a “grande arte” do Renascimento, estudando e admirando suas figuras pelo olhar de
Johann Joachim Winckelmann. A propdsito, seu contato com o maior divulgador da cultura
classica na Alemanha traria consequéncias decisivas para sua formagdo artistica, tais quais a
sistematica adogd@o da formula da “simplicidade nobre e grandeza de alma” (edle Einfalt und
stille Grosse) como principio construtivo de sua produgio neoclassica posterior.

Por sinal, esta virada estética representa talvez o inico aspecto em que as ideias
goethianas teriam ficado atras, e ndo a frente de seu tempo. Segundo Benjamin, o autor havia
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desde muito se posicionado numa “retaguarda fortificada”, a partir da qual todo e qualquer
tipo de ofensiva possivel deveria se restringir ao campo das artes. Ja do ponto de vista da
conciliagdo entre o polo subjetivo-roméntico e o polo objetivo-realista, Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister teria alcangado uma sintese ideal entre estes dois impulsos
opostos, representando, para o jovem Marcuse, a quintesséncia dos esforgos de Goethe nesta
diregdo. Contudo, originaria do dominio intelectual especificamente alemio da “bela
aparéncia”, sua mensagem de fundo “pedagogico” encontrava-se em franco descompasso com
a mentalidade estritamente pragmatica predominante entre a burguesia alemd em processo de
irreversivel ascensdo ao poder.

Até por isso, a pregnante imagem de Goethe como herdi cultural sé seria construida e
reforcada cem anos mais tarde, isto €, a partir da década de 1870, com a criagdo do Segundo
Reich — momento em que o Império procurava representantes monumentais que estivessem a
altura de seu recém-adquirido prestigio nacional. N@o obstante, o legado de Goethe ira ainda
muito além, estendendo-se ao menos até o século XX, quando escritores renomados como
Thomas Mann defenderdo o carater intrinsecamente social de suas obras, confirmando a
relevancia de seus escritos para o processo de formagdo ou educagdo (Bildung) do homem.
Considerado um dos mais notérios herdeiros contemporaneos do Bildungsroman, o autor de

classicos como A montanha magica e Doutor Fausto concluira:

“A belicosidade de Goethe contra o roméntico, contra o patriotismo,
contra os caprichos do catolicismo, contra o culto da Idade Média, contra a
tartufaria poética e o obscurantismo refinado de todos os tipos — 0 que mais era ela
sendo politica — disfarcada talvez em estético-literaria, mas no fundo pura politica
— j& porque o objetivo de sua aversdo, o romantismo, ele préprio ja era politico, ou
seja, contrarrevolugio?”>®

* MANN, Thomas. “Der Kinstler und die Gesellschaft”, in: Altes und Neus. Kleine Prosa aus finf
Jahrzehnten. Frankfurt am Main, 1961, pp. 406-415. Edicdio brasileira: MANN, Thomas. “O artista e a
sociedade”, in: Ensaios. S3o Paulo: Perspectiva, 1988, p. 32. Ndo é supérfluo observar que, enquanto Mann
defende a tese do “romantismo” como sinénimo de “contrarrevolugio”, Michael Lowy chama atencgdo para o
cardter indissoluvelmente plural e contraditério do movimento, ¢ elabora um painel esquemético de suas
multiplas facetas e adeptos: restitucionista em Novalis, conservadora em Schelling, resignada ou “desencantada”
em Thomas Mann, revolucioniria e/ou utdpica em Rousseau e Holderlin. Por sinal, entre o grupo dos
“revolucionarios” sdo arrolados o jovem Lukdics, Benjamin e Marcuse — este tltimo designado pelo autor como
“0 mais eminente romantico marxista contemporineo”. LOWY, Michael e SAYRE, Robert. “Figuras do
romantismo anticapitalista”, in: Romantismo e politica. S3o Paulo: Paz e Terra, 1993, p. 75.
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Anexo |

“Para dizer-te em uma palavra:
instruir-me a mim mesmo tal como sou
tem sido obscuramente meu desejo e
minha inten¢ao desde a infancia.”

J-W. Goethe, Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister
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“E tu, boa alma, que sentes o Impeto da mesma forma
que ele [ Werther ] o sentiu, busca consolo em seu
sofrimento e deixa que o livreto seja teu amigo se, por
fado ou culpa propria, nao puderes achar outro mais
proximo que ele!”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os sofrimentos do jovem Werther.

Wilhelm Amberg, Leitura do Werther de Goethe, 1870.
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Carl Gustav Carus, Monumento a Goethe, |832.
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Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Goethe na Campagna Romana, | 786/88.
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Johann Wolfgang Goethe, Estudo sobre a Doutrina das Cores, 1809.
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Joseph Mallord William Turner, A manhd depois do diltivio, c. | 843.
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Anton Graff, Retrato de Friedrich Schiller, | 785.

“A arte bela é possivel somente
como produto do génio”.

Immanuel Kant, Gritica da faculdade do juizo.
“O génio em geral é pocético.
Onde o génio atuou -- atuou poeticamente.

O homem genuinamente moral é poeta”.

Novalis, Pdlen.
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“Por que € que a torrente do génio
transborda tao poucas vezes e tao poucas vezes
chega a ferver, em encrespadas ondas,
sacudindo nossas almas letargicas?”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os sofrimentos do jovem Werther.

G. Friedrich Kersting, Caspar David Friedrich em seu estudio, 1819

48



Caspar David Friedrich, Monge diante do mar, 1809.

“Pobre insensato, que julgas tudo tao insignificante por seres tao
pequeno! Desde as montanhas inacessiveis do deserto, que nenhum
pé humano logrou pisar, até o extremo do oceano desconhecido,
respira o espirito do eterno criador e o seu hilito deleita todo o
grao de po que o sente e que o vive..Ah, por quantas vezes desejei
entao ter as asas do grou que passava acima da minha cabega, voar as
praias do mar imenso, beber a vida na taca espumante do infinito e
apenas por um instante sentir na estreita capacidade do meu seio
uma gota da beatitude desse ser que tudo cria, em si e por si!”

Johann Wolfgang von Goethe, Os sofrimentos do jovern Werther.
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“O que me consome o coragio € essa forca dominadora
que se oculta sob a totalidade da Natureza, e que nada
produz que ndo destrua o que a rodeia, e por fim a si
mesmo... E assim vagueio atormentado por ai. Céu, terra e
suas forgas ativas em volta de mim! Nada vejo senao um
monstro que engole eternamente e eternamente volta a
mastigar e a engolir”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os sofrimentos do jovem Werther.

Caspar David Friedrich, Baia com destrogos de barco a luz da lua, 1825-30.
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Caspar David Friedrich, Peregrino sobre o mar de brumas, 1818

“E certo, ndo passo de um viajeiro,
um peregrino sobre a terra! Mas e vos, sereis mais?”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os sofrimentos do jovem Werther.
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Carl Gustav Carus, Carvalhos na costa da praia, |835.

"Pode soar impertinente, mas diria que
aquilo que pertence a cultura alema eu
trouxe comigo para a América. O que nao
podia trazer e por essa razao sempre vou
de bom grado a Alemanha, por pouco
tempo, é justamente a paisagem."

Herbert Marcuse,
Conversas com Habermas.
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Henry Fuseli, Hamlet e o fantasma de seu pai, | 780/85.

“Todo o meu intimo vacila tremebundo
entre o ser e o0 nao-ser em que o
passado reluz como um relimpago sobre
o ligubre abismo do futuro, em que tudo
que me rodeia afunda e até o mundo
fenece comigo.”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os sofrimentos do jovem Werther.

“Nessas palavras, creio eu, encontra-se a
chave de toda a conduta de Hamlet, e parece-
me claro o que Shakespeare pretendeu
descrever: uma grande agao imposta a uma
alma que nao esta a altura de tal agio”.

Johann Wolfgang von Goethe,
Os anos de aprendizado de Withelm Meister

“Pela primeira e ultima vez, foge!
Foge, meu jovem, foge!”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister
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“Nao me lembro de nenhum outro livro,
ser humano, nem de qualquer
acontecimento da vida que tanta impressio
me tenha causado quanto essas pecas
magnifficas (...). Parecem obra de um génio
celestial, que se aproxima dos homens para
lhes dar a conhecer a si mesmos da maneira
mais natural. Nao sio composigcdes
poéticas! Acreditamos encontrar-nos diante
dos colossais livros do destino em que, uma
vez abertos, sibila o vento impetuoso da
mais agitada vida, e com uma rapidez e
violéncia vai virando suas paginas”.

“ Esses olhares ligeiros que lancei ao
mundo de Shakespeare me instigam, mais
que qualquer outra coisa, a seguir adiante,
a progredir com maior rapidez no mundo
real, a misturar-me no fluxo dos destinos
que lhes estao reservados, e um dia,
havendo logrado éxito, haurir do imenso
mar da verdadeira natureza alguns copos
e oferecé-los do palco ao sequioso
publico de minha patria”.

Johann Wolfgang von Goethe.
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.

Henry Fuseli, Titania e Bute, | 790.
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John Everett Millais, Ofeélia, 1851/52.

“Nao ha muito o que dizer sobre ela
[Ofélia] -- replicou Wilhelm —, pois
bastam uns poucos tragos magistrais
para definir seu carater. Move-se todo o
seu ser numa doce e madura
sensualidade. Sua afeicdo pelo principe, a
mao de quem ela podia pretender, brota
a tal ponto da fonte, abondona-se seu
coragio de tal modo a seus desejos, que
tanto seu pai quanto seu irmao fiam
temerosos, e ambos a previnem, franca
e indiscretamente, contra o perigo.

O decoro, assim como a discreta flor
que traz em seu colo, nao é capaz de
ocultar as palpitagoes de seu coragao,
transformando-se, isto sim, num traidor
de tio ligeiras palpitagGes. Sua
imaginacao esta contaminada, sua
reserva silenciosa respira um amavel
desejo, e enquanto a complacente deusa
Ocasido vier sacudir a pequena arvore,
o fruto tombara sem demora.”

Johann Wolfgang von Goethe, Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister.
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“Deixa-me parecer até que seja;

Nao me despojes desta branca tunica!
Depressa me afastarei da bela terra
Para descer a essa solida morada.

Nela desfrutarei um pouco de paz

E meus olhos se abrirdo renovados;
Deixarei entao este puro envoltorio,
E abandonarei o cinturao e a coroa.

Wilhelm von
Schadow, Mignon,
1828.

E esses entes celestiais

Nao perguntam se és homem ou mulher,
E nenhum traje, nenhuma prega
Envolvem o corpo glorificado.

Sim, vivo sem preocupacao nem esforgo,
Mas sinto dores por demais profundas;

De magoa envelheci antes do tempo;
Dai-me de novo e para sempre a juventude!”

Johann Wolfgang von Goethe,
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
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4.
A CULTURA AFIRMATIVA ENTRE O
CLASSICISMO E A “ARTE DEGENERADA”

“A enferrujada cerca de arame farpado que
se estende entre a arte e a vida enlouquece;
ambas se confundem — efeito dos grandes
acontecimentos de nossa época”.

Theodor W. Adorno,
“Expressionismo e verdade”,

Se em O romance de artista alemdo Marcuse destaca a separacéo entre a arte e a vida
como um dos tragos mais caracteristicos da sensibilidade roméntica, bem como sua tentativa
de superagdo com o Bildungsroman inaugurado na Alemanha pelo Wilhelm Meister de
Goethe, em “O carater afirmativo da cultura”, o filésofo retoma suas analises sobre a
disjungdo entre as dimensGes do “belo” e do “util”, a partir de entdo, irredutivelmente em
diapasdo com a abordagem tedrico-critica desenvolvida pelo Instituto de Pesquisa Social — em
cujo periédico o artigo aparece pela primeira vez.'

Vale notar que quinze anos se passaram entre a defesa de sua tese de doutorado e a
publicagdo do ensaio materialista sobre a cultura afirmativa — importante divisor de aguas em
sua produgdo teodrica e marco de sua experiéncia intelectual dos anos 30 e 40. Durante este
longo intervalo, Marcuse chegara a se aproximar da polémica figura de Martin Heidegger,
alimentando inclusive esperangas de defender sua tese de habilitagio sobre a ontologia de
Hegel sob seus auspicios.?

Tal projeto, contudo, nunca foi concretizado. Depois de uma série de epis6dios que s6
fariam evidenciar as crescentes disparidades entre os dois, a adesdo de Heidegger ao nacional-
socialismo assinalaria o fim de um relacionamento intelectual que durara, ao todo, quatro

' MARCUSE, Herbert. “Uber den affirmativen Charakter der Kultur”, in: Zeitschrift fiir Sozialforschung, VI/1,
Paris, 1937, pp. 54-94.

? Sobre as contingéncias que envolvem a polémica em tormo da tese de habilitacsio de Marcuse, ver JANSEN,
Peter-Erwin. Befreiung denken — ein politischer Imperativ. Offenbach/Main: Verlag 2000 GmbH, 1990. Edigio
brasileira: “O processo de habilitac3o de Marcuse — uma odisséia”, in: LOUREIRO, Isabel (org). Herbert
Marcuse: a grande recusa hoje. Petrpolis: Vozes, 1999, pp. 2740 e BENHABIB, Sheila. “Marcuse und
Heidegger”, in: Zur Aktualitat von Herbert Marcuse. Politik und Asthetik am Ende der Industriegesellschaft.
Tiite Sonderheft, Tiibingen, 1989.
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anos.’ A proposito, em carta datada de 28 de agosto de 1947, escrita apés uma visita a
Todtnauberg, na Floresta Negra, Marcuse condena a postura “desumana” adotada pelo

homem “com quem aprendera filosofia de 1928 a 1932”, e insiste na necessidade premente de

uma declaragdo publica por parte de Heidegger — sem a qual sua imagem como tedrico do

nazismo jamais se desfaria.*

“O senhor me disse que tinha se dissociado completamente do
regime nazista em 1934, que nos scus cursos fez comentérios extremamente
criticos, que foi vigiado pela Gestapo. N3o quero duvidar da sua palavra.
Mas permanece o fato de que em 1933-34 o senhor se identificou tdo
intensamente com o regime, que ainda hoje aos olhos de muitos é
considerado como um de seus mais ardorosos defensores intelectuais. Seus

discursos, escritos e agdes daquele tempo s30 a prova disso. O senhor nunca
os repudiou publicamente — nem mesmo depois de 1945. O senhor jamais
esclareceu publicamente que tivesse chegado a convicpdes diversas
daquelas que expressou e que pos em pritica em 1933-34. Permaneceu na
Alemanha depois de 1934, embora pudesse ter encontrado uma posi¢cio em
qualquer lugar no exterior. O senhor nfo denunciou publicamente nenhuma
s6 agfio ou ideologia do regime. Nessas circunsténcias o senhor ¢ ainda hoje
identificado com o regime nazista. Muitos de nés esperamos hd muito uma
declaragfio sua, uma declara¢io que clara e finalmente o libertasse dessa
identifica¢fio, uma declarac@io que exprimisse sua posi¢do efetiva e atual
sobre o que aconteceu. O senhor nunca fez essa declaragiio — pelo menos
ela nunca saiu da esfera privada.

Eu — e muitissimos outros — o admiramos como filésofo e
aprendemos infinitamente com o senhor. Mas nfio podemos separar
Heidegger o filésofo e Heidegger o homem — essa separagio contradiz sua
propria filosofia. Um filésofo pode enganar-se em politica — e entio
mostrara francamente seu erro. Mas ele nfo pode enganar-se a respeito de
um regime que matou milhdes de judeus — simplesmente por serem judeus
—, que fez do terror um estado normal e que inverteu tudo que era realmente
ligado aos conceitos de espirito, liberdade € verdade em seu oposto
sanguindrio. Um regime que era em tudo € por tudo caricatura mortal
daquela tradi¢io ocidental que o senhor mesmo expds e defendeu tdo
insistentemente. E se o regime ndo era a caricatura dessa tradi¢do e sim sua
verdadeira realizagiio — também aqui ndo havia engano, o senhor devia
entsio ter contestado e rejeitado toda essa tradigio”’

? A julgar por comentrios feitos a Maximilian Beck em 1929, Marcuse observa significativas mudangas nas

ideias de Heidegger, que, segundo suas anotagdes, teria assumido um tom “um tanto quanto retérico, pregador,
primitivo” desde os primeiros tempos de Freiburg. “Talvez se possa caracterizar cuidadosamente a diregdo desta
mudanga como tendéncia a uma metafisica transcendental”, ele resume. Arquivo Marcuse, carta de 9/5/1929, in:

JANSEN, Peter-Erwin. in: LOUREIRO, Isabel (org). Herbert Marcuse: a grande recusa hoje, op. cit., p. 31.
* A esse respeito, vale conferir: HEIDEGGER, Martin. Die Selbstbehauptung der deutschen Universitat. Das
Rektorat 1933/1934. Tatsachen und Gedanken. Frankfurt a M.: Klostermann, 1990 ; ZABOROWSKI, Holger.
Eine Frage von Irre und Schuld? Martin Heidegger und der Nazionalsozialismus. Frankfurt a M.: Fischer
Taschenbuch, 2009 e HUMAN ALL TOO HUMAN: Heidegger — Thinking the Unthinkable. BBC

Documentary, 1 DVD, P&B e cor, Film Media Group, 1999.

’ JANSEN, Peter-Erwin. Befreiung denken — ein politischer Imperativ. Op. cit. Edigio brasileira:“Herbert

Marcuse — vida e obra”, in: LOUREIROQ, Isabel (org). Herbert Marcuse: a grande recusa hoje, op. cit., pp. 41-

42.
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Em todo caso, em entrevista concedida 2 TV alema e transmitida em 1980, Marcuse
reitera ndo apenas seu afastamento da “analitica existencial” de Heidegger, como ainda seu
categbrico repidio a atitude assumida pelo autor de Ser e fempo: “Algo assim ndo se pode
fazer. Ndo é mais uma coisa pessoal, também n3o € um simples erro nem um lapso, e sim a
negacio absoluta de toda a sua filosofia” °

J4 em suas conversas com Habermas, ele comenta a referida “passagem de Heidegger
a Marx”, ressaltando o sentido do fracasso da revolugdo alemd, com o assassinato de Rosa
Luxemburgo e Karl Liebknecht, niio apenas para si proprio, mas para toda uma geracdo de
jovens partidarios da Liga Espartaquista (Spartakusbund).

“A filosofia era entfo um importante objeto de ensinamento, a cena
académica estava dominada pelo neokantismo, pelo neo-hegelianismo e, de
repente, apareceu O ser e o tempo como uma filosofia realmente concreta.
Ai se falava do ‘Dasein’, da “existéncia’, do ‘homem’, da ‘morte’, da
‘angustia’. Isto parecia que nos caia bem. Durou aproximadamente até 1932.
Entfio, pouco a pouco, nos demos conta — e falo no plural porque realmente
ndo foi apenas um processo individual — de que esta concretude era bastante
erronea. O que Heidegger havia feito era, no essencial, substituir as
categorias transcendentes de Husserl por suas préprias categorias
transcendentais, isto €, sublimar de novo conceitos aparentemente concretos
como existéncia ou angustia em conceitos precariamente abstratos. Durante
todo este tempo, eu j& havia lido Marx ¢ continnava lendo. Entdo veio a
publica¢do dos Manuscritos econémico-filoséficos. Aquela foi
provavelmente a virada. Neles havia, em certo sentido, um novo Marx que
era totalmente concreto € que, 20 mesmo tempo, ia além do petrificado
marxismo prético e tebrico dos partidos. A partir de entfio o problema de
Heidegger versus Marx deixou de ser um problema para mim”’

4.1. A cultura afirmativa

Seja como for, agora na condigio de colaborador efetivo do Instituto de Pesquisa
Social — na época, radicado na Suiga —, Marcuse atribui a motivagdo para escrever seu artigo
sobre “O caréter afimativo da cultura” as digressdes de Horkheimer sobre o “falso idealismo”
dos tempos modernos.® Composto por trés movimentos, e articulado através de uma critica,
por assim dizer, “trifasica” 1) a cultura afirmativa, 2) aos valores da alma e 3) a autoaboli¢do

do sujeito historico, o ensaio de 1937 pode ser lido como uma revisdo materialista dos ideais

® JANSEN, Peter-Erwin. Befreiung denken — ein politischer Imperativ. Offenbach/Main: Verlag 2000 GmbH,
1990. Edigdo brasileira: “Herbert Marcuse — vida e obra”, in: LOUREIRO, Isabel (org). Herbert Marcuse: a
gmnde recusa hoje. Petr6polis: Vozes, 1999, p. 23.

HABERMAS, Jiirgen et ali. Gesprache mit Herbert Marcuse. Frankfurt: Suhrkamp, 1981. Ediciio espanhola:
Conversaciones com Herbert Marcuse. Barcelona: Gedisa, 1980, pp. 12-13. Nossa traducio.
¥ Ver HORKHEIMER, Marx. “Fgoismus und Freiheitsbewegung”, in: Zeitschrift fiir Sozialforschung, V, Paris,
1936, p. 219.
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burgueses, sequestrados, distorcidos e, por fim, autodestruidos pela mobilizagao total dos
regimes autoritarios. Publicado no ano seguinte aos jogos olimpicos de Berlim, e apenas a
poucos meses da inauguracio da polémica exposi¢do de “Arte Degenerada” (entartete Kunst)
em Munique, o ensaio ¢ redigido ao arrepio dos acontecimentos politicos, € contém in nuce
alguns dos topicos mais relevantes para se situar o debate em torno das questdes estéticas num
plexo de referéncias mais amplo, cuja composigdo €, aqui, indissociavel de uma atenta
consideragdo da situagio da Alemanha sob o estado de excegiio, desde 1933, instaurado pelo
terceiro Reich.

Porém, a fim de abordar as tensdes contemporaneas pelo viés de uma teoria critica
socialmente orientada, o autor se vale de um desvio programatico, cujo objetivo € tanto
fundamentar sua argumentagdo em dados historicos, quanto enfatizar os pontos de
continuidade e ruptura com uma tradigdo filosofica de longo alcance, originaria, em ultima
instancia, dos antigos gregos. Assim, prenunciando um tema que sera recorrente em varios de
seus escritos posteriores, Marcuse parte do conceito aristotélico de eudamonia para trazer a
luz a perversio intrinseca a uma ordem social injusta, onde a felicidade e a liberdade dos
individuos s6 pode ser alcangada mediante a transcendéncia da praxis — isto €, num plano
“ideal” necessariamente dissociado da realidade concreta.

“Efetivamente, o0 mundo do verdadeiro, do belo ¢ do bom ¢ um mundo
‘ideal’, na medida em que se situa além das condigdes de vida vigentes, além de
uma forma de vida em que a maioria dos homens trabalha como escravos ou passa
sua vida no comércio de mercadorias e onde s6 uma pequena camada tem a
possibilidade de se ocupar daquilo que vai além da conquista e da garantia das
necessidades”.”

Ao atribuir a cisdo fundamental entre as esferas da agdo e da contemplag@o a génese
mesma de um estado de coisas essencialmente desigual ¢ assimétrico, Marcuse resume o
principal motivo de suas renhidas objecdes aos desdobramentos, no limite, politicos de uma
configuragdo social que, apesar de tudo, iria predominar durante toda a chamada antiguidade
classica:

“A Wmomﬂemﬁodobeloedaﬁﬁgﬂoconsﬁuﬁo

inicio de um desenvolvimento que, por um lado, abre a perspectiva para o

materialismo da prixis burguesa, e, por outro lado, para o enquadramento da
felicidade e do espirito num plano 2 parte da “cultura.”"°

? MARCUSE, Herbert. “O cardter afirmativo da cultura”, in: Cultura e sociedade, Vol 1. So Paulo: Paz e Terra,
1997, p. 91.

- MARCUSE, Herbert. Kultur und Gesellschaft. Edicio brasileira: Cultura e sociedade, Vol 1. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1997, p. 90.
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Notadamente a partir do alvorecer da era moderna, contudo, a relagéo antindmica
entre as dimensdes do necessario e do belo — ou do trabalho € do prazer — ¢ alterada de forma
drastica. Disso resulta que, com a ascensio burguesa, as prerrogativas das esferas do labor, do
trabalho e da agdo sdo irremediavelmente reconfiguradas,'' o que aciona o fim da crenga
milenar de que apenas alguns privilegiados seriam de fato destinados a fruigdo do 6cio e a
contemplagdo do belo, enquanto a grande maioria dos homens seria obrigada ao provimento
das demandas mais bésicas da espécie, ficando, portanto, 2 margem do reconhecimento social
como cidaddos plenos, e excluida do direito ao exercicio do discurso e a participagio politica.
E quando surge a tese da universalidade geral da “cultura”.

Chamando atengo para o debate em torno do bindmio “cultura x civilizagdo”, ainda
em voga na primeira metade do século XX, Marcuse alerta para os riscos de uma apropriagao
unilateral seja de um termo, seja de outro, e insiste na obrigatoria complementariedade entre
ambos. Ciente dos desafios suscitados por uma sintese totalizante, o filésofo pondera que
somente um conceito de cultura que porte em si o indelével entrelagamento do espirito com o
processo histérico pode oferecer subsidios validos para uma pesquisa social digna de crédito.
Desta forma, mediante a passagem do idealismo ao materialismo dialético, ele destaca o
vinculo inextrincavel entre a dimensdo das ideias e o plano da reprodugdo material da vida, e
se arvora contra os abusos cometidos em nome de uma certa acepgio de “cultura”
desencarnada, em que o mundo espiritual é abduzido do todo social, e assim elevado a um
falso coletivo e a uma pseudouniversalidade.

Neste sentido, atento a implacavel manobra de criagdo, reforgo e posicionamento da
chamada “identidade alem3” como pivo de uma abrangente campanha politica capitaneada
pela propaganda nazista, Marcuse ndo hesita em denunciar algumas variagdes de cultura,
como “nacional”, “germanica” ou “romanistica”, cujo potencial explosivo seria detonado a
posteriori pelos dispositivos do terceiro Reich. Conforme o filosofo adverte, o expediente de
sobredeterminagdo do lago social pelo intermédio de uma nogdo espuria de comunidade — ora
biologizante, ora espiritualizada — seria providencial para aprofundar a dissociagio
programatica entre a esfera axiologica dos fins ultimos e o mundo social da utilidade e dos
meios, 0 que se constituiu em uma das caracteristicas mais marcantes de uma constelagio
historica especifica, designada por ele como “cultura afirmativa”.

“Cultura afirmativa ¢ aquela cultura pertencente & época burguesa, que no
curso de seu proprio desenvolvimento, levaria a distinguir e a elevar 0 mundo

"' Ver ARENDT, Hannah. 4 condi¢do humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005.
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espiritualmente animico, nos termos de uma esfera de valores auténoma em
relagdio a civilizag@io. Seu trago decisivo ¢ a afirmacdo de um mundo mais valioso,
universalmente obrigatério, incondicionalmente confirmado, eternamente melhor,
que ¢ essencialmente diferente do mundo da luta didria pela existéncia, mas que
qualquer individuo pode realizar para si ‘a partir do interior’, sem transformar
aquela realidade de fato.”"?

Uma vez que o desprovido de finalidade e o belo sdo interiorizados e convertidos nos
altos valores da burguesia, cria-se na cultura um reino de aparente unidade e liberdade, onde
as relagdes antagonicas sdo realocadas e, por fim, neutralizadas, mediante a sistematica
introjecdo das questdes sociais. Deste modo, pelo recurso a internalizagdo dos conflitos
existenciais, a cultura afirmativa refor¢a e mascara as reais condigdes de vida. Em
consequéncia, “a destinagio do homem a quem se nega a satisfagdo universal no mundo
material é hipostasiada como ideal”."* Donde Marcuse afirmar:

“Enquanto o idealismo abandona o mundo a sociedade burguesa e torna
suas préprias ideias irreais, na medida em que se satisfaz com o céue aalma, a
filosofia matcnahsm lmqs&ig:gmmmmafeﬁcidadelmﬂopela
sua propria realizagdo na histéria”.

Entretanto, conscio da parcialidade inerente as interpretagdes excessivamente
simplificadoras, o autor ilumina uma outra faceta do “idealismo burgués” frequentemente
ignorada pelos tedricos marxistas. Ao deslocar para a dimensdo espiritual precisamente aquilo
que as relagdes socias desiguais ndo permitem que se materialize na historia, o “ideal”
promove ndo apenas uma reconfortante sensagido de tranquilidade diante do existente, como
também, a0 mesmo tempo, uma atualiza¢do da lembrancga “daquilo que poderia existir”. Por
isso, segundo o filosofo, a forga “revolucionaria” presente in nuce no ideal é parte
indissolivel de seu coeficiente de “irrealidade”, uma vez que, exatamente ai, se radicam os
anseios mais legitimos dos homens em meio a precarizagio da realidade concreta. Ainda
assim, Marcuse ndo se furta em observar que pelo modo paradoxal como foram concebidos,
os “ideais” tém atuado muito mais no sentido de efetivar seus tragos reacionarios que os
progressistas, muito menos os atributos criticos que os apologéticos. Ndo por acaso, sua
expressdo cultural assume, ndo raro, a forma espetacular da celebragio e da exaltagdo —
conforme, alias, ficara evidente nos monumentais comicios, desfiles, jogos e festas populares
organizados pelo partido nacional-socialista (USPD), e protagonizados com entusiasmo pelo
proprio Fiihrer.

12 Ibidem, p. 96.
'3 Ibidem, p. 98.

' Ibidem, p. 100.
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4.2. Os valores da alma

Deste modo, ao abordar a relagdo de familia entre as tendéncias idealistas e os regimes
de privatizagio e volatilizagdo dos conflitos sociais, Marcuse toca num dos pontos mais
decisivos em sua argumentagio materialista: “Que a cultura diz respeito a valores da alma,
isto € constitutivo para a cultura afirmativa ao menos desde Herder”."” Para ele, os “valores da
alma” sdo parte inelidivel da definigdo de “cultura” (Kultur) em oposigdo ao ideal de
“civilizagdo” (Zivilisation). Por “alma”, vale dizer, o autor entende aquele ser ndo-corporeo
do homem, segundo romanticos como Hoffmann ou Novalis, correspondente a sua propria
“esséncia”. Assim, a0 menos desde Descartes, a alma permanece um reino intermediario, fora
do alcance, tanto da autorreflexdo da razdo subjetiva, quanto da certeza fisico-matematica do
ser material. Por isso, ela escapa ao tradicional dualismo cartesiano, ndo podendo ser
apreendida nem como res cogitans, nem como res extensa. Dai Marcuse postular que
“haveria mais chance de se decompor um tema de Beethoven com um bisturi de dissecagdo
ou mediante um acido do que a alma, com os meios do pensamento abstrato”."® Isso quer
dizer que o reino animico permanece, apesar de tudo, um dmbito inteiramente estranho a
filosofia, o que assinalaria sua perplexidade e mesmo “constragimento” em relagdo a ele.
Assim, suas primeiras expressdes positivas ndo sio encontradas nem em Descartes, nem em
Kant ou Hegel, mas na literatura do renascimento italiano, onde o teor fortemente mistico do
neoplatonismo ¢ encampado e atualizado pelo pensamento humanista de autores como Pico
della Mirandola (1463-1494) e Marsilio Ficino (1433-1499).

Ao reiterar o carater “sobrenatural” e, portanto, indestrutivel da alma, Marcuse
observa que ela prospera no interior do individuo apesar de todos os obstaculos e
contingéncias externas. O autor ainda mostra que nada impede que haja uma “bela alma” em
um corpo feio ou uma alma nobre num corpo mesquinho — e vice-versa. Disso resulta que o
que acontece com o corpo nao pode afetar a alma. “Mas essa verdade assumiu uma forma
terrivel na ordem vigente. A liberdade da alma foi utilizada para desculpar a miséria, o
martirio e a serviddo. Ela serviu para submeter ideologicamente a existéncia a economia do

capitalismo™!”

, ele constata. Dai a cultura afirmativa estrategicamente exaltar seus valores
sobretudo em seu periodo classico, que, por sinal, coincide com o grande boom da

industrializa¢do na Alemanha, entre o ltimo quartel do século XVIII e o século XIX,

'S Tbidem, p. 103.

' Ibidem, p. 107.
17 Ibidem, p. 108.
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especialmente. Deste modo, apontando para um paradoxo, até entdo, insuperavel, Marcuse
observa: “a alma tem sobretudo a fung¢do de algar aos ideais, sem instar a efetivagio dos
mesmos. (...) Na medida em que o sentido e o valor da alma ndo se radicam na realidade
historica, ela pode se manter intacta inclusive numa ma realidade”.'® Raziio pela qual seu
carater “tranquilizante” ou “conciliador” se converte numa das pedras fundamentais de uma
forma ideologica de conhecimento em que a psicologia, dissociada de uma teoria social, €
mobilizada como organon das ciéncias humanas (Geistwissenschaften) — como ¢ o caso de
Dilthey, por exemplo.

A fim de corrigir tal desvio, o proprio pensamento classico alem@o cristalizou a
relagdo de reciprocidade entre a beleza, a verdade e a liberdade na ideia magna de uma
educagdo estética da humanidade. Tendo em Schiller uma de suas figuras de proa, e nas cartas
a Augustenburg um de seus mais eloquentes documentos, esta configuragio seminal se apoia
na premissa basica de que a solugdo do “problema politico” s seria possivel pela mediagdo
da via estética.'” Deste modo, com Kant — mas também contra ele —, o autor daquele que ja foi
considerado “o primeiro texto programatico para uma critica estética da modernidade””’
defende o carater instrinsecamente revolucionario da arte, e insiste na promogéo do belo
como imperativo ético. Tese, por sua vez, evocada entre as linhas do poema “Os artistas” (Die
Kiinstler), onde o poeta proclama o felos de sua grande meta politica, qual seja, reaproximar
aquilo que, de certa forma, a terceira critica kantiana lograra separar: “O que aqui sentimos
como beleza/ Algum dia nos defrontara como verdade”.

4.3. As “Confissées de uma bela alma”

A propésito, também Goethe — interlocutor e amigo de Schiller”' — se valeria dos
atributos animicos como ingredientes fundamentais para compor a sua Bildung. No livro que
pode ser tomado como a coroagdo de seus esforgos neste sentido, Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, o autor recorre a poténcia de sentimentos privados como o amor, a amizade
ou mesmo a fé como matérias-primas para a construgio de um edificio social, cujas fundagdes
se assentam sobre uma base, como mostra Marcuse, um tanto quanto instavel: a intangivel

categoria da alma. Significativamente, no capitulo intitulado “Confissdes de uma bela alma”,

'® Ibidem, p. 111.

'” SCHILLER, Friedrich. A educagdo estética do homem. Sio Paulo: Tluminuras, 1995; . Cultura estética
e liberdade. Tradugio: Ricardo Barbosa. Sdo Paulo: Hedra, 2009.

% Alusdio s cartas sobre A educagdo estética do homem, op. cit., ver HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico
da modernidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000, p. 65.

? Ver GOETHE, Johann e SCHILLER, Friedrich. Correspondeéncias, op. cit.
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o autor confirma suas “afinidades eletivas” com o romance autobiografico a la Agostinho ou
Rousseau, e converte-se em um dos mais célebres porta-vozes de uma dada versdo classicista
de cultura afirmativa, cujo epicentro €, ndo por acaso, a prolifera nogéo de “bela alma”
(schone Seele) — de suma importincia para a tradig@o alem3 em geral, e para a obra de
Schiller e Goethe em parltit.:ular.22 Acerca deste manuscrito, Wilhelm Meister conta: “O que
me pareceu mais luminoso nesse escrito foi (...) a pureza da existéncia nao so dela mas de
tudo que a cercava, essa independéncia de sua natureza e a impossibilidade de acolher dentro
de si mesma qualquer coisa que ndo se harmonizasse com seu nobre e amavel estado de
espirito”. >

Do ponto de vista filosofico, a expressdo “bela alma” se refere a um ser cuja vida
interior esta em completa harmonia com a natureza externa, sendo incondicionalmente
orientado para um unico e supremo fim: a realiza¢io do bem. Assim, sob os auspicios do
idealismo de matriz platonica, o tema da “beleza da alma” atravessa toda a antiguidade
classica para encontrar uma recepgao bastante favoravel também junto a mistica cristd e suas
doutrinas. Ja na Franca do século XVIII, a expressdo “belle dme” sera empregada por
Rousseau em seu romance epistolar com fins morais conhecido como “La nouvelle
Hélai;se”z", enquanto na Alemanha da época o termo “schone Seele” conquistaria a simpatia
de autores como Zinzendorf, Klopstock e Lessing. Goethe, por seu turno, viria a utiliza-lo
numa correspondéncia a Henriette con Oberkirch, datada de 12 de maio de 1776, e também
nas cartas enderecadas a Charlotte von Stein de 6/9/1780, 10/04/1781 e 15/9/1781.%

Seja como for, € usual identificar a protagonista das “Confissdes” com a pietista
Susanna Katharina von Kletterberg, prima e amiga da mie de Goethe?, cujo processo de
formag&o (Bildung) seria sintetizado no sexto capitulo do Wilhelm Meister. Assim,
“Confissoes de uma bela alma” pode ser lido como uma espécie de alegoria da propria
trajetoria espiritual que o autor de Werther e Fausto buscava agora reconstituir, mediante a
descrigdo das etapas preparatorias da “autoeducagio” como condigdio imprescindivel para a

experiéncia ética e, no limite, até politica. Em resumo, o excurso narra as vicissitudes —

* A esse respeito, Lukécs dird: “A “bela alma’ ¢ para Goethe uma uni%o harménica de consciéncia e
espontancidade, de atividade no mundo e vida harmonicamente desenvolvida”. LUKACS, Georg. “Goethe und
seine Zeit”, in: Werke, vol. 7. Deutsche Literatur, Neuwied / Berlim: Hermann Luchterhand, 1964 apud
LUKACS, Georg. “Pésfacio”, in: GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
;raducﬁo: Nicolino Simone Neto. S3o Paulo: Ed. 34, 2006, p. 590.

GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 493.
** ROUSSEAU, Jean-Jacques. Jilia ou A nova Heloisa. S3o Paulo: Hucitec, 2006.
z: A este respeito ver HOF, Walter. Goethe und Charlotte von Stein. Leipzig: Insel, 1986.

Seus escritos foram compilados ¢ publicados em Die schone Seele: Bekentisse, Schriften und Briefe der
Susanna Katharina von Klettenberg. Leipzig: Insel, 1911.
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subjetivas e objetivas — que envolvem os anos de aprendizado de uma “bela alma”,
permanentemente confrontada com os obstaculos impostos pela irredutivel facticidade do

mundo.

“Ao completar oito anos, acometeu-me uma hemoptise, ¢ naquele instante
minha alma foi toda sentimento ¢ meméria. [...] Durante os nove meses em que me
vi obrigada a guardar repouso, e 0s quais suportei pacientemente, pareceu-me
haver-se implantado o alicerce de todo 0 men modo de pensar, a0 mesmo tempo
em que sc ofereciam ao meu espirito os primeiros expedientes para que se
desenvolvesse 0 seu proprio modo™.”

Ao revisitar o tradicional dualismo “matéria x espirito” herdado da filosofia platonica,
seguido pelos estoicos e, mais tarde, apropriado também pelos pensadores cristdos, Goethe
faz da doenga fisica o caminho que leva a saude espiritual, ressaltando o parentesco da alma
com as instancias, no limite, “patologicas” da intui¢do, da emogdo e do sentimento puro.
Através do recurso a uma incipiente “dimensgo estética” como veiculo de sua formagao
pessoal — aqui simbolizada como uma espécie de “renascimento” —, o autor esboga sua
tentativa de reconciliar o “eu” e o mundo, identificando os principios deste aprendizado com a

propria arte da vida.

“Sofria e amava: nisso residia a verdadeira configura¢fio de meu corag3o.
Em meio aos mais violentos acessos de tosse, em meio i febre que me consumia,
ficava quieta, como um caracol que se recolhe a sua concha; tJio logo obtinha
alguma trégua, vinha-me o desejo de sentir alguma coisa agradivel e, uma vez que
mccmne?qulqwo:mm,pmctmcompenmr-meoomosolhosc
ouvidos”.

O que fica patente também nesta outra passagem, em que a jovem educanda busca
harmonizar sua indole espiritual com as demandas mundanas, mais uma vez, por intermédio
de uma ainda embrionaria “educagiio estética” — cuja fungio precipua é impedir que o trajeto
de formagdo moral seja interrompido, ou até mesmo ameagado, pela fatal recaida nos abismos
sem volta, seja da melancolia, seja da sensibilidade ndo-mediada.

“Néo esta bem entregar-se 4 educagio moral solitirio e ensimesmado;
antes descobriremos que aquele cujo espirito anseia por uma formagio moral tem
todas as razdes para educar a0 mesmo tempo sua mais fina sensibilidade, a fim

7’ GOEHTE, Johann Wolfgang. “Confissdes de uma bela alma”, in: Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister, op. cit., p. 347.

% Ibidem, p. 348.
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de ndo correr o risco de despencar do alto de sua moral, entregando-se as
tentagdes de uma fantasia desregrada e chegando ao caso de degradar sua
natureza mais nobre mediante o prazer em brincadeiras insipidas, quando nio em
algo ainda pior”.”

Ja pela perspectiva de seu tio e protetor, o valioso aprendizado perseguido por esta
“bela alma” é descrito como a dificil arte de conjugar sua “profunda e amavel natureza
consigo mesma”, com o “ser moral” e este, por sua vez, com 0 “ser supremo”. Para isso,
Goethe compara o processo de autodeterminagdo do homem com a atividade do artificie — e,
por extensdo, do proprio artista —, que através de sua técnica (ou poiesis) € capaz de

transformar a matéria bruta em uma “obra” propriamente dita.

“0 maior mérito do homem consiste em determinar, tanto quanto
possivel, as circunstéincias, deixando-se determinar por elas o menos possivel.
Todo o ser do universo estende-se diante de nés como uma grande pedreira diante
do arquiteto, que s6 merece esse nome quando, dessa fortuita massa natural,
compde com a mixima economia, adequacdo ¢ solidez a imagem primitivamente
concebida por seu espirito. Tudo o que esti fora de nds ndo ¢ sendo um elemento,
e poderia até mesmo dizer, também o que estd em nés; mas no fundo de nés
mesmos reside essa forga criadora que nos permite criar o que deve ser € que nio
nos deixa descansar nem repousar até que tenhamos representado, de uma forma
ou de outra, o que esta fora ou dentro de nés”.*°

O resultado, no entanto, esta longe de ser satisfatério do ponto de vista de um pacto
sustentavel entre a subjetividade do “eu” e a objetividade da realidade concreta. Alienada de
seu suporte espacio-temporal, a alma se evade, e aspira & comunhédo com o infinito — para as
almas romanticas constelado nos arcanos sublimes da natureza, da arte ou, mais
frequentemente, da propria morte.

“Era com se minha alma pensasse sem a companhia do corpo; ela via o
proprio corpo como um ser estranho, um pouco como se mira um vestido. Ela
representava com uma extraordingria vivacidade os tempos € acontecimentos
passados e deles intuia o que iria seguir-se. Todos esses tempos passaram; € 0 que se
segue, passard também, ooorposemsmr.icomoumvmdo mas Eu, o tio
conhecido Eu, eu existo”.>!

Liberta da temporalidade que € imanente a histéria, a alma se despe do corpo para
reencontrar a ligagdo perdida com a transcendéncia, através do progressivo abandono deste

* Ibidem, p. 394.
% Ibidem, p. 391.
*! Ibidem, p. 400.
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mundo em nome de um outro — eternamente bom, belo e verdadeiro. Assim, invertendo a
méxima fenoménico-existencialista, ela estd no mundo, sem ser do mundo.*? Por isso, sua
trajetoria pode ser tomada como simile do espirito do proprio romantismo — cujo destino
seria, ao fim e ao cabo, sucumbir ante a impossibilidade de superar a inexoravel facticidade
concreta. “Nada me prendia ao mundo, estava convencida de que jamais haveria de encontrar
aqui o que ¢ justo, e assim me sentia no estado mais alegre e mais sereno, enquanto, havendo
renunciado a vida, nela era mantida” >* A mesma ideia é retomada, agora, num registro
inequivocamente mistico-religioso: “Como um peregrino entre as sombras, assim minha alma
corria rumo a este refugio [Deus), quando tudo o que vinha de fora me oprimia, e eu jamais
retornava vazia” >*

Ora, ndo é decerto acidental a remissdo a Deus e a reintegragio definitiva com Ele
como o fim ultimo da via crucis a que se langa esta “bela alma” no intuito de autoformar-se.
Tanto que o aspecto religioso esta presente em todo o livro, seja de forma velada ou explicita
— como € o caso das “Confissdes”. A este respeito, vale lembrar que a ordem pietista adquire
grande prestigio na Alemanha do século XVIIL, o que se reflete de maneira paradigmatica
nesta obra de maturidade de Goethe — assim como na Critica a razdo prdtica de Immanuel
Kant™. Seja como for, seria injusto dizer que o autor busca fundamentar sua Bildung em solo
estritamente religioso. Longe disso. Sem diuvida alguma, a iluminagdo perseguida por um dos
grandes icones do pensamento classico alemdo € de natureza inteiramente racional e laica.
Esse, alias, seria precisamente um dos motivos de seu atrito com poetas como Novalis, por
exemplo, o que sinaliza seu irrevogavel afastamento do pathos roméntico, prenunciado na
Alemanha pelo Sturm und Drang e suas figuras.

Entretanto, ndo se pode deixar de notar que o programa educativo apenas esbogado
por Goethe ndo pode, a rigor, prescindir de uma certa seculariza¢iio da vocagio religiosa —
cuja influéncia se revela constante ao longo do romance, seja através da ideia de providéncia
como seu fio condutor, seja através do cariter indissoluvelmente misterioso, ou até mistico,
da alianga entre os membros da “sociedade da torre”, ou ainda através do enorme significado
que a figura do Abade (ou Abbé) adquire para os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
Por isso, pode-se supor que o lago social € ainda fragil demais para manter-se sozinho — falha

32 Ver ARENDT, Hannah. “A natureza fenoménica do mundo”, in: A vida do espirito. Rio de Janeiro: Relume
Dumard, 2002.

 Ibidem, p. 373.

* Ibidem, p. 374.

* Como prova de sua influéncia, apenas neste excurso, s3o feitas significativas alusdes 4 comunidade dos
Hernutos, bem como ao sistema de converso de Halle — método criado pelo pietista August Hermann Francke, o
qual consiste em trés fases distintas ¢ complementares: o horror ao pecado, a intensa contrigio e a iluminagiio
interior.
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que, alias, corresponde ao “elo perdido” da Bildung goethiana em seu afi de concretizar a
autoeducagdo do individuo como modelo para a reforma socio-politica.

4.4. A autoaboliciio da personalidade

Esta insuficiéncia ou deficit materialista €, por sinal, um dos motivos que explicam a
incapacidade — e, no limite, o desinteresse — da cultura afirmativa em oferecer solugdes
factiveis para as questdes sociais na Alemanha. Pois, ao contrario do ocorrido na Franga, por
exemplo, as tensdes politicas sdo volatilizadas e, a seguir, introjetadas como “estados da
alma” manifestos, sobretudo, através da ideia humanista de “personalidade”. Em
consequéncia, o imperativo de desenvolvimento e atualizagdo de suas potencialidades
passaria a constituir o nicleo denso da experiéncia humanizadora e, por extensdo, de todo o
processo civilizatorio propriamente dito. Marcuse escreve:

“Antes de mais nada, ela [a personalidade] — como a alma, cuja plena
corporificagio humana deveria ser — pertencia a ideologia da libertacdo burguesa
do individuo. A pessoa era a fonte de todas as forgas e propriedades que
capacitavam o individuo a se tornar senhor de seu destino e a constituir o seu
ambiente conforme as suas necessidades” >

Atento as suas implicagdes ideoldgicas para o processo social, o autor observa que
esta “capacitacido” ou “libertagdo” € apenas ilusoria, uma vez que so se torna efetiva em
ambito estritamente interior ou privado. Razdo pela qual, “a cultura afirmativa reproduz e
glorifica em sua ideia da personalidade o isolamento e empobrecimento social dos
individuos”.” Assim, na condigio de “portador do ideal cultural”, a nogdo de personalidade
ocupa um lugar privilegiado na Bildung classica alema, na medida em que representa o Gltimo
bastido da ordem e harmonia particulares em meio ao caos e anarquia coletivos.

Entretanto, mesmo esta ambivalente fung@o de “receptaculo” ou “reserva” dos ideais
burgueses tende a se alterar radicalmente, quando a esfera privada — e até intima — do
individuo € invadida, confiscada e transfigurada pela mobilizagdo total do Estado autoritario.
Do ponto de vista politico, sua meta é garantir que o uomo universale do renascimento —
mutatis mutandis a personalidade autoeducada ou autoformada do Bildungsroman de Goethe
— seja despotencializado e submetido a implacavel disciplina do Estado totalitario em todos os
planos de sua existéncia. Através deste expediente, a pessoa é entdo subsumida por uma

% Ibidem, p. 121.
*” MARCUSE, Herbert. “O caréter afirmativo da cultura”, op. cit., p. 121.
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“falsa coletividade abstrata” providencialmente constelada nas figuras miticas do povo (Volk),
do sangue (Blut) e do solo (Boden).

Conforme Marcuse faz notar, o sistematico processo de dissolugio da personalidade
esclarecida vai de par com a criagdo de uma nog¢do pré-modemna de comunidade
(Gemeinschaft) em franco descompasso com os ideais tanto liberais quanto humanistas. Ele
diagnostica: “A cultura afirmativa contribui em grande parte para que os individuos, libertos
ja por mais de quatrocentos anos, marchem tdo bem nas colunas comunitarias do Estado
autoritario” ** Quando isso acontece, a burguesia vai de encontro a propria cultura, o que,
para o autor, sinaliza o inicio da campanha em prol da irreversivel “autoaboli¢do da cultura

afirmativa”.*® Sob sua égide,

“A pessoa ja ndo ¢ mais um trampolim para o ataque a0 mundo, mas
uma linha de recuo protegida por tris do front. Em sua interioridade, como

pessoa €tica, ela constitui a Gnica propriedade segura que o individuo nfo pode
perder. Ela ndo ¢ mais fonte da conquista, mas da remincia. Personalidade ¢

sobretudo aquele que renuncia, 0 homem que logra sua realizagfio no interior das
cirmmslﬁnc&sdadas,pormaispobmsquescjamﬂamnﬂamfdicidadem
existente”™.

Para Marcuse, a sublimagio dos impulsos e forgas explosivas do individuo em
dominios “da alma” fora, historicamente, uma das alavancas mais poderosas do regime
disciplinador levado a cabo pela cultura afirmativa na Alemanha. Seus efeitos refletem-se
diretamente nos fatos politicos responsaveis pela configuragio de um novo elo social,
lastreado ndo mais pela normatividade da raziio secular, mas, em vez disso, pela disrupgio da
emogdo e do sentimento, a partir de entdo, catalizados pela ideologia nacional-socialista. O
autor constata: “As festas e celebragdes do Estado autoritario, seus desfiles e sua fisionomia,
os discursos de seus lideres, se dirigem continuamente a alma. Afetam o coragdo, mesmo
quando buscam o poder™*'.

4.5. De Caligari a Hitler

Ora, o dispositivo descrito por Marcuse como esvaziamento e transmutagio dos
conflitos sociais em insténcias animicas é, por sinal, exemplarmente apresentado — ainda que

* Ibidem, p. 124.
* Tbidem, p. 123.
“ Ibidem, p. 122.
“ Ibidem, p. 125.
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por um outro ingulo — também no célebre artigo de Siegfried Kracauer, De Caligari a
Hitler.*? Publicado dez anos depois de “O carater afirmativo da cultura”, na revista do
Instituto de Pesquisa Social, em 1947, o ensaio oferece uma perspicaz analise psicologica do
cinema alemio — sobretudo, em seus primordios —, destacando a irredutivel relagio de familia
entre o conteido de suas peliculas e a entdo emergente propaganda nazista.

O proprio nascimento da maior companhia cinematografica alemd, alids, confirma a
legitimidade de tal associagdo. Resultado da fusdo entre a Deulig (Deutsche Lichtspield-
Gesellschaft)®, a Bufa (Bild- und Filmami)* e Decla-Bioscop, a Universum Film A.G. foi
criada por iniciativa do general Ludendorff, em 1917, com o propésito de unificar os esforgos
dispersos para contra-atacar a investida de produgdes antigermanicas disseminadas no
exterior, especialmente a partir do ingresso dos Estados Unidos na guerra. Segundo suas
diretrizes, a UFA deveria ndo apenas fazer propaganda direta de seu pais, como também
veicular filmes caracteristicos da cultura alemd, que cumprissem a missdo precipua de
contribuir para o estimulo a educagdo nacional em todas as suas frentes. Como mostra
Kracauer, seu surgimento testemunha o carater autoritario da Alemanha imperial. Na medida
em que responde a forte demanda de expansdo economica por parte dos grandes armadores €
financistas, a companhia atende igualmente aos interesses comerciais dos produtores
executivos, a0 mesmo tempo em que desempenha seu imprescindivel papel patriético de
fomento e gestdo de uma opinido publica favoravel a guerra e as suas benesses para o povo
alemdo. Dai sua enorme importéancia para o éxito da campanha militarista capitaneada pelo
Reich, dentro e fora de suas fronteiras.

Contudo, para atingir suas metas — mercadologicas, mas também politicas —, faz-se
necessario, antes de mais nada, elevar-se o nivel das rudimentares produgdes domésticas,
através de investimentos macigos em instalagGes adequadas, equipamentos técnicos €
profissionais qualificados. Vale lembrar que, até poucos anos antes, a embrionaria industria
cinematografica dispunha de precarias condigdes de trabalho na Alemanha, operando em

pequenos lofts improvisados como estudios no centro de Berlim, o que representava uma

“ Ver ROBINSON, David. O Gabinete do Doutor Caligari. Rio de Janeiro: Rocco, 2000; BOCK, Hans-Michael
e BELACH, Helga. Das Cabinet des Dr. Caligari. Drehbuch von Carl Meyer und Hans Janowitz zu Robert
Wienes Film von 1919/20. Miinchen: Edition Text + Kritik, 1995; WUTZ, Andreas. Das Cabinet des Dr.
Caligari — Ein Vergleich zwischen den Drehbuch und bem Stummfilm von Robert Wiene. Miinchen: Grin, 2007,
ERKSMEIER, Nicole. Kritische Untersuchung von Siegfried Kracauers Filmanalyse ‘Das Cabinet des Dr.
Caligari.’ Miinchen: Grin, 2007.
* Fundada pelo governo alemdo em 1916, a Deulig era uma companhia cinematografica encarregada de fazer
Exblicidadedopais, interna e externamente, sobretudo, através de produgtes domésticas e documentarios.

J4 a Bufa foi criada em 1917 como uma agéncia do governo, cuja missdo era fornecer salas de exibigio para as
tropas no front, além de realizar documentérios sobre as atividades militares.
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grave ameaga para a seguranga publica. Trazendo permanentes riscos de incéndios por conta
da combinagdo potencialmente explosiva de limpadas de alta temperatura, materiais
inflamaveis e cenarios de papel, as produtoras eram constantemente instadas pelas
autoridades a se mudar, o que de fato viria a ocorrer apenas em 1912, com a fundagéo do
estudio Babelsberg em Potsdam*’ — cuja trajetoria ao longo das décadas seguintes se
confundiria com os triunfos e reveses da propria histéria alemd, sob nada menos que cinco
formas de governo: o Império Alemdo (1871-1918), a Republica de Weimar (1919-1933), o
Terceiro Reich (1933-1945), a Republica Democratica Alema (1945-1989), e finalmente a
Republica Federativa da Alemanha (a partir de 1990).

Até por isso, uma cuidadosa analise historiografica da prolifera cinematografia alema
durante os anos 10 e 20 se revela de extrema pertinéncia para a compreensdo da dindmica
social subjacente a realizacdo de seus filmes propriamente ditos. Ao apontar para as
insuficiéncias da literatura especializada entdo disponivel sobre o assunto, Kracauer destaca o
fato de os criticos, via de regra, tratarem as peliculas como fendmenos auténomos, de carater
exclusivamente estético, negligenciando, pois, importantes aspectos materiais e imateriais
mobilizados em cada uma das etapas anteriores e mesmo posteriores a sua produgio. Ele
defende: “Ao gravar o mundo visivel — ndo importa se a realidade vigente ou um universo
imaginario —, os filmes proporcionam a chave de processos mentais ocultos”.* Dai seu
inestimavel valor para o entendimento de eventos aparentemente inexplicaveis como, a
proposito, o maior e mais terrivel “enigma” dos anos 30 e 40: como explicar a escalada e o
impacto do hitlerismo junto a populag@o alemi, bem como a inércia cronica de seus
opositores? “Por tras da historia das mudangas econdmicas, exigéncias socias € maquinagdes
politicas, existe uma historia secreta envolvendo os dispositivos internos do povo alemao”’,
0 autor adverte. A exemplo de outros pensadores frankfurtianos como Adorno, Horkheimer e
Eric Fromm,*® Kracauer assume a tarefa de desvendar o modo de operagdo caracteristico de

tais expedientes, de forma a trazer a luz os motivos que esclarecem a monumental ascensio

% A esse respeito, ver o catdlogo BABELSBERG - Gesichter einer Filmstadt. Filmmuseum Potsdam, Henschel,
Berlim, 2005.

“ KRACAUER, Siegfried. Von Caligari zu Hitler: eine psychologische Geschichte des deutschen Films.
Frankfurt a. M. : Suhrkamp, 2009. Edi¢o brasileira: De Caligari a Hitler: historia psicolégica do cinema
alemdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988, p. 19.

“ KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 23.

* A esse respeito, Erich Fromm escreve: “As tendéncias psicologicas dos trabalhadores alemées neutralizaram
suas doutrinas politicas, o que precipitou o colapso dos partidos socialistas e dos sindicatos”. FROMM, Erich.
Escape from Freedom, p. 281 apud KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 23.
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do nacional-socialismo no pais, através de um de seus mais impactantes instrumentos de
dominagdo das massas: o bioscopio.*”’

Neste processo, a consideragdo de um titulo, em particular, se mostra fundamental em
sua analise critica: o antolégico O gabinete do doutor Caligari, de 1919.>° Considerado um
importante marco do incipiente cinema alemdo, o filme silencioso dirigido por Robert Wiene
e estrelado por Werner Krauss e Conrad Veidt se constitui em um verdadeiro divisor de aguas
na produgdo cinematografica de ent3o. Protétipo de grande parte dos filmes rodados no pos-
guerra, Caligari viria a provocar discussdes apaixonadas, dentro e fora do pais. O francés
Frederic-Philippe Amiguet, por exemplo, ¢ taxativo: “Tem cheiro de comida estragada. Deixa
um gosto amargo na boca”.*! Ja o inglés Paul Rotha chega a defini-lo como “a primeira
tentativa significativa de expressdo de um pensamento criativo no cinema”.>? Malgrado as
divergéncias em torno de sua recepgdo junto a critica especializada, € inegavel que o longa €
digno de, pelo menos, dois méritos em especial: do ponto de vista técnico, ter elevado
consideravelmente o nivel da produgao nacional; do ponto de vista criativo, ter trazido um
sem-nimero de inovagdes para os estudios alemdes como a utilizagio da cdmera movel, por
exemplo.

Naturalmente, os aspectos instrumentais e artisticos do filme compdem um conjunto
unitario, onde razio e sensibilidade se mesclam em um arranjo bastante original, em cuja
sintese a atmosfera expressionista ocupa um lugar, sem diavida, determinante. Kracauer

€sCreve:

“O nascimento do cinema aleméo originou-se niio apenas da fundagiio da UFA,
mas também da excitagfo intelectual que despontou através da Alemanha do pés-
guerra. Os alemdes estavam entdio com um humor que pode ser melhor definido
pela palavra Aufbruch [partida ou despertar]. No sentido pleno no qual foi usado
na época, o termo significava ‘saida do mundo sombrio de ontem em direciio a um
amanhi construido com base em concepgdes revoluciondrias’. Isto explica porque
a arte expressionista se tornou popular na Alemanha durante o periodo. As pessoas
de repente perceberam o significado da pintura de vanguarda € se viram refletidas
em dramas visiondrios que anunciavam, para uma humanidade suicida, o
evangelho de uma nova era de fraternidade™ **

E mais:

* Tipo de cinematégrafo caracteristico dos primérdios do cinema. Sobre a utilizagfio do cinema como arma de
E)ropaganda, ver VIRILIO, Paul. Guerra e cinema. S3o Paulo: Boitempo, 2005.

O GABINETE do Dr. Caligari. Dirego: Robert Wiene, 1919. Sio Paulo: Continental. 1 DVD (52 min). Preto
¢ branco. Legendado. Traduglo de: Das Kabinet des Dr. Caligari.
°! AMIGUET, Frederic-Philippe, Cinéma! Cinéma!, 1923, p. 37 apud KRACAUER, Siegfried, op. cit., p. 15.
52 ROTHA, Paul, Film till now, p. 178 apud KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 15.
¥ KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 53.
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“Para um povo revolucionado, o expressionismo parecia combinar a negacdo das
tradi¢des burguesas com a confianga no poder do homem de moldar livremente a
sociedade e a natureza. Gragas a tais virtudes, deve ter enfeiticado muitos alemdaes

irritados com o colapso de seu universo”.**

Como sinaliza o autor, através deste ruidoso “despertar” expressionista, os ultimos
vestigios de preconceito contra a sétima arte seriam dissipados definitivamente. Tanto que a
partir de O gabinete do doutor Caligari, o cinema passaria a otimizar energias criativas que,
ao que tudo indica, apenas aguardavam um meio satisfatorio para expressar adequadamente as
novas “esperangas e temores” dos quais a época estava repleta.>’ Neste processo, dois
recursos cénicos desempenham um papel, sem divida, preponderante: a cenografia e a
iluminagdo.

E Hans Janowitz, um dos roteiristas, por sinal, quem sugere que os cenarios do filme
sejam criados pelo pintor e ilustrador praguense Alfred Kubin — cujos trabalhos de inspirag¢do
cauchemardesque antecipam o pathos surrealista, fazendo “sinistros fantasmas invadirem
inofensivos cenarios e visdes torturantes emergirem do subconsciente”.*® Em tempo, o diretor
do filme concorda com a ideia dos quadros pintados, mas escala trés outros artistas para a
execugdo do projeto: Hermann Warm, Walter Rohrig e Walter Reimann. Na época, todos eles
integravam o grupo berlinense Sturm [ Tempestade], o qual, através da revista de mesmo
nome se converteria em um dos principais porta-vozes do expressionismo em todos os
campos da arte. O resultado € surpreendente. Segundo Kracauer, “os cendrios significavam
uma perfeita transformagéo de objetos materiais em ornamentos emocionais”.”’ Além do
recurso, a complexa incorporagio dos personagens a textura dos proprios ambientes é
certamente um artificio decisivo para potenciar o carater fantastico, ¢ mesmo fantasmagorico,
da pelicula. “Werner Krauss, como Caligari, tinha a aparéncia de um fantasma magico
tecendo ele proprio as linhas e sombras através das quais se movimentava, e quando o Cesare
de Conrad Veidt esgueirou-se pelo muro, parecia que este o havia expelido”.*®

Inteiramente realizado em estidio, O gabinete do doutor Caligari, além disso, daria
origem a toda uma geracdo de filmes produzidos sem uma unica captagdo de imagens

> Ibidem, p. 85.

>* Tese esta defendida também por Walter Benjamin em seu polémico ensaio de 1935-36. Ver BENJAMIN,
Walter. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, in: Obras escolhidas, vol. 1. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1986.

56 bidem, p. 85.

5" KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 85.

%8 Ibidem, p. 86.
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externas. Indo ao encontro da tese marcusiana, Kracauer vislumbra nesta tendéncia uma
espécie de “fuga” ou “retirada” para dentro, mediante a qual os fatos objetivos teriam sido
interiorizados e reconfigurados como fenomenos estritamente subjetivos. “A partir do
momento em que os alemdes haviam escolhido procurar abrigo dentro da alma, do mesmo
modo ndo poderiam permitir que a tela explorasse a verdadeira realidade que haviam
abandonado”.* Assim, para ele, “as fachadas e salas dos arquitetos nio eram meras
paisagens, mas hieroglifos. Elas expressavam a estrutura da alma em termos de mpag:o”.‘o
Contrariando os principios da representagio realista, as construgdes cenograficas foram
compostas como reflexos ou emanagdes da desordem interior — tanto de seus personagens,
quanto de seus expectadores. Subvertendo a monétona geometria dos dngulos retos através de
delineagdes em ziguezague, e sombras pintadas em desarmonia com os efeitos de luz, elas
liquidavam de vez com todas as regras de perspectiva. Como resultado, o espago ora
“encolhia” até converter-se em uma superficie plana reduzida, ora aumentava fantasticamente
suas dimensdes para tornar-se o que ja foi chamado de um “universo estereoscépico” '
Conforme mostra o autor, tais esfor¢os visavam revestir todo o cenario com uma
espécie de aura sobrenatural, caracterizando suas estruturas ndo como similes da realidade
concreta, sendo como etéreas configuragdes da alma. Tanto é assim que Rudolph Kurtz
sentencia: “a luz deu alma aos filmes expressionistas”. Kracauer, entretanto, vai ainda mais
longe. “Precisamente o contririo é verdadeiro: nestes filmes a alma era a virtual fonte de
luz” % Segundo ele, a utilizagio desta iluminagio fantasmagorica teria sido, de alguma forma,
inspirada pelas poderosas tradigdes roménticas — identificadas também nas recorréncias dos
padrdes goticos. Ndo € decerto acidental que o filme seja caracterizado pelo autor como “um
conto de horror inspirado em E.T.A. Hoffmann™® — vale lembrar, considerado o mestre do
“sinistro” na literatura, também citado por Freud em seu estudo sobre o “estranho”
(Unheimlich).5* “Ao expor a alma alemd, os filmes do pOs-guerra pareciam querer torna-la
ainda mais misteriosa. Macabro, sinistro, mérbido: estes eram os adjetivos favoritos usados

para descrevé-los™®, ele observa.

% Ibidem, p. 91.

“ Ibidem, p. 91.

5 Ibidem, p. 86. A propésito da comparagio, estereoscopio ¢ um instrumento que permite a observagio
simultéinea, através de uma objetiva binocular, de duas imagens de um objeto, obtidas com ingulos ligeiramente
diferentes, produzindo a sensagio de relevo, de terceira dimensdo.

2 KRACAUER, Siegfried, op. cit., p. 92.

* Ibidem, p. 82.

* Ver FREUD, Sigmund. “O estranho”, in: Obras completas. Rio de Janeiro: Imago, 1976.

% KRACAUER, Siegfried, op. cit., 15.
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Neste ponto, O gabinete do doutor Caligari ndo constitui excegdo a regra. Pelo
contrario. Emblematico do expediente de neutralizagdo das questdes politicas pela exaltagido
dos valores “da alma”, o filme traz em seu proprio roteiro a marca registrada desta
transvaloragiio. Como indica Kracauer, as importantes alteragdes sofridas pelo roteiro original
tém como consequéncia nada menos que a completa inversio de seu significado socio-
politico. “Enquanto a historia original expunha a loucura inerente a autoridade, o Caligari de
Wiene glorificava esta mesma autoridade e condenava seu antagonista a loucura. Um filme
revolucionario foi transformado assim em um filme conformista” *

Tal reviravolta ocorre pelo recurso a uma espécie de “moldura” que edita e reapresenta
a trama segundo uma outra perspectiva. Em linhas gerais, o roteiro de Janowitz e Mayer
retrata a historia de um enigmatico ocultista, o doutor Caligari, que chega a uma pequena
cidade para apresentar seu instigante nimero de adivinhagio em um parque de diversdes. A
principal atragdo €, na verdade, o “vidente” Cesare que, numa espécie de transe hipnotico, é
capaz de revelar o futuro a plateia, respondendo, a cada apresentagdo, a uma de suas
perguntas. Entretanto, o sonimbulo acaba se tornando o principal suspeito de crimes — cujo
mentor, ao que tudo indica, € o proprio Dr. Caligari — um psiquiatra insano que, inspirado em
um célebre mistico italiano de mesmo nome, leva adiante experimentos “cientificos” para
descobrir a chave para o controle total sobre suas “cobaias”, de modo a fazé-las executar as
a¢des mais abjetas sob suas ordens. Finalmente descoberto e responsabilizado pelas mortes
cometidas, o doutor ¢ diagnosticado como louco e internado em um hospicio. Segundo
Kracauer,

“O cariter de Caligari engloba as fatais tendéncias inerentes ao sistema
alemdo; ele exemplifica uma autoridade ilimitada que idolatra o poder como tal e
que, parasausfaza'mawdezpehdomagﬂo viola cruelmente todos os
direitos e valores humanos™*’

Ele ainda acrescenta:

“Caligari € uma premonicfio muito especifica [de Hitler], no sentido de
que usa o poder hipnético para forcar seu desejo sobre seu instrumento — uma
técnica pressagiando, em contetido e propésito, amnwh@ﬁodaalmaquel-mler
foi o primeiro a colocar em prética em escala gigantesca™ *

ﬁIbldem,p 84.
KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 82.
* Ibidem, p. 89.
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Porém, esta versdo original em que “a razio ultrapassa o poder irracional e a
autoridade insana é simbolicamente abolida” ¢ radicalmente adulterada por sugestdo do
primeiro diretor convidado para rodar o filme: Fritz Lang. Em total conformidade com as
modificagBes propostas por ele, Robert Wiene mantém a estrutura de “moldura” acrescentada
ao roteiro, de tal forma que ao invés de Caligari, o jovem Francis, em contrapartida, € o anti-
heréi acometido de delirios alucinatérios, sendo, por fim, trancafiado em um manicémio
como louco. Para Kracauer, os elementos narrativos e pictoricos do filme gravitam em torno
de dois polos opostos: o primeiro corresponde ao da “autoridade” ou mais especificamente ao
da “tirania”; o segundo, ao contrario do que se poderia supor, nio é o da “liberdade” ou da
“autonomia”, mas, em vez disso, do “caos” ou da “anarquia”. O autor mostra que,
intencionalmente ou ndo, Caligari expde a alma oscilando entre os extremos da tirania e do
caos, e enfrentando uma situagio desesperada: qualquer fuga da tirania parece atira-la num

estado de confusdo absoluta — e vice-versa.

“O filme de Wiene sugere que, a0 se voltarem para dentro de si mesmos,
os alemies foram impulsionados a reconsiderar sua crenga tradicional na
autoridade. Esse comportamento atingiu o grosso dos trabalhadores social-
democratas, levando-os a refrear sua agfio revoluciondria; € 20 mesmo tempo uma
revolugfio psicologica parece ter-se delineado nas profundezas da alma coletiva™.*’

Contudo, ao tornar o filme uma projegdo externa de eventos psicologicos, a
representagdo expressionista simboliza o “encolhimento geral para dentro de uma concha”
que parece ter ocorrido na Alemanha no pos-guerra. Donde o sentido maior da afirmagdo de
Kracauer: “Caligari mostra a alma trabalhando”.” A este respeito, Janowitz conta que cerca
de seis anos ap0s a estreia de Caligari, ele procurou o Conde Etienne de Beaumont em sua
imponente residéncia em Paris. Nesta ocasido, o conde teria manifestado sua enorme
admiracdo por Caligari, referindo-se ao filme como “tio fascinante e obscuro quanto a alma
alema”. Ele vai adiante: “Agora chegou o momento de a alma alema falar, Monsier. A alma
francesa falou ha mais de um século, na revolugio, e vocés tém estado mudos... Agora
estamos esperando pelo que vocés tém para compartilhar conosco, com o mundo”.” Ora, se o
mito nazista foi o discurso, por exceléncia, da alma alemd, o expressionismo, por sua vez, foi

seu prenuncio — manifesto nio em palavras, mas, instintivamente, através de um grito.

% KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler, op. cit., p. 84.

" Ibidem, p. 88.
"' Manuscritos de Hans Janowitz apud KRACAUER, Siegfried, op. cit., p. 92.
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4.6. O expressionismo

“O homem grita das profundezas de sua alma, a época toda se transforma num grito
isolado, perfurante. A arte também grita, dentro da profunda escuridéo, grita por socorro, grita
pelo espirito. Isso é expressionismo”.”> Um tanto quanto pungentes, as palavras de Hermann
Bahr sdo publicadas em 1916 e tém o mérito de trazer a luz o parentesco inextrincavel entre o
movimento expressionista e o Zeifgeist soturno, angustiado e irremediavelmente dilacerado
pelos desastres da primeira guerra. Vale notar que, de 1914 a 1918, a Alemanha viria a
contabilizar um nimero significativo de baixas entre os proprios artistas expressionistas que,
voluntaria ou involuntariamente, tomaram parte no front — Stadler, Stramm e Werfel entre os
poetas, Macke e Marc entre os pintores, sdo apenas alguns dentre os milhares de jovens que
perderam suas vidas em combate. Isso sem contar os suicidios cometidos em decorréncia de
tantas e t30 atrozes carnificinas, como € o caso do poeta austriaco Georg Trakl — morto em
1914, em consequéncia de uma dose excessiva de cocaina, ministrada apds a destruigio de
Grodek na Cracovia. Ou as lancinantes recordagdes, traumas e fantasmagorias de guerra
cristalizados na lirica “cadavérica” de Gottfried Benn” ou no Memento mori de Else Lasker-
Schiiler: “A vida esta no coragio de todos como em ataiides”.”* De forma aniloga ao barroco
alemdo - o qual é contemporineo da devastadora guerra dos 30 anos —, o expressionismo &,
por assim dizer, o fruto amargo do sentimento de “fim de mundo” acionado pelo anincio da
catastrofe iminente.””

Surgido na Alemanha entre 1905 e 1928 (ou, para alguns, 1922) —isto €, no curto
intervalo entre os anos imediatamente anteriores ao inicio da grande guerra e a proclamagéo

72 In: FURNESS, R. S. Expressionismo. S3o Paulo: Perspectiva, 1990. p. 71.

73 “Q homem:/ Nesta fila aqui estlio ventres apodrecidos/ e nesta esté o peito apodrecido./ Lado a lado camas
malcheirosas. As enfermeiras revezam-se a cada hora/ Vem, levanta sem medo esta coberta./ VE, esse monte de
gordura e sumos putrefatos/ para um homem um dia j4 foi tudo,/ também foi éxtase, lar./ Vem, olha esta cicatriz
no peito./ Sentes o rosario de pontos moles? Toca, sem medo. A came ¢ mole e n3o déi./ Esta aqui sangra como
se de trinta corpos./ Ninguém tem tanto sangue./ Desta aqui ainda tiraram um filho do ventre canceroso./ Deixa-
se que durmam. Dia e noite. — Aos novos/ diz-se: aqui 0 sono cura. — SO aos domingos/ para as visitas podem
estar mais despertos./ J4 se come pouco. As costas/ sdo feridas. Vés as moscas. As vezes/ a enfermeira lava.
Como se lavam bancos./ Aqui o solo ji incha em torno de cada leito./ Came nivela-se i terra. Brasa vai-se
embora./ Sumo comega a correr. Terra chama”. BENN, Gottfried. “Homem e mulher passeiam no Pavilhdo do
Céancer”, in: CAVALCANTI, Cliudia (org). Poesia expressionista alemd: uma antologia. Edigio bilingue.
Tradugdo e comentérios: Cldudia Cavalcanti. Sdo Paulo: Estacdio Liberdade, 2000. pp. 56-7.

™ Do original, em alem3o, “Das Leben liegt in aller Herzen wie in Sargen™. LASKER-SCHULER, Else.
“Weltende”, in: CAVALCANTI, Claidia, op. cit., pp. 134-5.

> Ainda em 1911, Jakob van Hoddis descreve sua popria sensac3o de “fim do mundo” num poema de mesmo
titulo, considerado por muitos como o inicio do expressionismo literdrio na Alemanha. “O chapéu voa da cabega
do cidaddo,/ Em todos os ares retumba-se gritaria / Caem os telhadores e se despedacany/ E nas costas — 1é-se —
sobe a maré./ A tempestade chegou, saltam 4 terra/ Mares selvagens que esmagam largos diques./ A maioria das
pessoas tem coriza./ Os trens precipitam-se das pontes”. VAN HODDIS, Jakob. “Weltende”, in:
CAVALCANTI, Cl4udia (org.), op. cit., pp. 118-9.
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da Republica de Weimar —, o expressionismo se afirmara como um movimento
essencialmente jovem de extragdo alema e impacto internacional, disparado pelo impeto de
contestagdo radical aos velhos codigos de representagdo autorizados pela arte guilhermina do
Segundo Reich.”® Do ponto de vista historiografico, suas origens encontram-se em Dresden,
onde um grupo de estudantes de arquitetura se reine para formar o Die Briicke (A Ponte).
Fundado em 1905 pelos amigos Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff, Pechstein, Miiller e
Nolde, e considerado o marco inaugural do movimento expressionista na Alemanha, o Die
Briicke teria, contudo, uma vida relativamente breve, vindo a se dissolver em 1913.7 Ao
mesmo tempo, surgem, em cascata, varios outros polos criativos espalhados por cidades como
Berlim, Leipzig ¢ Munique, oriundos nio apenas das artes plasticas, mas também do teatro,
da literatura, da misica e até do cinema: o “Novo Clube” (Neue Kilub, 1909) de Kurt Hiller e
Erwin Lewenson, o “Cabaré Neopatético” (Neopathetisches Kabarett, 1909) de Kurt Hiller,
“A Tempestade” (Der Sturm, 1910) de Herwarth Walden, “A Agao” (Die Aktion, 1911) de
Franz Pfemfert e “O Cavaleiro Azul” (Der Blaue Reiter, 1911) de Kandinsky e Franz Marc
s3a0 apenas alguns entre os grupos mais conhecidos.

Movido pelo premente desejo de inovagio, o pathos expressionista se faz sentir por
toda parte: nas telas de Paul Klee, na poesia de Georg Heym, nas composi¢des de Schonberg,
no teatro de Wedekind, na prosa de Kafka ou em filmes como O Gabinete do Doutor Caligari
(1919). A despeito da grande heterogeneidade de meios, linguagens e discursos que lhe é
propria, uma certa “atitude” expressionista pode ser rastreada em meio a pletora de
manifestagdes que, ndo obstante, guardam em comum tragos bem caracteristicos, a saber: o
repudio a mimesis, a oposigdo aos classicos, as experimentagdes formais, a valorizagdo da
subjetividade, o primado da emogdo, o impeto visionario, enfim, “éxtase”, “partida” e
“despertar” como palavras de ordem. Tudo isso catalizado pelo onipresente anseio pelo novo:
por uma nova realidade, por uma nova arte, por um novo homem. “A poesia de nosso tempo é
fim e a0 mesmo tempo inicio”,” resume Kurt Pinthus em sua célebre antologia de 1920,
sugestivamente intitulada “Aurora ou Crepusculo da Humanidade” [Menschheitsdimmerung].

"® Sobre 0 expessionismo ver: PINTHUS, Kurt. Menschheitsdammerung: ein Dokument des Expressionismus.
Berlim: Rowohlt, 2003, 1998; BODE, Dietrich. Gedichfe des Expressionismus. Leipzig: Reclam, 1998; BEST,
Otto F. Theorie des Expressionismus. Leipzig: Reclam, 1986; VIETTA, Silvio e KEMPER, Hans-Georg.
Expressionismus. Uni-Taschenbiicher: Stuttgart, 1997, RAABE, Paul. The Era of German Expressionism. Nova
lorque : The Overlook Press, 1985; FURNESS, R. S. Expressionismo. S3o Paulo: Perspectiva, 1990;
gU[NSBURG, J. (org). O expressionismo. S3o Paulo: Perspectiva, 2002.

Ver BELOUBEK-HAMMER, Anita et ali (org). Briacke und Berlin — 100 Jahre Expressionismus: Publikation

fun! ustellung in der Neuen Nationalgalerie, 8 de junho a 28 de agosto de 2005. Libbrechtsen: Nicolai, 2005.

® PINTHUS, Kurt. Menschheitsdammerung: ein Dokument des Fxpressionismus, op. cit., apud CAVALCANTI,
Claudia (org). Poesia expressionista alemd: uma antologia. Sio Paulo: Estacdio Liberdade, 2000. p. 24.
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Inspirados pela filosofia de Nietzsche,” os expressionistas se equilibram sobre o fio tenso que
separa a besta e o além-do-homem (Ubermensch), seguindo pela trilha sem volta em diregdo
ao proprio ocaso (Untergang). Ambiguamente, a profecia de Zaratustra ecoa pelos jovens
coragdes como uma espécie de hino mistico-vitalista contra o conformismo, o tédio e a
estagnagdo, em ultima instancia, normalizados pelas vetustas instituigdes guilherminas.*

“0 homem ¢ uma corda estendida entre o animal e o super-homem
(Ubermensch) — uma corda sobre um abismo.

E o perigo de transpb-lo, o perigo de estar a caminho, o perigo de
olhar para tris, o perigo de tremer € parar.

O que ha de grande no homem ¢ ser ponte, ¢ ndo meta; 0 que pode
amar-se no homem ¢ ser uma transi¢o € um o0caso.

Amo os que nio sabem viver sendo no 0caso, porque estdo a
caminho do outro lado™.*'

Nas palavras do jovem Adorno:

“Empurrado a novas ¢ estranhas formas, o expressionismo ¢ uma
declaragdo iluminista de guerra. Todas as formas obsoletas pelas quais irrompe
tornam-se, a0 mesmo tempo, estopim de incéndio e tocha. Jogando suas
energias contra resisténcias incontiveis, nunca encontra orienta¢3o no eu;
exterioriza-o, ¢ o dirige contra 0 mundo. Introspecgdo € reflexdo Lhe sdo
estranhos; onde tem a coragem de ser inteligente, usa essa inteligéncia apenas

" Sobre Nietzsche, Gottfried Benn afirma que, para a sua geragdo, o filésofo havia sido “o terremoto da época”.
Ver BENN, Gottfried. “Nietzsche — nach Fiinfzig Jahren” (Conferéncia de 25/8/1950), in: Gesammelte Werke in
vier Banden. Editadas por D. Wellershoff. Vol. I, 1962. Antes de Benn, o dramaturgo sueco August Strindberg,
usualmente apontado como uma das grandes influéncias expressionistas, escreve a Nietzsche depois de receber
um exemplar de sua Genealogia da moral: “Sem sombra de diivida, o senhor deu 2 humanidade o livro mais
profundo que ¢la possui €, 0 que ndo é de menos, teve a coragem, os recursos talvez, de j na cara da plebe
essas palavras soberbas! [...] Termino todas as cartas aos meus amigos: leiam Nietzsche! E a minha Carthago
delenda est”. STRINDBERG, August apud MARTON, Scarlett. “Desfiguragdes e desvios”, in: MARTON,
Scarlett (org). Nietzsche na Alemanha. S3o Paulo: Discurso Editorial; Ijui, RS: Unijui, 2005, p. 18.

* Vale lembrar que por ocasido da Primeira Grande Guerra, Assim falou Zaratustra foi convertido em uma
espécie de “Biblia” que, ndio raro, acompanhava os voluntirios alemdes convocados para o front. Assim como o
culto do “além-do-homem” (Ubermensch), tornara-se, em suma, um livro “da moda”. A este respeito, ver
MARTON, Scarlett. “Desfiguragdes ¢ desvios”, in: MARTON, Scarlett (org). Nietzsche na Alemanha. Sio
Paulo: Discurso Editorial; Ijui, RS: Unijui, 2005, pp. 13-49. Como observa Miiller-Lauter, ainda nesta época,
ninguém se preocupava com a filosofia niztschiana e com as contradigSes increntes a ela. Nietzsche era tomado
a0 pé-da-letra, e citado ao gosto de cada um. “Extasiava-se com ele”. No entanto, com o fim da guerra e em face
das sequelas deixadas, tal atitude se diluiu no tempo; j4 nfio se procurava mais viver de acordo com 0 pathos
extatico tdo caracteristico de Zaratustra. A este respeito, ver MULLER-LAUTER, Wolfgang. “Desafio
Niezsche” in: MARTON, Scarlett. “Desfiguracies e desvios”, in: MARTON, Scarlett (org). Nietzsche na
Alemanha. Sdo Paulo: Discurso Editorial; Ijui, RS: Unijui, 2005, pp. 51-78.

¥ NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra. Tradug3o: Mério da Silva. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 2000, p. 38. Do original, em alemdo, “Der Mensch ist ein Seil, gekmiipft zwischen Thier und
Ubermensch, — ein Seil aber einem Abgrunde. Ein gefahrliches Hiniiber, ein gefahrlisches Auf-dem-Weg, ein
gefdhrliches Zurickblicken, ein gefahrliches Schaudern und Stehenbleiben. Was gross ist am Menschen, das ist,
dass er eine Briicke und kein Zweck ist: was geliebt werden kann am Menschen, das ist, dass er ein Ubergang
und ein Untergang ist. Ich liebe Die, welche nicht zu leben wissen, es sei denn als Untergehende, denn es sind
die Hinttbergehenden”. NIETZSCHE, Friedrich. Also sprach Zarathustra. Munique: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 2009, pp. 16-17.
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Seja como for, em 1925 o movimento ja apresentava nitidos sinais de esgotamento, o
que fica patente na homenagem pdstuma assinada pelo poeta Iwan Goll no texto “Morre o

expressionismo”.

“Reivindicagiio. Manifesto. Apelo. Ataco. Siplica. Extase. O homem
grita. (...) Quem ndo participou? Todos participaram. (...) Nenhum
expressionista foi reaciondrio. Nenhum deixou de ser contra a guerra.
Nenhum que nio acreditasse em fraternidade ¢ comunho. (...)
Expressionismo foi uma bela, boa, grande causa. (...) Mas o resultado €,
infelizmente, e sem culpa dos expressionistas, a repiblica alema em 1920.
(...) O expressionista escancara a boca ¢ simplesmente fecha em seguida™*’

Ora, dada a vocagdo disruptiva e, portanto, irredutivelmente antiprogramatica do
movimento, ndo se pode acatar tal declaragdo sem maiores objegdes a respeito. Afinal,
malgrado um nimero consideravel de artistas expressionistas terem, com efeito, adotado uma
postura politica de declarada aversio a guerra, varios deles, em contrapartida, foram seus
grandes entusiastas — em alguns casos, chegando inclusive a se alinhar com a ideologia
“contrarrevolucionaria” do nacional-socialismo, como Arnolt Bronnen, Hanns Johst, Robert
Becher e Gottfried Benn, por exemplo. Este ultimo, alias, nunca fora partidario quer do
pacifismo, quer do engajamento socialista alardeado por parte consideravel dos artistas. Leitor
de Jung e médico apaixonado pela biologia, ndo percebia na historia o sentido da luta de
classes, preferindo, em vez disso, os mitos da “raga”, do “sangue” e do “solo”. Em 1933,
converteu-se ao nazismo, proclamando Esparta como precursora dos valores nacional-
socialistas, e professando sua fé em textos como “O novo estado e os intelectuais”,
“Expressionismo”, “O mundo dérico” e “A autonomia da arte”.

4.7. O debate realismo x modernismo

Até por conta da enorme repercussdo politica, os debates ndo se encerriam com o fim

do movimento. Muito pelo contrario. Ja nos anos 30, a polémica acerca do carater

¥2 ADORNO, Theodor. “Expressionismo ¢ verdade: uma critica da literatura recente”. Tradugdo: Newton Ramos
de Oliveira.
¥ In: CAVALCANTYL, Cléudia. A literatura expressionista alema. Sio Paulo: Atica, 1995. p. 73.
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“progressista”ou “reacionario” do expressionismo ¢ um dos pontos mais controvertidos de sua
recepeio filosofica. Por sinal, a disputa entre Bloch e Luckacs® ¢ bastante elucidativa da
complexa vizinhanga entre as experiéncias artistica e politica da Alemanha imperial a0
terceiro Reich via Republica de Weimar.

A proposito, a adesdo de Gottfried Benn ao regime nazista se tornaria emblematica
daquilo contra o que Bernhard Ziegler,* claramente influenciado pelo realismo socialista, se
insurgiria com vigor: a relagio de causalidade, para ele, indelével entre o expressionismo e 0
fascismo. Ao comentar a postura de Benn, este dogmatico tedrico marxista chega a comparar
0 expressionismo com a crianga da qual o fascismo seria o adulto: “Os demais expressionistas
eram simplesmente ilogicos demais para atingir a mesma meta. Hoje nés podemos ver que
espécie de fendmeno o expressionismo era e onde ele desemboca, se seguido até seu fim
16gico; ele leva ao fascismo™.*” Publicado no periédico Das Wort, em 1937, o artigo desfere
um ataque frontal contra o expressionismo, se convertendo no estopim da néo menos enérgica
resposta de Emst Bloch, a qual reflete uma postura diametralmente oposta em relagéo ao
assunto tratado. Ao legitimar o protesto dos expressionistas contra a guerra imperialista de
Guilherme II, o filésofo, contra Ziegler, néio hesita em ressaltar a dimensdo essencialmente
antifascista do movimento.

Na verdade, Bloch reconheceria no artigo deste renomado discipulo de Lukécs nada
mais que os ecos das palavras de seu mestre, apontando o texto de 1934, “Grandeza e
decadéncia do expressionismo”, como a virtual fonte da alegada assimilagdo do movimento
ao regime fascista. Neste artigo, Lukacs admite que as tendéncias conscientes do
expressionismo ndo seriam necessariamente fascistas, constituindo, antes, apenas mais um
componente da sintese ideologica operada pela propaganda nazista. Ndo obstante, o autor
vislumbra no expressionismo uma heranga que poderia, sim, vir a ser usada indevidamente
em prol da campanha de Hitler. Segundo Lukacs, precisamente ali, Goebbels teria encontrado

¥ Ver MACHADO, Carlos Eduardo Jordio. Debate sobre o expressionismo. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 1996.

* Apesar de Bloch e Lukécs terem assumido lados opostos na querela sobre o expressionismo, os dois jovens
autores chegaram a manter uma intensa parceria filosofica entre os anos de 1912 e 1918, quando partilharam de
uma residéncia comum em Heidelberg. Tudo indica que Bloch teria influenciado o colega em sua decisfo de se
dedicar a um estudo sério sobre Hegel, do mesmo modo que Lukécs teria contribuido para sua aproximacdo do
misticismo cristdio, especialmente nos trabalhos sobre Kierkegaard e Dostoievsky. A primeira grande guerra,
contudo, marca o inicio do afastamento de sua trajetoria filosbfica e politica, com a volta de Lukdcs para a
Hungria, ¢ a partida de Bloch para a Suiga. J4 durante o pés-guerra, aquele primeiro se filiaria ao Partido
Comunista, trabalhando como seu organizador e tedrico marxista na Terceira Internacional. Enquanto isso,
Bloch permaneceria um simpatizante heterodoxo em vez de um militante engajado, se convertendo no porta-voz
de uma espécie de romantismo revolucionirio que ele proprio jamais negaria. A este respeito ver LOWY,
Michael. Romantismo e politica.

% Pseud6énimo do escritor Alfred Kurella — teérico que, alids, viria a adquirir grande prestigio na futura DDR.
%7 ZIEGLER, Bernhard. “Nun ist dies Erbe zuende..”, in: Das Wort, 1937, vol. 9 apud BLOCH, Emst.
“Discussing Expressionism”, in: ADORNO et ali. Aesthetics and Politics. Londres: Verso, 2007, p. 16.
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a semente de ideias bastante proliferas, o que, para ele, seria um indicio mais que suficiente
para caracterizar o expressionismo como “o modo literario correspondente ao imperialismo
plenamente desenvolvido” **

Para o autor, tal apropriagio teria sido possivel, e mesmo facilitada, devido a énfase
exacerbada dos expressionistas nas figuras de uma subjetividade solipsista perigosamente
lastreada pela bindmio mitologia-irracionalismo. Em seu desprezo pelo que designa como
“forma mitificadora de oposi¢do imperialista”, Lukacs sustenta que seu estilo tende a um
“manifesto emotivo, retorico € vazio” que, enfim, teria redundado em nada além de um
“pseudoativismo declamat6rio”. Assim, ao subsumir toda a ndo pouco heterogénea produgéo
expressionista a “ideologia do USPD”, o filésofo hungaro teria perdido de vista o enorme
potencial revolucionario presente in nuce nas imagens utopicas, as quais inspiram a
imaginagdo criadora de pintores, dramaturgos, romancistas e poetas.

Mas ndo € so isso. Em sua defesa do expressionismo, Bloch enumera ainda graves
insuficiéncias na argumentagdo lukacsiana. Em primeiro lugar, ele chama atengdo para o fato
de o artigo de Lukacs ndo fazer qualquer mengio aos trabalhos particulares de autores
especificos, optando, em vez disso, por tratar o movimento como um unico bloco monolitico,
todo ele corrompido pela irremediavel vocagdo irracionalista. Para Bloch, tal omissdo seria
ainda mais comprometedora no caso da missica e, sobretudo, das artes plasticas,® que
simplesmente ndo figuram neste texto, no limite, parcial e difamatério. Assim, expoentes
como Marc, Klee, Kokoschka, Nolde, Kandinsky e Schonberg sdo deliberadamente ignorados
pelo tendencioso julgamento de Lukacs, o qual teria negligenciado precisamente as
contribuig¢des reputadas como as mais fecundas e duradouras para o mundo da arte. Ademais,
mesmo os trabalhos literarios nio chegam a receber de Lukacs a devida atengdo, seja ela
quantitativa ou qualitativa: nomes de figuras centrais para a lirica expressionista como os de

% LUKACS, Georg apud BLOCH, Emst, op. cit., p. 17.

¥ Vale notar que, a exemplo dos roménticos, o didlogo criativo entre as diversas manifestagdes artisticas é uma
caracteristica marcante no trabalho de expoentes como Kokoschka — que além de pintor, era também dramaturgo
—, Emst Barlach — desenhista, escultor ¢ teatrélogo —, Schonberg — compositor e pintor — €, sobretudo,
Kandinsky. Autor do influente Do espiritual na arte (1910), este 1ltimo, a propésito, era um grande admirador
do poder fisico e emocional das cores. Com base no método de Mme. A. Satchérin-Unkévski — que estimulava a
sensibilidade das criangas convertendo o colorido das flores em notas musicais —, o artista pintava planos, esferas
¢ pontos numa sinfonia de tons vibrantes. Ao misturar os sentidos e as formas de arte, Kandinsky deu vida a uma
espécie de misticismo visual a la Rudolf Steiner, valendo-se de uma sinestesia que evoca Rimbaud e Scriabin.
Sobre as ressonéncias artisticas e pessoais entre Kandinsky e Schonberg, ver HALDEMANN, Mattias.
Harmonie und Dissonanz. Gerstl Schonberg Kandinsky. Malerei und Musik im Aufbruch. Ostfildern: Hatje
Cantz, 2006; PALEZIEUX, Nikolaus. Der geometrische Punkt ist ein unsichtbares Wesen, Wassily Kandinsky
und Arnold Schonberg. Hamburg: Europdische Verlagsanstalt, 1998.

Ver KANDINSKY, Vissily. Do espiritual na arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.
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Trakl, Heym e Else Lasker-Schiiler, por exemplo, ndo sdo sequer citados em sua aprecia¢do
critica.

Por tudo isso, o empedernido paladino da arte realista ndo teria logrado atingir o cerne
daquilo que o movimento teria, ao fim e ao cabo, representado — tanto do ponto de vista
artistico quanto politico. Na medida em que fundamenta sua avaliagdo, nido na produgdo
expressionista propriamente dita, mas apenas em prefacios ou comentarios de antologias, na
“Introdugd@o” de Kurt Pinthus, nos periédicos de Leonhard, Rubiner, Hiller e outros do
género, Lukacs teria se concentrado exclusivamente na literatura sobre o expressionismo,
perdendo o contato direto com suas obras e autores. O resultado teria sido um “ensaio sobre
ensaios” elaborado a partir de “conceitos de conceitos” com base em um material “de segunda
mio”, selecionado de acordo com a adequagdo a seu proprio projeto filosofico de entdo:
elaborar uma sistematica historia da prosa narrativa que colocasse em evidéncia a
reciprocidade entre o discurso ideologico e a forma literaria.

Entretanto, ao enaltecer o legado cultural da Aufkidgrung como o unico antidoto
possivel contra a irreversivel decadéncia burguesa, Lukacs incorre em generalizagdes
grosseiras, as quais teriam produzido uma analise “unilateral” e “distorcida” bastante
aparentada com o esquema de “sociologismo”, ironicamente tdo combatido por ele. Atento
aos riscos inerentes as simplificagdes arbitrarias, Bloch adverte: “Na época do front popular,
apegar-se a uma tal abordagem ‘preto no branco’ parece menos apropriado do que nunca; ¢
algo mecénico, ndo dialético”.”® Ja com relagdio ao posicionamento do expressionismo como
um movimento essencialmente a-historico, ele pondera: “A antitese Expressionismo versus
heranga classica ¢ tdo rigida em Lukics quanto em Ziegler”.”! Refutando um certo “deficit”
de tradig@o indevidamente atribuido as produgdes expressionistas, o autor destaca o vinculo
entre 0 movimento e seus “predecessores literarios” no Sturm und Drang, bem como nos
trabalhos de Goethe, tais como Wanderers Sturmlied, Harzreise im Winter, Pandora e na
segunda parte de Fausto. Segundo ele, o grupo O Cavaleiro Azul (Der Blaue Reiter), em
especial, apresentaria importantes correspondéncias com Griinewald, com a arte primitiva e
até mesmo com o barroco. Além disso, rebatendo a censura de impopularidade e elitismo de
seus integrantes, o grupo teria se inspirado nas pinturas de vidro de Murnau, nos desenhos de
criangas, prisioneiros e doentes mentais, tendo inclusive redescoberto a “arte decorativa
nordica” como parte de uma interessante “tradi¢do gotica secreta”.

* BLOCH, Emst. “Discussing Expressionism”, op. cit., p. 21.
! Ibidem, p. 18.
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Desta forma, o sentido e a importdncia do expressionismo podem ser encontrados
exatamente onde Ziegler os condena, isto €, na subversdo dos protocolos academicistas aos
quais os valores da arte foram sistematicamente reduzidos. “Em vez das eternas ‘analises
formais’ da obra de arte, [0 expressionismo] chama ateng@o para os seres humanos e sua
substancia na busca por uma expressdo o mais auténtica possivel”.”? Seja como for, vale
lembrar que apenas algumas semanas antes do artigo de Ziegler ser publicado, o proprio
Hitler inauguraria a polémica exposigio de “Arte Degenerada” em Munique, ndo deixando
davidas quanto a posi¢do oficial do nacional-socialismo a respeito das vanguardas artisticas,
em geral, e do expressionismo, em particular.”” O que s6 demonstra a precariedade das teses
extremas, seja de Lukacs ao depreciar as obras expressionistas como meros produtos da
ideologia burguesa, seja de Bernhard Ziegler ao associa-las irrevogavelmente ao regime
nazista.

Perspicaz, Bloch finaliza sua resenha com uma provocagio: se o expressionismo
permanece incompreensivel aos olhos do observador, isso pode tanto sinalizar uma falha do
movimento em realizar seu projeto, quanto ainda apontar para o fato de o proprio observador
ndo ser dotado de uma mente suficientemente aberta, imprescindivel para a apreciagio de
qualquer arte nova. “A heranga do expressionismo néio cessou de existir, porque nds ainda

nem comegamos a considera-la”,>* ele conclui.

4.8. A exposiciio de Arte Degenerada
Aberta em 19 de julho de 1937 no Hofgarten da Casa da Arte Alemi em Munique, a

exposigdo de “Arte Degenerada” (Entartete Kunst)®® sera para sempre lembrada como um dos

expedientes mais contundentes utilizados pelos idedlogos nazistas para liquidar de vez com a

.- Ibidem, p. 23.
Ver NAZARIO, Luis. “O expressionismo ¢ 0 nazismo”, in: GUINSBURG, J (org). O expressionismo. Sio
Paulo: Perpectiva, 2002, pp. 649-677.

94 i
Ibidem, p. 27.

" A este respeito, ver: FLECKNER, Uwe (org). Angriff auf die Avanigarde: Kunst und Kunstpolitik im

Nationalsozialismus. Berlim: Akademie Verlag, 2007; . Das verfemte Meisterwerk: Schickalswege

moderner Kunst um Dritten Reich. Berlim: Akademie Verlag, 2009; SCHUSTER, Peter-Klaus.
Nationalsozialismus und , Entartete Kunst': die Kunststadt Manchen. Munique: Prestel, 1998; BARRON,
Stephanie. Entartete Kunst. Das Schicksal der Avantgarde in Nazi-Deutschland. Miinchen: Hirmer, 1994; e
GINDER, Ursula A. Munich 1937: “The Development of Two Pivotal Art Exhibitions”. Disponivel em:
<hulz;élwww261:)i;tow.msb.edu/famﬂtyimcwl 33¢/133cproj/04proj/GinderNaziArt047 htm>. Acesso
em: 02 set. .
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arte moderna — sistematicamente desqualificada como “judaico-bolchevique”.’® Com o intuito
de demonstrar seu caréter nocivo para a formagdo, ndo apenas estética, mas também moral e
ética do povo alemdo, foram reunidas 650 gravuras, pinturas e esculturas de 112 artistas
considerados “degenerados”,”’ cujos trabalhos — a serem posteriormente destruidos’® —
deveriam representar o mais abjeto exemplo da “decadéncia da cultura” (Kulturzerfall)
capitaneada pelas vanguardas desde o inicio do século.”

Com entrada gratuita — porém vedada aos menores de 18 anos, numa tentativa de
reforgar o teor “obsceno” das obras expostas —, 0 evento percorreu, ao longo de trés anos, 12
cidades alemdes e austriacas, atingindo, ja em novembro de 1937, a impressionante marca de
2 milhdes de expectadores — 0 que equivale a uma média de nada menos que 20.000 pessoas
por dia!'® Seu objetivo declarado era “apontar as raizes coletivas da anarquia politica e
cultural, bem como desmarcarar a degeneragio da arte como arte bolchevista no pleno sentido
da palavra”.'®' Em seu discurso de abertura, Adolf Ziegler — pintor preferido de Hitler, e em
1936 nomeado presidente da Camara de Cultura do Reich (RKK) —, esclarece:

% Na verdade, vérias outras exposigdes do género j4 haviam sido realizadas pelo regime nazista a fim de difamar
publicamente seus “antimodelos”. “Céamaras de Horrores” (1933), “Bolchevismo Cultural” (1933), “Grande
Exposic¢do Antibolchevista” (1934) € “O Eterno Judeu™ (1937) sdo apenas algumas delas.

%" Vale notar que a palavra alemd “Entartung” (degeneragdo) provém originalmente das ciéncias naturais, e
designa o processo pelo qual uma espécie biolégica se descaracteriza e, desta forma, se corrompe ao ponto de
nio mais pertencer a sua propria. Reforgando os fundamentos social-darwinistas da campanha pelo implacével
exterminio das vanguardas artisticas, Alfred Roscnberg chega a se referir ao expressionismo como “esta planta
sirio-judaica alienigena que deve ser arrancada pela raiz”. Ver ADAM, Peter. The Arts of the Third Reich.
Londres: Thames and Hudson, p. 33.

% Malgrado a ideia inicial da exposigio ammciar que os trabalhos “degenerados™ seriam, ao fim € ao cabo,
destruidos, tal desfecho ndo veio a se consumar de fato. Assim, enquanto uma boa parte das obras foram
incorporadas a colegdes de arte particulares dos proprios nazistas, outros tantos trabalhos assinados por artistas
nfo-alemides como Picasso ¢ Van Gogh foram leiloados em 1939 no Hotel Nacional, em Lucerna, na Suiga. A
este respeito, ver FLECKNER, Uwe. Das verfemte Meisterwerk: Schickalswege moderner Kunst um Dritten
Reich. Berlim: Akademie Verlag, 2009

* Empreendimento semelhante acontece entre os dias 22 ¢ 29 de maio de 1938, no Kunstpalast Ehrendorf em
Diisseldorf — por sinal, na mesma ocasifio em que seria comemorado o 125° aniversdrio do compositor alemdo
Richard Wagner. Desta vez, o alvo é a chamada “Muisica Degenerada” (Entartete Musik). Artistas modernos,
“ndo-arianos”, como Amold Schonberg, Emst Krenek, Kurt Weill, Hanns Eisler, Franz Schreker, Erwin
Schulhoff ¢ Emst Toch, mas também Anton Webern, Paul Hindemith e Igor Strawinsky estdo entre alguns
daqueles difamados pela mostra que, seguindo as pegadas da exposicio de “Arte Degenerada”, percorreu
Weimar, Munique ¢ Viena. Detalhe: a fim de reforcar a mensagem da superioridade da raga ariana, o cartaz da
¢ i¢30 mostra um negro tocando um saxofone com uma estrela de Davi na lapela.

A titulo de comparagdio, a primeira Grande Exposicio de Arte Alem3 (Grosse Deutschen Kunstaustellung),
realizada concomitantemente na mesma Haus des Deutschen Kunst para oferecer um contraponto para divalgar
os icones e modelos da arte nazista, recebeu um pablico sensivelmente inferior de “apenas”™ 420.000 pessoas. Na
verdade, tal iniciativa estd longe de ser pioneira entre os alemdes. Ao longo de toda a década de 30, foram
organizadas diversas outras exposi¢des do género, como “Arte Alemd” (1933), “Arte Tradicional” (1934),
“Sangue e Solo” (1933), “Solo Alemdio” (1935) ¢ “Escultores Alemies” (1936), por exemplo.

'%' Do original, em alemdo, “Sie [die Austellung ‘Entartete Kunst’] will die gemeinsame Wurzel der politischen
Anarchie and der kulturellen Anarchie aufzeigen; der Kunstentartung als Kunstbolschewismus im ganzen Sinn
des Wortes entlarven”. HALASZ, Joachim von (org). Hitler s Degenerate Art: The Exhibition Catalogue.
Londres: WPC, 2008, p. 2. Originalmente publicado em 1937 como Entartete Kunst Austellungsfiihrer. Nossa
tradugdo.
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“O povo confia, como em todas as coisas, no julgamento de um nico
homem, nosso lider (Fithrer). Ele sabe que caminho a arte alemi deve seguir
para cumprir sua miss3o de expressar o cardter alem3o. O que vocés verdo aqui
sd0 os produtos deformados da loucura, impertinéncia ¢ falta de talento”.'”

A fim de convencer o publico da efetividade e do alcance de seus intentos, o catalogo
da mostra — idealizada, ndo por acaso, pelo ministro da Propaganda e do Esclarecimento
Publico, Joseph Goebbels — traz um elucitativo texto introdutoério intitulado
programaticamente “O que pretende a exposigio de ‘Arte Degenerada’?” Um tanto quanto
eloquentes, suas primeiras linhas prenunciam o encerramento de um ciclo e o advento de uma
grande transformagdo em marcha: “No inicio de uma nova era para o povo alemdo, [esta
exposigdo] pretende (...) oferecer uma visdo geral do horrivel epilogo da decadéncia da
cultura das ultimas décadas antes da grande virada™.'®

Para isso, valendo-se de abundantes recursos — visuais e retoricos — foram
selecionadas, apreendidas e, em seguida, depreciadas centenas de obras de renome
internacional pertencentes a 32 museus e galerias, distribuidas em 9 grupos ou categorias
principais. Pelo viés dogmatico do determinismo naturalista, tal esquema classificatorio, de
orientagdo pseudo-cientificista, buscava elucidar o processo global designado como
“degeneragdo da arte” (Kunstentartung) em seus multiplos aspectos: formal (grupo 1),
religioso (grupo 2), politico (grupo 3), antibelicista (grupo 4), moral (grupo 5), racial (grupo
6), patologico (grupo 7), judaico (grupo 8) e irracionalista (grupo 9).

Assim, o primeiro grupo em exibigio reiine trabalhos de artistas como Kirschner e
Otto Dix, e analisa o lado estritamente formal da conspiragdo acionada pelos adoradores do
“novo” para arruinar os canones, modelos e valores “eternos” da arte classica, postulados, em
Gltima insténcia, pela antiguidade grega. Buscando oferecer subsidios tedricos para o combate
a0 que ¢ aqui desacreditado como “apresentagio barbara” (barbareider Darstellung),
repudiam-se faltas graves como a destrui¢do do “sentido da forma e da cor” ou o “desprezo
consciente de todos os fundamentos técnicos das artes plasticas”'® como indicios irrefutaveis
do diletantismo de seus autores. Segundo os estetas do terceiro Reich, “ndo se trata de um
‘processo de fermentacdo necessario,” mas de um ataque planejado a propria esséncia e

' HALASZ, Joachim von (org). Hitler s Degenerate Art: The Exhibition Catalogue. Londres: Foxley Books,
2008, “Introdu¢do”, s/p.

'% No original, “Sie will am Beginn eines neuen Zeitaltens fir das deutsche Volk anhand von
Originaldokumenten allgemeinen Einbild geben in das Grauenhafie Schlusskapitel des Kulturzerfalles der
lezizen Jahrzehnte vor der grossen Wende ”. Ibidem, p. 2. Nossa traduc3o.

'™ Ibidem, p. 6. Nossa tradugdio.
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sobrevivéncia da arte”.'” Neste ponto, em particular, a Weltanschauung nazista vai

frontalmente de encontro a perspectiva adotada por Kandinsky ao condenar como estéril e
sem sentido a mecanica reprodugdo das formas gregas: “Essa imitagdo assemelha-se a dos
macacos. Aparentemente, 0s movimentos do macaco s3o os mesmos que os do homem: o

macaco senta, segura um livro e o folheia com ar grave. Mas essa mimica ¢ desprovida de
2106

qualquer significagdo.

Seja como for, dando prosseguindo a campanha de difamagdo das vanguardas, a
segunda se¢do da mostra destaca os aspectos religiosos da propalada “degeneragdo da arte”,
sendo exibidos trabalhos que retratam motivos judaico-cristios revisitados por expressionistas
como Morgner, Kurth e Nolde.'”” Em tom de deboche, 1é-se no texto que acompanha a
apresentacdo das referidas figuras biblicas: “Manifesta¢des da religiosidade alema
(Offenbarungen deutscher Religiositdt): assim ja foram denominadas estas apari¢des de
bruxas (Herenspuk) pela imprensa venal dos comerciantes de arte judeus”.'®® Corroborando o
capcioso entrelagamento entre os registros artistico, biologico e religioso na construgio de
uma visao de mundo tdo totalizadora quanto doutrinaria, € digno de nota o pronunciamento de
Hitler, no qual o admirador da Grécia classica sustenta que o mundo antigo era forte e belo
por desconhecer a sifilis e o cristianismo, “males introduzidos pelos judeus”. "

Em todo caso, da religido a politica, a terceira se¢do da mostra enfatiza o aspecto
ideologico da “arte degenerada”, e exibe imagens que “evocam a luta de classes no sentido
bolchevista”.!'® Com a chamada de “A “arte’ prega a luta de classes!”, sdo apresentadas obras
de teor fortemente social acompanhadas de trechos extraidos de dois peridédicos, bastante
difundidos entre as décadas de 10 e 20: Die Aktion (A Agdo) e Aufruf zum Sozialismus
(Chamado ao Socialismo). O primeiro deles, intitulado “Pintores constréem barricadas”, é
assinado pelo editor e “anarquista” Ludwig Rubiner: “Pintor, vocé quer; vocé subverte o
mundo; vocé é politico! Ou entdo permanece um homem privado..”.'"" Ainda na mesma linha

' No original, em alemfio, “(..) dass es sich hier auch nicht um einer ‘notwendigen Gdrungsprozess’ handelte,
sondern um einen planmassigen Anschlag auf das Wesen und der Fortbestand der Kunst aberhaupt”. Tbidem, p.
2. Nossa tradugiio.
1% KANDINSKY, Wiissily. O espiritual na arte, op. cit., p. 31.
'”” Por sinal, a biografia deste tltimo nio é isenta de polémicas. Além de ter voltado de uma longa viagem ao
oriente convicto quanto i superioridade da “raca ariana”, ¢ acalentado esperangas de que 0 expressionismo
pudesse ser adotado como o modelo estético oficial do Reich, Nolde viria a se beneficiar do patrocinio de
’(ipemmé 1937, quando seria denunciado como “degenerado”, ¢ desde entdio proibido de exercer seu oficio.

i p. 8
'% Ver JOCHMANN, Wemer (org). Monologe im Fiahrer Hauptquartier 1941-1944. Hamburgo: Albrecht
Kanaus, 1980, pp. 96-99.
"% Ibidem, p. 10.
"'! No original, em alemdo: “Maler du willst; du stirzest die Welt um; du bist politiker! Oder du bleibst
Privatmann..”. In: ,, Maler bauen Barrikaden”, Die Aktion, 1914, cit. p. 13. Nossa tradugo.
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de engajamento, o segundo texto, de autoria do “judeu e bolchevista” Kurt Eisner, € enfatico:
“Q artista enquanto artista deve ser anarquista”.""?

Como desdobramento direto da “anarquia politica”, o quarto grupo retne trabalhos
que incitam a uma sistematica depreciagdo do exército, desta forma, instigando ao
descumprimento do servigo militar compulsorio. Segundo os organizadores da exposigdo, €
“6bvia”, aqui, a intengdo de seus autores: retratar os soldados, ora como assassinos (Moder),
ora como “vitimas da guerra” cegadas pela “ordem mundial capitalista”. Assim, em vez de
enaltecer suas virtudes de “coragem” (Wut), “bravura” (Tapferkeit) e “dedica¢do”
(Einsatzbereitschaft), mas, ao contrario, representando-os como “idiotas” (7rottel), beberroes
(Sciufer) ou libertinos (erotische Wiistlinge), artistas “degenerados” como Otto Dix levam
adiante o projeto maior de colocar a “arte” contra a patria, e a servigo da propaganda
marxista.

Na sequéncia, a quinta segio oferece uma visdo geral do aspecto ético da
“degeneragdo da arte”, agrupando obras que ajudam a promover o que os agentes hitleristas
condenam energicamente como o programa moral do bolchevismo: exaltar a prostituta como
“Ideal”. A este respeito, o texto do catalogo adverte: “ha entre estas pinturas e gravuras,
folhas ¢ imagens pornograficas que, no espago desta exposi¢do, ndo poderdo mais ser
mostradas, em sinal de respeito as mulheres, que também frenquentardo esta mostra™.!”®> Ao
lado de representagdes modernistas de nus femininos, vem impresso um trecho extraido do
periodico Die Aktion (1921), e atribuido a “judaico-bolchevista” Rosa Luxemburgo, no qual a
autora supostamente declara o que mais a encanta na literatura russa: “(...) elevar a prostituta
ao purgatério da corrupgio e suas dores emocionais as raias da pureza moral e heroismo
feminino” '**

Na mesma linha de depreciagéio programatica, a proxima segio reine um namero
significativo de obras supostamente concebidas para promover o “aborto planejado dos
ultimos restos de toda consciéncia racial”.'"’ De acordo com os partidarios de uma arte
efetivamente eurocéntrica e, sobretudo, “alema”, nesta segdo, em particular, os negros
(Neger) e nativos das ilhas dos mares do sul (Siidseeinsulaner) sio absurdamente valorizados

"'? No original, “Der Kinstler er muss als Kanster arnarchist sein”. EISNER, Kurt, ,, Aufruf zum Sozialismus”,
cit. p. 13. Nossa traducio.

''* Ibidem, p. 14. Nossa tradugdo.

"' No original, em alemio: “(...) erhebt sie aus dem Fegefeuer der Korruption und Ihrer seelischen Qualen in
die Hohe sittlicher Reinheit und weiblichen Heldentums”. LUXEMBURG, Rosa. In: Die Aktion, 1921, cit. p. 17.
Nossa traducdo.

'S No original, “(...) planmassige Abtotung der lezten Reste jedes Rassenbewusstseins”. Tbidem, p. 16, Nossa
tradugdo.
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como “o ideal racial da ‘arte moderna’”."'® Com a observagio de que “aqui todo comentario é
supérfluo”,""” sdo mostradas esculturas em estilo primitivista de mulheres e casais nus,
assinados por artistas expressionistas como Voll, Kirschner, Heckel, Hoffmann e Schmidt-
Rottluff.

Levando adiante o proposito de aniquilar, estética e moralmente, toda a produgéo
artistica dita moderna, os trabalhos exibidos no sétimo grupo exaltam, supostamente, as
figuras do idiota (Idiof), do cretino (Kretin) e do paralitico (Paralytiker) como modelo de
“saiide mental” (geistiges Ideal). Conforme o catalogo da exposicgdo avalia, “aqui podem ser
vistas figuras humanas que verdadeiramente se assemelham mais a gorilas que a homens e
mulheres”."'® Néo por acaso, tanto a capa do catalogo quanto o cartaz de divulgagdo do
evento trazem a escultura de uma cabega humana fortemente estilizada e assinada pelo artista
de ascendéncia judaica Otto Freunlich. O titulo da obra é bastante significativo: “o novo
homem” (1912).

Ja a oitava se¢do do evento € dedicada ao grupo, cuja participagdo no processo da
“degeneracdo da arte” seria inequivoca: os artistas, porta-vozes, comerciantes e
patrocinadores judeus. Ocupando o menor espago da exposigio, os trabalhos de Meidner e
Haizman sdo selecionados como legitimos representantes da conspiragio judaica pela
implacavel “decadéncia da cultura”. A este respeito, o proprio Hitler garante:

“Pela exploragdo de sua posi¢io na imprensa, especialmente com ajuda
dos chamados criticos de arte, a inteligéncia judaica confunde gradualmente nio
apenas as percepodes naturais sobre a esséncia, a tarefa e o proposito da arte,
como ainda aniquila todo o saudével sentimento coletivo sobre essa 4rea” '

Finalmente, a nona e ultima se¢do da mostra recebe o epiteto de “loucura consumada”
(vollendeter Wahnsinn). Significativamente, ela ocupa a maior area da exposi¢o e oferece
um panorama dos chamados “ismos” (smen) — expressionismo, dadaismo, cubismo,
futurismo etc — que, junto a nova objetividade (Neue Sachlichkeit), correspondem aos
principais vetores da “arte degenerada” desde o inicio do século. Aqui, sdo encontrados
trabalhos de Molzahn, Metzinger e Schwitters.

"' No original, “(...) rassischen Ideal der ‘modernen Kunst’”., ibidem, p. 16. Nossa tradugfio.

""" No original, “Jeder Kommentar ist hier aberflissig”, ibidem, p. 19. Nossa traducio.

"' No original, “Hier sind menschliche Figuren zu sehen, die wahrhafiig mit Gorillas mehr ahnlichkeit haben
als mit Meschen”. Tbidem, pp. 19-20. Nossa tradug3o.

"% No original, “Das Judentum verstand es, besonders unter Ausnitzung seiner Stellung in der Presse, mit Hilfe
der sogenannten Kunstkritik nicht aber das Wesen und die Aufgaben der Kunst sowie deren Zweck allmahlich zu
verwirren, sondern aberhaupt das allgemeine gesunde Empfinden auf diesem Gebiete zu zerstoren”. Ibidem, p.
20. Nossa traducgo.
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“Neste grupo da loucura, os visitantes da exposicio podem apenas
balangar a cabega e rir. Seguramente, ndo sem motivo. Mas quando se pensa que
todas estas ‘obras de arte’ nfio permaneceriam abandonadas para empoeirar em
ateliés, mas, ao contrario, seriam mantidas por colecionadores de arte ¢ museus
das maiores cidades alemds, entio nfio se pode mais rir. S6 se pode lutar com

s 120

fiaria contra a desconsideragio de um povo tio respeitivel quanto o alemio™.

4.9. Um novo tipo de homem

Ora, como se percebe, o crescendo de argumentos falaciosos articulados, em
progressdo, a favor da hegemonia de uma “Arte Alemi” devidamente expurgada de todo e
qualquer vestigio “judaico-bolchevique” atinge seu climax com a relagdo espuria forjada entre
as deformagdes estéticas e o diagnostico de eventuais distirbios morais, ou mesmo
patolégicos, em seus autores. Numa tentativa de endossar a legitimidade de sua avalia¢do
“clinica”, os organizadores da mostra ndo se furtam em colocar lado a lado trabalhos
realizados por doentes mentais internados em manicdmios, e aqueles assinados por artistas
consagrados como Kokoschka, por exemplo, de modo a persuadir o piblico da mais completa
indisting@o entre uns e outros. '2' Com o apoio de eminentes autoridades da Academia de
Munique, como o professor Adolf Ziegler, sua intengdo reiterada é demonstrar, através de
“documentos originais”, a incompeténcia destes diletantes promovidos a “artistas” pelos
esforgos conspiratorios de judeus, dementes e anarquistas.

No texto publicado no catalogo da exposi¢do sob o titulo de “O fim da arte
bolchevique” (Kunstbolschewismus am Ende), o contraste entre a decadéncia judaico-
marxista ¢ o grandioso esplendor germédnico €, mais uma vez, ressaltado, mediante a
contraposi¢do entre os cinones nacional-socialistas e os produtos “degenerados” da arte
moderna. Num combate declarado contra as “aberragdes” produzidas pelas vanguardas
artisticas, Hitler € taxativo: “E o que eles [os “artistas degenerados™] fabricam? Aleijdes

deformados e cretinos, mulheres que s6 podem parecer repulsivas, homens que se encontram

'2° No original, “In dieser Gruppe des Wahsinns pflegen die Austellungsbesucher nur noch den Kopf zu schitteln
und zu lachen. Sicher nicht ohne Grund. Aber wenn man bedenkt, dass auch all diese ,Kunstwerke’ nicht etwa
aus verstaubten verlassener Ateliers, sondern aus den Kunstsammlungen und Museen der Grossen deutschen
Stddte herausgeholt wurden, dann kann man nicht mehr lachen; dann kann man nur mit der Wut dariber
kdampfen, dass mit einem so anstandigen Volk wie dem deutschen @iberhaupt einmal so schindluder getrieben
werden konnte”. Tbidem, p. 22. Nossa traduciio.

12! A rigor, tal empreendimento apenas d continuidade a uma abrangente campanha estético-racial ja em
marcha, cujos primérdios podem ser atribuidos i iniciativa do psiquiatra Hans Prinzhorn, o qual identificava a
“arte” de seus pacientes A dos expressionistas. Na esteira de seus esforgos, 0 “racismo estético” foi sensivelmente
estimulado na Alemanha com a publicacio de “Arte ¢ Raca”. Neste volume, Paul Schulze-Naumburg apontava a
presenga de tragos mong6is em Lucas Cranach como prova de sua ascendéncia asidtica, além de comparar
retratos realizados por Modigliani e Otto Dix a imagens fotogrificas de esquizofrénicos e mal-formados,
alertando para as visiveis secmelhangas entre a deformidade plastica das figuras ¢ a deformidade fisica e mental
das “racas inferiores”.
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mais proximos dos animais que dos seres humanos, criangas que se vivessem, deveriam ser

consideradas maldig¢do dos deuses Segundo seu discurso, a desqualifica¢do da arte
moderna — estética, moral e até espiritualmente falando — constitui um degrau decisivo na
campanha totalitaria de promogdo do arquétipo da “raga pura” como um novo tipo de
humanidade, concebida e despertada pelo mito ariano do terceiro Reich.'”

“Os novos tempos trabalham um novo tipo de homem”.'** Conforme se pode
depreender do discurso inaugural proferido por Hitler na ocasido da abertura da Casa da Arte
Alemd, em Munique, a promogio de um novo codigo estético de representagdo encontra
respaldo em um amplo programa de reformulag3o antropolégica, ética, cultural, politica e
mesmo genética do povo aleméo. Para executar seu projeto, o Fiihrer reconhece “enormes
esforgos” em “incontaveis areas da vida™ para elevar jovens, homens e mulheres a um
patamar de “forga”, “beleza” e “saude” sem precedentes na historia. Segundo ele, esportes,
competicdes e jogos de luta preparam milhdes de “corpos juvenis” de modo inaudito ha
milénios. “Um belo e brilhante tipo de homem desperta”,'* ele anuncia.

Em todo caso, ndo obstante o tema do surgimento de “um novo tipo de homem” ser
constante também no “discurso” sempre plural do expressionismo, vale notar que sua imagem
configura um modelo totalmente distinto daquele vislumbrado pelos arautos do NSDAP.
Nesse sentido, enquanto os expressionistas destacam aspectos predonderantemente subjetivos
em seu “projeto” de regeneragdo ética e até espiritual do homem, o nacional-socialismo, ao
contrario, ressaltara os atributos sobretudo fisicos como indice da perfeigdo de um novo “tipo
ideal” em formagdo. Por conseguinte, a “corpolatria” sera elevada a imperativo ético, estético
e politico, a um s6 tempo. As raizes desta nova pratica politica — no limite — “sanitaria”,
remontam a uma certa cultura do corpo iniciada, alguns anos antes, com o langamento de 4

Jorma do homem (1899) de Gustav Fritsch. Além da publicagdo, uma progressiva
fetichizagdo da forma fisica seria posteriormente reforgada pelo culto ao corpo proposto por
Karl Dieffenbach, Heinrich Scham e Frank Thiess; pela propaganda da nudez esportiva de
Hans Surén; pelas escolas de ginastica de Friedrich Ludwig Jahn e Emile Jacques-Dalaoze;

'22 No original, “Und was fabrizieren sie? Missgestaltete Krippel und Kretins, Frauen, die nur abscheuerregend
wirken konnen, Manner, die tieren naher find als Menschen, Kinder, die, wenn sie so leben wurden, geradezu als
Fluch Gottes empfunden werden miissten!”. Ibidem, p. 28. Nossa traducio.
' Intensamente mobilizadas pela propaganda nazista, as reciprocidades entre as instincias do “sonho” e do
“mito” sdo destacadas por Lacoue-Labarthe em seu célebre estudo sobre o nacional-socialismo, onde € citada a
méxima atribuida a Goebbels: “E preciso acordar ou despertar o sonho ariano nos Alemdes”. LACOUE-
LABARTHE. Philippe ¢ NANCY, Jean-Luc. O mito nazista. Tradugio: Miércio Seligmann-Silva. Sdo Paulo:
Iluminuras, 2000, p. 62.
t"; No original, “Die heutige neue Zeit arbeitet an einem neuen Menschentyp”. Ibidem, p. 24. Nossa tradugio.

No original, “Ein leuchtend schoner Menschentyp wacht heran™. Ibidem, p. 26. Nossa tradugio.
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pelos ideais expressos em revistas como Kraft und Schonheit [Forga e Beleza] ou Die
Schonheit [A Beleza), as quais promoviam a beleza do nu em comunh3o com a natureza; bem
como do “Movimento da Juventude”.'?

A propdsito, os contrastes entre as representagdes expressionista e nacional-socialista
se fazem notar de maneira exemplar na construgido do modelo feminino mais adequado para o
cumprimento das nobres prerrogativas, a partir de entdo, ao encargo da mulher alema:
estimular a concepgio, gerar filhos robustos e preparar soldados para a guerra. Donde resulta
que no lugar de tipos eminentemente metropolitanos emblematicos da moderna Berlim dos
anos 30 — como a prostituta, a lésbica ou a femme fatale imortalizada por Marlene Dietrich —,
os estetas nazistas irdo exaltar duas figuras radicalmente opostas como os arquétipos
femininos oficiais do Reich: a da jovem atleta desinibida e a da laboriosa camponesa fértil.
Em linhas gerais, tanto a mulher quanto o homem eram vistos apenas como unidades
biologicas a disposigdo do partido, a fim de fazer crescer e multiplicar a raca ariana através da
pratica patridtica da reprodugdo. Nao é a toa que os objetivos da politica de saide e protegdo a
familia prescritos pelo regime gravitam em tomo de trés itens principais, a saber: 1) garantir a
seguranga da saiide do povo; 2) fomentar o aumento do nimero de nascimentos de
progenitores saudaveis; 3) esterilizar os elementos considerados insalubres e doentes.

Para isso, Walther Darré, ministro do Reich para a Nutri¢do e Lavoura, chega ao ponto
de elaborar um programa a ser aplicado na gestdo da populag@o alema de acordo com os
mesmissimos critérios adotados na criagdo de gado. Segundo seus principios, a perfei¢do
genética da raga seria obtida através do cruzamento sucessivo com elementos fortes e
saudaveis encontrados sobretudo no campo — enquanto os camponios eram reputados como a
matriz da raga pura, os citadinos, ao contrario, eram estigmatizados como espécimes de
segunda linha, ja contaminados pelo ambiente insalubre responsavel pelo sendentarismo e
toda a sorte de vicios indesejados. Enfatizando o carater eugenista das diretrizes biopoliticas
assumidas por Hitler, o editor anti-semita Julius Streicher publica em Der Stiirmer (1938) um

'8 A este respeito, cumpre citar o filme “Caminhos para Forga e Beleza” (Wege zum Kraft und Schonheit —
1925), de Wilhelm Prager, como uma verdadeira apologia aos modelos e valores desta abrangente “politica do
corpo”. Ao contrapor o estado de fatiga, debilidade e doenca dos intelectuais e trabalhadores das grandes cidades
ao exemplar condicionamento ¢ beleza dos atletas, a triade “Saide, Forga e Beleza™ alcanga uma visibilidade
sem precedentes entre os alemées. Como curiosidade, ¢ digna de nota a participacio como dangarina da entdo
jovem atriz Leni Riefenstahl — anos mais tarde, como se sabe, eleita a cineasta oficial do Reich com o
langamento de filmes conhecidos tanto por seu impecével tratamento estético, quanto, a0 mesmo tempo, pelo
teor propagandistico do regime nazista, patente em peliculas ji “clissicas” como O Triunfo da Vontade (1937) e
Olympia (1938). Ver: O TRIUNFO da vontade. Direg3o: Leni Riefenstahl, 1937. Sdo Paulo: Continental. 1 DvD
(110 min). Preto e branco. Traducdo de: Triumph des Willens e OLYMPIA. Diregdio: Leni Riefenstahl, 1938.
Parte I: Idolos do Estadio e Parte II: Vencedores Olimpicos. S3o Paulo: Magnus Opus. 2 DVD (204 min). Preto e
branco. Traducio de: Olympia. Teile I: Fest der Volker. Teile II: Fest der Schonheit.
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artigo bastante contundente, no qual confirma sua posi¢do de porta-voz da pior espécie de
determinismo naturalista, pelo qual, posteriormente, seria acusado, condenado e executado
em Nuremberg.'?’

“Néo devemos tolerar as bactérias, os vermes ¢ a peste. O asseio € a
higiene obrigam-nos a torné-nos inofensivos ¢ a extermind-los. O “bacilo’ do
judaismo infiltra-se no sangue do povo alem3o através das relagdes sexuais. Na
copulacdo, a matriz absorve na totalidade ou em parte 0 sémen masculino, que
passa,aseguﬂr,pmom.ﬁsuﬁdeﬁc@emmﬂﬂaﬁamseagoxim
uma iinica vez de um judeu, para que seu sangue fique contaminado”."

Apesar de extremista, Streicher ndo representou apenas um caso isolado. Pelo
contrario. Em vez de excegdio, seu desmedido 6dio aos judeus serve de paradigma de uma
certa tendéncia a “biologizagio” do ethos, através da qual a campanha hitlerista em prol do
genocidio pdde ser apoiada e levada adiante como profilatico procedimento “higiénico”. =
Diante disso, ndo € portanto gratuito o comentario de Bloch ao concluir que a exposigido de
“Arte Degenerada” ndo foi simplesmente uma “exposi¢do de arte” no sentido estrito do termo,
mas, em vez disso, “um campo de concentragio aberto ao publico” — ou dito de outro modo,
uma agdo de exterminio executada como “operaciio de saneamento”.

4.10. Olympia

Em todo caso, se Hitler extrai das figuras distorcidas da “Arte Degenerada” seu
principal repertorio de patologias e monstruosidades fisiologicas as mais diversas, ele elege,
em contrapartida, o glorioso pantedo de guerreiros, herdis e deuses olimpicos como a fonte
primaria de seus ideais estéticos. “Em aparéncia e sentimentos, a humanidade nunca esteve
mais proxima da Antiguidade quanto hoje”."*® Por conta desta intempestiva correspondéncia,
seu prototipo de novo homem sera construido com base no modelo de perfeigdo herdado dos
antigos gregos, plasmado nas monumentais esculturas de Josef Thorak e Ao Breker, e

'¥’ Na condicio de editor responsével pelo periddico anti-semita Der Stiarmer, Julius Streicher ¢ julgado e
condenado como criminoso de guerra em Nuremberg. A despeito de seu 6dio confesso pelos judeus, é avaliado
como sdo pelos psiquiatras e, jurando eterna fidelidade a Hitler, é condenado 3 morte por enforcamento em 16 de
outubro de 1946.

' STREICHER, Julius. In: Der Stiirmer, 1938 apud NAZARIO, Luis. “O expressionismo e 0 nazismo”, op. cit.,

. 668.
P”Ammw,momwmmumdam Diregio: Peter Cohen, 1992. Sdo Paulo:
Versitil. 1 DvD (121 min). P&B e colorido. Legendado. Traduclio de: Undergangens Arkitektur.

'* No original, em alem3o, “Niemals war die Menschheit im Aussehen und in ihrer Empfindung der Antike
naher als heute”. Ibidem, p. 26. Nossa tradugo.
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espetacularizado massiva pela propaganda nazista'>'. “Este ¢ o tipo de homem que vimos se
apresentar, em sua radiante forca e saiide corporal diante de todo o mundo, ano passado, nos
jogos olimpicos”,"*? ele garante.

Assim, se a primeira tarefa da “Arte Alema3” consiste na orgulhosa celebragio do
“corpo sadio”, talvez nenhum outro produto financiado pelo regime nazista seja mais
elucidativo de sua grandiosa concepgio estético-politica do que o polémico documentério
épico de Leni Riefenstahl Olympia, de 1936-1938."* Dedicado ao fundador dos modernos
jogos olimpicos, o bardo Pierre de Coubertin, e realizado “para a honra e a gléria da
juventude de todo 0 mundo”, a pelicula pode ser tomada como a mais fina expressdo do
fendmeno descrito por Walter Benjamin, em 1935, como “estetiza¢do da politica”."** Ou nas
palavras de Lacoue-Labarthe, de “formagéo e produgdo do povo alemdo como obra de
arte”.”®® O resultado ¢, apesar de tudo, uma verdadeira obra-prima cinematografica que
renderia a Riefenstahl tanto a acusacdio de seguidora de Hitler no julgamento de Nuremberg,
em 1946, quanto, dois anos depois, uma medalha de ouro entregue pelo comité olimpico
como reconhecimento pelo louvavel trabalho produzido.

Além de retratar boa parte dos jogos olimpicos de 1936 — configurando-se, pois, como
um documento de inestimavel valor historico —, Olympia merece atengdo ainda pelas
avancadas técnicas de fotografia, planos e efeitos utilizados para dar forma ao longametragem
mais emblematico do sequestro da antiguidade grega pela eficiente propaganda nazista. Sua
abertura, por sinal, pode ser vista como uma verdadeira ode a Grécia antiga, com direito a
tomadas panoramicas por ruinas, colunas doricas e templos gregos, os quais cumprem a
fungdo precipua de atualizar a identificagdo forjada entre os eternos valores classicos e a
monumental ideologia do NSDAP. Ja a sequéncia seguinte traz movimentos de cdmera que
produzem belissimos enquadramentos de estatuas helénicas de figuras masculinas e
femininas, cujas feigdes harmonicas e corpos bem proporcionados séo tomados como

! Ver LUCKERT, Steven ¢ BACHRACH, Susan. State of Deception: The Power of Nazi Propaganda.
Washington D.C.: United States Holocaust Memorial Museum, 2009.

12 No original, em alem3io, “Dieser Menschentyp, den wir erst im vergangenen Jahr in den Olimpischen Spielen
in seiner strahlenden stolzen korperlichen Kraft und Gesundheit vor der ganzen Welt in Erscheinung treten
sahen, dieser Menschentyp (...) ist der Typ der neuen Zeit”. Ibidem, nossa traducio.

133 A este respeito, ver: GEBAUER, Gunter (org.). Olympische Spiele - die andere Utopie der Modere. Olympia
zwischen Kult und Droge. Frankfurt: Suhrkamp, 1996; BLATT, Steffen. Propaganda und Berichterstattung
wdhrend der olympischen Spiele 1936. Munique: Grin, 2007, GUNTHER, Stephanie. Die Berliner Olympiade
von 1936 und ihre aufenwirkung: Weltereignis oder Propagandaveranstaltung? Munique: Grin, 2007; DIE
NAZI OLYMPIADE. Die Olympischen Spiele 1936 in Berlin und Garmisch-Partenkirchen. Volumes 1 e 2.
Unverinderter Nachdruck des offiziellen Olympia Albums von 1936. Berlim, margo 1972.

'3 BENJAMIN, Benjamin. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, in: . Obras
Escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica. S50 Paulo: Brasiliense, 1986.

'35 LACOUE-LABARTHE, Philippe e NANCY, Jean-Luc. O mito nazista. Tradugdio: Mércio Seligmann-Silva,
Sdo Paulo: lluminuras, 2002, p. 45.
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modelos mesmos da perfeigdo estética — direta ou indiretamente — perseguida tanto por

quanto por atletas. Outros elementos marcantes — como a ostensiva nudez dos atores,
a afetuosa camaradagem entre os atletas e a presenga constante da natureza — vém se somar
aos ingredientes desta poderosa panaceia contra os agentes ndo-gratos da feiura, da fraqueza e
da doenga.

Naturalmente, por se tratar de um filme — em primeira instincia — sobre 0s jogos
olimpicos, a grande maioria das cenas registra o desenrolar das competi¢3des propriamente
ditas, sendo ambientada no imponente Olympia Stadion de Berlim. Construido sob
encomenda para anfitrionar o maior evento esportivo do mundo, o estadio com capacidade
para 100 mil pessoas foi, contudo, considerado “pequeno” por Hitler — os campos esportivos
Siidstadt e Luitpold podiam receber 200 mil espectadores cada um, enquanto o estadio
Zeppelinfeld tinha capacidade para 340 mil, e o Marsfeld para até 500 mil. Tanto que figurava
entre seus planos a construgio de um outro, quatro vezes maior, a ser projetado para abrigar
para sempre as Olimpiadas dos proximos anos.

Figura-chave desta arquitetura de largas avenidas, edificios neoclassicos e esculturas
gigantescas, Albert Speer sera reconhecido pela posteridade como um dos maiores
responsaveis por materializar os sonhos megalomaniacos de Hitler, os quais incluiam nada
menos que a fundagdo de uma nova civilizagdo erigida “como as catedrais do nosso passado,
para os milénios do futuro”."® Assim, movido pelo desejo de realizar a profecia do Milenium
—isto €, o propalado “Reich de mil anos” — o Fiihrer reitera sua confianga na arquitetura
como “discurso de pedra”"*’ e proclama: “Nosso Estado ndio deve ser uma poténcia sem
cultura, nem uma forga sem beleza. Criaremos os monumentos sagrados, os simbolos de
marmore de uma nova civilizagio”."® Bastante impressionado pelas pesquisas de Speer
compiladas em 7eoria dos valores das ruinas de uma obra (1938), ele ordena que todos as
principais construgdes do Reich sejam projetadas sob seus aspicios — ou seja, levando-se em
conta o aspecto que teriam depois de alguns milhares de anos, quando talvez nio fossem nada
além de ruinas. Ademais, a exemplo de reis, imperadores e outras importantes figuras
histéricas do passado, Hitler chegara a esbogar para si um mausoléu magnifico, a ser
edificado na Konigsplatz em Berlim, com 355 metros de altura e 1.500 metros de didmetro!

13 Adolf Hitler. “Discurso de 3 de setembro de 1937 em Nuremberg apud NAZARIO, Luis. “Expressionismo e

nazismo”, op. cit., p. 673.

7 Adolf Hitler. “Discurso de 10 de junho de 1938 apud NAZARIO, Luis. “Expressionismo e nazismo”, op. cit.,
674.

Ps Adolf Hitler. Der Parteitag der Arbeit vom 6. bis 13. September 1937: Offiziellen Bericht aber den Verlauf

des Reichsparteitags mit samtlichen Kongreessreden. Munique: NSDAP, 1938 apud NAZARIO, Luis.

“Expressionismo € nazismo”, op. cit., p. 673.
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Em riqueza e beleza, sua cripta seria superior a de qualquer faraé egipcio, e o ataide de ouro
seria cravejado com pedras preciosas trazidas dos Montes Urais. Tudo isso para atender a sua
inefavel meta final: a conquista da eternidade.

4.11. Antiguidade x modernidade

No entanto, em seu afi de fazer ressurgir — ou mesmo sobrepujar — 0 monumental
esplendor dos antigos, o Fiihrer se vale nio somente da mera repeti¢io dos modelos helénicos
— com seus herdis e guerreiros nus, seus anfiteatros e edificios ornados de colunas doricas, sua
énfase na “sande”, “forga” e “beleza” como imperativos éticos —, mas também da
apropriagdo da saga dos Nibelungos," do Fausto de Goethe,'** do “super-homem”
(Ubermensch) de Nietzsche,'*' bem como de demais elementos da “alma nérdica” capazes de
triunfar sobre o materialismo burgués caracterizado como “judaico-marxista”. Neste percurso,
Hitler e seus ideologos irdio se deparar com uma aporia que, a rigor, remonta a segunda
metade do século XVIIL e esta na base mesma da afirmacgéo de uma arte e, por extensdo, de
uma cultura, nas palavras de Goethe, genuinamente condizentes com a “alma alema”.'*
Cinquenta anos antes de Schlegel, e mais de cem anos antes de Nietzsche,'*’ ¢ Winckelmann
quem expressaria exemplarmente suas tensdes internas através da divisa que se tornaria
famosa: “O unico caminho para nos tornarmos grandes, sim, [...] inimitaveis, € a imitagdo dos

aﬂtigos“. 144

13 Ver Das Nibelungenlied: Mittlehochdeutsch / Neuhochdeutsch. Traducdio e comentérios: Siegfried Grosse.
Ditzingen: Reclam, 1999. Edic3o brasileira: A Cangdo dos Nibelungos. Tradug3o: Luis Krauss. Sio Paulo:
Martins Fontes, 1993; The Book of the Anonymous Poet. Guide of the Nibelungen Museum, Worms, 2001. OS
NIBELUNGOS. Diregio: Fritz Lang, 1924. S3o Paulo: Continental. 2 DVD (120 minutos). Parte I: A Morte de
Siegfried. Parte II: A Vinganca de Kriemhild. Preto ¢ branco. Traducfo de: Die Nibelungen. Teile I: Siegfrieds
Tod. Teile I: Kriemhilds Rache.

'*" Ver GOETHE, J. W. Fausto. Sio Paulo: Ed. 34, 2006; FAUSTO. Diregdo: F. W. Muman, 1926. S3o Paulo:
Continental. 1 DVD (116 minutos), Preto e branco.

'*! Sobre a abusiva apropriacio das ideias nietzschianas pelo regime nacional-socialista, ver MONTINARI,
Mazzino. “Interpretagdes nazistas” in: Cadernos Nietzsche 7, set. 1999, Sdo Paulo: GEN, pp. 55-7

'*2 GOETHE, Johann Wolfgang. “Sobre a arquitetura alema” apud SELIGMANN-SILVA, Mircio. “Como um
raio fixo. Goethe ¢ Winckelmann: o Classicismo e suas aporias”, in . O local da diferenga: ensaios
sobre memoria, arte, literatura e tradugdo. Sio Paulo: Ed. 34, 2005, p. 254.

13 Em Ecce homo, Nietzsche dird: “Somente a perfeita nulidade de nossa cultura alemd — seu ‘idealismo’ —
explica até certo ponto, para mim, porque nisso era eu de um atraso que beirava a santidade. Esta ‘cultura’, que
ja de inicio ensina a perder as realidades de vista, para correr atris de objetivos inteiramente probleméticos,
‘ideais’, a ‘formacdo clissica’, por exemplo — como se ndo fosse uma empresa de antemio condenada, juntar
‘classico’ ¢ ‘alem3o’ em um conceito!” NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo: como alguém se torna o que é.
Tradugdo: Paulo César de Souza. Sdo Panlo: Companhia de bolso, 2008, p. 34.

' No original, em alemio: “Der einzige Weg fiir uns, grop, ja, [...] unnachahmlich zu werden, ist die
Nachahmung der Alten”. WINCKELMANN, Johann Joachim. “Von der Nachahmung der griechischen Werke in
der Malerei und Bildhauerkunst” inn WINCKELMANN, Anton Raphael Mengs e HEINSE, Wilhelm.
Frithklassizismus. Frankfurt a M_: Deutsche Klassiker Verlag, 1995, p. 14 apud WINCKELMANN, Johann
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Na verdade, a visdo da antiguidade que Wickelmann lograra configurar em seu texto
seminal de 1755, com a apresentagdo dos gregos como um povo herdico, forte e saudavel,
vivendo em total harmonia com a natureza, daria origem a um certo “relato originario
negativo da modernidade”.'*’ O resultado desta irredutivel ambivaléncia ¢ igualmente
paradoxal: por uma lado, a declarada admiragdo pelos classicos e, por outro, o obstinado culto
a “germanidade”. Tal contradi¢@o performativa, alias, ressurge de maneira bastante
sintomatica na trajetoria filosofica de Friedrich Schlegel, um dos mais expressivos
representantes do chamado idealismo alemao. Encampando o modelo winckelmanniano de
formagdo do proprio por meio da imitagdo dos antigos, ele postula: “O arquétipo [Urbild] da
humanidade nos degraus mais elevados da Bildung [formagZo / cultura] antiga € a unica base
possivel de toda a Bildung moderna™."* De filologo cléssico a teorico engajado do mundo
germanico moderno, Schlegel concentra em sua propria figura o dilema que aciona a génese
do chamado “projeto alem#o”: como criar uma nagéo de fato original a partir de um modelo
que ja servira a outros — como a Italia e a Franga, por exemplo?

Diante do impasse, o filosofo recorre a dupla natureza do “modo de ser” atrabuido aos
antigos gregos. Segundo ele, esta “pura grecidade™ a ser imitada seria composta por dois
vetores essencialmente distintos e complementares: o “apolineo” e o “dionisiaco.” Enquanto o
primeiro responde pela face clara e distinta da “bela forma”, da lei, da cidade, do dia, em
suma, da Grécia classica; o segundo aponta em diregdo a uma Grécia subterrdnea, noturna,
arcaica, mistica e mitica, a um s6 tempo. “Descoberto” na ultima década do século XVIII, em
Jena, pela constelagdo Schlegel-Holderlin-Hegel-Schelling, o carater intrisecamente bipolar
da cultura helénica viria a propiciar as condigdes Gtimas para que a antitese “antiguidade
versus modernidade” fosse, em grande medida, reconsiderada pela promogdo de um modelo
historico inédito, capaz de por de lado as referéncias pré-existentes da Grécia neoclassica — ou
mais especificamente, das “Grécias” romana, renascentista e francesa. Assim, se a Grécia
“apolinea” se encarregara de prover o impulso formativo — o “querer da forma” ou o “querer
formar” (Formwillen) — imprescindivel para a consolida¢do de uma tdo sonhada identidade
germanica, a Grécia “dionisiaca”, em contrapartida, fornecera nio exatamente os modelos,

Joachim. “Reflexdes sobre a imitacdo das obras gregas na pintura ¢ na escultura” in: SELIGMANN-SILVA,

Mercio. “Como um raio fixo. Goethe ¢ Winckelmann: o Classicismo e suas aporias”, op. cit., p. 254.

1% SELIGMANN-SILVA, Mircio. “Como um raio fixo. Goethe ¢ Winckelmann: o Classicismo e suas aporias”,
. cit., p. 255.

'% SCHLEGEL, Friedrich. “Sobre o valor dos estudos dos gregos ¢ dos romanos” apud SELIGMANN-SILVA,

Mercio. “A formacio da Alemanha a partir da Grécia: Winckelmann e Schlegel” in: : . O local da

diferenga: ensaios sobre memoria, arte, literatura e tradugdo, op. cit., p. 292.
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mas a energia necessaria para fazer funcionar esta poderosa dindmica de identificagdo, cujo
substrato sera buscado nas pregnantes constelagdes de uma “nova mitologia”.

Palavra de ordem desde o primeiro romantismo, a aspira¢do por uma sintese
totalizante entre a razio filosofica e a sensibilidade mitica aparece, ndo por acaso, Como um
dos topoi mais destacados do “Mais antigo programa sistematico do idealismo alemdo”, onde
se l€:

“Enquanto ndo tornarmos as Ideias mitologicas, isto €, estéticas, elas
ndo terdio nenhum interesse para 0 povo; € vice-versa, enquanto a mitologia
ndo for racional, o filésofo terd que envergonhar-se dela. Assim, ilustrados €
ndo-ilustrados precisardo, enfim, estender-se as mdos, a mitologia terd de
tornar-se filoséfica e o povo racional, ¢ a filosofia terd de tornar-se
mitolégica, para tornar sensiveis os filésofos. [...] Entdo reinard universal
liberdade e igualdade dos espiritos! Seri preciso que um espirito superior,
enviados dos céus funde entre nds essa nova religido; ela serd a ltima obra, a
obra méxima da humanidade”™.""’

Se O anel dos Nibelungos de Wagner'*® e o Zaratustra de Nietzsche podem ser
tomados como vigorosos esforgos no sentido da criagdo de uma “nova mitologia™ como
auténtica representagio da “alma alema”'*, seria no minimo uma grande leviandade atribuir a
letra de Schlegel ou Schelling a responsabilidade pelo advento, anos mais tarde, do fendmeno
do nazismo como “0” mito alem#o, por exceléncia — apesar das inequivocas “afinidades
eletivas” vislumbradas entre seus discursos. Conforme adverte Lacoue-Labarthe, “o nazismo
ndo estd mais em Kant, em Fichte, em Holderlin ou em Nietzsche (todos pensadores
solicitados pelo nazismo) — ele ndo esta mesmo, no limite, mais no misico Wagner — do que o
Gulag esta em Hegel ou em Marx”."*® Nio obstante, 0 mesmo autor ndo hesita em apontar a
relagdo de familia entre a mitologia hitlerista e a tradi¢do intelectual alemd, de Holderlin a
Heidegger. “Minha hipétese de partida é que o nacional-socialismo ndo é de modo algum um

'“7 SCHLEGEL et ali. “O Programa sistemético” in: Schelling. Col. Os Pensadores. Tradugio: Rubens Torres
Filho. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1989, p. 43.

' O ANEL dos Nibelungos. Richard Wagner, 1848-1874. SSio Paulo: Universal. 4 DVD (832 minutos).
Colorido. Parte I: O Ouro do Reno. Parte II: As Valquirias. Parte I1I: Siegfried. Parte I'V: O Crepiisculo dos
Deuses. Tradugdo de: Der Ring des Nibelungen. Teile I: Das Rheingold. Teile I1: Die Walkire. Teile II1:
Siegfried. Teile IV: Gotterddmmerung.

14 Segundo Nietzsche, “A alma alemd tem corredores e veredas em si, no seu interior existem cavernas,
€SCONsos € masmorras; sua desordem tem muito do encanto do mistério; o alemfio conhece os caminhos
tortuosos para o caos. E como toda coisa ama seu simile, o alemfio ama as nuvens ¢ tudo o que € turvo,
cambiante, crepuscular imido e velado: todo tipo de coisa incerta, inacabada, evasiva, em crescimento, ele se
sente como ‘profundo’. O alem3o mesmo ndo €, ele se torma, se ‘desenvolve.” NIETZSCHE, Friedrich. Além do
bem e do mal: prelidio a uma filosofia do futuro, §244. Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000, pp-151-53.

1% L ACOUE-LABARTHE, Philippe ¢ NANCY, Jean-Luc. O mito nazista, op. cit., p. 28.



fendmeno aberrante ou incompreensivel, mas que ele se inscreve, de maneira perfeitamente
rigorosa, na historia dita ‘espiritual’ da Alemanha” "'

Por conseguinte, recusando-se a aceitar a tese “apressada, brutal e cega” que associa a
mitologia necessariamente 4 falta de razio e ao “irracionalismo™'*?, Lacoue-Labarthe e Nancy
investigam a légica interna do fendmeno do nazismo, apontando o mito da superioridade da
raga ariana como a caracteristica distintiva, isto é, a especificidade mesma do nacional-
socialismo em relagdo a outras modalidades de regimes totalitarios como o stalinismo € o
maoismo, por exemplo. Inspirados pelo que Heidegger ainda em 1933 chamara de “verdade
interior do Movimento™'>*, seguidores de Hitler como Alfred Rosenberg irdo defender a
méaxima de que o judeu ndo seria dotado de Seelengestalt (forma ou figura da alma), ndo
possuindo, por isso, Rassengestalt (forma ou figura da raga). Ao insistir na sobredeterminagio
da correspondéncia suposta entre a doutrina do “Blut und Boden” (Sangue e Solo) e a
intangivel categoria da “alma” (Seele), os tedricos do Reich irdio exaltar a experiéncia mistica
como o locus por exceléncia da “pura interioridade” — da qual a raga seria, nada menos, que a
contraparte externa.

Em decorréncia, se os gregos sio adorados como os grandes arianos da antiguidade,
misticos alemies como Mestre Eckardt, por seu tumo, recebem o titulo de grandes arianos do
mundo modemo. Afinal, segundo o ponto de vista nazista, somente no &mago mesmo da
experiéncia mistica a poténcia do mito se anunciaria em toda a sua pureza como sujeito
absoluto ou “autopoiético” da historia. Mediante esta forma muito peculiar de religagdo com o
poder transcendente da divindade, a propria raga passaria a ocupar uma posigido imediata e
inteiramente “natural” como encarnagdo do que Hitler se refere como “egoismo coletivo e
sagrado que ¢ a Nagio”"**. Ao prescindir tanto do conceito liberal de individuo, quanto da
no¢do marxista de humanidade, o nacional-socialismo proclama a supremacia da comunidade

do Volk — enraizado no solo e unido pelas cadeias insoliveis de um mesmo sangue — como

'*' LACOUE-LABARTHE, Philippe. “O espirito do nacional-socialismo ¢ o seu destino”. Palestra ministrada no
Departamento de Teoria Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP em 22 de setembro de
2000. In: . O mito nazista, op. cit., p. 69.

”"NaspalavrasdeBeﬂoPmdoJmlu- “Irracionalismo é um pseudoconceito. Pertence mais 2 linguagem da
injuria do que da andlise. Que conteddo poderia ter, sem uma prévia definicio de Razio? Como ha tantos
conceitos de Razfio quantas filosofias hd, dir-se-ia que imracionalismo ¢ a filosofia do Outro. Ou pastichando uma
frase de Emile Bréhier, que, na ocasido, ponderava as acusagBes de libertinagem, poderiamos dizer: ‘on est
toujours |'irrationaliste de quelqu’un’ [sempre se é o immacionalista de alguém] ”. PRADO JUNIOR, Bento.
“Erro, Ilusdo, Loucura”. Editora 34: Sio Paulo, 2004, p. 256.

‘”Coﬂormeoﬁlésofow:!arweﬁmmso “a grandeza € a verdade interior desse movimento” era “o
encontro entre a técnica determinada planetariamente € 0 homem moderno.” HEIDEGGER, Martin /nfroducdo
a metafisica. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1999, p. 217 apud LACOUE-LABARTHE, Philippe. “O espirito
do nacional-socialismo e o seu destino”, op. cit,, p. 75.

'** Adolf Hitler em uma entrevista de 1933 apud LACOUE-LABARTHE, Philippe. O mito nazista, op. cit., p.
60.
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“arquiconceito” destinado a atualizar a promessa de formagdo de um “novo homem” como
mito racial convertido em obra de arte. Naturalmente, o fim revela-se catastréfico. Como
resume Seligmann-Silva, “a utopia winckelmanniana de um paraiso helénico formado por
corpos atléticos sob o céu claro do Mediterrineo foi transformada em um pesadelo muito pior
que o descrito no Hades homérico.”"** Ou em chave germénica, o grande sonho ariano foi
interrompido por um tragico e doloroso despertar que, em tormenta e horror, s6 se igualaria
ao negro desfecho dos Nibelungos — ironicamente celebrado por Wagner como “obra de arte
total”.

4. 12. A nova mentalidade alema

Em todo caso, assim como Kracauer em De Caligari a Hitler (1947) e Lacoue-
Labarthe e Nancy em O mito nazista (2002), também Marcuse ndo se furtara a
responsabilidade de um posicionamento critico frente ao terrivel estado de excegdo perpetrado
pelo terceiro Reich, bem como a suas desastrosas implicagdes para a cultura e a sociedade
alema ja a partir dos anos 30. Redigido em junho de 1942, ao que tudo indica na Califérnia, o
ensaio sobre “A nova mentalidade alema” pode ser lido como um importante documento
historico, o qual elucida boa parte do teor de sua colaboragiio com o governo estadunidense
através do Office of War Information, entre o fim de 1942 ¢ o inicio de 1943."* Na esteira de
seu artigo sobre “O carater afirmativo da cultura” (1937), e antecipando-se a célebre Dialética
do esclarecimento (1947), o autor chama atencdo para o bindmio mitologia—tecnologia como
um dos principais eixos de sustentagio da eficiente versdo de darwinismo social colocada em
movimento pela implacavel propaganda nazista. “A nova mentalidade alemé é, mesmo em
seus aspectos mais irracionais, o resultado de um processo de racionalizagio totalitaria”"*’, ele
afirma. Deste modo, se Adorno e Horkheimer tém razdo ao postular que “o esclarecimento
acaba por reverter a mitologia”'**, Marcuse di um passo adiante, e assume a tarefa de
contribuir ndo apenas para um hicido diagnéstico critico acerca da situagio presente, como
também para arriscar sugestdes para a criagio de instrumentos contraideologicos capazes de
aniquilar as plataformas de operagdo utilizadas pelo Reich. Ndo por acaso, a folha de rosto da

155 SELIGMANN-SILVA, Mircio. “A formacio da Alemanha a partir da Grécia: Wincklemann e Schlegel”, op.
cit., p. 306.

1% MARCUSE, Herbert. “A nova mentalidade alema”, in: Tecnologia, guerra e fascismo. Tradugio: Maria
Cristina Vidal Borba. Revisdo: Isabel Loureiro. S3o Paulo: Fundacio Editora da UNESP, 1999, pp. 193-255.

"7 Ibidem, p. 200.

'*¥ ADORNO, Theodor W. ¢ HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1997, p. 15.
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pesquisa em questdo traz como subtitulo: “Memorando de um estudo sobre as fundag¢Ses
psicolégicas do nacional-socialismo e as chances para sua destruigio”.'”

Para cumprir suas metas, o filosofo apresenta os contornos do que chama de “nova
mentalidade alema” a partir da identificagdo da necessaria reciprocidade entre seus dois
“estratos” constitutivos: o pragmatico (da factualidade, mecanizagdo e eficiéncia) e o
mitologico (do determinismo, nacionalismo e biologizagdo do ethos). Assim, ao contrario de
autores que ressaltam a aparente contradi¢iio entre a difusio de ideias e valores absolutamente
“irracionais” com a utilizagio de métodos e titicas perfeitamente “logicos”, Marcuse observa
que “na verdade, s6 ha uma mentalidade (...), e suas duas formas de manifesta¢do sdo
determinadas, permeadas e unificadas por uma mesma racionalidade”'®: a da tecnocracia.
Segundo ele, os dois lados do mesmo programa compdem um unico dispositivo, cujo
proposito €, grosso modo, canalizar os impulsos disruptivos da emogdo, do carisma e do
sentimento para, através da incorporagdo mimética do “mito nazista”,'®' fazer funcionar a
implacdvel campanha de “preparagdo fisiologica e psicologica da sociedade alem3 para a
conquista imperialista do mundo”.'¢?

Ao longo do texto, suas principais caracteristicas se desenvolvem sob o signo da
politizagdo integral, da desmistificagdo totalitaria, da fatualidade cinica, do neopaganismo, da
substituigdo dos tabus tradicionais e do fatalismo catastrofico.'®® Em cada uma destas etapas,
¢ analisado o processo mediante o qual a distincia entre o individuo, a sociedade e o Estado é
apagada e finalmente suprimida para dar lugar a uma nova ordem social, onde o governo é
tratado como uma instituigiio de carater “natural”, cuja finalidade é nada menos que garantir o
papel do regime como executor do proprio destino. Neste trajeto, o autor posiciona o
fendmeno nazista como um gigantesco empreendimento de dominag#o acionado pela revolta
programatica contra alguns dos principais bastides da “civilizagdo cristd”, como a liberdade e
a igualdade do homem enquanto homem, a subordinagio do poder ao direito e a ideia de uma
ética universal, por exemplo. Apesar disso, Marcuse vislumbra nesta “rebelido” as figuras de
uma “antiga heranga alema” que, a0 menos em parte, encontra-se in nuce em manifestagdes
tdo dispares quanto o protestantismo de Lutero, os levantes populares durante as guerras de
libertagdo, ou mesmo o Movimento da Juventude (Jugendbewegung).

' MARCUSE, Herbert. “A nova mentalidade alema”, in: Tecnologia, guerra e fascismo, op. cit., p. 193.

160 Ibidem, p- 204. Grifos nossos.

'! Ver LACOUE-LABARTHE. Philippe ¢ NANCY, Jean-Luc. O mito nazista. Tradugio: Mircio Seligmann-
Silva. Sdo Paulo: Iluminuras, 2000.

' MARCUSE, Herbert. “A nova mentalidade alema”, op. cit., p. 207.

'®> Ver MARCUSE, Herbert. “A nova mentalidade alema”, op. cit., pp. 196-199.
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Malgrado um certo “parentesco espiritual” entre a tradigdo cultural e os eventos
histéricos propriamente ditos, o filosofo considera vdos todos os esforgos realizados no
sentido de se explicar o controle emocional e psicologico do regime sobre o povo aleméo a
partir da indicagdo pontual de citagdes e referéncias alusivas a ideias “protonazistas”
atribuidas a autores como Heder, Hegel ou Nietzsche. Pois, conforme ele defende, “se o
nacional-socialismo for encarado em todo o seu alcance e importincia, o tnico resultado de
tais estudos seria demonstrar que suas raizes se encontram em toda a histéria da Alemanha
desde a Reforma”.'** Ademais, do ponto de vista literario, “quase todo escritor aleméo pode
ser destacado como precursor de algumas concepgdes nacional-socialistas, mas quase todo
escritor alemdo pode, da mesma forma, ser enaltecido por ter contestado estas oonccpqﬁcs”.ms
Disso resulta que a razdo de ser do nazismo deve ser buscada ndo exclusivamente em suas
alegadas influéncias “litero-filosoficas”, mas, além disso, no felos mesmo de seus discursos —
os quais, esvaziados de todo e qualquer sentido metafisico, transformam-se em simples
protocolos da eficiéncia totalitaria.

Contudo, aqui, o trago distintivo do modo de operagdo nacional-socialista é
precisamente o lastreamento de seus comandos performativos em uma “comunidade
supratécnica”, mobilizada pela correspondéncia suposta entre o “estrato mitologico” e os
aspectos essencialmente “antiburgueses” do “carater” alemdo. A este respeito, o tedrico
hitlerista Ernst Jiinger chega a proclamar que o triunfo do terceiro Reich implica em uma
verdadeira insurreigdo contra 0 mundo burgués — o qual, segundo ele, englobaria tanto o
socialismo marxista quanto o movimento operirio. De acordo com sua analise, a meta
precipua do regime nazista seria exatamente substituir o tipo “burgués” por uma nova forma
de vida, muito mais adequada as caracteristicas genéticas e psicologicas do “povo alemdo”: a
do trabalhador (4rbeiter).'*

Ao desqualificar a argumentagdo de Jiinger como falaciosa e propagandistica, Marcuse
é francamente refratario em aceitar a tese segundo a qual o alem#o é retratado “naturalmente”
como um “mau burgués”. Ele observa:

“A estranha qualidade da cultura alem3 foi descrita por predicados como
transcendental, roméntico, dindmico, innerlich (interior), primordial. Todos eles
parecem descrever um padrio de pensamento ¢ sentimento que transcende a
realidade empirica (...), € a questiona tomando como medida um reino que ¢ dificil
de compreender e definir, um reino indicado pelos conceitos especificamente
alemdes de natureza, paixdo (Leidenschaff), alma (Seele) e espirito (Geist)”.

'* Ibidem, p. 209.
'® Ibidem, p. 209.
1% A esse respeito ver JUNGER, Emst. Der Arbeiter. Stuttgart: Klett-Cotta, 1982.
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Portanto, buscando investigar os propalados tragos “antiburgueses” da cultura alema
com base em coordenadas estritamente historico-materialistas, o filosofo chama atengdo para
o prolongado dominio do feudalismo na Alemanha, o qual teria sido responsavel pela
intempestiva permanéncia de formas “semifeudais” de integragio e controle sociais, em
flagrante constraste com algumas das principais instituigdes modernas tipicas de uma
“sociedade de classe média” conforme estabelecido e assimilado por outros paises europeus
como a Franga e a Inglaterra, por exemplo. Por conta deste insuperavel descompasso, toda
uma dimensdo da “mente alema” teria permanecido relativamente livre dos valores burgueses
da utilidade e da eficacia, convertendo-se numa espécie de reserva vital ou “reino da
natureza”, anterior a civilizagdo, e pretensamente desacoplado da realidade social concreta.

A proposito, vale notar que o conceito de Nafur desempenha um papel bastante
peculiar na configuragdo do pensamento, sentimento e ideario alemdes, pelo menos desde o
Sturm und Drang (Tempestade e impeto) e o primeiro romantismo. Vista ndo como inerte
matéria bruta a disposi¢ao do trabalho, nem tampouco como mero ambiente ou base do
processo social, a natureza é compreendida como a fonte primaria e infinita dos impulsos e
“instintos” mais fundamentais do homem. Esta concepgio pagi e até “anticristd” do mundo
natural traz, em si mesma, um virulento protesto contra a civiliza¢do e seus baluartes,
constituindo, pois, uma esfera, em grande medida, independente, na qual o individuo vive, por
assim dizer, “além do bem e do mal”. Atento ao processo de sobrenaturalizagdo do sujeito
historico, Marcuse mostra que a “alma alema” é o simbolo maximo de sua substincia
primordial, diante da qual toda rede de agenciamentos sociais se torna secundaria, e até alheia.
Disso resulta que os conceitos de sociedade, classe, cidadania e Estado s3o despotencializados
e substituidos, respectivamente, pelas ideias de povo (Volk), raga, Blut und Boden (sangue e
solo) e Reich. O autor adverte: “Nesta ordem, a desigualdade ‘natural’ do ser humano é
superior a sua igualizagdo “artificial’, o corpo superior 2 mente, a saiude superior 4 moralidade,
a forga superior 4 lei, o 6dio intenso superior a fraca compaixdo™"®’.

Ele ainda observa que, quando devidamente instrumentalizada, esta revolta latente
contra a civilizagdo tende a ser facilmente transformada no fermento de perigosos levantes
sociais de massa. “Na historia alemd, encontramos aqui e ali uma estranha combinagio entre
as ‘profundezas inferiores’ da alma e as ‘profundezas inferiores’ da sociedade, uma conjungio

que da aos numerosos movimentos populares na moderna sociedade alemd suas caracteristicas

157 Ibidem, p. 207.
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distintivas™'®®. Nio é, pois, acidental que Emst Kriek ressalte precisamente este fato quando
diz que o nacional-socialismo apelou as “fundagdes animicas” (seelische Untergriinde) do
povo ou, em outras palavras, para as “regioes inferiores da alma” (seelische Unterwelf)'® a
fim de retroalimentar as engrenagens biopoliticas'™ da inexoravel dominagio em marcha.

Ciente desta dindimica, Marcuse sintetiza:

“A racionalizaciio do irracional (em que este ultimo preserva sua forga,
mas a empresia ao processo de racionalizac3o), este jogo constante entre mitologia
e tecnologia, ‘natureza’ e mecanizacdo, metafisica e factualidade, ‘alma’ e
eficiéncia é o proprio ceme da mentalidade nacional-socialista” '

4.13. A linguagem da contrapropaganda

Assim, depois de apresentar alguns dos tragos mais proeminentes da chamada
“mentalidade alema” valendo-se de uma atenta consideragdo dos fatores socio-politicos
transfigurados pela psicologia de massa, e espetacularizados pela propaganda nazista,
Marcuse esboga ainda uma série de sugestdes para o desenvolvimento de estratégias de
posicionamento, que neutralizem e até dissolvam este nefasto modus operandi, através de um
abrangente contraataque dirigido a suas principais institui¢des. Ele constata: “E uma
esperanga v ficar aguardando pela autodissolugio do sistema nacional-socialista™.'”
Segundo o autor, se existem “forgas libertadoras” capazes de colocar em xeque os protocolos
totalitarios, estas so poderdo ser efetivadas mediante a luta bem sucedida contra o regime.
Neste processo, o fomento de novas formas de “infiltragio”, respaldadas pelas figuras de uma
“contralinguagem”, desempenham um papel certamente da maior importancia tatica. Tanto
que Marcuse articula sua ofensiva com base em trés estagios complementares, cada um dos
quais responsaveis pelo desenvolvimento de um aspecto linguistico especifico: 1) a
linguagem dos fatos; 2) a linguagem da recordagio (recollection), e 3) a linguagem da re-
educagdo.

' Ibidem, p. 213.

1 KRIEK, Emst. Nationalpolitische Erziehung. Leipzig, 1933, pp. 34-37 apud MARCUSE, Herbert. “A nova
mentalidade alem3™, in: Tecnologia, guerra e fascismo, op. cit., p. 213.

17 O sentido foucaultiano da vers3o de “biopoder” levada a cabo pelo regime nazista se revela particularmente
evidente quando Marcuse escreve: “Educado para considerar seu corpo como a mais preciosa fonte da energia
que alimenta seus instrumentos, 0 bom nazista trata a satisfacio de seus impulsos como um ato de higiene mental
e fisiolégica, como uma técnica produtiva e lucrativa. Seus pensamentos € emogdes sjo transformados em
ferramentas técnicas”. MARCUSE, Herbert. “A nova mentalidade alemd™, op. cit., p. 223.

'"! Ibidem, p. 222.

172 Ibidem, p. 232.
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Em primeiro lugar, o autor chama atengiio para a necessidade de divulgagéo de dados
tangiveis que demonstrem as vantagens palpaveis do estado de direito democratico sobre o
estado de excegdo nacional-socialista para o cidaddo médio alemao. Itens como “liberdade” e
“qualidade de vida” devem, pois, ser intensivamente destacados na comunicagio voltada para
desmistificar a espuria relagdo causal forjada entre democracia, desemprego e pobreza. Deste
modo, a fim de anular a incompatibilidade presumida entre liberdade e seguranga, direitos
individuais e pleno emprego, a “linguagem dos fatos” deve, antes de mais nada, romper o elo
psicologico entre prosperidade e arregimentacio totalitaria, habilmente criado e reforgado
pelos arautos do Millenium.'™ Importa lembrar que, até entdio, a Unica experiéncia
democratica vivida pelos alemaes se resumia ao periodo de caos, inflagdo e desemprego
registrado na mal-fadada Republica de Weimar (1918-1933), o que, de certa forma,
propiciava a ilegitima assimilagdo da antitese entre as mazelas do sistema democratico € as
benesses do nacional-socialismo pela populagio alemd — fato, alias, amplamente explorado
pelas campanhas de Joseph Goebbels.

“A recordagio do passado foi um dos implementos psicologicos mais poderosos da
propaganda nacional-socialista”.'”* Como prova disso, ¢ digna de nota a colossal manobra
nazista de apropriagdo de todo um eclético repertorio ideolégico composto a partir do
sistematico resgate de uma poderosa tradigdo “gética” encarnada na mitica figura do Kaiser
medieval, protagonizada por bravos Siegfrieds e louras Valquirias, e imortalizada nas Operas
de Richard Wagner.'”” Entretanto, Marcuse vislumbra ainda outras possibilidades
emancipadoras impregnadas nas imagens do passado, as quais poderiam vir a ser mobilizadas,
sim, para mitigar o sofrimento, o terror e o desespero do presente através da potenciagdo de
sua “memoria viva”. Para isso, o filosofo se vale de um expediente tdo prolifero quanto
perigoso: a arte. “Aliviar a realidade com a promessa de liberdade e felicidade sempre foi uma
fungdio essencial da arte e, na luta atual, esta fungio pode assumir uma nova importancia™'".
Apesar disso, ele faz uma significativa ressalva: a influéncia da arte na propaganda politica é

'3 A expressio ¢ evocada por Hitler para se referir 3 profecia do “Império de mil anos” (das Tausendjahriges
Rewh),mgmﬂoaqmlowwmhchdmamegmmambngwammqm,mﬂmmﬁmm
remontaria ao Sacro Império Romano-Germénico (das Heiliges Romisches Reich) fundado por Frederico
Balbamsm n 1157.

114MARCI.JSE. Herbert. “A nova mentalidade alema”, op. cit., p. 228.

""OANELdosN:belungos Richard Wagner, 1848-1874. S3o Paulo: Universal. 4 DVD (832 minutos).
Colorido. Parte I: O Ouro do Reno. Parte II: As Valquirias. Parte III: Siegfried. Parte IV: O Crepisculo dos
Deuses. Traduco de: Der Ring des Nibelungen. Teile 1: Das Rheingold. Teile II: Die Walkire. Teile I1I:
Siegfried. Teile IV: Gotterdammerung.

176 MARCUSE, Herbert. “A nova mentalidade alem#”, op. cit., p. 229.
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uma questdo bastante delicada, e uma concepgio equivocada pode, eventualmente, trazer mais
danos do que a propria recusa em utiliza-la."”

Embora alerte para os problemas desencadeados por uma apropriagdo imediata das
criagdes artisticas, Marcuse ndo hesita em arriscar algumas sugestdes que possam
efetivamente vir a contribuir para o €xito de uma “contralinguagem” em gestagdo. Por conta
do atual estado de coisas, o autor desaconselha firmemente o recurso as obras-primas
“classicas”. Além de a propria Alemanha nazista dispor de um sem-nimero de excelentes
interpretacdes destas obras, as mesmas foram, a0 menos temporariamente, privadas de seu
vetor emancipatorio, devido ao abusivo sequestro de seu acervo seja pelo sectario
“mandarinato alem3o”,'” seja pelo academicismo hitlerista propagado por decanos como
Adolf Ziegler, por exemplo. Por tudo isso, os “classicos” teriam perdido a capacidade de falar
a “linguagem da recordac¢@o” aos ouvidos alemdes, deixando, pois, de serem portadores de
qualquer “valor de verdade” substantivo. Ademais, “ja ndo possuem a qualidade do
‘estranhamento’ que faz parte da fungao politica da arte”'”™. Segundo Marcuse, para exercer
esta prerrogativa, as criagdes artisticas devem necessariamente ser “alheias” ao estado de
coisas que condenam, isso de tal sorte que nio possam vir a se reconciliar com ele. “Hoje a
obra de arte ‘politica’ deve iluminar de um s6 golpe a absoluta incompatibilidade da realidade
vigente com as esperangas e potencialidades dos homens”.'® De acordo com o filésofo, ao
tornarem-se parte integrante da “cultura oficial” da Alemanha nacional-socialista, os
“classicos” foram “domados” e contemporizados com o padrio dominante, sendo mortos
pelos agentes do “espirito de factualidade”, que prescreve a arte ora como simples
“ornamento” estético, ora como anddina “recreagdo” das massas.

Diante dos fatos, Marcuse anuncia que o poder da arte como “arma antifascista”
depende, contudo, de uma imperativa mudanga estrutural em sua propria forma. Incapaz de
representar adequadamente a vida — nas palavras de Adorno — “danificada”, a arte deve abrir
mao de sua vocagio mimética — seja ela classica, realista ou naturalista —, e ser experienciada,
em vez disso, em toda a sua “fantastica irrealidade”. Nao é, portanto, casual que o autor se
volte para o estudo do surrealismo ao delinear os contornos de algumas das ideias mais

centrais de sua ainda embrionaria teoria estética.

""" A esse respeito, ver o catilogo Kunst und Propaganda: im Streit der Nationen 1930-1945. Deutsches
Historisches Museum. Berlim, 2007.

'78 Ver RINGER, Fritz K. O declinio dos mandarins alemdes: a comunidade académica alema, 1890-1933. Sdo
Paulo: EDUSP, 2000.

' Ibidem, p. 230.

"% Ibidem, p. 230.
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Anexo |l

“Quando ouco falar em
cultura, tenho vontade de
puxar o gatilho.”

Hermann Goring,
Marechal do Terceiro Reich

108



Edvard Munch, O Grito, 1893,
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Grupo de Laocoonte,Vaticano.

"O mestre [autor do Laocoonte]
visava a suprema beleza sob as
condigGes aceitas da dor corporal.
Esta, em toda a sua violéncia
desfiguradora, era incompativel com
aquela. Ele foi obrigado a reduz-la;
ele foi obrigado a suavizar o grito em
Suspiro; nao porque o grito denuncia
uma alma indigna, mas antes porque
ele dispoe a face de um modo
asqueroso. Pois, em pensamentos,
abra-se a boca do Laocoonte e
julguemos. Deixemos que grite e
olhemos. Era uma construgio que
suscitava a compaixao porque
mostrava ao mesmo tempo beleza e
dor;agora € uma construgio feia,

repugnante, da qual desviamos de
bom grado a nossa face, porque a
visao da dor excita desprazer, sem
que a beleza do objeto que sofre
possa transformar esse desprazer no
sentimento doce da compaixao.

Esse simples largo abrir a boca -
pondo-se de lado o quanto as demais
partes da face assim sao deformadas
e desordenadas de modo violento e
asqueroso -- na pintura é uma
mancha e na escultura uma cavidade
que gera os efeitos mais
desagradaveis do mundo."

Ephraim G. Lessing. Laocoonte ou sobre
as fronteiras da pintura e da poesia.



Wassily Kandinsky, Composigao VI, 1913.

“Toda obra de arte é filha de seu tempo e, muitas
vezes, mae dos nossos sentimentos. Cada época de
uma civilizagdo cria uma arte que lhe é propria e que
jamais se vera renascer. Tentar revificar os principios
artisticos de séculos passados sé pode levar a
producio de obras natimortas. Assim como é
impossivel fazer reviver em nés o espirito e as
maneiras de sentir dos antigos gregos, também os
esforgos tentados para aplicar seus principios [...] s6
levardo a criagdo de formas semelhantes as formas
gregas.A obra assim produzida sera sem alma para

sempre.”
Wassily Kandinsky. Do espiritual na arte.
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Emil Nolde, Pessoas agitadas, |913.
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Oskar Kokoschka,
Auto-retrato de um“artista degenerado,” 1937.
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Otto Dix, O Saldo |, 1921.

Otto Dix, Retratoda jornalista Joseph von Sternberg, O Anjo Azul, 1929.
Sylvia von Harden, 1926.
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Adolf Wissel,
Familia
Kalenberger
da Bavaria,
1939.

E = "‘.-" -
= e Richard

——— Heymann,Vida
: ensolarada, 1939.

“Uma arte que nao é capaz
de alcangar a mais alegre e
cordial aceitagao de amplas
massas populares (...) €
intoleravel. Ela tenta
perturbar os sentimentos
institivos e saudaveis de um
povo, em vez de
agradavelmente fomenta-los.”

Adolf Hitler, no discurso de
abertura da Casa da Arte
Alema, Munique, 1937.
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Cartazes de quatro exposi¢Ses nacional-socialistas :
Arte Degenerada (1937), Misica Degenerada (1938),
Grande Exposigao Antibolchevista (1937) e O Eterno Judeu (1937).
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Cartazes de propaganda nazista:
“MilhGes de homens sem trabalho. MilhGes de criangas sem futuro. Salve a familia alema™ (1932),
“Yocé também pertence ao Fiihrer” (1937)
“Vitéria ou Bolchevismo™ (1943)
“Cuidado com o Tifo: Evite Judeus” (1940-1944)
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“Alemanha, loura e palida

De nuvens selvagens e fronte suave!

Que aconteceu em teus céus silenciosos?
Agora és o lixo da Europa.

Abutres sobre ti!

Bestas rasgam teu corpo bom
Os moribundos te emporcalham
com suas fezes

Ea sua égua
Molha teus campos. Campos!

Como eram suaves teus rios
Agora envenenados de anilina lilas.
Com os dentes as criangas
Arrancam teus cereais

Famintas

Mas a colheita flutua na

Agua que fede!

Alemanha, loura e palida

Terra de Siao Nunca! Cheia de
Bem-aventurados! Cheia de mortos!
Nunca mais, nunca mais

Baterd seu coragao

Apodrecido, que vendeste
Conservado em salmoura

Em troca

De bandeiras.

Bertolt Brecht,
“Alemanha, loura e palida”,
Poemas 1913-1956.

Paul Citroen,
Metropolis
(A cidade),
1923.

118



“O mediador entre
a cabeca e as maos deve
ser o coragao.’

Cenas de Metropolis, 1926.
Dir: Friz Lang.
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Werner Krauss
em cena de

O Gabinete do
Dr. Galigari.
Dir: Robert
Wiene, 1919.

Adolf Hitler
retratado por
seu fotografo
pessoal Heinrich
Hoffmann.
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Erwin Blumenfeld, Hitler com sangue nos olhos, 1953.
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John Heartfield.
Guerra e cadaveres:

a Gltima esperanga dos
ricos,AlZ, 18, 1932.

Otro Dix,
Triptico da guerra,
1929-1932.
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John Heartfield.
Deutsche Naturgeshichte,
AlZ, 33, 1934,

HISTORIA NATURAL ALEMA

MEeTaMORFOSE (forma grega)
significa: 1) Na mitologia:
transformacao de pessoas em
arvores, animais, pedras e assim
por diante.2) Na Zoologia: a
evolugao de certos animais

a partir de formas de larvas e
casulos como, por exemplo,
lagartas, crisalidas e mariposas.
3) Na Reptiblica de Weimar: a
consequéncia direta de EBERT -
HINDENBURG - HITLER.
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St vy e O VAN

ADOLF, DER UBERMENSCH: Schluckt Gold und redet Blech

a7

John Heartfield.

Adolf, o Super-Homem:
engole ouro e fala besteira.
AlZ, julho de 1932.
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John Heartfield. Programa das Olimpiadas Berlim 1936,A1Z, 48, 1935.

PROGRAMA DAS OLIMPIADAS BERLIM 1936

|. Levantamento de machado. 2. Rolamento de cabegas.
3.Arremego de lanca. 4. Cabo de guerra. 5. Esgrima.
6. Revezamento de cavaleiros. 7. Flexdo de tronco.
8. Encerramento com grandiosa apresentagao pirotécnica.
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Leni Riefenstahl, Olympia, 1936-1938.



“A obsessio fascista é, de
fato,a obsessio da figuragio,
da Gestaltung. Trata-se ao
mesmo tempo de erigir uma
figura (é um trabalho de
escultor como pensava
Nietzsche, propriamente
monumental) e de produzir,
sobre esse modelo, ndo um
tipo de homem, mas o tipo
da humanidade - ou a
humanidade absolutamente

tipica.’

Philippe Lacoue-Labarthe.
“O espirito do nacional-
socialismo e o seu destino.”

Josef Thorak e

Arno Beker, Estitua criada
para o Olympia Stadion de
Berlim, 1936 (acima)

Arno Beker,
Partido, 1942
(2 esquerda)
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Friedrich August von Kaulbach, Germania, |914.

“Alemaes ha por toda parte.A germanidade, tio pouco
quanto a romanidade, a grecidade ou a britanidade, nao
esta limitada a um Estado em particular -- sio caracteres
humanos universais -- que sé aqui e ali se tornaram
eminentemente universais. Germanidade é genuina
popularidade e por isso um ideal”.

Novalis, Pélen.
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O anel dos nibelungos, Siegfried luta contra o dragio, 1867.

“O que nunca perdoei a Wagner? O haver
condescendido com os alemaes-- o haver-se
tornado alemao do Reich... Onde reina, a
Alemanha corrompe a cultura”.

Friedrich Nietzsche, Ecce Homo.

129



“O trabalho vence",Alemanha, 1935. “Trabalhar para continuar livre!”, EUA, 1943.
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Hubert Lanzinger, O portador do estandarte, | 938.
(Com um corte no rosto de Hitler feito por um soldado norte-americano)

“Conceitos reacionarios juntando-se a uma emogao
revolucionaria tem como resultado a mentalidade fascista.”

Wilhelm Reich. Psicologia de massas do fasdsmo.
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S.
A IMAGINACAO NO PODER:
A GRANDE RECUSA E A REVOLUCAO SURREALISTA

“‘Transformar o mundo’, disse Marx;
‘mudar a vida’, disse Rimbaud:

para nos estas duas palavras de ordem
nfo s30 mais que uma s4”,

André Breton,
“Posigio politica do surrealismo”, 1935.

O interesse de Marcuse pelo surrealismo é bastante pregnante em seus escritos
estéticos, e aparece registrado pela primeira vez no manuscrito “Algumas consideragdes sobre
Aragon”, datado de junho de 1945, mas publicado somente em 1989, no primeiro volume de
seus Collected Papers." A julgar pela recorréncia em Eros e civilizagdo (1950), e depois disso
também em Um ensaio sobre a liberagdo (1969), a presenga das ideias surrealistas nos textos
do autor se revela indissociavel de suas teses mais ousadas sobre as chances de efetivagdo de
uma ordem social menos repressiva mediada pela dimensdo estética. A esse respeito, o “livro-
manifesto” que se tornaria emblematico dos movimentos estudantis dos anos 60 €, néo por
coincidéncia, dedicado aos jovens estudantes “en colére” mobilizados — com Breton e o
jovem Marx — em prol de uma iminente “revolug@o da sensibilidade” potenciadora de “novas
formas de pensar e sentir”. Ora, se a permanéncia do gesto surrealista de reabilitagdo da
imaginagdo como motor da transformagdo social atesta a importincia do tema para a
configuragio da experiéncia intelectual de Marcuse, a correspondéncia datada de 12/10/1971
¢ enderegada a Franklin Rosemont do grupo surrealista de Chicago tira quaisquer duvidas
existentes a respeito das notaveis “afinidades eletivas” entre ambos: “E um tanto quanto
reconfortante ver como nossas linhas de pensamento convergem™?, confirma o filosofo. Ao
que tudo indica, sua opinido é compartilhada também pelo jovem surrealista norte-americano,
que em artigo publicado em 1989 pela revista Arsenal, sob o titulo “Marcuse e a Revolugdo
Surrealista”, garantira:

! Edigdo brasileira: MARCUSE, Herbert. Tecnologia, guerra e fascismo. Sio Paulo: UNESP, 1999.
? Idem. “Letters to the Chicago Surrealists”, in: Art and Liberation. Collected Papers of Herbert Marcuse,
Volume 4. Londres, Nova Iorque: Routlegde, 2007, p. 179.
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“O encontro de Marcuse com ¢ surrealismo aconteceu numa rua de
do ‘poder do pensamento negativo,” sua critica 4 ‘razfio repressiva,” sua
iluminadora exploragio do trabalho de Freud, suas valiosas nogdes de ‘mais-
repressio’ e ‘dessublimacfo repressiva,” sua vigorosa polémica contra 0s
revisionistas neo-frendianos e outros idedlogos conservadores (Karl Popper,
por exemplo), sua visdo libertiria de um marxismo sempre aberto ¢ inspirado
pelo erdtico e pelo poético: estes foram importantes fatores no
desenvolvimento do surrealismo nos anos 60 e 70, especialmente nos Estados
Unidos, mas também em outros paises.™

Marcado por um clima de reciproca cordialidade, o primeiro encontro entre Marcuse
o grupo acontece por ocasidio da segunda conferéncia internacional da revista Telos, em
novembro de 1971. O evento assinalaria o inicio de uma simpética troca de correspondéncias,
cujo tema langado por Rosemont colocaré em pauta a “viabilidade presente e futura do
surrealismo.”* Longe de abordar a quest#io pelo viés protocolar, seja da critica, seja da historia
da arte, Marcuse busca alinhar suas ideias, a partir do tratamento filos6fico da arte como
indice de um outro possivel. Pela via improvavel de uma certa leitura surrealista de Hegel, o
autor sentencia: “A arte é a imagem do potencial que aparece no universo da existéncia
est_abelecida.”’

5.1. A Grande Recusa

Em que pese a reincidéncia de temas comuns, nio ¢ acidental que a primeira mengdo
direta aos surrealistas ocorra justamente no ensaio onde o autor langa uma das categorias mais
centrais em sua experiéncia intelectual: a da Grande Recusa®. Assim, o termo pelo qual o
nome de Marcuse se tornaria mundialmente famoso ¢ utilizado pela primeira vez em
“Algumas consideragdes sobre Aragon” (1945) e, a partir dai, serd evocado sempre que a
aluséo ao grupo de Breton se fizer presente em seus escritos. Redigido sob o impacto dos
regimes totalitarios, e na esteira de “A nova mentalidade alema” (1942), o ensaio toma o
surrealismo como estudo de caso e, com base em Aragon, discute o viés entre a arte e a
politica na era das grandes ditaduras. Atento a incorporagdo do potencial subversivo das obras
pelos expedientes coercitivos, ndo apenas do Estado de excegéo, como também da entdo

3 ROSEMONT, Franklin. “Marcuse and the Surrealist Revolution.” Arsenal 4 (1989), 31-38, 39-47. Disponivel
em: < http://www.marcuse.org/herbert/pubs/70spubs/73surreal/arsenalindex. htm#top>. Acesso em: 08/08/2008.
* Ibidem, p. 33.

> MARCUSE, Herbert. “Letters to the Chicago Surrealists”, op. cit., p. 181.

¢ Sobre a pertinéncia do conceito marcusiano, cf. MAAR, Wolfgang Leo. “Ideologia, tecnologia ¢ 'Grande
Recusa". a atualidade de Marcuse.” In: CD-ROM Coléquio Dimensfio Estética: homenagem aos 50 anos de Eros
e Civilizagdo. Belo Horizonte: Associaciio Brasileira de Estética, 2006.
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emergente “indistria cultural,”” Marcuse constata: “As forgas revolucionérias que deveriam
promover a liberdade estdo sendo assimiladas pelo sistema de controles monopolistas que
tudo abrange.”® Antecipando um dos principais mottos de One-dimensional man, o filosofo
chama atengdo para a implacavel cooptagiio da estética pelas leis de mercado e seus
protocolos de positivagio: “A exposi¢do dos campos de concentragéo produz best sellers ou
filmes de grande audiéncia. A arte revolucionéria se torna modismo e classica. Guernica de
Picasso é uma pega de museu reverenciada.” Diante da desativagdo do vetor emancipatorio
das obras por sua adesdio mimética & forma-mercadoria, Marcuse sublinha o carater
irredutivelmente dialético das grandes criagdes artisticas, e reforga: “A arte, como instrumento
de oposigdo, depende da forga alienadora da criagdo estética: de seu poder em permanecer
estranha, antagdnica, transcendente & normalidade e, a0 mesmo tempo, ser o reservatorio das
necessidades, faculdades e desejos reprimidos do homem.”"°

Sendo, paradoxalmente, “mais real do que a propria realidade,” a arte se converteria
no agente privilegiado daquilo que o autor, inspirado em Whitehead, chama de “Grande
Recusa.” Marcuse cita: “A verdade de que alguma proposigiio referente a uma ocasifio real
seja ndo-verdadeira pode expressar a verdade vital relativa a sua realizagdo estética. Expressa
a 'grande recusa’ que é a sua caracteristica primordial.”"! A despeito de suas anotagBes
sugerirem o apoio a démarche surrealista que defende a dissolugéo da arte na vida, o autor
ndo hesita em ressaltar a importéincia da incompatibilidade entre a forma artistica e a forma da
realidade, a fim de que aquela primeira nfo seja inteiramente subsumida por esta ultima.
Donde se referir ao estranhamento produzido pela negagio desta “sobrerrealidade” como
“instrumento artistico-politico” de grande valor revolucionario. Ele escreve: “A alienagdo
promovida pela arte pode fornecer, na mais total opressdo, a base artificial para a memoria da
liberdade.”"

Pois € somente a partir da linguagem, das imagens e das experiéncias artisticas que a
utopia de um outro mundo se mostra, ainda que precariamente, factivel. Sua realizagéo,
contudo, ja ndo € mais tarefa da arte — que, segundo Marcuse, apenas indiretamente deve ser

’ Cf. ADORNO, Theodor e HORKHEIMER, Max. “A Indiistria Cultural: o Esclarecimento como Mistificagio

das Massas.” In: Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Rio de janeiro: Jorge Zahar, 1985. pp. 113-

156.

¥ MARCUSE, Herbert. “Algumas consideragdes sobre Aragon: arte e politica da era totalitéria”. In: Tecnologia,

guerra e fascismo: coletdnea de textos de Herbert Marcuse. Sdo Paulo: Fundagio Editora da UNESP, 1999, p.

269.

° Ibidem, pp. 269-270.

'% Ibidem, p. 270.

"' WHITEHEAD, A. N. Science and the Modern World. Nova lorque: Macmillan, 1926, p. 228 apud

%lARCUSE, Herbert. “Algumas considerages sobre Aragon: arte e politica da era totalitaria,” op. cit., p. 270.
Ibidem, p. 288.
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politica. O filésofo constata: “O politico esta sendo despolitizado, e deste modo se torna o
politico verdadeiro. Arte e politica encontram seu denominador comum.”"® Ciente dos riscos
inerentes a “estetizac@o da politica”, o autor admite o impasse de a transformag8o social ndo
ter sido enfim alcangada, apesar de terem sido atingidas as condigdes historicas e materiais
requeridas para isso. Tal contradic#o, alias, leva-o a assumir a quest#o da efetividade de sua
elaboragdo dialética, e repor em pauta a pergunta que ressoara em varios de seus escritos
posteriores: “Em meio aos mecanismos da cultura de massas, que tudo assimilam, como
poderia a arte recuperar sua forga alienadora, continuar a expressar a grande recusa?”'*

A solugdo, por sinal, ¢ indicada no proprio texto, e diz respeito a valoriza¢@o nio
propriamente do “conteido” das obras, mas, em vez disso, de sua “forma” artistica. “Liberte-
se a forma de seu contetdo hostil, ou antes transforme-se a forma no Unico contetido, fazendo
dela o instrumento da destrui¢io. Usem-se a palavra, a cor, o tom, a linha em sua nudez crua,
como a propria contradigio e negagiio de todo o conteiido™’. Ressoando o grito de protesto
entoado pelas primeiras vanguardas, Marcuse alerta sobre um dado bastante desconcertante
do ponto de vista historico-politico: utilizado como um importante expediente de revolta e
contestagdo sociais, em especial, durante os anos 10 e 20, o “choc” dadé — apropriado a
posteriori pelos surrealistas — é, com o passar do tempo, amortizado, absorvido e, por fim,
normalizado pela mesma sociedade contra a qual originalmente pretendia se insurgir.'

Diante dos fatos, Marcuse deduz: “A negacdo vanguardista ndo foi suficientemente
negativa”.'” Assim, para dar continuidade ao projeto de combate a precarizago da realidade
mediante sua negacdo determinada, o filésofo se vale de dois mébiles maiores que aparecem
aqui, em primeira méo, e se tornardo constantes como bastides da Grande Recusa ao longo de
toda a sua obra de maturidade: o amor e a sensualidade.'® Para ele, 0 amor sensual seria
portador das promessas de felicidade ainda ndo inteiramente materializadas no quadro da
ordem vigente, representando por isso “o contragolpe artistico contra a anexagio de todas os
conteados politicos pela sociedade monopolista™.'” Reportando-se as estrofes de “Convite a

" Ibidem, p. 276.
' Ibidem, p. 270.
' Ibidem, p. 270.
'S O que pode ser facilmente constatado através da sistemdtica incorporagio de méveis outrora t3o caros 3
“revolugio surrealista” como o sonho, 0 desejo e a fantasia pela propaganda, além de outros dispositivos
“unidimensionalizantes™ assimilados pela cultura de massas. Sobre a relagdio bilateral entre aarte e a
publicidade, ver GIBBONS, Joan Art and Advertisement. Nova lorque: 1.B. Tauris, 2005 ¢ WU, Chin-tao.
{:nvama;:dodacsdm a intervengdo corporativa nas artes desde os anos 80. S3o Panlo: Boitempo, 2006.
lbldmn,n27l
Aessemsputo,d‘ KANGUSSU, Imaculada. “As formas clissicas, a grande recusa, o absoluto e o amor”, in:
Revista Olhar, ano 8, n. 14/15, janeiro a julho/agosto a dezembro, 2006, pp. 139-146.
' Ibidem, p. 275.
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viagem”, o autor defende, com Baudelaire, a premissa que afirma ser a existéncia da arte
inalienavel de seu cardter “utopico”.
“E grande o destino da poesia! Feliz ou lamentivel, ela sempre traz
consigo o divino cariter utépico. Sem cessar contradiz o fato, sob pena de deixar
de existir. Na prisio, ela se faz revolta; a jancla do hospital, é ardente experiéncia
de cura; na mansarda esfrangalhada e suja, como uma fada se enfeita com luxo e
elegincia; ela nfio somente constata, mas também repara. Por todo lado ela se faz

negacdo da iniquidade. Vai entfio ao porvir cantando, poeta providencial, teus
mmodmhwlmodumcdmoommpmlmlm

Apropriado como “forma artistica”, 0 amor assume, aqui, sua vocagio eminentemente
politica, vindo a desempenhar o significativo papel de contraponto a realidade social, em
particular, na oposigdo artistica dos anos 20. A fim de demonstrar sua hip6tese, Marcuse
recupera as palavras de Aragon, que afirma: “Em nada penso a néio ser no amor. Minha
distragéo continua nos dominios do espirito... encontra nesse gosto unico e incessante pelo
amor sua verdadeira razdo de ser. Ndo ha para mim uma Gnica ideia que o amor ndo
eclipse”. 2! A despeito de suas origens roméanticas, a retomada do amor como Leitmotiv pelos
surrealistas n#o seria, segundo Marcuse, um simples indicador de “escapismo barato” ou mera
repeticdo vazia; representaria, antes, um ato essencialmente contestador, configurando-se,
pois, como um imprescindivel instrumento de negagdo e “estranhamento” artistico-politico.
Tanto que com base na analise do romance que Louis Aragon redige em seu retorno as
“formas classicas” e, até certo ponto, em conformidade com os padrdes do “romance social”
(Gesellschaftsroman), o filosofo defende a tese do teor potencialmente emancipador do amor
sensual ilustrado em Aurélien (1944), e trabalhado, em chave tedrica, também em obras
posteriores como Eros e civilizagdo, por exemplo.

5.2. O discurso da imaginacio

- Em todo caso, aproximadamente vinte anos antes de seu intempestivo defour pelo
“Mundo Real” (Monde Réel), o jovem Aragon viria a esclarecer seu posicionamento diante do
amor, com base em uma nog¢éio de suma importéincia para a compreensio de algo aparentado a
uma “filosofia” surrealista — ou melhor, de uma certa relagio de “alienag@o” programatica
estabelecida, via de regra, entre seus adeptos e a empedernida tradi¢@o racional — de Descartes
a Foucault via Kant e Hegel: o maravilhoso. “A realidade € a auséncia de contradi¢do. O

 BAUDELAIRE, Charles apud MARCUSE, Herbert. “Algumas consideragSes sobre Aragon”, op. cit., pp. 273-
274.

7 Ibidem, p. 274.
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maravilhoso ¢ a contradi¢o que aparece no real. O amor é um estado de confuséo entre o real
¢ o maravilhoso. Nesse estado, as contradigdes do ser aparecem como realmente essenciais
para o ser”.? Desta forma, enquanto o amor ¢ celebrado por Marcuse como mével da
revolugdo exatamente por materializar as vindicag3es da Grande Recusa, Aragon se vale de
seu carater de complexio oppositorum — ou seja, de seu estado inexoravelmente
contradit6rio® — para anunciar, com Apollinaire, a benfazeja unido entre as dimensdes da
realidade concreta e da fantasia onirica — esta Gltima, vale dizer, “descoberta” e cultuada
anteriormente também por roménticos alemies como Novalis, por exemplo.**

Seja como for, ao lado de Apollinaire, séo arrolados entre os supostos antecessores do
movimento nomes td3o ecléticos como os de Sade, Baudelaire, Nerval, Poe, Rimbaud,
Lautrémont e Mallarmé. Malgrado a distéincia estilistica e mesmo historiografica entre eles,
todos direta ou indiretamente fizeram de seu trabalho um meio de radical contestagfio as
principais instituicdes de sua época, em especial, aquelas sustentadas por uma ordem
fundamentalmente repressiva, alicergada em principios racionais e, portanto, cerceadora da
experiéncia sensivel em todas as suas formas. Ao colocar em pauta a sustentabilidade de uma
auténtica “atitude” surrealista diante do inevitavel passar dos anos, Aragon se interroga:

“Quanto a mim — tenho j4 vinte e seis anos — mereceria ainda participar desse
milagre? Terei ainda por muito tempo o sentimento do maravilhoso cotidiano? Eu
0 vejo se perder em cada homem que avanga em sua propria vida, como por um
caminho mais e melhor pavimentado, que avanca nos hébitos do mundo com uma

mmm“mmpmmbmcdawdo
insolito. E o que desesperadamente, eu jamais poderia saber”.”

A julgar pela gravidade de seus questionamentos, ndo é fortuito que o poeta dé inicio a
seu “livro-cidade” plasmado na sequéncia de Uma onda de sonhos (1924), O camponés de
Paris, com um instigante preficio “epistemolégico-critico”, onde dialoga com a metafisica,
vislumbrando mesmo em suas insuficiéncias o ponto de virada para a configuragdo de uma
modalidade completamente nova de pensamento. “Toda ideia parece, hoje, ter ultrapassado

# ARAGON, Louis. O camponés de Paris. Apresentagio, tradugiio ¢ notas: Flivia Nascimento. Rio de Janeiro:
Imagon, 1996, p. 228.

% Tal caracteristica, por sinal, pode ser comprovada j4 n’ O Banquete de Platio, onde o proprio nascimento de
Eros aponta para sua natureza constitutivamente “dual”. Filho de P6ros (Expediente) e Penia (Pemiiria), ele oscila
perpetuamente entre extremos opostos, refletindo a origem essencialmente assimétrica de seus miticos genitores.
A esse respeito, ver PLATAO. O banguete. Porto Alegre: L&PM, 2009; ¢ KANGUSSU, Imaculada. Sobre Eros.
Belo Horizonte: Scriptum, 2007.

' Em texto publicado em 1798 pela revista Athendum dos irm3os Schlegel, o autor prenuncia um fopos
trabalhado, em outra chave, também pelos surrealistas: “Toda poesia interrompe o estado costumeiro — a vida
comum, quase COmo O SONO, Para NOS renOvar — € assim manter nosso sentimento vital sempre desperto”.
NOVALIS. Pélen: fragmentos, didlogos, monblogo. Traducio: Rubens Rodrigues Torres Filho. S3o Paulo:
Tluminuras, 2001, n. 207, p. 173.

% Ibidem, p. 42.
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sua fase critica”.?® Com estas palavras, ele d4 inicio ao ataque a tradigdo filosofica, bem como
ao “curioso método estranhamente negador”, mediante o qual cada pensador elabora suas
teorias em func@o dos erros identificados em seus predecessores, dando origem a um
interminavel continuum retorico, no qual as questdes efetivamente relevantes para a vida
permanecem, em grande medida, intocadas e sem resposta. Segundo ele, em seu afd de
debater sobre o alcance dos meios dialéticos ou a possibilidade da objetividade do
conhecimento, os filosofos teriam perdido de vista aquilo que, de fato, importa para se
corrigirem os terriveis estragos causados pela permanéncia desta longa ilusdo.

Ja designado como uma par6dia das Meditagdes,”” o “Prefacio para uma mitologia
moderna” pode ser lido como uma curiosa investida contra alguns dos corolarios mais
decisivos para a sustenc@io do racionalismo moderno, tornado canénico pelas seminais
reflexdes de Descartes — como, por exemplo, o da declarada oposigio entre a res cogitans ¢ a
res extensa, com a sumaria desvalorizag#io desta ultima. Ao formular os rudimentos de uma
concepgdo bastante original, em tudo refratéria aos protocolos de matematizagdo da realidade
prescritos pela via metddica, o autor proclama o primado de uma visdo de mundo
essencialmente antianalitica, na qual os “contrérios misturados” da razéo e da sensibilidade se
sobrepdem, multiplicando sentido, “sabor” e “inebriamento” a experiéncia do “real”, em
todos os seus estratos.

“Razéio, 6 fantasma abstrato da vigilia, eu te expulsara ji de meus sonhos,
€ eis-me aqui no ponto em que eles vio se confundir com as realidades da
aparéncia: aqui nfo hd lugar a nfio ser para mim. Em v0 a razfio me denuncia a
ditadura da sensualidade. Em viio ela me previne contra o erro, que aqui reina.
Entre, senhora, este ¢ meu corpo, este ¢ o sen trono. Adulo meu delirio como um
ﬁndomvgo.Falsadmﬁdadedohomem,deimsmharumpmmcomasua
mentira”.

Sob a perspectiva gnoseologica, pode-se dizer que Aragon da corpo a seu contundente
elogio dos sentidos, atribuindo as categorias derivadas de um certo “desejo de evidéncia” a
principal fonte da sucesséio de equivocos perpetrados pela doutrina cartesiana das “ideias
claras e distintas”. Em contrapartida, ao defender a urgente ruptura com o comando de
sistematica desqualificacio da sensibilidade como meio de acesso ao conhecimento, Aragon

% Tbidem, p. 37.

% Ver FURNKAS, Josef. Surrealismus als Erkenntnis. Walter Benjamin-Weimarer Einsbahnstrasse und Pariser
Passagen, Stuttgart: J. B. Metzler, 1988, pp. 51ss apud GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Posficio: uma topografia
espiritual”, in: O camponés de Paris, 0p. cit. p. 241.

% ARAGON, Louis. O camponés de Paris, op. cit., p. 40.
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se convertera no incansével porta-voz de um poderoso e inadiavel “desejo de vidéncia™”,
radicalmente avesso aos modos de operagéo derivados da geometria.

“Mas mesmo quando 0s mais sébios dos homens me tiverem ensinado que a
luz é uma vibrago, quando tiverem calculado para mim o comprimento de sua
onda, seja qual for o fruto de seus trabalhos racionais, ainda assim no terdo dado
conta daquilo que me importa na luz, daquele pouco que meus olhos aprendem
dela,dﬂq"ﬂoqmmdlfemadowgoequeémménapammhgmemobjao
de razio” *

Numa presumivel alusfo ao tratado da luz de Descartes,”' o poeta insiste na
valorizagdo dos mistérios — e revelagdes — inerentes a “ciéncia da vida” em detrimento das
espectrais falacias da razéio — postura que, por sinal, o afastaria tanto dos mal-entendidos
produzidos pelo materialismo vulgar, quanto das falsas certezas autorizadas pela ciéncia
positiva. Segundo ele, com o proposito de se desprender das cadeias da matéria, os homens
teriam inadvertidamente se transformado em prisioneiros das “propriedades da matéria”. Dai
o significado maior de sua imperativa ode as figuras da imaginagdo como veiculo de sua
passagem das abstracdes metafisicas a concretude “sobrerreal”.*?

“Nio quero mais me abster dos erros de meus dedos, dos erros de meus olhos.
Sei agora que eles ndo s3o armadilhas grosseiras, mas sim curiosos caminhos em

mrwﬁoalmobjeuvoqucmda.alﬁndeles,podcmcmelar A cada erro dos
sentidos correspondem estranhas flores da razio.”

Entretanto, em seu programa de reposicionamento da sensibilidade nio como primaria
fonte de enganos, sendo como via legitima para a exploragdo das multiplas “realidades”
negligenciadas pela razio, Descartes néo ¢ o unico filosofo trazido a berlinda. Em “A
passagem da Opera”, Aragon se reporta diretamente a primeira critica kantiana, confirmando o
irreversivel repudio as categorias transcendentais e, a0 mesmo tempo, a total confianga na
“forga infinita” da imaginagdo.

“Como agrada ao homem manter-se no limiar das portas da imaginacgo!
Esse prisioneiro ainda gostaria tanto de evadir, mas hesita no portal das
possibilidades, tem medo de j4 conhecer esse corredor que reconduz a sua

* A este respeito, ver MATOS, Olgaria. “Descjo de evidéncia, descjo de vidéncia: Walter Benjamin”. In:
NOVAES, Adauto (org). Desejo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999. pp. 283-305.

’“Ib-dm,pp 40-41.

3! Ver DESCARTES, René. O mundo ou tratado da luz. S30 Paulo: Hedra, 2007.

32 Em O camponeés de Paris, o poeta dird: “O concreto nfo tem outra expressdo que a poesia”™; e ainda “O
fantastico, o além, o sonho, a sobrevida, o paraiso, o inferno, a poesia, tantas palavras para significar o
concreto”. ARAGON, Louis. O camponés de FParis, op. cit., pp. 227-8.

* Ibidem, p. 42.
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casamata. Ensinaram-lhe o mecanismo do encadeamento de ideias e o infeliz
acreditou ter suas ideias encadeadas. Para sua raz3o, para seu delirio, ele da
razdes delirantes. Meditou o sofisma de Kant: se o cindbrio fosse ora vermelho,
ora negro, ora leve, ora pesado; se o homem se transformasse ora num animal,
ora noutro; se num longo dia a terra fosse coberta ora de frutos, ora de gelo e
neve, minha imaginagdo empirica ndo encontraria ocasido de receber, no
pensamento, o pesado cindbrio com a representagdo da cor vermelha; ou se uma
certa palavra fosse atribuida ora a uma coisa ora a outra, ou ainda se a mesma
coisa fosse chamada ora de um nome, ora de outro, sem que houvesse nenhuma

regra a qual os fenémenos fossem j& submetidos por si mesmos, nenhuma sintese
empirica da imaginagdo poderia acontecer. E o homem duvida, pois ndo gosta
das petigles de principios, e vé onde o pequeno Emmanuel quer chegar com suas
palavras encantadas, e percebe a falha dessa empreitada intelectual e diz a si
mesmo que querem engané-lo com as mulheres nuas do harém no segundo ato
prometido, com essa miisica sentimental e vulgar e, quanto 3 dama, antes de mais
nada, seus belos cabelos sfo tingidos. Mosquito, saia! Vocé toma os péntanos
por terra firme. Portanto, vocé jamais se enterrard na areia movedica. E que vocé
na!ooonheceafommﬁnmdoml Sua imaginacio, meu caro, vale mais do
que vocé imagina” **

Nao é decerto arbitraria aqui a presenca de Kant como figura de proa da “empreitada
intelectual” em prol da categérica redefini¢do das fronteiras da experiéncia em relagiio aos
dominios do entendimento. Para Aragon, esta demarcacdo espuria patrocinada pelos arautos
do progresso cientifico teria, em vez disso, significado um verdadeiro retrocesso sob a
perspectiva surrealista. Vale lembrar que esta ultima é incondicionalmente partidaria da
campanha pela expans#io do universo “real”, mediante a assimilagdo de auspiciosas
possibilidades vedadas pela “revolugéo copernicana”, concebida para retificar os delirios
visionarios de misticos como Swedenborg, por exemplo.*

Por sinal, o trecho extraido da Critica a razdo pura descreve uma série de situagdes,
segundo Kant, totalmente absurdas, que, no entanto, revelam-se perfeitamente “normais” ou
mesmo factiveis durante o estado de sono. Tanto que Freud ndo se furtara em explorar essas
aparentes incongruéncias a luz de sua revolucionéria Traumdeutung™ — onde tais
“contrassensos” serdo, a0 menos em parte, explicados com base no trabalho da elaboragéo
onirica, e ilustrados pelos fendmenos de “deslocamento” e “condensac¢éo”. Disso resulta que,
ao apropriar-se do sonho como um plano imanente onde tudo € possivel, Aragon decreta a
obsolescéncia da logica kantiana, celebrando as benesses de uma certa loucura propedéutica,

3“Il:aidem,pp. 87-88.

% A esse respeito, Kant dir4: “O reino das sombras ¢ o paraiso dos fantasistas”. KANT, Immanuel. “Sonhos de
um visiondrio explicados por sonhos da metafisica”, in: Escrifos pré-criticos. S3o Paulo: Ed. Unesp, 2005.
Tradugdo: Jodosinho Beckenkamp, p. 143. No original, “Das Schattenreich ist das Paradies des Phantasten™.
KANT, Immamuel. “Trdume eines Geistersehrs, erlautert durch Traume der Metaphysik”, in: Immanuel Kant:
Vorkritische Schriften bis 1768. Wicsbaden: Insel Verlag, 1998. p. 923.

% Ver FREUD, Sigmund. A interpretagdo dos sonhos. 2 Vols. Rio de Janeiro: Imago, 1976.

140



cuja vizinhanga com o éxtase religioso ou o delirio propiciado pelas drogas ¢ polémica e
fecunda em partes iguais.

Razdo pela qual precisamente no excurso intitulado “Discurso da imaginag#o”,
Aragon faz abundantes alusdes aos entorpecentes e as suas propriedades alucinogenas,
comparando-se a um “vendedor de coco”, ao fornecedor de uma “neve” ou “mana celeste”
catalizador de uma vertiginosa “excitagio da miragem”.*’ Desta forma, ao sinalizar seu
notério distanciamento tanto do kantismo quanto do cartesianismo — ambos associados a
“filosofia da consciéncia” —, o poeta insurge-se contra dois dos mais célebres detratores da
poténcia infinita da imagem e da imaginagdo, e anuncia: “Hoje trago um estupefaciente vindo
dos limites da consciéncia, das fronteiras do abismo”.*®

Assim, enquanto Descartes recorre metodicamente ao argumento do sonho a fim de
ser guiado, em seguranca, até as certezas inabalaveis da matematica,®® Aragon se vale da
poténcia onirica com um propdsito inteiramente diverso,*’ qual seja, desestruturar as balizas
do “real” em nome de um auspicioso estado de desordem, cuja finalidade ultima €, nada
menos, que restabelecer os direitos do “concreto” sobre os principios abstratos da logica,
promovendo, com isso, uma verdadeira guinada espiritual em diregdo ao “maravilhoso
cbtidiano”. Néo por acaso, a linguagem utilizada em seu discurso néo € a da poesia ou a do

romance social, mas, antes, a de um auténtico anuncio comercial:

“O produto que tenho a honra de Ihes apresentar proporciona tudo isso,
suscita-os, faz com que tenham acesso a desejos novos, insensatos. Ndo
duvidem, sfo os inimigos da ordem que pdem em circulagio esse filtro do
absoluto. Eles o passam secretamente sob os olhos dos guardifies, sob a forma de
livros, de poemas. O pretexto anddino da literatura permite-lhes oferecer, por um
prego que desafia concorréncia, esse fermento mortal, cujo uso ja é bem
tempo de generalizar. E o génio em garrafa, a poesia em barra. Comprem,
comprem a danagio de suas almas, vocés irdo enfim se perder, eis aqui a
maquina de revirar o espirito”.*!

%7 Aqui, a referéncia A cor branca faz uma possivel alusfo 3 cocaina.

% Ibidem, p. 92.

* Tanto que em suas célebres Meditacdes, Descartes escreve: “Quer eu esteja acordado, quer esteja dormindo,
dois mais trés formarfio sempre 0 niimero cinco e 0 quadrado nunca terd mais do que quatro lados.”
DESCARTES, René. Meditagdes. Col. Os pensadores. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2000. p. 260.

“ Recurso semelhante é mobilizado por Walter Benjamin, sobretudo, nas “Passagens parisienses”, onde 0 autor
anota: “O céu de verdo pintado nas arcadas da sala de leitura da Biblioteca Nacional de Paris estenden seu
cobertor cego ¢ sonhador sobre a primogenitura da ideia deste texto”. BENJAMIN, Walter. Passagens.
Traduc8o: Irene Aron. Belo Horizonte; SSo Paulo: Ed. UFMG; Imprensa Oficial do Estado de SP, 2006, p. 963.
Sobre o sentido do aspecto “onirico” na obra do autor, ver BRETAS, Alexia A4 constelagdo do sonho em Walter
Benjamin. S3o Paulo: Humanitas, 2008.

“ Ibidem, p. 92.
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Ao posicionar o surrealismo como “produto” ilegal distribuido pelos “inimigos da
ordem”, Aragon exorta “coragdes aventureiros ¢ graves” a tomarem parte na “ultima cruzada
do espirito” contra os poderes coligados do “por-que-néo” e do “viver-assim-mesmo”.
Descrito como jogo, a um s6 tempo, “sério e estéril”, esta “atividade indefensavel” porta em
si mesma o virus do “inebriamento” causador de uma incontrolavel “anarquia epidémica”. O

poeta exorta:

“Anuncio ao mundo esse acontecimento de primeira grandeza: um novo
vicio acaba de nascer, uma vertigem a mais ¢ dada ao homem: o Surrealismo,
filho do frenesi ¢ da sombra. Entrem, entrem, ¢ aqui que comegam os reinos do
instantineo”

Conforme ele proprio antecipa, a despeito do grande entusiasmo de seus seguidores,
esta sera uma batalha perdida de antem#o. De acordo com sua profecia, uma conjuragdo de
forcas “dogmaticas” e “realistas” ndio hesitara em apelar ao “interesse geral”, unindo-se para
banir, de uma vez por todas, este maravilhoso “fantasma da ilusdo”.** Enquanto isso, os
surrealistas continuardo a exercer, em carater subversivo, seu transformador “poder
visionario” sobre o mundo, ainda dominado pelo refratario “instinto de conservagéo”.

5.3. O Manifesto do Surrealismo

Apesar da celeuma, Aragon insiste em associar ao registro imagético propriedades
disruptivas e mesmo “psicotropicas”, vindo a esbogar sua peculiar apresentacgdo do
surrealismo a luz da controversa analogia com as experiéncias limitrofes induzidas pelas
drogas.

“O vicio chamado Surrealismo é o emprego desregrado e passional do
estupefaciente imagem, ou melhor, da provocagio sem controle da imagem por
ela mesma e por aquilo que ela traz consigo no dominio da representagio de

perturbagbes imprevisiveis e de metamorfoses. Pois cada imagem a cada lance
forga-os a revisar todo o Universo”. *

Nio ¢, pois, casual que André Breton recorra & mesmissima metafora, e escreva no
Manifesto de 1924: “O surrealismo ndo permite aos que a ele se consagram abandona-lo
quando lhes apetece fazé-lo. Tudo leva a crer que ele atua sobre a mente & maneira dos

*“ Ibidem, p. 92.

* Vale notar que depois de se filiar a0 partido comunista francés, o poeta aderiria 4 forma “realista” por
exceléncia, passando, entfio, a escrever nfio poemas, contos ou aforismos, mas romances, como Aurélien, por
exemplo.

“ Ibidem, 93.
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entorpecentes; como eles, cria uma dependéncia e pode induzir o homem a terriveis
revoltas” ** Numa alusio aos Paraisos artificiais de Baudelaire, o autor sustenta ocorrer com
as “imagens surrealistas” o mesmo que com as “imagens do 6pio” — as quais ndo sdo
previamente evocadas, mas “se oferecem espontinea, despoticamente”.*® Ao descrever as
maravilhas produzidas por tal “estado excepcional do espirito e dos sentidos”, o autor d’As
Flores do Mal designa como “paradisiaca” esta condig@io passageira, em tudo oposta as
“pesadas trevas” cotidianas. Movido ainda pelo pathos roméntico, ele garante: “Os vicios do
homem (...) contém a prova (...) de seu gosto pelo infinito”.*” N&o obstante as “armadilhas”, o
critico e poeta caracteriza esta sublime perseguicdo a um “falso ideal” como uma “verdadeira
graga”, por sinal, comparada a “um espelho magico onde o homem ¢é convidado a ver-se belo,
isto &, tal qual deveria e poderia ser; uma espécie de exaltagiio angelical”.*®

Entretanto, se o paralelo com as drogas é tragado para ressaltar a natureza
essencialmente imagética da pletorica expressdo surrealista, em contraposigio ao carater
estritamente narrativo proprio ao discurso da raz#o, € preciso que se entenda tal aproximacéo
propedéutica, nio como uma condigo sine qua non, mas, antes, como uma instingante €
prolifera figura de linguagem, através da qual a precariedade da experiéncia cotidiana ¢ posta
enicausacomopropbsitodeserrevistae,enﬁm, superada. Ao constatar que vivemos em
pleno “reinado da Logica”, Breton atribui ao “racionalismo absoluto” a interdi¢do de todo um
exuberante plexo de percepgdes e sensagdes extrinsecas ao espectro da realidade ordinaria
normalizado pelo “senso comum”. Numa remiss#o indireta a primeira critica kantiana, ele
objeta: “A propria experié€ncia (...) passou a ter seus limites estabelecidos. Ela se move para la
e para c4 dentro de uma jaula, de onde ¢ cada vez mais dificil fazé-la sair”.*’ Sob o pretexto
do progresso, o poeta alega que a civilizagio foi autorizada a banir do espirito tudo aquilo que
poderia ser tachado de “quimera” e “supersti¢éo”, com isso desacatando todo e qualquer
modo de “busca da verdade” estranho aos tacanhos protocolos da “utilidade imediata” e do
“uso geral”.

Segundo Breton, o recurso ao sonho teria sido um dos mais proliferos expedientes
desautorizados pelos abusos normativos da razio. Alias, o autor atribui ao surrealismo a tarefa
de corrigir, em tempo, esta mal fadada interdi¢do. Ele desafia: “Quando teremos logicos e

“ BRETON, André. “Manifesto do Surrealismo”, in: Manifestos do Surrealismo. Tradugdo: Sergio Pach4. Rio
de Janeiro: Nau, 2001, p. 52.
“ BAUDELAIRE, Charles apud BRETON, André. Manifestos do Surrealismo, op. cit., p. 52.
:; BAUDELAIRE, Charles. Paraisos artificiais. Porto Alegre: L&PM, 1998, p. 11-12.
Ibidem, p. 10.
“ BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Tradugio: Sergio Pachd. Rio de Janeiro: Nau, 2001, p. 23.
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filosofos dormentes?”° Bastante seguro quanto s benesses de uma sintese definitiva entre
duas dimensdes, até entdo, irreconcilidveis, ele prognostica: “Eu creio que, no futuro, sera
possivel reduzir esses dois estados tdo contraditorios, que sdo o sonho e a realidade, a uma
espécie de realidade absoluta, de sobrerrealidade [Surréalité], se é licito chama-la assim”.!
De acordo com o autor, 0 nome “Surréalité” e, por extensdo de sentido, “Surrealismo”
compreenderia nada menos que um “modo de expressio pura”,”” a partir de agora, ao alcance
de todos aqueles dispostos a seguir seus passos em dire¢@o a uma “maravilhosa” expansdo da
consciéncia, finalmente liberta dos grilhdes impostos por séculos de sistemético adestramento
“racional”. Empregada pela primeira vez com esta acepgio numa homenagem a Guillaume
Apollinaire, em 1918, a palavra é apresentada e categorialmente definida no Manifesto de
1924 como:

“SURREALISMO, s. m. Automatismo psiquico em estado puro mediante
o qual se propde exprimir, verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio, 0
funcionamento do pensamento. Ditado do pensamento suspenso qualquer controle
exercido pela raziio, alheio a qualquer preocupacio estética ou moral.

ENCICLOPEDIA, Filosofia. O surrealismo baseia-se na crenga na
realidade superior de certas formas de associa¢do até aqui negligenciadas, na
onipoténcia do sonho, no jogo desinteressado do pensamento. Ele tende a arruinar
definitivamente todos 0s outros mecanismos psiquicos ¢ a substitui-los na
resolucfio dos principais problemas da existéncia. Fizeram ato de SURREALISMO
ABSOLUTO os senhores Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Crevel, Delteil,
Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Perét, Picon,
Soupault, Vitrac”.”

Malgrado as significativas controvérsias acerca da polémica leitura da psicanalise
operada por Breton,* sua definigio programatica tem o mérito de colocar em evidéncia o jogo
entre a razdo e seu outro, promovendo o0 recurso ao onirico n3o exatamente Como
distanciamento ou fuga da realidade prosaica, sendo como instrumento a ser utilizado, sim,

”Ibidem,p.zs.
s'Il:lide:u,p.zs.
52 Ndio obstante, no artigo “Porque assumo a direglio de La Révolution Surréaliste”, Breton indagara: “O
surrealismo ¢ uma forga de oposig3o absoluta, ou um conjunto de proposigdes puramente tedricas, ou um sistema
alicergado na confusfo de todos os planos ou a primeira pedra de um novo edificio social? Conforme a resposta
ﬂwmmgwmhmmﬂio,ahwud«wﬁwmmmmmdooqmmtm a
contradi¢io ndo nos deve assustar (...)". BRETON, André. “Porque assumo a diregio de La Révolution
Surréaliste” ml.aRévohmonWJacapdeADEAU Maurice. Histéria do surrealismo. Sio Paulo:
gerspcwva,m p. 74.

Ibldcm,pw

5* A esse respeito, ver ADORNO, Theodor. “Revendo o Surrealismo”, in: Notas de Literatura I. Tradugfio: Jorge
Mattos Brito de Almeida. Sdo Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2003, pp. 135-140; STAROBINSKY, Jean. “Freud,
Breton, Meyers”. L ‘arc. Paris: n. 34, 1968, pp. 87-96; IMER,Bnm “Psychanalyse et surréalisme”.
Essaim. Paris: n. 10, 2002, pp. 121-128; CASTRO, Maria Fausta C. P. “A escrita automitica e suas relagdes com
o insconciente: Breton ¢ a psicandlise”, in: GUINSBURG, Jacob ¢ LEIRNER, Sheila (org). O Surrealismo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2008, pp. 817-22.
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para a solugdo de questdes também de ordem pratica. A despeito das “afinidades eletivas”,
fica bastante claro, aqui, o ponto de ruptura e afastamento entre as sensibilidades roméntica e
surrealista no que diz respeito a consideragdo do sonho como positividade portadora de
sentido — transcendente para aqueles primeiros, imanente para estes altimos.> Pois enquanto
para os roménticos, o sonho representa uma esfera autdnoma, mais elevada, significativa e
verdadeira que a vida desperta, para os surrealistas, ao contrario, a dimensdo onirica aparece
inalienavelmente fundida ou mesmo entrelagada a propria textura do real. Disso resulta que
enquanto autores como Novalis ou Hoffmann exaltam o sonho como afronta, negagéo ou
mesmo superacdo da existéncia cotidiana, epigonos como Reverdy, Péret e Aragon irdo
defendé-lo, antes de tudo, como forma de apresentagio do real em sua imediaticidade mais
concreta.

5.4. Fantasia e utopia

Sob esta perspectiva, € licito reconhecer em Marcuse uma postura muito mais
“romantica” que “surrealista” propriamente dita, sobretudo, no que diz respeito ao tratamento
da imaginagdo como poténcia emancipadora — ainda que o proprio autor reconhega notaveis
pontos de encontro entre suas teorias e a atitude destes ultimos. Tal aproximacéo se revela de
maneira particulamente evidente no capitulo, ndo por acaso, intitulado “Fantasia e utopia” de
sua obra-magna, Eros e civilizagdo. Aqui, Marcuse se reporta a metapsicologia freudiana na
tentativa de reabilitar a fantasia como “atividade mental” independente e, a0 mesmo tempo,
antagdnica ao “principio de realidade” — constituido com base no imperativo da performance
e do rendimento.

“Com a introdugdo do principio de realidade, um modo de atividade do
pensamento cindiu-se ¢ manteve-se livre do critério da realidade, continuando
subordinado exclusivamente ao principio de prazer. E o ato de elaboragiio da
fantasia (das Phantasieren = a ‘fantasiaco’), que comega logo com os brinquedos

mfam“,mmsmdc,plmguccomdwagm;ﬁoednndmamdcpcn&nmados
objetosms”

% Ver LOWY, Michael. “Carga explosiva: o surrealismo como movimento roméntico revolucionério”, in:
GUINSBURG, Jacob ¢ LEIRNER, Sheila (org). O Surrealismo, op. cit., pp. 834-45; LOWY, Michael. “A estrela
da manhi: o mito novo do romantismo ao surrealismo”, in: . A estrela da manha: Surrealismo e
marxismo. Rio de Janeiro: lemcﬁobtasdam.Mle-zs

3 Sobre as limitagdes e potencialidades inexploradas na apropriacio marcusiana das teorias de Freud, ver
SAFATLE, Vladimir. “Marcuse a as metamorfoses da puls3o”, in: CD-ROM do Congresso Internacional
“Dimensdo Estética: hommgmnmSOamsdeEmseawhm;ao Belo Horizonte: Associacio Brasileira de
Estética, 2006.

*” FREUD, Sigmund. Collected Papers. Londres: Hogarth Press, 1950 apud MARCUSE, Herbert. Eros e
civilizagdo, op.cit., p. 132.
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Conforme o autor observa, o reconhecimento da fantasia como “faculdade auténoma”
com suas leis e “valores de verdade” proprios ndo constitui exatamente uma novidade nem
para a psicologia, nem para a historia da filosofia. Para Marcuse, a originalidade de Freud
reside ndo apenas na tentativa de demonstrar a génese deste um tanto quanto promissor
“modo de pensamento”, como ainda na énfase atribuida a sua conex#o inextrincavel com
alguns dos mais notorios mébiles do “principio de prazer”. Este ultimo ponto, por sinal, é
certamente determinante para a argumentagiio marcusiana que reivindica para a fantasia uma
fungdo capital na economia da “estrutura mental” em seu conjunto. Atuando como vetor de
ligagdo entre as “mais profundas camadas do inconsciente” e os “mais elevados produtos da
consciéncia” — como a arte, por exemplo —, ela teria o mérito de continuar “falando” uma
linguagem ainda ndo corrompida pelo “principio de realidade”, mantendo, assim, o vinculo
indelével com as demandas desiderativas e libertarias que, para o filosofo, lhe séo instrinsecas
— a despeito de terem sido proscritas pelos protocolos configurados pelo onipotente critério do
desempenho.

No entanto, importa notar que Marcuse frequentemente utiliza os termos “fantasia” e
“imaginag¢do” como sindnimos. Ora, se do ponto de vista do rigor académico, o fato pode ser
interpretado como signo de uma imperdoavel insuficiéncia técnica, sob a perspectiva da
coeréncia entre teoria e prética, tal lapso passa a adquirir um sentido perfeitamente condizente
com seu projeto maior de mobilizagiio de suas prerrogativas para a efetivagéo das
virtualidades ndo sancionadas pelo principio de desempenho. A esse respeito, a adverténcia de
Hegel ¢ providencial: “(...) Devemos imediatamente nos proteger para ndo confundir a
fantasia com a imaginagdo [Einbildungskraft] meramente passiva. A fantasia é criadora”.”® E
¢, com efeito, nesta acepgdo eminentemente ativa que a fantasia — assim como a imaginagio —
¢ referida nos escritos de Marcuse. Ele escreve:

“A imaginacio visiona a reconciliacio do individuo com o todo, do
desejo com a realizacdo, da felicidade com a raziio. Conquanto essa harmonia
tenha sido removida para a utopia pelo principio de realidade estabelecido, a
fantasia insiste em que deve e pode tornar-se real”.*

Nao é, portanto, contingencial que o autor retome seu ensaio de 1945 sobre Aragon e
se dirija, uma vez mais, as figuras da fantasia como porta-vozes das promessas de liberdade
ainda por realizar, bloqueadas pela perversa hipostasiagdo dos valores da utilidade, da

* HEGEL, G. W. F. Cursos de estética, vol. I. Tradugio: Marco Aurélio Werle. Sdo Paulo: EDUSP, 2001, p.
282.

*» MARCUSE, Herbert. Eros e civilizagdo, op. cit., p. 134.
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performance e do desempenho. Para isso, ao vislumbrar na atitude surrealista a otimizagdo do
inefavel potencial revolucionario presente in nuce nas teorias de Freud , Marcuse faz ressoar
as palavras de ordem do Manifesto,” e evoca junto a Grande Recusa os tdo vilipendiados
direitos da imaginag&o. Breton escreve:

“Cumpre sermos gratos ds descobertas de Freud. Baseada nelas delineia-
se, enfim, uma corrente de opinifio gracas a qual o explorador humano poderd ir
mais longe em suas investigagdes, uma vez que ndo estard autorizado a levar em
conta tdo somente as realidades sumirias. E possivel que a imaginagdo esteja
prestes a reclamar seus direitos. Se as profundezas de nossa mente albergam
estranhas forgas capazes de aumentar as forgas da superficie ou de lutar
vitoriosamente contra elas, é do maior interesse capturd-las: capturi-las para em
seguida, se for o caso, submeté-las ao controle da razio.”™'

Antecipando alguns dos mais aupiciosos temas de Eros e civilizagdo, Breton prefigura
a hipétese marcusiana de uma civilizagd@o ndo-repressiva, celebrando nos mobiles da fantasia
a recusa em esquecer “aquilo que pode ser”. Numa homenagem aos arautos da imaginacgéo
como poténcia criadora, Marcuse constata:
“Reduzir a imaginacdo a condicio de escrava, ainda quando disso

dependesse 0 que ¢ grosseciramente chamado de felicidade, seria atraigoar o

supremo imperativo de justi¢a que se encontra no intimo de cada um. Somente a

imaginacio é capaz de mostra-me aquilo que pode ser” *

Assim, na condigdo de veiculo privilegiado da contemporizagdo entre o real e o
utopico — ou seja, entre o que “é€” e 0 que “pode ser” —, a fantasia é retratada como pivd do
resgate de uma certa “memoria coletiva”, na qual os “arquétipos do género” se encontrariam
inscritos e naturalmente preservados. Claro esta que as palavras de Marcuse traem um
recalcitrante vestigio das ideias junguianas, apesar de tudo, presentes indiretamente em seu
elogio da imaginagdo. Contudo, ciente dos riscos de uma apropriagdo “irracionalista” dos
arcanos da fantasia, o proprio autor ndo se furta em alertar sobre o perigo inerente ao abuso do
“valor de verdade” da imaginagdo para o fomento de tendéncias “regressivas” exemplificadas
pela obra de Carl G. Jung. Vale lembrar que a fantasia, para este ultimo, diz respeito a
“atitude criadora”, por exceléncia, da qual fluem imediatamente as respostas a todas as
questdes soluveis, sendo por isso reverenciada como “a mée de todas as possibilidades”. Ndo
obstante as longinquas ressonéncias entre suas teorias, Marcuse adverte que, em Jung, as

% Sobre as significativas refragdes entre os manifestos comunista e surrealista, ver PUCHNER, Martin.
“Surrealism, Latent and Manifest”, in: Poetry of the Revolution: Marx, Manifestos, and the Avant-Gardes.
Princeton: Princeton University Press, 2006, pp. 179-195.

! BRETON, André Manifestos do surrealismo, op. cit., pp. 23-4.

% Ibidem, p. 17 apud MARCUSE, Herbert. Eros e civilizagdo, op. cit., p. 138.
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disposigdes “reacionarias” e “obscurantistas” tendem a se torar hegemonicas, eliminando,
com isso, grande parte das instituigdes criticas da metapsicologia freudiana. Portanto, a
despeito das ndo raras acusagdes, quer de “ingenuidade roméntica”, quer de simples
“irracionalismo” usualmente enderegadas aos seus escritos, o autor confirma seu renovado
cuidado ao ultrapassar os limites academicamente aceitos entre as discussdes de natureza
estética e o foro dos assuntos sociais propriamente ditos — conforme sera destacado,
sobretudo, em ensaios posteriores como A dimensdo estética, por exemplo.

5.5. Marxismo gético

Na verdade, a polémica passagem da arte a politica seria motivo de renhidas disputas,
ja& muitos anos antes, também entre os surrealistas. Significativamente, no centro deste debate
encontra-se a propria ideia de “revolugéio” — a proposito, tdo nuclear para a experiéncia
intelectual de Herbert Marcuse.®® Breton escreve: “Sabe-se que o epiteto ‘revolucionério’ nio
¢ regateado em arte a qualquer obra, a qualquer criador intelectual que parega romper com a
tradigio”.* Empregada em fungéio da “vontade nfio-conformista” atribuida a determinados
autores, tal qualificacdo traria, segundo ele, o grave inconveniente de confundir-se com o que
define uma agdo, de fato, orientada para a transformag@o do mundo: a necessidade de atacar a
tradigdo em seus fundamentos, isto é, desde suas “bases reais”.

Assim ¢ que a “aspira¢iio revolucionaria” estd na origem mesma do surrealismo,
conforme um dos primeiros textos do movimento, “A revoluc@o antes e sempre” (1925),
deixa patente. N&o € por coincidéncia, portanto, que o desejo de insurreigo contra a
“civilizag@io burguesa ocidental” leve vérios de seus expoentes a se aproximar das ideias
propagadas pela revolugé@o de outubro, chegando, inclusive, a aderir ao partido comunista
francés — como € o caso de Aragon e do proprio Breton, por exemplo. Este Gltimo, por sinal,
se converteria em critico aguerrido do chamado “marxismo primério”, o que, alias, seria
determinante para que sua conturbada filiagio partidaria durasse apenas trés breves semanas.
O poeta se queixa: “Tive de defender o surrealismo da acusagiio pueril de ser, essencialmente,
um movimento politico de orientagiio anticomunista e contra-revolucionéria” ** Pressionado
para se decidir ou pelo marxismo ou pelo surrealismo, Breton chegara a ouvir de Michel

% Nao é decerto acidental que a palavra “revoluglio” aparega em destaque j4 no titulo de Razdo e revolugdo

(1940) — obra em que propde uma leitura “revolucionéria™ dos escritos de Hegel —, bem como nos capitulos
“Natureza e revolugiio” e “Arte e revolugio” de Contrarrevolugdo e revolta (1972), se revelando, apesar das

metemorfoses, constante ao longo de toda a sua irredutivelmente prética experiéncia intelectual.

“BREI‘ON André. “A posiciio politica da arte de hoje”, in: Manifestos do Surrealismo, op. cit., p. 248.
Ibude.m,p. 172.
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Marty: “Se sois marxista, nio precisais ser surrealista” ® Acusado de permanente
insubmiss@o aos cinones, o autor se vé, enfim, obrigado a abdicar de uma atuagdo social
alinhada com as diretrizes do PCF, proclamando, em nome das ideias de Marx, a definitiva
autonomia politica do movimento.

A despeito dos mal-entendidos, ele insiste em destacar a relagdo inalienavel entre o
surrealismo — bem como a arte moderna, em geral — e a revolugéo socialista propriamente
dita, remontando a desastrosa conjuntura alemd, a fim de fundamentar sua argumentagio em

dados histéricos.®’

}htleresmsacbhtos,mfehznmte,mqmmdﬁmmtobemmpma
aniquilar, mesmo que s6 por algum tempo, o pensamento de esquerda, era preciso
n&osépersegunosmamstas,msmmbémumﬂtwtodaaanedevanguanhA
nﬁsmbetxor—lhcestafominvendveL@eéadodcverser,queéadodevir
humano”,

Mesclando O capital e Uma temporada no inferno, A ideologia alema e As flores do
mal, fica bem claro que seu “marxismo” irredutivelmente heterodoxo ndo coincide, em
absoluto, com a “vulgata oficial” do Comitern. Nas palavras de Lowy: “Poderiamos defini-lo
talvez como um ‘materialismo gético’, ou seja, um materialismo historico sensivel ao
maravilhoso, a0 momento negro da revolta, a iluminagdo que dilacera, como um raio, o céu
da agdo revolucionaria”.® Ou dito de outro modo, como uma leitura da teoria marxista
surpreendentemente pautada em fontes “apdcrifas” como Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont
e o0 roman noir. Alias, este aparente “paradoxo” € indissociavel da abordagem singular que
traz a marca da originalidade do “materialismo dialético” praticado por Breton. Ao comentar
as afinidades e discrepdncias entre surrealistas e marxistas, o poeta reconhece seu ponto de
partida comum em Hegel. E observa:

“Também para nés o método dialético, sob sua forma hegeliana, era
inaplicivel. Também para nés o que estava em jogo era a necessidade de liquidar

com o idealismo propriamente dito, esomenteacnar.:&odapalavra ‘surrealismo’
nos serviria de garantia quanto a isso”.”

Nao obstante as divergéncias, em “A posigdo politica do surrealismo” (1935), Breton é

taxativo ao se colocar na contracorrente de um certo “chauvinismo antigerméanico”, e

“Idem “Segumdomamfwtodosumhﬂno in: Manifestos do Surrealismo, op. cit., 172.

57 A esse respeito, mommmdedammmlado“AMmMmﬂeodmmea ‘Arte
Degenerada’™.
® BRETON, André.“Aposuﬂo;xﬂiumthﬂmmhm in: Manifestos do Surrealismo, op. cit., p. 274.
% LOWY, Michael. A estrela da manha: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizag#o brasileira, 2002, p.
32.
7 Ibidem, pp. 169-170.
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expressar sua profunda admiragdo pelo filosofo aleméo, bem como o virtual desconhecimento
tipico de seus detratores:
“Jamais insistirei demasiado no fato de que, em sua Estética, Hegel

atacou todos os problemas que atualmente podem ser considerados os mais dificeis

no plano da poesia e da arte, e que, com lucidez inigualivel, resolveu a maior parte

deles. Somente a ignorincia cuidadosamente sustentada da quase totalidade da

genial obra de Hegel pode explicar que, aqui € acold, vérios obscurantistas de

aluguel ainda descubram em tais problemas motivo de inquietaciio ou pretexto de

incessantes trovérsias”.”"

Partindo da discussdo sobre as nogdes de realidade e irrealidade, razéo e desrazio,
Breton, no entanto, incorre em erros fatais ao postular o dogma da “revolta absoluta” como
regra para a conduta surrealista, par excellence. Levando as ultimas consequéncias o
imperativo da “insubmissdo total”, ele chega ao cimulo de professar uma inescrupulosa
apologia niilista da violéncia, ao afirmar:

“O ato surrealista mais simples consiste em sair 4 rua empunhando
revolveres ¢ atirar a esmo, tanto quanto for possivel, contra a multiddo. Quem
jamais teve ganas de assim liquidar com o sistemazinho de aviltamento e
cretiniza¢do em vigor tem um lugar merecido no meio dessa multiddo, com o
ventre  altura de um cano de revélver”.”

Inaceitavel sob a perspectiva da ética, sua declaragdio, apesar de tudo, tem o mérito de
ilustrar os riscos inerentes & imediata aplicagdio de principios artisticos — como a dispensa da
justificagdo racional ou a suspensdo dos juizos de valor — para a normalizagio da prética
politica fout court. Raziio pela qual Marcuse insiste em dizer que a arte apenas indiretamente
deve ser politica, e que seu carater revolucionario se radica ndo em palavras de ordem, nem

mesmo em seu conteudo, senfio em sua propria forma estética.
S.6. O objeto surrealista

Assim, sem perder de vista a ressalva de Adomno de que “nenhuma arte tem a
obrigagdo de entender a si mesma”,” as contribuigdes mais duradouras do surrealismo devem
ser buscadas ndo exclusivamente em seus textos, panfletos e manifestos, mas, em vez disso,
nas experiéncias, procedimentos e obras particulares de seus artistas. Vide o caso das
colagens, por exemplo. Tratando-se de uma espécie de “principio construtivo” fundamental, o

"' BRETON, André. “Posicio politica do surrealismo”, in: Manifestos do surrealismo, op. cit., p. 309.
”2 Jdem. “Segundo manifesto do surrealismo”, in: Manifestos do surrealismo, op. cit., p. 155-156.
7> ADORNO, Theodor. “Revendo o surrealismo”, in: Notas de literatura I, op. cit., p. 135.
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método da montagem aparece como uma ubiqua constante (des-)organizadora de uma boa
parcela da prolifera produgdo surrealista, a despeito de sua irredutivel heterogeneidade.
Segundo Adorno, “seria facil mostrar que a pintura surrealista genuina opera com motivos
provenientes da montagem, e que a justaposi¢do descontinua das imagens na lirica surrealista
também possui esse caréter”.” Derivada das ilustragdes do final do século XIX, e utilizada,
em primeira mdo, pelos dadaistas,” a técnica da colagem, ou da montagem, é descrita por
Max Emst — a proposito, um de seus mais brilhantes adeptos — como o auspicioso método
criativo de recomposigio do mundo concreto, o qual, grosso modo, consiste na “exploragdo
sistematica do encontro fortuito ou artificialmente provocado de duas ou mais realidades de
natureza diferente em um plano aparentemente inadequado, e o lampejo poético resultante de
sua mutua aproximagio”.”® Como ele sugere, o “choque” ou atrito produzido pelo contraste
entre elementos dissonantes reunidos inesperadamente tenderia a desestabilizar as velhas
tabuas de significagdo, dando origem a uma nova constelagio de signos formados a partir do
“estranhamento” ou dépaysement produtivo’’ entre suas partes constituintes. Dito de outro
modo, a extra¢do de um fragmento de seu contexto “natural”, seguida de sua reintrodugéo
como algo “estranho” ou “alheio” em um outro meio qualquer, atuaria como agente
catalizador da imediata desarticulago de todo um plexo de referéncias familiares assentadas
sobre expectativas previsiveis, propiciando, com isso, a reconfiguragdo de uma nova e
surpreendente ordem de sentido, onde o “principio de realidade” parece néo operar
convencionalmente. O que, parafraseando e generalizando a célebre frase de Lautréamont,
seria “belo como o encontro fortuito, numa mesa de dissecg@io, de uma maquina de costura e
um guarda-chuva”.”
Sobre a sentenga formulada pela primeira vez em Os cantos de Maldoror, Ernst
elucida seu sentido surrealista:
“Uma realidade pronta e acabada, cuja destina¢io original parece ter sido
fixada de uma vez por todas (um guarda-chuva), encontrando-se subitamente em

presenca de outra realidade muito distante e nio menos absurda (uma maquina de
costura), num lugar em que ambas devem sentir-se deslocadas (uma messa de

™ Ibidem, p. 137.

”* A esse respeito, ver BAITELLO JR, Norval. Dadd-Berlim: des/montagem. Sdo Paulo: Annablume, 1994.

7¢ No original, “Collage-Technik ist die systematische Ausbeutung des zufalligen oder kinstlich provozierten
Zusammentreffens von zwei oder mehr wesensfremden Realitdten auf einer augenscheinlich dazu ungeeigneten
Ebene, und der Funke Poesie, welcher bei der Annaherung dieser Realitaten aberspringt”. ERNST, Max.
Maximiliana. Die widerrechtliche Ausabung der Astronomie. Munique: Bruckmann Miinchen, 1974, p. 49.

"7 A esse respeito Briony Fer afirma: “A ideia de estranhamento, ou dépaysement, como foi chamada por Breton,
constituin uma fun¢o crucial do Surrealismo”. FER, Briony. “O “estranho”, in: FER, Briony, BATCHELOR,
David e WOOD, Paul (org). Realismo, racionalismo, surrealismo: a arte no entre-guerras. S3o Paulo: Cosac &
Naify, 1998, p. 193.

’® Lautréamont. Os cantos de Maldoror. Traduggo: Clandio Willer. So Paulo: Iluminuras, 2005, p. 252.
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dissecgio), escapara, por esse fato mesmo, a sua destinacio original e 4 sua
identidade; ela passari de seu falso absoluto, pelo desvio de um relativo, a um
absoluto novo, verdadeiro e poético: o guarda-chuva e a maquina de costura fardo
amor. O mecanismo do processo me parece desvendado por este exemplo singelo.
A transmutagiio completa, seguida de um ato puro como o de fazer amor, se
produzira forgosamente todas as vezes que os fatos dados tornarem as condigdes
favoréveis: conjuncdio de duas realidades aparentemente incompativeis num plano
que aparentemente ndo lhes convém”.””

Vale dizer que, além das colagens, a formula involuntariamente criada por
Lautréamont viria a servir de inspiragdo poética para uma infinidade de objetos surrealistas,
desde o fetichista Desjejum em pele de Meret Oppenheim ao mirabolante Telefone-Lagosta de
Dali, passando pelos ja famosos ready-mades de Marchel Duchamp® — todos eles, por sinal,
exibidos lado a lado na Exposigdo de Objetos Surrealistas promovida pela Galerie Charles
Ratton, em 1936. Ao dissociar a instrumental funcionalidade das coisas de sua livre
transubstanciag@o no plano artistico, os objetos surrealistas detonam uma espécie de “curto-
circuito” entre suas dimensdes mercantil e “auratica”, de modo a arranca-las do infernal ciclo
da produgio em massa, ao qual eram originalmente destinadas como simples mercadorias.
Razdo pela qual a “forma estética” vir a ser, como queria Marcuse, avalista de sua inalienavel
vocagdo “politica”.

Por sinal, algo semelhante acontece também quando tais objetos sd@o apropriados e
reconfigurados mesmo em suportes considerados “tradicionais”, como nos quadros de
Giorgio de Chirico e Salvador Dali, por exemplo. Ao prescindir da correspondéncia biunivoca
entre a “real” materialidade das coisas e sua reapresentagiio como forma artistica, os
surrealistas fazem vir abaixo os bastides da figuragio mimética, modificando indelevelmente
a topografia do “concreto”, através de interrupgdes, deslocamentos, sobreposigdes,
transparéncias, cesuras, duplica¢des, dobras e metamorfoses, cujo proposito precipuo € nada
menos que oferecer uma espécie de “panaceia” contra a progressiva banaliza¢do do universo
sensivel pelos artificios do kitsch, atualizados nos clichés massificados pelos meios de
comunicagdo e normalizados pela propaganda.

- Além disso, atento aos novissimos regimes de desmanche e reconstituicio do mundo
exterior via descoberta e investigagio dos mobiles internos, Max Ernst mostra que as
pesquisas “fervorosamente” empreendidas pelo grupo de Breton levaram seus integrantes a
seguir a trilha oposta a da sistematica reificacsio da “realidade”, desta forma, libertando a obra

" ERNST, Max apud BRETON, André. Manifestos do surrealismo, op. cit., pp. 330-331.

% Sobre a importincia dos ready-mades nio s6 para a critica, como também para a filosofia da arte, ver
DANTO, Arthur. Beyond the Brillo Box: The Visual Arts in Post-historical Perspective, Berkeley: University of
California Press, 1998.
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de arte dos codigos prescritos pelo “império das faculdades ditas conscientes”. Tanto que Dali
faz questdio de ressaltar que o objeto surrealista “se presta a um minimo de funcionamento
mecéinico, e se baseia nos fantasmas e representagdes suscetiveis de serem provocadas pela
realizagdo de atos inconscientes”.®' Como resultado de sua declarada insubordinagdo aos
critérios da utilidade e do desempenho, estes poderosos “meios de enfeiticamento da razio”
disseminam a aplica¢do do conceito de surrealismo ndio apenas ao desenho, 4 pintura e a
escultura, mas também ao teatro, & fotografia e ao cinema, desta forma, propiciando a
indelével fixac@o, em suportes diversos, de espantosos instantineos de seus pensamentos €
desejos — como se percebe, por exemplo, nas obras Prazer (1927), A violagdo (1934) e
Filosofia na alcova (1966) de René Magritte.

A esse respeito, é sem divida providencial o comentario deste ultimo: “Fago uso da
pintura para tornar os pensamentos visiveis”.*? Inspiradas em Hegel, as palavras de Magritte,
vém significativamente ao encontro das ideias de Breton, quando admite que o maior
problema artistico de sua época consiste em “levar a representacdo mental a uma precisdo
cada vez mais objetiva, através da imaginagio e da memoéria”.® Segundo o poeta, este tipo de
operagdo teria facultado aos surrealistas “conciliarem dialeticamente” duas nogdes
“violentamente contradit6rias” para o homem adulto: a percepgio e a representagdo.
Langando uma ponte sobre o abismo que, até entdo, mantinha separados os continentes
antagOnicos da razio e da sensibilidade, os surrealistas revolucionam o espago da experiéncia
artistica, ao jogar com os tradicionais dualismos interior-exterior, frente-verso, direita-
esquerda, micro-macro, visivel-invisivel como, por exemplo, nas telas Eterna evidéncia
(1930), A4 condigdo humana (1935), O espelho falso (1935), Elogio da dialética (1936) e O
sedutor (1953) — todas elas, a proposito, assinadas pelo artista belga resenhado por Michel
Foucault em “Isto ndo é um cachimbo”.* Ja em 1964, Breton reconhecera seu papel na
criagdo de um novo regime de visibilidade, em total sintonia com os principios surrealistas:

%! DALI, Salvador apud BRETON, André. “Situagiio do objeto surrealista™, in: Manifestos do surrealismo, op.
cit.,, p. 332.

8 PAQUET, Marcel. Magritte (1898-1967): o pensamento tornado visivel. Colonia: Taschen, 2000.

8 BRETON, André. Manifestos do surrealismo, op. cit., p. 334.

% Ver FOUCALT, Michel. “Isto n#o ¢ um cachimbo”, in: . Estética: literatura e pintura, miisica e
cinema. Col. Ditos e Escritos IIL Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2006, pp. 246-63. Sobre o didlogo
Magritte-Foucault, ver ainda BLAVIER, A. Ceci n ‘est pas une pipe. Contribuition furtive a I’etude d'un tableau
de René Magritte. Verviers: Temps Méles, 1973; CHATEAU, D. “De la ressemblance: um dialogue Foucault-
Magritte”, in: LENAIN, T. (org). L image: Deleuze, Foucault, Lyotard. Paris: J. Vrin, 1997; SOJCHER, J. La
pipe, son peintre, son philosophe. Université Libre de Bruxelles: Faculté de Philosophie et Lettres, 1975;
CAMPOS, Jorge Licio. “Eis dois cachimbos: roteiro para uma leitura foucaultiana de Magritte”. Espéculo, n.
27, Madri, jul/out. 2004. Disponivel em: <http://www.vcm.es/info/especulo/mumero27/magritte. html>. Acesso
em: 09/03/2010.
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“Tudo quanto Magritte fez representa o culminar daquilo que Apollinaire descreveu um dia
como ‘o verdadeiro senso comum’ — ou seja, o dos grandes poetas”.**

5.7. Alquimia do verbo

Langada em “A nova mentalidade alemi” e desenvolvida, de forma incipiente,
também em “Algumas consideragdes sobre Aragon”, a hipotese marcusiana que vislumbra na
“forma artistica” a possibilidade de uma efetiva ruptura com o “principio de realidade”
vigente a partir da busca e experimentagio de uma owtra linguagem — ou “contralinguagem” —
encontra pleno respaldo nas declaragdes de Breton, que garante:

“Tratava-se de que, entfio? De nada menos que redescobrir o segredo de uma
linguagem cujos elementos deixassem de se comportar como restos de naufrigio
a flor das 4guas de um mar morto. Importava, para tanto, subtrai-los a seu uso
cada vez mais utilitério, sendo este 0 tnico meio de emancipd-los e restituir-lhes
todo o seu poder. Esta necessidade de reagir de maneira draconiana contra o
aviltamento da linguagem, que se afirmou aqui com Lautréamont, Rimbaud,
Mallarmé — a0 mesmo tempo que, na Inglaterra, com Lewis Carroll — nio deixou
de manifestar imperiosamente desde entdo” *

Movido pelo premente desejo de insurreigéo contra a tirania de uma linguagem
sistematicamente danificada pelos dispositivos de estandardizagdo e assimilagdo pela forma-
mercadoria,*” Breton nega obedecer a critérios meramente estéticos em seu processo criativo,
justificando seu trabalho pela urgéncia de contra-atacar a precarizagio dos jogos de
linguagem em enunciados performativos, instrumentalizados por seu inevitavel sequestro pelo
mercado de consumo. Talvez por isso 0 poeta ter postulado ja no primeiro Manifesto que “o
mundo acabaria, ndo com um belo livro, mas com um belo anincio do inferno ou do céu” ®

Numa analogia com a busca dos alquimistas pela pedra filosofal, Breton afirma que “o
essencial para o surrealismo foi convencer-se de que havia tocado com as méos a ‘matéria-
prima’ (no sentido alquimico) da linguagem”.® E, mais adiante, acrescenta: “Nao se insistiu
bastante no sentido e no alcance da operagdo que tendia a restituir a linguagem a sua
verdadeira vida; ou seja, muito mais do que remontar da coisa significada ao signo que a ela
sobrevive, 0 que, alias, se revela num salto ao nascimento do signiﬁcante“.90 Que se recorde

% Ver PAQUET, Marcel. Magritte (1898-1967): o pensamento tornado visivel, op. cit., p. 47.
% Ibidem, p. 355-6.

¥ Ver GIBBONS, Joan. Art and Advertisement. Nova lorque: 1. B. Tauris, 2005.

 BRETON, André. “Manifesto do surrealismo”, in: Manifestos do surrealismo, op. cit., p. 35.
% Ibidem, p. 357.

* Ibidem, p. 358.
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que ja no “Segundo Manifesto do Surrealismo” (1930), o autor ja havia comparado a Ars

surrealista a lendaria busca de Flamel pelo ouro alquimico:

“Os esforgos dos surrealistas apresentam uma notivel analogia,
quanto ao fim a alcangar, com as pesquisas alquimicas: a pedra filosofal nada
mais é que aquilo que deveria permitir 4 imaginaco humana tomar de todas
as coisas uma vinganga fulgurante, e eis-nos de novo, depois de séculos de
domesticagio do espirito e louca resignaco, tentando novamente libertar a
lmaglmﬁglpelo ‘longo, imenso, racional desregramento de todos os
sentidos™.

Conforme se percebe, os esforgos surrealistas tém por objetivo nada menos que
restaurar a forga “germinadora” de uma espécie de linguagem primordial, cuja existéncia
precede inclusive 0 momento instrumental de sua decodificagdo em significantes e
significados. Para isso, eles recorrem, mais uma vez, ao poder reconfigurador da montagem,
através da qual, a maneira dos alquimistas, procede-se a sistematica fragmentagdo de sua
prima materia em componentes desconexos, 08 quais serdo, depois de separados, reunidos,
rearranjados e, assim, regenerados em uma nova constelagio poética. Entretanto, atento aos
riscos imanentes a uma apropriagio meramente “ornamental” ou “estilistica” de seu
revolucionario método de transmutagdo “alquimica”, Breton adverte no se tratar de um
simples “reagrupamento de palavras”, ou sequer de uma “redistribuigéo caprichosa de
imagens visuais”, mas, em vez disso, da total recriagdo de um estado preparat6rio proximo da
“alienagdo mental”, requerida como propedéutica para a obtengdo final do lapis
philosophorum — aqui entendido simbolicamente como a poténcia criadora que os cabalistas
atribuiam ao Verbo divino antes mesmo do inicio do mundo.

Neste percurso, a influéncia de Rimbaud é, sem davida, seminal. Cultuado como
demiurgo de uma auténtica viagem iniciatica pelos umbrais da experiéncia estética, o poeta
segue as pegadas de Baudelaire,”? reconstituindo sua jornada ritualistica em diregdo a
completa transubstanciagdo da linguagem poética, mediante uma original e ndo menos
vertiginosa “Alquimia do verbo”.

=5 ,, 1dem, “Segundo Manifesto do Surrealismo™, in: Manifestos do surrealismo, 0p. cit., p. 207.

2 No “Projeto para um epilogo” da edigio de 1861 d’As Flores do Mal, Baudelaire escreve: “Oh, vos, sede
testemunha de que cumpri meu dever / Como um quimico perfeito € como uma alma santa_ / Pois de cada coisa
extrai a quintesséncia, / Tu me deste tua lama e eu a transformei em ouro.” No original, “O vous, soyez témoins
que j 'ai fait mon devoir / Comme un parfait chimiste et comme une Gme sainte. / Car j'ai de chaque chose extrait
la quintessence, / Tu m’as donné ta boue et j ‘en ai fait de I'or”. BAUDELAIRE, Charles apud COLI, Jorge.
“Consciéncia e heroismo no mundo moderno”, in NOVAES, Adauto (org). Poetas que pensaram o mundo. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 301.
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“A mim. A histéria de uma de minhas loucuras.

H4 muito tempo que eu me vangloriava de possuir todas as paisagens
possiveis, e achava ridiculas as celebridades da pintura ¢ da poesia modemnas.

Eu amava as pinturas idiotas, estofos de portais, cendrios, lonas de
saltimbancos, tabuletas, estampas coloridas populares; a literatura fora de moda,
latim de igreja, livros eréticos sem ortografia, romances de nossas avés, contos de
fadas, livrinhos infantis, 6peras velhas, estribilhos piegas, ritmos ingénuos.

Eu sonhava com cruzadas, viagens de descoberta cujas narrages jamais
foram feitas, repiblicas sem histéricas, guerras religiosas sufocadas, revolugdes de
costumes, deslocamentos de ragas e de continentes: en acreditava em todos os
encantamentos.

Inventei a cor das vogais! — A negro, E branco, I vermelho, A azul, U
verde. — Regulei a forma e 0 movimento de cada consoante €, com ritmos
instintivos, nutri a esperana de inventar um verbo poético que seria um dia
acessivel a todos os sentidos. Eu me reservava sua tradugfo.

Fogamcs,snnplcswmb Eu escrevia siléncios, noites, anotava 0

inexprimivel. Fixava vertigens” ”

Deste modo, ao celebrar o éxtase visionario como um estagio preparatorio para a
criagdo artistica; ao declarar seu desdém pelos icones maiores da pintura e da poesia de seu
tempo; ao promover o resgate criativo de objetos anacronicos desprezados pela modernidade
urbana; ao exortar a descoberta / reinven¢éio de uma nova cartografia natural e historica, ao
precipitar uma espécie de fusdo “trans-sensorial” entre os registros da palavra e da imagem,
enfim, ao acreditar, sem reservas, na “possibilidade do impossivel”,”* Rimbaud prenuncia
algumas das tarefas mais essenciais para a consumagio da experiéncia surrealista
propriamente dita, exemplificando aquilo que Walter Benjamin designara, em seu ensaio de
1929, como “iluminagdo profana”.”

5.8. lluminagiio profana

Referindo-se ao surrealismo como “o ultimo instantéineo da inteligéncia europeia”,
Benjamin atribui ao circulo francés o louvavel feito de ter “explodido o dominio da literatura

% RIMBAUD, Arthur. “Alquimia do Verbo”, in: Uma temporada no inferno e lluminagdes. Tradugdio: Lédo Ivo.
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1993, pp. 63-4.
NAWé&meémmmW&memn também referida por
Derrida em seu “Discurso de Frankfurt”. DERRIDA, Jacques. “O Discurso de Frankfurt”. DERRIDA, Jacques.
Fichus: discours de Francfort. Paris: Galilée, 2002. Tradugfio para o portugués: Discurso de Frankfurt. LE
MONDE DIPLOMATIQUE. Edigio brasileira. Ano 3, n° 24, jan. 2002. Tradutora: Iraci Poleti. Disponivel em:
<htlpﬂd1plo uol.com.br/2002-01,a204>. Acesso em: 20 set. 2008.

% Sobre o sentido da expressfo “iluminagfio profana” cunhada por Walter Benjamin em seu ensaio sobre 0
surrealismo, ver COHEN, Margaret. Profane Illumination: Walter Benjamin and the Paris of Surrealist
Revolution. Berkeley: University of California Press, 1993; MATOS, Olgiria. “Iluminacfio mistica, iluminacio
profana: Walter Benjamin”, in: Discurso (23), 1994: 87-108; WISNIK, José Miguel. “Iluminacgdes profanas
(poetas, profetas, drogados)”, in: NOVAES, Adauto (org). O olhar. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2006, pp.
283-300; e GATTL Luciano. “Walter Benjamin € o Surrealismo: escrita e iluminacfio profana”, in:
ARTEFILOSOFIA, Ouro Preto, n. 6, pp. 74-94, abr. 2009.
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desde dentro”. Em sua leitura critica do movimento que teria, segundo ele, transformado a
“miséria das coisas escravizadas e escravizantes” em “niilismo revolucionario”, ele escreve:
“A vida s6 parecia digna de ser vivida quando se dissolvia a fronteira entre o
sono e a vigilia, permitindo a passagem em massa de figuras ondulantes, € a
linguagem s6 parecia auténtica quando o som € a imagem, a imagem € 0 som, s¢
interpenetravam, com exatidio automdtica, de forma tio feliz que nfio sobrava a
mimina fresta para inserir a pequena moeda a que chamamos ‘sentido’”.*

Ao descrever aquilo que artistas como Magritte, na pintura, € Rimbaud, na poesia,
executaram de maneira emblematica, Benjamin vislumbra no contégio produtivo entre as
dimensdes do “dizer” (Sagen) e do “mostrar” (Zeigen) , isto €, entre os regimes narrativo €
pictérico,”” a marca distintiva do movimento que, guiado por Apollinaire, teria logrado
transitar entre o “reino légico dos conceitos” e o “reino magico das palavras”. De acordo com
o autor, tal realizagio magistral teria propiciado aos surrealistas levar a “vida poética” aos
“limites extremos do possivel”, extrapolando, pois, o dominio especializado da literatura, para
convulsionar o horizonte da existéncia prética e, por esta via, alcangar a dimens#o politica

tout court.

“Mas quem percebeu que as obras desse circulo nfio lideam com a literatura e
sim com outra coisa — manifestac3o, palavra, documento, bluff, falsificaco, se se
quiser, tudo menos literatura —, sabe também que sfo experiéncias que estfio aqui
em jogo, ndo teorias, € muito menos fantasmas. E essas experiéncias no se
limitam de modo algum ao sonho, ao haxixe ¢ ao épio. E um grande erro supor
quesﬁpodamsconhmdascgaihdasmruﬁs&asos&ﬂmmﬁgimmos
éxtases produzidos pela droga”.

Ciente das armadilhas de sucumbir ao tentador “fascinio da embriaguez”, Benjamin
alerta sobre os perigos de tal passagem pelos “paraisos artificiais” ser equivocamente tomada
como a especificidade mesma das vivéncias surrealistas, e ndo apenas como uma astiicia ou
“truque” de cunho estritamente preparatério. Chamando atengdio para a enorme disténcia entre
as praticas visionarias e o exercicio dialético propriamente dito, o autor adverte que a
superagdo auténtica e criadora da “iluminacdo religiosa” ndo se da através dos narcéticos,
sendo através do que designa como “iluminagd@o profana” — de inspirag@io “materialista e
antropologica”.

% BENJAMIN, Walter. “O surrealismo: o iiltimo instantineo da inteligéncia europeia”, in: Obras escolhidas I:

Magia e técnica, arte e politica. Tradugio: Sérgio Paulo Rouanet. S3o Paulo: Brasiliense, 1986, p. 22.

77 Sobre o sentido do registro imagético para a articulaglio do pensamento benjaminiano, ver BRETAS, Aléxia.

;mdo E?mem Benjamin”, in: ARTEFILOSOFIA, Ouro Preto, n. 6, pp. 63-75, abr. 2009.
p. 23.
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Entretanto, conforme o proprio autor adverte, nem sempre o surrealismo esteve a
altura dessa “iluminagdo profana”, ao deixar-se abandonar as figuras da heteronomia — quer
do dogmatismo obscurantista ou do relativismo niilista —, perdendo assim de vista a
precedéncia do momento da “oposigdo revolucionaria” sobre o da in6cua contemplagdo
extatica. Dai o perspicaz comentario de Adorno ao criticar o paradoxo inerente a postura
surrealista, a qual, segundo ele, seria refém de uma perversa dialética entre uma incondicional
exaltagdo da “liberdade subjetiva” em uma situagdo de “ndo-liberdade objetiva”.”
Reportando-se a Fenomenologia de Hegel, o filosofo atribui a um certo deficit dialético em
seu discurso a principal razio para a inexoravel reversdo da “liberdade abstrata” em uma
factual “supremacia das coisas”.

Entre os extremos da reificacdo e da fantasmagoria, esta concepgdo “estreita e néo-
dialética” da experiéncia poética adotada pelos surrealistas é, ndo por acaso, desqualificada
por Benjamin como uma persistente tendéncia “irracionalista”, a qual, apesar de tudo, pode
ser detectada — como um fatal estigma romédntico — na imediata celebragdo da estética do
artista en état de surprise. Ele é categorico: “Toda investigacdo séria dos dons e fendmenos
ocultos, surrealistas e fantasmagodricos precisa ter um pressuposto dialético que o espirito
romantico ndo pode aceitar”.'® Assim, se o autor considera a mobilizagio das “energias da
embriaguez” para a revolug@o como a tarefa surrealista por exceléncia, ele ndo hesita, ao
mesmo tempo, em afirmar que tal disrupgdo criativa é, por si s6, de natureza anaquica e
desordenada, portanto, inteiramente insuficiente para o exercicio metodico e disciplinado da
préxis politica, requerida para a efetivagdo de uma auténtica revolugio social. Apesar da
ressalva, Benjamin conclui: “No momento, os surrealistas sdo os tinicos que conseguiram

compreender as palavras de ordem que o Manifesto [comunista] nos transmite hoje”.'""

5.9. Viver sem horas mortas

Néo por acaso, a apropriacdo dos maébiles sensiveis para a causa social, ¢ apontada,
anos mais tarde, também por Herbert Marcuse como o niicleo denso da revolugdo nos “modos
de pensar e sentir” propalada pelo movimento dos estudantes, e anunciada como tarefa
inadiavel em Um ensaio sobre a liberagdo (1969). Ao referir-se as manifestagdes ocorridas

*> ADORNO, Theodor. “Revendo o surrealismo”, op. cit., p. 138.
:2‘: BENJAMIN, Walter. “O surrealismo: o altimo instantineo da inteligéncia europeia”, op. cit., p. 33.
Ibidem, p. 35.
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em maio de 68 na Franga nos termos de uma “rebelido pela total transvaloragio dos valores”,
isto é, por formas de vida “qualitativamente diferentes”, ele garante:
“Os grafites da ‘jeunesse en colére’ [‘juventude em colera’] uniram Karl Marx
¢ André Breton; o slogan ‘! ‘imagination au pouvir’ [*a imaginaco no poder’]
mpondia a ‘les comités partout’ [*os comités em toda parte’]; um pianista tocava
jazz sobre as barricadas, e a bandeira vermelha ornava a estétua de Victor Hugo;
os estudantes de Toulouse em greve pediam o renascimento da linguagem dos
trovadores e dos albigenses. A nova sensibilidade tornou-se forga politica,
ultrapassando as fronteiras entre os blocos capitalista e socialista; ela € contagiosa
porque o virus se encontra no préprio meio ambiente, no clima das sociedades
estabelecidas™.'®
Assim € que as notaveis convergéncias entre a hipotese marcusiana de uma “nova
sensibilidade” em gestagdo e as palavras de ordem disseminadas pelos muros e ruas
parisienses ndo passam despercebidas ao proprio filosofo, que atesta ter redigido seu opusculo
em prol de modos ndo-coercitivos de existéncia muito antes dos eventos transcorridos entre
maio e junho de 1968 — apesar do manuscrito ter sido publicado somente em 1969. “A
coincidéncia entre algumas das ideias sugeridas em meu ensaio e aquelas formuladas pelos
jovens militantes para mim foi impressionante”.'® Como prova disso, basta citar alguns temas
recorrentes tanto no ensaio de Marcuse, quanto no protesto dos estudantes espalhados por
Berlim, Varsovia, Roma, Nanterre e Paris: a celebrag@o dos direitos da subjetividade e da
espontaneidade consciente; a promogdo da imaginag¢@o criadora como vetor da mudanga
social; a mobilizagdo da dimensdo pulsional contra os dispositivos societais repressivos; a
critica a alienag@o do trabalho e ao sequestro do tempo livre;'™ a rejeig@io pelo mundo burgués
confiscado pela forma-mercadoria; enfim, a luta contra os protocolos de gestdo de uma
“pseudodemocracia” em um “mundo orwelliano livre”.'”® Vistos em retrospecto, cada um
desses elementos-chave compde o pletorico mosaico de ideias espontaneamente reunidas
contra o sucateamento da vida em nome da produtividade ou, dito de outro modo, contra a
desvalorizagd@o do principio de prazer em prol da performance e do desempenho. Por tudo
1550, pode-se afirmar que “o ano de 1968 foi 0 marco da Grande Recusa: a recusa dos partidos

' No original, “The graffiti of the ‘jjeunesse en colére’ joined Karl Marx and André Breton; the slogan
‘l'imagination au pouvoir’ went well with ‘les comités (soviets) partout”™”. MARCUSE, Herbert. An Essay on

Liberation. Boston: Beacon, 2000, p. 22. Nossa traduco.

' No original, “The coincidence between some of the ideas suggested in my essay, and those formulated by the

young militants was to me striking”. Ibidem, p. ix. Nossa traduc3o.

' MATOS, Olgéria. “A preguica como paixio politica”, in: Adivinhas do tempo: éxtase e revolugdo. Sio Paulo:

Hucitec, 2008, p. 9-29.

195 Ibidem, p. X.
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oficiais, do marxismo burocratizado e do mundo venal, recusa e exigéncia de transformagéo
de valores™.'%

No quiasma entre o real e o utopico, o factual e o possivel, pode-se dizer que o
chamado “Maio de 68” “nasceu da surpresa e viveu dela”'?”, festejando o aspecto lidico da

198 que destacam suas “afinidades

praxis politica através de atos, slogans, cartazes e pichagdes
eletivas” ndo apenas com Um ensaio sobre a liberagdo, como também com a proposta de uma
civilizag@o ndo-repressiva lastreada por um outro “principio de realidade” orientado ndo pelos
valores da utilidade e do rendimento, sendio pelas balizas do amor, da liberdade e da
felicidade, conforme prenunciado em Eros e civilizagdo. “Sob o calgamento, a praia” [“Sous

le pavé, la plage”]; “A felicidade ¢ uma ideia nova na escola de ciéncia politica”; “Viver sem
horas mortas, fruir sem entraves” [Vivre sans temps mort, jouir sans entraves}; “E proibido
proibir, Lei de 10 de maio de 1968”; “Néao mude de emprego, mude o emprego de sua vida”;
“Sejamos realistas, queiramos o impossivel” [“Soyons réalistes, demandons 1’impossible”]:
esses sdo apenas alguns exemplos das inegaveis reciprocidades de pensamentos e expectativas
entre os jovens seguidores de Rimbaud e o entdo sexagenario professor da Universidade da
Califérnia, midiaticamente retratado como “guru da contracultura”.'®

Além disso, a julgar pelo investimento comum em “formas de vida”
fundamentalmente “alternativas” em relag@o aos regimes de conduta padronizados pelo stafus
quo, pode-se dizer que, ao lado de Marcuse, o surrealismo é outra referéncia marcante para a
identidade do movimento, sobretudo, no que diz respeito & exaltacdo da figura do poeta como
tipo “ndo-conformista” por exceléncia, ou seja, como emblema daquele que descobre na
linguagem “os elementos seménticos da revolugio”.''® Conforme postula Benjamin Péret,
“ele se ergue contra todos, inclusive contra os proprios revolucionarios que, colocando-se
apenas no terreno da politica (...) preconizam a submissdo da cultura a realiza¢do da revolugéo
social”.!"" Segundo C. Day-Lewis, citado por Breton em “A posigio politica do surrealismo”
(1935), se estamos no limiar de uma “vida nova”, o poeta certamente ndo se furtard em
traduzi-la na linguagem que lhe é propria, isto €, a da dimens@o estética. Ele escreve:

'% MATOS, Olgéria. Paris 1968: as barricadas do desejo. Sio Paulo: Brasiliense, 1998, p. 36.

' Ibidem, p. 8.

'% Para uma compilagfo ilustrada de alguns dos mais expressivos cartazes exibidos durante o chamado “Maio de
68", ver WOLINSKI et al. Mai 68. Neuilly-sur-Seine: Michel Lafon, 2008.

1% A esse respeito, ver HERBERT’S Hippopotamus: Marcuse and Revolution in Paradise. Diregdo: Paul
Alexander Juutilainer, 1996. San Diego: UCSD. 1 DVD (69 min). Cor. Inglés.

""“ MARCUSE, Herbert. An Essay on Liberation, op. cit., p. 33.

'"! PERET, Benjamin. Le Déshonneur des poets. Paris: Pauvert, 1965 apud MARCUSE, Herbert. An Essay on
Liberation, op. cit., p. 33.
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“Os comunistas de hoje nos apresentam como submetidos a formula da arte
pela arte ¢ a poesia como uma ninharia, quando menos, como uma descrente, na
medida em que nfo ¢ serva da revolugfio. Ndo creais numa palavra disso. Nenhum
auténtico poeta jamais escreveu para obedecer a uma férmula. Ele escreve por
querer fazer alguma coisa. Para ele, a “arte pela arte’ ¢ um lugar-comum tdo

ido de sentido quanto seria, aos olhos de uma verdadeiro revolucionério, ‘a
revolugo pela revolugio™ "2

5.10. Arte como forma da realidade

Deste modo, ao chamar atengdio para o irredutivel entrelagamento entre os regimes
social e artistico, Marcuse é assertivo: “A nova sensibilidade tornou-se um fator politico”.'"
Por conta desta virada, faz-se necessario que uma “teoria critica” efetivamente comprometida
ndo apenas com a elaborag@o de um rigoroso dignostico de época, como ainda com a tarefa
maior de propor alternativas factiveis para as questdes sociais, seja urgentemente avaliada e
revista, de modo a contribuir para a efetivagdo das potencialidades subjacentes a este
momento critico. A esse respeito, ¢ digna de nota a célebre controvérsia entre Adorno e
Marcuse acerca da postura adotada por um e outro com relagéio aos movimentos estudantis
nos Estados Unidos e Europa durante os anos 60. Ao discutir a relagdo — quase sempre tensa —
entre a teoria e a pratica entre os colaboradores do Instituto de Pesquisa Social, tais episodios
se revelam particularmente significativos, uma vez que pdem em relevo os pontos de
aproximagdo e afastamento, no caso, entre estes dois autores: enquanto Adomo decide chamar
a policia para conter a insubordinagéo dos “jovens rebeldes”, Marcuse adota uma postura
sensivelmente mais receptiva as reivindicagdes do movimento, entrando em atrito com as
diretrizes “frankfurtianas” fout court.

Numa carta de 5 de abril de 1969 enviada a Adomno, o entdo professor da Universidade
de San Diego insiste na legitimidade do protesto dos “estudantes de esquerda”, e explicita:
“Vocé me conhece o suficiente para saber que condeno tdo enfaticamente quanto vocé uma
conversdo imediata da teoria em pratica.” E pondera: “Mas acredito que ha situagGes em que a
teoria é impulsionada pela pratica — momentos nos quais a teoria que se mantém afastada da
pratica torna-se ela mesma falsa.” Um més depois, Adorno se diria “magoado” com as
palavras do colega, e sustentaria a posi¢do adotada, argumentando que precisa defender os
interesses do que chama de “nosso velho Instituto.” Marcuse ndo se mostra satisfeito. E, em 4
de junho de 1969, responde: “(...) Para continuar a ser nosso ‘velho Instituto’ devemos hoje

escrever e agir diferentemente dos anos 30. Até mesmo a incolume teoria ndo estd imune a

"2 DAY-LEWIS, C. apud BRETON, André. “A posigio politica do surrealismo”, op. cit., pp. 264-5.
'3 No original, “The new sensibility has become a political factor”. MARCUSE, Herbert. An Essay on
Liberation, op. cit., p. 23. Nossa traducfo.
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realidade. T#o falso quanto negar a diferenga entre ambas (como vocé com razio censura nos
estudantes) é manter abstratamente a diferenca na sua antiga configuragio, quando a realidade
na qual teoria e pratica se incluem (ou se distanciam) se modifica.”""*

Assim, vislumbrando no proprio desenvolvimento material das forgas produtivas
chances concretas para a reconfiguragio ndo apenas de uma nova “teoria critica”, como
também de um outro “principio de realidade” substantivamente ndo-repressivo, Marcuse
defende o consorcio criativo entre o que chama de “nova sensiblidade” e a “inteligéncia
cientifica” dessublimada, coligadas pelo esforgo comum em prol da consolidagdo sustentavel
de um certo “ethos estético” — no qual “a técnica tenderia a se tornar arte, e a arte tenderia a
formar a realidade”.''® Para justificar seu ponto de vista, Marcuse se reporta as ideias
prefiguradas ja em Eros e civilizagdo, e insiste no resgate da dupla acep¢éo do termo
“aesthesis” como “relativo as artes” e, a0 mesmo tempo, “aos sentidos”. Segundo ele, ao
assumir as prerrogativas da arte, a técnica poderia vir a transformar adequadamente a
“sensibilidade subjetiva” em “forma objetiva” — isto €, em realidade concreta. Esta, na
verdade, é uma das teses mais ousadas defendidas pelo filosofo, e aparece em evidéncia
também em dois textos publicados mais ou menos no mesmo periodo: “Sociedade como obra
de arte” (1967) e “Arte como forma da realidade” (1969)."* Tanto quanto Um ensaio sobre a
liberagdo, ambos os trabalhos sdo redigidos sob os auspicios da passagem da filosofia da arte
a praxis social, e celebram a emergéncia de “novas formas de existéncia” pautadas em uma
transfiguradora revolugéio sensivel — anunciada, em primeira instincia, pelos surrealistas, e
revisitada, anos depois, também pelos movimentos estudantis.

Nao obstante a celeuma em torno de sua proposta, Marcuse observa que a arte
contemporénea vive uma época de mudangas sem precedentes em seu valor, fungdo e
reconhecimento sociais, os quais afetam diretamente seu “carater afirmativo” — isto é, de
reforgo e sobredeterminagé@o do Establishment. O autor observa que, pelo menos desde as
primeiras décadas do século XX, a arte moderna — ndo por acaso, chamada de “vanguardista”
— tem dado corpo e voz a seu poder negativo de combate e insurrei¢do contra algumas de seus
principais cidnones e intituigdes, desta maneira, confirmando a irreversibilidade de uma
progressiva e abrangente tendéncia a “dessublimagéo da cultura”. Reenviando a declaragGes

'Y Estas cartas encontram-se no Arquivo Marcuse em Frankfurt com os seguintes niimeros: 10004.67; 0376.06;
0376.07; 0376.08; 0376.09. A esse respeito, ver LOUREIRO, Isabel (org). “Herbert Marcuse/Theodor Adorno:
As ultimas cartas”, in: A grande recusa hoje. Petropolis: Vozes, 1999, pp. 87-101.

'S MARCUSE, Herbert. An Essay on Liberation, op. cit., p. 24.

"8 Ver “Society as a Work of Art” (1967) e “Art as Form of Reality” (1969), ambos publicados recentemente no
quarto volume de seus Collected Papers. MARCUSE, Herbert. Art and Liberation. Routledge: Nova lorque,
2006.
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tanto de Franz Marc — representante do grupo expressionista “O Cavaleiro Azul” (Der Blaue
Reiter) —, quanto ainda de Raoul Hausmann — membro do irreverente Dada-Berlim''” -,
Marcuse traz a luz a emergéncia da “anti-arte” como um importante marco na guinada em
diregdo a pratica capitaneada pelos movimentos de vanguarda, sobretudo, em paises como a
Alemanha, por exemplo.

Neste processo, ele sublinha o papel das “deformagdes” linguisticas para a radical
transvaloragdo no significado e na recepgéio da “obra” de arte como dispositivo de protesto e
contestagdo social — ou seja, como agente privilegiado da Grande Recusa. Através da
subversdo e mesmo destrui¢do da sintaxe, da fragmentagdo das palavras em sentengas
desconexas, do uso explosivo da linguagem ordinaria — ndo-raro extraida de jornais, revistas e
anancios publicitarios —, bem como de uma infinidade de outros recursos afins, artistas como
Erwin Blumenfeld''® e Hannah Hoch'"® expressam todo o seu repidio pela “cultura
afirmativa”'? e, por extensdo, pela manuten¢@o de um estado de coisas totalmente absurdo e
“sem-sentido”, em que a realidade se vé destituida de quaisquer valores e finalidades humanas
— como a eclosdo da primeira guerra deixa evidente. Portanto, seu repidio pelas formas
classicas de representagio sinaliza, a0 mesmo tempo, uma decidida discordéncia em relagdo
as institui¢des que lhes servem de lastro, chancela e proteg@o. Marcuse escreve: “Aqueles que
hoje se revoltam contra a cultura estabelecida, também se rebelam contra o belo nesta cultura,
contra todas as suas formas harménicas e ordenadas”.'?!

Ao longo dos anos, tal dispositivo, contudo, é neutralizado e mesmo revertido pela
agdo de um perverso efeito colateral. Como mostra o autor, a arte moderna é paulatinamente

despotencializada de seu vetor iconoclasta ou “revolucionario”, sendo, pouco a pouco,

7 No “Panfleto contra a concepgio de vida weimariana”, Hausmann escreve:
“Eu amuncio o mundo dadaista. Eu rio da ciéncia da cultura, estes fusiveis de seguranca de uma sociedade
condenada 3 morte. O que me interessa saber como era Martinho Lutero?
Eu o imagino um homenzinho barrigudo. Ele era como o Encarregado do povo Ebert. Para que precisamos ler as
falas de Buda — e melhor termos uma falsa imagem de excursos filos6ficos. Ou saber que existiam no Cambriano
libélulas gigantescas em cuja honra a pressfo atmosférica era maior do que hoje. Ou que 227 bilhdes de dtomos
fazemos uma molécula do tamanho de um décimo de milimetro ciibico. Mas ainda menos importantes do que
estas incontrolabilidades sio para mim os escritores sérios. Porque ¢ melhor ser comerciante do que ser escritor.
O comerciante engana abertamente € s6 aos outros: isto est4 justificado no Cédigo Civil. O escritor engana-se a
si proprio quando fala por todos e est4 condenado por seu isolamento do mundo super-real. (...)
Eu nio sou somente contra o espirito de Potsdam — eu sou antes de tudo contra Weimar. Consequéncias ainda
mais lastimdveis que o velho Fritz acarretam Goethe e Schiller — o governo Ebert-Scheidemann foi uma
consequéncia natural da inconsisténcia tola e dvida do classicismo poético. Este classicismo ¢ uma farda, a
métrica capacidade de vestir coisas que ndio tocam no viver”. HAUSMANN, Raoul. Der Einzige 14, 1919 apud
BAITELLO JUNIOR, Norval. Dadd-Berlim: Des/Montagem. S3o Paulo: Annablume, 1993, pp. 63-65.
''® Ver ADKINS, Helen. Erwin Blumenfeld: Dada Montagen 1916-1933. Ostfildern: Hatje Cantz, 2008.
:;z Ver BURMEISTER, Ralf (org). Hannah Hoch: Aller Anfang ist DADA! Ostfildermn: Hatje Cantz, 2007.

A esse respeito, ver o quarto capitulo desta tese, intitulado “A cultura afirmativa entre o classicismo e a “arte
degenerada”.
12! Tbidem, p. 46.
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absorvida e reposicionada pelo mercado como mais uma in6cua mercadoria. Bem ou mal, € o
inicio do fim do “fim da arte”, ou em outras palavras, do retorno da forma como avalista de

sua irredutivel vocagdo politica.
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Anexo lll

“A beleza sera convulsiva
ou nao sera’’.

André Breton, Nadja.
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Max Ernst, O triunfo do amor ou Falsa alegoria, 1937.

"Na sua recusa em aceitar como finais as
limitagSes impostas a liberdade e a felicidade
pelo principio de realidade, na sua recusa em
esquecer o que pode ser; reside a funcao
critica da fantasia."

Herbert Marcuse, Eros e avilizagdo.
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William Blake, llustragao para A divina comédia de Dante, O circulo da luxdria, 1824-7.

“A forma visionaria rasga de alto a baixo a
cortina na qual estao pintadas as imagens
cosmicas, permitindo uma visao das
profundezas incompreensiveis daquilo que
ainda nao se formou. Trata-se de outros
mundos? Ou de um obscurecimento do
espirito? Ou das fontes originarias da alma
humana? Ou ainda do futuro das geragdes
vindouras? Nao podemos responder a
essas questoes nem pela afirmativa, nem
pela negativa. (...) [Em todo caso],

encontramos uma visao originaria desse
tipo em DANTE, na segunda parte do
Fausto, nas vivéncias dionisiacas de
NIETZSCHE, nas obras de WAGNER, nos
desenhos e poemas de WILLIAM BLAKE
e nas imagens ora magnificas, ora grotescas
de ETA.HOFFMANN".

Carl G. Jung, O espirito na arte e na déndia.
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William Blake, O sonho de Jacé, c. 1800-3.

“Os sonhos do homem
sao de duas classes. Uns
cheios de vida cotidiana
e suas preocupagoes,
combinam-se de uma
maneira mais ou menos
estranha com os
objetos percebidos
durante o dia que
indiscretamente se
fixaram sobre a vasta
tela da memoria. Eis o
sonho natural; é o
proprio homem. Mas e
a outra espécie de
sonho? O sonho
absurdo, imprevisto, sem
relagio nem conexao
com o carater,a vida e
as paixoes do
adormecido?

Este sonho que
chamarei de hieroglifico,
representa
evidentemente o lado
sobrenatural da vida, e é
justamente por ser
absurdo que os antigos
julgavam-no divino™.
Charles Baudelaire,
Paraisos artificiais.
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“Inventei a cor das
vogais! —A negro, E
branco, | vermelho A
azul, U verde.—
Regulei a forma e o
movimento de cada
consoante e, com
ritmos instintivos,
nutri a esperanca de
inventar um verbo
poético que seria um
dia acessivel a todos
os sentidos. Eu me
reservava a tradugio.
Foi, antes, simples
estudo. Eu escrevia
siléncios, noites,
anotava o
inexprimivel. Fixava
vertigens’.

Arthur Rimbaud,
Uma estagdo no
inferno.

Victor Brauner, O Surrealista, 1947.

“Oh, vos, sede testemunha de que cumpri meu dever
Como um quimico perfeito e como uma alma santa.
Pois de cada coisa extrai a quintesséncia,

Tu me deste tua lama e eu a transformei em ouro”.

Charles Baudelaire, Epilogo de 1861, As Fores do Mal.
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Cartas do Tarot Universal de Salvador Dali.

“Cabe a vos,
minhas senhoras,
fazer-nos
confundir o fato
consumavel e o
fato consumado.
Irei mais longe, até.
Esta diferenca,
que passa por
irredutivel, (...)
deixa de existir,
ou passa a existir
de um modo
inteiramente
diverso a partir do
momento em que
ja nao sou eu que
proponho, que me
proponho, e em
que vos permito
dispor de mim”.
André Breton,
“Carta as
videntes”.
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René Magritte, Perspicdcia, 1936.

“Somente a imaginagdo é
capaz de mostrar-me aquilo
que pode ser.”

André Breton,
Manifesto do Surrealismo.
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René Magritte, As férias de Hegel, |958.

“Pensava que Hegel (...) teria sido muito sensivel a este
objeto que tem duas fungGes opostas:ao mesmo tempo,
nao admitir agua (repeli-lo) e admiti-la (conté-la). Ele teria
ficado satisfeito, creio, ou divertido (como se estivesse de
férias) e chamei ao quadro As férias de Hegel”.

René Magritte, O pensamento tornado visivel.
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René Magritte,
Os dois mistérios,
1966.

“A linguagem foi
dada ao homem
para que dela use

surrealisticamente”’,

André Breton,

René Magritte,
A mdscara vazia,
1928.

Manifesto do Surreakismo.
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René Magritte, A arte da conversagao, 1950.

“(...) Numa paisagem do comego do mundo ou
da batalha dos gigantes contra os deuses, duas
figuras pequenininhas falam uma com a outra --
uma conversa inaudivel, meramente murmurada,
instantaneamente engolida pelo siléncio das
pedras, o siléncio do muro, cujos poderosos
blocos se erguem frente aos conversadores
mudos”.

Michel Foucault,“Isto ndo é um cachimbo”.
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Giorgio de Chirico, A cangdo de amor, 1914.

“E belo como a retratibilidade das garras das aves de rapina; ou
ainda, como a incerteza dos movimentos musculares nas feridas
das partes moles da regiao cervical posterior; ou melhor, como
essa ratoeira perpétua, que é armada sempre de novo pelo animal
capturado, que pode pegar sozinha os roedores, infinitamente, e
funcionar até mesmo escondida sob a palha; e, principalmente,
como o encontro fortuito sobre uma mesa de dissecgao de uma
maquina de costura e um guarda-chuva’.

Lautréamont, Os cantos de Maldoror.
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“[O surrealismo]

foi o primeiro a

ter pressentido

as energias
revolucionarias que
transparecem no
‘antiquado’, nas
primeiras fabricas, nos
objetos que comecam
a extinguir-se, nos
pianos de cauda, nas
roupas de mais de
cinco anos, nos locais
mundanos quando

a moda comega a
abandona-los.

Esses autores
compreenderam
melhor que ninguém
a relagao entre esses
objetos e a
revolu¢ao”.

Walter Benjamin,
“O surrealismo: o
ultimo instantineo da
inteligéncia europeia”.

Salvador Dali, Telefone-Lagosta, | 936.

Man Ray, O pao azul, 1958.
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Hannah Hoch,

Anjo da guarda,
1927/8.
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Max Ernst,

A puberdade préxima
(As Plgiades),

1921.
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“A banalizacio e
resolugio do contetido
manifesto do sonho
foram contestadas por

uma passagem de
Heinrich von Ofterdingen,
de Novalis, que Max
Ernst gostava de citar.
Ela diz respeito a revolta
do protagonista contra
seu pai e 0 senso
comum do mundo
pragmatico,
representado pela figura
em cujos joelhos Max
Emnst se senta em Petd
ou la révolution la nuit:
‘Mas, pai, por que razio
o senhor é tio
contrario aos sonhos?
(.) Tenho a impressiao
de que o sonho é uma
protegio contra a
regularidade e a
banalidade da vida, uma
livre recriagao da
fantasia onde todas as
imagens sao
embaralhadas e a
continua seriedade dos
adultos é rompida
através de um alegre
jogo infantil. Sem os
sonhos nos
envelheceriamos mais
cedo e, por isso, mesmo
que nao venham
diretamente do alto,
pode-se considera-los
uma dadiva divina™.

Werner Spies,
“Sonho e Revolugio”.

Max Ernst, La Pietd ou A revolugdo da noite, 1 923.

“Trdume sind Schdume”.
[Sonhos sio espumas]

NOVALIS,
Heinrich von Ofterdingen.
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Max Ernst, Sonho e Revolugdo, | 945-6.

“O pintor em Sonho e Revolugdo [Réve et Révolution]
usa uma boina frigia em sua cabega verde-clorofila.
El evoca a boina jacobina usada como atributo da
liberdade democritica durante a Revolugio
Francesa. Nao é por coincidéncia que Max Ernst
introduziu seu simbolo revoluciondrio no mesmo
ano em que a era macartista fazia as pessoas
sentirem de longe o cheiro da agitagio comunista.
As alusoes a liberdade, bem como o contetido e a
técnica revolucionaria da imagem sao evidentes”.

Werner Spies,“Sonho e Revolucio”.
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6.
AUTONOMIA DA FORMA
COMO ALIENACAO CRIATIVA:
A TRANSFORMACAO ESTETICA

“Eu nunca pude entender como a beleza estética
iria transformar a sociedade na utopia politica na
qual Marcuse acreditava. Afinal, eu conhecia
muitos estetas que eram monstros morais — que
bem a beleza teria feito a eles?”

Arthur Danto,
Beyond the Brillo Box.

E um dado consensual entre leitores e intérpretes que a Gltima produgdo estética de
Marcuse reflita uma espécie de reconfiguragdo, reviravolta ou mesmo deslocamento de seu
centro de gravidade em relagdo a textos publicados anteriormente, sobretudo, apos Um ensaio
sobre a liberagdo. A proposito, a conversa com Richard Kearney, em 1978, resume boa parte
do desconforto até certo ponto comum a entusiastas, criticos e€/ou interlocutores, os quais —
“marxistas” ou ndo — demonstram ignorar por completo o enorme valor que a dimenséo
estética adquire no conjunto da obra do proprio Marx."

“Sendo um pensador marxista de renome internacional, ¢ mentor inspiracional das
revolugdes estudantis dos anos 60, tanto nos EUA quanto na Europa, o senhor

confundiu a muitos ao se voltar primariamente para as questdes estéticas em seus
trabalhos recentes. Como desejaria explicar ou justificar tal virada?"’

Ora, ainda que se reconhega nos escritos tardios de Marcuse o desdobramento de
questdes direta ou indiretamente presentes ao longo de toda a sua experiéncia intelectual, ndo
se pode negar uma sensivel mudanga de énfase, particularmente, em seu ultimo livro, 4

! A esse respeito, Mészéros é assertivo: “As consideragdes estéticas ocupam um lugar muito importante na teoria
de Marx. Estio elas tdo intimamente ligadas a outros aspectos de seu pensamento que ¢ impossivel compreender
adequadamente até mesmo sua concepgiio econdmica sem entender suas ligagBes estéticas. Isso pode parecer
estranho a ouvidos afinados com o utilitarismo. Para Marx, porém, a arte ndo ¢ o tipo de coisa que pode ser
atribuida 4 esfera ociosa do ‘lazer’ e, portanto, de pouca ou nenhuma importincia filosofica, mas algo da maior
significagdo humana, e portanto, também teérica”. MESZAROS, Istvan. A teoria da alienagdo em Marx. Sio
Paulo: Boitempo, 2006, p. 173-4.
2MARCUSE,I-Iel'berL“’I‘hePhik)sophyofAnalllPolitim:aDialoguebetweenTmnsfonmﬁouofAnin
Herbert Marcuse’s Aesthetics”, in: Art and Liberation. Nova lorque: Routledge, 2007, p. 225.
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dimensdo estética. Sob a perspectiva de sua recepgdo especializada, este referido “ponto de
refragdo” é usualmente detectado de maneira paradigmatica na passagem de Um ensaio sobre
a liberagdo (1969) para Contrarrevolugdo e revolta (1972). Enquanto o primeiro chega a
postular as tese da “arte como forma da realidade” — ou seja, como medium de um lago social
ndo-repressivo lastreado por uma “nova sensibilidade” em formagéo —, o segundo, ja
visivelmente influenciado pela teoria estética de Adorno, ressaltara o caréater necessariamente
indireto do potencial transformador das obras de arte, destacando questdes de ordem cada vez
mais “formais” e menos imediatamente “politicas” em seu discurso. Assim € que no capitulo
“Arte e revolugdo”, o autor constata:
“O ‘fim da arte’ é concebivel somente quando os homens ndo s3o mais capazes
de distinguir entre 0 verdadeiro ¢ o falso, 0 bom e 0 mau, o belo ¢ o feio, 0

presente e o futuro. Isso seria o estado de perfeita barbarie no 4pice da civilizagio
— e tal estado é, com certeza, uma possibilidade histérica” >

Ao submeter velhas convicgdes a prova dos acontecimentos historicos, Marcuse
chama atenc#@io para a obsolescéncia da “anti-arte” — bem como de sua maxima de “dissolugdo
da arte na vida” —, e postula a (re-)emergéncia da “forma” como indice de seu inextrincavel
vetor social. Privilegiando as qualidades “inerentemente subversivas” da dimens&o estética, o
autor vislumbra no retorno as formas tradicionais ndo uma inocua captulagéo diante da
inevitabilidade das conjunturas socio-politicas, sendo uma tomada de posig#o insistentemente
negativa frente a implacavel absorvigio das criagdes artisticas pela logica da produgéo e
consumo de mercadorias.* Deste modo, sua tio vilipendiada defesa da “permanéncia da arte”
ndo resulta simplesmente paradoxal, inconsistente, ou mesmo “retrograda” em relagdo a
postura “progressista” adotada em ensaios anteriores — como “A sociedade como obra de arte”
(1960) e “Arte como forma da realidade” (1969), por exemplo. Pelo contrario. E ainda em
nome da coeréncia com sua orientag#o filosofica irredutivelmente pratico-politica que
Marcuse, em 4 dimensdo estética (1977), iria se posicionar contra a subsungdo da arte pelos
dispositivos unidimensionalizantes da cultura de massas, defendendo a autonomia da forma
estética contra a assimilagdo pela “forma-mercadoria” — e por esta via, mediadamente, como
avalista de seu potencial “revolucionario”. Razio pela qual o vinculo entre o regime artistico e
a viabilidade de uma mudanga social qualitativa se preserva — malgrado as controvérsias —
produtivo, dos primeiros aos ultimos trabalhos.

> MARCUSE, Herbert. Counter-revolution and Revolt. Boston: Beacon, 1972, p. 121. Nossa tradugfio.
* A esse respeito, ver GIBBONS, Joan. Art and Advertisement. Nova lorque: 1.B. Tauris, 2005.
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6.1. Estetizaciio da politica x Politizacio da arte

Vale notar que a primeira versio de A dimensdo estética foi publicada em 1978, em
alemdo, como Die Permanenz der Kunst (A permanéncia da arte). A escolha do titulo ndo é
decerto gratuita. Retificando a tese hegeliana do “fim da arte”, Marcuse escreve seu opusculo
estético num esforgo deliberado para corrigir os abusos cometidos por uma apropriagio
dogmatica e anacronica das ideias de Marx instrumentalizada pelos partidos comunistas — o
que lhe renderia, de um sé golpe, o apoio e a indignagdo de criticos e entusiastas das mais
diversas searas ideoldgicas. Até por conta de sua polémica interface estético-politica, a
recepgdo marcusiana de Marx é um tema dos mais controversos — dentro e fora da academia.
Provas disso podem ser compiladas, sem grande dificuldade, entre seus proprios
comentadores. Rotulado de “pré-marxista” por Maclntyre, “ndo-marxista” por Schoolman e
“anti-marxista” por Cranston e Holz, Marcuse teria, na opinido de Douglas Kellner,
desenvolvido uma versdo de marxismo “extremamente critico, especulativo e
idiossincratico™, o que explicaria as muitas hipoteses conflitantes a seu respeito. Como a de
Richard Rorty, por exemplo. Segundo este ultimo, Marcuse teria sido adepto de uma
modalidade de filosofia tipicamente alemd, em grande medida, inoperante nos Estados
Unidos, porque, ali, 0 marxismo ndo era levado a sério. No outro extremo, Wolfgang Leo
Maar, refutando Habermas, sustenta que a experiéncia intelectual de Marcuse busca
ultrapassar a filosofia da pratica, com vistas a uma efetiva transformagdo material “na melhor
tradigdo da primeira a Gltima das Teses sobre Feuerbach™®

Em todo caso, malgrado as arestas que envolvem a avaliag@o de sua suposta heranga
“marxista”, o autor de One-Dimensional Man nunca deixou de ratificar sua filiagdo ao
programa marxiano de critica radical ao capitalismo, a despeito de ter chegado, com efeito, a
questionar a validade de alguns conceitos fundamentais para a ortodoxia marxista — como o
de luta de classes e o de proletariado, por exemplo. De forma analoga a outros colegas
frankfurtianos —sobretudo, Benjamin e Adorno —, sua adesdo a letra de Marx esta longe de ser
incondicional, sendo muitas vezes sacrificada em prol da fidelidade ao projeto de uma Teoria
Critica adequada para pensar a situa¢dio contemporinea. Assim, para Marcuse, o advento das
afluentes sociedades de consumo requer que os textos marxianos sejam revistos € mesmo
atualizados a luz das novas formas de represséo e alienacgio (Entfremdung) surgidas com a

° KELLNER, Douglas. Herbert Marcuse and the Crisis of Marxism. Berkeley: University of California Press,
1984, p. 5.

® MAAR, Wolfgang Leo. “Marcuse: em busca de uma ética materialista”, in: MARCUSE, Herbert. Cultura e
sociedade, vol. 1. Sio Paulo: Paz e Terra, 1987, p. 13.

183



cultura de massas e seus dispositivos unidimensionalizantes. Sob o ponto de vista terico, isso
impde ao fildsofo a tarefa de pensar, a0 mesmo tempo, com Marx e contra Marx.

Ainda que possa parecer “paradoxal” a uma leitura menos atenta, a postura de
Marcuse esta longe de ser arbitraria, contraditoria ou mesmo “derrotista” do ponto de vista
socio-politico. Em seu afd de contribuir para um aprimoramento da estética marxiana
mediante a “impugnagdo de sua ortodoxia predominante”, o autor explicita seus fundamentos:

“A minha critica desta ortodoxia bascia-s¢ na teoria marxista, na medida em
que esta também encara a arte no contexto das relagdes sociais, € atribui 4 arte uma
fungZo politica e um potencial politico. Mas, ao contrério dos estetas marxistas
ortodoxos, vejo o potencial politico da arte na propria arte, como qualidade da
forma estética™.’

Ao conferir um novo tratamento a interface estético-politica em seus escritos, Marcuse
explica que a arte pode ser revolucionaria de muitas maneiras. Tal proposi¢#o ¢ especialmente
verdadeira, quando se consideram as significativas rupturas ocorridas no mundo das artes, em
particular, antes e depois das primeiras vanguardas. De acordo com Peter Biirger, malgrado a
irredutivel heterogeneidade de propostas, suportes e meios de expressdo, uma parte
consideravel dos movimentos histéricos vanguardistas compartilham o projeto maior de
radical destruig@o da arte como instituigdo cristalizada 2 margem da praxis da vida.® Portanto,
quando Walter Serner, por exemplo, proclama “A arte morreu, viva Dada!”’, isso implica
muito mais em uma contundente recusa pela empedernida tutela institucional sobre as
criagdes, praticas e experiéncias artisticas, do que exatamente um fatidico reconhecimento do
esgotamento das possibilidades criativas na sociedade burguesa transfigurada pelas
metamorfoses do capital.'® A esse respeito, nfio é decerto supérflua uma breve remissdo
também aos expressionistas. Ao insurgir-se contra a aplicagdo de critérios e modelos
“classicos” a produgdo artistica moderna, expoentes como Kandinsky sdo pioneiros da
rebelido contra uma excessiva “greciza¢do” academicista das artes plasticas, reinvindicando
uma liberdade incondicional na experimentagiio de técnicas e formas inéditas, sem as quais a
arte produzida seria desprovida de “alma” ou sentido transcendente. "'

" MARCUSE, Herbert. 4 dimensdo estética. Lisboa: Ed. 70, p. 11.

® Ver BURGER, Peter. “Avant-Garde and Engagement”, in: Theory of the Avant-Garde. Minneapolis: University
os Minnesota Press, 2004, p. 83-94.

? No original, “Die Kunst ist tot. Es lebe Dada!”, in: ELGER, Dietmar. Dadaismus. Coldnia: Taschen, 2004, p.
18.

'” Sobre 0 movimento Dad, ver RIHA, Karl ¢ SCHAFER, Jorgen. DADA fotal: Manifeste, Aktionen, Texte,
Bilder. Stuttgart: Philipp Reclam, 2005; ¢ ELGER, Dietmar. Dadaismus. Colénia: Taschen, 2004.

! Ver KANDISNKY, Vassily. O espiritual na arte. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000. Sobre a disputa entre
valores classicos € modernos, sobretudo, durante a primeira metade do século XX na Alemanha, ver o quarto
capitulo desta tese, intitulado “A cultura afimativa entre o classicismo e a “arte degenerada’™, p. xx-xx.
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Num outro registro, também Walter Benjamin adotaria uma postura semelhante ao
aproximar as prerrogativas artisticas e politicas, vindo a defender uma inadiavel ruptura com
padrdes, modelos e valores candnicos na estética tradicional, o que o levaria a aderir
explicitamente a divisa brechtiana da “politizacio da arte”. Tanto que ja na primeira versdo de
seu célebre ensaio de 1935, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, o autor
destaca a necessidade de criagdo de conceitos e categorias completamente novos para uma
adequada analise das tendéncias artisticas em diapasdo com as “atuais condi¢des produtivas”
— €, a0 mesmo tempo, contra a implacével ascensdo do fascismo. Ao vislumbrar no declinio
da “aura” — isto é, na destrui¢do no “hic et nunc” (aqui-e-agora) das obras —, a chance para
uma significativa “refuncionaliza¢@o” das artes, Benjamin aponta no cinema uma espécie de
otimizagdo tecnologica do “choque” dos dadaistas, o que se refletiria em uma mutagio
qualitativa nas formas de recepgdo estética, com base em novas percepgdes € sensagdes
propiciadas pelos novos dispositivos técnicos de reproduggo.'

Além disso, em sua investida contra a instrumentalizagdo de uma certa “estética da
guerra”, Benjamin condena em autores como Filippo Marinetti a exaltagdo das catéastrofes
produzidas pela escalada belicista como fruigéo estética ou, no limite, “obra de arte total”. Ele
cita:

“H4 vinte e sete anos, nés futuristas contestamos a afirmacfio de que a guerra é
antiestética. (...) Por isso, dizemos: a guerra ¢ bela, porque gragas s méscaras de
gis, aos megafones assustadores, aos lanca-chamas, e aos tanques, funda a
supremacia do homem sobre a miquina subjugada. A guerra ¢ bela, porque
inaugura a metalizacfio onirica do corpo humano. A guerra ¢ bela, porque
enriquece um prado florido com as orquideas de fogo das metralhadoras. A guerra
¢ bela, porque conjuga num sinfonia os tiros de fuzil, os canhoneiros, as pausas
entre suas batalhas, os perfumes e os odores de decomposi¢io. A guerra € bela,
porque cria novas arquiteturas, como a dos grandes tanques, dos esquadrdes a¢reos
formacfio geométrica, das espirais de fumaca pairando sobre aldeias
incendiadas, e muitas outras. (...) Poetas ¢ artistas do futurismo, lembrai-vos desses

principios de uma estética da guerra, para que eles iluminem vossa luta por uma
nova poesia ¢ uma nova escultura!™?

Mais adiante, Benjamin reitera seu repudio pelos manifestos futuristas,'* em ultima
instancia, em prol da guerra, e se arvora contra a promogdo do hediondo sacrificio humano
como espetaculo apotedtico para as massas.

'2 Ver PALHARES, Taisa Helena P. Aura: a crise da arte em Walter Benjamin. S3o Paulo: Barracuda, 2006.

13 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, in: Obras escolhidas, vol. 1:
Magia e técnica, arte e ciéncia. Tradugo: Sérgio Paulo Rouanet. S3o Paulo: Brasiliense, 1986, p. 195-6. Edigdo
alemd: . Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Frankfurt a. M.: Surhkamp,

1977, p. 43.

'* Ver APOLLONIO, Umbro. Futurist Manifestos. Londres: Tate, 2009.
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““Fiat ars, pereat mundus’ [‘Faga-se a arte, perega 0 mundo’], diz o fascismo e
espera que a guerra proporcione a satisfac3o artistica de uma percepgio sensivel
modificada pela técnica, como faz Marinetti. E a forma mais perfeita do art pour
I’art. Na época de Homero, a humanidade oferecia-se em espetdculo aos deuses
olimpicos; agora, ela se transforma em espeticulo para si mesma. Sua auto-
alienag#o atingiu o ponto que lhe permite viver sua propria destrui¢io como um
prazer estético de primeira ordem. Eis a estetizagdo da politica, como a pratica o
fascismo. O comunismo responde com a politizagdo da arte”."”

Conforme o contetido e o tom de seu discurso deixam evidente, o autor ndo se furta
em posicionar-se abertamente contra o regime nacional-socialista e a favor da resisténcia
comunista, a despeito da enérgicas discordincias de sua postura mesmo entre a propria
diregdo do Instituto de Pesquisa Social — que, por sinal, viria a impor uma série de objegdes a
posigédo adotada, certamente contrariada pela suposta interferéncia do dramaturgo e poeta
Bertolt Brecht.'® Em todo caso, o ensaio de Walter Benjamin tem o mérito de langar uma
importante antinomia que se tornaria constante ao longo dos debates em torno do binémio
arte-revolugdo,'” sobretudo nas renhidas disputas dos anos 30: a “estetizag@o da politica”
versus a “politizagdo da arte”.

6.2. A revolta de Sati

Contudo, passadas quatro décadas desde o referido debate sobre 0 modernismo,'®
Marcuse, nas esteira de Adorno, destacara a superagdo deste impasse pelo reconhecimento do
carater instrinsecamente transformador da obra de arte, ndo simplesmente pelo contetdo ou
principios defendidos por seus autores, mas, em vez disso, por critérios estritamente estéticos
relativos a contituigdo de sua propria forma artistica. Ao romper com modos reificados de
acesso e interagdo com a realidade ordinaria, ao subverter as instdncias espacio-temporais
corrompidas pelo imperativo do desempenho, enfim, ao modificar as formas estandardizadas
da sensibilidade (Sinnlichkeit) e do entendimento, deixando, a0 mesmo tempo, transparecer a

'* Ibidem, p. 196. Na edigiio alemd, acima referenciada, p. 45.

' A esse respeito ver, KOTHE, Flévio. Benjamin & Adorno: confrontos. So Paulo: Atica, 1978;
WIGGERSHAUS, Rolf. “Walter Benjamin, o Passagenwerk, o Instituto ¢ Adomo”, in; A Escola de Frankfurt:
historia, desenvolvimento tedrico, significagdo politica. Rio de Janeiro: Difel, 2002. p. 219-245; AGAMBEN,
Giorgio. “O principe € 0 sapo: 0 problema do método em Adorno e Benjamin”, in: Inféincia e histéria:
destrui¢do da experiéncia de origem da histéria. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005; NOBRE, Marcos.
“Theodor Adorno e Walter Benjamin (1928-1940)", in: A dialética negativa de Theodor W. Adorno: a ontologia
do estado falso. Sio Paulo: Iluminuras, 1998. p. 59-101.

'” Sobre a relago entre a arte ¢ a revoluglio, ver RAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in
the Long Twenthieth Century. Cambridge: The MIT Press, 2007; e BRADLEY, Will e ESCHE, Charles (org).
Art and Social Change: a critical reader. Londres: Tate, 2007.

'® ADORNO, Theodor et al. Aesthetics and Politics. Nova lorque: Verso, 2007.
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“imagem da libertagdo”, as criag3es artisticas portariam, em si proprias, os signos de sua
“fungdo social”.

Retomando proposigdes esbogadas anteriormente ja em seu ensaio sobre Aragon, de
1945, Marcuse escreve: “A literatura ndo é revolucionaria por ser escrita para a classe
trabalhadora ou para ‘a revolugdio’. Se tem algum sentido falar em arte revolucionaria, entdo
s6 se pode fazé-lo em referéncia a propria obra de arte, como conteiido tornado forma”."” Por
isso, esta imprescindivel “acusacéo a realidade existente” pode tanto partir de autores
inequivocamente orientados para a praxis politica, quanto ainda por outros tantos, via de
regra, preteridos ao tratar-se do debate em torno das questdes de ordem eminentemente social
— como ¢ o caso de Rimbaud ou mesmo Goethe, porexemplo.m Deste modo, a fim de
enfatizar as nitidas diferencas na apresentagiio do “potencial subversivo” de obras usualmente
consideradas “apoliticas” ou até “reacionarias” pela perspectiva marxista tradicional, nfio ¢
supérfluo cotejar-se, aqui, alguns casos singulares, analisados pelo viés da “luta de classes”
reconfigurada pela a ética do ultimo Marcuse.

A comegar pelo controvertido leitor e critico de Swedenborg, William Blake — n3o por
coinciéncia, citado nominalmente em A dimensdo estética. Antecipando o satanismo de
Baudelaire e Lautréamont em pelo menos um século, o poeta visionario contemporineo da
Revolugdo Industrial, e usualmente identificado com o romantismo inglés, opera uma
auténtica “transvalorag@o dos valores”, dando voz a uma intrigante versdo apdcrifa dos livros
sagrados pelo prisma “infernal” do grande “Maldito” *'

'? Na versfio em inglés, “Literature is not revolutionary because it is written for the working class or for the
‘revolution’. btmwbemfkdmmlﬂnmymamungﬁdmadymfkmﬁmmromelfasmnknt
hawngbewmefonn MARCUSE, Herbert. The aesthetic dimension. Boston: Beacon, p. xii. Nossa tradugo.

% Sobre este tiltimo, ver o terceiro capitulo desta tese intitulado “Kinstler-Bildungsroman: a formaglio como arte
da vida”.
#! Nio por acaso, Vilém Flusser sc langard em empreitada semelhante 20 plasmar sua “infernal” histéria do
diabo. “A velha sabedoria da Igreja catélica ensina que o diabo recorre aos chamados ‘sete pecados capitais’
para seduzir e aniquilar nosas almas. E evidente que a Igreja, em sua propaganda antidiabélica, recorre a
nomenclaturas um tanto quanto tendenciosas a0 denominar esses pecados. Chama-os de ‘soberba’, ‘avareza’,
‘luxiria’, ‘inveja’, ‘gula’, ‘m'c'mm@m'.mmmmmme
e facilmente substituiveis por termos neutros ¢ modernos. E o que proponho. Soberba é consciéncia de si mesmo.
Avareza ¢ economia. Luxiiria ¢ instinto (ou afirmacio da vida). Gula é melhora do standard de vida. Inveja ¢ luta
pela justiga social e liberdade politica. Ira é recusa a aceitar as limitagdes impostas A vontade humana; portanto, é
dignidade. Tristeza ou preguica € o estigio alcangado pela meditaco calma da filosofia. (...) Esse livro seguird,
obediente, a classificacio dos pecados. Manterd até seus nomes tradicionais, movido pelo respeito por sua idade.
Mas, dada a sua disposigiio inicial de evitar preconceitos, nfio considerard esses nomes como pejorativos.”
FLUSSER, Vilém. 4 histéria do diabo. S30 Paulo: Annablume, 2005.
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“Certa vez vi um Deménio numa lingua de fogo, que se elevou até um Anjo
sentado numa nuvem, ¢ 0 Demdnio proferiu estas palavras:

‘A adoracgfo de Deus é: honrar seus dons em outros homens, segundo o génio
de cada um, e amar mais aos maiores homens: quem inveja ou calunia os grandes
homens odeia a Deus; pois ndo existe outro Deus’.

Aoonvirisso,oAnjotomou—scqmsemmempondo—se,porém,ﬁum
amarelo, & por fim branco, rosa & sorridente, e

‘Id6latra! NsoéDeusUno?&nﬂoéelewsivelemJ&mansto?Enaodeu
Jesus Cristo sua sangfo a lei dos dez mandamentos? E nfio sdo todos os homens
tolos, pecadores & nulidades?’

Respondeu 0 Deménio: “Tritura um tolo num almofariz com trigo, € ainda
assim nio seré separada sua tolice; se Jesus Cristo é o maior dos homens, deverias
ama-lo no mais alto grau; ouve agora como sancionou cle a lei dos dez
mandamentos: nio zombou do sabado e, assim, do sibado de Deus? Nio matou
quem foi morto por sua causa? No desviou a lei da mulher apanhada em
adultério? Ndo roubou o trabalho alheio para sustentar-se? Nio deu falso
testemunho ao recusar-se a defesa perante Pilatos? Ndo cobigou ao orar por seus
discipulos, e ao lhes pedir que sacudissem o p6 de seus pés diante dos que se
negavam a hospedi-los? Digo-te: nenhuma virtude pode existir sem a quebra
desses dez mandamentos. Jesus era todo virtude, e agia por impulso, nfio por
regras’.

Depois de ele assim ter falado, contemplei o Anjo, que estendeu os bragos,
envolvendo a lingua de fogo, & foi consumido e ascenden como Elias.

NOTA: Este Anjo, que agora se tomou um Deménio, ¢ meu amigo intimo,
muitas vezes lemos juntos a Biblia em seu sentido infernal ou diabélico, que o
mundo h4 de ter, caso se¢ comporte bem.

Possuo também a Biblia do Inferno, que o mundo hé de possuir, quer queira,
quer nio.

Uma s6 Lei para o Ledo & Boi é Opressdo™.

Do ponto de vista historiografico, O matriménio do céu e do inferno é publicado
apenas a poucos anos do chamado periodo do Terror (1793-1794), e pode ser lido como uma
espécie de “profecia” da terrivel reviravolta sofrida pelos ideais revolucionérios de
Robespierre, resultando em caos, barbarie e violéncia indiscriminada contra todos os alegados
“inimigos” da revolugdo. Entretanto, se Blake recorre as figuras “demoniacas” como porta-
vozes de suas “Visdes memoraveis”, ndo € decerto com o intuito puritano de apregoar a
redengdo da humanidade pela pratica do bem, nem mesmo como apocaliptico anuncio do fim
do mundo degenerado em crueldades e perversdes as mais diversas. A maneira de Nieztsche
na Genealogia da moral, seus esforgos tomam, antes, a dire¢do da virulenta negacéo dos
ascéticos mandamentos cristdios como imperativo ético, e culminam em uma eloquente
exortagdo a incondicional rebelidio de todas as figuras, impulsos e tendéncias preteridas pela
ordem divina, plasmada, em ultima instincia, nas regras e normas sociais.

Nio por acaso, 0 mesmo regime de constestag@o pode ser rastreado, mutatis mutandis,
também n’As Flores do Mal de Charles Baudelaire — sobretudo, no ciclo dedicado a

2 BLAKE, William. O matriménio do céu e do inferno. Ediglo bilingue. Tradugfo: José Antonio Arantes. S3o
Paulo: [luminuras, 2001, p. 52-53.
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apresentagdo da “Revolta”. Concebidos sob o pathos essencialmente transgressor da
revolugiio de junho, poemas saturados de um teor instrinsecamente “subversivo” como “Abel
e Caim” destacam o recurso ao “satinico” como expediente de negagdo — ou, porque nio
dizer, de sua Grande Recusa — em, pelo menos, trés dimensdes justapostas: da religido, pela
escandalosa deturpag@o dos dogmas biblicos, dos quais emanam toda a secular autoridade da
Igreja; da moral, pela radical inversdo de valores entre o bem e o mal, o certo ¢ o errado, o
dever e o prazer etc; e finalmente da politica, pela inusitada configuracio do rebelde Lucifer
como “Principe do exilio” e “Grande Vencido” — isto €, como implacavel inimigo da estirpe
dos dominadores, da qual Deus ¢ a autoridade méaxima.”

I

“Raca de Abel, frui, come e dorme,
Deus te sorri bondosamente.

Raga de Caim, no lodo informe
Roja-te € morre amargamente.

Raca de Abel, teu sacrificio
Doce ¢ ao nariz do Serafim|

Raga de Caim, teu suplicio
Quando afinal h4 de ter fim?

(.)
Il
(...)

Raca de Abel, eis teu fracasso:
Do ferro o chugo ganha a guerra!

Raga de Caim, sobe ao espago
E Deus enfim deita por terrat™

”Sobmumleﬂma&ohahmﬂduimihu&mmlaﬂohm&hdvdmmahkdo&mmpéﬁo,m
MATOS, Olgéria. “Um surrealismo platénico” e COLI, Jorge. “Consciéncia e heroismo no mundo moderno”, in
NOVAES, Adauto (org). Poetas que pensaram o mundo. S30 Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 305-336 ¢
291-304.
B No original, “Race d'Abel, dors, bois et mange; / Dieu te sourit complaisamment. // Race de Cain, dans la
Jange / Rampe et meurs misérablement // Race d’Abel, ton sacrifice / Fatte le nez du Séraphin! // Race de Cain,
ton supplice / Aura-t-il jamais une fin? // Race d’Abel, vois tes semailles / Et ton bétail venire a bien; // Race de
Cain, tes entrailles / Hurlent la faim comme un vieux chien. // Race d’Abel, chauffe ton ventre / A ton foyer
patriarcal; // Race de Caln, dans ton antre / Tremble de froid, pauvre chacal! // Race d’Abel, aime et pullule! /
Ton or fait aussi des petits. // Race de Cain, Coeur qui brile, / Prends garde a ces frands appetites. // Race
d’Abel, tu crois et broutes / Comme les punaises des bois! // Race de Caln, sur les routes / Traine la famille aux
abois. // Ah, race d’Abel, ta charogne / Engraissera le sol fumant! // Race de Cain, ta besogne / N est pas faite
suffisament; // Race d’Abel, voici ta honte: / Le fer est vaincu par |'épieu! // Race de Cain, au ciel monte / Et sur
la terre jette Dieu!” BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Edigdio bilingue. Tradugio: Ivan Junqueira. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, p. 418-421.
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Nio é decerto acidental que em seu ensaio “Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo”, Walter Benjamin chame atengéio para uma possivel leitura “marxiana” do
poema de Baudelaire, ressaltando sua relagio inalienavel, no plano social, com as tensdes e
agitagdes populares que marcam a Paris do Segundo Império. Ao analisar o conflito dos
irmdos biblicos como a inexoravel luta entre duas ragas eternamente irreconciliaveis, o autor
defende: “Caim, o ancentral dos deserdados, aparece como fundador de uma raga que ndo
pode ser sendo a proletaria”.” Segundo ele, Baudelaire teria investido sua recalcitrante
rejeicéo pelos “dominadores” de um inextrincavel teor “teologico”, através do qual viria a
expressar tanto seu repudio pela formula da “arte pela arte”, quanto, a0 mesmo tempo, sua
demanda por um “espago vital” privilegiado junto ao meio literario da época.

Seja como for, também o Conde de Lautréamont — pseudonimo de Isidore Ducasse —
se valera do recurso ao satanismo de lavra romintico-baudelairiana,”® como manisfestagio de
sua revolta latente contra as terriveis aberragdes, “monstruosidades” e patologias do mundo
moderno, transfiguradas e encarnadas na hedionda figura de Maldoror.”” Sob a perspectiva da
critica literaria socialmente informada, ndo é descabido notar que a propria morte do autor
acontece num cenario de completa miséria na cidade de Paris cercada pelos alemées e
assolada por saques e epidemias, logo apos a derrota na guerra franco-prussiana de 1870, a
queda do império de Napoledo II1, e as primeiras manifesta¢des em favor da Comuna, que
resultaria em um massacre de mais de 30.000 mortos.

“Comegava a parecer-me que 0 universo, com sua abobada estrelada de
globos impassiveis e irritantes, talvez nJo fosse 0 que eu havia sonhado de mais
grandioso. Um dia, pois, cansado de calcar com os pés a trilha abrupta da viagem
terrestre, ¢ de seguir, cambaleando como um bébado, através das catacumbas
obscuras da vida, levantei vagarosamente meus olhos melancélicos
[Spleenétiques}™, rodeados por um grande circulo azulado, para a concavidade
do firmamento, ¢ ousei penetrar, eu, tio jovem, nos mistérios do céu! Nada
encontrando do que procurava, ergui minhas pilpebras aterradas mais para cima,
ainda mais para cima, até exergar um trono, formado por excrementos humanos e

outro, sobre o qual reinava, com um orgulho idiota, o corpo recoberto por um
lencol feito de trapos ndio-lavados de hospital, aquele que se intitula a si mesmo

* BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas IlI: Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. Traduc3o:
José Carlos Martins Barbosa ¢ Hemerson Alves Baptista. S3o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 19.

% Em 1890, 0 escritor Léon Bloy publicard um artigo onde afirma que: “Lautréamont era louco, o mais
deplordvel, o mais dilacerante dos alienados. Mas reconheceu, chamando os Cantos de monstro de livro, que as
‘Litanias de Satd’ d’As Flores do Mal assumem repentinamente, em comparagio, um certo ar de anodita
carolice”. BLOY, Léon apud LAUTREAMONT. Os cantos de Maldoror, op. cit., p. 18.

%" A respeito da possivel origem do nome do personagem-titulo, Maldoror, alguns comentaristas ressaltam o
parentesco fonético com “Mal d’Aurore” — termo que destacaria a indissoliivel afinidade com as trevas noturnas,
bem como a furiosa recusa pela clara luz do dia. H4 também aqueles que preferem, em vez disso, sublinhar sua
interpretaciio como “Mal de Horror”, posto que Lautréamont, tendo nascido no Uruguai, dominava igualmente o
idioma castelhano.

% 0 adjetivo “Spleenétique” aparece aqui numa remiss3o a0 termo Spleen, empregado por Baudelaire como
sindnimo de “melancolia”.
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de Criador! Segurava na méo o tronco apodrecido de um homem morto, e 0
levava, aliernadamente, dos olhos a0 nariz, e do nariz 3 boca; uma vez na boca,
adivinha-se 0 que fazia. Seus pés mergulhavam em um vasto charco de sangue
em ebuli¢do, em cuja superficie se erguiam, de repente, como ténias através do
contetido de um penico, duas ou trés cabecas prudentes, que logo se abaixavam,
com a rapidez da flecha; um pontapé, bem aplicado sobre 0 0sso do nariz, era a
recompensa ja sabida pela revolta contra o regulamento, ocasionada pela
necessidade de respirar em outro ambiente; pois, afinal de contas, aqueles
homens nfo eram peixes! Anfibios quando muito, nadavam entre duas 4guas
nesse liquido imundo™... até que, nada mais tendo 4 m3o, o Criador, com as duas
primeiras garras do pé, agarrou outro mergulhador pelo pescogo, como por meio
de uma tenaz, € 0 erguen no ar, sobre o lodo avermelhado, molho delicado! Com
esse, fazia 0 mesmo que com o outro. Devorava primeiro a cabega, as pernas € 0s
bragos, e por ultimo o tronco, até que nada mais sobrasse; pois roia seus ossos. E
assim por diante, durante as outras horas da sua eternidade. As vezes exclamava:
‘Eu vos criei; portanto, tenho o direito de fazer convosco o que bem entender.
Nada me fizestes, ndo digo o contrario. Fago-vos sofrer, € isso ¢ para meu
prazer””

Ora, ainda que seja precipitado associar as abjetas imagens de Lautréamont uma
conotagdo diretamente “politica” — por exemplo, atribuindo a figura do Criador o poder
destrutivo do Capital encarnado em um monstro devorador de criaturas anfibias privadas de
sua humanidade plena —, niio € totalmente arbitrario interpretar sua narrativa
cauchemardesque como um grande “desafio” langado contra tudo quanto, nas palavras de
Breton, “ha de estupido, de baixo e de nojento neste mundo”. ¥

Significativamente, a influéncia exercida pelos Cantos na iconografia ¢ mesmo na
atitude surrealista € incontestavel. Tanto que no “Segundo manifesto” esta escrito: “Eles
dizem que Maldoror, para um surrealista, ¢ 0 mesmo que Jesus Cristo para um cristdo”.”'
Pertencendo @ mesmissima linhagem demoniaca prenunciada pela leitura roméntica do
Paraiso perdido de Milton iluminada por Blake, retrabalhada por Baudelaire e transfigurada
por Lautréamont, a imagem de Satd — cognominado Maldoror — é construida e exaltada pelos
chamados escritores “malditos” como o proprio avatar da revolta absoluta.*” Prova disso é
que em Arcano 17, André Breton reconhece sua divida de gratiddo pelo simbolo mais vivo
que a tradigdo roméntica teria legado ao surrealismo: a estrela na manhd, “caida da fronte do
anjo Lucifer”. Como diz Lowy, este astro representa assim a mais alta alegoria da

insubmissdo: uma alegoria que nos ensina que “¢ a revolta, e somente a revolta que é criadora

* LAUTREAMONT, Conde de. Os cantos de Maldoror. Tradug3o: Cléudio Willer. So Paulo: Iluminuras,
2005, p. 125-26.

% BRETON, André. “Segundo manifesto do surrealismo”, in: Manifestos do surrealismo, op. cit., p. 199.

o Ibidem, p. 199.

32 A esse respeito, Albert Camus escreve: “Como o revoltado roméntico, sem esperanga na justica divina,
Maldoror tomara o partido do mal. Fazer sofrer e, com isso, sofrer, esse é o projeto. Os Chants sio verdadeiras
litanias do mal”. CAMUS, Albert. O homem revoltado. Rio de Janeiro: Record, 2003, p. 106.
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de luz. E esta luz nio pode ser conhecida sendo por trés vias: a poesia, a liberdade e o

amor” **
6.3. A subjetividade rebelde

Assim, ao atribuir a obras e autores ndo diretamente engajados na praxis social um
recalcitrante cocficiente politico, Marcuse entra em atrito com os protocolos da estética
marxista, a qual ¢ taxativa em desqualificar toda a arte dita “nfio-realista” como positiva
manifestagdo da espiiria ideologia burguesa.** O fil6sofo, no entanto, sustenta:

“Quanto mais imediatamente politica for a obra de arte, mais ela reduz o
poder de afastamento [Kraft der Verfremdung; power of estrangement] e 0s
objetivos radicais e transcendentes de mudanga. Neste sentido, pode haver mais
potencial subversivo na poesia de Baudelaire ¢ Rimbaud do que nas pegas
didaticas de Bertolt Brecht”.**

Marcuse observa que a atitude de desprezo por formas de expressdo consideradas
“modernas” ou “vanguardistas” como virtuais depositarias de uma implicita carga politica
tende a ser um tanto quanto reducionista diante das perspectivas abertas por uma teoria
marxista atualizada pela estética, e atenta & fecundidade dos mobiles subjetivos como pivo de
uma substancial transformagio nos “modos de pensar e sentir”. Segundo ele, ao desconsiderar
importantes pré-requesitos para a efetivagdo de uma mudanga social qualitativa — a qual se
baseia, em grande medida, também na estrutura sensivel e pulsional dos individuos —, o
marxismo tradicional teria finalmente sucumbido diante da propria reificagdo que expds.
Deste modo, ao tomar a representacao realista como o empedernido paradigma da “arte
progressista”; ao desqualificar o romantismo como “burgués” e, portanto, necessariamente
“reacionario”;*® ao denunciar a arte moderna como “decadente” e afirmativa do status quo; os
estetas marxistas teriam — ironicamente em nome de Marx — virado as costas para 0 imenso
“poder de estranhamento” (Kraft der Verfremdung) proprio as instincias subjetivas

 BRETON, André Arcane 17, 1944, Paris, 10/18, 1965 apud LOWY, Michael. A estrela da manha:

surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizacio brasileira, 2002, p. 27.

3 Sobre os limites da representacio realista, ¢ digno de nota o comentério de Lukdics, quando, durante sua

detencdo na Roménia, declarou que sabia agora que Kafka era um escritor realista. ADORNO, Theodor.

Experiéncia e criagdo artistica: paralipomenos a ‘Teoria estética’. Tradugdo: Artur Mourdo. Lisboa: Ed. 70, s/d,
107,

P’MARCUSE Herbert. A dimensdo estética, op. cit., p. 14.

”Swmaammdommmmmmwm;m inclassificivel,

ver LOWY, Michael e SAYRE, Robert. Romantismo e politica. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1993.
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objetivadas na obra de arte.>” O filésofo se justifica: “A transcendéncia da realidade imediata
destroi a objetividade reificada das relagdes sociais estabelecidas e abre uma nova dimenséo
da experiéncia: o renascimento da subjetividade rebelde”.*®

Segundo o autor, antes de negligenciar completamente as criagOes artisticas ndo-
engajadas, os adeptos do realismo soviético deveriam se perguntar sobre suas instrinsecas
qualidades “sensiveis” capazes de transcender seu conteido e determinagéo sociais,
conferindo-lhe, a0 mesmo tempo, singularidade e universalidade — vale dizer,
independentemente da posigdo politica encampada por seus autores. Ele argumenta: “A
estética marxista deve explicar por que razio a tragédia grega e a epopeia medieval, por
exemplo, ainda hoje nos ddo a sensacgéio de serem literatura ‘auténtica’, ‘grande’, embora
pertengam a velha sociedade da escravatura e do feudalismo, respectivamente”.>* Com
Adorno, Marcuse defende que esta qualidade, até certo ponto, intangivel, assume a forma de
um “distanciamento intransigente” em relagio a existéncia imediata confiscada pela “forma-
mercadoria”. Assim, se tanto para a “consciéncia integrada” quanto para a intelligentsia
marxista reificada, as obras “alienadas” eram simplesmente avaliadas como “sintoma de
decadéncia” e/ou “propaganda burguesa”, pela perspectiva de sua “forma estética” elas
poderiam vir a representar, sim, modos legitimos de resisténcia e negacido mediada, ao
formalizar seu repadio pelos protocolos de gestdo que tudo arrastam para o seu campo de agéo
- ainda que, num primeiro momento, possam parecer de fato “herméticas” ou mesmo

“elitistas”.
6.4. A Teoria estética

De suma importancia para a redagio de Die Permanenz der Kunst,* a Teoria estética
de Adorno compila parte considerdvel dos argumentos mobilizados por Marcuse em sua

%7 A esse respeito, ver “Marcuse and the Quest for Radical Subjectivity” e WERZ, Michael. “The Fate of
Emancipated Subjecvity”, in: ABROMEIT, John e COBB, W. Mark (orgs). Herbert Marcuse: a critical reader.
Nova lorque: Routledge, 2004, p. 81-99 e p. 209-224. Sobre o surgimento de algo aparentado a uma
“subjetividade rebelde”, Habermas avalia: “Esta teoria tem a fraqueza de nfio poder responder por sua propria
possibilidade. Se uma subjetividade rebelde deve seu renascimento a algo que se encontra além de — uma muito
profundamente corrompida — razio, ¢ dificil explicar porque alguns de nbs deveria estar em posi¢io de
reconhecer este fato e oferecer razdes em sua defesa”. HABERMAS, Jiirgen. “Psychic Thermidor and the
Rebirth of Rebellious Subjectivity”, in: BERNSTEIN, Richard J. (org). Habermas and Modernity. Cambridge:
The MIT Press, 1991, p. 66-77. Nossa tradugo.

:‘slbidem,p. 20.

* Ibidem, p. 25.

* Ver DUARTE, Rodrigo. “Diferengas na concepgdio do estético em Marcuse ¢ Adomo”, in: CD-ROM
Congresso internacional “A dimens3o estética: homenagem aos 50 anos de Eros e civilizagdo”. Belo Horizonte:
Associacio Brasileira de Estética, 2006.
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defesa do cariter “alienador” da “forma” como aspecto capital para a compreensdo do registro
artistico como uma dimens#o, sim, socialmente determinada, porém, ao mesmo tempo,
autbnoma em relagio as demandas politicas propriamente ditas.*' Claro esta que, apesar da
enorme sintonia intelectual entre os dois autores, ndo se verifica uma total coincidéncia de
ideias entre ambos. O que fica evidente no incisivo comentario de Adorno sobre as limitagdes
da Grande Recusa, onde — numa alusdo indireta a Marcuse — o fil6sofo vislumbra na “beleza”
atribuida as recentes manifestacdes e “combates de rua” uma intempestiva retomada de a¢des
dadaistas, absorvidas e transfiguradas pela “cultura afirmativa”.

“O mediocre esteticismo de uma politica de pequeno folego ¢ complementar &
exaustdo da poténcia estética. Com a recomendagdo do jazz e do rock and roll em
vez de Becthoven, nfio se desmantela a mentira afirmativa da cultura, mas
fortalece um pretexto A barbdrie ¢ aos interesses comerciais da indistria cultural.
As pretensas qualidades vitais nfio pervertidas de tais produtos sdo sinteticamente
preparadaspelasmasfmmsaquesemaaleydaﬁmndekm sdo
tanto mais desfiguradas”.*

Apesar disso, Adorno ndo se furta em reconhecer nas obras de arte um imanente vetor
utdpico, indissociavel de sua posi¢do enquanto alteridade radical subtraida ao processo de
produgéo e reprodugdo da sociedade, orientada pelo critério do desempenho. Como o autor
indica, ao ser engolido pelo “sempre-igual” da cultura de massas, o outro tende a preservar
sua integridade na forma que lhe é possivel, qual seja, na da “bela aparéncia” (schone Schein)
alienada ou “estranhada” da forma-mercadoria. Nesta condigdo, ele é indissociavel da
“promessa de felicidade” anunciada por Stendhal, e a0 menos momentaneamente
interrompida pela dialética da forma artistica.

“O mote stendhaliano sobre a promesse de bonheur significa que a arte faz
justica a existéncia, a0 acentuar o que nela pré-anuncia a utopia. Mas esta parte de
utopia diminui cada vez mais, a existéncia torna-se mais e mais semelhante a si
propria. Por conseguinte, a arte consegue cada vez menos assemelhar-se a ela.
Porque toda a felicidade encontrada no existente estado de coisas é simples
substituto e falsidade, a arte vé-se obrigada a quebrar a promessa para permanecer
fiel  existéncia. Mas a consciéncia dos homens, em especial a das massas, que
estio separadas da consciéncia de semelhante dialética (...), adere a essa promessa
de felicidade, com razio, mas sob sua forma imediata, material. E ai que intervém
a indistria cultural. Planifica e explora a necessidade de felicidade. A indistria
cultural possui 0 seu momento de verdade em satisfazer uma necessidade
substancial, proveniente da recusa socialmente intensificada; mas, mediante o seu
tipo de concessdo, torna-se inverdade absoluta”

“! Ver GEYER-RY AN, Helga. “Das Paradox der Kunstautonomie: Asthetik nach Marcuse” ¢ RAULET, Gérard.
“Die Form ist die Kunst”, in: Kritik und Utopie im Werk von Herbert Marcuse. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1992,
P 272-85 e 286-300.

> ADORNO, Theodor. Experiéncia e criagdo artistica: paralipomenos & Teoria estética, op. cit., p. 103.
“ Ibidem, p. 91-92.
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Conforme se percebe, as reflexdes adornianas sobre as questdes estéticas véo de par
com suas criticas aos modos de positivagio adotados pela “industria cultural”, bem como com
demandas teoricas langadas ainda na Dialética do esclarecimento, e desenvolvidas a contento
somente na Dialética negativa.* Desta maneira, sua teoria estética ¢ indissociavel da
incorporagdo do movimento de constituigio dos conceitos,* o qual se revela imprescindivel
para a apreensdo mediada do “teor de verdade” (Wahrheitsgehalf) da criagdo artistica, em sua
relagio indelével com seu “teor coisal” (Sachgehalt). Ou dito de outro modo, a revelagdo do
conteudo universal de uma obra de arte se torna possivel somente a partir da mediagéo
conceitual, contraposta a sua densidade factual — portanto, material, histérica e contingente.*
Emprestadas do ensaio sobre as Afinidades eletivas de Goethe assinado por Walter
Benjamin, *’ tais categorias tém o mérito de evidenciar a insolivel dialética entre a
universalidade dos conceitos e a particularidade das experiéncias artisticas na dinimica da
teoria adorniana, a qual se constitui somente a partir do reconhecimento das insuficiéncias da
estética tradicional, sobretudo, as de Kant e Hegel — os quais, segundo o autor, foram os
ultimos capazes de conceber “grandes estéticas”, sem, contudo, “da arte compreenderem coisa
a_]guma”.“

De acordo com Adomo, isso so teria sido possivel porque até o alvorecer do século
XX, com a eclosdo dos movimentos de vanguarda,* a arte ainda se deixava orientar por

“ Alusdo 2 tarefa de preparar um conceito de racionalidade capaz de orientar de forma ndo-coercitiva os
fundamentos subjacentes ao regime de apreensdo de objetos. A esse espeito, ver SILVA, Eduardo S. N.
“Mimesis e forma: a critica de Habermas a Adorno (e uma resposta), ¢ BEHRENS, Roger. “A dialética negativa
da negacfio determinada. Algumas implicacBes estéticas na teoria critica da sociedade de Theodor W. Adomo”,
in: DUARTE, Rodrigo; FIGUEIREDO, Virginia; KANGUSSU, Imaculada (orgs). Theoria Aesthetica: em
comemoragdo ao centendrio de Theodor W. Adorno. Porto Alegre: Escritos, 2005, p. 323-345 e p.139-153.

% J4 na Teoria estética, Adorno constata: “A fragilidade de quase toda a tradicfio do pensamento estético deve-se
a que ele silenciou a dialética de racionalidade e mimese, imanente 2 arte. (...) A sobrevivéncia da mimese, a
afinidade nio-conceitual do produto subjetivo com o seu outro, com o nio estabelecido, define a arte como uma
forma de conhecimento, e sob este aspecto, como também ‘racional’. (...) A aporia da arte, entre a regressdo € a
magia literal ou a transferéncia do impulso mimético para a racionalidade coisificante, prescreve-lhe a sua lei de
movimento; tal aporia nio pode remover-se. A profundidade do processo, que é cada obra de arte, € posta a
descoberta pela irreconciliagio desses momentos; € preciso acrescenti-la a ideia da arte como imagem da
reconciliacdio”. ADORNO, Theodor. Teoria estética. Tradugiio: Artur Mourdo. Lisboa: Ed. 70, 2006, p. 69.

% Sobre o significado de ambos na teoria critica de Walter Benjamin, ver GAGNEBIN, Jeanne Marie. “A
propésito do conceito de critica em Walter Benjamin”, in: Discurso (13), 1983: 219-30. Sobre as convergéncias e
refragdes entre os dois autores, ver BRETAS, Alexia. “Pensar a0 mesmo tempo dialética e nfo dialeticamente:
Adomo, leitor de Benjamin”, in: Controvérsia, v. 3, n. 2, jul. a dez. 2007. Disponivel em:
<http://www.controversia.unisinos.br>. Acesso em: 20/04/2010.

‘" BENJAMIN, Walter. “4s afinidades eletivas de Goethe™, in: Escritos sobre Goethe. Tradugfio: Monica Krausz
Bomebusch, Irene Aron e Sidney Camargo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2009, p. 11-122.

“ ADORNO, Theodor. Experiéncia e criagdio artistica: paralipdmenos & Teoria estética, op. cit., 123.

* O sentido da miisica atonal e do dodecafonismo na experiéncia intelectual de Adomo em paralelo com o
significado do surrealismo na dimens3o estética de Marcuse so tratados no artigo de FERNANDES, Paulo
Irineu B. “Arte e revolugio em Theodor Adomo ¢ Herbert Marcuse”, in: Cadernos de Etica e Filosofia Politica,
n. 13, Sdo Paulo: 2/2009. Disponivel em: < http://www.fflch.usp.br/df/cefp/Cefp13/fernandes.html>. Acesso em:
15/04/2010.
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normas e principios gerais, 0s quais ndo eram postos em questdo pelas obras especificas. Dai
o autor afirmar que a produg#o artistica contemporinea ¢ totalmente incompativel com as
categorias da estética tradicional, tornada obsoleta pela dindmica das proprias criagdes em
dialogo com as relagdes sociais. No entanto, se Adorno € categorico ao submeter as
especulagdes estéticas ao crivo do “particular”, ele, a0 mesmo tempo, néo se néo deixa iludir
pelos extremos, quer da “imediaticidade da experiéncia”, quer da mera “contemplagdo
ingénua”. Segundo ele, “a estética visa a universalidade concreta”. ** Em consequéncia, arte e
filosofia, para o autor, resultam inseparaveis, uma vez que para se constituir como objeto de
uma “experiéncia total”, a propria obra de arte colocaria a irredutivel necessidade da
mediagdo do pensamento. Ele escreve:
“A arte existe apenas no seio de uma linguagem artistica ja desenvolvida, e nfio

na tabula rasa do sujeito e das suas pretensas vivéncias. Eis porque estas sdo

indispensdveis, e nfo sfo a dltima fonte legitima do conhecimento estético. Os

momentos da arte irredutiveis ao sujeito, inacessiveis & posse na sua pura

imediaticidade, ¢ que justamente necessitam da consciéncia e, deste modo, da

filosofia. Esta é inerente a toda experiéncia estética, na medida em que nfo ¢ nem

estranha 4 arte nem bérbara. A arte aguarda a sua propria explicitacdio. No plano

metodolégico, realiza-se no confronto das categorias e dos momentos da teoria

estética historicamente transmitidos com a experiéncia artistica; ambos se

retificam de modo reciproco”.”

Ora, se é bem verdade que, ao contrario de Adorno, Marcuse néo chega a questionar
nenhum ponto especifico da Teoria estética, sua linha de argumentagéo incorpora o tema da
“autonomia da forma”, sem, contudo, abdicar totalmente de seu investimento no potencial
transformador deste aupicioso “poder de alienagiio” ou “estranhamento”. Assim, enquanto
Adorno enfatiza, em primeiro lugar, a necessidade da mediagio conceitual a fim de
salvaguardar a irredutivel “alteridade” da experiéncia artistica da terrivel ameaca de
subsungdo pelo “sempre-igual”, Marcuse, ao contrério, permanece fiel aos escritos de Marx,
preservando, apesar de tudo, a irredutivel dupla acepc¢do de sua dimensdo estética: isto é, de
sua filosofia da arte, mas também de sua reflexdo sobre os sentidos.

6.5. A emancipacio dos sentidos
Portanto, se A dimensdo estética se arvora contra os jargdes da ortodoxia “marxista”,

ela ndo chega a contradizer ou mesmo a dispensar o projeto maior de uma mudanga social
qualitativa em diapasdio com os Manuscritos econémico-filosoficos — ou seja, a ser efetivada a

* Ibidem, p. 13.
3! Ibidem, p. 150.
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partir de uma radical e abrangente “emancipagio completa de todas as qualidades e sentidos
humanos”.>? Como Mészéros observa, a tarefa marxiana de transformagd@io de todos os
sentidos e atributos humanos implica, em primeiro lugar, na reabilitagdo da sensibilidade da
posigdo inferior atribuida a ela pela tradigio idealista, desde Platéio até Kant e Hegel. >
Segundo o jovem Marx, isso pode ser feito porque eles ndo sdo apenas sentidos, mas sentidos
humanos.
“O sentido constrangido 4 caréncia pritica rude também tem apenas um sentido
tacanho. (...) O homem carente, cheio de preocupacdes, ndo tem nenhum sentido
para o mais belo espeticulo; o comerciante de minerais vé apenas o valor
mercantil, mas nfio a beleza e a natureza peculiar do mineral; ele nfo tem sentido
mineralégico algum; portanto, a objetivagdio da esséncia humana, tanto do ponto
de vista tebrico quanto prético, é necessdria tanto para fazer humanos os sentidos
do homem quanto para criar sentido humano correspondente A riqueza inteira do
ser humano ¢ natural” >
Desta forma, os sentidos humanos néo podem ser tratados como simplesmente dados
pela natureza. Na medida em que o mundo natural se “humaniza” — isto é, traz as marcas da
atividade humana —, a sensibilidade (Sinnlichkeif) é submetida a uma crescente
sobredeterminag@o cultural e historica. Dai Marx afirmar: “A formacéo dos cinco sentidos é
um trabalho de toda a histéria do mundo até aqui”.** Ao enfatizar os aspectos sociais e
histéricos envolvidos no processo de constituicdo e formacgdo da sensibilidade, Marx se afasta
dos idealistas, ndo apenas ao postular a possibilidade de transcendéncia da desumanizagdo da
experiéncia, como ainda ao identificar no projeto maior de emancipacdo de todos os sentidos
a raison d’étre do socialismo. Entretanto, conforme Mészaros pondera, uma total
reconfigurac@o na esfera da criagéo e da percepgio estética néo é, a rigor, factivel sem uma
verdadeira “revolug@o” em todas as demais relagdes humanas. E aqui retorna uma grave
inconsisténcia marcusiana, que, para muitos, constitui seu insuperavel “calcanhar de
Aquiles”: o fato de a emergéncia de uma “nova sensibilidade” ser apontada como
“consequéncia” ou “resultado” inevitavel de uma transformag@o mais ampla nas relagdes
sociais ¢, 20 mesmo tempo, ser exigida como “pré-condi¢@io” ou “requisito” fundamental
desta mesma mudanga.
Ora, para ndo correr-se o risco de repetir formulas demasiado mirabolantes, temerarias
ou mesmo ingénuas, a solugdo de tal aporia néio é sequer concebivel sem uma radical

TOEJARX, Karl. Manuscritos econémico-filosdficos. Tradugio: Jesus Ranieri. S3o Paulo: Boitempo, 2004, p.

1 \ierMEZAROS, Istvan. “Aspectos estéticos”, in: A teoria da alienagio em Marx. Sio Paulo: Boitempo, 2006,
. 173-194.

E. Ibidem, p. 110-1.

% Ibidem, p. 110.
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(re-)educagdo estética do homem. Neste processo, a percepgdo, a producgio e a recepgio das
criagdes artisticas se tornariam aspectos inseparaveis de uma mesma atividade vital, qual seja,

aquilo que Mészéros designa como a “autoeducagdio estética pratica do homem” *

6.6. Uma outra educaciio estética do homem?

Nao por acaso, em um texto inédito publicado recentemente numa coletinea de artigos
sobre os desafios de Marcuse para a educacdo, o fildsofo postula: “Para criar as condigdes
subjetivas para uma sociedade livre, niio é mais suficiente educar individuos para executar
mais ou menos alegremente as fungdes que sdo instados a exercer nesta sociedade, ou mesmo
estender esta educagdio ‘vocacional’ as massas”.>’ Em total sintonia com suas ideias acerca da
formagdo de uma “nova sensibilidade” como a priori para a construgdo de uma sociedade
efetivamente menos repressiva, a conferéncia proferida no Brooklyn College no ano de 1968
oferece um breve panorama da evolugéo do conceito de educagéio a partir da “revolugdo
democratica” contra o Ancien Régime, seguida da ascensdo do socialismo em escala mundial
— fato que, segundo Marcuse, teria contribuido para a consolidagio de duas tendéncias
pedagogicas fortemente opostas entre si: uma radicalmente transcendente, fundamentada nos
principios do socialismo utdpico e cientifico; e outra preponderamente empirico-positivista,
orientada pelas diretrizes procedimentais em conformidade com as demandas dos
departamentos de relagdes publicas, engenharia social e pesquisa de mercado.

Ao abordar a situagio da educagdo no presente, o autor se refere a uma “dialética da
educagd@o”, cujo movimento se constituiria em torno de dois pélos virtualmente
complementares, porém, perversamente dissociados na sociedade vigente: de um lado, um
progressivo estimulo a aquisigdo e processamento de conhecimento especializado ou
“aplicado”, cada vez mais valorizado como fator estratégico nas competitivas economias de
mercado; de outro, uma crescente necessidade de “conter” ou bloquear o exercicio da razio
critica, considerada nociva ou mesmo “perigosa” dentro do quadro dos valores estabelecidos.
Como resultado, Marcuse detecta uma grande assimetria nas tendéncias educacionais voltadas
para a formagéo dos jovens na atualidade: por um lado, “uma énfase no treinamento

6 MESZAROS, Istvan. A teoria da alienagdio em Marx, op. cit., p. 193.

57 No original, “To create the subjective conditions for a free society, it is no longer sufficient to educate
mdmdmlsmpmfommmwlmsquﬂyﬂrﬁMmsﬂmemmmﬂnsmety,m to
extend this “vocational’ education to the ‘masses’”. MARCUSE, Herbert. “Lecture on Education, Brooklyn
College, 1968”, in: KELLNER, Douglas et al (org). Marcuse s Challenge to Education. Lanham: Rowman &
Littlefield, 2009, p. 35.
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vocacional e profissional” e, por outro, “um declinio das ‘humanidades’, do pensamento
critico e transcendente”™.*®

A julgar pela significativa transferéncia de valores, prioridades e investimentos das
letras e ciéncias humanas para as areas de “recursos humanos” e gestdo empresarial — operada
em fung@o do imperativo de otimizagdo da performance e do desempenho —, o diagnéstico de
Marcuse permanece bastante perspicaz, apesar dos anos que separam seu pronunciamento dos
dias atuais. Raziio pela qual, Kellner, Lewis e Pierce fazem questio de ressaltar a critica
marcusiana aos padrdes educacionais instrumentalmente orientados para a simples reprodugéo
do status quo,” bem como sua insisténcia em uma mobilizagdo criativa e reconstrutiva do
conceito de “Bildung”*, herdado da tradi¢do alem3, e atualizado na busca pelo “elo perdido”
capaz de reaproximar suas acepgoes de “formagdo”, “educagdo” e “cultura” em uma nica
constelag@o transformadora, mediada pela “dimensdo estética”.

“E verdade que nfio podemos mudar as metas da educagio sem mudar a
sociedade que estabelece estas metas. Mas ¢ também verdade que nfio podemos
esperar pela revolugiio para nos tornarmos seres humanos, erradicarmos o sexismo
€ 0 racismo em nés mesmos, aprendermos a solidariedade com as vitimas, enfim,
libertarmo-nos do cinismo e da hipocrisia da moralidade estabelecida. Em outras
palavras, a consciéncia e a necessidade vital de uma mudanga radical deve emergir
de dentro da sociedade existente e suas instituigdes — ¢ no de fora!™

Assim, pelo viés da educagio, atinge-se — porém, em um outro momento da espiral —,
o ponto de partida de seus “anos de aprendizado”, no qual o jovem Marcuse apresentaria a
passagem do romance de artista para o romance de formagéo (Bildungsroman) como o
protétipo de uma espécie de “autoeducacdo estético-pratica do homem”. Este projeto,
contudo, encontra-se apenas indicado em sua experiéncia intelectual — e s indiretamente

%% Ibidem, p. 34.

* Ver KELLNER, Douglas, LEWIS Tyson ¢ PIERCE, Clayton. “Introduction”, in: Marcuse’s Challenge to
Education, op. cit., p. 1-32.
“RoHSemmamdmaamﬂomaiﬁmthdommmldu@,aﬁoWém
complexo quanto o da palavra grega paidéia ou da latina humanitas. Ver SELBMANN, Rolf. Der deutsche
Bildungsroman. Stuttgart; Weimar: J.B. Metzler, 1994. J4 Mazzari ressalta a longa hist6ria da nogio de Bildung,
a qual tem inicio com sua identificacfio com o sentido primordial de Bild (“imagem”, imago), desdobrando-se na
ideia de reprodugfio por semelhanca, Nachbildung (imitatio). Portanto, nesta acepcdio original, o arquétipo de
Bild e da forma verbal bilden (“formar”) se relaciona com a prerrogativa méaxima do préprio Criador, que
“formou o0 homem 2 sua imagem e semelhanca.” A esse respeito, ver MAZZARI, Marcus Vinicius.
“Apresentagfio,” in: GOETHE, Johann Wolfgang. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, op. cit., p. 11.

! No original, “It is true that we cannot change the goals of education without changing the society which set
these goals. But it is also true that we cannot wait for the revolution in order to become human beings, to
eradicate sexism and racism in ourselves, to learn solidariety with the victims, to free ourselves form the cynism
and hyprocrisy of the Established morality. In other words, the radical counsciousness, and the vital need for
radical change must emerge within the existing society and its institutions — there is no without!” MARCUSE,
Herbert. “Lecture on Higher Education and Politics, Berkeley, 19757, in: KELLNER, Douglas ef al. Marcuse 's
Challenge to Education, op. cit., p. 39. Nossa traducdo.
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abordado em seus escritos.? Portanto, tomado como desiderato, ou melhor, como divisa
catalizadora de possiveis trabalhos futuros, o sugestivo epitafio do autor fica aqui com a

tltima palavra: continuar!®

“Ammmmem.Weammbm: uma nova educacio
estética?” In: CD-ROM Coléquio Dimensdio Estética: homenagem aos 50 anos de Fros e Civilizagdo. Belo
Horizonte: Associacio Brasileira de Estética, 2006.
% No original, em alemo, “Weitermachen!”.
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Anexo IV

“A arte € um oximoro.
A sua propria realidade
parece-lhe irreal”.

Theodor Adorno,
Experiénda e criagdo artistica.
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Eugéne Delacroix, A liberdade guiando o povo, 1830.

“De modo andlogo a Schiller, Marcuse
definira mais tarde a relacdo da arte
com a revolugio.Visto que a sociedade
nao se reproduz apenas na consciéncia
dos homens, mas também em seus
sentidos, & preciso que a emancipagao
da consciéncia se enraize na
emancipag¢ao dos sentidos (...). Todavia,
a arte nao deve efetuar o imperativo
surrealista, nao deve se converter,

dessublimada, em vida (...). O ditimo
Marcuse repete a adverténcia de
Schiller diante de uma estetizagao nao
mediada da vida: a aparéncia estética
desdobra a forga reconciliadora apenas
enquanto aparéncia’.

Jirgen Habermas,
O discurso filoséfico da modernidade.
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“Nao ha progresso sem Contrarios.Atracao e Repulsao,
Razio e Energia,Amor e Odio sio necessdrios i existéncia
humana. Desses contrarios emana o que o religioso denomina
Bem & Mal. Bem € o passivo que obedece a Razao.

Mal, o ativo emanando da Energia. Bem & Céu. Mal, Inferno™.

William Blake, O matrimdnio do céu e do inferno.
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“O Principe do exilio,a quem fizeram mal
E que, vencido, sempre te ergues mais triunfal,

Tem piedade, 6 Sata, de minha atroz miséria!

Bastao do desterrado, archote do inventor,
Confessor do enforcado e do conspirador,

Tem piedade, 6 Sata, de minha atroz miséria!

Pai adotivo dos que, em colera sombria,
O Deus Padre baniu do Eden um dia,

Tem piedade, 6 Sata, de minha atroz miséria!”

Charles Baudelaire,“As Litanias de Sata".

Gustave
Doré,
ilustragio
de Paralso
perdido de
Milton,
1866.




Paul Cézanne, Montanhas em Provance, 1886-90.

“O mictério de Duchamp continua sendo um
mictorio, mesmo no museu; ele € apenas subtraido
de sua fungao; ele continua sendo o que era:uma
bacia para mijar. De maneira inversa, um quadro de
Cézanne € um quadro de Cézanne, mesmo na
privada’”

Herbert Marcuse,
“Cartas aos surrealistas de Chicago”.
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Marcel Duchamp, A fonte, 1917.

“Terd sido ele [Duchamp] o primeiro

a realizar na historia da arte o sutil
milagre de transformar objetos do
Lebenswelt cotidiano em obras de arte:
um pente de pélos, um porta-garrafas,
uma roda de bicicleta, um urinol. E
perfeitamente possivel interpretar os
atos de Duchamp como tentativas de
impor um certo distanciamento

estético a esse objetos nada
edificantes, apresentando-os como
improvaveis candidatos a fruicao
estética: demonstrages praticas de
que se pode descobrir alguma espécie
de beleza onde menos se espera”.

Arthur Danto,
A transfiguragao do lugar-comum.
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CONDENSED

Andy Warhol, Lata de sopa Campbells |, 1968.

“A exibi¢do de uma lata
de sopa nada diz da vida
do trabalhador que a
produziu nem da do seu
consumidor. A rentincia a
forma estética ndo anula
a diferencga entre a arte e
a vida -- anula a que
existe entre esséncia e
aparéncia, na qual reside
a verdade da arte e que
determina o seu valor
politico”.

Herbert Marcuse,
A dimensdo estética.
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“A parte alguns irrelevantes murmdrios de desaprovacio,a
Brillo Box foi prontamente aceita como arte. Mas a pergunta
que mais incomodava era por que as caixas de Warhol eram
obras de arte enquanto suas contrapartidas banais, guardadas

nos depdsitos dos supermercados por toda a cristantade,
nao eram.”

Arthur Danto, A transfigura¢do do lugar-comum.

24 GIANT SIZE PKGS.

ads

F!TH R T RESBISTER

SHINES ALUMINUM FAST

Andy Warhol, Brillo, 1964.
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“Se alguém ndo entende o
aspecto puramente musical

de uma sinfonia de Beethoven,
compreende-a tio pouco como
alguém que nela nao percebe o
eco da Revolugdo Francesa; e o
modo com os dois momentos
estao ligados no fendmeno
conta-se entre os temas tao
pedantes como inevitaveis da
estética filosofica. A experiéncia
s6 nao basta, é preciso que seja
alimentada pelo pensamento”.

Theodor Adorno,
Experiéndia e criagdo artistica.

“Q destino social
da arte nao sé lhe
advém do exterior,
mas constitui
igualmente o
desdobramento
de seu conceito”.

Theodor Adorno,
Experiénda e criagdo
artistica.

Andy Warhol,
Mao, 1972.

Andy Warhol,
Mao, 1973.
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