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RESUMO

FUNCIA, Luana Goncalves Carvalho. Uma andlise do filme Loucura Ordindria
de uma Filha de Cam, de Jean Rouch. 2023. 98 f. Dissertacao (Mestrado) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Departamento de
Filosofia, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2023.

Trata-se de uma analise filmica de Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam
(1987), de Jean Rouch, acrescida de consideragdes tedricas que
possibilitam enriquecer a compreensao do filme. Uma das questdes que
emergem é o tema da loucura na relacdo especifica desta com outras
modalidades de marginalidade social, a exemplo da feminilidade, da
negritude e da colonialidade politica. Também é proposta uma abordagem
da loucura na relagao com o capitalismo, a partir da constatacao de que a
interversao contemporanea da razao instrumental em mito, conforme o
diagnostico frankfurtiano, possa conter possibilidades de entender a loucura
nao s6 como auséncia de razdao, mas como inverso dialeticamente distinto
da razao, como um residuo ndao adaptavel desta, resto correlato a prépria
inadaptacdao do louco a sociedade produtiva capitalista. Para tanto, sdo
mobilizados autores, a exemplo de Canguilhem, Lévi-Strauss, Foucault e
Fanon. O fio condutor dessas consideracoes, frise-se, é o referido filme de
Rouch, primeiro propulsor do conjunto destas reflexdes.

Palavras-chave: Rouch, loucura, feminismo, negritude, decolonialidade.



ABSTRACT

FUNCIA, Luana Gongalves Carvalho. A filmic analysis of the Jean Rouch’s
movie Ordinary Madness of a Cham “s Daughter. 2023. 98 f. Thesis (Master
Degree) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
Departamento de Filosofia, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2023.

It consists into a filmic analysis of Ordinary Madness of a Cham “s Daughter
(1987), film by Jean Rouch, to which are added teorethical considerations
that lead to a richer comprehension of the referred film. One of the
questions that appears is the theme about madness in a specific relation
among that and other social marginality modalities, such as femininity,
blackness and political coloniality. It is also proposed an approach of
madness in its relationship with capitalism, from the point that the
contemporary interversion of instrumental reason into mith, according to
the frankurtian diagnostic, may contain possibilities of understanding
madness not only as the absense of reason, but as an inversion dialetically
different from the reason, as a residuum not adaptable of reason itself,
residuum related directly to the inadaptation the mad people have to the
capitalist productive society. In order to do so, differents authors are used,
for exemple, Canguilhem, Lévi-Strauss, Foucault e Fanon. The common
point to these considerations, to say once more, is the referred film of
Rouch, the main influence that made possible this group of reflections.

Key Words: Rouch, madness, feminism, blackness, decoloniality.
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Introducao

Recordo-me do primeiro contato diante do cinema de Jean Rouch
com a exibicao parcial do filme Eu, um Negro, em curso intitulado
Cinema e Real ministrado no Cinesesc no ano de 2007. ]Ja com esse
interesse desperto pelo cinema documentario de Rouch, assisti a uma
palestra do Professor Paulo Arantes também em 2007 na Sala dos
Estudantes do Largo Sao Francisco, na qual houve mencao ao filme de
Rouch em parceria com Edgar Morin, Crénica de um Verdo. Depois
disso, a busca se aprofundou com a Mostra Jean Rouch ocorrida em
2009 na Cinemateca Brasileira. Especificamente, interessei-me pelo
filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam, de modo a escrever esse
texto a partir do contato com a poténcia narrativa do cinema
roucheano, como para “dar conta” da complexidade do filme.

Note-se que a especificidade do filme de Rouch é buscar uma
encenacado filmica de um surto psiquiatrico. Isso é muito especial diante
do fato de que os filmes em geral sobre o tema da saude mental
mostram apenas tangencialmente o fendmeno do enlouquecimento,
em parte pela intangibilidade da propria natureza de um surto
psiquiatrico. Afinal, que atitudes podem exteriorizar o delirio que se
passa na mente do sujeito? Essa é uma questao muito complexa, mas
a parte desta pergunta a que se objetiva responder nesta dissertacao
€ justamente quanto a simbolizacao teatral exterior de um processo
gue é eminentemente interno.

Assim, os didlogos do filme estudado foram minuciosamente
analisados, pelo sentido que carregam quanto a construgdo cénica e
filmica da representacao de um surto psiquiatrico. Sob outro dmbito,
destaque-se que o filme ndo caricaturiza a gestualidade incontinente
do surto, antes, pelo contrario, a humaniza. Essa nao caricaturizacao
torna auténtica a expressdo cinematografica da loucura, colocando o
espectador na possibilidade de fruicao nao predadora da radicalidade
da alteridade representada, antes como um receptor de um espetaculo

de enorme carga enigmatica a ser decifrada. Isso se deve, em parte,
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a carga altamente simbdlica dos didlogos escritos pelo dramaturgo
Julius Amédé Laou. Esse carater simbolico, frise-se, por sua vez,
transborda a questdao para além do campo das subjetividades
especificamente enlouquecidas presentes no filme e torna as questoes
postas em circulacdo muito candentes, dai o interesse do filme ndo so
para o estudo da representacao psicopatoldgica, mas também em
ligacdo com os ambitos filoséfico-sociais da repercussdao da loucura
nestes campos do conhecimento.

Jean Rouch, cineasta morto em 2004, foi engenheiro francés,
para quem o contato com a cultura africana quando de trabalho em
obra neste continente provocou uma mudanca de trajetéria pessoal e
profissional de grande intensidade.

A seguir, sdo citadas, integralmente, duas distintas sinopses do

filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam:

"1987. Folie ordinaire d'une fille de Cham. (Ordinary Folly of a
Girl of Cham)

Produzido por CNRS/CFE. Co-colaboradores: Philippe
Constantini e Daniel Mesguish. 75 minutos. Ensaio de cine-
teatro com base em peca de autoria pelo antilhés Julius
Amedee Laou com as atrizes Jenny Alpha e Sylvue Laporte. A
peca foi criada e produzida por Daniel Mesguich. A acdo de
passa em um quarto do Hospital Sainte Anne (um hospital
psiquiatrico). Um psiquiatra e seus assessores descobrem o
delirio fantastico de uma mulher antilhesa que esta 13
internada desde 1929 e uma enfermeira que ela pensa ser sua
filha.”!

A segunda sinopse é a seguinte:

“Loucura ordinaria de uma filha de Cham | Folie ordinaire
d’une fille de Cham Franga, 1986, cor, 16mm, 75'55” | VO em
francés legendada em portugués | copia do CNRS em 16mm
D, C: Jean Rouch, Phillipe Costantini; R: Jean Rouch, a partir
da peca teatral homénima de Julius Amedé Laou (publicada
em I'’Avant Scéne théatre, n.789, 1986), encenada antes por
Daniel Mesguich em Paris; P: INA / RFO / CNRS; M: Frangoise
Beloux; S, Mix: Jean-Claude Brisson; Iluminagdo: Daniel

' ROUCH, Jean. Ciné- Ethnography. EUA: University of Minnesota Press, 2003. pag. 380. Tradugdo livre
nossa: “Produced by CNRS/CFE. Cocollaborators: Philippe Constantini and Daniel Mesguich. 75 minutes.
Essay of ciné-theater based on a play by the Antillian author Julius Amedee Laou with the actresses Jenny
Alpha and Sylvue Laporte. The play has been created and staged by Daniel Mesguich. The action takes
place in a room at the Hospital Sainte Anne (a psychiatric hospital). A psychiatrist and his interns discover
the fantastic delirium of an Antillian woman who has been held there since 1929, and of a nurse-aide that
she thinks is her daughter.”
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Benkimoun; Cenario: Christian Ameri; Maquiagem: Wig
Studios Int: Jenny Alpha (Madame Amélie), Sylvie Laporte
(Fernande), Catherine Rougelin (*Mon Curé Blanc”), Walter
(I'Interne), Nathalie Chassang (l'Infirmiére) et un group de
médicins de la Salpétriére Filmado no Hospital de Sainte Anne
em Paris, em 1986; montado no mesmo ano em Paris;
Adaptacdo cinematografica por Rouch e Costantini da
encenacao teatral que Daniel Mesguich dirigira em Paris (em
outubro de 1984 no Teatro da Bastilha) da peca do jovem
autor martinicano Julius Amédé Laou. No patio do Hospital
psiquiatrico de Sainte Anne, Charcot em pessoa anuncia a um
grupo de colegas um estranho caso clinico de uma velha
martinicana, Madame Amélie, internada ali ha 50 anos e
acometida de delirios. O grupo vem vé-la no seu quarto e se
assenta ali, como num teatro, para vé-la conversar com
Fernande, jovem enfermeira também martinicana que a
chama de tia. Filmada com duas cameras e som direto, esta
cena das duas falando aos borbotdées numa atmosfera
delirante ocupara praticamente todo o filme. De quando em
quando, a montagem insere planos breves de paisagens
antilhesas em meio aquela cena, e vemos um personagem
masculino meio fantasmagorico aparecer no quarto, como se
materializasse os delirios de Amélie. Finda a conversa com
Fernande, Amélie adormece e os médicos—espectadores saem
do seu quarto. Ao introduzir os personagens de Charcot e seus
colegas (ausentes da peca e da montagem de Mesguich) como
espectadores da cena de Amélie e Fernande, Rouch agregou
uma dimensado reflexiva a sua experiéncia de teatro filmado, e
aproximou-a também da estrutura tripartite de suas filmagens
de ritos de possessdo, divididas entre os oficiantes, seus
espectadores e o cineasta que, com sua camera, circula entre
os dois polos.”?

Quanto a organizacdo dos temas a serem desenvolvidos nesta

dissertacdao, em primeiro lugar, tomado o filme como objeto do
conhecimento com primazia da anadlise cinematografica, sera
apresentada uma minuciosa analise da pelicula, com énfase especial
no trabalho dos didlogos traduzidos para a lingua portuguesa. Ja no
capitulo seguinte, serdo referenciados temas passiveis de reflexao a
partir do filme, a exemplo da questdao de situar historicamente a
loucura como um fendbmeno eminentemente social. No capitulo
seguinte, por sua vez, o tema-chave serd a questao da alteridade, o
gue conduzird a perpepcao especifica, distinta do prisma de
« exotismo » estigmatizante que permeara a antropologia outrora em

prol de um olhar de Rouch libertador para a loucura no cinema.

2 SILVA, Mateus Aratijo (Org.). Jean Rouch. Retrospectivas e Coléquios no Brasil. 2009. Belo Horizonte:
Balafon, 2010. pag.134.
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Analise do filme

Registre-se a auséncia de fortuna critica sobre o filme Loucura
Ordinaria de uma Filha de Cam como elemento de motivacao para esse
trabalho. Dada essa auséncia, ndo sera possivel fazer referéncia a
criticas anteriores como elemento de embasamento, de forma que essa
dissertacdo é uma primeira proposta de que se tem noticia de
exploracao tanto de andlise filmica, especificamente, quanto de
consideracoes tedricas decorrentes dessa analise.

E certo que inUmeras reflexdes tedricas emergem a partir do
filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam. Nesse momento do
trabalho, sera privilegiada a analise filmica em si, como uma
valorizacao do primado do objeto no estudo da Estética.

Busca-se, para tanto, uma filiacao a tradicao brasileira de criticos
de cinema, cujo centro estd em Paulo Emilio Salles Gomes. Nesse
sentido, o autor, com sua classica analise a respeito de Jean Vigo,
énfase dada para o filme Zero de Comportamento, traz para o cerne
da reflexdo estética a questdao cinematografica, a partir da leitura de
seu objeto em especifico, que é o filme. Isso significa que as questodes
gue perpassam este livro de Salles Gomes sdao muitas vezes de ordem
técnico-cinematografica de fato, ou seja, por exemplo, qual o numero
de atores nao profissionais na filmagem ou mesmo a duragdao em
minutos de certa cena. E a partir destas informagoes ele estabelece
outras relagdes de analise cinematografica.

E também nessa linha de trabalho que se pode citar Gilda de
Mello e Souza, a proposito de artigos que Paulo Emilio publicou sobre
cinema na revista Clima, conforme a seguinte citacao, em que estao

dados os pardmetros norteadores de uma analise filmica:

“Ainda é Gilda quem analisa, com precisdo, seus [de Paulo
Emilio] artigos publicados sobre cinema na revista Clima: “Em
vez de confrontar posicdes tedricas em voga, prefere se
debrucar sobre o filme na moviola. O que o preocupa € o real,
0 concreto, a obra, o que ela diz sobre 0 mundo, como o autor
fala por seu intermédio. O seu didlogo é sempre uma relagdo
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privada com a imagem, cuja palpitagdao profunda procura
acolher com humildade.”
Com a proposta justamente de debrucamento sobre a imagem,

sera analisado o filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam, de Jean
Rouch. Nesse sentido, destague-se a organizacdo da analise da acao
cinematografica conforme a ordem cronolégica em que ela prépria
aparece no encadeamento do filme. Em outras palavras, a analise
seguird a ordem tal qual a pelicula nos é apresentada.

No primeiro plano sequéncia do filme, vé-se a fachada de um
muro de pedra muito alto, um marco de divisao na imagem entre
interior e exterior. A frente deste muro, na calcada da rua em que ele
se situa, caminha um homem branco, de vestimenta formal, dentre
alguns pombos. Em uma manifestacdo do préprio embate entre
homem e natureza, ou ainda, entre razao e animalidade, as pombas
voam intimidadas com a aproximacao do homem em seus passos
decididos rumo a entrada do Hospital Sainte Anne. Essa disputa se
percebe porque, nao fosse pelo fluxo do pedestre, os pombos,
representantes do aspecto instintivo, possivelmente se manteriam a
ciscar. A presenca humana, representacao desse potencial
racionalizador, leva os pombos a se dispersarem. No som ao fundo sao
ouvidos alguns didlogos delirantes provenientes do hospital
psiquatrico. O que parece estar em jogo aqui é o contraste entre, por
um lado, a razao e, por outro lado, a instintividade animal, que em
alguma medida remete a condicdo humana da loucura, em que a
pessoa esta destituida de racionalidade.

A resisténcia bioldgica do homem pela sobrevivéncia individual,
enquanto espécie, esta no limiar entre as caracteristicas animais,

portanto, bioldgicas que o definem e o limitam, e as caracteristicas de

3 Texto presente no site: https://revistacult.uol.com.br/home/paulo-emilio-no-

seculo/?fbelid=IwAR2xEzSECmKO0tHBx47VG0oVWtLDNyW{DgchYRzg4Bqe9Zo-M8uP_e-UIBhc
[Ultimo acesso em 21/12/2019]




15

engenho e criagao inteligente que permitem a ele sobreviver. Tendo
como tema essa imagem inicial do filme, pensar a relagao entre
patologia e normalidade a luz de Canguilhem é perceber o quanto a
loucura, dada como patoldgica, esta circunscrita a um regime social e
nao apenas médico de normalidade. Trata-se do dispositivo do hospital
psiquiatrico, com seu alto e intransponivel muro, como limite explicito
entre instinto - aquele aspecto destituido de racionalidade do surto -
e razao, aqui manifesto na figura do médico, que na imagem seguinte
do filme se juntara a equipe da qual faz parte.

Como o regime de normalidade ndao € apenas um dispositivo
médico, mas também um aporte social, hd o muro que limita o hospital
psiquiatrico, a um sé tempo metafora e realidade concreta de que os
pacientes internos nao podem sair. O muro alto, portanto, como a
parte exterior visivel do hospital circunscreve em seu espaco interior
vidas que nao poderao sair dali, por exemplo, no regime de internagao
vitalicio. A escolha de Rouch pela imagem do muro alto no inicio do
filme conota essa questao.

Deve-se priorizar como fio condutor da narrativa ndao o discurso
da equipe médica, mas a voz marginalizada da loucura, que emerge
no som in-off com os delirios das pacientes no interior do hospital
psiquiatrico. A primeira fala do filme é: “Oh, mamae! Por que vocé nao
quer escutar a verdade?” (0:08s)

Muito simbdlica é a evocacao da verdade nessa primeira frase,
uma vez que parece haver uma veridiccao no discurso do louco. Essa
verdade da loucura se da em paralelo com a prépria producao de
verdade médica a partir da racionalizacao dos sintomas delirantes. Ha
algo da ordem da pureza da enunciacao filoséfica no discurso da
loucura que se perde na depuracao médica racionalizante que o
instrumentaliza. Esse embate também esta expresso na relagao entre
a imagem do médico ao chegar ao hospital e o0 som ao fundo dos

delirios.
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No som in-off ouve-se ainda a paciente a dizer que o padre lhe
teria batido e tentado matar-lhe com sua “bengala encarocada”
(0:012s). Aqui a verdade do discurso a que a representacao da mae
no delirio se recusara a ouvir € a agressao infligida por um padre, por
meio de sua “bengala”. Eis o tema de sexualidade interdita, ja que
relacionada a figura religiosa supostamente imaculada do padre,
presente nessa primeira enunciagao delirante no filme. A personagem
requer uma resposta e nao uma agressao diante de tal veridiccao,
conforme enuncia: “"Mas me responda em vez de me bater como uma
doida!”. (0:26s)

Ainda na primeira cena, destaque-se a placa com a inscricao do
nome da rua em francés: Rue de la Santé. Em lingua portuguesa: Rua
da Saude. O homem entdo adentra o pdrtico em que se |€, dentre
bandeiras francesas flamejantes: Centre Hospitalier Sainte Anne,
Centro Hospitalar Sainte Anne.

Na cena seguinte, caminha um conjunto de homens com jalecos
brancos, que sao a equipe médica do hospital psiquiatrico. O médico
gue toma a palavra, esclarece a sinopse do filme, é Charcot,
contemporaneo de Freud no estudo das histerias. Ele apresentara aos
demais membros da equipe o caso clinico de uma paciente antilhesa,
com mais de 80 anos e que teria sido 13 internada em 1924, estando
ela, entdo, internada ha 60 anos.

Charcot prossegue o relato médico daquilo que, ademais, se
desdobrara na narrativa do delirio-a-duas que ocorrera nas cenas
seguintes entre essa paciente e uma outra que parece ao espectador,
sob primeira mirada, ser sua enfermeira. Diz ele que a senhora
paciente perdeu o marido, morto depois da Primeira Guerra. Teve
também um filho desse casamento, que ela nao reconhece. Comegou
entdo a desenvolver aquilo que se traduziu nas legendas por “delirio
fantastico”, no qual segundo Charcot estariam presentes os seguintes
temas: “o amor, o amor materno, o exorcismo, temas de revolta

colonial”. (1min32s)
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Charcot prossegue em seu discurso, agora estando a camera
situada na parte detras do conjunto de médicos que caminha enquanto
ouve o relato do caso clinico. Ele fala sobre a outra paciente, que
constitui o outro polo do “delirio-a-duas”: é uma paciente também
antilhesa, “"uma ajudante”, de modo que - ainda segundo Charcot -
“uma loucura a dois se instalou”. Trata-se de uma “loucura a dois”,
(1min45s) em que, diz Charcot, “a paciente a toma por filha e ela a
toma por mae”. (1min53s) Dito isso, caminha o conjunto da equipe. A
camera cinematografica, situada a frente do plano, mostra o conjunto
dos médicos adentrar o quarto do hospital psiquiatrico. Nesse
momento, Charcot exclama: “Vejam!” (2minl1s)

Esta exposto assim o método da apresentacao do caso clinico de
pacientes. Frise-se que a maior parte do desenrolar do filme Loucura
Ordinaria de uma Filha de Cam se dard na circunscricdo deste quarto
de hospital psiquiatrico, a partir dos didlogos entre as duas mulheres,
gue, percebe-se entdao, sao ambas pacientes.

Feito esse delineamento inicial, serd dado agora destaque para o
fato de que o filme é uma ficcdo e ndo um documentario. Ha aqui uma
guestao ética importante, qual seja: se fosse um documentario,
haveria algo que se poderia denominar “loucura em estado bruto” e
nao uma encenacgao de surto psiquiatrico por duas atrizes, tal como de
fato ocorre na pelicula. Isso significa que o documentario exporia o
louco em seu surto a gravacao de seu estado psicético, sem que
pudesse ele mesmo dispor de sua imagem, tal o estado de alheamento
de si que o impediria de autorizar a filmagem. Deve-se dizer, inclusive,
gue tal opcao pela preservacao da imagem e da gestualidade da
performance teatral involuntaria que caracteriza um surto é
assegurada também em hospitais psiquiatricos, que proibem de se
fazerem gravagdes ou quaisquer outros registros fotografico-
cinematograficos.

Se o filme de Rouch nao fosse uma ficcao, haveria um problema

ético grave em exibir em surtos pacientes cujo poder decisério de se
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expor estd em xeque. Por analogia hipotética, seria como uma
filmagem de matriz antropoldgica que se fizesse sem autorizacao das
populagdes tradicionais. Neste outro caso, sem a anuéncia do paciente
psiquiatrico, haveria também uma forma de violéncia. Isso porque, em
estado de alheamento de si, estd de qualquer forma posta em questao
sua capacidade intelectual de autorizar ou ndao sua exposicao em
filmagem. Tal reducao na capacidade de exercer os direitos de doente
psiquiatrico se manifesta também na prdpria incapacidade juridica
temporaria que lhe é recomendada, por exemplo, na abstencao
temporaria de praticar negodcios juridicos durante o momento em que
ele estiver com sintomas de surto psiquiatrico.

Rouch, por outro lado, opta por filmar uma ficcdo de um delirio-
a-duas e essa orientacdo mostra profundo respeito pela prépria
tematica da loucura. Ha aqui uma manifestacao de coeréncia entre o
conteldo escolhido para ser objeto cinematografico e a prépria forma
de se proceder a filmagem. Segundo Mateus Araujo*, ha também rito
especifico no modo de filmagem dos filmes de cine-transe de Rouch,
de forma que o modo de posicionar a camera e proceder a captura da
imagem é também parte do ritual registrado, produzindo-se tal efeito
de transe. Trata-se, claramente, de adaptacao entre a forma de
proceder a filmagem e o conteldo eleito para o registro.

Outro elemento interessante do filme em questdo € o fato de
gue, embora se trate, como se explicou, de encenacdo de um delirio
de duas pacientes, elas sdo pessoas as quais, de acordo com o enredo,
caberia o diagndstico médico e a aplicacdo do regime de segregacao
social do hospital psiquiatrico. Destaque-se esse ponto para esclarecer
gue muitas vezes a fronteira entre loucura e atribuicao de diagndsticos
para confinamento em hospital psiquiatrico esteve prejudicada por
interesses politicos relacionados ao aprisionamento de pessoas de

conduta socialmente desviante. Nesse ponto caberia a prdpria

4 Em artigo no prelo.
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retomada da discussao sobre normalidade e patologia, a luz de
Canguilhem, ja que muitas vezes aquilo que é socialmente desviante
se torna objeto de diagndstico de carater médico, o que torna obscuras
as fronteiras entre critérios psiquiatricos de diagndstico e preconceitos
sociais difundidos. O fato é que além da questdao desses limites de
contornos etéreos sobre a norma de conduta social e sobre o conceito
de normalidade do ponto de vista médico, ha também o problema da
utilizacao politica do dispositivo médico-juridico de confinamento em
hospital psiquiatrico. Exemplo artistico disso é o poema Vida, de Emily
Dickinson, que é utilizado como abertura do livro Tristes, Loucas e

Mas>:

“Muita loucura é o senso mais divino
Para um olho sensivel;

Muito senso é a mais extrema loucura.
Mas é a maioria que

Nisso, como em tudo, prevalece.
Concorde, e vocé é sdo;

Proteste, e vocé sem demora é perigoso,
E mantido na cadeia.”

Nesse poema, esclarece-se uma possivel relacdo entre
discordancia politica, loucura e, por consequéncia, encarceramento.
Emily Dickinson, por outro lado, enfatiza a importancia da loucura e da
sensibilidade que a ela subjaz, porém, ao dizer *mas é a maioria que
nisso, como em tudo, prevalece”, permite entender o carater de
excecao do fendmeno da loucura, que parece ser minoritario em face
desse contexto social mais amplo. Assim, o dizer que é saudavel aquele
gue concorda, traz como correlata da discordancia politica a
insanidade, portanto, a loucura. A questao que se coloca é justamente
em relagcao aos limites da insanidade enquanto ensejadora de
necessario tratamento médico ou ndo, sendo esta a justificativa para

a consequente internacao psiquiatrica.

3 APPIGNANESI, Lisa. Tristes, Loucas e Mas. Rio de Janeiro: Record, 2011.
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Embora no filme de Rouch seja indubitavel a necessidade do
tratamento médico para as pacientes em surto psiquiatrico, deve-se
tomar tal questionamento a titulo de tensionar os limites da
compreensao de que a loucura tem um carater politico, o qual, muitas
vezes, transcende o proéprio delineamento médico do diagndstico
psiquiatrico. Isso quer dizer que, em alguns casos, ndo se trata de
loucura no sentido psicolégico, mas desvios de conduta social ndo
condenaveis juridicamente que, ainda assim, por produzirem
discordancia politica, sdo passiveis de internagdes em instituicdes
psiquiatricas.

Exemplo disso é a reportagem sobre o livro da escritora

Annacarla Valeriano intitulado Malacarne - Mulheres e Asilo na Italia

Fascista®. Nela, relata-se a internacao compulséria de mulheres em
manicoOmios por sua oposicdo ao fascismo. Ainda neste relato, consta
a seguinte afirmacdo: “Em nossa histéria varias mulheres diferentes e
revolucionarias ndao se curvaram aos regimes totalitarios e fascistas e
por isso foram tratadas como loucas e banidas da sociedade.”’

O livro Malacarne - Mulheres e Asilo na Italia Fascista refere-se

a mulheres internadas no asilo Sant’Antonio Abate de Teramo, segundo
esclarece a noticia, na época a maior instituicdo psiquiatrica da Italia.
O recorte histérico da consideracdao do prontudrio das mulheres
internas é o periodo fascista italiano, quando as mulheres avessas as
ideias desse sistema foram consideradas “malacarne”, por serem,
supostamente, “maes inadequadas, rebeldes e histéricas”, o que
justificaria seu afastamento da sociedade, para o resguardo da “pureza
do Estado”.

¢ VALERIANO, Annacarla. Malacarne - Mulheres ¢ Asilo na Italia Fascista. Donzelli Editora, 2017.
Conforme reportagem do site : https://www.greenme.com.br/viver/costume-e-sociedade/7200-mulheres-
internadas-em-manicomio-italia/ [Ultimo acesso em: 18/03/2020]

7 Idem.
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Nesse caso especificamente, o carater de loucura era dado como
consequéncia nao de um diagndstico médico, mas pela conduta politica
de oposicao ao regime fascista. Eis um exemplo daquilo que se disse.
Conforme afirmacao presente na reportagem: “O asilo no manicOmio
tinha a funcao de restaurar a “normalidade””8. Sobre isso a escritora
Annacarla Valeriano escreve: “Um dos locais para implementar uma
politica de vigilancia que cancelava os direitos individuais em nome da
ordem publica”.?

Dai a importancia do questionamento dos limites do diagndstico
psiquiatrico baseado no critério de normalidade social, que, como se
viu, é de flexibilidade tamanha que pode engendrar eventuais abusos.

Voltando novamente o olhar para o filme Loucura Ordinaria de
uma Filha de Cam, destaque-se que, no relato de Charcot acerca do
caso clinico da senhora antilhesa de 84 anos, chamada Amélie, ha a
informacao de que se trata de uma mulher com conduta social distinta
dos padrdes considerados “normais”. Motivam o delirio a perda do
marido na Primeira Guerra e a gestacao de um filho, que agora ela nao
reconhece. Isso significa que, embora se trate de fato, aqui, de um
delirio, o que ndo é posto em duvida no filme de Jean Rouch, haja vista
o modo como Charcot, o psiquiatra que relata o caso clinico, encadeia
esses elementos ao mostrar na pratica médica o cruzamento deles no
quadro clinico do surto psiquiatrico. Nesse sentido, percebe-se o
guanto a paciente antilhesa, hipoteticamente, faria parte do rétulo de
“mae inadequada, rebelde e histérica”, atrelado ao desencadeamento
de sua doenca psiquica.

N3o é gratuito o fato de que as personagens delirantes sao duas
mulheres. E grande a forca da denuncia do enquadramento das
condutas dessas mulheres antilhesas como parte de um paradigma de
sociedade patriarcal, o qual permeia, inclusive, os préoprios atuais

embasamentos dos Manuais Diagndsticos em Psiquiatria.

8 Idem ibidem.
% Idem ibidem.
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A segunda paciente cujo caso clinico é descrito por Charcot,
chamada Fernande, é também das Antilhas e chegara ao hospital cinco
anos antes. Pensando ser enfermeira e, oscilando entre papéis distintos
no delirio-a-duas que vivencia com a senhora antilhesa, pensa ser ora
sua filha ora também sobrinha. O termo que Charcot utiliza é “loucura-
a-duas”, como vimos. No filme, ha nesse momento a imagem da
equipe médica adentrando o leito psiquiatrico. Frise-se que ha uma
mulher na equipe psiquiatrica, que ocupa a posicdo central ao fundo e
permanece todo o tempo em siléncio.

A cena € um quarto escuro, com iluminagcao exterior vinda da
janela. Na cama esta deitada dona Amélie. Ela estd calada. A equipe
médica entdo se dirige a lateral do quarto, onde se posiciona para
observar as cenas do caso clinico. E nesse ponto que surgem as
legendas que dao sinal de que se inicia a narrativa da pelicula, “um
filme de Jean Rouch”, com a cena ao fundo de uma cadeira de rodas
gue se encontra presa a uma corrente, ligada ao chao.

Trata-se de uma cadeira de rodas cuja funcionalidade foi
retirada, porque, ao prendé-la por corrente ao chao, desnatura-se sua
funcdo de ser mével. Hd também flores alocadas préximo a cadeira
tornada imdvel, como se fossem oferendas, com dupla possibilidade de
sentido, conforme a interpretacao: uma oferta ao que ja estd morto ou
uma oferenda aos deuses, como se fosse um ritual.

Na cena seguinte, entra Fernande, a segunda personagem em
surto, vestida como se fosse enfermeira. Ela se dirige a cama em que
se encontra Amélie e a salda, apresentando-se como sua sobrinha.
Amélie mantém-se silente até que Fernande abandona a cama e passa
a mexer em uma gaveta. Ao deixar a senhora do seu primeiro foco de
atencdo, Fernande ouve-a chama-la pelo nome. Entdo, Amélie
agradece por aquilo que ela cré ser uma visita e, com a voz trémula,
frisa o fato de que Fernande veio vé-la. Nesse ponto, o uso do verbo
ver é simbodlico frente a invisibilidade rotineira do paciente psiquiatrico,

seja pelo estigma social, ou ainda, pela propria segregacdo imposta
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pelo regime de organizacao do hospital psiquiatrico. Vir ser vista em
visita, como diz a personagem, ganha relevancia nessa medida e é
justamente esse o motivo da repeticao da expressao na frase: “para
me ver!”.(4min27s)

Ja na frase seguinte de Amélie, ela troca o nome daquela que
chamara Fernande por Stéphanie. Nao se trata de mera confusao de
denominagdao, mas sim uma mudanca na relagcao desempenhada pelos
diferentes papéis que cada personagem manifesta nesse delirio-a-
duas. Nesse momento, ha um corte da cena do quarto e alterna-se o
enquadramento para o conjunto de médicos, cujo centro € Charcot,
como uma visualizacdo de que a hipotese deste de “loucura a dois”
estaria correta.

As duas personagens delirantes, juntas, uma deitada e a outra a
beira da cama riem. Fernande ainda identifica que Amélie a reconhece
- embora saibamos, como se disse, que ha confusdao quanto a
identificacdo de multiplas identidades.

Fernande afirma té-la vindo ver todos os dias durante o periodo
de quatro meses em que Amélie, segundo Fernande, estivera
prostrada. Aqui a expressdao “segundo Fernande” ndo invalida a
verdade do que é dito, ou seja, ndo questiona a importancia da
veridiccao da personagem em delirio, mas visa a perceber que ha dois
planos de percepcao: o dos fatos e o da mente. Assim, ha diferenca
entre, por exemplo, o tempo transcorrido e a percepcao particular dele
pela mente delirante.

Fernande diz, com carinho, identificando-se como sobrinha de
Amélie, o quanto ela lhe é querida. Logo apds, em mudanca de chave
identitaria, Fernande se apresenta como sua amiga.

Destaque para a gestualidade caracteristica da loucura no
movimento de Amélie ao pegar um doce inexistente para Fernande, a
qual ela trata como uma crianca em idade escolar. Amélie entao
adormece e busca em sonho os doces que promete a sua companheira

de internacao psiquiatrica.
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Amélie e Fernande sdao negras e, como dissemos, antilhesas,
informacgodes centrais na relagao que se estabelece entre os temas de
delirio e o neocolonismo francés. Sobre a Franca, Fernande fala sobre
o inicio da primavera naquele pais, em 21 de margo, momento em que:
“todo mundo estd contente” (6min20s), “um dia belo e feliz".
(6min29s)

Esse “sinal de um dia de felicidade” (6min34s) apontado por
Fernande se relaciona a outro ponto de sua fala, qual seja: “"Um dia em
gue enfim vocé sai da sua cama e da sua cabeca”. (6min32s) No
momento em que ela diz isso, a camera focaliza Amélie a se levantar
de sua cama no hospital psiquiatrico, contudo, a lucidez que Fernande
enuncia, com a “saida de Amélie de sua cabeca”, se manifesta como
um episédio cada vez mais delirante de didlogos com grande
significado politico-social, sendo essa dimensao politica da doenca
psiquiatrica uma das grandezas do filme de Rouch.

Em contraste com o passado, no qual Amélie estivera
“inteiramente possuida” (6min46s), com o olhar pregado na
estrangeira fixidez, o presente seria melhor. Essa fixidez do olhar,
estrangeira, “longe demais de nossa terra” (6min53s), remete ao fato
de que ambas sao das Antilhas. Fernande menciona ainda que Amélie
estava “presa na infelicidade que se interroga”. Seria essa infelicidade
gue calara Amélie. A relagao entre interrogacao, siléncio e infelicidade
mostra a proximidade entre razao e desrazao, como se O
exacerbamento da razdo tornada ja desrazdo desnaturasse a
possibilidade de felicidade. Tendo-se em vista que os didlogos
delirantes dessas internas estrangeiras se dao em um hospital
psiquiatrico francés, tome-se por referéncia o projeto iluminista
francés, cujo apice racional €& justamente essa felicidade
emancipatoria.

O fato de haver tensdo entre aquilo que é francés e o que lhe é
estrangeiro, como a fixidez estrangeira do olhar, conota a possibilidade

de que se escrevam outras histérias da razdao, a exemplo da propria
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historia da loucura que lhe é subjacente. Isso porque o olhar
estrangeiro tensiona o lugar comum de que se aceitem o0s jogos de
relacdo vigentes na Franca como Unicos possiveis, em prol da
percepcao do apagamento das inumeras outras formas de organizacao
das relagcdes humanas no campo do horizonte de possibilidades,
inclusive, a escrita de outra histéria da razao, que nao expurgasse -
como faz o cogito cartesiano, conforme nos explica Foucault em

Historia da Loucural®- a loucura como forma de conhecimento.

A tensdao entre nativo e estrangeiro &, portanto, reflexo da
propria tensdo entre colonizador e colonizado, porque, nesse caso,
Franca e Antilhas ocupam cada qual seu espaco no campo geopolitico
internacional do século XX. E essa polaridade se relaciona com a
conquista dos povos originarios e a subjugacao de seus respectivos
modos de vida. Isso significa que a globalizacdo, que incutiu a quase
todas as areas da Terra o modo de producgao capitalista, implicou a
universalizacdgo de um modo de vida e, por consequéncia, o
apagamento de outros inUmeros modos de existir das populacdes
originarias.

A reflexdo sobre essa tensdo, de importancia central para a
filosofia contemporanea, estd presente no modo como Jean Rouch a
explicita, por exemplo nesses didlogos acima e em outros momentos
da pelicula, como se ira demonstrar, no filme Loucura Ordinaria de uma
Filha de Cam.

Voltando as afirmagdes de Fernande, a qual, embora ela propria
também delirante, percebe-se que ela cré neste dia que Amélie estaria
a “sair dessa” (7min6s). Amélie diz, entdo, “Eu sabia que o dia viria de
novo! Eu sabia! Eu sabia!” (7minl1s). “Hoje o ultimo, hoje o ultimo
dia! Obrigada, meu Deus.” (7min14s) A crenca de que iria ao reino de
Deus e salvaria pessoas mostra a vertente religiosa do delirio

psiquiatrico. Além disso, ao afirmar que “Era preciso, estava escrito!”

1" FOUCAULT, Michel. Histéria da Loucura na Idade Classica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1978.
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(7min37s) o carater necessario de algo como uma linha teleolégica tal
como um destino humano ditado por Deus onisciente e onipotente
perpassa a percepcao de Amélie.

A expressao de Fernande segundo a qual o dia estaria a sorrir
(7min06s) mostra a situacdo dos pacientes psiquiatricos, que ja foram
literalmente chamados de “alienados”. Isso porque nao sao elas que
tém a possibilidade de sorrir, mas aquele que de fato esta despojado
dessa possibilidade, por ndo ser dotado da caracteristica daquele que
sorri, ou seja, o dia, que sequer € humano. Também é de grande
simbologia o termo “possuida” (6min46s) que Fernande emprega ao
dizer que Amélie estava com o olhar ausente, justamente porque a
ligacdo entre loucura e religido é tematizada no filme mais adiante,
com a aparicao de uma figura supostamente demoniaca. Aqui a
questdo é o modo como se apresenta esse tema presente no senso
comum a respeito de salde mental, ademais equivocado, de uma
suposta relacdo entre possessao demoniaca e alucinagdes psicoticas.
O fundo religioso dessa discussdo aparece no filme com a prépria
associacao a esse lugar comum da compreensdo da doenca psiquica
pelo proprio paciente, dado que aparecem muitas vezes no conteludo
da alucinacdo temas religiosos, a exemplo do terror pelo demonio.
Nesse sentido, o filme colocarda o modo como esse terror aparece para
Amélie, aquela que tém essa especifica visao alucinatoria.

Ameélie, na sequéncia das falas de Fernande, pde-se sentada no
chao com um pouco de areia dentre os dedos e afirma que seu desejo
é voltar sempre por ele (Deus), o que seria entdo seu “maior milagre”.
(7min48s) A imagem de fundo diante da qual se ouve a voz de Amélie
é a de um vaso de planta preso por uma corrente e um cadeado a cama
do hospital em que esta instalada a prépria Amélie. Essa sensacdao de
aprisionamento provocado pela imagem corrobora a situagao de
cerceamento de liberdade em que se encontram as pacientes.

Em tom profético-religioso, dirigindo-se, portanto, a Deus, diz

Amélie: “Libere-os do mal. Oh, meus irmaos, minhas irmas. O que vai
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ser deste mundo?” (7min57s) Pouco depois do pedido de piedade
invocado a Deus, da-se a aparicao na cena do elemento demoniaco,
como que forma cinematografica de que o espectador veja a imagem
delirante que esta na mente de Amélie. Diante da forma humana de
pele e trajes pretos que ameaca adentrar pela janela do quarto, a
paciente pOe-se a gritar: “Nao, nao.” (8min10s) Nesse momento,
Fernande a abraca, acalmando-a. Ao que Fernande se vira e, apesar
dos gritos em protesto para que ela evite tal perigo, ela fecha a janela.
Antes mesmo de fecha-la, ao chegar a janela, a figura demoniaca que
Amélie estava a ver desaparece, o que confirma a hipotese de que se
tratava de uma visao alucinatéria da prépria personagem. Novamente,
o termo “possuir” aparece, nesse momento, na seguinte frase de
Amélie: “Ele poderia pegar vocé, arrancar seu braco, possui-la!”
(8min28s) No momento seguinte, Amélie revira-se e cré que, afinal, a
figura demoniaca possa estar em outras partes ou, ainda, em todo
lugar. Decide entdo que ird expulsa-la. (8min54s)

Ao afirmar que “Meu combate contra ele (o demoénio), é Deus
gue me deu.” (8min57s), Amélie retorna a seu leito, como este se fosse
o locus definidor de sua prépria identidade no interior do hospital
psiquiatrico. Por isso, ao falar de um combate préprio seu, vai ao ponto
que representa o lugar por ela ocupado, de forma literal, com a cama,
naquela instituicao. Pde-se delirantemente a rezar, com o mote de
rezar o tempo todo, rezar até o fim. (9min7s) Pede a Fernande, que
chama pelo nome de Stéphanie, que ajoelhe e reze, ao que ela a
atende.

Amélie diz “Sata, eu o expulso! Tire suas maos da pureza casta
branca”. Nesse ponto, é interessante o conflito racial expresso pela
personagem negra que, em surto psiquiatrico, arroga para si a pureza
da casta branca. Ademais, emerge todo o conflito colonial relacionado
a origem de ambas as pacientes psiquiatricas, nascidas na Martinica,
parte das Antilhas de colonizacao francesa. Hd uma tensdo nesse ponto

guanto ao proprio questionamento de serem as loucas as antilhesas e,
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os médicos, os franceses e ndo o contrario. Isso porque o discurso de
poder médico padroniza as condutas conforme os ditames das culturas
dominantes, nesse caso, as culturas europeias colonialistas. E, nesse
sentido, ndo sé pela padronizacdo das condutas, ditando-se o que é
aceitavel ou ndo, mas, ainda, o colonialismo opera pela subjugacao
violenta, a qual encontra mecanismos psiquicos de defesa manifestos,
por exemplo, em surtos psicoticos. Nesse sentido, sendo o surto
psicotico um mecanismo de defesa psiquico, esta também relacionada
a ele o tema politico da violéncia colonial francesa incutida ao sujeito
que enlouquece.

Feita a pregacao de Amélie, ela comemora, pois cré ter mandado
a figura demoniaca embora. Chama Fernande, que estava ajoelhada
com as maos em posicao de reza junto a cama, pondo-se as duas a
cantar “Aleluia”. Frise-se que a atriz que interpreta Amélie tem a
destreza de fazé-lo de modo que soe como manifestacdao de loucura a
maneira como a mulher apresenta seu corpo a cantar. Ha gestos
especificos e caracteristicos, impossiveis de serem reduzidos a
descricdo por palavras, que conotam o delirio. Essa impossibilidade
descritiva estd relacionada ndo sé a rigueza da atuacdo da atriz, mas
também a natureza da imagem cinematografica, cuja singularidade sé
se mostra aos olhos do espectador enquanto imagem e ndo se dé com
a mesma riqueza por meio da expressao escrita.

“"Queimem adoradores de Satda!”, diz Amélie em situacdo
delirante em que se manifesta o fanatismo religioso. Ao dizé-lo, a
camera focaliza uma vela apagada posta ao lado da cama no chao. Em
seguida, no proximo enquadramento, diante do dedo de Amélie que
aponta para ela, a mesma vela aparece acesa. Trata-se de uma
simbologia da fé, tal qual chama acesa, além da prépria questdao da
irracionalidade da pessoa em delirio, para quem as relagdes naturais
de causa e efeito cientificamente comprovaveis tém seu lugar tomado
por ilacdes magicas. Nesse sentido, assim como no aparecimento de

Lucifer na pelicula, por ser esta a visdao de Amélie, a chama aqui
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aparece acesa sem motivo cientifico a Ihe dar causa, como amostra do
pensamento magico que permeia o surto psiquiatrico. Pensamento
magico esse que é tomado como irracional, a exemplo da crenca na
possibilidade de acender uma vela com a forca de uma pregacgao
religiosa.

Em seguida, Amélie fala em “maus franceses de coragao”, em
referéncia a parcela da populacdao que nao cré em Deus. Mais que uma
visao universal de qualquer religiao, aqui parece haver, novamente,
uma oposicao ao Deus singular da prépria loucura de Amélie. Essa ideia
vem do fato de que o Deus de Amélie ndo parece ter as caracteristicas
proprias de qualquer religido, mas sim aquelas da criacdo singular de
sua imaginacao religiosa. Face as idiossincrasias da histéria de seu
delirio, surge mais uma vez a tensao entre franceses colonizadores e
as populacOes originarias de ex-colonias, de que ela e Fernande sao
representantes.

Em seguida, Amélie, que esta a clamar que queimem no fogo de
Lucifer os “maus franceses de coracdo”, para este destino também
encaminha os “comunistas”, que ela denomina de “traidores de Deus”.

Na cena seguinte, em que Fernande examina fotografias antigas
sentada em uma cadeira de rodas presa com uma corrente, Amélie a
identifica por sua feiura, estupidez e idiotice. A principio, ela se dirige
a uma fotografia, depois encarando Fernande com a questao de sua
infelicidade e de sua incapacidade de encontrar o que ela chama de
“bom marido.”

Fernande responde dessa maneira: “Titia! Tento fazer todo o
necessario.” (13min21s) “Se eu perdi o principe encantado é talvez
culpa minha”. (13min38s) Seria preciso, ela diz, reconhecé-lo e
agradar a ele. Prossegue afirmando que: “Sou gorda e feia, é verdade,
titia!” (13min48s) Reforcam-se os esteredtipos femininos nao aceitos
socialmente e que, neste caso especifico, representam, como os
xingamentos acima relatados de Amélie, a caricatura de Fernande

enquanto paciente psiquiatrica.
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Amélie diz que Deus teria protegido em excesso Fernande, que
ainda ndo saberia o suficiente, do contrario, reagiria. Amélie cré ter,
delirantemente, vinculo de sangue com sua companheira de hospital
psiquiatrico. Sobre Fernande, afirma que: “Se ele [Deus] tivesse dado
a vocé consciéncia de sua desgraca, vocé estaria morta ha muito
tempo! No mais negro desespero.” (14min48s-14min52s).

Uma afirmacdo muito simbdlica de Amélie é a seguinte: “A
verdadeira desgraca é se ver! E se ver! Quem ndo vé ndo compreende
nada.” (15min06s) A imagem que corresponde a voz de fundo da atriz
€ a de Fernande com os seios a mostra. Essa dialética do olhar
apontada por Amélie ganha mais contorno com dois fatos: o primeiro,
o fato cinematografico em si, ou seja, o fato de se falar sobre aquele
gue nao vé ao longo de um filme que, por exceléncia, € um modo de
apreensdo imagético. Isso significa ndo sé que quem nao pode ver
também ndo pode compreender nada, como diz a personagem
literalmente, mas que quem ndo vé, além disso, nao pode contemplar
a propria pelicula que a nds transmite sua mensagem. O outro fato é
sobre aquilo que se da a ver, dai a verdadeira desgraca de se ver, do
ato de se ver a suposta feiura de Fernande (e ndo de ver a si mesmo,
0 que poderia sugerir a presenca do pronome reflexivo junto ao verbo,
sendo, diferentemente, a interpretacao mais adequada da frase o ato
de ver no geral). Nesse ponto, como se disse, trata-se da imagem em
gue se da a ver o peito desnudo de Fernande. Tomando o discurso de
Amélie sobre a feilra de Fernande, é possivel encontrar uma chave de
leitura para a expressao da “desgraca de ver” apontada pela primeira.

Amélie contrapde a feilra que atribui a Fernande sua visao
propria  como uma mulher bela. (15min29s) Reinicia os
esbravejamentos religiosos, dessa vez, encoberta pelo lencol da cama
de seu leito psiquiatrico. Nesse meio tempo, a cdmera enfoca Fernande
trocando de roupa em cena, deixando de vestir branco como se fora
enfermeira e passando a usar preto, com os cabelos cobertos por véu

também preto. Amélie estd em sua verborragia caracteristica de certa
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modalidade de surto psicético, situacao que amaina com a afirmacao
segundo a qual: “A salvacao vem da verdade”. (16min19s) Ao que
acrescenta: “E a verdade vem apenas do sofrimento”. (16min23s)

Amélie indica que Fernande, que agora chama de Stéphanie,
inveja o corpo dela. (16min41s) Diz a ela que: “"Nao tema olhar a obra
de Deus”. (16min47s) Corpo que, segundo Amélie, muitos homens
desejaram e ainda desejardo. Nesse ponto da voz de fundo de Amélie
se da a aproximacao dos dedos de Fernande em contato com a mdo de
Amélie. Amélie afirma: “Vé como o corpo de uma mulher negra pode
ser macio?” (17minl12s). O absurdo de tal afirmacao reside
principalmente no adjetivo “macio”. A frase &, portanto, de viés
machista e também racista, por considerar a caracteristica da “maciez”
uma qualidade importante. Afinal, para qué serve tal caracteristica? A
resposta, relacionada a frase anterior de Amélie quanto a importancia
de se ter habilidade em encontrar um “bom marido”, € aquela da
diminuicdo da mulher enquanto potencialidade ampla, para além de
um corpo e suas qualidades submissas a fruicao de outrem.

Amélie prossegue com insultos a Fernande, comparando sua
suposta burrice a de uma porta. Ao que Fernande responde dizer serem
palavras que a fazem confrontar a verdade, a ponto de dizer a Amélie:
“A verdade é vocé” (17min58s), além de afirmar que: “Vocé que sabe
tudo, vocé que conhece todas as razdes e verdadeiras origens de todas
as coisas (...)"” (18min42-18min44s).

E interessante notar que, a sequir, Fernande comenta o fato de
estar ha cinco anos em Paris, o que ela denomina “metrépole”, dizendo
os brancos franceses sao diferentes daqueles encontrados em seu pais
de origem. Ora, frise-se que ha no filme um importante
questionamento sobre a negritude e que, em geral, considera-se a
populacao originaria dos paises colonizados como nao-brancos. Assim,
a equiparacdo pela cor da pele dos brancos da metrépole e da colonia
ganha interesse na fala de Fernande. Ela diz entender os brancos que

Ihe sdo conterrdneos, mas nao os parisienses, sendo que estes ultimos
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os que lhe provocam medo. O didlogo transcorre para a questdo posta
a Amélie, qual seja: como ela sobreviveu tanto tempo tdo longe das
Antilhas? Trata-se da condicao de ser estrangeira, a qual Fernande cré
ndo poder sobreviver por longo tempo. E sua a frase, portanto: “Preciso
de meu pais para existir.” (19min26s) Do contrario, diz ela, ficaria
atrofiada, seca e murcha (19min30s). Ou ainda ranzinza, apagada e
cinza (19min37s), atributos, segundo ela, da populacdao parisiense,
para a qual faltaria também calor.

Fernande se situa em consonancia com o discurso de Amélie e,
assim, se considera feia e horrorosa, ela prépria enunciando tal
afirmacdo: “E verdade que sou feia, horrorosa.” (19min58s) Parece ser
a isso que atribui o destino segundo o qual: "O homem da minha vida
nunca aparece” (20minl1s). Trata-se, mais uma vez, de um retrato da
mulher alienada de si, em que ela ndo se constitui como sujeito a ndo
ser na companhia daquilo que é socialmente construido como “*homem
de sua vida”. O fato de ela estar internada torna Fernande duplamente
alienada, portanto, nesse caso em relagcao ao “homem de sua vida” e
de sua propria liberdade de ser e de sua convivéncia com a populagao
extra-hospital.

Fernande diz, a beira da cama onde esta deitada Amélie, que as
lembrancas dela ndao tém preco (20min27s), dai o fato de ela
compartilhar s6 um pouco daquilo tudo que tem inscrito em sua
cabeca. Fernande prossegue com a constatacao de que Amélie viveu
nas Antilhas muito antes que ela, tempo em que “todos saiam das
correntes, todos saiam do inferno.” (20min42s) Ela diz sobre Amélie:
“Vocé os conheceu na carne deles, na realidade deles. Vocé os viu
vivendo nossa infelicidade, titia. (...) Amou-o0s” (20min45s-20min47s e
20min58s). Sobre a grandeza do sofrimento humano, diz ainda
Fernande: “Vocé nasceu em meio aos que atingiram um dos auges do
sofrimento humano.” (21minl1s) Essa é a frase final desse mondlogo
de Fernande, antes que do leito se aproxime uma funcionaria do

hospital tomando notas, diante da qual Amélie passa a bater na parte
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metalica dianteira da cama com uma colher. Passa a funcionaria,
rapidamente, e Fernande retoma o que dizia, afirmando ser Amélie o
laco entre ela prépria e seus ancestrais antilheses. Diz ainda da
imensidao daquilo que Amélie teria a potencialidade de falar, se
pudesse. “E a esperanca para amanh3, titia” (21min53s), diz Fernande.
Pede ainda que |lhe conte como era a Martinica antes de 1910.
Fernande ainda esta falando enquanto Amélie levanta, abre o armario,
sobrepondo-se a imagem do fundo do armario a imagem de uma lapide
de cemitério com diversas inscricdes de nomes. A imagem estad como
gue a apresentar uma filmagem da visdao da alucinacdao de Amélie.
Amélie entdo veria essa imagem da lapide ao abrir o armario, em uma
manifestacao de confusdo da visao tipica do fenbmeno psicético. Ao
fundo da imagem em que ha Amélie e o armario, vé-se ainda uma pia
cercada por uma corrente, presa ao chao.

Amélie retoma a palavra e diz que suas maos estariam negras
naquele dia. (22min55s). Pergunta-se: “Por que somente eu? Por qué?
S6 eu! Meu Deus, me fizeram mal, mal.” (23min05s). Pede por todos
0s santos e se desespera tentando entender o que estd passando
consigo. Diz ela: “"Deus me fez ficar preta essa noite!” (23min18s).
“Sou maldita!” (23min24s). “Libere uma pobre preta de seu pesadelo”.
(23min43s). Ela se indaga o que ela teria feito para merecer o castigo
de ter se tornado negra, cor de pele que, em seguida, Fernande afirma
ser maldita pelas Escrituras (26min42s).

Em seguida, da-se uma fala central para a compreensao do
proprio titulo do filme, Loucura ordinaria de uma filha de Cam, ja que
Fernande diz: “Se vocé acordou no corpo de uma filha de Cam, o
maudito (sic) (26min50s), é talvez porque Deus quer pOr sua fé a
prova. (26min56s)”

Ameélie passa a acreditar ter sido por isso designada por Deus, o
gue seria entao um “sinal” (26min59s) Ela diz: "Deus me designou para
salvar todos os pretos da maldigao.” (27min02s). Negros que seriam,

ela diz, negros como o pecado. (27min08s). Ao que ela, entdo, se poe
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a agradecer pela confianca de Deus. Ainda sobre o tema da maldicao
de Cam, mostra-se a imagem da Biblia (27min42s), livro que se
identifica pela inscricdo a esquerda acima “Bible”. No som ao fundo,
esta Amélie a dizer-se maldita. A Biblia mostrada na imagem esta na
secdo sobre a maldicdo de Cam, na traducdo do escrito na pagina a
direita para o portugués, originalmente em francés: “"Cham maudit de
son péere”, ou seja: “Cam maldito de seu pai”.

Fernande entao entoa a suplicar: “Libere, senhor!” (28min08s).
Ao que Amélie afirma: “Preciso me redimir. Devo expiar minha falta”.
Trata-se aqui da questao da culpa relacionada muitas vezes ao
fendOmeno dos transtornos mentais. Amélie estd em profundo
sofrimento psiquico e cré-se culpada por estar na situacao em que se
encontra, ademais, ao que parece, ndo esta consciente de que esta em
surto psicotico, como se ndo houvera critica para perceber-se em
estado alterado de consciéncia. A prépria crise nao deixa de ser uma
forma, ela mesma, de exteriorizagao de expiacao da culpa de que ela
se acredita ser causa. Ela, além do mais, relaciona a essa culpa o
elemento exterior de sua pele, a negritude. Amélie se pergunta: “Onde
estdao meus cabelos tdo lisos e meus olhos tao claros?” (28min36s).
Essa indagacdo se refere ao ndo-preenchimento de critérios de um
padrao de beleza europeu que se impde como universal. Por isso, ao
ser negra, Amélie se cré maldita, também porque esta fora desse
paradigma de beleza.

Fernande pede que Amélie Ihe conte sobre como era a Martinica
guando ela era pequena (29minlls). Logo apds, Amélie tem nova
visao alucinatéria, manifesta pela aparicao no filme de uma figura
vestida de preto, que ela diz ser um padre, o qual ela cré poder ser um
meio de ela alcangar sua propria brancura. Amélie pensa ainda que ele
seria seu amante branco, que a tiraria do designio de ser filha de Cam.
Nesse momento ha um imbricamento do delirio de Fernande com o de
Amélie, ja que ambas olham pela janela e descrevem a figura do padre

que estaria indo embora. Trata-se aqui de uma especificidade desse
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delirio-a-duas, na percepcao delirante simultanea para as duas ao
contarem as caracteristicas de uma mesma alucinacgdo visual.

Prossegue Fernande dizendo, diante de Amélie que esta com os
olhos fechados deitada em seu leito, “Antilhés, ser arranhado,
dilacerado (33min06s). Miseravel de nossas riquezas. (33min09s).” Ja
distante do leito, Fernande afirma que os medos de Amélie a revelam
a seu povo, a si mesma (33min29s). Ainda diz: “A mim, a nds, com
todas nossas feridas purulentas de antilheses de ultramar.”
(33min47s). Apds isso, Fernande exibe elemento critico em relagao ao
estado mental de Amélie, pois pede a Deus que ajude “titia Amélie a
sair da loucura!” (33min54s) E interessante notar aqui que ela
identifica o estado alterado de consciéncia em que se encontra Amélie,
mas nao compreende que ela prépria estd na mesma situagao.
Compadece-se de Amélie, falando na possibilidade do retorno dela a
lucidez, o que é surpreendente, pois parece estar afinada com um
discurso racional, o que ndo é de fato o caso, pois Fernande também
estd em delirio. E com essa fala que Fernande veste um pequeno
chapéu de enfermeira, como demonstracdo de que, em seu delirio,
assume agora o papel de responsabilidade de uma enfermeira, o que
supde um maior grau de relacdo com a realidade, com sua prépria
poténcia de racionalidade e de lucidez.

Amélie desperta de seu sono temporario e identifica também em
Fernande a negritude de que ela seria constituida. Afirma que: “Sata
Ihe deu uma bunda de preta! Que horror! Que horror!” (35min53s)
Nesse ponto, cabe comentar o machismo de que esta impregnado o
discurso de Amélie, dando sentido ao fato de serem duas mulheres as
personagens do filme, para que Rouch pudesse tematizar a questao da
depreciacao do corpo feminino em prol de uma exploragao sexual das
imagens corpéreas das mulheres. E essa realidade que estd retratada
no discurso de Amélie, explicitando ndo sé esse machismo da hiper-
sexualizacao da mulher, mas, especificamente, da mulher negra, ja

que haveria um modo de ser especial dessa parte do corpo da mulher
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negra, a qual Amélie identifica e, por isso, diz ter sido atribuido por
Sata a Fernande uma “bunda de preta”. Trata-se, claramente, de uma
percepcao racista das formas femininas, de modo que o proprio
fendmeno da loucura, enquanto mecanismo de defesa da psiqué diante
da agressividade do mundo cotidiano, é resposta a tal racismo. As duas
mulheres representadas no filme ndo sdao apenas pacientes em surto
psiquiatrico, mas também pessoas doentes de uma sociedade em que
0 machismo e o racismo sao vivéncias cotidianas de mulheres como
elas. Pensar a loucura como resposta a esse tipo de absurdo é de
grande interesse e, assim, ao tematizar essas questdes, o filme de
Rouch permite fazer essas conexoes.

Amélie entdo tira o chapéu de enfermeira de Fernande e o coloca
em si, ao perceber que teria de socorrer Fernande de sua negritude.
Recomenda a Fernande que tenha relagdes sexuais com um branco
para livrar-se de sua condicao de negra, o que explicita, mais uma vez,
a perspectiva machista que o discurso de Amélie carrega. Ela diz: “Reze
para que ele queira te dilacerar” (37min03s). Em um contexto como o
brasileiro, em que crimes de violéncia contra a mulher sdo tao comuns
e o pacto social fundante decorre de estupros, a frase de Amélie é
simbdlica, na medida em que demonstra o quanto as mulheres sao alvo
de brutalidade, muitas vezes, o que é pior, sem reacao consciente,
como se, como diz a personagem do filme, rezassem para que 0s
homens quisessem lhes dilacerar.

A descricao de Amélie mostra a crenca de que Fernande voltaria
a sua suposta brancura original pela violéncia sexual perpetrada por
um branco, de preferéncia, segundo ela, um padre. Ao corpo negro que
apresenta, entdo, esta atrelada a desonra e o desprezo. Amélie diz:
“Vocé estd agora no Inferno! Reze para sair.” (37min21s) De fato, a
doenca mental € um inferno no qual Fernande se encontra. Aqui,
contudo, percebe-se que o sentido de Amélie ao termo “Inferno” é
muito mais literal e quer dizer, no sentido religioso, o espaco para o

gual sdo destinadas as pessoas ndo salvas por Deus, apds sua morte.
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Ainda segundo Amélie, aquele que porta a marca de Cam tem menos
chance de adentrar o Paraiso do Criador (37min51s). E notdrio que
Amélie esta professando uma religido, como ela mesma afirma, dada
pelos brancos e, portanto, uma religiao dotada dos preconceitos
caracteristicos da branquitude, a exemplo do proprio racismo na
interpretagao da marca de Cam. O filme mostra essa tensao, por ser o
Cristianismo, baseado nas Escrituras da Biblia, a religiao do colonizador
das Antilhas, local de origem tanto de Amélie quanto de Fernande.
Amélie nao professa em seu surto, em que o automatismo da
expressao linguistica se expressa por exceléncia, uma religidao
autenticamente negra, relacionada a sua nascenca antilhesa. Pelo
contrario, culpabiliza a si e a Fernande por serem negras e as tenta
redimir justamente pela crenca de que a violéncia sexual imposta por
um homem branco a Fernande pudesse tornar sua pele branca.

E também nessa direcdo de alienacdo da condicdo originaria
antilhesa que Amélie afirma que: “Sem os brancos, os pretos todos
seriam apenas selvagens, como todos na Africa” (38min03s).
Evidentemente, essa afirmacao é absurda e coloca-la na voz de uma
doente mental, cujo termo de designacdo ja fora “alienada” ao longo
da historia da Psiquiatria, enfatiza essa condicdo de alienacao. O fato
de ela ndo defender a negritude tal como seria esperado da populagao
negra mostra a incorporacgao de valores brancos ao ponto que, mesmo
sem a operacao normal da racionalidade da linguagem, nessa
espontaneidade de expressao linguistica, ela defenda o que lhe é
alheio. Nesse sentido, pareceria mais evidente que, sem uma operagao
normal da consciéncia, ela professasse posicoes mais auténticas e
proprias a sua condicao de negritude, o que, contudo, ndo acontece e
se explicita, portanto, a condicdo de alienagao caracteristica da doenca
mental, tanto no sentido da prdpria doenca, pelo fato de o eu estar
fora de si, quanto pela alienacao propriamente em sentido politico, que

se mostra na defesa de elementos da branquitude.
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Ademais, a crenga preconceituosa e incorporada na visao
colonialista de que os povos nao brancos europeus seriam todos
selvagens permeia os primordios da constituicdo da Antropologia
enquanto disciplina autbnoma. A denuncia dessa visdo eurocéntrica e
equivocada ganha poténcia na enunciacao de Amélie, também por ela
estar internada em hospital psiquiatrico francés, sendo este pais em
gue proliferaram tais ideias distorcidas em relacdo a suposta
superioridade dos povos europeus. Esse choque, provocado pelo fato
de Amélie ser originaria de um pais-col6nia, a Martinica, estando na
Franca, ndao pode ser ignorado. Ela estd como que no lugar do
colonizador, sem estar de fato, contudo, justamente porque ela nao
deixa de ser negra, apesar de queré-lo.

Prossegue Amélie dando o atributo de canibais aos mencionados
“selvagens”, que estariam, assim, longe da religidao. (38min05s)
Seriam eles feiticeiros, devotos do demobnio. (38min08s) O
entrelacamento aqui entre brancura e religidao crista merece relevo.
Afora a questdo do delirio de Amélie ser permeado, como costuma
acontecer em episédios psicéticos, de questdes religiosas e da
consequente culpa de que o paciente cré estar dotado, ha também a
ligacao entre negritude e pecado, porque a religiao seria dos brancos
e, afinal, porque a marca de Cam condena os negros, segundo a Biblia,
a sofrerem as consequéncias de seu designio.

Quanto ao canibalismo, ele costuma ser associado a povos
originarios, como atributo de sua selvageria, ja que a pratica canibal
seria sinbnimo de abjecdao, daquilo que é mais inaceitavel ao ser
humano ocidental. Amélie entdao associa a suposta selvageria de todos
os povos africanos a pratica do canibalismo.

Amélie suplica que Fernande reze e chore, porque, sendo
inclusive a brancura um atributo do préprio Deus, nao haveria a ela e
a Fernande qualquer possibilidade de Salvacao. Em sentido metaforico,
aqui, a impossibilidade de Salvacdo e o préprio inferno em vida

poderiam ser ligados ao episddio da doenca mental pelo qual ambas
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estdo passando. A danacao de que se constitui a doenca psiquiatrica,
ademais, por nao ter qualquer explicacao a respeito de suas origens
especificas, do ponto de vista médico-clinico, enseja no delirante a
crenca de que foi amaldigoado, na falta de explicacao racional para a
situacdo horrivel em que se encontra durante o surto.

Fora isso, diga-se que ndao se sabendo, por enquanto, na
Psiquiatria, as razoes, dentre elementos probabilisticos multifatoriais,
para o desencadeamento de um surto, a doenca psiquiatrica se torna
“democratica”, ou seja, impossivel de ser prevista ou evitada, a doenca
psiquica pode atingir igualmente a qualquer um, independentemente
de classe social ou local que habite, dentre outros fatores que
costumam interferir enquanto fatores que influenciam a incidéncia de
outras doencas. Por isso, rezar e chorar, indicacdes que Amélie faz a
Fernande, sao muito adequadas para uma situacao de doenga cuja cura
inexiste em sentido médico e cuja continuidade de prevaléncia da
doenca sequer pode ser prevista.

Amélie fala enquanto a imagem mostra a figura pintada de preto
e careca, a qual metaforiza a um sé tempo o padre que agride Amélie
e também o demonio que ela vé em sua alucinagao, tocando Fernande
proximo de sua area intima. Ao que Amélie diz ser o jogo de Fernande
para tentar ficar com aquele que seria originalmente de Amélie. Ela
chama entao Fernande de “Putinha, vadia suja!” (38min46s).

Nesse caso, nao se pode deixar de problematizar o fato de que o
nome pejorativo pelo qual se chamam as prostitutas ser um
xingamento. Isso mostra o estigma social de que estd dotada a
atividade da prostituicdo. Amélie canta, apds, cancdo que se assemelha
aquela tradicionalmente tocada em casamentos, estando ela ao lado
da figura pintada de preto e careca, que ela cré ser seu amante. Ao
mesmo tempo, Amélie faz movimento em que joga para tras diversas
vezes flores de um buqué de rosas ja mortas. Ela entdao entra no
armario junto a figura preta. Sai em seguida, a xingar Fernande e entao

a empurra violentamente do leito em que se encontrava deitada.
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Fernande cai ao chao. Os xingamentos a Fernande, relacionados a ser
preta, puta e maldita, aumentam de intensidade e conotam o surto
psiquiatrico em que Amélie se encontra, porque a repeticao dos termos
e os gritos sao frenéticos. Nesse mesmo frenesi, Fernande pega um
balde e comeca a baté-lo na lateral de ferro do leito de Amélie,
produzindo um ruido alto. A camera mostra a seguir a reacao dos
médicos que veem a cena durante essa observacao do caso clinico do
“delirio-a-duas.”

Amélie em seguida evoca Théodore, nome que ainda ndo havia
sido mencionado na pelicula. Ela se recorda do relacionamento sexual
gue tinha com ele. Nesse momento, ela relembra o carater negro do
corpo de seu amante: “Corpo tao picante, tdo negro, tao picante de
gosto!” (41minlls). Ao dotar o toque da pele negra de seu amante
com carater magico, Amélie mostra uma fratura em relacao ao carater
maldito ao qual afirmava até aqui que a negritude estava relacionada.
Fernande explicita o fato de que Théodore passou anos terriveis na
trincheira de guerra e fala também sobre o tempo em que Amélie viveu
junto dele: de 1919 a 1924. Em seguida, mostra-se Amélie com a
respiracao entrecortada e ofegante diante da entrada de um médico no
guarto em que esta seu leito. Ele se dirige a janela e ao olha-la, a
imagem que se mostra é a de um quadro pintado em que se retrata
uma janela. (42min33s) A principio, essa parece ser pintura enquanto
representacdao de parte do quarto em que Amélie e Fernande se
encontram. A medida em que a camera diminui o zoom, contudo,
mostram-se a janela e os mdveis de um ambiente que se assemelha
ao interior de uma casa, na qual Amélie e Fernande estdao sentadas em
duas mesas distintas. O contraste mostrado pela pintura é justamente
aquele entre o interior e todo o exterior do hospital psiquiatrico.
Considerando que ambas estdo internadas ha anos, a idealizacdo de
um ambiente exterior ao hospital, retratado pelo quadro, é muito
interessante, na medida em que elas ndo sao propriamente Amélie e

Fernande em sua plenitude no interior do hospital, mas duas pacientes
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delirantes, cujas identidades se reduzem a doenca psiquidtrica que
possuem nesse ambiente hospitalar. O potencial de realizagao humana
mostrado pela pintura, em que ambas estao deslocadas desse contexto
de internacao, ganha interesse também pelo prisma da consideragao
do estigma de que estd dotada a doenca psiquiatrica. A saida do
ambiente do hospital psiquiatrico, nesse sentido, por si s6 constituiria
um ganho a personalidade de cada uma, pela superacdo desse rétulo
estigmatizante.

Ameélie entdo se recorda com nervosismo do abuso que sofreu na
infancia por parte do padre Croignard. (43min03s) Durante a descricao
do abuso sexual, por lapso, chama Fernande de "mamae” (43min23s)
e pede-lhe que nao bata nela. Nesse instante, ha também referéncia
ao inicio do filme, em que se ouve a voz de Amélie dizendo que o padre
a violentou com sua “bengala encarocada” (43min40s) enquanto o foco
da camera é a imagem de um médico andando na calcada do hospital
psiquiatrico Sainte Anne. Ja nesse momento presente do filme,
Fernande diz que era costume em sua terra natal que os padres
brancos abusassem sexualmente das meninas negras. Relata entdo
gue tem um irmdao fruto do abuso sexual de sua mae por um padre
branco aos 13 anos. Chama isso entao de situacao “normal”
(45min34s) e se surpreende com a reacao de Amélie diante do trauma
de ter sido também ela abusada.

Amélie confunde agora Fernande, que ja chamara antes por
Stéphanie e "mamae”, com ela propria, ja que a denomina Amélie
(46min26s). Pede-lhe que saia imediatamente, porque cré ser Amélie
uma feiticeira que tomou conta do corpo de Fernande. Em seguida,
como em um ritual de possessao, Fernande se movimenta como em
uma tentativa de exorcizar o espirito que Amélie diz ter tomado conta
de seu corpo. Amélie entdo, em tipico movimento daquilo que
popularmente se chama de exorcismo, toma Fernande pelo pescogo e

conclama que saia o espirito de Amélie do corpo dela. Fernande entao
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cai no chdo sem movimentos. Amélie esta falando consigo mesma na
figura de Fernande, depois se perguntando também por Théodore.

Amélie procede a limpar com o lencol a cortina branca do quarto.
O ritual de limpeza pode aparecer durante delirios e constitui como que
uma metafora da propria limpeza da mente daquele que experiéncia o
surto psiquiatrico.

Em seguida, Amélie chama Fernande novamente de Stéphanie e
se identifica como sua “titia”. Deita-se entdao no chao ao lado de
Fernande, que |a estava desde o ritual exorcista feito por Amélie.
Amélie confunde-se entdo com a propria mae de Fernande, chamando-
a de “bebé&” e crendo que ela seria sua filha, a Unica pessoa que teria
amado depois da morte de Théodore. Depois Amélie diz que Théodore
esta morto e que eles nunca tiveram um filho. Surgem entdo na fala
de Amélie outros interlocutores além de Fernande e os papéis que esta
desempenhou até agora no delirio de Amélie. Exemplo desses outros
interlocutores, todos imaginarios, “a senhora do bairro”, a qual estaria
dizendo que Amélie se enganou quanto a ideia de que o bebé fosse
seu. E curioso ver Amélie, em estado ainda maior de confusdo, dizer
gue ela propria estaria enganada em relagdo a um tema particular,
afinal, enganada ela esteve desde o principio, o surto psiquiatrico € um
engano de si mesmo, uma ma compreensdo de si, eventualmente com
a confusao do sujeito quanto a prépria pessoa que se é. A percepgao
de Amélie quanto ao engano, agora, nao deixa de ser surpreendente.

Dentre esses dialogos de Fernande e Amélie, mostra-se a pintura
de um menino, que seria o filho de Amélie. E Fernande que acredita
gue Amélie teria tido um filho de Théodore, dizendo ainda Fernande
gue ele vinha visitar Amélie no hospital psiquidtrico. Fernande entao
da um par de sapatos infantis de couro a Amélie e identifica o nome de
seu suposto filho, Richard, aquele que teria vindo visita-la até um ano
antes desse didlogo. Amélie entdo devolve os sapatos de couro em
miniatura a Fernande, diante do que Fernande os repde em suas maos.

Amélie afirma nesse momento que ele seria ainda mais feio que os
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outros bebés. (51min40s). Joga entao longe de si os sapatinhos e a
metafora que eles expressam do préprio bebé diz: “Ndo, obrigada!”
(51min48s). Amélie chama o bebé de “pequena bola preta”
(52min11s), perguntando imaginariamente a Théodore se o bebé seria
dele. O bebé também é chamado por Amélie de “pequeno pacote cheio
de terror” (52min515s)

Segue-se a esse momento uma dupla negacao de Amélie, que
diz ndo que ndo é de sua origem nem a fixidez, nem toda a mobilidade.
(52min37s) Ela ndao é nem fixidez, nem mobilidade, as duas
possibilidades do ser diante do movimento, afinal, se o ser nao é fixo,
nem movel, ndo ha terceiro modo de ser possivel quanto ao
movimento. Isso mostra o “ndo-lugar” da doenca psiquiatrica, que é
justamente o espaco do estigma de ser uma nao-possibilidade de vida,
dai a propria opgdo histérica do confinamento dos doentes psiquiatricos
em hospitais, de modo a cessar o convivio social desses doentes com
as outras pessoas, conforme processo historico exposto por Foucault
em Histéria da Loucurall.

Amélie, em um momento profundamente poético de sua
verborragia, diz também que ndo |he pertence: “Essa interrogacao
iluminada no medo!” (52min42s) A seguir, Amélie diz ndo ser nada
para o beb&, nem sua amante, nem sua mamae. (52min56s). Esse
duplo papel de amante e mamde o qual Amélie diz que nao
desempenha é interessante também nos termos da teoria freudiana do
complexo de Edipo, cujos termos originais da tragédia trazem o filho
gue desposa, sem sabé-lo, sua propria mae.

Fernande pde-se a cantar uma musica de ninar para consolar
Amélie, que chora. A letra da cancgdo se inicia com: “Papai malvado,
papai safadinho. E mamé&e sozinha que d& o banho.” (53min45s). Para
além do papel simbdlico de amante que o pai desempenha no

imaginario da crianga do sexo feminino, conforme a mencionada teoria

" FOUCAULT, Michel. Histéria da Loucura na Idade Classica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1978.
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freudiana do complexo de Edipo, aqui a cancdo explicita o fendmeno
do abuso sexual de meninas pelo préprio pai, afinal, diz a cangao que
mamde da o banho sozinha, justamente para proteger a menina do
“papai safadinho”.

Amélie entdo se senta no chdo, pega os sapatinhos de bebé e os
coloca junto ao peito, como se embalasse uma crianca, metaforizada,
por sua vez, com o proprio embalar dos sapatos. Canta entdo uma
cancao de ninar que se inicia com a descricao de “dor, no seu
corpinho”. (54min40s) Ao final, estd entoando a mesma musica que
Fernande antes cantara.

Amélie diz que seu ventre é seco e que seu filho seria “o filho da
morte” (56min31s) “E a morte na vida ndo pode dar a luz a um bebé
vivo, risonho.” (56min35s) De fato, como anteriormente se disse por
meio da figura do inferno, a doenca psiquica também poderia ser
simbolizada pela morte em vida, com a qual se depara Amélie e, por
essa situacao particular, cré por extensdo que seria incapaz de ter dado
a luz a uma crianca. Por isso, diz ela que o bebé sé poderia ter nascido
morto. (56min39s). Ao som da voz de Amélie que pergunta sobre se
Théodore estaria morto corresponde a imagem de um rosto de
esqueleto, uma caveira ainda com carne. (57min05s). Amélie esta
entdo passando por uma libertacao, podendo agora “dormir sobre meu
passado.” (57min28s)

Nesse momento, Amélie acredita ter também o designio da
determinacdo do futuro geral de todos. E o que ela afirma: “Deus me
designou dentre outros para sonhar o presente de vocés e construir o
universo futuro.” (57min36s) O universo seria, segundo ela,
constituido por bolhas fragéis, “invélucro tomado emprestado da
loucura de uma preta.” (57min44s) Ela se considera entao a luz do
mundo, mondlogo que transcorre enquanto ela retira uma vela acesa
de dentro do armario que é parte do quarto do hospital psiquiatrico. A
seguir, tomando transitoriamente ciéncia de sua condicao de estar em

crise psiquica, diz: “E vocés... me tratam de insana! Pois foi Deus que
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me designou!” (58min01s) Ela se da conta entdo de que a tratam como
anormal.

Amélie, em situacdo que contraria a prévia convicgao de que ela
propria estaria sob o signo da maldicdo de Cam, afirma que: “Esses
brancos roubaram de nds nosso destino!” (59min55s). Amélie veste
entdo casaco comprido e chapéu pretos, segura na mao duas malas de
viagem e simula ir-se embora junto a Fernande, também de casaco e
malas. P6em-se as duas, Amélie a emitir voz e Fernande s6 a mexer
sincronicamente os labios igual a Amélie, a fazer uma declaragao de
amor a Théodore. Fernande entdo diz invejar Amélie, porque ela,
embora em sua infelicidade, encontrou o grande amor. Por isso, ela
seria “a mais feliz das mulheres.” (1:03:53s)

Em momento de confusdao delirante, Fernande afirma que
enganou Amélie quanto ao contato com seu amante Théodore. Em
seguida, pergunta: “Vocé parou o reldgio... para vocé? O mundo parou
totalmente em 1928.” (1:04:23s) Fernande diz ainda que Amélie esta
desde entao fechada, impedindo que qualquer pessoa adentre sua
intimidade. Diz a seguir: “Internaram vocé. Declararam-na louca,
depois do amor, do estupro, do éxodo.” (1:04:38s)

Fernande diz que Amélie teve riquezas o suficiente para se retirar
e poder nutrir-se de suas histérias de vida passadas, “sua mala repleta
de amor e de lembrancas.” (1:05:11s) “"O que os outros chamam de...
sua insanidade.” (1:05:14s) “Louca titia, amo vocé”, diz Fernande.
(1:05:15s) Em contraste com Amélie, diz Fernande, o mundo |3 fora
seria sem luz. Ela ainda afirma que: “Vocé, sobre si mesma, vocé
terminou. (...) Abandonou a razao. Cobriu-se de sombras.” (1:06:17s)
Com tristeza, cré que Ameélie morrerd logo, nunca tendo dado um
sorriso verdadeiro a ela, Fernande.

Em seguida, comprovando a crenca de que Amélie jamais
reconhecera Fernande enquanto ela propria, Amélie pergunta a
Fernande como se chama e apds reclama ter sido deixada por

Stéphanie. Amélie invoca novamente a Deus, pois afirma que Fernande
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esta sob o signo de Cam. Pede a Deus que retire os negros de “nossos
guetos interiores!” (1:08min:31s). Suplica também que: “Tire-nos
dessa religiao feita pelos brancos.” (1:08min:39s) Conclui no sentido
de que os brancos teriam mentido: “Mostre ao mundo que o branco
mentiu.” (1:08min49s)

Fernande entdo desfaz o fecho de cadeado da corrente tanto da
cama quanto do armario, apaga a luz do quarto, abre a porta e sai. O
som ao fundo é de Amélie cantando. Porém, ao reacender a luz, a
equipe médica que observava o caso clinico adentra o quarto e Amélie
esta de olhos fechados deitada em seu leito. Sai a equipe médica do
quarto, podendo ser vista caminhando no exterior a partir da janela do
guarto de Amélie.

Ha entdo um corte na cena e mostra-se Amélie acordada em seu
leito, envolta em malas de viagem, perguntando-se onde envelhecera
e ndo reconhecendo a si em seu corpo. E noite e ela pede socorro
porque teme enlouquecer. Essa é a Ultima cena do filme em que
aparece Amélie. Em seguida, surge a imagem do mar, em um litoral
de local que ndo é possivel identificar apenas pelos elementos filmicos.
Sobe o letreiro do filme.

Esclarece-se entdo que a equipe médica é composta

efetivamente por profissionais médicos, do Hospital la Salpétriere.
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Loucura e Contexto historico-politico-social

O interesse de fazer uma dissertacdo que seja uma analise de
filme se funda no fato de que haveria inUmeros modos possiveis de
proceder a leitura da mesma obra, por exemplo, dando mais ou menos
énfase a determinados elementos. Dai a proposta de circunscrever nos
limites de uma dissertacao um dentre os infinitos encadeamentos a
serem engendrados para compreender a complexidade do filme em
guestdao. Admitindo de saida essa falibilidade diante do conjunto
tematico que a pelicula permite refletir, é possivel se libertar
metodologicamente da crenca de dar conta do todo em prol de situar
essa analise como uma abertura de picada na densa mata das questdes
postas por Loucura ordindaria de uma filha de Cam.
Tendo o filme como objeto a que se da primado na analise, ainda
assim, o olhar sobre a loucura na forma como esta é apresentada na
pelicula enseja o entrecruzamento de diferentes questdes. De
imediato, a relacdo entre estética e psicologia, ou, ainda, entre arte e
loucura. Afora isso, emergem temas como o feminismo negro e a
decolonialidade como outras figuracdoes da marginalidade que
caracterizam também a loucura.

E preciso dizer que se trata de obra de ficcdo em que se mostram
duas mulheres em surto em um hospital psiquiatrico francés, chamado
Hospital Sainte Anne. A principio, julga-se ser um documentario a
pelicula, de tao contundente e realista que é o louco discurso das
protagonistas do filme. Trata-se, contudo, de obra filmada a partir de
espetaculo teatral encenado em um hospital psiquiatrico francés, em
que uma atriz negra interpreta uma paciente proveniente das Antilhas,
em relacdo com outra paciente que acredita ser uma enfermeira que
dela cuida. Destaque-se que o carater ficcional do filme sé se revela ao
final, em que ha que letreiro que esclarece ao espectador esse
importante elemento da obra, considerando-se que Rouch é

reconhecido como documentarista. Nesse sentido, da-se no filme uma
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ambiguidade que, inclusive, permite questionar os limites conceituais
entre ficcdo e documentario tradicionais.

Relate-se aqui brevemente a biografia de Rouch: formado
engenheiro, vai & Africa para a realizacdo de obras diversas, durante
as quais, devido a um acidente com trabalhadores locais, toma contato
com rituais religiosos funerais africanos. Decide, entdo, passar a filma-
los e, portanto, torna-se etndgrafo, posteriormente com doutorado na
area sob a supervisdo de Marcel Griaulle, também cineasta etnografico.

Nesse sentido, sabendo que a maior parte dos filmes de Rouch é
constituida por documentarios que sao registros etnograficos de rituais
de transe religiosos em paises africanos no século XX, é de se
guestionar a opcao pela filmagem de um filme de ficcdo, composto a
partir do roteiro de uma peca de teatro em que se da a encenacao de
surtos psicoticos no interior de um hospital psiquidtrico francés.
Sobre o “cinetranse” de Rouch, por sua vez, ha uma ligagdo mais
imediata desse conceito as filmagens desses referidos rituais em
contexto africano. Por sua vez, pode-se perceber que tal cinetranse se
articula também na filmagem de uma ficcao especifica e que nao trata
diretamente de transe religioso, qual seja: o filme Loucura Ordinaria
de uma Filha de Cam. Tendo isso em mente, é possivel tensionar a
relacdo nao sd entre o cinetranse e a prépria filmagem de uma peca
de teatro em que se encena um surto, mas também a relacao mais
geral entre transe religioso e “loucura”, colocados como fendmenos nao
equiparaveis e, por isso mesmo, passiveis de um traco relacional,
segundo a proposta de Roger Bastide no livro O Sonho, o Transe e a
Loucura’?. Nao se trata aqui de dizer que os rituais religiosos seriam
manifestacao da dita “loucura”, antes, pelo contrario: trata-se de uma
proposta de aproximar transe e loucura, a exemplo da proposta de

Roger Bastide, a partir de suas distincdes constitutivas.

12 BASTIDE, Roger. O Sonho, o Transe e a Loucura. Sdo Paulo: Trés Estrelas, 2016.
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Além disso, Jean Rouch, que foi influenciador direto, pelas
técnicas cinematograficas utilizadas, a exemplo da propria disposicao
movel da camera de video, da Nouvelle Vague francesa, empreende,
por meio de seus filmes, um questionamento central a respeito do
neocolonialismo europeu.

Um esclarecimento se faz necessario no sentido da utilizacdo do
termo “loucura”: trata-se de uma opcdao metodoldgica decorrente do
proprio uso empreendido pelo referido cineasta francés no filme em
guestado. O termo, porém, nao sera utilizado sem problematizacdo. Isso
porque, sabe-se, a partir da perspectiva da Filosofia da Linguagem,
gue o ato humano de nomeacao de um estado de coisas €, em ultima
andlise, arbitrario, portanto, carrega uma contingéncia de ndo-
obrigatoriedade ou mesmo de nao-naturalizacdo de que algo fosse
assim inerentemente denominado. No caso mesmo da dita loucura ou
das ditas doencas psiquiatricas, manifesta-se tal deliberacdo humana
na designacao dos signos que correspondem a uma determinada
situacao.

Nesse sentido, se até o século XX o doente mental era taxado
sob o nome genérico da loucura, hoje ele esta absorto pela série de
qualificacdes psiquiatricas as quais corresponde um dispositivo médico
especifico e, assim, a doenca ganha uma nomenclatura classificavel
para ser dotada de um rétulo mercadoldogico. Assim, ganha
correspondente imediato a uma bula de remédio psiquiatrico, e, tendo
a luz a enorme relevancia da industria farmacéutica no conjunto dos
fluxos do campo intercambidvel do capitalismo, o doente passa ser
também um ndmero no acumulo geral das taxas de lucro. No referido
filme, por sua vez, apresenta-se uma loucura de todo género, portanto,
ordinaria e intrinseca as personagens, singular e ndao tangente a essa
l6gica que reduz a complexidade do fen6meno da loucura a um
diagnostico psiquiatrico geral, alheio a questdes biograficas e também

histérico-sociais.
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Aqui a hipotese geral é a seguinte: o fato de a loucura ser a
antipoda da sociedade racional do Ocidente a torna emancipatoéria. O
surto psiquiatrico consiste em manifestacdao catartica de explosao de
fala e de associacao de ideias, de modo que se opera nele uma
exteriorizagdao de todos os elementos coercitivos a que a loucura visa
se contrapor. As marcas corporeas da subjugacdo ao sistema
dominante sao expelidas pelo proprio corpo, em malabarismos que
explodem a racionalidade esquadrinhadora que a engendrou.

E a catarse continua da personagem, expressa em uma
transbordante verborragia e, além desse palavrorio, em uma
gestualidade abundante e incontida, que a torna peca-chave da
emancipacao constante de sua prépria condicao de doente mental.

Nessa chave de reflexdo, a doenca mental é justamente a
transposicao dos limites impostos socialmente a cada individuo,
manifestando-se em gestos e palavras catarticos incontinentes. Ao
louco parece que as nddoas que povoam as lembrancas de sua vida
sao limpas ao longo dos rituais que realiza segundo um conjunto de
significados proprios correlatos a cada atitude. O louco, por ter seu
mundo proprio de significantes, é solitario e ndo pode compartilhar com
0s outros seu exercicio libertario de enunciacao das mais diferentes
colocacdes. Apesar disso, pode-se entender as diferentes formas de
loucura como rotas de fuga e de superacao do modelo ditatorial de
produtividade imposto ao sujeito ou, ainda, como no filme roucheano,
como uma contraposicao a marginalizacao decorrente dos preconceitos
contra cor de pele e do préprio regime neocolonial.

A loucura se coloca também como antipoda inexata da razao,
como se fora um residuo sem lugar na histéria do esclarecimento
ocidental, a luz da teoria expressa por Adorno e Horkheimer em

Dialética do Esclarecimento!3. E, portanto, também consequéncia da

razao calculadora e maximizadora que rege as relagdes humanas no

13 ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006.
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capitalismo atual, a exemplo daquilo que afirma Dejours acerca do
campo da Psicopatologia do Trabalho, ou seja, o campo do surgimento
de doencas pelo regime de trabalho capitalista, o qual incute, mesmo
aos desempregados, uma légica de produtividade constante que gera
diversos tipos de sofrimentos psiquicos.

Em Dialética do Esclarecimento de Adorno e Horkheimer fala-se

da interversao do esclarecimento em mito como demonstracao da
faléncia do projeto racionalista do Iluminismo. Assim, a loucura, como
capitulo da histéria do esclarecimento ocidental, de forma
completamente diferente do fascismo, que também é parte desta
historia, seria emancipatéria, na justa medida em que seria
engendrada pela razao e, entdao, enquanto seu oposto inexato, traria
residuos dessa mesma razdo que poderiam ser utilizados como uma
versao livre de si mesma. A loucura, enquanto residuo irreconciliado
da razdo, ganharia relevancia por se colocar como elemento dialético
a ela exterior. Nesse sentido, seria possivel dizer que a critica pela
razao se opera pela propria razao sem se fazer uma afirmacao
aporética, ja que a loucura é justamente o oposto dialético que a razao
em si carrega. Em outras palavras: enquanto sombra da razdao, a
loucura nao desnaturaria seu carater racional, de modo que, a partir
dela, seria possivel fazer uma critica radical e nao aporética da prépria
razao.

Dessa forma, é possivel pensar que a transformacao da razdo em
loucura subverte a logica da razdao, de modo que se supera o modelo
racionalista em prol de um re-encantamento do mundo ndo mitolégico,
dada a magia da livre associacao de ideias caracteristica do louco.

Na loucura ndao ha alienacdo, como existiria no mito, e sim
exercicio revolucionario da prépria razao, que se transborda para além
dos limites da racionalidade calculadora do capitalismo. E antes o
proprio capitalismo, que, em certa medida, com sua razao
instrumental, que engendra a loucura, dai o embricamento entre

capitalismo e esquizofrenia, em uma outra possivel chave
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interpretativa do fendmeno. E do interior das amarras incutidas pelo
raciocinio segundo o numero, canon do esclarecimento, que emerge a
doenca mental.

Pode-se, atrelando novamente a origem da doenca mental das
amarras incutidas ao sujeito pelo raciocinio segundo o numero no
capitalismo, pensar, por outro lado, onde se posicionam os limites de
um hospital psiquiatrico no interior de um sistema de producdo
capitalista, em que impera a razao instrumental e, desse modo, nao se
produz o novo e sim se apresenta reiteradamente o mesmo, dada a lei
do minimo esforco, seja na forma da mercadoria ou na industria
cultural. A possibilidade, entao, se torna aquela do entendimento da
loucura como criagao do completamente outro e potencialmente novo.
Na loucura, de fato, deixa de operar uma ldgica de relacao entre meios
e fins, de matriz pragmatica caracteristica da produtividade do sistema
de organizacao social capitalista.

Pondere-se que, se, por um lado, se é incerta, mesmo sob o
ponto de vista das pesquisas médicas, a determinacdo das origens de
uma doenca psiquiatrica, dai a impossibilidade da hipotese de atrelar
capitalismo e loucura como intrinsecamente indissociaveis, por outro
lado é sim possivel vislumbrar elementos emancipatdérios na expressao
da loucura em uma pessoa marginalizada da sociedade ocidental, tal
qual acontece no filme de Rouch. A loucura &, neste filme, portanto,
uma forma de expressao do discurso do marginalizado socialmente,
mas nao sO: ela abre a possibilidade para uma critica radical da razao
do paradigma filoséfico ocidental.

Ha uma tematica eminentemente politica no filme Loucura
Ordinaria de uma Filha de Cam, nao s pela situacdo politica singular
de marginalizagao da encenagao das personagens antilhesas em surto
psiquiatrico, mas pela prépria relagdao intrinseca entre estética e
politica, considerando como pressuposta a ideia de que toda arte é

politica, no sentindo de que toda expressao artistica é também - e nao
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apenas isso, evidentemente - uma manifestacdo do contexto politico
em que foi produzida.

Sob o prisma tedrico da producao de espacos de alteridade e da
loucura enquanto espaco de resisténcia a razdo calculadora, porém,
pode-se produzir uma consequéncia indesejada, qual seja: fazer com
que a loucura, equivocadamente, se preencha de glamour, relacionado
a uma perspectiva emancipatodria. Contudo, ndo é isso que se quer
dizer com a proposta de leitura da loucura como emancipatéria, sob
pena de se esquecer o enorme sofrimento psiquico do sujeito em surto
psicotico.

Pelo contrario, a énfase sobre o hospital psiquiatrico como espaco
de producdao de subjetividades coisificadas, paralelo, conforme
demonstra Foucault em Histdria da Loucura'4, a prisoes, ambientes de
trabalho e escolas, por exemplo, cada qual com espacos especificos
dessa producao alienada, mostra a necessidade tragica de
emancipacao do louco, enquanto aquele que nao consegue, com sua
sensibilidade, lidar e se adequar de nenhuma outra forma com tal
organizacao social, na qual ha limites e correspondentes atividades,
pensamentos e agdes previamente estabelecidos para a atuacdao de
cada individuo para que seja considerado um respectivo campo da dita
“normalidade psiquica”. Esse &, portanto, um “corpo inddcil”, na
terminologia de Foucault, porque incapaz de ser capitalisticamente
produtivo.

A loucura é rechacada por seu carater anti-produtivo por
exceléncia: um paciente psiquiatrico é aquele que resistiu a uma
tentativa de represamento de suas emocdes. Como afirma também a
narracao de Jean-Luc Godard em seu filme mais recente apresentado
no Brasil em outubro de 2018, na Mostra 422 Internacional de Cinema,

intitulado Imagem e Palavra'>, ao louco tudo é possivel, portanto, a

14 FOUCAULT, Michel. Histéria da Loucura na Idade Classica. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1978.
5 GODARD, Jean-Luc. Imagem e Palavra (titulo original: Le Livre d Image) (Franga,2018), filme exibido
na 42* Mostra Internacional de Cinema de S3o Paulo.
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loucura é uma situacdo limite em que experimentacdes diversas,
mesmo involuntariamente por parte do louco, sao possiveis.

Sob uma determinada 6tica de investigagcdo, ou seja, no campo
das relagcdes que podem ser tracadas entre loucura e o regime de
producdo capitalista, ja acima referida, porém em chave nao redutora
de complexidade do fenébmeno, conforme se explicou, pode-se afirmar
que a loucura se insere nesse contexto justamente porque ela se
constitui em resposta a violéncia incutida aos corpos sob esse modelo
ocidental, em uma catalisacao interior ao sujeito, causando-lhe grande
sofrimento psiquico.

Ja na perspectiva de uma clinica psiquiatrica da transformacao,
pode-se questionar se nao seria possivel encaminhar esses estimulos
irracionais para um elemento exterior ao sujeito, de forma a amenizar
seu sofrimento. Em vez de, por exemplo, ter um surto psiquiatrico,
uma crise de panico ou uma depressao profunda, o paciente poderia
se direcionar, de forma concreta, contrariamente a ordem vigente, seja
por meio de um modo de vida alternativo, seja por uma confrontagao
politica direta aos meios estabelecidos. Exemplo da imbricagdo entre
transe, que, como se disse, cabera distinguir de loucura a partir da
proposta de Bastide, e possibilidade de poténcia de transformacdo
politica, é a citacao de Hubert Fichte no livro Etnopoesia: “A revolugdo
dos haitianos contra o poder colonial francés, no ano de 1804,
possivelmente teve sua origem em uma cerimoénia vodu.”16

Nesse sentido, a indagacao sobre a direcao desse represamento
de sentimentos em fungao da violéncia cotidiana para o préprio agente
dessa violéncia, implica o questionamento sobre pratica politica
revoluciondria, a exemplo do que trata Fanon acerca do

neocolonialismo na Africa em Os Condenados da Terral’. Fanon, que

era ndo soé psiquiatra, mas também historiador, de modo que no

16 FICHTE, Hubert. Etnopoesia. Antropologia poética das religides afro-americanas. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987. pag.285.
17 FANON, Frantz. Os Condenados da Terra. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2013.
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referido livro estabeleceu ligacdo, na escrita de casos clinicos, entre a
neocolonizacdo e a posterior guerra da Argélia a estados de “loucura”.
Os limites de possibilidade do ponto de imbricamento entre loucura e
revolugcao aparecem no filme aqui analisado justamente pelo fato de as
duas mulheres enlouquecidas serem provenientes de pais onde se deu
colonizagao francesa.

Frise-se que ndo se fez aqui, de imediato, uma leitura
psicanalitica do fendmeno da psicose, embora se tenha utilizado alguns
vezes a expressdo “surto psicético”, apenas a titulo de facilitacao da
compreensao, mas nao como filiagdo ao método da Psicanalise como
moldura do olhar sob o qual é vista a loucura neste filme de Jean
Rouch. Se fosse, portanto, necessaria a indicacao de uma filiagao
tedrica, esta estaria mais proxima do campo da Etnopsiquiatria, com a
busca de uma compreensao baseada na visdo psicoldgico-politica da
loucura, a partir de autores como Bastide, Foucault, Fanon e
Laplantine.

Voltando a perspectiva politica, € mister o olhar das relagdes
politicas de neocolonialismo e do racismo persistente em relacao aos
povos africanos, ja que a maior parte da obra cinematografica de
Rouch foi filmada na Africa e, como se disse, o tema tangencia o filme
Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam, na medida em que as
mulheres loucas sao provenientes das Antilhas de colonizagao
francesa. Assim, partindo também do campo da Antropologia filoséfica,
€ possivel vislumbrar, a partir do estudo de caso do referido filme, a
relacdo basal entre o exético representado pela cultura africana e a
propria questao da loucura como manifestacao radical da alteridade e
do estranhamento.

A melancolia de que se constitui a loucura produz estranhamento
e, pela inadaptacao a sociedade racional que é seu contrario, o assim
chamado “louco” torna-se marginal. E em referéncia a essa
marginalidade que se pode imaginar esse sujeito como potencial

sujeito de emancipacao, tanto quanto, em contexto historico distinto,



56

se pensou ser o proletariado, marginalizado da sociedade de consumo,
ser o sujeito revolucionario do estado de coisas politico-social.

Como se disse no inicio, ha certa marginalidade na loucura que,
politicamente, também ocorre quanto a posicdao das mulheres em uma
sociedade persistentemente patriarcal, quanto as populacdes dos
paises outrora colonizados pelos europeus e, ainda, em relagao as
pessoas de pele negra.

Deve-se destacar o préprio locus ocupado pelos estudos
etnograficos no contexto da Filosofia Ocidental, qual seja: aquele da
observacdo do outro, do estranho e marginal, dai sua insercdao no
campo de estudo tradicional justamente pela via do olhar etnografico.
Assim, um entendimento da loucura a partir desse ponto de vista,
tomando como pressuposto o filme de Jean Rouch, conota que ela esta
em um regime de estranheza, tal que pareca que aquele que apresenta
sintomas delirantes seja entendido mesmo como fora do campo das
relagdes sociais ocidentais, sendo apenas possivel, portanto,
compreendé-las pela via etnografica e ndo apenas pelo olhar
corrigueiro, que é pressuposto em sua dita normalidade e nao
questionado.

Sobre a questdo constitutiva da alteridade, também na chave
antropolégica, de que parte o olhar do cineasta Jean Rouch, qual seja:
uma dada de antemao, referida acima, pela singularidade subjetiva
gue impede o acesso a subjetividade alheia; e outra, na chave do
estranhamento de que se fundamenta o fendmeno da loucura, dada a
alteridade radical da situacao da personagem da peca teatral encenada
em hospital psiquiatrico francés no filme Loucura Ordinaria de uma
Filha de Cam. A hipbtese é a de que a doenca psiquiatrica é o outro do
outro, ou seja, a doencga alheia coloca o outro em posicao de ser o
outro dele mesmo, porque é de um regimento de estranhamento em
relacao a si. A convergéncia com o cinema se da na medida em que o
cinema, nesse caso, ele préprio € o registro subjetivo de uma

experimentacdo de alteridade, pois faz suposicdo de um recorte
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biografico, ou seja, da encenacao filmica da manifestacao alheia da
loucura.

Acerca do tema da religiosidade e das praticas médicas de cura,
deve-se ter em mente o fendbmeno do xamanismo, sob a dtica da
Etnografia. Esse olhar etnogréafico sobre a loucura também permite
entrever que em outros modelos de organizacao social, dada certa
relacdo com religiosidade, por exemplo, os sintomas delirantes sejam
eles psicéticos ou neurdticos - como queira a classificacdo da
Psicanalise - podem ser entendidos como forma de manifestacao do
divino sobre aquele que expressa tais sintomas. Isso pode ser chamado
de carater xamanico da loucura, porém, nao se confunde com qualquer
tentativa de estigmatizacdo daquele que sofre os sintomas
psiquiatricos, mas sim como uma visdao especifica de enlace entre
manifestacao da loucura e ligagao com entidades religiosas de ordem
nao terrena. O fato de se colocar como xama o louco nao significa que
se diga que ele estaria sob regime que demandasse algo como
“exorcismo” ou absurdas praticas correlatas. Antes pelo contrario:
aproxima-se o louco da possibilidade nao sé de sua propria cura, mas
como pessoa que, por poder curar a si mesmo, é capaz de curar
gualquer outra pessoa. Estabelece-se aqui relacao com a visao de Lévi-
Strauss a respeito da Psicanalise como pratica xamanica, na medida
em que o psicanalista seria justamente aquele que é dotado da
capacidade de curar.

E dificil a distincdo entre patologia e normalidade, ja que a razdo
opera também na loucura e uma construcdo linguistica normal é
elaborada a partir dos raciocinios ilégicos do doente psiquiatrico. Nesse
sentido, opera uma forma de pensar metaférica, que aproxima
imagens dispares para a producao de novos significados. De fato, a
loucura é uma criacdao, como bem mostra o filme de Jean Rouch, em
que o estado mental da protagonista produz um discurso rico em

detalhes historicos de sua autobiografia assim construida. Mais que
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como residuo inexato da antipoda da razdo, propde-se, como ja se
disse, a leitura da loucura em sua poténcia de emancipagao catartica.

A loucura se insere no contexto capitalista justamente porque ela
se constitui em resposta a violéncia incutida aos corpos sob esse
regime de producao. Pode-se indagar se ndo seria possivel que, em
vez de ter um surto psiquiatrico, o paciente se posicionasse
politicamente, de forma concreta. Esse represamento de sentimentos
reprimidos em funcao da violéncia cotidiana poderia encontrar como
interlocutor o préprio agente dessa violéncia, como é o caso do ritual
de possessao presente no filme Os Mestres Loucos de Jean Rouch, em
gue o sacrificio de um cachorro simboliza a morte do colonizador
europeu ele préprio. Essa resposta ao algoz esta ausente na relagao
entre os homens livres durante o periodo escravocrata no Brasil,
conforme a apresenta Maria Sylvia de Carvalho Francol8, em que a
violéncia cotidiana pela disputa de meios de subsisténcia fazia uns
matarem-se aos outros por quaisquer banalidades. Trata-se de
situacdo em que a violéncia incutida aos corpos mal-sobreviventes em
uma ordem social injusta produz como resultado a autofagia, em que
os homens matam os iguais a si.

Seria a doenca mental uma forma de autofagia? De fato, o louco
nao externaliza em atitudes racionalmente compreensiveis sua aversao
a organizacdo social vigente: todo o sofrimento, portanto, se limita ao
corpo e a mente do doente psiquiatrico. Pode parecer que essa atitude
consista em auséncia de resposta aos mecanismos coercitivos que
produziram como resultado a loucura, uma vez que a resposta dada
pelo paciente mental ndo pode ser transcrita em linguagem que emita
normalidade no discurso. No entanto, a loucura é a resposta mais
profunda que o doente mental pode exprimir diante dos elementos que

o enlouqueceram.

18 FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. Sdo Paulo: Editora UNESP.
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O filme de Jean Rouch, ao colocar como sujeito a interna negra
do hospital psiquiatrico, mostra a revolta do marginalizado diante da
margem que a exclui, seja ela a brancura da pele ou a sanidade mental.
E este, portanto, o gérmen revoluciondrio do filme, pois ele toma como
protagonista uma mulher negra antilhesa em um hospital psiquiatrico
francés.

E a auséncia de linguagem racional que caracteriza a loucura que
justamente a torna mais contundente, pois conserva candente seu
carater opositério aos procedimentos de dominacdo do corpo. E,
portanto, o discurso revolucionario do louco, mostrado em sua
integralidade, que torna o filme de Jean Rouch Loucura Ordinaria de
uma Filha de Cam excepcional.

Sobre o carater teatral da loucura, afirma Adam Philips:

“A teatralidade da loucura é uma pista que nos
alerta para as dificuldades que temos em imaginar
a sanidade. A loucura de Hamlet deixa as pessoas
desconfiadas, incita sua curiosidade, gera
comentarios. Ainda que seja uma palavra abstrata,
a loucura é uma abstracao que podemos visualizar,
podemos imaginar sua “performance”. A sanidade
nao ganha vida para n6s da mesma maneira; nao
contém drama. Como os personagens “bons” da
literatura, os sdos ndo tém nenhuma fala
memoravel. Eles ndao nos parecem tao reais. Até
onde podemos imagina-los, sdo amorfos, insipidos,
banais.”1°

As sinopses do filme apresentadas anteriormente explicitam que

se trata de um experimento de cine-teatro feito por Jean Rouch. As
implicacOes desse carater fronteirico do filme entre o cinema e o teatro
sao diversos. Uma delas é a reflexdo sobre a adequacdao da técnica do
cinema diante do tema que ele veicula, ou seja, poderia com sucesso
ser a loucura objeto cinematografico, tal como fizeram as atrizes? A
resposta é sim, ndo sé pela evidéncia de que o filme muito bem ilustra
como se dariam surtos psicoticos no interior de um hospital

psiquiatrico, mas também pela relacdo existente entre o teatro e a

19 PHILIPS, Adam. Louco para ser normal. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. pag.20.
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loucura. Isso porque a gestualidade e a verborragia do sujeito em surto
psiquiatrico muito se assemelham ao dispositivo teatral da encenacao,
ou seja, parece que o objeto teatral por exceléncia seria a excecdo a
sanidade. A sanidade cotidiana, afinal, a gestualidade corriqueira e
indistinta em relacdo ao dia-a-dia implicaria uma correlata
indiferenciacao entre arte e vida na indeterminacao daquilo que seja
encenacado teatral ou vivéncia banal. O corte operado pela cena teatral,
de fato, ganha destaque com tematicas que fogem ao cotidiano para
dele se distinguir com sucesso, recurso ao qual se acrescenta o
espetaculo teatral em si, com a utilizacdo de cenario, figurinos, palco,
etc, que explicita o lugar do teatro na cena cultural de uma
determinada sociedade. Quanto ao objeto da cena teatral
especificamente, aqui ndo se quer dizer que sb seja possivel teatro que
fale sobre a loucura, mas antes, que a loucura tenha um carater
teatral.

Afinal de contas, como se distingue uma cena teatral de uma
vivéncia do cotidiano? Em outras palavras, quais seriam os elementos
gue nos permitem identificar que estamos diante de uma encenagao
teatral? O préprio palco teatral € um bom elemento para distinguir
entre teatro e vida cotidiana. Isso porque parece nao haver de antemao
uma distingdo entre teatro e vida, ou seja, uma diferenca ontoldgica
entre um gesto encenado teatralmente e um gesto do cotidiano. Sem
recair sobre a indagacao acerca das condicoes de possibilidade do
proprio teatro, mas também tendo em conta que os elementos como
palco, plateia, figurino, etc, conotam o fato de que ndo é evidente a
diferenca entre encenacao teatral e gestualidade cotidiana.

Essa discussao ganha destagque com o fato de que o filme de Jean
Rouch tem por base uma peca teatral. Como afirma Philips, a
dificuldade de imaginar a sanidade se da porque ela é tao corriqueira
gue passa desapercebida. Uma metafora para isso seria a relagao entre
0 peixe e agua: por estar imerso em meio aquoso, este é ao peixe tao

inerente que ele, diante da pergunta “o que é agua?” nem mesmo
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saberia responder. A sanidade, portanto, sé se define por contraste
com a loucura. Sabe-se entdo o que é a loucura e o que € auséncia de
loucura, mas nao se consegue definir o que seria a sanidade, tao
imediata ao cotidiano humano da pessoa sa.

Por contraste com essa “normalidade”, ha a loucura e, tanto é
nitida a distincdo entre estados sdos e estados de loucura, que a
loucura é vista por Adam Philips como uma gestualidade e uma
verborragia, dentre outras caracteristicas, que se destacam do que é
corrigueiro, sendo possivel tracar um paralelo com o teatro. A loucura
€, como ele disse, uma abstracdao, embora seja possivel imaginar a
“performance” como se desenvolve um surto psiquiatrico. Essa
imaginacao sobre a loucura ganha, assim, materialidade em gestos,
modos de agir e didlogos a que se atribuem a denominacdao de
“delirantes”.

A sanidade, como diz Philips, ao contrario, ndao contém drama.
Se o0 objeto do teatro fosse tao-somente a encenacdo do proprio
cotidiano, destituido do recorte narrativo teatral, seria, no final,
impossivel dizer que os atores estdao atuando. Eles nao seriam
personagens, nem atores, no sentido da palavra, mas sim estariam a
ser tais como eles de fato sdao, sem quaisquer especificidades
relacionadas ao conteldo do teatro.

Quanto a loucura, seu aspecto teatral se manifesta nessa
distingao em relacao aos afazeres socialmente ditos normais, condutas
cujas relacdbes entre meios e fins sao perpassadas por uma
racionalidade apreensivel analiticamente. Por sua vez, o louco é aquele
gue estd destituido de razao e, assim, esta fora da légica corriqueira
das acgOes sas do cotidiano. Por contraste com essa sanidade que passa
desapercebida, tal qual a agua em que o peixe esta imerso, a loucura
tem uma “performance” caracteristica, dai a teatralidade da loucura. O
cotidiano se repete continuamente, a exaustdo, ja a loucura é

fendmeno de excecao.
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A dificuldade em “imaginar a sanidade” se deve, no proprio
sentido da expressdo, ao fato de que a sanidade nao esta, em geral,
no campo da faculdade da imaginagao, mais criativo e livre de regras
reguladoras que o ambito do cotidiano. Por isso, seria mais plausivel
enunciar, junto ao termo “sanidade”, um verbo mais dotado de certa
objetividade, como, por exemplo: “observar a sanidade”.

Assim, tem-se dificuldade em “imaginar a sanidade”, dificuldade
esta correlata de uma tentativa de “observar a loucura”. Isso porque,
sendo a sanidade cotidiana e a loucura a excegao, inclusive em termos
de consideracdo estatistica — ou seja, a maior parte da populacao em
determinado contexto é sa e ndo louca - observar a loucura é algo
excepcional.

E possivel entender a prépria ideia de teatralidade da loucura a
partir dessas consideracoes, na medida em que esse carater de
excecdo da manifestacdo do fendbmeno da loucura permite que a
gestualidade de que ele esta dotado tenha tracos caracteristicos,
distintos dos gestos prosaicos. Quanto ao termo “teatralidade”, pode-
se compreendé-lo como decorréncia daquilo que é dotado de
caracteristicas qualitativamente diferentes do gesto comum, a ponto
de se distinguir, junto aos elementos tipicos do teatro, a exemplo do
palco, do figurino, da sonoplastia, etc, como encenacao teatral. Na
expressao de Adam Philips, contudo, a diferenciacao entre aquilo que
€ teatral e o que seria ndo teatral, e, por consequéncia, seria gesto
cotidiano, nao seria dada pela presenca de tais elementos que
compdem a cena teatral, o que obriga, como se disse, a busca
epistemoldgica pelos préprios tracos distintivos daquilo que caracteriza
o teatro.

O interesse especifico deste tema para o filme Loucura Ordinaria
de uma Filha de Cam se encontra no fato de que o género dele,
nomeado em sinopse previamente transcrita, € justamente o de

“ensaio de cine-teatro”.
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O proprio objeto cinematografico por exceléncia, em geral, se
distingue, por contraste, do cotidiano, em que se manifesta na maior
parte do tempo o fendbmeno a que se pode denominar “sanidade”. O
enredo de um filme, o conflito que ele pressupde para que se relate
uma historia, seja ela ficticia ou documental, é, inescapavelmente, um
recorte da realidade, na tentativa de captar o extraordinario e nao
aquilo que se reitera a exaustao. Pode-se, inclusive, fazé-lo na chave
de relatar o proprio cotidiano, mas o modo de um grande cineasta
retratd-lo a partir dos de recursos cinematograficos o distingue, por
exemplo, de um material filmado que nao constituiria a priori um filme,
tal como, o registro de uma camera de seguranca situada em um
prédio publico. Nesse sentido, parece haver mais interesse em filmar
situacoes que fogem aquilo a que os olhos do homem mediano estao
saturados de ver, ou seja, manifestacoes do cotidiano em que vige a
dita “sanidade”.20

Por ser um regime de excecao nos gestos e na linguagem, a
loucura encontra fluxo de expressao na Arte, de que é exemplo o
teatro, ja que a representacao de um papel pelos atores implica uma
ruptura em relagao a persona que se é no campo exterior a experiéncia
teatral. Isso significa que, por exemplo, um ator teria, supostamente,
maior facilidade de estar em representagao com algo que nao coincida
com aquilo pelo que ele esta a experienciar em sua vida particular, do
contrario, ele seria intérprete de si mesmo.

Nesse ponto de cruzamento entre arte e vida, nesse caso, entre
representacao teatral e vida, se destaca a loucura como fendmeno de
alteridade radical. Isso porque o louco é justamente aquele que nao
consegue canalizar sua loucura para a criacao artistica, por exemplo,
teatral. Se ele pudesse fazé-lo, sublimaria sua condicdo de sofrimento
artistico e poderia se exprimir por vontade propria no teatro. O

argumento de Philips, ao contrario, mostra uma teatralizagao

20 PHILIPS, Adam. Louco para ser normal. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. pag.20.
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involuntaria da loucura, decorrente desta como incapacidade de
representar a si préoprio no campo artistico. Assim, a teatralidade da
loucura ocorre fora do contexto dos palcos e denota a patologia
decorrente da incapacidade do louco de direcionar o impeto de criacao
de seu discurso para o ambito socialmente aceito da arte.

Dessa forma, em contraponto, os atores sdao aqueles capazes de
encenar a loucura alheia, nunca proépria, afinal, como se disse, a
loucura propria retira o sujeito do campo de possibilidade voluntaria de
expressao. O espaco social da loucura do préprio sujeito, portanto, nao
€ o teatro, mas o cotidiano, campo em que a verborragia e a
gestualidade do louco se expressam. Por sua vez, essa manifestagao
da loucura contrasta com os habitos prosaicos, de modo que é possivel
afirmar que a loucura é o espaco social da teatralidade nao mediada
pelo consentimento do sujeito, sendo expressao incontinente dessa
linguagem corporal e verbal distintas da sanidade corriqueira.

Embora, de um ponto de vista clinico pragmatico, seja primordial
partir do paradigma da distincdo psiquiatrica entre louco e sao, a titulo
de possibilitar a propria intervencao médica, sob o olhar filoséfico, ao
contrario, o proceder deve ser distinto, de modo que o questionamento
de tais limites de definicdo é imprescindivel, a exemplo do proéprio
movimento antipsiquiatrico dos anos 1960, que teve forte matriz na
filosofia de autores tais quais Sartre e Foucault. Dai a presente
proposta de analisar o filme de Jean Rouch sob o prisma de questionar
a ideia de um padrao de normalidade e, ainda, de dar voz ao louco e
de mostrar em que medida, possivelmente, a demanda de ser normal
é “enlouquecedora”. Tal é a proposta desta analise filmica, distinta do
escopo de Adam Philips, que busca por uma definicdo daquilo que se
entende, por contraste, como “sanidade”.

Ha um ponto em comum com Philips, porém, que deve ser
realcado, que se encontra na busca de nao recair naquilo que o autor
critica no movimento antipsiquiatrico por meio da denominacdo de

“glamourizacao da loucura”, que seria atribuir a loucura “sua promocao
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como revelagdo, como protesto politico, como uma sanidade
superior.”?!

A questao da glamourizacao da loucura, a partir da citacao de
Adam Philips, encaminha para diversas reflexdes. A glamourizagao da
loucura também poderia ser denominada pela expressao “romantismo
da psicose”, a qual, pensada enquanto poténcia de revelacdo da
loucura, possibilita que seja entendida, em um primeiro momento, em
seu enlace com a religiosidade. A revelacao, nesse sentido, seria de
matriz sobrenatural e se aproximaria potencialmente da demanda,
ainda hodierna, de expurgacdao dos supostos demonios que habitariam
o louco, em rituais religiosos de exorcismo. A crenga no ritual do
exorcismo diante de manifestacdoes da loucura ndo so pressupde a
existéncia de Deus e sua antipoda, o demoénio, como, ainda, guarda
relacdo com a crenca de que o louco esta valorado moralmente de
forma negativa, ja que o potencial de revelacao divina que se cré que
seria o louco, nessa chave de leitura do fendmeno, de estado alterado
de consciéncia, é considerado uma revelagcdao demoniaca.

Quanto a questao do lugar ocupado pelo filme Loucura Ordinaria
de uma Filha de Cam no campo de interesse de Jean Rouch, sob a
perspectiva de um olhar de conjunto de sua Filmografia completa, é
preciso tracar, a principio, um campo de distincao da loucura, termo
utilizado a partir do fato de constar no proprio titulo do filme de Rouch,
em relacao a filmagem de rituais de possessao em solo africano. Em
primeiro lugar, ndo se pode confundir esses dois fendmenos de
alteracdo da consciéncia, sob pena, nao so6 de se perder a natureza das
especificidades préprias a cada um deles, como também de
estigmatizar essas situacoes. Isso porque, como se explicou acima, é
problematica a relacao da loucura com o elemento religioso presente
nos rituais de possessao, justamente porque na loucura esse elemento

esta ausente. O ganho, portanto, de uma interpretacdo médico-

21 PHILIPS, Adam. Louco para ser normal. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. pag. 11.
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psiquiatrica do fendmeno da loucura é justamente o desligamento em
relacdo a suposicdo de haver no louco manifestacdes religiosas
negativamente valoradas na sociedade.

Tematizar a questao geopolitica internacional ampla subjacente
a reflexao sobre o filme Loucura Ordindria sobre uma Filha de Cam
pode, em primeiro momento, provocar estranhamento. Isso porque,
de um ponto de vista superficial, nao faria sentido, por exemplo,
questionar sobre o neocolonialismo africano se o tema desse filme de
Rouch é o delirio de duas mulheres negras em um hospital psiquiatrico
francés. Essa desconexao €, contudo, so6 aparente. A hipdtese que aqui
se levanta é aquela segundo a qual a escolha da nacionalidade das
mulheres no filme, negras e imigrantes, portanto, ndo é sem
motivacdo. Afora, claro, como se disse, o fato de elas serem do género
biologicamente feminino. A escolha do retrato do enlouquecimento
destas personagens da peca de teatro filmada parece ser
eminentemente politica.

A questdo que aqui se poe é a necessidade de ampliar o olhar
sobre as praticas coloniais europeias para além das Antilhas, pais de
origem das personagens, entendendo a repercussdo do papel da Africa,
hoje em retumbante auséncia no xadrez da geopolitica, e, por isso
mesmo, colocar em foco a relagcao entre Antilhas em certo contexto
histérico, de coldnia, e Africa, continente alvo de exportacdo de mao-
de-obra escrava. A relevancia dessa conexao se justifica ndo sé pela
negritude comum, caracteristica de suas populagdes originarias, mas
também pela importancia central do continente africano no processo
gue podemos chamar de “descolonizacdo do olhar cinematografico”
operado por Jean Rouch ao longo de sua trajetoria.

Defende-se aqui que, é justamente com esse olhar descolonizado
que Rouch, em 1987, nesse filme toma a loucura como seu objeto.
Seria entao a operacao de Rouch um modo de “decolonialidade do

saber”, tema caro aos debates contemporaneos.
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Para esclarecer a articulacao possivel entre decolonialidade e
loucura, far-se-a uma reconstrucao de alguns argumentos filoséficos
sobre o tema do colonialismo e neocolonialismo. Em primeiro lugar, a
circunscricao geografica aqui feita se limitara a colonizacdo do Brasil e
das Antilhas, na América Central, a partir dos séculos XV e XVI, e ao
neocolonialismo imposto ao continente africano entre os séculos XIX e
XX. Justifica-se o interesse sobre o Brasil, nesse texto, por se entender
a relevancia de situar a propria escrita de uma dissertacao filosoéfica
em terras brasileiras a luz do processo histérico que as caracterizam.
Quanto as Antilhas, o tema vem a baila por conta da nacionalidade das
duas personagens do filme Loucura ordinaria de uma filha de Cam.
Entender geopoliticamente a poténcia na loucura de duas mulheres
negras imigrantes em um hospital francés ajuda a situar a
profundidade da empreitada de Rouch nessa obra cinematografica.
Além disso, quanto ao neocolonialismo africano, o interesse aqui se
justifica pela mediacao propiciada pela biografia de Rouch, uma vez
que grande parte dos seus filmes, de matriz documental, foi filmada
em solo africano. Diante desse conjunto de materiais etnograficos, a
posicao politica possivel de ser alcangada por um filme de ficcao cuja
tematica é a loucura, que é justamente o filme a que essa dissertacao
se dedica, se amplia. Isso porque, isola-lo da consideracdo desse rico
arsenal de registro das populacdes originarias africanas, de que se
constitui a maior parte da obra de Rouch, seria perder a possibilidade
de relaciona-lo a escolha do tema da loucura como objeto
cinematografico. E evidente que as motivacdes Ultimas do autor jamais
serdo conhecidas em sua complexidade impar, o que, contudo, nao nos
impede de formular hipéteses que situem Loucura ordinaria de uma
filha de Cam no campo de interesses do documentarista.

Voltando ao campo do elemento comum da colonizacao por
europeus, ainda que em diferentes momentos histéricos, pode-se
tracar um ponto de continuidade entre as distintas experiéncias

localizacSes aqui enfatizadas, ou seja, entre Brasil, Antilhas e Africa.
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Em que sentido entdo se pode pensar uma “descolonizagao do olhar”
sobre a loucura?

Uma primeira possivel resposta se encontra na sobreposicao de
regimes de alteridade diversos no filme, ja que as personagens sao
loucas, negras, mulheres e antilhanas. Quanto ao contexto geopolitico
internacional relacionado ao colonialismo europeu, em que se insere a
relacao entre a metrdpole francesa e as col6nias antilhanas, vale dizer
gue se trata da rede de comércio global de acucar produzido nas
Antilhas, em concorréncia justamente com a producao do Brasil, entdo
coldnia de Portugal. E também o momento da criacdo da exploracdo da
mdo-de-obra negra pelo trafico internacional de escravos vindos da
Africa para a América. Situar geopoliticamente o regime de exploracdo
imposto pelos brancos europeus aos negros das Antilhas permite
entender, por exemplo, a questao da filosofia alema do século XVIII
gquanto a alteridade como uma relacdo de mutua dependéncia na
constituicao das subjetividades. Mais que isso, tendo por base Hegel,
que, segundo pesquisa de Susan Buck-Morss, teria tomado
conhecimento da Revolucdao do Haiti, é possivel situar a dialética cujos
polos sdao senhor e escravo. Partindo da prépria disparidade da
nomenclatura de cada polo, é impossivel negar que, a despeito da
mutua dependéncia de suas subjetividades quanto a dialética de sua
constituicdo no tempo, segundo a teoria do enriquecimento dialético,
ha um abismo entre ser senhor e ser escravo. Nesse contexto, frise-se
gue seria possivel aproximar o ser senhor com o ser branco europeu e
0 ser escravo com a caracteristica de ser negro ndo-europeu, ou, ainda,
ser mulher, ou ser parte das populagdes originarias parcialmente
dizimadas nos paises colonizados pela Europa.

De fato, a questdo politica permeia a analise filmica, mas reduzir
o discurso de ambas as pacientes representadas a protesto politico é
equivoco. Isso porque, em um passo epistemologicamente anterior, a
loucura é uma manifestacao de uma profusdao de linguagem, no limite,

irracional, como bem expressam as atrizes Jenny Alpha e Sylvie
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Laporte a propdsito da encenacao da peca teatral de Julius Laou. Nesse
sentido, embora de conteddo eminentemente politico, a fala do louco
nao se confunde com discurso dessa natureza, pois o louco estd em
estado de verborragia nao mediada por racionalidade entre meios e
fins, de modo que nao faria sentido pensar que seu discurso teria
natureza politica de forma direta, muito embora indiretamente, em
forma de delirio, se perceba a poténcia da denuncia politica mesmo em
estado alterado de consciéncia.

Pode-se perceber que aquilo que o espectador do filme observa
guanto ao delirio das personagens € justamente uma apresentacao de
pacientes, ou seja, momento em que a equipe médica do hospital
psiquiatrico se reune para observar os casos clinicos e encaminhar
propostas de intervencdo para eles. No filme, trata-se de Charcot o
chefe da equipe que estd justamente em uma apresentacao de
pacientes. Sobre o tema, ha passagem de Lévi-Strauss em Tristes
Trépicos, acerca do mesmo procedimento médico, dirigido pelo
Professor Georges Dumas, justamente no Hospital Sainte Anne, em

gue se passa a ficcao teatral encenada filmicamente na obra de Rouch:

“Eu havia sido aluno de George Dumas na época do Tratado
de Psicologia. Uma vez por semana, (..) ele reunia os
estudantes de filosofia numa sala do hospital Sainte-Anne,
cuja parede oposta as janelas estava inteiramente coberta por
alegres pinturas de alienados. Ja nos sentiamos expostos a um
tipo particular de exotismo; (...) A segunda hora, e as vezes a
terceira, eram dedicadas a apresentacbes de doentes;
assistiamos entdo a extraordinarias encenagées entre o clinico
matreiro e pacientes treinados por anos de hospicio em todos
os exercicios desse tipo, sabendo muitissimo bem o que deles
se esperava, produzindo os distUrbios ao primeiro sinal ou
resistindo ao domador justo o suficiente para |lhe fornecer a
ocasiao de uma cena de bravura. (...) Nenhum contato com os
indios selvagens intimidou-me mais do que aquela manha
passada com uma velha senhora enrolada em suéteres, que
se comparava com um arenque podre no meio de um bloco de
gelo: intacta na aparéncia, mas ameacada de se desagregar
mal o invélucro protetor derretesse.”?2

Nesse excerto pode-se entrever, em primeiro lugar, a relacao

ainda incipiente entre Filosofia e Psicologia nos tempos de estudante

21 EVI-STRAUSS, Claude. Tristes Tropicos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1996.pp.17-18.
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de Lévi-Strauss, uma vez que o antropdlogo relata ser uma atividade
dos estudantes de Filosofia a apresentacdo de casos clinicos pelo
Professor George Dumas. Frise-se a coincidéncia curiosa de ser o
hospital mencionado por Strauss o mesmo em que se passa a filmagem
de Jean Rouch: o hospital psiquiatrico francés de nome Sainte Anne.?3

Por sua vez, ainda extraindo da riqueza do excerto de Strauss
um interessante elemento, aquele sob o qual ele denomina o
“exotismo” dessa pratica de apresentacao de casos clinicos. Nesse
momento, da-se um ponto de inflexdao na leitura antropoldgica de Lévi-
Strauss e relacdao com o olhar psicoldgico que ele apresenta nesse
excerto, ao falar da apresentacao de pacientes. Isso porque ha nesse
horizonte de problemas uma questdo da prépria constituicdo da
Etnopsiquiatria enquanto disciplina. Em etapa de raciocinio anterior,
sobre o exotismo, especificamente, diga-se que o proprio termo deixa
vislumbrar a relacdao com a alteridade, na medida em que sé é exotico
aquele que é diferente, dado que, ao contrario, a pura identidade entre
si e si é familiar. E o contraste com o que é estranho e diferente que
produz a sensacao do exodtico. Nessa chave da alteridade, o exotico,
sob essa denominacao, é taxado, de certa forma, pejorativamente, ja
gue a valoracao neutra do diferente ndo é caracterizada como
“exotico”.

Cabe pensar, hodiernamente, o conceito de “exético”, nos termos
em que ele se relaciona com o préprio continente africano, no qual
Rouch teve boa parte de sua formacao antropoldgico-etnografica. Isso
porque, a questao africana tangencia esse trabalho, na medida em que,
a Filosofia esquecida dos africanos é a base, como se disse, da

formacdo do cineasta objeto dessa dissertacdo. Por isso, a Africa

23 Na descri¢io do referido antrop6logo acerca da parede do local se d4 registro de haver pinturas produzidas
pelos pacientes, o que mostra uma tendéncia de vanguarda na Psiquiatria, cuja iniciativa sera,
posteriormente, difundida também pela psiquiatra Nise da Silveira no Brasil. Trata-se do tratamento dos
pacientes com doencas psiquicas a partir de elementos artisticos, dando-lhes a oportunidade, por meio da
organizagdo de ateli€s terap€uticos, de expressar artisticamente as suas questdes psiquiatricas, manifestas,
portanto, dentre outros, em formas, tracos e cores.
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aparece aqui, o que ja implica ndo ter sido completamente ignorada,
como, ademais, costuma acontecer. A relacao geopolitica internacional
de producdo filosofica tem por pressuposto que a Europa seja o centro
irradiador do pensamento, justamente porque, em determinado
contexto histérico deu-se o neocolonialismo para que se viabilizasse
economicamente a continuidade do desenvolvimento dos paises
europeus. Por isso, trazendo a luz tal conflito histérico-material, é
possivel entender o pano de fundo da producgao cinematografica de
Jean Rouch, majoritariamente feita em solo africano, diante de um
filme especifico filmado como ficcdo em um hospital psiquiatrico
francés. Esse conflito, ndo s6 tematico, mas eminentemente politico,
emerge, de certa forma, no proprio discurso da paciente psiquiatrica
gue é personagem central do filme Loucura Ordinaria de uma Filha de
Cam.

Assim, frise-se que tematizar o cineasta Jean Rouch €& um
problema no ambito da alteridade. Antes de tudo, trata-se de tracar
um campo de tensdo entre a tradicdo da Filosofia Ocidental e a “Africa
fantasma”, utilizando-se a expressao de Leiris?4, a titulo de situar os
conceitos e a propria linguagem do exercicio filosofico
geopoliticamente. Isso significa explicitar as luzes e sombras do
esclarecimento, desde a Grécia e o nascimento da Filosofia, mas nao
s6: é também entender o quanto, pelas chaves tanto negativa quanto
positiva, o exercicio reflexivo é tributario do continente africano. Seja
pela prépria exclusdo da Africa e dos paises subdesenvolvidos, de que
é exemplo o solo em que se produz essa dissertacdao, o Brasil, do
debate filoséfico internacional, como também pela divida histérica da
Europa em relagdo aos paises colonizados. Afinal, o exercicio de poder
de que se constitui o saber filoséfico europeu viabilizou-se
materialmente a partir da exploragcao do neocolonialismo exercido na

Africa. Esse campo de tensdo geopolitico subjacente a reflexdo

24 LEIRIS, Michel. A Africa Fantasma. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2007.
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filosofica deve ser explicitado até mesmo para que o cinema de Jean
Rouch, ele mesmo manifestacao singular dessa contradicao, por ser
um cineasta etndégrafo francés que filma rituais religiosos em
determinados paises africanos, possa ser compreendido em sua

multifacetada complexidade.
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Loucura e Alteridade : o Louco Outro

Uma vez que a atividade de filosofar provém do espanto, do qual
se desencadeia um profundo questionamento do senso comum, entao,
sem duvida, a obra cinematografica de Jean Rouch possibilita um fértil
solo de indagacdes sobre sua dimensao também filosoéfica.

Retomando-se o fio a partir do conceito de “exético” na
passagem de Lévi-Strauss, entende-se que, na relacao de alteridade
entre si e o outro, da-se a valoracdo de sua medida de suposta
estranheza ao louco, e é justamente essa medida de estranheza, de
certa maneira, que é aferida na atividade de apresentacao de
pacientes. Tenha-se em vista que o louco é sempre o outro e que,
embora, como tenha afirmado Rimbaud, segundo o qual o “eu é um
outro”?°, esse outro que o eu é jamais é louco, como se o louco nao
fosse capaz de enunciar seu proprio eu, ou seja, como se ele mesmo
nao fosse um sujeito passivel de linguagem nomeadora de seu eu.

Sobre a loucura propriamente dita, cabe indagar nao sé o papel
desse relato de Strauss acerca da apresentacao de pacientes em um
livro eminentemente antropoldgico, mas também refletir sobre o fato

de Darian Leader em O gue é Loucura? Delirio e sanidade na vida

cotidiana, ter optado por iniciar a abordagem de seu capitulo inicial,
com a referéncia a trés filmes muito conhecidos por tematizarem a
loucura. Os filmes em questdao, aqui, sao: Um estranho no ninho,
Garota interrompida e Uma mente brilhante?®. Leader diz que, nestes
filmes, a loucura é visivel, tangivel e audivel.

Quanto ao filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam, o
aspecto tangivel de que é dotada a caracterizacdo do fendmeno do
enlouguecimento é patente. Nesse sentido, a imagem, no caso do

proprio filme de Jean Rouch, teatral, porque decorrente de uma

25 In: Carta a Paul Demeny, 15 de maio de 1871. Alea vol.8 no.1 Rio de Janeiro Jan./June 2006. No site:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-106X200600010001 1#backS (Ultima
consulta em : 21/10/2019).

26 LEADER, Darin. O que é Loucura ? Delirio e sanidade na vida cotidiana. Rio de Janeiro : Zahar, 2013.
pag. 17.
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filmagem de ficcdo de texto de peca de teatro, impede que a mera
caracterizacao em texto escrito achate a complexidade do
entendimento ndo-valorativamente preconceituoso da loucura. Essa
hipotese esta presente, como se disse, na primeira linha do primeiro
capitulo do mencionado livro sobre a Loucura, o que permite pensar
gue, também para Leader, seria necessario que o leitor tivesse em
mente determinadas imagens do repertério cinematografico ocidental
para pensar os sintomas por ele descritos o que, de fato, seria um surto
psiquiatrico.

Por outro lado, essa mesma expressao imagética da loucura é
também produzida pelos pacientes durante a apresentacao de casos
descrita por Strauss. Trata-se do aspecto de ser uma imagem forjada
e ndo espontanea dada pela escolha do termo “encenacdo” pelo
antropodlogo. Dessa forma, ha um conhecimento do que seja a propria
adequacdo social dos pacientes a loucura que deles se espera
manifesta na apresentacao deles aos estudantes.

Por sua vez, na busca de um primeiro delineamento da opgao
pelo uso do termo “loucura” em detrimento de outros, tomemos o livro

O Normal e o Patolégico?’. Nele, Canguilhem apresenta, ao diferenciar-

se de Comte, que hd um substrato moral na ideia de normalidade
enquanto estado de saude; ou seja, hd uma inferioridade moral na
doenca. Sendo o louco justamente aquele em que incide a patologia
psiquica, poderia ser ela entdo entendida, historicamente, a partir do
positivismo comteano, do ponto de vista moral, como inferior.

A importancia dessa leitura para a compreensdo de Loucura
Ordinaria de uma Filha de Cam se da na medida em que a personagem
dita “louca” nao é inferior em sua loucura, antes pelo contrario, sua
loucura ganha contornos politicos de grande relevancia quando ela a

insere no campo geral da rebeliao contra a subjugacao, seja por ser

2727 MAUSS, Marcel. Esbogo de uma teoria da magia. Lisboa : Edigdes 70, 2000. pag. 16.
27 CANGUILHEM, Georges. O Normal e o Patoldgico. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009. pag.
22.
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mulher, quanto por ser negra quanto também por ser antilhana. Isso
significa que a loucura pode ser entendida como uma tentativa falha
de expressao do poder que a submete em diversas instancias, inclusive
na chave da marginalidade que ela enunciaria ao rebelar-se
politicamente em seu surto. E, com Comte e seu substrato moralizante
da categoria do normal, a partir da leitura de Canguilhem, torna-se
possivel explicitar a Ilimitacdo de se entender a loucura
necessariamente como déficit de normalidade.

Por sua vez, a Histéria da Loucura de Foucault é também central

na reflexdo sobre o contexto da loucura no qual ela se torna sinbnima
de isolamento social. Sendo as personagens centrais do filme duas
mulheres negras antilhanas, manifesta-se a singularidade da loucura,
gue deixa de ser, como se intitulava nos codigos de Direito, “loucura
de todos os géneros”. Nesse sentido, cabe a leitura do colocar uma
singularidade de género na histéria geral da loucura, ja que a escolha
do sexo feminino das personagens do filme enseja reflexdes
especificas. A histéria de submissao feminina, por exemplo, encontra
na loucura um momento disruptivo na tentativa de superagao do modo
de subjugacao social patriarcal.

A hipdtese que aqui se adotara é aquela segundo a qual, em uma
proposta de descolonizacdo do imaginario tradicional a respeito da
loucura e o estigma a ela subjacente se possa ressignificar o
entendimento desse fendmeno. Dai a importancia do Iécus em que se
insere o filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam. Isso porque, se
entendida sob uma perspectiva etnopsiquiatrica, a loucura é também,
na chave da negatividade que engendra, uma poténcia positiva, a
exemplo do carater xamanico de que ela esta dotada em determinadas
sociedades tradicionais. Ou seja: em determinados contextos nao-
ocidentais, aquele que enlouquece é dotado de habilidades que o
permitem ndo so6 curar a si proprio, mas também aos demais, tomando

entao a posicao de xama.
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Por isso, cré-se que, segundo essa hipotese a ser verificada, a
guestao da alteridade, tao cara a Filosofia, pode ser pensada a luz do
outro que é nao sé o louco, mas também, por exemplo, o africano ou
o pertencente a uma sociedade tradicional. O filme de Jean Rouch
coloca em angulo ideal essa reflexao, permitindo questionar até
mesmo se a denominacgdo ocidental moralmente negativa atribuida a
loucura ndo é senao uma manifestacao daquilo que, em outro contexto
social é expressao de uma habilidade xamanica extraordinaria. A
loucura presente no filme, encerrada em um hospital psiquiatrico
francés é ordinaria, em contraposicao aquela xamanica, justamente
por estar em um lugar no qual ao delirio psiquiatrico € atribuido, de
forma imediata, o rétulo de doenca. Neste caso nds teriamos a nogao
de xamanismo nos termos de Mircea Eliade?8.

Nesse ponto de convergéncia entre Filosofia e Etnopsiquiatria,
faz-se mister a explicitacdao do fénomeno da loucura em imagens, como
esta colocado magistralmente no filme de Rouch. Do contrario, nao sé
se deixaria de tracar um liame com a reflexdo estética, tao
fundamental nesse tema, como também seria impossivel descrever em
palavras aquilo que fazem tao bem as atrizes ao encenarem um surto
psiquiatrico neste filme.

No campo da Filosofia da Linguagem, o ato de nomear muitas
vezes cria realidades correlatas. Isso significa, por exemplo, que anuir
em um ritual de casamento com determinadas palavras implica uma
mudanca na situacao de fato e de direito de um casal. Trata-se daquilo
gue Austin denominara como carater performativo da linguagem. H3,
inclusive, uma possivel relacdo entre direito e magia no ritual do
casamento, ja que o fato de a cerimonia juridica e social mudar o status
daqueles que dela participam poderia significar, do ponto de vista
daquele que apenas a assiste, a compreensao de um carater magico

no modo como cada qual se porta na celebragao ritualistica do

28 ELIADE, Mircea. O Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase. Sio Paulo: Martins Fontes, 2002.
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casamento. Seria magia, como afirma Mauss em Esboco de uma teoria

da Magia?®?, nao fosse antes conduta regulada pelo Direito que
propriamente um ritual magico, embora, na aparéncia, tal confusao
possa ser produzida.

O exemplo do casamento pode ilustrar também a complexidade
da relacao juridica subjacente a atribuicdo de diagndsticos psiquiatricos
cuja destinacao seria o isolamento social. Isso significa que, ao tipificar
como “louco” um determinado individuo, produz-se o fato social que
tem por consequéncia o envio desse cidaddo ao que
contemporaneamente se entende por hospital psiquiatrico.

A dificuldade de trabalhar conceitualmente a assim chamada
“loucura” se encontra nesse ponto de convergéncia entre o ato de
nomear, ou seja, o diagnodstico médico e a producao de realidade que
ele implica. Retome-se entao a questao proposta por Canguilhem em

O Normal e o Patoldgico3?, para pensar com este autor se a distingao

entre esses dois conceitos pode ser tomada a partir de uma diferenca
guantitativa, sendo o patoldgico ndo aquilo que designam os sufixos
antitéticos “dis/a”, mas uma continuidade no proprio fisioldgico. Afinal,
trazendo-se esta questdao para uma metafora pode-se perguntar: com
guantos fios de cabelo pode se dizer um homem careca ou nao? Pode
a categoria de quantidade em determinada medida implicar uma
transformacdo também qualitativa? Seria a relagcdao entre normal e
patologico decorrente de outra distingao categorial Idgica, qual seja: a
da relacdo entre causa e consequéncia?

Mais precisamente, ja no texto de Canguilhem, é possivel
perceber que a dificuldade de conceituacdo da distingdao entre normal
e patoldgico consiste na propria complexidade da diferenciacdo logica

entre quantidade e qualidade; ou seja, seria patologia e normalidade

29 MAUSS, Marcel. Esboco de uma teoria da magia. Lisboa : Edi¢des 70, 2000. pag. 16.
39 CANGUILHEM, Georges. O Normal ¢ o Patolégico. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009. pag.
22.
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efetivamente distintos ou escalas mensuraveis, talvez mesmo até
matematicamente (atente-se nesse ponto para a polémica apontada
por Canguilhnem a respeito da aplicacdo de modelos matematicos a
casos da Biologia em diferentes tedricos da Medicina), de modo que
haveria uma continuidade homogénea entre normal e patoldgico? Ou
ainda, nado seria o problema logico da diferenciacdo entre quantidade
e qualidade, nos termos do autor, a questao central no que diz respeito
a diferenca entre o Mesmo e o Outro, que remonta desde Platdo?3! Nos

termos do préprio Canguilhem:

“Aumento e diminuicdo sdao conceitos de valor
quantitativo, porém alteragdo € um conceito
qualitativo. E claro que ndo se podem criticar
fisiologistas e médicos por cairem na armadilha do
Mesmo e do Outro em que tantos filésofos foram
apanhados, desde Platdo. Mas é bom saber
reconhecer a armadilha, em vez de ignora-la tdo
inconscientemente no préprio instante em que se é
apanhado.”3?

Apartando-se os exemplos médicos presentes no texto do autor,
cuja verificacdo de validade foge ao escopo deste trabalho, é possivel

pensar, com o autor de O Normal e o Patoldgico, que Comte traz

implicado no conceito de normalidade um aspecto normativo, de
valéncia praticamente moral. Nas palavras de Canguilhem, sobre
Comte: “Definir o anormal por meio do que é de mais ou de menos é
reconhecer o carater normativo do estado dito normal.”33 Comte
estabeleceria um paradigma de normalidade em relacao ao qual
haveria excesso ou falta, dai, por contraste, a caracterizacao daquilo
gue seria patologico. Essa valoracao de perfeicdo de que se constituiria
o normal, portanto, normativo, em Comte, permite indagar sobre o

carater moralmente negativo de que a loucura estaria dotada.

31 CANGUILHEM, Georges. O Normal e o Patolégico. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009. pag.
22.

32 Idem. pag.22.

33 Idem ibidem. pag.20.
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Ha, ainda, uma questao politica na valoracdo moral comtiana,

como sintetiza o seguinte excerto de O Normal e o Patoldgico:

"Comte pretende codificar os métodos cientificos,
mas, por outro, pretende instituir cientificamente uma
doutrina politica. Afirmando de maneira geral que as
doencas ndo alteram os processos vitais, Comte se
justifica por ter afirmado que a terapéutica das crises
politicas consiste em trazer as sociedades de volta a
sua estrutura essencial e permanente, em soé tolerar
0 progresso nos limites de variagdao da ordem natural
definitiva pela estatica social.”?*

Pensando-se a partir da explicitacao de Canguilhem a respeito do
carater histérico da normatividade subjacente ao conceito de
normalidade psiquica, é possivel esbocar uma definicdo da loucura
justamente pelo que ela ndo é. Ndo se pode definir, assim, o que é
loucura, mas dizer o que ela ndao é, principalmente diante do
paradigma, de modo que, por consequéncia dessa definicido de
normalidade, todo aquele que ndo o é considerado normal seria
caracterizado por uma “falta”, por ser deficitario de algo.

A hipotese das implicacdes sociais dessa rotulacdo da loucura
como “negatividade” encontram reverberacao no filme de Jean Rouch
intitulado Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam justamente pelo
carater de inferioridade histérica da mulher negra antilhana,
personagem da encenacao de um episdédio de loucura no interior de
um hospital psiquiatrico. Se, por um lado, a utilizacdo do termo
“loucura” ja no titulo do filme de Rouch autorizaria o uso desse conceito
no presente trabalho, isso nao se fara, portanto, sem problematizacao,
como estamos vendo.

Como explica Canguilhem?3>, ao abordar o modo como Comte
conceitua a patologia, toma-se uma definicao do patoldgico ndo por
um fato, mas em funcdao de um valor. Essa valoragao positiva do
paradigma da normalidade, esta relacionada, por sua vez, a ordem

social e politica, e tal modo que é considerado patoldgico aquilo que é

34 Idem ibidem. pag.20.

35 CANGUILHEM, Georges. O Normal e o Patologico. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009.
pag.20.
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tido como socialmente desviante de uma determinada norma de acgao
em um contexto politico especifico.

O texto de Canguilhem é intrincado justamente por haver uma
pluralidade de posicdes médicas apresentadas a respeito de uma
discussdo de base filosofica. Nesse sentido, ha uma critica do autor a
Comte que deixa entrever a posicao dele proprio. Neste excerto, por
exemplo, ele cita passagem de Claude Bernard com a qual ele,

Canguilhem, esta de acordo:

"Essas ideias de luta entre dois agentes opostos, de
antagonismo entre a vida e a morte, entre a saude e
a doenca, entre a natureza bruta e a natureza
animada ja estdo ultrapassadas. E preciso reconhecer
em tudo a continuidade dos fenémenos, sua gradacao
insensivel e sua harmonia"3é,

Uma justificativa, portanto, do uso do termo “loucura” e esse
especifico encaminhamento de leitura se funda na possibilidade de
potencializar as reflexdes propiciadas pelo filme de Jean Rouch. Isso
porque, ndo sé se mantém a escolha terminoldgica de Rouch no proéprio
titulo do filme, mas principalmente por questionar a tradicional
dicotomia entre salude e doenca que subjaz a outras escolhas de
nomenclatura.

Como se viu, hd uma valoracdo moral, de carater também
politico, na atribuicdo de positividade ao estado intitulado normal, por
contraste ao qual, portanto, seria deficitdrio o estado chamado
patologico. Nao se trata apenas de uma escolha terminoldgica, mas de
uma opgao pragmatica de como sdo tratados os pacientes
psiquiatricos, inclusive quanto a sensivel questdao do estigma
comumente atribuido no lidar com doentes mentais.

O filme de Rouch, dessa forma, ao trazer como titulo o termo
“loucura”, se situa no campo ndo preconceituoso acerca dos fendmenos
psiquiatricos, mas justamente pelo contrario: deixa como central uma
pessoa usualmente marginalizada no Ocidente, dando espaco ao

discurso direto, sem quaisquer mediacoes, das proprias pacientes no

36 Idem. pp.26-27.
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interior do hospital psiquiatrico. O fendmeno psiquico do delirio é
tratado de forma humana e ética, como um filme de ficcdo. Essa opgao
pela ficcdo deve ser enfatizada porque a producdo cinematografica
roucheana €& composta sobretudo por documentarios de éxtases
religiosos em continente africano. A hipdétese que aqui se levanta para
o entendimento do interesse de Rouch por esse filme acerca da
loucura, tendo em vista o conjunto de sua obra, é a de que seu escopo
seja justamente o da alteridade. Nesse ponto convergem, pela
diferenca que representam, tanto Africa, quanto os rituais religiosos de
transe que nela se passam quanto a prépria alteridade da loucura.

Enfatize-se a ética presente na opcao de Rouch de realizar este
filme como ficcdo e ndo como documentario. Isso se deve ao fato de
gue Rouch nao filma um surto psiquiatrico, mas a representacao deste
por uma atriz. J& sobre a questdo dos limites entre ficcdo e
documentario, é mister pensar o resguardo daquele que seria filmado
em situacao potencialmente constrangedora, em funcao do estigma
gue a situacao da loucura em geral engendra. Por isso, Rouch, ao optar
por encenar o ritual apresenta uma solugao ética para a exibicdao do
fendmeno do surto psiquiatrico, ademais, tdo comum no espaco a que
ele é circunscrito, ou seja, seria do conhecimento cotidiano da
populacdo em geral visualizar uma pessoa em delirio, nao fosse esse
contato mitigado pela confinamento dos loucos em hospitais
psiquiatricos. Por isso, ja no ambito especifico da internacao, a
observacdo do fendmeno psiquico de excecao sé se da por profissionais
especializados, na pratica de “apresentacao de pacientes”.

Nesse sentido, deve-se questionar os proprios limites entre a
Antropologia e o cinema de ficcdo. Ambos sdo instancias reprodutoras
dos limites impostos pela sociedade para a contemplacao daquilo que
difere da norma, tacita, construida sdcio-historicamente em
determinado contexto. Esses limites constituem a um sé tempo uma
abertura e uma circunscricao daquilo que é possivel dar a ver, seja no

filme, seja na observacdo antropoldgica como forma de conhecimento
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a ser transmitido. Por isso, pensar a respeito dos limites de
possibilidade da realizacdo antropoldgica no cinema é importante ja
gue nao é dbvio o proéprio fato de que a prépria disciplina antropoldgica
surgiu sob o signo do colonialismo para diferenciar dos europeus 0s
povos ditos entdo estrangeiros.

O fato, visto por outro dngulo, de que a Antropologia visa nos
dias de hoje, sob a perspectiva decolonial, questionar a si prépria e
validar seu campo de conhecimento enquanto possibilidade
emancipatoria daquilo que € visto como “outro”, nao pode ser
obliterado, sob risco de se perder um espaco, ainda que limitado, de
exploracao de novas possibilidades do fazer estético-filmico, como no
filme Loucura Ordinaria de uma Filha de Cam.

Essa dualidade do carater da Antropologia, que ora é dominacgao
neocolonial europeia, ora €&, mais presentemente, a propria
possibilidade emancipatéria das populagdes africanas do modo como
chegam suas narrativas auténticas no assim chamado Ocidente,
guarda estrita relacdo com a prépria biografia de Jean Rouch. Isso
porque, como se mencionou, sendo ele francés, poder-se-ia considerar
uma limitacao de origem o fato de que seus filmes teriam as lentes do
olhar europeu colonizador.

Trata-se da condicdao, como se entende no campo socioldgico, do
intelectual. Pensemos analogamente a relacao entre o burgués e o
trabalhador, sendo o intelectual um hibrido dessas categorias. Nesse
sentido, ele seria um duplo traidor, ou seja, traidor de sua classe
burguesa de origem e também da classe trabalhadora a que visa
defender, a qual, por sua vez, é continuamente traida também pelo
fato inerente de que aquela pessoa pertence a uma classe distinta
dessa, embora queira, um tanto quanto de forma contraditoria,
defendé-la.

Esse exemplo da condicao do intelectual foi aqui trazido para que
se entendam os proprios limites do olhar europeu de Jean Rouch tanto

ao filmar em solo africano quanto ao retratar a loucura em filmagem
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de encenacao teatral na Francga. Por um lado, trata-se de entender que
a afinidade com o dito assim “outro” o motiva a buscar com ele contato,
embora ao fazé-lo inegavelmente mantenha uma distancia nunca
plenamente eliminada entre o Outro e si mesmao.

Isso porque a ele foram também direcionadas duras criticas,
justamente pela dificuldade inerente a essa dialética mesmo-outro no
contato europeu na Africa, a exemplo daquilo que diz “Ousmane
Sembeéne, o pai do cinema africano, [0 qual] acusou Rouch em notéria
conversa em 1965: “Vocé nos olha como se fossemos insetos.”3’

Sobre isso, esclarece Johannes Rosestein, no artigo intitulado

Uma Breve Historia do Cinema Africano: Relato de Viagem, acerca da

influéncia da compreensdo de Frantz Fanon sobre a questdo. Trata-se

de frase do cineasta Ousmane Sembene:

“Frantz Fanon descreveu em Pele Negra, Mascaras
Brancas (1952) a “experiéncia vivida do negro” e a
percepcdao de que sua pele determinava todas as
outras relagdes. Isso se tornaria evidente no olhar do
branco para o negro, um olhar que, em vez de
aproximar-se com uma curiosidade amistosa de uma
cultura para ele diferente, disseca, despe, fixa o outro
(aqui se torna claro de onde se origina a critica de
Ousmane Sembéne em relagdo a Jean Rouch!)”38

N3o se fard aqui uma defesa de Jean Rouch tomando-o por aquilo
de que ele ndao é dotado, ou seja, o fato de ele nao ter a experiéncia
de ser negro, o que certamente, desde o nascimento, nao lhe era
contingente, como se pudesse escolher seu “lugar de fala”.

O importante é reconhecer o quanto se é estranho a si proprio,
a exemplo da afirmacao de Kafka apresentada por Jerome Rothenberg

no livro Etnopoesia no Milénio: “E as palavras de Kafka logo me

voltaram: “O que tenho em comum com os judeus? Mal tenho alguma
coisa em comum comigo mesmo.””3° Nesse sentido, é possivel tentar

desfazer os limites, de fato muito etéreos, entre o mesmo e outro, o

37 FERREIRA, Carolin Overhoff (Org.). Africa : Um Continente no Cinema. Sdo Paulo : Editora Unfesp,
2014. pag. 87.

38 Idem. pag.90.
3 ROTHENBERG, Jerome. Etnopoesia no Milénio. Rio de Janeiro: Azougue editorial, 2006.pag.135.
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gue se esclarece nao sé pelos conceitos filésoficos hegelianos, como

afirma Susan Sontag em The Anthropologist as Hero: "Modern thought

is pledged to a kind of applied Hegelianism: seeking its Self in its Other.
Europe seeks itself in the exotic.”#? Esse carater etéreo mostra-se
ainda mais forte no fendmeno psiquiatrico da loucura, central neste
trabalho, ja que a loucura é ela mesma um alheamento de si. Nesse
ponto, retorna a questdo de Kakfa acerca da prépria ndo identidade
perfeita entre si e si ha modernidade.

Além disso, o fato de, como afirma Sontag no excerto, a Europa
buscar algo de si no exodtico mostra, por um lado, que ndo pode haver
univocidade de sujeito que ignore suas vertentes conflituosas,
conforme demonstra Kafka em sua afirmacgdao sobre a complexidade de
gue se compOe as inUmeras facetas, as vezes mesmo contraditérias
entre si, na mesma pessoa, de modo que o eu &, também, sempre um
outro. Por outro lado, o fato de a Europa buscar o exoético demonstra
nao sé que ha algo nela propria de exdético, mas também sua propria
demanda por alteridades, representada muitas vezes pela Africa.

Ainda sobre a conceituacao do fenémeno psiquico da loucura fora
do campo da Psicandlise, que o denominaria, por exemplo, por “surto
psicotico”, é preciso ter em mente que, se até o século XX o doente
mental era taxado sob o titulo genérico da loucura, hodiernamente ele
esta incluido pela série de qualificacbes psiquiatricas as quais
corresponde um dispositivo médico especifico. Assim, a doenca se
insere também como nomenclatura classificavel, e, por consequéncia,
como roétulo mercadoldgico correspondente imediato a uma bula de
remédio psiquiatrico, tendo a luz a enorme relevancia da industria
farmacéutica no conjunto dos fluxos do campo intercambidvel do
capitalismo. O filme em questdao apresenta uma loucura de todo

género, portanto, ordinaria e intrinseca a personagem do filme,

40 HAYES, Nelson; HAYES, Tanya (editores). Claude Lévi-Strauss: The Anthropologist as hero. EUA:
The Massachussets Institute of Technology, 1970. pag.185.
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portanto, singular e ndo na légica que reduz a complexidade da
singularidade subjetiva.

Especificamente, por sua vez, sobre os estudos de psiquiatria de
Frantz Fanon, em primeiro lugar, volte-se para o termo “alienacao” que
estara presente no titulo de um dos livros deste autor. Trata-se de
clara inspiracdo na tradicdo dialética hegeliano-marxista, dai a
importancia da clarificacdo desse conceito. Alienacdo, enquanto
conceito presente nos escritos de Marx, quer dizer que no processo de
exteriorizagao do sujeito no instante em contato com o diferente de si,
o outro em sentido geral, se da uma perda de si e ndao um
enriquecimento dialético, como defendia Hegel. Isso porque parte da
riqueza de que constituiria o sujeito em devir passa para o objeto que
ele cria no trabalho, a mercadoria. Nesse sentido, o fetichismo da
mercadoria ndo é sendo a subjugacdo do trabalhador aos ditames da
mercadoria que ele mesmo criou, em uma inversao perversa, de modo
que o trabalhador passa a ser um subjugado aos ditames da
mercadoria dotada de seus potenciais atributos de subjetividade. Para
a linguagem psiquiatrica de origem em Hegel e Marx, por sua vez,
como a utiliza Fanon, alienagao tem a conotacao de que o sujeito se
encontra em alheamento de si que perde sua autonomia, no sentido
da origem etimoldgica do termo (auto nomos, a capacidade de dar a si
mesmo normas proprias), o que justifica, do ponto de vista tedrico, a
internacdo em um hospital psiquiatrico, como ocorre com as
personagens Amélie e Fernande em Loucura Ordinaria de uma Filha de
Cam.

Foucault mostra, principalmente na obra Microfisica do Poder, um

modelo de dominagao para além da centralidade do trabalho ao qual
Marx atribuia as relacdes de dominacdo de um sujeito por outro na
modernidade do capitalismo. Foucault, nesse sentido, como indica o
titulo do referido livro, mostra uma pulverizacao dos elementos que
implicam sujeicdo de uns pelos outros, ndo podendo também ser esse

papel atribuido, por exemplo, ao Estado moderno. A “microfisica do
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poder” indica que o poder esta disperso em feixes que permeiam o
cotidiano dos cidadaos, sendo sua identificagdao como elemento de
sujeicao cada vez mais dificil, justamente porque ha uma imbricacao
entre o a vontade e a propria serviddao, muitas vezes, involuntaria, ja
que imperceptivelmente fornecemos elementos para a sociedade de
controle dos cidadaos. Hoje, essa questdo se mostra ainda mais
evidente com o desenvolvimento tecnoldgico que propicia escamotear
as redes de poder em prol, por exemplo, da comunicacao e da
utilizacao de aplicativos de localizacao geoespacial. Nao é raro que
estejamos sob o controle constante de instrumentos tecnoldgicos que
rastreiam todos os tipos de dados da pessoa, desde seu deslocamento
até suas preferéncias de compras, dai a retroalimentacao de algoritmos
de pesquisa de mercado.

A partir de Foucault, é possivel entender esse desenvolvimento
tecnoldgico mais recente que a obra dele, mas que a torna ainda mais
candente nos dias atuais. HA um elemento que se destaca com
interesse, portanto, a respeito dos hospitais psiquiatricos, justamente
pela centralizacao do controle na instituicdo a que os internos estao
submetidos, de modo que a utilizacdo de aparatos tecnoldgicos no
interior dessa modalidade de internacao é proibida. Essa vedacao é
manifestacao dessa referida microfisica do poder, na medida em que,
tao visivel e palpavel é a estrutura de poder em um hospital
psiquiatrico que nao faria sentido nele pulverizar o poder, sob o
pretexto de fazer engodo, sobre os mecanismos sociais da sociedade
de controle. Talvez um paralelo possivel aqui se elucide a partir do
filme Loucura ordinaria de uma filha de Cam com a prépria estrutura
centralizadora de uma prisdo, muito embora ndo haja
responsabilizacdao das internas por quaisquer crimes. A analogia se da
muito mais pela estrutura do espaco fisico a que estao submetidas as
internas antilhanas que pela existéncia de causalidade de uma
culpabilizacdo que l|hes tenha levado a instituicdo. Ainda assim,

segundo a visao de Foucault, faria sentido a comparagao, tendo em
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vista a observacao constante a que estao submetidas, como que em
estrutura de panoptico presente em prisdo. A diferenca mais marcante,
por outro lado, incide sobre o fato de que, na prisdao, ha pena com
previsdao especifica de que o cumprimento dela implicara a liberdade
do sujeito. No hospital psiquiatrico do filme de Rouch, ndao ha essa
definicdo, de modo que, por exemplo, a senhora Amélie nao tem
previsao de alta, tendo sua internagao carater definitivo.

Nesse ponto, embora o filme mostre que ha certa infraestrutura
no hospital Sainte Anne em que estao ambas as pacientes internadas,
caberia tracar também um paralelo entre esses tais antigos hospitais
psiquiatricos e os campos de concentracao. De ambos, s6 se sai morto.
Quanto ao hospital do filme, talvez pareca que tal analogia extrapole o
delineamento de um ambiente hospital, que buscaria, em tese, ser
produtor de sanidade. Essa busca por sanidade, contudo, deve ser
guestionada, na medida em que as duas mulheres negras antilhanas
ndao sdao sendao sujeitos indesejaveis na sociedade francesa
contemporanea, tais quais os leprosos o eram na versao de hospital de
isolamento em leprosarios, que antecedeu a criagcdo de hospitais

psiquiatricos, como narra Foucault em A Histdria da Loucura.

Portanto, Amélie e Fernande, duas “indesejaveis” desse modelo
social poderiam ter destinos diversos, mas quase todos pré-
determinados pela condicao de serem mulheres, estrangeiras e negras.
Nesse sentido, a falacia da liberdade da Filosofia ocidental quase que
nao é para elas, justamente porque, exceto alguns raros exemplos, a
estrutura de mobilidade social no Ocidente é apenas movel enquanto
principio, j@ que na pratica é dificil eliminar como elementos quase
determinantes do futuro da vida de uma mulher negra antilhana na
Franca as suas caracteristicas de nascenca consideradas em chave de
desvantagem competitiva na sociedade capitalista, que &, até hoje,
reprodutora de preconceitos raciais, de género e de xenofobia, além
de ter estigma contra a loucura, claro. Por isso, a dialética em Sartre

entre determinacdo e liberdade, que motiva a personagem Roquentin
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em A Ndusea, parece ndo se aplicar do mesmo modo a um francés e a
uma antilhana, isso porque a propria nausea que intitula o livro esta
muito mais relacionada ao tédio da repeticdo da vida burguesa no
ambiente urbano desenvolvido, que a nausea que, por exemplo,
antecede o regurgitar do balanco do mar de um escravo negro sendo
objeto de trafico de pessoas no contexto do colonialismo europeu. Por
isso, como no procedimento de revelacao de fotos analdgicas, a foto
de A Ndusea pode ser Roquentin, mas o negativo da foto nao é o sujeito
burgués moderno como ele, mas o negro escravizado que possibilita,
indiretamente, os meios de vida a esse francés.

Destaque-se um momento interessante do filme de Rouch, em
gue a camera focaliza um quadro que estd dependurado na parede do
leito psiquidtrico de Amélie. E nesse espaco, inclusive, que se desenrola
boa parte da pelicula, que é muito mais simbdlica do ponto de vista da
complexidade dos didlogos e do transe por meio dos quais eles sao
veiculados pelas atrizes em encenacao de surtos psicéticos. Nesse
guadro, enfocado pela camera, transcorre uma passagem para além
dos muros do hospital, aparecendo nele uma imagem de praia, que
remete a ilha natal das internas. Essa rdapida mencao imagética
humaniza as duas personagens, porque as coloca fora do local que a
elas imputa um carater animal, ja que estao destituidas de razao nos
moldes da normalidade psiquica. Aqui, é possivel refletir o duplo
carater de animalidade de que estdo dotadas essas mulheres, colonas
e loucas, no hospital, ja que ha maniqueismo na dotacao de desrazao
ao Outro, o diferente de si, do padrao ocidental colonizador, como diz
Fanon na seguinte afirmagdo: “O mundo colonial € um mundo
maniqueista”#!, contexto em que sobre o colono recai a visdo de ser o
mal absoluto. Ainda sobre esse maniqueismo do colonizador, diz Fanon
que: “As vezes, esse maniqueismo vai até o fim da sua ldgica e

desumaniza o colonizado. Na verdade, ele o animaliza. E, de fato, a

41 FANON, Frantz. Os Condenados da Terra. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2013. pag. 57
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linguagem do colono, quando fala do colonizado, € uma linguagem
zooldgica."4?

Note-se também que o padrdao de razao ocidental tem como
marco inicial a filosofia de Descartes, cujos principios se difundiram
como “senso comum” tedrico. Nesse sentido, quando Descartes
diferencia pensamento de loucura, esse procedimento norteia a
exclusao da loucura como forma de conhecimento até os dias de hoje.
O filme de Rouch, contudo, mostra como a veridiccao de Amélie e de
Fernande em surto pode contribuir de fato para reflexdes além desse
paradigma ocidental que op0s loucura e normalidade, paradigma esse
gue culminou com a exclusao fisica, no século XVIII, como narra
Foucault, das pessoas taxadas loucas.

A discussdo contemporanea a respeito da reparagao aos povos
colonizados, também tematizada em funcao da reivindicacdo dos povos
subjugados no passado diante de vestigios museoldgicos de exaltagao
da violéncia colonial, coloca na ordem do dia essas reminiscéncias, cujo
destino é incerto, porque se situam entre serem documentos de um
tempo histérico de atrocidades e serem potencialmente a manutencao
desse estado de coisas anterior. Seja a opgao destruir ou manter esses
monumentos de registro, a questao da reparacdo historica se faz
premente hoje, remontando a geragdes anteriores da luta anticolonial,

de que é expoente o Fanon. E dele a seguinte afirmacdo:

“E quando ouvimos um chefe de Estado europeu
declamar, com a mao sobre o coracdao, que deve
ajudar os infelizes povos subdesenvolvidos, ndo
trememos de reconhecimento. Muito ao contrario, nos
nos dizemos “é uma justa reparagao que nos fardo”.
Assim, ndo aceitaremos que a ajuda aos paises
subdesenvolvidos seja um programa de “irmds de
caridade”. Essa ajuda deve ser a consagracdao de uma
dupla tomada de consciéncia pelos colonizados, de
que isso lhes é devido, e pelas poténcias capitalistas,
de que efetivamente elas devem pagar.”#3

42 1dem. pag.59.

43 FANON, Frantz. Os Condenados da Terra. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2013.pp.122-123.
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Destaque-se o ponto de que, no livro Os Condenados da Terra,

ha em Fanon um discurso que faz apologia da violéncia na luta
anticolonialista. Em paralelo, tome-se a polémica a respeito do uso da
violéncia como dispositivo revolucionario de emancipacao humana em
discursos politicos de inspiracao marxista. Ao contrario do que possa
parecer a primeira mirada, ndo se pode aproximar esses dois objetos
tedricos. Isso porque a violéncia anticolonial é resposta a uma
subjugacdo violenta que mantém as colonias sob dominacao das
metropoles europeias. A analogia segundo a qual o mundo do trabalho
no capitalismo é mantido sob jugo de violéncia para que a miséria a
gue estamos submetidos seja perpetuada nao conota senao uma
violéncia cuja concretude material pode ser na maior parte dos
exemplos posta em xeque. Em outras palavras: a violéncia colonial ndo
é simbdlica, ela é concreta e é nesse sentido que se pode compreender
a empreitada de Fanon na defesa da violéncia como forma de libertacao
colonial. Ja a polémica do marxismo, resta complexa justamente
porque nem sempre se prova concreta para além da violéncia simbdlica
a subjugacdo capitalista, dai a complexidade ndo sé do debate, mas
também do préprio posicionamento de resisténcia a esse sistema
econémico.

A recepcao europeia do livro de Fanon, principalmente a partir

do Prefacio escrito por Sartre ao livro Os Condenados da Terra,

reverbera essa questdao a respeito da polémica quanto ao uso da
violéncia, o que é devido em parte em funcdao do paralelo, como se
explicou, com os debates do marxismo. Note-se a especificidade do
contexto histdrico-politico em que se da a recepcao dessa discussao na
Europa, tendo como ponto de partida o referido Prefacio de Sartre.
Trata-se de escrito sartreano de data de 1961, em momento
convencionalmente denominado pela historiografia de “pds-
modernidade”. Na definicdo de Lyotard para o “pds-moderno”, o
periodo consiste na faléncia das metanarrativas unificadoras de sentido

caracteristicas da modernidade, de que é exemplo a crenga na utopia



91

politica como decorréncia do projeto de esclarecimento proveniente da
época das Luzes francesa. A faléncia dessas metanarrativas da
modernidade implica também colocar em xeque a crenga no paulatino
progresso da humanidade, algo que decorre da constatacao da
“inteligéncia estupida”, como dizem Adorno e Horkheimer em Dialética

do Esclarecimento, a respeito da impossibilidade de apreensao

intelectual de fendomenos da ordem do absurdo como o nazismo. Outra
faceta dessa assercao seria aquele argumento presente em Adorno, no

livro Educacdo e Emancipacdao, segundo o qual seria impossivel

escrever poesia e, de forma geral, criar artisticamente apds Auschwitz.

Retomando o ponto da pds-modernidade, é nesse panorama
historico-filosofico europeu de ruptura com os paradigmas utdpicos da
modernidade que se insere a proposta de resisténcia violenta de Fanon,
proposta que faz sentido a luz justamente da histéria de colonizacdo
na Argélia, ndo a luz do contexto europeu, que é o polo que impde
dominagao a essa relagao.

Quanto a questdo do estigma do racismo que esta presente nas
falas das internas do hospital psiquiatrico no filme Loucura Ordinaria
de uma Filha de Cam de forma transversal, é preciso ter em mente que
falar contra o preconceito por cor de pele ja é arranhar a superficie
desse tema. Isso porgque o siléncio a respeito dele, tendo em vista o
gudo estrutural é o racismo na sociedade até os dias de hoje, € uma
forma de apagamento ainda maior daquilo que é central. Considere-se
também que, ndao sendo neutra politicamente a opgdo por desvelar o
racismo, trazendo-o a tona como o faz Rouch no filme, ela esta sim
dotada de poténcia. Contudo, o debate em torno do racismo deve ser
aprofundado a titulo de que nao se torne um lugar-comum vazio da
militancia politica, cuja compreensao nao ultrapassa o ambito imediato
do consenso, qual seja: o ponto pacifico entre os militantes de que o
racismo deve ser rechacado.

Tome-se aqui parte daquilo que diz José Saramago em texto

intitulado “Os escritores perante o racismo”:
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“O problema ndo estard tanto em discutir sobre a
necessidade de proclamar aos quatro ventos o que os
escritores deveriam fazer contra o racismo e a
xenofobia - estariamos, neste caso, no dominio das
puras obviedades-, mas em comegar por averiguar se
0 racismo e a xenofobia, nas suas diversas expressoes
(desde a degenerescéncia violenta de aspiragbes
nacionais historica e culturalmente justificadas, até a
ameacadora ressurreicao de doutrinas mais recentes
de exclusdao, perseguicdo e morte), ndo estardao a
beneficiar dos siléncios da tribo literaria, aproveitando
o vazio resultante do alheamento social defendido por
muitos escritores, em nome de critérios de liberdade
e independéncia intelectual alegadamente superiores,
gue os levaram ao que chamam o seu compromisso
pessoal exclusivo com a escrita e com a obra.”#

Para comentar esse excerto de Saramago, em primeiro lugar,
enfatizar-se-a a expressao “no dominio das puras obviedades”,
trazendo a tona a origem etimoldgica do termo “débvio”. Isso porque,
muitas vezes, sob o pretexto da obviedade da questdo, ela
simplesmente passa a nao ser discutida. Mas serd esse, afinal, o
sentido da raiz da palavra de origem no latim? Segundo o Dicionario
Etimoldgico da Lingua Portuguesa, de Antbnio Geraldo da Cunha*, a
palavra “6bvio” advém do correspondente em latim “obvius”. Em uma
busca de sinonimia na lingua portuguesa, talvez se pudesse dizer que
obvio é aquilo que é dado a visao imediatamente, ou seja, sem
mediagoes, de modo que seria inquestionavel. Porém, nao seria essa
propria mediacao para a busca da origem etimoldgica da palavra
“6bvio” uma patente nao-obviedade, manifestacdao de que, no campo
filosofico, nem aquilo que seria ébvio é de fato ébvio? Afinal, tudo no
ambito da Filosofia é passivel de gquestionamento, mesmo o préprio
método de questionamento ou, ainda, o porqué de se questionar algo.
A Filosofia &, por isso, conhecida como o exercicio do contraditério ao
senso comum estabelecido. Tendo essa perspectiva em mente, nao se

objetivando, porém, criar oposicao ao que disse Saramago, pode se

a4 José Saramago em: Os escritores perante o racismo.

https://quatrocincoum.folha.uol.com.br/br/artigos/literatura/os-escritores-perante-o-racismo Revista 451,
18.06.2020.

4 CUNHA, Antdnio Geraldo da. Dicionario Etimoldgico da Lingua Portuguesa. pag. 2370
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extrapolar a reflexao deste e pensar que ndo é necessariamente ébvio
0 suposto senso comum acerca do combate ao racismo entre os
militantes. Aqui ébvio no sentido etimoldgico a que se fez referéncia,
trazendo a tona o fato de que ndo necessariamente os escritores se
posicionem contra racismo e homofobia, ao menos nao de forma
direta, com engajamento que Saramago supOe ser pressuposto da
atividade intelectual da escrita. Isso porque ha debates extensos
acerca da necessidade ou nao do comprometimento politico da
literatura, a luz da reivindicacdo da autonomia da forma artistica no
século XX. Essa autonomia refere-se a possibilidade de arte ser
autorreferente enquanto obra-de-arte cujo objeto € a arte pela arte e
nao ter um referencial externo como norteador de seus critérios para
a criacao do artista. Nesse sentido, a opgao de Rouch pelo
posicionamento politico com a exposicdo do racismo implicito na
situacao em que duas mulheres negras imigrantes estao em posicao
de autonomia perdida pela internacao vitalicia em hospital psiquiatrico
mostra um comprometimento que esta longe de ser dbvio ou
pressuposto como consenso a criacao artistica cinematografica.

Assim, quando aqui se trouxe o debate de Saramago quanto ao
comprometimento dos escritores em uma literatura politicamente
engajada como se esse paradigma fosse consensual, pdde-se perceber
gue nem sempre aquilo que é dado como pressuposto atende ao modo
como as coisas se fato se dao.

Pensando-se na divisdao que Weber estabelece entre ciéncia e
politica como duas vocacdes de naturezas distintas, seria possivel
imaginar a possibilidade de existéncia de objetividade na metodologia
do registro cinematografico, o que é falso. Isso porque a criacao
artistica caracteristica do cinema e da fotografia ndo € equivalente a
uma atividade cientifica para cuja metodologia possa se arrogar
objetividade na investigagcao do objeto. Por esse motivo, o olhar
registrado pelo filme é politico, mesmo quando ele ndo o €, ja que,

como decorre do raciocinio de Saramago no excerto acima, o siléncio
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a respeito de certas questdes ndo deixa de ser um posicionamento
politico do artista. Portanto, ndo ha neutralidade possivel na criacao
cinematografica, até mesmo porque a escolha, enquanto escolha é
sempre irracional em grau Uultimo, embora tenha justificativas que
busquem embasa-la. Por isso, da-se a impossibilidade de registrar
qualquer estado de coisas com suposta objetividade, porque a escolha

do objeto e o modo de aborda-lo é sempre irredutivelmente politico.
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Conclusao

Esta dissertacao teve como objetivo partir de uma analise filmica
minuciosa para possibilitar a compreensao de reflexdes teodricas que
correm em paralelo ao que mostra a propria pelicula. Intentou-se,
assim, a utilizacdo de um método de adicdo argumentativa de
elementos que progressivamente vao enriquecendo e elucidando as
consideracoes, por isso, por vezes voltou-se ao mesmo tema, mas sob
a proposta de olhar sob distintos pontos de vista. Assim, o capitulo
sobre o contexto histoérico-social da loucura mostrada no filme de
Rouch prop06s a percepcao de que o filme mostra formas de
marginalidade que entrecruzam questdes do debate filosofico
contemporaneo tais quais feminismo, negritude, loucura e
decolonialidade. Ja no capitulo sobre a loucura do « outro », mostrou-
se que a alteridade é questao-chave para o entendimento também
politico da nogao antropoldgica colonialista que motivou nos primordios
a aproximacgao dos povos europeus diante do suposto « exotismo » das
populagdes originarias.

Em Rouch, por fim, diferentemente, o carater politico de sua
producdo cinematografica, tomada aqui a analise especifica de Loucura
Ordinaria de uma Filha de Cam, demonstra uma modalidade de livre
olhar da loucura, que, dessa forma, possibilita humanizar aqueles
subjugados a esta condicdo mental degradante, fenbmeno cuja
compreensao ultrapassa o campo da psiquiatra e, como se apresentou
nessa dissertacao, se coloca também no campo possivel da clinica da

transformacgao social.
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