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"Le Publie: Il faut d'abord que ce théatre soit".

A. Artaud, "Premier Manifeste
du théatre de la Cruaté", in
"Le Théatre et son Double”,
Oeuvres Complétes, NRF Galli

mard. (p.118).

"La Cruaute: Sans un element

de Cruauté & la base de tout
spectacle, le théatre n'est
pas possible. Dans l'état de
dégénerescence ou nous som
mes, c'est par la peau qu'on
fera rentrer la métaphysique
dans les esprits”. (A.Artaud,

tdem, p.118).
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.A PROCURA DA LUCIDEZ EM ARTAUD

I - INTRODUGAO

Inicialmente, é necessario considerar-se o te
ma: "X procura da lucidez" no contexto do pensamento de
Artaud. Pode-se dizer que ha um duplo movimento, simulta-
neo, por um lado, destruigao de uma certa concepgdo do tea
tro ocidental, ligada a representagao, e, por outro lado,
re-construgao do teatro como "Teatro da Crueldade” que s8e
apresenta estreitamente ligado a recuperagao da "lucidez".
Todavia, ¢ preciso eliminar dois erros inversos e cumplices
que sao, tanto a redugao do texto de Artaud ao teatro, quan
to a visao abstraté que corta Artaud de toda referéncia tea
tral. Pode-se afirmar que a teatralizagao de Artaud encon-
tra seu ponto de maxima intensidade na lingua; nao podemos
falar simplesmente do Teatro da Crueldade sem sem referir
mos & destruigdo da ordem Simbdlica' ’ em direg¢ao da emer
gencia de um novo "eorpo" e de um novo "sujeito", que tirao
revolucionar todo o espago fisico onde vivemos. E este pro-
cesso revolucionario pode ser considerado como um processo
dialético, na medida em que a pratica contraditoria de
Artaud passa, historicamente, do teatro a linguagem, e que
esta linguagem mesma fo1i teat}alizada, isto e, transformada
qualitativamente, revelando por si mesma, o "volume" de

suas posstbilidades vocatis, a irrupgao pulsional do corpo.

E quando isto ocorrer a linguagem fisica e corporal pede

(*) Somente o8 grifos que aparecem nas citagdes pertencem
ao8 autores citados; 08 demais sao nossos.



uma outra pratica teatral. Neste sentido ha um salto dialé
tico entre a deetruig&o da linguagem e a construgao do Tea
tro da Crueldade, qyandb se toma o termo dialética na acep
c&o'hegeliana onde o "momento dialetico"” é a passagem de
um termo para o interiof de seu outro, 8sua antltése, e o
impulso que provoca no Espirito a necessidade de ultrapas-
sar esta contradigdo, numa. sintese superior a afirmagao da
tese iniéial(l). 0. teatro aparece como uma exigéncia de
Artaud, ele mesmo '"homem-teatro”, pois, segundo ele, desde
o inicio e necessario itdentificar a Arte a Vida e sua Vida

torna-ge uma linguagem do Corpo ou do Sujeito-Ator.

Procuremos uma genealogia do procesgo de Pen-
samento de Artaud, pois seu Pengamento estda em quegtdo des
de o tnicio. Duas perguntae se colocam, em estreita rela-
gao: o que é o Pensamento para Artaud? Qual é seu papel em

relagao ao Teatro da Crueldade?

(1) Hegel, "Fenomenologia del Espiritu, trad. de Wences-
lao Roces e Ricardo Guerra, México, Fondo de Cultura Econo
mica, 1966 - Introdugao; Gerard Lebrun, "La patience du

Concept", cap. VI: "La negation de la negation”, N.R.F.
Gallimard, 1972; K. Marx, "Fondements de la Critique de l'
Economie politique", 1857-8, trad. de Roger Dangeville, Pa
rig, Anthropos, 1972 - Introdugao de 1857; K. Marxz, "La I-
deologtia Alemana”, México, Ediciones de Cultura Popular s
1977.



CAPITULO IT

A DESTRUIGAO DA GRAMATICA E A RECUPERAGAO
DA MUSICALIDADE DO PRE-VERBAL

A - 0 Pré-verbal como Pensamento

Artaud opoe a questao do Pensamento ilimitado
a sua redugdo mecanica pela ciéncia. Ao contrario de uma
coneepgdo tedriea que vise o Penmsamento como um "objeto” a
gey estudado, Artaud propoe o Pensgamento como Corpo, e
substitui o Pensamento estratificado em conceitos pela pa

lavra Vida.

. A Vida e o lugar em que a linguagem se enrai-
za. E para Artaud este lugar esta marcado por uma  opres-
sao, que e apresenta como um duplo (doubla) obriéando
Artaud a "acoitar" seu ser inato a fim de tornar-se ele
mesmo. Esta tensao congénita aparece nitidamente na frag-
mentagao da lingua nos poemas de Artaud para gsignifiear o
Crito da Vida em oposigao a nogao de obra emquanto uma to-
talidade exterior e opressiva em relagao aquele que o ge
rou: "Ld ou d'autres proposent des oeuvres je ne prétends
pas autre chogse que demonstrer mon esprit...Je ne congois
pas d'oeuvre comme détachée de la vie...chacune des  flo-
raigons glaciéres de son ame intérieure bave aur moi! (A.

) (%)

Artaud, Oeuvres Complétes, Gallimard, Tomo I, p.61 . Em

(*) Usaremos a abreviagao: A.A. para designar o autor Anto
nin Artaud, nas notas de.rodape.



todos o8 esceritos de Artaud reencontra-ge seu espirito{1l).
Tudo'giralem torno de seu "ego que vira". E esta idéia apa
rece marcadamente, por exemplo, na interpretagao do quadro
de Andre Masson (denominado: "Homem"), quando Artaud alude
a figura da montanha como uma metdfora de sua "alma que vi
ra”: "L'gccés de la montagne est interdit. La montagne a
bien sa place dans l'ame. Elle est l'horizon d'un quelque
chose qui recule sans cesse. Elle donne la sensation de

l'horizon eternel™(2).

Através deste "ego que vira', Artaud procura
reencontrar sua vida, pois estd perdido. Nesta medida ,
faz uma aproximdg&o entre eZe‘préprio e o personagem de
teatro Paolo Uccello, que também perdeu todas as rotas de
sua alma ate a forma e a usurpagaoc de sua realidade: "...
C'est en lui (Antonin Artaud) qu'Ucellc 8e .pense, matis
quand il ee pense il n'est véritablement plus en Llui”(3).
Paolo Uccello exprime o espirito, mdo o0 ecepirito puro,
mas, principalmente, "desligado". Este desligamento apare

ee, para Artaud, como uma espécie de ruptura interior da

(1) 4 tradigaoc filosofieca, herdeira de Platao, sempre opos
Espirito e Matéria ou/e Carne como oposigao entre o Uno e
o Multiplo, o Imutavel e o Movel, o Eterno e o Corrupti-
vel, o Ativo e o Passivo, enfim, opostcoes que nao escon-
dem a superioridade hierarquica do prznczpzo espiritual fa
ce ao seu oposto material. A tradigao erista recolhera es-
sa oposigao e fara dela o eixo central da teologia e da
moral, A metafisica fard do espirito, o sujeito  produtor
de representagoecs, oposto a natureza e as coigas, tomadas
como objetos. Todavia, para Artaud, a palavra esgzrzto 3zg
nifica seu Pensamento enquanto ele mesmo se liga a ideta
de uma unidade e de uma identidade consigo mesmo, por opo=
6ig¢ao a todos os obstaculos (envoitements) que o impedem
de ger ele proprzo. _Recuperar o espirito, para Artaud, 81g
nifica tomar consciencia de si.

(2) (A.A., idem, T.I, p.78).
(3) (A.A., T.I, p.69).




correspondencia de todos os nmervos, como se Artaud tivesse
perdido a consciéncia "clara e distinta”, no eentido Carte-
siano. Todavia, ainda resta uma lucidez que se apresenta co
mo a unica importante: aquela ditada pelo "sentimento de
sua vida fisica". Mas, para recuperar esta lucidez no nivel
de sua vida fisica Artaud faz, inicialmente, uma distingdo
entre dois tipos de nao~lucidez. De um lado, a consciéncia
pode chegar até d perda de sua individualidade; a conscién~
cia permanece intacta, mas nao se reconhece mais como 8se
pertencendo. De um outro lado, ha perturbagbes menos gra-
ves, mats muito mais'dolorosas e mais importantes para a
pessoa que as sofre, porque 8do mais prejudictiais para a vi
talidade; agora a consciéncia se apropria de toda uma ee-
rie de fenbmenos de deslocamento ou de dissolugao de suae
forgas no meio dos quais sua materialidade ee destroi. Este.
ultimo caso é mais angustiante do que o primeiro, na medida
em que hd eonservagac de uma parcela da consciéncia que as-
81ste @ descorporificagao do Pensamento. £ a "anguetia”(1)

de Artaud diante da perda de seu Pensamento.

(1) A palavra agngustia é empregada no sentido de um conjun-
to de fenomenos afetivos dominadog por uma semsagao interna
de opressao que acompanha o temor de um sofrimento grave e
iminente, contra o qual sentimo-nos tmpotentes para nos de
fendermos. No senttdo psicanalitico, a anguatza e uma "meu
roge", caracterzsttca dos estados meZancoZzaos, apresentada
a conseiencia como um pavor vago, i8to e, um pavor ou uma
dor imprecisa, porque nao tem obgeto. A agao para e 0 indi-
viduo mergulha na fobia, que é um estado neurottco, tambeém,
no qual o homem tenta sucessivamente todasg as saidag, mas,
por estar bloqueado, nao acha nenhuma. A angustta compZeta
condus a idéia da morte e as tentativas de suieidio. O sui-
eida. funda-se num paradoxo ou numa ambigtlidade, como todas
as neuroses se fundam num estado de ambivalencia: hd neces-
stdade urgente da agdo, ao mesmo tempo que ha wum  carater
“defeituoso" da ansiedade constituida como uma pesquiga in-
definida e cansativa deste pavor em relagao a toda agao que
se propoe. A angustza ¢, sempre, provocada por um recuo
diante da agao. (Cf. Sigmund Freud, "Introduction a la Psy



Referindo-se ao Pensamento, Artaud nos diz:".

Je n'appelle pas avoir de la pensée, moi, voirfjuste et Je

dirai méme penser juste, avoir de la pensée, pour moi, c'est
maintenir sa pensce, etre en état de se la manifester q soi-
meme et qu'elle puisse réepondre a toutes las eireunstances

du sentiment et de la vie. Mais principalement 8e répondre 4

goi"(1). Neste sentido, a angustia de Artaud é a de um pensa
mento que quer se atingir porque ele se supde, e todavia nao

‘se sente mais.

A finalidade de Artaud é atingir a Vida em asta
do bruto, isto é, num estado anterior a4 palavra e fundado so
bre a distingao entre o pensamento conceitual € o pensamento
que se quer idéntico a Vida: "penser...c'est sentir toujours
g8a pensgée égale a sa pensée...Mais ma pensée d moi, en méme
tempea qu'elle peche par faiblesse, péche augsi par quantité.
Je pense toujours a un taux inféerieur"(2). Este sofrimento,
esta dor intima, fardo com que Artaud veja nos estupefacien-
tes um meio de ajuda-lo a recuperar sua lueidez pevdida, wnum

estado pre-verbal, onde pensa em segmentos, fizxando~ge gobre

08 estados arbitrarios das coisas. Se o pensamento ndo e8td
em eomunicagao ininterrupta com as coisas, estes abortos (a
vortements) da alma apresentam-ge como & condigao da ecria-

gao: "...cette espéce de mise en monuments de l'ame se pro

ehanalyse, III——— partie, "Theorie générale des Névroses",
Petite Bibliothéque Payot, 1974):

Para Artaud, a angustta exprime uma inquietagdo metafzsz
ca e moral diante da perda de seu pensamento ou diante da
falta de posse de si proprio.

(1) (A.A., T.I, p.82).
(2) (4.4., T.I, p.83).



dutse pour ainsi dire avant la pensée. C'est évidemment la

bonne condition pour créer”(1). Nos nos situamos no  que

Artaud denomina de "comunicagao revirada(2).

Em lugar das relagoes "causalistas" do pensa-
mento com a realidade ordinaria, a via da "surrealidade",
isto e, de sua pesquisa imag{n&ria, permite encontros matis
sutis e mais fluidos das imagens no pensamento. 0 espirito
de Artaud torna-se uma "virtualidade", pois s8e constitut
como uma abertura. Mais do que uma dor fisica, a verdadei-
ra dor é a de sentir seu pensamento se deslocar e nao mate
tocar a Vida e por igso sua unica preocupagao é de se ro-
fazer a fim de retomar sua lucidez: "Ce noeud de 1la vie
ot l'émission de la pensee s'accroche..."(3). Assim Artaud
se debruga durante horas sobre a impressao de uma idéia,
de um som, e quebra a nogao de um pensamento que ge degsen-
volveria numa temporalidade linear. As leis .de seu penga-
mento teém como unico juiz "l’idéalite absolute 1lleapyrith
(4). Todavia, esta tdealidade absoluta do espirito nao de-
ve ser concebida como sinonimo de arbitrario, nem aomo 8i-
nonimo de narcisiemo, mas, antes, como uma pesquisa da Vi-
da. Portanto, Artaud pode dizer: "J'ai le culte non pas du
moi mats de la chatir, dans le sens sensible du mot chair

.+ Rien ne me touche, ne m'interesse que ce qui 8'adresse

(1) (A.A., T.I, p.102).

(2) Pode-se dizer, em termos da Zzngﬂtstzca, que a "comuni
cagao revirada" (communication retournéee) implica os ter—
mos seguintes: o sujeito-emisgor - a mensagem (que pressu-
poe um codzgo) e o0 receptor que se confunde com o préprio
8ujeito emisgsor.

(3) (A.A., T.I, p.135).
(4) (A.A., T.I, p.136).



directement a ma chair'(1). Contra toda transcendéncia,

Artaud volta-se para sua carne, o que lhe permite afastanr

todo juizo exterior.

0 termo Carne se identifica a Vida. E neces~
sario que Artaud retome sua Vida como "fégo" que ird gerd-
lo em opogigao a "neve” que deve escoar "sob seus dentes".
Ao dizer "j'ai absence de méteores, ahsence de soufflets

enflammés"(2), Artaud torna-se um "processo” ou uma opera-

¢do de se fazer.

Este acqniecimento torna-ge possivel  porque
"pengar" pode ser empreendido através de uma "reformulagao
deede a raiz". L necessario destruirem-se os preconceitos
(préjugés) ou as deformagées do pensamento; quer dizer, os
habitos mentais enquanto vicios que contaminam o julgamen-
to'do homem. Artaud eritica os educadores que se apresen-—
tam ecomo maus conselhetiros, seja incongcientemente, seja

por um habito ancestral(3). Os pre-juizos, para Artaud ,

(1) (A.A., 7.1, p.139).
(2) (A.A., T.I, p.176).

(3) Artaud insere-gsec na Zénhagem da "erittica dos precon-
ceitos” e, no entanto, sua ceritica ¢ diversa daquela prati
eada, por exemplo, por Descartes ou Rougseau. Descarteg ge
uttliza da duvida metédica e radical para eliminar os pre
concettos e as deformagoes espirituais sofridas atraves da
tradzgao e do ensino. Ho entanto, enquanto Descartes chega
as "idéias claras e distintas” como os ultimos dados que
lhe proporctonam um conhecimento seguro e preciso, Artaud
nao cessara jamais de colocar em questdo a tradigdo tanto
quanto todo ponto fixo que represente uma parada do pensa-
mento.

Para Rousseau, a des+ruz9ao dos "pre~3utzaa" aparece
ligada a educagao de "Emilio”. O prineipio dominante desta
pedagogia é o de que "uma crianga nao é um adulto e nao de
ve ser tratado como tal pelos adultos”. (Cf. Rousseau, "E
milié ou da educagao”, Garnier~FZammarzon, _19¢66, Paria).
De idade em idade, a crianga passa por estagios suceeaivose
de desenvolvimento, e a educagdo ideal deve ger, sobretu-



sao gemelhantes as "toxinas' de nossa atividade mental e
se constituem como vicios e deformagées de natureza e de
forma. Aos pre-juizos que paralisam o bensamento, Artaud
opée uma "estética' do pensamento que seja um longo combag-
te em processo continuo. Pengar constitui-se numa pesquisga
de si-mesmo, sem se confundir com o ego pa}col5gico ou pesg
soal. Um exemplo not&velvdessa busca encarna-se no persona
gem "Paul les Oiseaux'" apresentado por Paolo Uccello."Paul
-les Oiseaux", que é o outro .(e mesmo) nome de Paolo
Uccello (sujeito existente), quer-ge ver, mag, ao mesmo
tempo, ignora que ¢ elé mesmo quem se ve como se 0i8equx €
Uecello fossem dois, um vidente e um vigivel, uﬁ visto que
ge igno¥a como vidente, malgrado a identidade de seus no-
mee mascarada pela diferenga dos idiomas. Esta visao de si
mesmo se estende e, por se ignorar, se essencializa diante
dele, como uma paisagem sintetizada. Paolo Uccello 8e faz
Paul lee Oiseauzx, potis este € seu mito e apds este proceg-
80 Paolo Ueceello é o nome histdorico, real, pelo qual ouve

gser ehamado por nos. Ha um duplo movimento  complementan:

do, negativa; isto é, nao somente frear a aquisigdo de co-
nheczmentos, bem como retardar o desenvolvimento das pai-
xoes, ou eega, educar a crianga o maig livre posezvel des-
tes prejuizos, que, em ultima instancia, sao sociais. £ a
Hatureza que dita ao educador o que deve ser feito. As re-
lagoee sociais devem ser retardadas ao maxtmo, a fim de se
evitar a corrupgao. O contacto entre a crianga e a gocieda
de deve ser feito somente quando Emilio for o arbitro, e
gouber discernir.

Parg Artaud, 08 preguzzos sociais sao vistos como "fez
t¢goe". Frente aos meemos é preciso deixar o "corpo sem op
gaos" de Artaud falar sua linguagem rigorosa, porque tucz-
da. Neste eentido, a capacidade de digcernir de Emilio ¢
gemelhante a busca da recupera¢ao da lucides, em Artaud ,
embora a nogao de recuperagao do "corpo sem orgaos” 8o apa
rega em Artaud.
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"Paul les Oiseaux” constrdoi sua histéria e pouco a pouco des
taca-se de si mesmo. B, diz Artaud, um "poema mental”. Paolo
Uccello conetroi uma realidade ilusoria, apoiada 8obre a
congeiéncia deste desligamento. "Paul les Oiseauz" é til co-
mo Uccello o fabriecou, e, no entanto, é ele quem se fabrica,
como um personagem de teatro que teria o poder de se consi-
derar a st mesmo e de ser ora simples criagao do espirito,

ora inventor dessa criatura.

Artaud necessita fixar-se sobre esge sujeito a
fim de ir ao fundo de si mesmo para ai contemplar-ge, tanto
quanto eeu sujeito e falar por sua "boea". Uma nova senda do
peneamento se abre através da "viagem" de Artaud para recupe
rar sua Existéncia(l). E esta Existéncia, neste nivel, nao
se opoe a morte (suieidio), pois este significa uma recons-
trugao maie do que uma destruigao. Isto significa que Artaud
quer-ge reconquistar violentamente atraves do suicidio que
nao se apresenta ligado d passividade, mas, pelo contrario,
a uma forma de manifestar a vontade: "...Par le suteide, Je
réintroduis mon dessin dans la nature, je donne pour la pre-
micve foie auz choses la forme de ma volonté...Je choisis
alors ma pensée et la direction de mes forces, de mes tendag
ces, de ma realite...(2), Je me fais suspendu,... neutre...”

(3). Psta suspensao, esta falta de inclinagao ou esta neutra

(1) A Existéncia, no sentido tradicional, opoe-se a Essén-
cta, como o fato de Ser 4 Natureza do Ser. Para Artaud a E-
rigtencia esta estreitamente ligada a recuperagao de 8i mes-
mo e de seu pensamento, igto €, a Existéencia apresenta se co
mo uma realidade viva ou realidade "vivida", por oposigdo as
abatracoea e as teorias. A Existéncia szgnzfzca 0 que € ir-
redutivel, isto é, inclassificdavel ou impossivel de ser redu
zido a um sistema. O Exzistente é definido como incessantemen
te em devir continuo e apaizonado.

(2) (A.A., T.I, p.312).
(3) (A.A., T.I, p.313).
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lidade que situa Artaud entre o belo e o feto, o bom e o
mau, e uma caracteristica da Vida, que ndo possui uma solu
g¢do acabada, pois nao tem nenhuma espécie de existencia es

colhida nem de existencia determinada.

A Vida, segundo Artaud, apresenta uma s8érie
de apetites e de forgas advefsaa, de pequenas contradigoes
que terﬁinam segundo as circunstdncias de wum acaso que
Artaud compreende como "odioso". Portanto, o suicidio esta
para a vontade, assim como a Vida mesma estd para o aca-
go. Mas, apesar digsso, antes de chegar ao suicidio, & ne
ceseario que Artaud espere o retorno de seu ego, 1igto a,
"le 1ithre jeu de toutes les articulations de mon(eonl)etra
(1). Compreende-se que o suieidio, enquanto tal, deve ser

precedido do desejo de suieidio ou da vontade de suicidio.

Em relagdo ao verdadeiro papel do suicidio,
Artaud descarta uma resposta moralista, tgnorando, previa-
mente, a Questdo de saber se o suicidio é uma eoiug&o. 2,
princtpalmente, uma hipotese que deve ser questionada como
toda a redlidade ndo sendo em si mesmo nem bom nem mau. O
suicidio de um neurasténico, por exemplo, ndo vale nada;
e, ao contrario, quando o suicidio se apresenta como um
produto pré-determinado e planejado, entdo torna-se v&li:
do. Assim também Artaud diz que ja "esta" suicidade de lon
ga data, na medida em que sofre terrivelmente em vida pela

falta de Vida: "On m'a suicidé'(2)(3) e como este suicidio

(1) (A.A., T.I, p.314).
(2) (A.A., T.I, p.318).

(3) A mesma nogao de suteidio aparece em Van Gogh Segundo
Artaud, Van Gogh nao se suicidou. como consequencza de um
estado de delirio proprio, mas porque a consciéncia _geral
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é involuntario, nao é valido. Todavia, ha um tipo de sutict

dio que Artaud aceita: ¢ o "suicide anterieur”...qui nous

ferait rebrousser chemin...de l’autre cote de l'existence,
et non pas du cote la mort...je ne sens pas l'appetit de

la mort, je sens l'appetit de ne pas étre...'"(1). 0 suici-

da soeiedade em que vivia punia-o por pensar e viver a mar
gem dela sem respeito pelas regras convencionalmente vigen
tes e estabelecidas como "verdadeiras'". Van Gogh foi "gui—
cidado” por essa sociedade que nao permitiu que um de seus
membros, ao se "produzir"” na pintura, escapasse a ordem e
ao conformismo exigidos. Van Gogh nao se suicidou em decor
réncia de loucura, esta nada mais é do que um alibi usado
para juetificar a medieina psiquiatrica que visa asgegurar
a ordem social reinante. A rebeldia do genio de Van Gogh é
punzda pela seguranga soecial, através da psiquiatria. As
gim, Artaud mostra que: "La médicine est nee du mal, ST
elée n’est pas nee de la maladie...la psychiatrie est nee
de la tourbe populaczere...pour saquer a sa base l'élan de
rébetlion revendicatrice qui est a Zorzgzne du gente. Il y
a dans tout dément un génie zncomprzs dont 1l'idée qui lut-
sait dang sa tete fit peur, et qui n'a pu trouver que dans
le délire une issue aux étranglements qui lui avait _prépa-
rés la vie...Van Gogh etait une terrible sensibilite” (A.
Avs T.XIII, p.31/2/3). O suicidio de Van Gogh mantfeata q
atitude de aZguem dotado de uma lucidez excessiva face a
repressdo e mediocridade sociais, rigidamente padreniza-
das, e que,. em virtude dessa mesma lucidez, superior aos
modelos sociais impogtos, teve de ser aliminados. Por esta
vig Artaud se identifieca ecom Van Gogh: "...car ne sommes
-nous pas tous, comme le pauvre Van Gogh lui~mieme, des sui
cidés de la sociéte". (A.A., T.XIII, p.50). Pinturas de A=
poaaltpee, de cenas da natureza somente compardveis dao es=
pirito das antigas tragédias gregas e ao Teatro da Cruelda
de, com paisagens figurando convulsoes fortes como um cor—
pe _agitado pela febre ou pela peste, a fim de conduzi-lo a
saude, as telas de Van Gogh exprimem uma guerra perpétud,
onde a paz €, somente, uma passagem: "C'egst la sante entre
deux reprises de la fievre claude qui va passer...Un jour
la peinture de Van Gogh armée et de fievre, et de bonne
santé, reviendra pour jeter em l'air la poussiére d'un mon
de en cage que son coeur ne pouvait plus supporter...' (4.
A., T.XIII, p.54). "L'oeil de Van Gogh est d'un grand_ gé
nte...Non, Socrate n'avait pas cet oeil, seul peut- etre
avant lut le malhereux Nietzsche eut ce regard a deshabil-
ler l'ame, a délivrer le corps de l'ame, a mettre a nu le
corps de l'homme, hors dee subterfuges de l'esprit” (A.4.,
idem, p.59). E egsse tema da recuperagao do corpo sera cen-
tral para Artaud na cena do Teatro da Crueldade, pois a 8o
ciedade e um "vampiro" que se ligou fibra por fibra, nervo
por nervo a geu objeto, que é a exploragao indefinida do
ecorpo humano.

(1) (A.A., T.I, p.318).
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dio aparece valido somente na medida em que se apresente co
mo um movimento de recusa da nao-vida(l), isto é, como uma
recugsa da fizagao do ser, ‘em suma, de sua petrificagdao. Por
tanto, o suicidio apresenta-se essencialmente como um va-
lor de combate contra a nao lucidez. 0 apelo indefinido de
Artaud aparece uma vez mais: "Je ne demande qu'une chose ,
c'est qu'on m'enferme definitivement dans ma pensée”(2). O
problema do suicidio nao existe por si mesmo, mas depende
estreitamente da lucidez. Se Artaud se cre, ja, um suicida-
do, na medida em que abdica-de cada um de seus peneamentos,
ndo ¢ menos verdadeiro que renuncia a morrer, pois o deesli-
gamento de seu espirito em relagdo ds coisas toma uma tona-
lidade de aventura que ndo lhe interessa. Como ja observa-
mos, o untco suicidio valido, o suicidio anterior”, ¢é o que
tem o poder de destruir "a inconsciéncia dos termos pen-
sar, gentir e viver, como anteriormente era necessario agoz
tar o duplo opressor de Artaud. Mas, na medida em que o sut
cidio nao ¢ suscetivel de tbcar 0s trés termos...Deus, Ndo-
vida e Imobilidade ele nao é uma solugao, pois permanece de
senraizado em relagdo a chave do problema, que é a luci-

dez.

Para chegar a esta lucidez visada é preciso
que o espirito de Artaud se torne uma "virtualidade obriga-

da", através de "golpes do pemsamento". E assim que, atra-

“(1) (A.A., T.I, p.327).

(2) Para Artaud, portanto, Pensamento _é Vida, Vida é luci-
dez, lucidez pede suicidio, suteidio é contra a nao- vida. A
Vida é lucidez, e pensamento. A passagem pela negagao (es-
tar morto é nao-vida e nao-mobilidade) é ser Deus e nao ser
Artaud. Foram estas passagens que designamos por um "sal-
to dialetico”.
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vés de "sincopes”, o pensamento de Artaud torna-se ritmo ,

ultrapaseaando o simbolico em diregao ao semidotico.

A fim de compreendermos a significagdo . destes
dots termos acima, retomemos a definigao de Julia Kristeva
(1), o gimbolico "compreende isto que, na linguagem, ¢é da
ordem do signo, quer dizer ao. mesmo tempo da nominagao, da
sintaxe, da significagao e da denotagao de um "objeto" ini-

.
cialmente, ou de uma "verdade” cientifica em seguida”(2); o
semidotico ¢ "uma modalidade de significaneia, cronologica -
mente anterior e sincronicamente transversal ao 8igno, a
sintaze, 4 denotagdo e a significagdo...é...um ritmo  ndo-
expressivo. Se podemos imagina-lo no grito, nas vocdlises
ou nos gestos da crianga, o semidotico funciona com efeito

no disecurso adulto como ritmo, prosodia, jogo de palavras,

nao-sentido do sentido, riso..."(3).

Examinemos maig de perto como esta passagem do

stmbolico para o semiotico ocorre nos textos de Artaud.

Inicialmente, o que é marcante na linguagem de
Artaud é que ele escreve verbalmente e néo gramaticalmente.
E seu verbo permite a penetragac na carne turva (segundo
Artaud, éAo mesmo que "Tavaturi" em grego e que signifieca:
ruido). O Verbo é um "feto" de linguagem, situado aquem da
linguagem escrita. Artaud procura o pensamento sob a grama-

tica, que pertence a ordem do simbolico. Portanto, sua pri-

(1) Cf. Julia Kristeva, "Sujet dans le language et Pratique
Politique”, in "Psychanalyse et politique”, ed. du Seutl,
19724.

(2) J. Kristeva, op.cit., idem.
(3) Idem, ibidem.
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meira mensagem é endéregada ao publieco ouvinte e nao-lei-
tof: "C'est pour les analphabétes que j'écris"(l}..."Les pre
roles sont un limon qu'on n'éelaire pas du cote de l'étre
mais do coté de son agonie'(2). A ontologia do Uno, Artaud

opoe a "multiplicagdo” de seu corpo que ira figurar  numa

linguagem acolhedora do heterogéneo.

Artaud possui o espirito doente. Em primeiro
Zug&r, porque o pensamento, mesmo o mais simples, o aban
dona; em segundo lugar, porque esta perda do pensamento es-
tende-se ate o fato exterior de sua materializagdo nas pa
lavras. Essa inadequagao entre o pensamento e as8 palavras
conduz a um caminho qué ira revolucionar toda a linguagem.
Doravante, o pensamento de Artaud se manifestara por "sineco
pes"” e por "irrupgoes' a fim de apreender uma "forma" {no
sentido de uma formagao e nao de uma organizagao estatical,
mesmo que imperfeita. Artaud se situa "aquém das palavras,
para nao morrer totalménte. E a partir deste campc que seue
poemas nascem, como uma incerteza de seu pengamento, ‘mas
que se apresenta como a unica forma de existir. Sdo faiseas
ganhas contra o nada completo e como unicas manifestacdes

de sua existéncia espiritual.

Contrariamente ao ponto de vista de Jacques
Riviere, a quem Artaud envia seus poemas, as "obscuridades"
e as "fraquezas" nao deverdo ser aperfeigoadas ou ultrapas=-
eadas com o tempo, pois estas "obscuridades" e estas 'fra
quezas” sdo a Existéncia do préprio Artaud, enquanto Exis -

téncia abortada. "Pensez-vous qu'on puisse reconnaltre.

(1) (4.A., T.I, p.13).
(2) (A.A., T.I, p.14).



16

moins d'authenticitée littéraire et de pouvoir d'action a
un poeme parfait, maie sans grand retentissement in-
téerieur?”(1)... "J'admets qu'une Revue comme la Nouvelle

Revue Frangaigse exige un certain niveau formel...mais ce-

ci enléve la substance de ma pensée est-elle...rendue st
peu active par les impuretés et les indecisions qut la

pargément, qu'elle ne parvienne pas Llitterairement a exis

tir? C'est tout Ze.probléme de ma pensée qui est en jeu.
Il ne s'agit pour moi de rien moing que de gavoir si j'ai
ou non le droit de continuer a penser, en vers Ou en pro-
se”(2). Os poemas manifestam a Existéncia abortada de
Artaud, mais do que uma pesquisa literaria. Segundo  Ri=
viére o8 poemas nao tem unidade e se manifestam o pensa-
mento de Artaud, do ponto de vista literario situam-se do

‘lado da imaturidade, em virtude de sua ineoerencia e de

sua desarmonia. Ou seja, na perspectiva de Riviere, os

poemas de Artaud nao tem valor literario.

A estas objegdes, porém, Artaud responde uma
vesz matits que nao tem a pretengao de se justificar perante
o olhar de um outro, mas de chamar a atengao gobre o va-
lor real, iniecial, de seu pensamento; assim eomo sobre o
valor de suas produgoes. Artaud nos diz: "...cee vices de
formes,...<1 faut l'’attribuer non pas a un manque d'exer-
cice, de possesgion dé l'ingtrument que je maniaie, de

développement tntellectual, mais 4 un effondrement cen-

tral de l'ame de la pensée..."(3)..."Il y a done un quel-

(1) (A.A., 7.1, p.31).
(2) (A.4., T.I, p.32).
(3) (A.A., T.I, p.35).
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que chose qui détruit ma pensée...qui me laisse...en sus-~
pens. Un quelque choge de furtif qui n'enleve Zeé 1ots que
j'ai trowve...J'en voudrais dire seulement assez pour étre
enfin compris et cru de vous'(1). Artaud roga a Riviere
que aceite a realidade de seus poemas com euas '"fraque-
zas", pois se forem aceitos enquanto tais serao, tﬁmbém s

aceitos enquanto poemas literarios.

'Para Artaud a literatura nao e mais concebida
segundo um modelo fizo, estabelecido de uma vez por todas,

mas torna-se um signo, um modo de significar que nao pode

ger julgada por sua forma exterior. O unico critério & o
proprio espirito de.Artaud, porque a literatura € uma pro-
dupdao do seu espirito. No entanto, isto nao implica  que
Avtaud aceite um julgamento arbitrario, fundad& sobre 0
goesto pessoal. Pelo contrario, exige um julgamento rigoro-
so. Mas esse rigor nao deve ser confundido com a submig-
8do aos principios ou as regras fizas pré-estabalecidas
que functionam como prée-juizos. Pede um julgamento que con-
etdere eeus poemas com lucidez de espirito e de coragao.

Retvindica o direito de falar e de deizar falar seu pensa-

mento.

Sua linguagem, fundada em valores contradité-
rtos, manifesta uma ordem mais secreta e profunda do que a
linguagem discursivo linear nao capta. Seus poemas provem
de um pensamento que, experimentalmente, se pesquisa, sen-—
do, ao mesmo tempo, produto inseparavel e elemento consti-

tutivo de uma vida que se procura através de uma lingua-

(1} (A.A., T.I, p.38).
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gem, ds vezes incompreensivel para os gramaticos, mas onde
a veﬁdadeira Exigtéencia do poeta se enratiza, s8em dicoto-
mia, no ingtante mesmo em que nela se ingcreve: "J'ai ete
poursuivi par cette arlequinade sinistre d'un puits a éta-
ges de textes l'un sur Z'ad?re suéerposés et qui ne figu
rent plué que 8sur ﬁn seul plan, comme la grille d'un qua-
dril%age secret, ou le oui et le non, le noir et le blanc,
le vrai et le faux bien que contradictoires en eux-memes
ont fondu dane le style d'un homme, celui de ce pauvre M.

Antonin Artaud’(1).

Quando Riviere estabelece uma diferenga entre
a precigao do diagnostico de Artaud sobre si mesmo e a im=-
preeisao de suas realizagoes, tem ainda, como prineipio, a
nogao de literatura como forma terminada e coerente. Segun
do Riviere, a "destruigao” do pensamento de Artaud em sua
"substancia”, assim como sua "erosao” mental  enraizam-se’
sobre a liberdade absoluta de seu pensamento: "Le seul re-
mede a la folie, c'est l'innocence des faits"(2). 0  que
significa dizer que esta liberdade absoluta do pensamento,
que ndo sofre nenhuma limitagdo da experiéencia, mergulha
Artaud na loucura. Ora, para Riviére, esta loucura nao po-
de ser aceita como literdaria, pois a criagao ¢ defintda co
mo relativa: "encontrar-se-a a seguranga, a constancia, a
forga, somente ancorando o espirito em alguma cotisa’(3). E
a mesma critica enderegada por Riviére aos surrealistas ,

pots, "o universal possivel desemboca em impossibilidades

(1) (A.A., T.XII, p.231).
(2) (A.A., T.I, p.44).
(3) (A.h., T.I, p.44).
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concretas. 0 pensamento criativo, segundo Riviére, & conce-
bido como "le résultat d'un compromis entre un courant d'in
telligence qui sort de luti, et une ignorance qui Lui ad-
vient, une surprise, un empéchement...Mais ou l'objet, od
l'obstacle manquent tout a fait, i'esprit continue, inflexi
ble et debile, et tout ese désagrége dans une immense contin
genéé"(l). Ou seja, para Riviere, a loucura de Artaud estq
ligada ao contingente e ao arbitrario em decorréncia do ca-
rater absoluto da liberdade de seu pensamento. Segue-8e que
a palavra de Artaud interdiz toda comunicagdo possivel e
termina por cortar sua relagao com o outro. Em suma, a lite

ratura, no caso de Artaud, ndo é possivel, segundo Rivieére.

Porém, o :que ndo se deve esquecer é que, para
Artaud, o aspecto literario ndo foi bem concebido por Rivie
re. B Artaud quem diz: "...pourquoi chercher 4 mettre sur
le plan littéraire une chose qui est le eri meme de.la vtie,
pourquoi donner des apparences de fiection a ce qui est fait
de la substance indéracinable de l'ame, qui est comme la
platnte de la realite?"(2). Nesta.medida, a literatura re-
presenta, para Artaud, uma forma de se possuir atraves de
"elarces” ou de "fragmentos". Esta eserita "fragmentada" é
d prépria Existéncia de Artaud. E esta fragmentagao da es-
erita provem do fato de que ha uma desarmonia entre o pensa
mento e o objeto, como nos escritos surrealistas. Maé, dife
rentemente do surrealismo, Artaud declara: "Il n'en reste
pas moins qu'ils ne souffrent pas et que je..asouffre, non

pas seulement dans l'esprit, mais dans la chair...Je puts

(1) (4.A4., T.I, p.45).
(2) (4.A., T.I, p.49).



dire, moi, vraiment, que je ne suts pas au monde, et ce n'
est pas une simple attitude d5esprit"(1). Deste ponto de
vista, Artaud ratifica sua concepgao em relagdo a literatu
ra como uma pr&ti&a ligada a sua alma, e gragas a esta li-
gagao a literatura pode apénas, mostrar sua "inexisténecia"
e seu "desenraizamento". Assim, os poemas nao carecem de
sereém aperfeigoados, pois nao ‘tocam, apenas, numa fase
transitdéria, mas relacionam-se a Vida do proprio Artaud. A
literatura nio & considerada como eriagao . de .um espirito
puro, mas, principalmente, como eriagao vinculada &  sua
Carne: "Une maladie qui affecte l'ame dans sa réalité la
plus profonde, et qui en infecte les manifestations”(2). E
necessario degecartar todo critério que julga "literariamen
te”, ieto e, segundo preceitos exteriores ao escritor: "Il
ne faut pas trop se hiter de juger .les hommes, <l faut
leur faire crédit jusqu'a l'absurde, jusqu'a la .lie...je

ne demande plug qu'a sentir mon cerveau"(3).

Todavia, mesmo aceitando essa alma que esta
"fistologicamente atingida”, Riviére propée uma questdo:
"Como- distinguir nossos mecanismos intelectuais ou morais,
8e ndo estamos deles privados temporariamente?(4). Riviére
ainda considera a doenga de Artaud enquanto temporiria |,

como contingente, mais do que como uma realidade existen-

etal, na qual se encontra implicada a de Artaud.

Toda a eritica de Riviére a Artaud funda-se

(1) (A.A., T.I, p.50/1).
(2) (A.A., P.I, p.51).
(3) (A.A., T.I, p.53).
(4) (A.A., T.I, p.57).
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num outro "espago"” que nao o de Artaud. Este deseja muito
menos comunicar seu pensamento, e muito mais, antes de tu-

do, tornar-ec.si mesmo. Artaud quer se produzir pela Llin-

guagem, nao pela linguagem das palavras que congtituem a

comunicagao habitual, mas pela linguagem corporal e rit-—

miea, que corresponde ao semiotico.
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B ~ 0 Enraizamento da Linguagem na Vida

0 sofpimento e a "loucura” (como perda de 8i)
8ao um modo de viver que nao encontra suportes para afir-
mar-se como Exigtencia sendo através da eriagao literaria
que, por sua vez, ¢ gigno da In-Existéncia de Artaud e, ao
mesmo tempo, a forma de Existéncia de Artaud. Este &  um

vazio a procura da Existéncia, dai pedir a Riviére que ndo

o leia literariamente, mas que acolha a Existéncia dos poe
mag, Exigténcia inquestionavel como ger. Quando Artaud diz
8er necessario chicotear sua "imnéiteée", o termo toma o
sentido de i-nato, isto é, ndo-nato ou nao-nagseido; portan

to e preciso chicotear o seu ndo-nascer. Cada poema ¢ cada

palavra ¢ um "parto” (criagdo e auto-engendramento). A pa-
lavra de Artaud torna-se o feto através de sua agonia pois

nascer € morrer.

Naseer, para Artaud, significa reconhecer=se

eomo putro, uma alteridade que esta dentro dele mesmo e
por 1880 nao pode nascer (en suspens). 0 que Riviére ndo
entende é que a "falha" ndo & formal, literdria, nem gra-
matical; ndo é impaciéncia nem imaturidade. A falha é vi-
tal. Frente a essa declaragao de Artaud, Riviére considera
"espantosa" a lucidez do diagnéstico; recomenda que .a 1%
berdade tenha alvo, objeto, conteudo e concreticidade, a
fim de evitar o abismo do pensamento. Nao compreende  que
Artaud quer que se reconhega nessa falha a possibilidade
da poesia (liberdade) e nao da literatura (o objeto ou al-
vo de que fala Riviére). Enquanto Riviére propde coesdo e

harmonia, portanto, passagem a fiegao, Artaud deseja o re-
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lato veridico da fragmentagao e a possibilidade de uma uni
ficagdo que nao é dada pelo objeto (o poema) mas pela alma
(forga nervosa coagulada em torno de objetos). Ora, a uni-
dade buscada é a do "corpo sem orgaos"”, unidade de concen-
tragao do disperso e nao de.funcionalidade das partes cor-
porais, um corpo metafisico e nao empirico, fisiolsgico,
no sentido da physis. O pensamento e a alma estao fora um
do outro - o poema seria a possibilidade da concentragao
degse disperso e a esperanga nele depositada provém da apa
rente incapacidade do espirito de Artaud de possuir-se a
et mesmo e ser uma forga vital. A poesia ¢ o momento em
que isto é possivel. Dai querer o reconhecimento do poema

existente e do presente(1).

A linguagem torna-se um jogo que tem como fi-
nalidade reencontrar a "comunicagao” consigo  mesmo, com
geu pengamento: "Et voila, moi, ce que je pense de la pen~
88e: Certainement l'inspiration existe...Et il a un
point ou toute la réalite se retrouve, mais chantée, méta-
morphose, =-et par quoi??-en point de magique utitlisation
des choses”(2). A fungdo da linguagem ndo é mais concei-
tual, porém magica, pois Artaud deve recuperar para aleém
do pensamento racional esse ponto '"fosforescente” que tor-
na a eriagdo possivel. Artaud pensa sobre "termos", i8to

é, verdadeiras terminagdes ou conclusdes de todos 08 esta

(1) 0 tema do nascimento ligado a morte apresenta-se  com
movimento andlogo a concepgao de teatro para Artaud. Para
que o "verdadeiro” teatro (da Crueldade) nasga, é preeiso
Que morre um certo tipo de teatro (ocidental) gnautentzco.
Portanto, como o poema, o teatro da Crueldade e a possibi-
lidade e a via de fazer nascer o que nao nasceu ainda.

(2) (AA., T.I, p.112).
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dos que faz seu pensamento sofrer; todavia, ¢ neceseario
nao esquecer que falta uma concordancia das palavras com o

instante de seus estados. E preciso que Artaud se  situe

anteriormente ao pensamento por palavras, como se existis
se uma "mécanique pensante”(1) onde hd orificios e paradas
que quebrarao um pensamento linear, isto é, um pensamento
disecursivo que "trabalha" por duragoes de pensamentos enca
deados racionalmente. 0 pensamento & "une pengée, une seu=

le, et une pensée en _intérieur”(2). O espirito que se con-

funde com o pensamento & "reptilino” como as serpentes ,
porque rasteja até atentar contra as linguas, deizando-as
em guspenso. Artaud sabe-o bem ao falar de wum desarranjo

estrondoso de sua lingua em suas relagOes com seu pensamen

to.

Esse privilégio do pensamento interiorizsado
eonduz Artaud ao menosprezo pela escrita: "Toute l'écritu-
re est de la cochonnerie...Toute la gent litteraire est co
ehonne, et specialement celle-ci de ce temps-ci"(3). Esta
evitica de Avtaud contra a "gent littéraire” estd fundada
gobre o prineipio de uma linguagem que quer ultrapassar as
palavras cujo sentido esta situado num espago onde o con-
ceito é rei. Artaud vira as costas ao pensamento que clag-
sifica e que aceita as coisas ditas sem quegtionar, proela
mando a abertura essencial do'pensamento. Separando-se de

todo mecanicismo estdtico e de todo conformismo, Artaud es

(1) (A.A., T.I, p.118).
(2) (A.A., T.I, p.119).
(3) (A.4., T.I, p.129).
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ereve: "pas d’oeuvres(1), pas de langue, pas de parole, pas
d'esprit, rien. Rien, ginon un beau Pése-Nerfs'"(2). A figu-

ra de um "beau Pése-Nerfs" figura o inomeavel, o ndo-clas-

sificavel, porque denuncia os invervalos de espirito que ég
capam ao pensamento discursivo. Artaud escreve a Lleitores
capazes dé se abrir a seus "jogos de alma”, isto e, para
leitoree que sao como "receptaculos”, dotados de uma "virtu
de' denominada por Artaud de "caridade da alma®. Esge mesmo
pedido aparece num outro nivel, ndo-literario, quando ele
esereve sua segunda carta de amor: "J'ai besoin, a cotée de
moi, d'une femme simple et equilibrée...Il ne m'est meme
pas nécessaire que cette femme soit tres jolie...ni surtout
qu’elle reflechisse trop. Il me suffit qu'elle soit atta-
chée d moi”(3). £ o mesmo apélo, feito a Riviére ¢ ao lei-
tor dos poemas, para que o olhar do outro seja capaz de al-
eangar seu pengamento interior ou interioridade que éonsti-

tui sua vida.

A realidade literdria passa a ser nos mesmos:
"Nous sommes réels...Il devrait y avoir autant de revues

qu’tl y a d'états d'esprit valables..."(4). POrtanto, a pu-

bilicagdo de um texto literdrio deveria estar em  proporgao
direta ao que ¢ pensado por alguem. E necessario descartar
as revistas feitas de um amontoado cadtico de opinidces por-

que estas sao submetidas a uma forma exterior de composigao

(1) Esta destruigdao da obra ligada a destruigao da gramatt—
ed e da sintazxe da linguagem vai ecoar ora no nivel artisti
co, ora no nivel politico. Esta questdo sera retomada na
econtinuagao deste trabalho.

(2) (A.A., T.I, p.121).
(3) (A.A., T.I, p.126/7).
(4) (A A., T.I, p.265).
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adotada segundo as exigencias das proprias revistas. Con-
tra esse "imperialismo monadico" da diregao e da submisgsao
do escritor a um modelo exterior a seu pensamento, Artaud

esereve: "Toutes les revues sont les esclaves d'une manié-

re de penser, et, par le fait, elles meprisent la pensée”
(1). Inici&lmente: Artaud recusa o empirismo ingenuo de
uma revista que seria apenas uma soma de opinibes fugazes
e arbitrarias, sem nenhuma unidade; mats também recusa o
outro extremo, isto é, a fixagao numa unica maneira de pen
sar, segundo um modelo exterior que despreza o pensamento.
Artaud se situa entre estes dois polos: entre o rigor dog-
matieo e a necessidade do pensamento, e a multiplicidade
ou as variagdes possiveis do pensamento. Observa-se na exi
geneia do poeéa uma conjugagao entre o acasc e a necessida

de do pensamento, como um Nietzsche(2).

Em ultima instancia, o unico critério valido
para julgar o poema é o proprio Artaud. Ndo possuimos mais
a Verdade, unica, mas doravante, estamos diante de pensa -
mentos que querem dizer alguma coisa esgencial. A literatu
ra e justa quando se funda sobre a necessidade de dizer al
guma coisa: 'Cette revue donc une revue personnelle’, es-
ereve Artaud. Se o outro o interessa é enquanto seu pensa-
mento concorda com seu estado de espirito ou enquanto o ou
tro executa um papel semelhante ao de um psicanalista que
ouve o paciente nao para compreendé-lo, mas para que 8e

compreenda falando. O outro, na qualidade de ouvinte mudo,

(1) (A.A., T.I, p.265).

(2) As relagoes entre Artaud e Nietzsche seraqo estudadas
durante o desenvolvimento deste trabalho.
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nao inteffere na emergencia da linguagem e & neste sentido
que Artaud nao se preocupa com a comunicagdo; Seu espago
literario e, principalmente o de um criador que institui
novos valores, como o Super-homem de Nietzsche. Enquanto
verdadeiro criador ataca os talentos "falsos", isto &, as

pessoas dotadas de grande factilidade de assimilagao, e

que, na verdade sao incapazes de falar por si mesmas.

Artaud define o poeta: "Ce qui fait le poete
clest, a la fois, la nouveauté (mais tine nouveauté authen-
tique, dense, espontanée) et la substance de 1l'image, 1'
gchelle du sentiment...-car le sentiment a certainement
une échelle dont le degré marque la beaute”(1). 0 talento

ndo pode ser concebido a ndo ser ligado rigorosamente a Vi
da (a substancia da imagem) ou a lucidez (a escala do sen-
timento). Quando a virtude ultrapassa o verdadeiro talen-
to, tal ¢ o exemplo citado por Artaud a propégito de Ray-
mond Radiguet, cai-se no vazio. Ao contrario, Rimbaud apa-
recece aoe olhoe de Artaud como um exemplo do verdadeivo ta-
lento, porque possui uma "certa paizao interior;, uma "ex-
pevienaia insubstituivel. 4 erudigao dos egscritores,
Artaud propoe a simplicidade madura dos verdadeiros poe-
tas. Nao se trata, para ele, de impor uma doutrina para di
tar regras de escrita, mas afirmar que é a densidade inte-
rior e a forga de um sentimento que contam. A grandiosida-
de pela grandiosidade nao define a verdadeira forga do es-

ecritor, pois esta supde a pressao interna das coieas ou

sua indigscutibilidade distanciando-se de uma concepgao que

(1) (A.A., T.I, p.277).
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toma a verdade como um dado exterior. Ja observamos acima
que doravante ja nao ha sentido em falar de uma  verdade,
porém, se Artaud descarta uma concepgao classiea da verda-
de, todavia ndo aceita o arbitrario, mas exige rigor(1l). A
literatura pela literatura enquanto tal wnao existe para

Artaud: "On peut tout faire dans l'esprit, on peut parler

sur tous les tons, meme celui quti ne convient pas. Il n'y

a pas de ton soidisant litteraire, pas plus que de 8ujets
qu'on ne puisse employer. Je peux 81 je veux parler sur le

ton de la conversation ordinaire...Il n'y a qu'une chose

qui faese l'art, la palpabilité des intentions de 1'homme.

C'est la conscience qui fait la vérité"(2). Por cete tox-
to, veé-se que Artaud confirma sua concepgao segundo a qual
ndo hd nem tema nem tom especificamente literarios. £ im-
possivel fixar a‘pr&tica literaria sobre um modelo pré-es
tabelecido, pois nao existe uma linguagem  exclusivamente
literaria nem um sistema moral de regras formais. Pode-8e
dizer, no marimo, que ha uma etica que se funda 8obre a
"palpabilidade” das intengdes do homem, pois a verdade de

um texto € medida segundo a ordem da consciéncia.

Quanto ao papel da linguagem, Artaud nos diz:

"...votei le seul usage auquel puisse gservir desormais le

(1) E & conversando com Blanchot que Georges Bataille pode
dzzer. "BZanchot lembra-me que finalidade, autoridade eao
exigeneias do pensamento digecursivo; eu inststo, descreven
do a_experiéncia sob a forma dada em ultimo lugar, pergun-
tando-lhe como ele cre ser isto posszvel _sem autoridade
nem nada. Ele me diz que a proprza experiéncia é a autori-
dade. Ele acrescenta a propésito desta autoridade que ela
deve ser expiada". Cf. Daniel Wilhelm, "La voix narrati-
ve”, 10/18, 1974, p.16, citando Georges Bataille.

(2) (A.A., T.I, p.308).
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langage; un moyen de folie(1l), d'élimination de la pensée ,
de rupture, le dedale des déraisons, et non pas un Diction-
natre ou tels cuitres dee environs de la Seine canalisent
leurs rctrecissements spirituels"(2). Nem gramatica nem di-
cionario, a-linguagem rigorosa do poeta situa-se no eampo
uma revolugao da lingua. Contra aqueles que julgam do ponto
de vista "sério" da lingua, Artaud propoe "la confusion de
ma(ga) langue'"(3)..."Et toutefois entre les failles d'une
peneée humainement mal construite,...brille une volonté de
sens...mais que les coprolaliques m'entendent, les apha=
stques, et en geénéral tous les diserédités des mote et du
Verbe, les parias de la Pensée. Je ne parle que pour ceux-
1d"(4). Este ato de falar aos coprolalicos e aos afasicos,
aos parias do pensamento, dqueles aos quais ©  pensamento
faz falta em relagao a linguagem, agsinala o desprezo de
Artaud por sua lingua matermal. Porém esta negagdo & ultra-
passada, itmediatamente, por uma outra negagao, echegando a
um noﬁo gstado da linguagem, com um gentido novo que ezige
wma certq "vontade de crenga’”. Ao sair do eépago logoeon-
trico da Zinguagem e penetrar num universo énde 0 nao=genso

torna-se um novo sentido, Artaud exige que a nova linguagem

(1) Esta nogao de "loucura" ¢ fundamental para compreender-
mos o papel da linguagem corporal no Teatro da Crueldade,
A "loucura"” representa "desrrecalque” (defoulement) ou o
proibido e oculto que vem a luz, fazendo estourar a tradi
gao oaidental que funda a "razao" como criadora das interdi
¢oes. Ao aceitar a linguagem como um meio de loucura Artaud
quebra o par: razao/loucura, normal/patologico, essencial
as sociedades ocidentais. Retomaremos, posteriormente esta
nogao da loucura mostrando como esta ligada diretamente 4
mesma explicagao encontrada em Foucault ("Histoire de la
Folie", eollution 10/18, Plon, 1961, Parzis).

(2) (A.A., T.I, p.330).
(3) (A.A., T.I, p.346).
(2) (A.A., T.I, p.347).
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deva ser compreendida a partir de uma outra origem diversgq
daquela apontada pelo discurso causalista ou cientifico;
estamos agora situados no dominio da arte, no dominio da
expressao que Artaud explica ao escrever: "De Z'expres;
sion, j'entends non pas un certain air de rire ou de pleu
rer, maig la vérite prafondé de l'’art...Le sujet  importe
peu et aussi l'objet. Ce qui importe c'est lL'expression,
non pas l'expression de 1l'objet mais d'un certain idéal
de l'artiste, d'une certaine somme d'hummanité a travers
les couleurs et les traits”(1). Nem comunicativa (o0 sujet-
to ndo interessa) nem realista (o objeto mao interessal, a
arte € expressiva porque nde e indicativa (de um eerto ap
de rir ou chorar). O que se exprime nela e o "ideal do avr-
tigta’, entendido ndo como este ou aquele individuo, mas
ecomo "uma certa soma de humanidade", voro "palpabilidade
das intengoes do homem™. Por isso Artaud considera a arte
como uma Eal&vra, isto é, eomo ato de dizer alguma cotisa,
A pintura, escreve ele, pinta para dizer alguma coisa €
nao para verificar teorias. Se o éintor deforma a realidag-
de, é para que a arte exista, porque o modelo ndo € nada
por ei mesmo. O que importa é o que através do modelo pode
ser dito de vida trepidante ou angustiada. E a expreesivi-
dade que permite a Artaud afirmar que "L'art est toujours

une hauteur a atteindre'(2).

0 Belo provém de alguma coisa  exterior a

obra, e no entanto esta contido nela, como uma presenga in
. < . - o - o

visivel. Apesar da importancia da tecnica e de um certo

"savoir-faire" indispensaveis ao artista, o Belo nao se re

(1) (A.A., P.II, p.220).
(2) (A.A4., T.II, p.232).
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duz a esta tecnica. A8 flores de Sardin, escreve Artaud,
s@o o testemunho de uma bela alma discreta que ultrapassa
qualquer questdo técnica. Além disso, ¢ o ar de grandiosi-
dade e de solenidade de expressao(1l) que caracterizam o Be
lo artistico:."Le Beau est parce que nous le peére révu...
l'art c’est l'aujourd'hui encore aujourd'hui"(z).‘ 0 Belo
se gitua do lado do sentimento e do conhecimento, da amizg
de e do reencontro e, por igso mesmo, do lado da perenida-

de ~ hoje ainda hoje amanha.

0 principio da expressividade rigorosa da ar-

te funda—se na concepgdo da arte como inteligéncia e sen-—

timento. Por ser expressao do "ideal do artista”, arte ngo
€ jamais umd simpleg cdpia da natureza. Descartando toda
interpretapao naturalista ingenua da obra de arte, Artaud
fala numa velagao entre o ato artistico e a natureza, rela
gao que e da ordem do encontro e nao de uma jungao de obje
tos naturais. A sintese entre a inteligeneia e o sentimen—
to aparece nitidamente na arte cubisgsta provando, segundo
Avtaud, que se nao existe puro naturalismo tambem nao exig
te um pure formalismo. A arte exige sempre a colaboragaso

dos gentidos. 0 "geometrismo™ da arte cubista aparece mais

(1) Esta nogao de expressdo, no gentido artistico e  nao
pstcologicamente se confunde com a nogao de uma "grandiosi
dade", segundo Artaud, é semelhante a nogao de "expressao
arttstzca" para Paulhan. Para este ultimo, '"a expressao"
que caracterzza uma obra de arte apresenta-se como a capa-
etdade artistica de evocar com forga os sentimentos ou uma
stituagao moral, seja por uma representacao direta do ser
humano, seja por uma correspondencia com outras imagens.
Consideremos este texto de Paulhan: "Un paysage peint peut
etre expregsif, non point sans doute de la méme maniére
qu 'un partratt...Mazs peut étre l'artiste peut-il mettre
a cette expression plus d' orzgtnalzte, plus de finesse et
d'indéeige subtilite, et meme plus de grandeur" (Paulhan,

"L'Eethétique du Paysage", p.85).

(2) (A.A., T.II, p.232).
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como uma convengdo necessaria a legibilidade de obra, pois
nosea razao nao pode imaginar nada sensivel fora das "for-
mas?. Todavia, e preciso acrescentar que estas formas nao
aparecem a nao ser como "presentificagoes ~ do .sensivel”.
Assim também, quando Artaud fala da organizagao rigorosa
e fatalista do Teatro da Crueldade, pensa esta organizagao
ecomo regrada a partir de uma linguagem fisica e corporal,
que anula o pressuposto de um modelo exterior e formal, in
dependente dos sentidoe. Expressivo e rigoroso, o Teatro
da Crueldade supoe um trabalho da inteligéncia, melhor do

que do intelecto, a partir do sengivel(l).

A arte é um Pengsamento. Quando Artaud pronun-—
eta a palavra Pensamento, provoca un "retentissement” que
atravessa a literatura, pois, como observamog anteriormen-
te, o Pensamento 8e opoe as regras que impedem seu dinamig
mo. Assim, Artaud pode dizer: "Nous ne sommes pae pour les
régles. Mais plus une litterature se passe de régles, plus
elle a besoin de se reposer sur la vie, de se modeler sur
la wie,.de s'infuser de la vie'"(2), pois sem esta infusao
vital, a literatura sem regras tornar-se-ia arbitraria e
carente do rigor exigido pelo artista. Essa necesstdade de
"pepousar sobre a vida™ é, precisamente o que ocorre na
poesia de Celine Arnauld onde a Vida se torna um "braseiro
de imagens". A presenga do pensamento no espirito e do es-
pirito na expressao faz com que o 8istema da linguagem per

ca seu centro "racional”. Agora ja nao ha, um "ponto fixzo"

(1) A distingdo entre intelégénaia'e intelecto corresponde
a distingao entre compreensao sensivel e compreensao con-
cettual.

(2) (A.A., T.II, p.257).
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nem um "iltimo elemento" que poderiam dar a razdo de uma
cadeia dedutiva. Pode-se dizer que ndo hd mais "tempo pri-
meiro”, mas somente, "tempo segundo”. O pensamento torna-
se uma "agdo"(1). Ele ndo & mais teoria pura; aproxima ou
distancia, fere ou acaricia. O pensamento se torna um ul-
trapasgamento dos codigos e das regras que o aprisionam.
Neste gentido, o Pensamento e "ilimitado”. Recusa "ser agi
do" a fim de se tornar uma cena visivel que pede para ser
revelada, pois 8e apresenta como o que comega por &er recu
sado a Artaud. Além disso, o que Artaud grita, € a ausén-
eia de corpo que deveria ser este pensamento. Artaud  Se
proeura ate o fundo deste pensamento, para contestar a nao
~lucidez (que é inconsciente) ancordda em nossa sociedade

e em noasa logica. Ao pensamento normal e racional que a-

bre a estruturagdo do duplo: racional/irracional, ecepiri-
to/corpo, alto/baixo, ciencia/arte, Artaud deseﬁa coloecar
as claras todos os segundog termos destas alternativas, de
tal forma que 0s dois termos possam nascer conjuntamente,

como um fenomeno de "androginia'.

E em sua busea de lucidez, Artaud ndo ignora
a Pgiecanalise, mas ndo a aceita enquanto € considerada co-
mo uma eiencia; ou seja, a Psicanalise é recusada na medi-
da em que encerra toda organizagao verbal em preceitoe ou
formulas. Ora, conforme ja observamos, desde o intezo

Artaud se recusa a tomar o pensamento como um meio, pois,

(1) Cf. esta nogao de um pensamento que se torna uma
"agao' nos textos de M. Foucault: "As palavras e ag Coi-
sas", Cap. VIII: "Trabalho, Vida e Linguagem", § 59: "0 Co
gito e o Impensado"; Col. Problemas, Ed. Portugalio, 1968,
onde o autor faz uma aproximagao entre os textos de Artaud,
Sade e Nietzsche.
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matig do que um instrumento para ezxprimir, o Pensamento de-
ve ser considerado como uma pratica que deseja gser. Portan
‘to, tudo o que ¢ produzido pelo Pensamento ¢ real e verda-
deiro, na medida em que se enraiza em gua Carne e se da co
mo Pengamento de sua Vida; e se seus poemas 8ao um produto
de sua Vida, sao reais e verdadeiros, mesmo que sua 10gi
ca seja muito semelhante a dos sonhog (que seguem as leis
do imaginario), do que ds da logica cientifica e causalis-

ta, fundada sobre o principio da identidade.

A questao de saber se existem pengsamentosg fal
808, Artaud responde que ¢ "falso" & tomado eomo uma mito~
logia. A mitologia constitui as ideologiae occidentais cujo
platoniemo perpetua a concepgdo "moralista" do "espirito"
privilegiado em relagao a "matéria” corruptivel, ou seja,
0 "eterno” em oposigao ao "devir" transitdrio. Retomando

Seu Pensamento como uma prattca enquanto ela ge egereve o

se_produz, o Pensamento é, por si mesmo, um gigno; e é e8~
ta concepgdo que estd no centro da interpretagdo de
Sotilers em relagao a Artaud e que vat-lhe permitir de ng
mear seu artigo "O Pensamento emite 8ignog”(1). Em ultima
inetancia, o Pensamento & somente o ato pelo qual queremos
eer nogseo Pensamento; e se o homem esta doente, & porque
gstamos situados numa cultura que faz a distingao entre o
espirito e o0 corpo ou entre o' espirito e a letra. E neceg-
sario reeuperar a "letra do espirito” a fim de sair da
"mitologia" e poder falar a partir de uma concepgao mate-

rialista do espirito. E preciso apreender o Pensamento em

(1) Philippe Sollers: "La Pensee émet des signes', in "L'
Eeriture et l'Experience des limites", Ed. du Seuil, 1968,
col. Points.
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seu funcionamento, em sua pratica.

Chegamos a linguagem vivida enquanto tal e
que nao é sugcetivel de qualquér codificagao; a '"poesiag
entendida como uma iinguagem pujé unica regra ¢ a da q-
bertura do Pensamento. Em suma, como Sollers notou bem:
", ..vivemos incessantemente no sentido figurado, enquanto
o sentido nos figura, enquanto nos somos linguagem em to-
dos os instantes, em todos os graus'(1). Para tornar-se
linguagem, Artaud deve, inicialmente, afastar todoe os fei
tigos sociais, religiosos e sectarios, ou seja, todos os
"fetichismos" que o impediam de viver. E estes "fetichie-
mos" que se apresentam enquanto um "duplo” que roubg
Artaud de seu proprio corpo e que limita sua vontade de
pengar, sob a forma de um "inconsciente"” que _exerce uma
forga magica, estes fetichiemos devem s8er 'purificados’.
Isto se dard através da destruigdo dos codigos e das grama
ticas enquanto eles condicionam o pensamento. Penetrando
num estado "anterior & linguagem”, nao no sentido geogr&fi
co, mem eronolégico, mas num sentido qualitativo,  Artaud
renagcerd como um corpo inorganico, um "corpo-arvore” que
rompe a divigao e a classificagao do corpo despedagado por

gseus Orgaos. 0 corpo inorganico figura a recusa de um cor-

po-fetiche ja classificado cientificamente. Artaud vé a

necegsidade de apreender a linguagem do corpo falado pelo
Pengsamento. Para isto é preciso penetrar na Carne, ir con-
tra a submissao a gramatica que funciona como um deus ou

um pai que castra. A destruigao dos codigos e dos limites

(1) Philippe Sollers, "La Pensée emet des Signes”, p.102,
op.ctt. ‘
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gramaticais implica o ultrapassamento dos limites da comu-
nicagao em fungao da pulsao do sentido. Essa revolugao da
linguagem faz com que Artaud considere a _nao-comunicagao
como a unica possibitlidade de uma comunicagao matis funda-
mental, onde o nao-sentido constitui o esentido originario
do proprio pensamento. Esse nao-sentido obriga-se na Lin-

guagem do poeta, que se da como uma "palavra” (parole)(1).

Ao homem cientista que reflete e que se vincula ao mito do
conceito e do sistema, Artaud propoe o homem-poeta e ator
que 8se constitui como a afirmagao do Corpo. Esta afirmagao
de Artaud, a proposito do homem-poeta e ator contra o ho-
mem—-cientieta, lembra a distingao Nietzscheana entre o ho-~
mem-artista, dionisiaco, ebrio de Vida e de Dor e o homem=
ctentieta, racional, sistemético, morto como as cinzag do
columbario romano, destinado a "decadeneia' ocidental. 0
homem tornado linguagem é o que tem o poder de deixa-la’em
sugspenso e que sabe que a linguagem é uma abertura indefi-
nida, um gesto, uma palavra sempre desperta, que eseapa

aos feitigos do cdédigo, do sistema e da gramatica.

(1) Segundo Roland Barthes (cf. "Eléments de Semiologie"
in "Le Degré zéro de L'Eeriture”, ed.- Sonthier, 1964) a
distingao de Saussure entre "paro¥é" e "langue" permanece
fecunda para a literatura. A lingua (Zangueg apresenta-se
como um conjunto finito de signos Linguisticos, delimita-~
dos, organizados numa sintaxze gramatical, codificada, co-
mum a todos (ao menos para cada soctedade), inconsciente e
prevta a utilizagao empirica pelo sujeito empirieco. Ao con
trario, a palavra (parole) implica uma "intencionalidade™
ou uma conseiencta de um sujeito falante. que - retoma uma
"face” da lingua, de forma subjetiva, isto e, ‘partieular,
Neste sentido, a literatura é uma "parole", em relagdo. 4
linguagem social.
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C - Da Literatura como Dissimulagdo a Lucidez

Pode-ge dizer que a negagao da linguagem gra-
matical estd vinculaéa, ao mesmo tempo, & experiéncia do
"nago~pensamento”, isto é, a recusa de um pensamento ligado
ao intelecto. A linguagem de Artaud é a de um estilo traba
lhado por Artaud-artista que se procura com lucidez. Seu

unico eritério é a autenticidade, e mesmo que nada 8e apre

sente para se pensar, é preciso dizer exclusivamente este
nada. Assim, qualquer ornamento e qualquer retdrica 8ao ba
nidos. A este respeito Maurice Blanchot escreve num texto
muito fecundo: "O que & primeiro, ndo ¢ a plenitude de
ger, ¢ a fendc e a fissura, a erosao e a destruigao, a in-
termiténeia e a privagao martirizanté: 0 ser nao € o ser,
e a falta do ser, falta viva que torna a vida um desfaleci
mento, inapreenaivez e inexprimivel, salvo pelo grito de
uma feroz abstinencia'(1). Artaud recusa o livro, ou seja,
o texto eclassico, enquanto unica forma de expressdo litera
ria. 08 tragos biblicos do livro aparecem, segundo Blan-
chot, no modélo épico: as figuras, figurantes e figuragdes
marcam o espago do livro. Ha uma linearidade do texto que
se ordena segundo o valor de verdade, enquanto histéria do
sentido. Ora, a linguagem de Artaud é a expressdo sensivel
de nossa epoca que perde um certo dominio do sentido e
quest{ona a autoridade de um saber biblico do Llivro, sua
plenitude e circularidade fechada por uma tonalidade divi-

na. Como diz Blanchot: "O destino de uma palavra ligado a

(1) Maurice Blanchot, "Le Livre a venir", Gallimard, 1959,
p.49/50.
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este que da a linguagem e onde ele aceita de habitar (se-
journer) por este dom que é o dom de seu nome, isto & tam=
bém o destino desta relagdo da palavra a linguagem que &
a dialétiea”(1). O préblema colocado se refere ao "fim do
livro", ou a "auséncia de livro". Ao recusar o corpo-feti
ehe e encarnar-se num corpo sem orgaos, Artaud questiona
o produto da linguagem discureiva, isto'é, o livro em sua
forma classica, o livro biblico, para usarmos a feliz ex
pressdo de Blanchot. Com efeito, Blanchot fala sobre o aba
lo provocado pelo texto de Artaud como texto-limite e arra
samento do livrescor. £ com a finalidade de barrar a reite
ragao de um tal logos que Blanchot se interessa pelo movi
mento que abre o livro a auséncia de livro, espago novo on
de se instalam os "textos" de Artaud. 0 "texto!” de Artaud,
em sua loucura, ajuda a quebrar o espago classico da repre

sentagao literaria.

Inictalmente, Blanchot coloeca o problema da
escrita (eécriture), que explode enquanto gramatica, na sua
sintaxe, a fim de se unir corporalmente a palavra (som,
grito), num trabalho de "desdobramento” (désoeuvrement). E
necessario notar-se que Artaud caminha no sentido de escre
ver textos anonimos, que, embora ligados & sua Existéncia, -
justamente por esta ser "desdobrada”, "rasgada" em seu ama

go, desde o inicio, 80 pode ser expressa por fragmentos. A

(1) Maurice Blanchot, "L'entretien Infini", Gallimard R
1969, p.627. Interpretagao semelhante encontramos em Derri
da quando este escreve: "Duplo derivado de uma unidade pri
meira, imagem, imitagao, expressao, repregentagaoc, © Livro
tem sua origem, que ¢ também seu modélo, fora dele..."0 O
Lho eseuta” (Claudel) quando o livro tem vocagao de profe
rir o logos divino". Derrida, "La Dissemination”, Seutl
1962, p.51/582.

Ed
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let do livro, segundo Blanchot, é digsimuladora. Para ler

o livro seria necessario, entao, intetialmente aprender a

ler este trabalho de dissimulagao. Ha uma teia entreteci-

da entre o livro, a lei, o Saber, o limite e o desejo. Ar

taud deve ser lido e nao re-ecscrito. E ¢ contra-valor do

texto ou seu valor re-ativo, que Barthes denomina de legi
vel (lisible)(1). Ora, & uma leitura produtora do  tezxto
que Artaud procura inventar. Seu texto carrega em suas en
tranhas uma ruptura, rompendo com o movimento por uma cer
ta leitura de reduplicagdo (representagao), ordenada a au
toridade cifrada do livro. Esta leitura do legivel abando
na as mediagbes dos critérios, as técnicas de interpreta-
¢do e de tdentificagdo do sentido, figuras fiéis da circu

laridade do livro.

Artaud fala de ruptura em seue escritos; e €
nesgta via que se une a Blanchot: "E em termos de Llimite,
de ruptura, de descartar, que os escritos de Blanchot in-
terrogam o0 que entendemos sob os nomes de "literatura" ,
de "literario”, de "livresco”, de "livro"...na ordem de
um discurso fechado, protegido, regrado. O regime deste
discurso reconduz a um gaber...A instituigdo é de fato o
suporte de que este discurso tem necessidade”(2). Cireula
ridade, fechamento, tonalidade divina, ae categorias do
livro, sao sustentadas por estruturas do poder contra ase

quats os textos de Artaud se erguem como um exemplo mar-

(1) Roland Barthes, S/Z, Seuil, Paris, 1970, p-10.

(2) Como observa Dantiel W. - "E em termos... "4 ruptura,
o limite, a recusa da instituigdo e, portanto, do -livro
como biblioteca e da biblioteca como forma de poder, é o
que em Artaud suscita as reflexoes de Blanchot.
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cante. Quando critica o Saber acumulado na biblioteca, é

0- espago fechado da cultura mistificadora que Artaud es-
ta eriticando, motivo pelo qual seus textos sao violen-
tos, pois destroem o livro. O Teatro da Crueldade é. a
desapropriagdo do regime literario enquanto tal, criando
uma tensdo no campo literdrio, levantando uma questao
que paira sempre no ar; e possivel falar, ainda, de lite

ratura no easo de Artaud?(1)

A eritieca & cultura como Panthéon feita por
Artaud encontra Blanchot que nos diz: "A cultura estd 1z
gada ao livro. 0 livro como deposito e receptdculo do Sa
ber se identifica ao. Saber. 0 livro nao é apenas o livro
das bibliotecas, este labirinto onde se enrolam em volu
mes todas as combinagoes das formas, das palavrae e das
letras. 0 livro é o Livro...A auséncia de livro...esta
principalmente fora dele, todavia contida nele, menos em

seu interior domque a referéncia a um erterior que nao a

(1) Ao abordar o problema da crztzca literaria, Leyla
Perrone Moisés (cf. Texto, Critieca, Eseritura’”, "Ensaios
45, Editora Atica, Sao Paulo, 1978, p.15 e 18) diz-nos
que "a historia dos livros ¢ a historia da replica, e es
ta se desenrola entre a imitagdo (réplica do original) e
a reputagao f(réplica ao originall)”. (op.cit.. p.15). Do
copista ao ecomentador ja ha uma transformagao em relagao
ao texto original, mas a hermoneutica religiosa se atem,
"ainda", a submissao ao Verbo. A filosofia Ocidental vat
um pouco mais além, enquanto réplica ao mestre ou ao sig
tema anterior, mas sem questzonar a Verdade; e, somente,
com a "morte" de Deus que a replzca se torna mais radi-
calmente reputadora. Ora, ligado a era da 'representa-
gao" o livro critico oscilou entre os dois aspectos da
réplica (imitagao e reputagao). A crise literaria do sé-
culo XIX questiona o sujeito-eriador, a Verdade e a hie-
rarquia estabelecida entre o escritor e o leitor, entre
a escrita e a leitura. Artaud escreve a partir de uma
lettura corporal luécida que reputa os moldes gramaticais
da lingua francesa. Ao questionar o texto como "duplo"
opressor do teatro, & a recusa da replica enquanto imita
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concerne”(1). 0 questionamento do livro é o questionamen
to da civilizagao ocidental, do sentido que recolhe o Sa
ber no livro e o tfansmite "biblicamente" ac publico.
Com seus escritos; Artaud proveoeca ‘o deslocamento da lin-
guagem, da Cidade, das relagoes da linguagem com a divi-
sdo das classes, da Lei, do proibido, na forma da trans-
gregsao, da loucura, do grito, do corpo feito Teatro da
Crueldade. Aesih, segundo Daniel, ha um triplo movimento

na auséncia do livro: "E a destruigdo... a biblioteca

foti desiru{da, tanto quanto a-Cidade, o Estado, a Insti-

tuigdo, ete...b também o apagamento: a palavra da narra-

g&o...nos detxa sempre pressentir que 0 que 8s8e conta e
somente, de uma certa maneira, o0 esgotamento, o cansago,
o desgaste, o sono mesmo do poder de contar, que ninguém
saberia despertar...E principalmente o esquecimento...um
movimento de dnulag&o"(Z). Eclopsam-se, juntamente com a
biblioteeca e o livro, a instituigao, o poder. E contra a
"ultima palavra do livro que Artaud grita, procurando
libevtar seu teatro desta tirania do texto divino. E o
sofrimento da Existeneia fragmentada e despedagada de Ar

taud que passa a ser linguagem(3), ou, como diz Blan-

gao de um modelo prévio, aceito dogmaticamente como a
Verdade de um Divino a ser representado. Linguagem
crztzca e criadora, ao mesmo tempo, ela se torna produ-
gcao liueida de um ego cuja autoridade emana de 6ua pro-
pria afirmagdo.

(1) M. Blanchot, "L'entretienm Infini", p.621/2.
(2) Dantel, p.78.

(3) Ha um "vazio" que atravessa e preenche a obra de Ar
taud, porque como diz Leila Perrone em seu Livro: "Tex=
to, Critica, Escritura” (ja citado), p.88, "0 erro (a er
ranga) do poeta ¢ rondar zndefznzdamente aquele centro
noturno que e o vazio, o nada". E é por igso que O cen
tro vazio, segundo a autora, e "abismc fascinante” . e
"um lugar mortal®” (idem, p.88). A caminhada de Artaud
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chot: "O neutro nao seduz, ndo atrai...E escrever, ¢ co-
locar em jogo esta atragdo sem atrativo, ai expor a lin-
guageh, extrai-la por uma violéncia que a libera novamen
te até esta palavra éo fragmento: sofrimento do despeda-

gamento vazio"(1). E contra o "sagrado'" dos livros, que
J.L. Borges escreve: "Chi Hoang Ti, talvez, circundara o
império de.uma muralha, porque ele o sabia perecivel, e
destrutu os Ziﬁros no pensamento de que eram livros sa-
grados, isto e, livros que ensinam o que ensina todo o0
univeréo ou a conseiénceia de cada homem. O incendio das
bibliotecas e a construgao da muralha sao talvesz opera-
eoes donde ecada umd, secretamente, 8e anula a 81 mes-—
ma(2). hesim como Blanchot diz que 'se escreve somente
o que se acaba de escrever, finalmente ndo 8e escreve
nunca mats(3). Penetramos no ”desdobrahento do 1livro ,
através de'Aftaud, quebrando o Saber instituido linear-
mente, ou como Blanchot nos diz: "Nao mais o titulo de
um livro, mas o amanha jogador, o aleatorio que gostaria
sempre de quebrar o livro, romper o Saber e desorganizar
ate é desejo, ao fazer do livro, do Séber e do desejo a
reaéoata ao desconhectido, quando nao ha tempo, apenas en
tre-tempo”(4). 0 "tempo" dos textos de Artaud e o tempo
de sua Existéncia. 0 seu Saber é o Saber que advém de

sua lueidez para recuperar sua Existencia sofredora. Sua

(escritor) torna-se um avango fatal, ancorado na '"erran
ea cireular" em torno de um "centro vazio”.

(1) M. Blanchot, op.cit., p.456.

(2) J.L. Borges, "Enquétes”, trad. Benichou, Gallimard ,
1957, p.14.

(3) Blanchot, "L'Entretien...", p.12.
(¢) Blanchot, idem, p.G17.
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angustia percorre a trama de seus escritos, como se fosse
o ultimo homem; idéia que também aparece em Geordes Ba-
tatlle: "Blanchot me perguntava: por que nao prosseguir
minha experiéneia interior como se eu fosse o ultimo ho-
mem?"(1). E & através de uma experiéncia interior analoga
qﬁe Artaud promove a ruptura do circulo da linguagem fe-
chada do livro, pulsando, agora, no Teatro da Cryeldade;
estamos numa oéeragao de erise, e de livraison (libera-
eco) da tirania do livro. E assim que Daniel comenta )
termo "livraison': "raison ivre du livre”(2), neutralizan
do a ligagdo livro-texto-discurso-narragao, deportando ou
desviando o sentido opressivo da linguagem. A7 esta a su-
perioridade da literatura moderna que se separa do ideal
de unidade do sentido e da '"verdade”, essenctiais para o
que chamamos de ciéncia. Para Blanchot, '"a '"literatura”

vve6epara~se da ciencia ao mesmo tempo por sua ideologia

propria, mas principalmente...denunciando como ideolégica

& fé que a ciéncia...devota a identidade e a permanéneia
dos signos”(3). A nogao de "livraison"” ingere-se, portan-
to, na relagao do livro ao texto, da ideologia d eiéneia,
num trabalho de clucidagao que abala definitivamente a
crenga no livro. "Quando escrever & descobrir o interminé
vel, 0 eseritor que entra nessa regiao nao se ultrapassa
rumo ao'universal. Nao vai rumo a um mundo mati8 &eguro,
mais belo, melhor justificado, onde tudo se ordenaria con

forme a claridade de um dia justo. Nao descobre a  bela

(1) "L'Ezpéririence intérieure"”, citado por Daniel, p.
129, op.cit.

(2) Cf. Daniel, p.133, op.cit.
(3) Blanchot, "L’entretien Infini", p.4658.
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linguagem que fala honrosamente para todos. 0 que fala ne
le é o fato de que, de um modo ou de outro, ele ja ndo é
ele mesmo, ja nao é alguém (...) Escrever é dispor a lin-
guagem sob a faécinag&o e por ela, nela, permanecer ' em
contacto com.o meio absoluto, ali onde a coisa s8e torna
Z ) [
tmagem, onde a imagém, de alusao a uma figura, se torna a
lusdo ao que é sem figura e, de forma desenhada sobre a
ausencia, se torna a informe presenga dessa ausencia, a-
bertura opaca e vazia para o que é quando jd mdo hd mun
do, quando ainda nao ha mundo'(1). E & porque a "literatu
ra" ndo questiona o problema do pensar/nao pensar, ela es
quece 0 essencial e termina por se tornar um "divertimen-
to” que é uma perda de si, convertida naquela distragdo
de'que falava Pascal. Por isso, Artaud rompe com a ordem
literaria para afirmar a '"tomada de consciéncia de 8i".

Além disso, se ha uma literatura, ¢ somente na medida em

que ela ¢ apenas uma nova forma metaforica de gse dizenw.

Assim sendo, ¢ preciso levar adiante um trabalho de ezplo
ragdo do impensado que tenha valor de revelagao e que per
turba 0 pensamento comum; o0 que importa é o entrelagamen-
to do vivido e do escrito. Esse entrelagamento do vivido
e do escrito deixa clara a impossibilidade de pensar a
fundo, assim como a impoténcia de Artaud em se apreender.
Artaud ndo se conhece a nao ser nesta distancia incessan-
temente imposta, numa sucessdo de fracaesos‘em pensar nao
importa o que. Embora se torne um espetaculo que aceita
somente seu proprio jngamento,'descartandO qualquer ou-

tro olhar diferente do seu, no.entanto; seu proprio olhar

(1) Blanehot -~ “L'Espace Littéraire" ~ Gallimard, col. I
dees, Paris, 1955, pgs.19 e 27/28.
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86 pode apreender uma sucessdo de abortos que exige uma
linguagem mergulhada no fugaz, que é a unica via para se
transformar em poder afirmativo(1). Eis a palavra de Ar-
taud, enraizada abaixzo da lingud, nos intervalos: "Ah!
ces états qu’on ne nomme jamais, ces situations eminen-
tes de l'ame, ah! ces intervalles d'esprit...Je vous L'
at dit, qué je n'ai plus ma langue, ce n'est pas une rai
son pour que vous persistiez, pour que vous obstinies
dang la Zangye"(Z). Artaud'recomegaré a 8e exprimir poe-
ticamente‘até o fim de sua vida, atraves do recurego ao
teatro, que terd a fungdo de desvela-lo geneticamente

rorque seu Corpo é linguagem.

Este corpo tornado linguagem, para Artaud,

(1) Em "L'oeil et l'esprit”, Merleau-Ponty fala numa re-
flexdo corpérea, num voltar~se sobre si mesmo corporal
onde o corpo se veé vendo, se _toca toecando, se ouve falan
do - ou, para usar a expreseao do leosofo, um visivel
vidente. No entanto, ha na reflexao corporea um trago
que a faz exemplar para uma eritica da reflexdo intelee~
tual. Com efetito, esta ultima parede. realizar a plena
identidade do espirito consigo mesmo atingindo uma trans
paréncia capaz de justificar o idealismo como algo ver-—
dadeiro enquanto assentado na soberania ‘da consciencia
de si para si. Ora, a reflexao corporea (forma ortgzna
ria de toda reflexdo) revela que o corpo, ao se sentir
senttndo, nao se torna uma unidade fechada sobre 8i mes-
ma, nao atinge a plena indiferenciagao entre sua face
"sujeito" e sua face "objeto". A mao direita que toca a
mao esquerda e €& tocada por ela, permanece diferente
outra que a esquerda. Se nao posso saber qual mao toca e
qual é tocadam entretanto, isto nao torna as duas maos
identicas, isto €, tndzferentes. 0 corpo ensina ao pensa
mento a distancia irremedidvel que se cava no znterzor
de toda interioridade, engsina que a divisao e ortgzna-
ria. O corpo/pensamento de Artaud é essa expertencza ret
terada da dzvzsao, dos "intervalos do eapzrzto" da im-
posgibilidade originaria da coincidéncia consigo mesmo
e com o outro, aquilo que o poeta chama de fetc e abor-~
to e que o obriga a ser poeta sempre, nao chegando nunca
a bela totalidade que a tradigao chamou de livro.

(2) (A.A., T.I, p.122).
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sitgnifica que o corpo se oferece submetido apenas a sua
propria lei, que é a de sua livre vontade. A recuperagdo
do ecorpo visa opor-se ao Silogismo, a Logica, @ Mistica
histérica e a Dialética, enquanto estas figuras da iden-
tidade e da totalidade funcionam como entraves para um
Pensamento que se quer vivo. Esta cadeia de obstdaculos a
parece nitidamente no artigo de Artaud enderegado ao Da~
lai-Lama quando o poeta procura uma outra logica diversa
desta propria ao pensamento logoeéntrico, tentando, en-
tdo, estabelecer uma diferenciagao entre a <inteligéncia
e a inteleetualidade: "...cet abaissement de mon etiage
mental, qui ne signifie pas comme on pourrait le ecroire
une diminution quelconque de ma moralité (de mon  ame
morate) ou meme de mon intelligence, mais, -8t l'on veut,
de mon intellectualite utilisable, de mes possibilités
pensantes, et qui a plus a voir avec le sentiment que j'
ai moi-meme de mon moi, qu'avec ce que j'en montre aur
autreg'(1). Portanto, Artaud coloca de lado a "razao pen
gante" enquanto se confunde com o intelecto, e retoma o
Sentimento de st mesmo, que exige, esta vez, a inteligen
eia. E isto sucede na medida em que a nogao de inteligén
eia mantem uma estreita relagdo ecom o0 Corpo, e termina
eomo uma linguagem que é fragmentagao. A ruptura em rela
g¢ao a uma realidade exterior faz com que o espirito de
Artaud nao possa mais admitir a classificagao das coisas
em gua ordem logica tradicional, mas exige alcanga-las
em sua ordem sentimental e afetiva. E Artaud vai ainda

mais longe, até chegar a uma camada onde "les choses n'

(1) (A.A., T.I, p.66).



47

ont plus d'odeur, plus de sexe. Mais Zedr ordre logique
aussi quelquefois es8t rompu a cause justement de leur
manque de relent affectif”(1). Artaud encontra-se num es
tado de distanciamento em relagdo ao 8entido habitual
das coisas, que o conduz a uma angustia que faz o espiri

to estrangular-se e cortur-ge a st mesmo.

A angustia de Artaud é um congelamento  da
medula, uma auséncia de fogo mental, uma falta de circu-
lagao da Vida. A esta angustia, definida como uma auséen-
cta de Vida, Artaud opde um outro tipo de anguetia: a do
0pi0, que se diferencia'da primeira, considerada como
"metafisica. A angidstia nascida do Opio & cheia de
ecos'; de "egqvernas? e de "quirihtos”. Negte caso, a al
ma eét& bem centrada, mas, todavia, é divisivel infinita
mente e transportavel "comme une chose qut est!(2)...
“Le Néant de l'opium a en lui comme la forme d'un front
qui pense...Je parle moi de l'absence de trou, d'une gor
te de souffrance froide et sans. images, sans sgenti-

ment..."(3).

A angustia, para Artaud, descarta julgamen
tos valorizando o "Bem’. Ela é considerada, principalmen
te, como uma despossessao da substancia vital assim como
a perda figica e essencial de um sentido. Artaud luta
contra a idéia de um espirito separado do corpo, a fim
de conceber uma sensibilidade onde o corpo e o espirito

estejam juntos. E se fecha os olhos ao intelecto, & para

(1)'(AtAo_‘ T.'I_’ p.75).
(2) (A.A., T.I, p.86).
(3) (A-A., TnI_p pog?)s



48

detxar que seu "ego informulado” fale como se o "desconhe
etdo” fosse alguma coisa real. Artaud se "desespera” e es
te desespero ¢ vital, pois origina—se da antinomia entre
sua facilidade profunda de mergulhar em seu pensamento e
sua dificuldade exterior em materializar seu pensamento .
Se ele julgou mal, deve-se a falta a sua Carne, pois ha
uma ruptura entre a alma e a -lingua que provoca um abismo
na Carne de Artaud, tanto quanto o sentimento de uma inu-
tilidade em que a alma nao termina mais de se perder. Es-
se estrangulamento da alma passa-se aquem do pensamento
intelectual e aquem do que a lingua pode atingir. A alma
se constitui numa duragao de eclipses, onde o fugaz mistﬁ
ra-ge -perpetuamente ao imével, -e o confuso mistura-ge a

, -
esta lingua que percebe uma clareza sem duragao.

0 espirito da uma espécie de "passo  atras”
fora da consciéncia que o fiza, para ir procurar a emogao
da Vida que é obliqua, como o pensamento é obliquo; <sto
é, o pensamento ¢ obtido quando ndo mais nos ligamos aos
conceitos, mas, antes, a um pensamento da Carne, mais fun
damental. Separando-se das definigoes que mostram apenas
o lado pequeno das coisas, Artaud deixa-se Llevar pelas

coisag, nao para falar de seu volume, pois o realismo in-

génuo é recusado parc dar a palavra ao ‘'retentissement?
das coisas nele; e ao fim do qual situa-se o pensamento.
Portanto, a "fraqueza do cerebro de Artaud' e concebida
de modo otimista, pois-ela lhe permite um distanciamento
do espirito em relagdo ao conceito que congela a realida-
de. 0 estado de abdicagdo perpétua em face de seu espiri-

tc conduz Artaud a um questionamento dos juizos pré-esta-
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belecidos que passam por verdades, quando eles. sao apenas

obstdculos do espirito.

Num so movimento, Artaud separa-se de todos
08 termos Ziéados a Metafisica tradieional: "Nous sommes
du dedans de l'esprit...Idees, logique, ordre, Vérité (a
vec un grand V), Raison, nous donnons tout au néant de la
mort' (1), Trata~ge de alargar o termo "Pensamento'”, des-
cartando-o de uma interpretagdo restritiva que o vincula
aos artificios da sintaxe e das formulas estabelecidas ,
em proveito disto que Artaud denomina "la grande loi du
coeur”(2), que ndo é uma "lei" no sentido de um aprisiona
mento, mas, principalmente, um guia para o espirito perdt
do em seu proprio labirinto. O espirito distancia-se de
um certo otimismo da razdo conceitual para se pegquisar a
et mesmo, fora de todas as formas conhecidas do pensamen-

to, a fim de 8e revelar a si mesmo.

0 que Artaud deseja, & um espirito sem habi-
tos. £ assim que enderega uma nota ao Dalai-Lama, pedin-
do-1lhe a "lévitation materielle des corps”(3), isto €, a
liberagao do espirito exige, ao mesmo tempo, wuma Libera~

gao em relagao a "terra’(4) enquanto esta representa o)

(1) (4.A., T.I, p.328).
(2) (Ah., T.I, p.335).
(3) (A.A., T.I, p.340).

(4) Este movimento de lzberag&o do espirito em relagao
aos entraves da "terra®, apresenta o mesmo sentido metafo
rico para Bachelard em seus estudos sobre os Quatro Ele-
mentos que constituem a Imaginagao. Em seu livro "L'Air
et les Songes", no capitulo consagrado a Nietzsche, deno-
minado "o poeta dos cumes”, hd aq mesma figura que esta a
presentada no texto de Artaud Nietzsche é o "poeta aecen
sional”, ligado ao Elemento Ar, que quer-se desembaragar
da Terra, para reencontrar a frieza glacial das altas mon
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"pesa do espirito™, através dos "feitigos” representa ~
doe pelo Papa, os literatos, os eriticos em geral, os mé
dicoé, os retitores, os guardas...'Et ces figures exisg-
tent comme des entraves parce qu'elles s'attachent d une

"pourriture': celle de la Raison”(1).

A Razao apodrecida é aquela identificada a
Logica enquanto um fim em 8i mesma e que estrangula o es
pirito. Portanto, se a Légica desenha uma via, ao mes-
mo tempo, aprisiona o espirito nesta unica:via, terminan
do por eliminar tudo o que é diferente em relagao a um
unico centro estabeleeido como '"mormal'’, Trata-se, para
Artaud, de compreender que a logica tradicional &  uma
das vias possiveis, e que, ha outras, pois, '"l'esprit
est plus grand que l'esprit, les métamorphoses de la vie
sont multiples”(2). Além disso, se e bem verdade que Ar-
taud encontra~se num mundo “"inomeavel"” e perdido em rela
¢ao a Razao conceitual, no entanto, ao mesmo tempo, ha
lugar para um orgulho: o que provem da pesquisa da luct
dez e de uma tomada de consciéncia do proprio pensamento
que se apresenta como "La connaitssance par le vide, une
espéce de cri abaissé et qui au lieu qu'il monte des-
cend”(3). Artaud pode dizer que seu espirito "abriu-se
pelo ventre” e que é por "baixo" que ele acumula uma ci-

encia intraduzivel tomada por uma agitagdo congelada. Ar

tanhas. E o movimento de ascensao do "Super-Homem" carac
terizado por sua “Vontade de Potencia”. (Cf. G. Bache -
lard, "L'Air et les Songes', Librairie Jose Corti, 1943),

(1) (A.4.; T.I, p.343).
(2) (A.A., T.I, p.343).
(3) (A.A., T.I, p.350).
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taud ndo nega o espirito "légico' para desemboecar no "ar
bitrdrio", mas, antes, pede um outro tipo de saber que é
stlencioso perante a palavra intelectual, mas cujo silen

cio deixa o Corpo falar, doravante.

A linguagem espécifica do Corpo ¢ a lingua-
gem fisieca, dos gritos de um homem ocupado -em refazer
sua Vida. Se Artaud recusa o sistema logocentrico, ele
nado termina em ndo importa o qué, pois ele "imagine  un
systéme ou tout homme participeratt, L'homme avec  8a
chatir phyéique et les hauteurs, la projection intellec-
tuelle de son esprit. Il faut compter pour moi...sa for-
ce de vie”(1). Artaud procura quebrar os pares de opos-
tos que atravessam o .pensamento Metafisico ocidental des
de Platao, eriticado explicitamente nas figuras do Papa
e do Dalai-Lama; ou seja, as oposigoes entfe alto/baizo,
rasao/insgtinto, inteligivel/sensivel. Artaud se volta pa
ra o que denomina de "forgas informuladas' que deverao
éer acolhidas pela razao, a fim de que elas ee instalem
no lugar do alto pensamento, tomando exteriormente a
forma de um grito, saido de sua Carne, ou melhor, que é
sua Carmne: "Il y a des cris intellectuels, des cris qui
proviennent de la finesse des moelles. C'eet cela, moti,
que j'appelle la chair. Je ne separe pas ma pengée de ma
vie. Je refais a chacune de vibrations de ma langue tous
les cheming de ma pensée dans ma chair”(2). A Carne, sen
tido e "ciéncia” do pensamento eseondidoe na vitalidade

nervosa da medula, afirma que ndo existe uma inteligen-

(1) (A.A., T.I, p.351).
(2) (A A., T.I, p.351).
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eta sem vida ou uma intelectualidade absoluta. Ha gritos
intelectuais...Artaud visa percorrer, tanto quanto reve-

lar os caminhos ocultos do espirito na Carne denominada:

N"L'Existence"(1).

Existencia, pois, é retomada de conseién-
eia. Como igto se¢ realiza através de uma ciéncia que ex-
.plode em lentas puis5es, pois o conhecimento pelas pala-
vras é insuficiente. Artaud chega a um sentido, porém a
um sentido, doravante, "obscuro', naseido de uma leitura
da Carne de onde brota o conhecimento da Vida: "Pour moi

qui dit Chair dit avant tout appréhension...chair a nu

avee tout l'approfondissement intellectuel de ce specta-
cle de la chair pure et de toutes ses conséquences dans
le sens c'est-a-dire dans le sentiment"(2). Este senti-
mento € o conhecimento direto e a "communieagao revira-

da” que se esclarece pelo interior. Nesta medida o senti

mento é, principalmente, um pressentimento. O mesmo suce

de em relagcdo 4 Carne, identificada a sensibilidade.

A sensibilidade é a apropriagdo intima, se-
ereta, profunda e absoluta da dor de Artaud por ele meg
mo, e, imediatamente, um conheeimento unico, 8ingular ,

desta dor, inutilizando com isto a "medida comum! (com

mune mesure) com que se tentaria "defini-lo'", pois a dor

o diferencia face ao ¢6digo que mantém a sociedade. A a
propriagac carnal de uma dor absolutamente singular per-

mite ao poeta apreender-se em sua diferenga fundamental

(1) (A.A., T.I, p.352).
(2) (A.A., T.I, p.352/3).
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em relagao ao cédigo socialll) e incongeiente. Portanto,
e uma questdo falsa julgar Artaud segundo as regras do
codigo moral e social dados, pois ele. diz: "...je ne
crois ni au Mal ni au Bien, 8i je me sens de telles dis-—
positions d detruire...le principe en est dans ma chair"
(2). Mas se nao se deve conceber a destruigdo proposta
por Artaud num sentido "moral”, por que, entao das-

truir?

Porque a razao, suporte dos cbédigos existen
tes, e mistifiéadora. A evidéneia se aloja naquilo que a
gita a "meaula”, na regiao da carne pura que nada tem a
ver com a evideéneia do entendimento, como Descartee o

queria. Artaud utiliza-se da ncgao de Carne irrigada de

nervos que lLhe permitira de acabar com a dissociagdo en-
tre a razao e o coragao, propondo uma nova linguagem que
trabalha com imagens e nao contra elas. Enquanto'o racio
nalismo supoe que o conceito carregue em si a fulguragao
das cotsas, Artaud, pelo contrario, afirmara que as ima-
gens, que ndo estao submetidas ao coneeito, apregentam-
se como um conhecimento valido por si mesmo, "desvelam"

o pensamento com lucidez, por nao serem confundidas com

(1) Na "Lettre au Legzglateur" (A.A., T.I, p.80), 0 tom
€ filosofico e politico. O "inspecteur usurpateur" que
se outorga o direito de dispor da dor dos homens & _ un
eon, um zdtota, onde o que conta ¢ a znefzcacwa. Em ultz
ma instancia o “"ditador” da escola, que é um repressor |,
deve dar lugar a Artaud e ao seu direito de determinar
por §i o0 grau suportavel de dor estreitamente Lligada ao
pensar. A questao da singularidade trazida pela dor ndo
¢ uma questdo psicoldgica nem exclustvamente "literqa -
ria"”, mas uma tomada de poszgao face ao '"Oeidente". A
erztzca ao Zogocentrzsmo nao e uma balela do Quartier La
tin - & uma critica da racionalidade social repressiva.

(2) (A.A., T.I, p.354).
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a razao discursiva; as imagens pertencem a um dominio em
que somente as leis do "Ilogico”(1) participam e onde

triunfa a descoberta de um novo sentido.

Este novo sentido & uma conquista do espiri
to sobre gi mesmo e, dpesar de ser irredutivel 4 razdo
discursiva, ele existe no interior do espirito. Este no-
vo sentido "est l'ordre, il est L'intelligence, il est
la signification du chaos. Mais ce cahos, il ne l'accep-
te pas tel quel, il l’interpréte...il le perd. Il est la
logique de l'Illogique...Ma deraison Lucide ne redoute
pas le chaos”(2). 0 "automatismo” do pensamento de Ar
taud é valido enquanto pée a nu as descobertas do espiri
to que a razdo "elara e distinta” cartesitana nao atinge.
0 que pertence ao dominio da imagem é irredutivel a ra-
zao analitica e deve continuar no espago imagindrio ,
mae, ao meemo tempo, ha uma outra raz@o que se  apreende
a partir desee espago imaginario. Esse duplo agpecto de
wm mesmo processo que se apresenta como a-gtiatematiao em
relagdo d razdo discursiva, e que, no entanto, revela um
outro tipo de racionalidade, torna-se possivel na medida

em que 0 pensamento deve-~ge ordenar segundo leis apreen-

didas em seu proprio interior. O pensamento € um Stigno.

(1) Encontra-se esta mesma idéia de um novo sentido fun-
dado sobre as "leis® do Ilégico nos sonhos. Nao ha nem
"principic de Identidade™, nem relagao de causa-efeito .
L a simbolizagao das imagens que fornecem o apoio ao no
vo sentido gerado pela imaginagao. a concepgao Freudia-
na a propésito da interpretagao dos sonhos. E, do ponto
de vista de uma interpretagdo do imagindario artistico e
poético, ver, principalmente, as obras de Gaston Bache
lard, sobre os Quatro Elementos: Ar, Terra, Agua e Fogo,

"La Poétique de l'Espace", P.U.F. e "La Poétique de Lla
Réverie", P.U.F.

(2) (A.A., T.I, p.355).
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Neste nivel, ndo mais‘se pergunta pela 'Verdade', pois,
como em Nietzsche, a ilusao deizxa de ser concebida como
um erro matertal. Para Artaud, os sonhos sao verdadeiros
porque se enratizam na realidade da Vida; alem dieso, o
que sabe sonhar & sao, em oposigao ao homem que estd doen
te no meio dos conceitos. 0 sonho & "l'impulsivite de la
matiere", em oposigao "a l'esprit de l'homme qui est mala
de au milieu des concepts’(1). Todavia, conforme assinala
Artaud, sua opgao nao se situa no nivel do sonho e do in-
formal em uma oposigao mecanica ao Saber, mag o que ele

'...la réconciliation de l'acte matériel et de

4

procura €
l'acte spirituel sur un plan efficace ou la question  ne
se pose plus, mais ou quelque chose .soit effectivement
changée”(2). 4 Verdade nao é questao de definigac, nem de
eritérios para atingi-la(3). A Verdade teatral & um enca-
minhamento para a Verdade total, que se destaca das con-

tingéncias humanas, sendo analoga ao extase(4) ou @ mor-

(1) (4.4., T.I, p.357).
(2) (4.A., T.V, p.89).

(3) Note-se o quanto Artaud ¢ anti-cartesiano, pois Des-
cartes como todo racionalista, comega procurando os crité
rios da Verdade, indagando se e possivel haver algo soli-
do e indubitavel para edificar o Saber. Para Artaud, pro-
blematizar a nogao de Verdade, indagar quanto aos meios
de atzngz -la ou perguntar pelos geus eritérios e, desde ]
inieio, colocar uma questao falsa, porque pressupoe ex-
terioridade entre o verdadeiro e seu pensamento.

(4) Do ponto de vista fisico, o éxtase caracteriza-se por
uma diminuigao de todas as fungdes de azrculagao e por
uma imobilidade quase completa. 0 extase esta intimamente
vinculado ao misticismo oriental, do ponto de vista exis-
tencial. Segundo Boutroux, do ponto de vista intelectual:

"denomina-se...extase um estado no qual toda comunicagac
estando rompida com o mundo exterior, a alma tem o genti-
mento que ela se comunica com um obgeto znterno que é o
ser perfeztogg..Deus.a.o extase & a reunido da alma a seu
objeto. Nada de intermediario entre ele e ela...ela eeta
nele, ela é ele...e mais do que a propria ciéneia...é uma
untdo perfeita, na qual a alma sente existir plenamen=—
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te: "Mettre son espri% philosophiquement en état de mort,
par le moyen de cette conquéete intellectuelle, conquérir
matériellement et dane l'ordre sensible 1°'équivalence de
cet etat philoaophiqﬁe, votila...l'operation capitale...la
seule qui puisse nous permettre de nous tenir dans la vé-
rité, d'obtenir la vérité..."(1). A conquista dessa verda
de contingente e organica é dn&loga da aparigao alquimica
do ouro, correspondente sobre o pléno da materia a unifi-
cagdo dos solidos. Na Verdade teatral, trata-se de expul-
sar organicamente todos os valores inertes do mundo con-
temﬁbr&neo, ate chegar a este fundo rochoso onde &ela . se

localiza.

te...m (Boutrouxz, "Le Mysticisme", Boletim do ‘Instituto
de Psicologia, 1902, p.18/17).

(1) (4.4., T.V, p.111/12).
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D - A Linguagem.do Sensivel Anterior a Linguagem Con-

cettual

Definindo o Corpo como um horizonte possivel
de totalidade, Artaud constata que a exigéncia de totaliza
gdo é contradita por sua existéncia psicolégica. O parado-
zo do Corpo emerge quando da aparigdo da doenga como ausén
cia de totalidade, contraposto a seu desejo de ser unifica
do. Enquanto a biologia e a filosofia, desde Kant, 1insisg=-
tem sobre a "finalidade interna’ que permite a gsobvevivén~
cta ﬁvorganismo gragas d'coordenaQEO funeional da agao
dos diferentes drgdos, Artaud segue uma via totalmente o
posta sob a experiencia de um corpo que se dispersa inces-
gantemente, em virtude de seus orgaos. A abertura do corpo
para o mundo so pode acrescer sua fragmentagdo, pois 0s or
gaos se comunica com o exterior, que € 0 nd@o-eorpo; neste
sentido, o organismo esquece o "eu, porque a comunieagao
com o nao-corpo estabelece um espago incoerente, com desg
trutgodes indefinidas. Eis porque Artaud afivma, aontva o
corpo‘"organico”, o corpo "puro”, "3eﬁ orgaos", porque es-

tes ultimos &do parasitas.

A rceccuperagao do Corpo enquanto auto-sufieien
te & necessaria para Artaud se recuperar, pois a anulagao
do organismo corresponde a anulagao da alienagao(l). Desse
ponto de vista, o sexo e recusado como um fendémeno "som-

brio”(2), Enquanto desejo em diregdo ao outro, o 8gexro ¢

(1) A alienagao, forma mazima da perda de si é determinada
por uma relagao com a alteridade enquanto exterioridade po
derosa a qual se¢ submete uma interioridade enfraquecida e
dependente.

(2) (Lettres de Rodez, Tomo X).
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negado, em fungdo de sua reintegragao no tinterior do cor
po préprio. A sexualidade apresenta-se como um.obgtaculo
ao corpo que quer-se reconstruir como uma totalidade au
to-suficiente. 0 sexo opoe-se ao Pensamento; & "um lam-
beau déracine de chair”(1), alienando o corpo na exterio
ridade. A preocupagdo de Artaud em relagao a unidade re-
cuperada de seu Corpo sem 6rgaos, isto &, sem 'regides™,
€ a recusa do Corpo organizado tal e qual lhe foi <impos
to. Ha um duplo movimento: desorganizagao ou despedaga-
mento do Corpo organico e recuperagdo dos 6rgaos numa to
talidade fechada sobre si mesma e ndo arriscando mais neg
nhuma perda, nenhum rapto: "'L'homme est malade parce qu'
2l est mal construit. Il faut se décider a le mettre nu
pour lui gratter cet animalcule qui le démange mortelle-
ment—-dieu-et avec dieu ses organes...Lorsque vous luz
aurez fait un corps sans organes alors vous l'aures déli
vré de tous ses automatismes et rendu 4 sa véritable li-
berts"(2). Este novo olhar sobre o Corpo é¢ revoluciond-
ri0, porque até entao, o corpo era concebido no Ocidente
eomo ovganismo, isto &, como o lugar do nao-pensavel ou
do mal-pensavel. Paradozalmente, o corpo como organismo,
i8to &, como uma totalidade de partes funcionais inter-
relacionadas e relacionadas com o exterior, serve de mo-
delo para a idéia da sociedade, definida como "corpo so-
cital" em cujo interior os organismos individuais tendem
a ser reduzidos a condigao de partes subovrdinadas ou de

orgaos. Isto é, o organismo social devora o organismo in

(1) (A.A., T.I, p.178),

(2) (A.A., "Pour en finir avec le jugement de Dieu'").
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dividual que Lhe serviu de modelo. 0 “corpo social”, &
admitido como realidade ¢ valor supremo em detrimento de
todos oo corpoc individuais proprios. 0 "eorpo sociall,
conaiderad& como "a esséngia” do homem, vai colocar, ao
mesmo tempo, o problema da alienagao dc homem em rela-

¢ao0 a0 que ndo é seu corpo proprio.

A afirmagad dos direitos do corpo  prdoprio
significa uma tomada de posigdo anti-social porque a 8o0-
ciedade ¢ qﬁe extste como o "duplo” que dissimula que}é
rechchdo por ela mesma: o Corpo, a Carne. Artaud procu-
ra traser a luz o "mao-dito” fundamental que ¢ a verda-
deira “forga” e a verdadeira "energia” sobre as quats a
aociedade.pode~se constituir. 0 Corpo priprio é o que a
sociedade ocidental recaleca ao maximo, pois 8e constroi
sobre o esquecimento dele. E e¢ste Corpo proprio reivindi
eca seu direito de falar através do que Artaud  denomincg

To coragao: "Sans doute la ratson coordone, mais encore

faut-il que le coeur ait parlé’(1).

0 coragao fala com a condigao de que, para
usar uma expressao de Kristeva, o "sujetto undrio” seja
destruido(2). Artaud ultrapassa a nogdo de um “sujeito

unario" que assegura a verbalizagao, a fim de se situar

(1) (A.A., T.II, p.221).

(2) Cf. "Le sujet en Proces™, p.42, col. 10/8. Trata-~se
do sujeito que esta submetido a lei do Uno, do Pai, e o
objeto da Ciencia tanto quanto do organismo social cons-
tztu»do pela famtlza‘ o Estado, o grupo, a tribo. Este
sugezto unario’ e *travessado em sua estruturagao por
um “recalque” origindrio que Freud desdobrou em inconsci
ente/consciente. Nesta medida, Krigtewa pode . definir °
"eujeito unario” como o sujeito que 8e institut desta
censura de ordem social”.
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no espago denominado por Kristeva de 'proces de la signi
fiance”, isto é, das pulsoes e operagdes semioticas pré-
verbais (logicamente senao cronologicamente) anteriores
ao fenomeno da linguagem”(1). A linguagem de Artaud, si-
tuando-se antes da gromatica e da sintese, torna-se "bru
ta” ou "selvagem™; musical, semelhante a "Magia  Egip -
eta”, composta de textos onde o sentido devia ser estrei
tamente ou estar estreitamente em relagao com sua vibra-
gdo verbal e com as dez mil formas de pronunciar o tex
to, como um “tema musical” e suas variagoes, provocando
uma vibragao a cada vez mais profunda; ramificada de nég
vos, ate a "historia externa”. Este estado musical da
linguagem, anterior a linguagem discursiva, aproxima Ar-

taud de Rousseau no "Essai sur l'Origine des langues’.

Inicialmente, Rousseau caracteriza a pala
vra como o 8igno distintivo entre o homem e 08 animais,
por um lado, 2, entre as nagoes, por outro lado, as di-
ferengas devendo-se a causas. A origem da linguagem &€ a
necessidade de comunicagao. No prineipio, o homem esco-
Lheu duas linguagens *naturais®, isto é, duas linguagens
fundadas sobre signos sensiveis; a do movimento e a da
voz. A linguagem do movimento, . .8eja mediatizada pelo
gesto, seja "imediatizada” pelo tocar: Rousseau toma a
vista como o orgao sensivel correspondente a esta lingua
gem do movimento. A linguagem da voz e enderega ao ou-

vido. Todavia, se estas duas linguagens sao naturais, a

linguagem gestual (do movimento) é mais facil e menos

(1) Julia Kristeva, op.ctt., p.44/5.
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conveneional do. que a linguagem do som (voz) menos varig
da ¢ menos expressiva. Assim, Rousseau estabelece as ge-
guintes }ela95es: a gesticulagao eatd para a pantomima
asgim como a gramatica estd para os £imbolos dosg Egip-
ctog; do mesmo modo, as palavras estao para o0s &ignos as
sim como o ato de falar estd para o ato de mostrar, A

linguagem gestual é anterior (cronologica e logicamente)

INYS

linguagem das palavras: ".,.A linguagem mais enérgica

Q

aquela onde o signo disse tudo antes que 8e fale(l)
"...Assim fala~se aos olhos bem melhor do que aos ouvi-
dos™(2). Todavia. se o8 signog visiveis tornam a imita-
gao mais exata, o interesse é principalmente  suscitado

pelos sons que nao se tornaram ainda palavras.

Se permanecessemos neste nivel, a palavra
ndo seria necessaria, pois, como Rousseau escreve,  se
houvesse pessoas cegas, surdas e mudag, a comunicagao se
ria possivel através dos gestos; portanto, observa-se
que um unico sentido fisico ¢ suficiente para a lingua
gem. Em suma, a arte de comunicar nossag idéias depende
menos dos O0rgaos que nos servem para esta comunicagao
do que de uma faculdade propria ao homem, que o faz em~
pregar seus Orgdos para este usc. Mas, enquanto a Llin-
guagem dos gestos vincula-se as necessidades fisicas, a
linguagem do scm vincula-se as paixoes. £ assim .que. a
linguagem dos primeiros homens foi uma linguagem de poe-

ta e nao de gedmetra; os primeiros homens falaram  com

(1) Jean-Jacques Rousseau, "Essai sur 1'Origine des Lan-
gues”, P.U.F.. p.502.

(2) Rousseau, op.cit., p.503.
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uma linguagem viva e figurada. Neste sentido; Rousseau no
ta que comegamos por sentir e nao por ractocinar; a pala-
vra nasceu das paixzdes e das necessidades morais, porque
as paix5eé aproximam 03 homens enquanto as necessidades
o6 separam. Portantc, as primeiras linguas foram princi-
palmente “cantantes” e "apaixonadas” em vez de simples e
metodicas. Asgim também, para Artaud, a linguagem em esta

do "bruto” é musical, sendo a gramatica posterior.

Segundc Rougseau, a primeira linguagem figu-
rada vineulada ds pcixoes torna-se '"poesta’”, enquanto a
linguagem conceitual vinculada a4 razao aparece mais tar-
de. A "palavra figurada” precede o "nome prdprio”, pois a
primeira ideia apreendida a partir da relagdo entre o ho-
mem ¢ o mundo que o circunda ndo é a verdade, mas uma i~
magem ilusoria. O homem fala por exclamagdes vivas e ndo-
orticuladas. E observa-se que esta concepgco de uma line-
guzgem ndo-articulada, musical e pre~gramatical aproxima
Rouﬁaéau de Artaud de uma forma marcante. Assim, para
Rousseau, a primeira lingua foti constituida por imagens
¢ figurae do sentimento entendidas como uma "resposta” db
homem & impressdo do objeto observado, com a finalidade
de comunicar sua paixdo ao outro. Assim, as vVozes natu-
rats apresentam~se nao-articuladas e oe sons 8dao varia-
dos. A diversgidade dos sotaques multiplica as mesmag vO-
zes, enquanto a variedade ritmieca dd nascimenio a uma no-
va fonte de combinagdes. A primeira lingua é um canto da
natureza que ecoa sobre a paixao do homem. Este emite

sons nao-articulados, que persuadem o outro segundo a eu-

fonia e a beleza dos sons; é uma verdadeira linguagem pig
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térica. Assim também, para Artaud, o trabalho sobre a ma
terialidade da linguagem, musical e graficamente, é& se
melhante aos "hicroglifos" egipeios ou a eserita chine-
sa. E a esta linguagem "cantante”, Rousseau tanto quanto
Artaud opoe a linguagem das palavras, eriada por conven-
gao. Os sons sao articulados e tornam-se palavras com um
sentido preciso e definido, conceitual. Fala-se apos uma
gubmissdo s leis da sintaze ¢ 4 da gramatica, para con-
vencer o outro, atraves de um discurso racional centrado
sobre o Logos. 4 linguagem torna-se cada vesz mais compleg
xa; 4 linguagem fundada sobre a paizao substitui~se ou-
tra, fundada sobre as idéias "justas'; a linguagem do co
ragao substitui-se a Zénguagem da razao; ao sotaque subs
titui-se a articulagdo. E como se nao bastasse, um novo

modo de linguagem nasce: a escrita.

A escrita é um modo espacial da linguagem.
Intcialmente, o ato de escrever é o ato de pintar 08 pro
prios objetos, seja através de figuras alegdricas (escri
ta egipcial. seja diretamente (eserita mexicana). Este
estado da escrita supde a existéencia de wuma eociedade
com necessidades nascidas das paixoes. O segundo tipo de
escrita é aquele ligado 4 representagao das palavras e
das proposigoes por caracteres convencionais. A lingua
ja esta formada e o povo j4 se encontra, unido por leis
comuns. Rousseau dd como exemplo a escrita chinesa que
pinta o0s sons e fala aos olhos. Por ultimo, a escrita de
eompoe a voz falante em um certo niumero de partes elemen
tares; quer vocaisg, quer articuladas, a fim de formar to
das as palavras e todas as silabas. £ a eserita inventa-

da pelos povos comerciantes, para encontrar caracteres
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comuns a todo o mundo. E a estas trés formas de escre-
ver correspondem tres formas para ¢ povo viver éonjunta-
mente na nagao. A "pintura dos objetos" correspondem 08
povos selvagens; aos signos das palavras, correspondem
08 povos barbaros; e, por ultimo, d eserita alfabetica
ecorrespondem os povos civilizados. E, justamente, em de-
corréncia da coergao ligada a escrita alfabética, organt
zada segundo a sintaze que Artaud tenta quebrar a lingug
gem gramatical, considerada por ele um entrave a manifes

tagao de sua linguagem corporal.

Entre a arte da palavra e a da escrita ha
um "hiato", que aparece na distingdo entre a expressao e
@ exatidao. Com o advento da escrita ortografica as vo
zes e as diversas articulagoes sao representadas peZos'
mesmos caracteres, fazendo com que se caia numa represen
tagao abstrata em relagao a linguagem fundada eobre o
canto. A escrita tomé todas as palavras no que elas tem
de comum. No entanto, se a paldvra permite a  variagqao
das accepgoes belos tons, a escrita nae varia segundo a
sonoridade. Ou seja, o espago da escrita é frio e esta-
tico em relagao ao espago da voz, vVivo e ﬁusical; assim
também, para Artaud, ha um menospreso da eserita em rela
gdo a verbalizagdo, pois a primeira representa um espago
fixo e inconsciente, em oposigao a forga viva da pala-
vra. Neste sentido, a hnostalgia” desta linguagem musi-

cal originaric em Rousseau ira repercutir em Artaud.

Ja nao temos a idéeia de uma lingua sonora e
harmoniosa que fale tanto pelos sons quanto pelas vozes8.

Rousseau cita um tezto explicito de M. Duclos sobre a
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linguo grega que era uma lingua musical: "Dionisio de Ha
licarnasse diz que a elevagdo do tom no acento agudo e o
abatxamento no grave eram de uma quinta: assim o acento
prosédico era também musical, principalmente o circunfle-
xo, onde a voz, depois de ter subido uma quinta, desecia
uma outra quinta sobre a mesma silaba’{1). Contrariamente
a lingua grega, as linguas modernas nao tém acento musi
eal; tem apenas o acento prosddico e o acento vocal. E se
aeregscentarmos o acento ortografico nota-sz que nao muda
em nada a voz, nem o som, nem o ritmo. Como prova, Roug-
seau pede ao leitor que se situe exctamente pela voz em
unissono com um fnstrumento musical qualquer e pronuncie
;
em seguida todas as palavras francesas acentuadas diversa
mente, mas todas .em conjunto. Observar-se-a que todos 05
acentos exprimem-ge sobre o mesmo tom; ndo ha sons dife-
rentes. Isto é, a musicalidade ¢ acrescentada do exte-
rior; falta uma musicalidade a partir de qual a linguagem
se constituiria. i¥esta medida, Rousseau e Artaud observam
que as linguas modernas tornam-se cada vez mais ldgicas e
gramaticais, ganhando em clareza, em detrimento da orga
viva. E assim que uma lingua torna-s¢ cada vez matis fria,
mondétona e nao~musical. 0 "arbitrario’ do signo torna-se,
doravante, a principal marca das Zingyas estabelecidas so

bre a sintaxe gramatical.

Sobre esta passagem entre os dois tipos de
« < o ry .
seau conta-nos que, no inicio das "sociedades

em estado nascente'”, havia gsomente a sociedade da fami-

(1) Jean~Jacques Rousgeau, op.cit., Ch. V, p.514.
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lio, as leis da natureza, a linguagem Qgstual e alguns

song nao-articulados. Com o desenvolvimento das "luzes”,

ao mesmo tempo que das relagoes sociais, a piedade, vir-
tude natural ac coragao do homem; leva-o a identificagao
com o ser que sofre, na figura do outro. A sociedade nas
ceu em fungao da subsisténcia, como as ;inguas nasceram
em fungao da comunicagao. Todavia, apds esta "idade de
ouro” em que a terra alimenta os homens e onde ndao ha ne
nhuma necessidade que nao seja satisfeita, a desigualda~
de¢ aparece, como atesta minuctiosamente o "Discors sur l'
origine de l'inégalité parmi les hommes”. Os homene cer-
cam suaé terras, a posse os divide em rico8 e pobres
fracos e fortes; o désejo de poder e riqueza nasce e
eresce; 0s homens mudam e adquirem novas necessidades
que ndo sao totalmente satisfeitas. Fete estado de egois
mo e de guerra. ezige ¢ cstabelecimento-de um "pacto so-
ctal’” a fim de que os homene permanegam juntoe. Todavia,
antes deste pacto, "no estado das sociedades naseaentes,
og homens sentem necessidade de uma linguagem que Lhes
permita falar entre 8i e se exprimir. AS primeiras Lin-
guas nasceram de encontros agradaveis entre 08 homens;
possuem a vivacidade das paixoes agradaveis, filhas do
prazer e do sentimento e ndo de neeessidades. Rousseau ,
como Artaud, recusa uma linguagem originada pelo utilita
rigmo; e se esta linguagem utilitarista existe; ambos a
eonsideram posierior a linguagem ritmica, corporal e ges
tual. £ assim que Rousseau diz que as linguas ocidentais
pertencem; arntes, ao espago da eserita do que ao esgpago
da palavra, enquanto as linguas orientais tam sgua forga

nos acentos: ",..Julgar a genialidade doe Orientais pe-
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-

los seus livros, e guerer pintar um homem sobre seu eadd
ver”(1). A escrita é come a morte em relagao & musicali-

dade dos textos orais.

As primeiras articulagdes, diz Rousseau ,
nasceram com as primeiras vozes e os primeiros sons, com
as diferentes paixdzs. 4s sizabas vincu?aeré estreita-
mente G cadéneia e ao ritmo sonoro; 08 vVersos, a palavra
e 08 ecantos tem « mesma origem: "ogs primeiros disecuvsos
foram ae primciras cangdes...A poeéia foi encontrada an-
tes da rasao...Diszer e cantar eram, no passado, a mesma
coiéa"(&), A lingua nasceu com a poesia e a musica  que
regia a gramatieca. E este "estado primitivo” ou "selva
gem"(3) mostra que hé uma linguagem anterior a linguagem
conceitual que trabalha com ideias. esta linguagem pri-
meira pode ser chamoda de “artistica” em oposigao ao pen
samento discurgivo. Assim também, para Artaud, a lingua

gem do Corpo enquantc carne sensivel opdoe-se a Lingua-

gem gramatvical,

Rousseau recusa uma concepgao  eensualista

(1) Rousseau, idem, p.528.
(2) Roussecu, idem, ibidem, p.259.

(3) Deve-se notar que segundo L. Strauss, o Pensamento
Selvagem ¢ este que corresponde d Arte e que é anterior
ao pensamento czentzfzco, racional. Este pensamento, que
e "selvagem™ e nao pensamento "dos selvageng”, = existe
mesmo nas sociedudes modernas ¢ co-existe com 4 cien-—
eia. Ha, segundo L. Strauss, dois tipos de 1légica: uma
senstvel que ¢ a da arte, e, a outra, racional, que € a
a ciencta. Se considerarmos Nietazsche, constatamos que
ele é muitc mais radical, pois ele chega mesmo a dizer
que 0 pensamento czentzfzco, calculador, perdeu o senti-~
do da Vida, em oposigao ao pensamento funaamental 0 pen
samento artistico. Esta concepgao aproxima-se mais a de
Artaud mais do que a de L. Strauss.
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da arte; isto ¢, 0s sons mustcais afetam o homem enquanto
funeionam como signos ou imagens de sentimentos morais e
nao enquanto representam puras sensages. Este principio
permite a Rousseau fazer uma distingao entre o dominio
das Belas-Artes e o das ciéncias naturais, podendo, en~
tdo, estabelecer uma diferenciagdo entre a beleza "nat;w
ral™ dos sons que formam um conjunto agradavel fisicamen-
te, e a beleza “artistica’” dos sons animados pelas infle-
roes melodiosas familiares o quem as escuta. Ou 8deja, a
fruigac artistica e musical vincula~se diretamente d "cul
tura® do ouvinte. E preciso habituar e educar o ouvinte
a fim de que ele saboreie ¢ misica artisticamente e ndo
enquanto ruido. Mas. este papei artistico, ao mesmo tem-
pos deve estar em harmonia com as patxoee materializadas
na metodia. As inflexoes das vozes constituem-se como 08
signos vocais das puaizdoes; e Rousseau nao se contenta em
dizer que a musica imita as paixdes, mas, principalmente,
que ela as Tfala®: “...sua linguagem nao~articulada, mae
viva, ardente, apaixcnada, tem cem vezes mais energia do
que a pr5ppia.palavra”(1). Novamente torna-ge perceptivel
a relacao entre Rousseau e Artaud, pois ambcs chamam a a
tengao para uma linguagem musical, nao-articulada, mais
viva do que a linguagem das palavras. Enquanto  Rousseau
eritica a pobreza e a monotonta do 1intervalo harmonico
que submete og cantos a apenasg dois modos, em favor da

multiplicidade dos tons oratérios, hArtaud denuncia, no ni

vel da linguagem, "o imperialismo® do gigno  linguistico

em relagao aos demais 8ignos, porque este imperialismo fa

(1) Rousseau, idem, ibidem; p.533.
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vorece a monotonia em detrimento de uma linguagem nao-ar

ticulada, musical e corporal.

Se indagarmos qual importancia desta concep
¢do .da misica, em Rousseau, encontramos em Bento Prado
uma resposta(l). Rousseau, escrebe Bento Prado, prenun-
cia a "morte” de uma filosofia, ocidental, denunciando a
través de uma certa idéia da razdao, o proprio projeto de
universalidade da tradigdao da filosofia classieca como "%
deologia, prdtica antropofagica de uma consciéncia singu
lar ou de uma certa cultura"(2). Ora, o que Bento Prado
nos propoe ¢ que dirijamos nosso thar-para a "visao de
uma patsagem seZvagem”}3);'que pode "vibrar na percepc&o
¢ repercutir no corpo’(4), o que nos conduz a um uso esg-
tético da razdo. mergulhada no espago que mistura o gen=-
sivel e o inteligivel numa mesma teia. Em Rousseau, a
desooberta dos limites da filosofia estd ancorada na re-
eusa de toda representagao "filosdfica’ do homem, isto
e, segundo Bento Prado, na recusa de Qualquer perspecti-—
va vicando~-o0 na sua identidade; esquecendo~se de procu-
ra-lo no ‘movimento em que se destaca do outro'(5). '"De-
centrado de sua pura imanéncia"(6), a arqueologia recupe

ra, através de Roussecau, uma ordem que precede o homem,

(1)‘Bento de Almeida Pradq Jr. - "FilosofiaJ Musica e
Botanica: de Rousseau a Levi-Strauss”, in "ggtruturalis-
mo”", Tempo Brasileiro. n9 15/16, 2a. ed., p.173/82.

(2) Bento de A. Prado, or.cit.; p.173.

(3) Bento de A. Prado, op.cit., p.173.

(42) Bento de A. Prado, idem, p.173.

(§) Bento de A. Prado, idem, ibidem, p.17¢,
(6) Bento de A. Prado, idem, ibidem, p.173,
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inserevendo-o no espago da Etnologia, no espago do Saber.

A leitura de Bento Prado chama a dtengao ,
brilhantemente, para a relagdo entre Rousseau e Nietzsche
quando ambos questionam a genese da "Vontade do Verdadei-
ro". Nietzsche, na linha de Rousseau(l), desloca o proEZg
ma da questdo da Verdade para uma camada mais originaria,
perguntando: "Admitindo que queiramos o verdadeiro, por
que nao querer antee o nao verdadeiro?(2). Analogamente,
Rousseau mostra um valor mats fundamental do que a "Vonta
de de Verdade”. E assim que se instaura a distingao entre
o homem "veraz" e o homem "verdadeiro'!, mostrando os limz
tes da filosofia da representagao, substituindo o Cogito
cartesiano pelo "sentimento da Existéncia®. Ao mesmo tem-
pé, a humanidade liberta-se da metafisica e apoia-6e, CO-
mo em Artaud, na Vida. Com a linguagem mustical, Rousseau
volta-se contra o egocentrismo, e "transforma a eongcion-
cta do auditor em relagao aos outros e ao seu proprio cor
pe"(3). Sendo cultura desde o seu '"ponto zero" de lingua-
gem, a musica comove a alma somente se renunciar a mover
0" corpo; todavia, ﬁ&o e atribuida a musiea uma fungdo re-
presentativa, pois nao torna as coisas intelectualmente
presentes, mas €, antes, uma outra alma e sua maneira de

sentir que veém d tona.

Se nos ativermos ao 'espago vazio", para

usar uma expressao de Bento Prado, que separa e une, ao

(1) Cf. a nota de rodapé de Bento de A. Prado, op.cit. p.
174.

(2) Nietzsche, "Para além do Bem e do Mal, Aubier, p.21 ,
nota n? 2, citada por Bento de A. Prado, idem, p.174.

(3) Bento de A. Prado, idem, ibidem, III, p.179,
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mesmo tempo, Rousseau e Artaud, encontraremos no pensamen

to de Rousseau, ac fuazer a divisao entre o canto e a pa-

lavra, esse espago.

A divisao entre o canto e a palavra é&- tal
que eles se tornam duas linguagens que se combatzm e se
contrariam, ate o ponto de considerar que é ridiculo ex~
primir as paixdes sérias pelos cantos: ...pois ele seabe
que em nossas linguas estas paizdecs jamais tem inflexoes
musicais, e que os homenrns do norte, nao maies que 06 Ci8
nes, mao morrem cantando”(1). Nota-se, através deste texr-
to, a divisao nitida entre a palavra que se torna wm sig-
no privilegiado, ligado ao espirito "serio"”, em oposigdo

ao signo musical, considerado superficial e secundarzio.

Para Rousseau a oposigao palavra/melodia, & retomada por
Artaud, como oposigao existente entre o conceito e uma

linguagem corporal e gestual, como uma divieao que deve

ger ultrapassada. No entanto, se observamos a 8semelhanga
mareante entre Rousseau e Artaud, do ponto de vieta de
uma linguagem musieal, prévia d linguagem conceitual, pre

cisamos notar tambem. que ha umo diferenga entre ambos.

Roussecu admite que os sons mustcaiS exigtem
na melodia enquanto signos das afeigoes e dos gentimen~
tos, mas cada um é afetado somente por acentog  mugicais
que lhe sao familiares; seus nervos se prediepoem gomente
quando seu espirito os dispde: "E necessario que ele com-
preenda a lingua que se lhe fala, a fim de que 1isto que

se lhe diz possa coloca-lo em movimento'"(2). Portanto, a

(1) Rousseau, op.cit., p.533.
(2) Rousseau, idem, ibidem, p.534/35.
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diferenga entre os nervos e o espirito tem a fungdo de
mostrar a separagao entre 0s fenomenos "naturais"” e os
fenomenos artisticos, ligodcs aos sentimentos morais. Em
Artaud é, justamente, a correspondéncia entre 08 nervos
e a linguagem., mais do que a vinculagao aos sentimentos
moraig, que torna possivel uma linguagem musical, primi-
tiva, anterior a linguagem das pclavras. Para Rousseau,
a linguagem musical & concabida de um modo diferente, de
vido 4 relagao entre os sons ¢ os sentimentos  morais ,
que Artaud quer ultrapaséar. ¥4, assim, um paralelismo
entre a linguagem~grito de Artaud oéosta a  linguagem-
gramatica, e o corpo sem orgdos oposto ao organismo. 0
nialeo & o mesmo, o que permite uma espécie de "sintese”

entre Carne e Poestiaq.
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E - 0 Artificio Cinematografico

0 objetivo de Artaud, ao propor uma linguagem
fisica e musical, é mostrar que a linguagem fundada sobre
as palavras é apenas uma das linguagens possiveis, e que
no dominio da arte tal linguagem nao e anterior a materia-
lidade da linguagem artistica, mas, principalmente, deve
haver uma relagao de "sincronizagao” entre as palavras e
o material artistico. Se tomarmos o exemplo do  cinema ,
Artaud nos diz que mao ha "representagao” no verdadeiro ei
nema. Ele veeusa a concepgao de um cinema que geja o refle
20 de um mundo que busca alhures sua matéria e seu senti-
do, do que na tela. Portanto, contra toda concepgao inte-
lectualista do cinema, Artaud afirma que: "...an trouve a
l’origine de toute émotion, méme intellectuelle, une sensa
tion affective d'ordre nerveux qui comporte la reconnais-
sance Q& un degré é¢lementaire...sensible, de quelque chose
de¢ substantiel, d’'une certaine vibration qui rappelle tou-
dours des états soit connus, soit imaginés...Le ~sens  du
cinéma pur serait donc dans la restitution d'un . certain
nombre de formes de cet ordre, dans un mouvement et sui-
vant un rythme qui soit l'apport gpécifique de cet art"
(1). Em suma, entre a abstragac visual linear do cinema e
uma concepgdo psicoldogica que considera, antes de tudo, o
aspecto dramdtico do filme, Artaud procura wuma  terceira

v‘l:a.

Esta terceira via ¢ a que propoe um filme com

(1) (4.A., T.III, p.22/3).
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situa95eé puramente visuais e cujo drama decorreria esgota
do na propria substancia do olhar. Iato e, .o sentido do
filme nao seria proveniente do desenrolar discursivo, na
medida em que as imagens ndo se reduzem a tradugdo de um
texto verbal. Artaud abole o uso da emogao que repousa ape
nas sobre um texto excluindo as imagens, assih como recusa
uma "emogao verbal" que tem necessidade de apoiar-se sobre
as palavras e de que as imagens girem em torno de um senti
do "claro e racional”. A linguagem fundada sobre a razqo
discursiva, Artaud opde uma linguagem apreendida no proé-
prio "visual”, e onde a psicologia € devorada pelos atos:
"I1 ne s'agit pas de trouver dans le langage visual = un
equivalent du langage éérit dont le langage visuel ne se
ratt qu'une mauvaise traduction, mais bien de faire pu-
biter l’'essence méme du langage et de transporter l'action
sur un plan ou toute traduction deviendrait inutile et ou
cette action agit presque intuitivement sur le cerveau'(1),
Isto ndo quer dizer que Artaud proponha um puro formalismo
que dissolveria a psicologia em figuras geométricas. Jd ob
servamo6, na referéncia ao cubismo, que o poeta recusa a
suposigao de um formalismo puro; por outro lado, a pstcolo
gia humana deve existir ai, mas de um modo muito mais ati-
vo e vivo do que nas imagens apoiadag sobre um texto ver-
bal. A psicologia humana deve explodir em imagens. Estas
devem derivar de 8i mesmas e seu sentido ngo deve ser pro-
curado numa narragao que se degenvolveria num encadeamento

de raciocintos, mas sim. por uma espécie de necessidade in

terior que se impoe por si mesma. Em lugar da linguagem

(1) (A.A., T.III, p.23).



conceitual, o cinema substitui a "derme" da realidade, a-
través das imagens que se deduzem umas das outras enquanto
imagens, e terminam por impor uma sintese objetiva, maisa
profunda do que as abstragoes conceituais. As imagens cine
matograficas criam "mundos"” que nada exigem fora de  si
proprios; todavia, estes "mundos criados”" falam uma lingua
gem inorganica que comove o egpirito por "osmose”, segundo
Artaud, e sem nenhuma transposigao nas palavras. Observa-
se que a materia artistica é exaltada, ela mesma, em sua
“espiritualidade”; isto é, em suas relagbes com o pensamen
to do pensamento do qual derivou; a linguagem das8 -pala-
vras, neste momento, nao diz a "ultima palavra”. Mas, se
a8 imagens constituem uma Ziﬁguagem, pergunta-ge se n&o.hd

teom” nos filmes, na perspectiva de Artaud.

Nao se pode afirmar que ndo exista uma lingua
gem félada nos filmes; existe, mas, segundo Artaud, a mu-
stcalidade desta linguagem é mais importante do que seu
sentido discursivo(l), tanto assim que nos propoe, em sua
adaptagao de "Le Maitre de Ballantrae", sonorisar o diseuy
80 do mestre no.deserto, com sua voz repercutindo nas Soli
does, ou, ainda, quando propoe sonorisar os apelos dos ban
didos desgarrados, aturdidos com o barulho do vento e ose
latidos dos cachorros selvagens e dos lobos. Artaud chega
mesmo a propor sonorisar o silencio do deserto; com rui-

dos que nos permitam escutar o vento.

(1) Deve-se motar que a mesma nogao sobre um tal wuso da
linguagem das palavras encontra-se nos textos de Artaud so
bre a constztuzgao do Teatro da Crueldade, quando afirma
que é preciso dar a linguagem das palavras a mesma impor -
tancia que as palavras tem nos sonhos; tsto e, elas se a-
presentam, prznczpalmente, como palavras~imagens, simboli-
cas (no sentido psicanalitico) do jue enquanto  palavras-
conceitos.
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Nos filmes empregam-se pclavras articuladas pa
ra fazer "ezplodir™ as imagens; as vozes zsetendem-ge no es-
pago como objetos. Neste sentido, o publico deve considerar
as palavras sobre o plano visual. Ha uma organizagdo da voz
e dos sons, tomados em 8i mesmos e ndo enquanto "eonsequén-
eta fisica"” de um ato. Ndo se coloca a questdo a propdsito
do acordo entre as palavras e os fatos. E .o movimento que
reune os sons, as vozes, as imagens e as interrupgoes de
imagens num mesmo mundo objetivo que conta. Neste sentido,
0 cinema congtitui uma linguagem no mesmo nivel que a poe-
sia, a pintura e a misica. E como em todas estas prdticas
artieticas, o cinema € um exemplo favoravel a Artaﬁd para
mostrar que, apesar do cinemc ger uma pratica artistica que
trabalha diretamente com imagens, ndao ¢ uma arte da "repre~
sentagdo”, pois é certo que toda imagem, seja a mais séca.
seja a maies banal, chega sempre transformada na tela. As
leis do pensamento causalista caem por terra para dar lugar
a uma outra légica, a do pensamento profundo, que quebra o
principio légico de Identidade(1l). E assim que Artaud afiv-~
ma: "Woila pourquoi le cinéma me semble surrout fait  pour

exprimir les choses de la pensée, l'intérieur de la consei~

(1) 0 principio de Identidade: A=A, A=B ¢ ultrapassado em
fungao de uma légica simbélica, como a dos sonhos. Observa~
se também que, em Nietzsche, este problema se coloca na teo
ria do Eterno Retorno. Este ndo significa o retorno do Mes-
mo, mas, antes, © proprio Devir ou o Ser enquanto se afirma
dieto que passa ou do Devir. Ou seja, a "Identidade" no E-
tervno Retorno nao designa a naturesza disto que volta, mas,
ao contrdrio, o fato de voltar para isto que "difere™. As~
sim, o Eterno Retorno depende ele mesmo de um principio que
ndo a Identidade, mas que deve preencher as exigéncias de
uma verdadeira razao suficiente.

Apesar das diferengas entre Nietzsche e Artaud, o "fun~
do" de seus pensamentos a proposito do principic de Identi-
dade permanece o0 mesmo. T
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ence...La pensée claire ne nous suffit pas...Le cinéma se
rapprochera de plus en plus du fantastique...qu'il est en
réalité tout le réel...ou plutot il en sera du cinéma com-
me de la peinture, comme de la poésie...puisque * * l'ordre
stupide et la clarte coutumiére sont scgé ennemis"(1). Atra
vés deste texto vé-se que a razao digcureiva é ultrapassa-
da em fungdo de uma logica fundada sobre "leis" da Vida o
oulta do pensamento. Estamos numa outra camada, onde as i
mégene sao ditadas pela profundidade do pensamento. Nao se
deve procurar ai uma logica que ndo existe nae ecotaas ,
mas, principalmente, interpretar as imagens que  possuem
sua gignificagao apreendido de seu exterior "sensual” <im-
brieado no interior do pensamento. Artaud  descarta toda
eoncepgao que reduz a fungao do cinema a nog contar uma esg
toria; o filme desenvolve, mais do que uma estdria, uma ca
deia de explosdes do espirito que se deduzem umas das ou
trae, como o pensamento ge deduz do pengamento, gem que ee
te reproduza a sequéncia racional dos fatos. Se podemos fa
lar em sentimento, é somente na medida em que este resvala
entre as imagens. 0 cinema torna-se uma linguagem qQue pro-
voca uma repercuséao "magica’(2), que isola a linguagem ei
nematografica de qualquer espécie de representagao de um
real extsrior, a fim de fazer as imagens participarem da
vibragao da mesma ¢ éo nageimento inconsciente do pensamen
to. Além do sentido logico das imagens, o filme vive de

sua vibragao, de seu choque e de sua mistura. Desta forma.

(1) (A.4., T.III, p.82/5).

(2) Encontra-se esta mesma nogdo de uma linguagem "magi -

;ag a proposito da linguagem utilizada no Teatrc da Cruel-
ade.
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¢ necessario investigar, segundo Artaud, as razdes profun-
dag e os impulsos velados dos atos "lucidos” no nascimento
oculto e nas flutuagoes do sentimento e do pensamento(1l) .
E assim que Artaud estabelece uma comparagio entre o cend-
rio do filme denominado "La Coquille et le Clergyman” e o
mecanismo de um sonho: “C'est dire a quel point ce scéna-

ri0 peut ressembler et s'apparenter a la méchanique d'un

réve sans etre vraiment un réve lui-méme, por exemple...l'
eeprit a lui-méme et aux imagens, infiniment  sensibilige
...tout prét a retrouver ses fonctions premicéres, ses an-
tennes tourncées vers L'invisible, a recommencer une réseug
rection de la mort"(2). Reencontra-se, aqui, a mesma i~
déia ja aparecida nos textos sobre a relagao entre o pensa
mento e a literatura, e que é a de recuperar a "materiali-
dade"” do pensamento, que se torna wuma linguagem que fge

deixa falar'.

Se o einema se tcrna uma linguagem, ele nos
conta alguma coisa, mag sem ser reduzido a uma "eopia ou
@ uma representagao fiel de uma exterioridade dada. Seu pa
pel & o de colocar-se no lugar do olho humano e de fazer
um trabalho de eliminagao organizada, retendo apenas o que

congidera ser o melhor, isto é, os aspectos do real que

(1) Encontra-se uma concepgao anaZoga em Bachezard, a pro-
posito do senmtido das imagens poettcas, enraizadag8 na pro-
fundidade de nosso pensamento o mais intimo. Portanto, co-
mo esta passagem em Artaud, Bachelard propoe-nos em seus
textog sobre os Quatro Elementos que constituem a Imagina-
gao, Poettca3 0 mesmo esquema. Ha um movimento de interpre-
tagao dos textos que vai das coisas (ditas reais) a uma ca
mada, a maig profunda do pensamento, que se apresenta como
um “elam" ou uma "forga ativa', que da um sentido as ima-
gens poéticas. Tanto Bachelard, quanto Artaud, nesta passa
gem de suas obras, ocupam-se de um pengamento migturado ae
imagens, ancorado no sensgivel.

(2) (A.A., ?.ITI, p.91).
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sao filtrados e apresentados a sensibilidade dos que vao a
colhe-los, de uma forma significativa. O cinema apresenta-
nog um mundo que foi previamente cortado por uma maquina
que funciona como um "Glho humano”, estreitamente ligado a
uma vontade humana particular, precisa e, todavia, arbitra
ria, ao mesmo tempo. Portanto, se o cinema impoe uma ordem
em face dos objetos, pode-se dizer que esta ordem ¢& vali-
da, mais do que verdadeira(l), e esta validade, por sua
ves, apoia-se Gobre critérios fundados sobre a percepgao e
sobre nossa sensibilidade, maie do que sobre uma cadeia de
racioeinios. Instalamo-nos, no exemplo do cinema, numa Lo-
gica do sensivel, pois, apeear das imagens se dirigirem da
nossa sensibilidade, elas se upresentam, apés sua eseolha
tnicial, com um rigor incontestavel; a figura de um filme
¢ definitiva e sem apélo, porque a agao das imagens eeta
8ob a interdigdo de mudar. Ha, portanto, uma necessidade
das imagens que nasce do acaso e de um "envolvimento mdgi-
co” do visual em relagao a nossa sensibilidade, pois o de-
senrolar ¢ o aparecimento rapido das imagens escapam as
tets e d propria estrutura do pensamento discursivo, a fim
de mergulhar na face "oculta” do pensamento. Em suma, por
um lado, Artaud observa que a verdadeira significagao do
cinema encontra-se nas imagens, mas, por um lado, isto nao
significa que é preciso eliminarem-se a8 palavras, mas,
principalmente, mudar sua fungao de um "Discurgso primei-

ro" para considera-las como um elemento fundido a '"prdti-

(1) Esta nogao da arte que nao apresenta um sentido verda-
deiro & o tema fundamental em Nietzsche, em relagdo a ar -
te. 0 artista ¢ o que detem o poder porque propOe a poten-
cta do "falso", em oposigdo ao homem cientifico que procu
ra a "verdade" de um mundo objetivo.
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ca visual'.

Em lugar de uma explicagao fundada sobre a
concepgdo Ocidental da razdo, a linguagem cinematografica
¢ a revelagao da barbarie dos nossos atos. A propria ima-

gem realiza a nogao de gintese objetiva, apresentando-se

como uma verdadeira revolugao, através da linguagem ima-
gistica do "sobressalto” que é a metdfora artistica da
propria convulsao da realidade. Ha, portanto, uma revolu-
¢do completa da 6tica, da perspectiva e da légica, refor-
gando a luta de Artaud contra a representagao e a identi-
dade. Os filmes sao "psiquicos" porque apresentam a alma
em sua pureza dada e nao "psicologicos", pois nao se tra-
ta neles de um saber cientifico sobre a almd. 0 filme apa
rece como visionario, revelagao (conhecimento do oculto)
e iluminag¢ao (recepg¢ao da luz); portanto, ¢ a arte eomo

anti=razao, onde o maravilhoso(1) toma corpo nas figuras

da alueinagao, da magia e do sonho. 0 cinema apareee como
Liberaedo (revolugao) na forma de uma sequencia de "esta-
dog de espirito” ou de "pensamentos”, que nao reproduzem
uma sequencia razoavel nem de fatos, nem de idéias(2) nao

sendo, portanto, nem intelectual, nem dramatico.

A preocupagao de um operador de cinema em re

lagao a limguagem das palavras serd a de um trabalho de

(1) Esta nogao do maravilhoso caracteristica das imagens
cznematografzcas propostas por Artaud, reaparece em auto-
res contemporaneos tais como Borges e Cortazar, cujos con
tos poderiam ser cenarios de Artaud. Cf. David Arrigueci-

"0 Escorpiao Encalacrado”, ed. Perspectiva, Sao Paulo,
197%.

(2) Observar que fatos e idéias sdo o campo privilegiado
da representagao.
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harmonizagao entre o texto e as imagens; a simples sinero-
nizagdao nao é suficiente, pois a simples  correspondéncia
bi-univoca entre as palavras e as imagens nao chega a jun-
ta~las na mesma pratieca cinematografica, de forma signifi-
eativa. Para eliminar este destacamento entre o texto e as
imagens é necessario utilizar da dublagem que pressupoe tgA
do um trabalho prévio em relagdo aos sons. E preciso apli-
ear, antes de tudo, a diegao que ultrapaséa a simples uti-
lisagao de um discurso falante, a fim de considerar a tong
tidade das palavras e a sonoridade musical, porque o texto
deve estar diretamente enraizado no movimento visual das
imagens. E agsim que Artaud escreve: "Le "dubbing”, c'est-—
a-dirve le'doublage, mais par equivalence de son, par equi-

Valence de dietion"(1).

E porque Artaud enfatiza a adaptagao entre o
texto e as imagens, que pode recusar o0& "chefs-d'oeuvre"”
considerados por ele como pessoas que pertencem a uma eli-
te, incompreensiveis em relagao a multidao. Ao culto dos
"ehefs-d'oeuvre™ do passado, que ndo sao bons a ndo ser pa
ra o0 passado, segundo Artaud, & necessario responder ds
formae de sentir atuais com uma linguagem accessivel a to-
dos. E preciso descartar os "maneirismos", isto &, habitos
imutaveis de uma linguagem, a fim de restabelecer um con-
taeto com o ritmo de noéso tempo. Aos estetas formalistas,
Artaud grita: "reconnaissons que ce qui a éte dit n'est
plus a dire, qu'une expression ne vaut pas deux fois...que
toute parole prononceée eét morte et n'agit qu'au moment ou

elle est prononcée, qu'une forme employée ne sert plus et

(1} (A.A., T.III, p.110).
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n'invite qu'a rechercher une autre, et que le théGtre est
‘le seul endroit au monde ou un geste fait ne ee recommence
pas deux fois"(1). E preciso combater os ‘"ehefs~d'oeuvre"
porque sdo literarios, fixadoé em "formas" separadas de
noseo tempo e cultuadas enquanto divindades. Contra esta i
dolatria, estreitamente ligada ao conformismo burgues,
Artaud se batera. Conformismo que confunde aeg idéiae' eom
as "formas” fizxadas de uma vez para sempre, ignorando que
"uma expressao nao vale duas vezes" cultivando o morto pa-
ra afastar o vivo, dissimulando a revolugdo teatral, pois
0 teatro é o unico lugar do mundo onde um gesto feito nao
recomega duas vezes". Conformismo que distancia o publieo
que ndo ¢ esteta, porque este mesmo publico de ter ‘'mau-
gosto”, no momento em que este "mau-gosto” é julgado somen
te ap6s uma fizagao em regras e em modelos pré-estabeleci-
dos que nao sao mais vivos, pois nao correspondem mais a
sensibilidade da época e¢ deixzam escapar o principal, 1isto
&, que uma forma, uma vez empregada, 86 tem valor como in-

eitagdo a proeura de outra.

Esta nova sensibilidade da época que Artaud a
ponta através do exemplo do cinema, aproxima-se das concep
¢oes de Walter Benjamin,lquando este indiea que o espago e
o tempo da Fisica Classieca deram lugar a uma nova concep-
gao de espago-tempo ndo-~linear, operando transformagoes na
téenica das artes, agindo sobre a propria invengao e al-

terando a nogao mesma da arte(2). E neste quadro que o ci~

(1) (A.A., T.IV, p.91).

(2) Cf. Walter Benjamin, "A obra de arte na ¢poca de sua
reprodutibilidade téemica", in "Teoria da Cultura de Mas
sa”, Ed. Saga, Org. Luiz Costa Lima, Rio de Janeiro, 1969,
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nema aparece, para W. Benjamin, enquanto uma pratica que
altera toda a significagao tradicional da arte. A obra de
arte, por prineipio, sempre foi suscetivel de ser reprodu
ztda, todavia, as téenicas de reprodugao sao um Ffendémeno
inteiramente novo. Da fundigao e o relevo por pressgao uty
lizados pelos gregos, passando pela gravura em madeira,
a litografia, ate a fotografia que contém o filme falado
em gérmem, ha um processo historico dialético das artes e

téenicas de produgao.

No entanto, a nogao-~chave para W. Benjamin
se eitua na "éggg" da obra de afte, i8to é,..." hiec et
nunce da obra de arte, a unicidade de sua presenga no pro-
-prio local onde ela ge encontra...sua « autenticidade...na
época da reprodutibilidade téenica, o que € atingido = na
obra de arte & sua aura"(1). Com a reprodug¢ao téeniea, a-
nula=se o0 problema do objeto original, podendo o objeto
reproduzido ser téansportado para lugares ou situagoes di

vergas do original. Consequentemente, a autenticidade da

obra de arte é abalada, bem como o testemunho  historico

do objeto, que perde sua "autoridade”"(2). Neste sentido,

"No decorrer dos grandes periodos hzetorzcos, com relagao
ao meio de vida das comunidades humanas, via-8se, igualmen
te, modzfzcar—se o seu modo de gentir e de perceber. A
forma organica que ¢ adotada pela eenszbzlzdade humana -
o meto no qual ela se realiza - nao depende apenas da na-
tureza, mas também da historia" (p.212).

(1) W. Benjamin, op.cit., p.210/11.

(2) "...um fato verdadeiramente decisivo e o0 qual vemosg a
parecer pela primeira vez na hzstorwa do mundo: a emancz-
pagao da obra de arte com relagdo a existencia parasita-
ria que lhe-era imposta pelo seu papel ritualistico. Re-
produaem-se cada vez matis obras de arte que foram feitas
justamente para serem reproduzzdas(...) Mas, desde que o
eritério de autenticidade ndo é mais aplicavel a produgao
. artistica, toda a fungao da arte fica subvertida. Em lu-



84

o cinema, nascendo de uma nova técnica reprodutiva, abala
a tradigao, como também o queria Artaud, salientando ceu
cspecto destrutivo ou catartico (nos termos de Benjamin),

liquidando o elemento tradicional na heranga cultural.

Instaurando-se uma nova percepgdao com o de
elinto da "aura": "...dnica aparigdo de uma realidade lon
gingua, por mais proxima que ela possa estar"(1), o filme
corregsponde a nmecessidade de se apoderar do objeto do mo-
do mais préximo possivel 4 sua imagem, nao quanto & sua
eépia, mas em sua reprodutibilidade. No filme, a téenica
de produgao exige e funda sua téenica de reprodugao; cati

{
por terra o valor ritualistico e de culto da obra de arte
unica, sendo substituido por outra forma da '"prazis"”, se-
gundo Benjamin, a politica, aparecendo em primeiro plano
o "valor expositivo” da produgao artistica. Ao 8s8e apresen
tar para o olhar da camera, o ator de cinema sente-gse erxi
lado de st mesmo, devendo agir com gua personalidade viva
e inteira, mas sem a "aura”. A "i{lusdo” do filme 86 exis~-
te apds haver sido feita a montagem das sequéncias. A rea
lidade enquanto tal ¢ uma quimera, pois é somente através
do artificio da aparelhagem que ela existe no filme. As~-
sim, "nada demonstra melhor que a arte abandonou o terre-
no da "bela aparencia”, fora do qual acreditou-se por mui

to tempo que ela ficarta destinada a definhar"(2). E por

i680 que o cameraman, para Benjamin, é comparavel a um

gar de se basear sobre o ritual, ela se funda, doravante,
qokre uma outra forma de praxis: a politica'. W.Benjamin,
tbidem, ps215 e 216.

(1) W. Benjamin, op.eit., p.213.
(2) idem ibidem, p.223. '
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eirurgido e ndo a um curandeiro - este fica a distancia, a
quele intervém de modo operatdrio. O cinema é revoluciond~
rio, prinecipalmente, sob dois aspectos: seja por'fazer-noe
melhor perceber as necessidades que dominam nossa vida, ao
sublinhqr bs detalhes ocultos do quotidiano, seja amplian-
do um imenso campo de agao atée entao insuepeitado, pelo
uso, por exemplo, -da camera lenta, dos "closes”, colocando
ao elaro um inconsciente visual, semelhante ao movimento
da peicanalise, no campo da psiqué do individuo.  Fazendo
coa'que tao logo o olhar capte uma imagem tenha que, ime=
diatamente, deslocar-se para outra, faz com que nao haja
mais espago para a contemplagao. 0 olhar nao se fixa Ja-
mais; a sucessao das imagens tem influencia traumatizante
no espectador; sao quadros descontinuos, que se desenrolam
num tempo nao-linear(1), como a linguagem anti-diseureiva
que Artaud'prop5e a fim de expor seu pengamento, na forma
de explosdoes de estados de espirito. Aquilo que péra Benja
min € a capacidade do cinema para ir ao dmago de noesa rea
tidade, isto €, desvendar a fragmentagao no prsprio modo
de produzir a obra de arte, é também para Artaud a possibi
lidade de exprimir p amago do pensamento contemporaneo co-

mo explosao psiquica.

(1) "Para o homem hodierno, a imagem do real formeeida pe-
lo einema e infinitamente mais signifiecativa (do que a da
pintura) poig se ela atinge esse aspecto das coisas que es
capa a qualquer instrumento - 0 que se trata de exigeneia
legitima de toda obra de arte - ela 80 o consegue porque
utiliza instrumentos destinados a penetrar, do modo. mais

intensivo, no coragao da realidade”, idem ibidem, p’228
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CAPITULO III

A RECUSA DO DUPLO OPRESSOR

A - A "Ordem" da Loucura feita Linguagem Ezistencial

Constatamos que a destruigao da linguagem das
palavras, e principalmente da gramdtica, tinha a finalida-
de de recuperar um estado pré-verbal, musical e nao signi-
ficante em relagdo a linguagem discursiva. Desta forma, o
Duplo opressor que se apresentava sob a forma do Logos ex
plode e cede seu lugar a retomada da materialidade da lin-
guagem. Prossgseguindo com este mesmo processo de destruigao
do Duplo, outros elementos aparecem para o pensamento de
Artaud: inicialmente, Deus, ligado a nogao de ordem. Veri-

fiquemos de mais perto.

Artaud comega por renegar o batismo, endere-
9qndo uma notificagao ao Papa. A figura deste #ltimo encar
na a opressao, na medida em que defende a Patria e a Fami-
lia enquanto valores transcendentes que esmagam o indivi
duo. Se existe o valor do mal, é porque a religido recusa
a vida terrestre considerada como alguma coisa Lligada ao
mal e volta-ee para uma felicidade além desta vida terres-
tre. Esta deve ser constituida por sacrificios, sujetgao
aos sacerdotes e numa esperanga de felicidade além=tumulo.
A luta contra a nogao de Deus se da, para Artaud, eomo uma
luta contra uma falsa-palavra ou um falso-valor que blo-
queia o espirito. O Papa apresenta-se como a exterioridade

em relagdo ao corpo de Artaud, como aquele que lhe rouba o
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corpo sob a mistificagao de esclarecer a verdade a seguir.
Ou seja, enquanto o Papa ¢ a palavra direta de um Deus que
¢ um usurpador da linguagem do corpo, a unieca verdadeira,
ele e a religiao devem ser combatidos. Nesta perspectiva,
Artaud-afirma que foi ele e nao Cristo quem foi erucifica-
do no Golgota. Deus apresenta-se como aquele que dispos de
Artaud até o absurdo. Portanto, Deus significa a anti-vi-
da, na medida em que, por Ele, Artaud foi reduzido a um
"eutomate qui marche, mais un automate qui sentirait la
rupture de son inconscience"”(1). Uma tensao instala-se a
qui: de um lado, Artaud ¢ mantido vivo, mas, de outro la-
do, ele é um "vazio" feito de negagoes que o distaneiam de
8i mesmo. A vecusa de Deus toma, entao, o sentido de uma
tentativa para recuperar a vida do proprio Artaud, aseim

como para instaurar uma ruptura com a fatalidade(2).

Esta fatalidade apresenta-se como um processo

de raciocinios que gira no vazio, como "esquemas"(3) que a
q g s

(1) (A.A., 7.1, p.314).

(2) £ curioso notar que se Deus representa a ordem, 0 dee-
tino, a fatalidade e a deternzna¢ao absoluta de cada gee-
to, afeto, palavra, movimento dos orgaOB, etc...o suicidio
poderia ser algo determinado por Deus e ai nao geria prova
de liberdade. Mas, tal concepcao nao aparece em Artaud. Ao
contrario de Pascal, para quem e preczso, necessariamente,
apostar em Deus, para Artaud é preciso matar Deus. Sendo
assim, Artaud é mais radical do que Pageal, pois _0 mero a
postar contra Deus poderia gser uma vontade do proprzo Deua
eobre Artaud. Portanto, enquanto Deus existir, o Aecaso nao
€ um bem, mas ¢ odzoeo, a solugdo radical ¢ elimina- =lo, a
fim de que o suicidio de Artaud seja a condigao neceesar¢a
yara seu re—nasctmento autentico. Pascal e Artaud gao dois
pensadores tragicos, anti-cartesianos, mas que prosseguem
por vias opostas; Artaud e Nietzsche caminham paralelamen-
te quanto a questao da "morte de Deus”.

" (3) Em Artaud, a incapacidade do pensamento em fizar esque
mas possiveis vinecula-se diretamente a deeposaeaeao de 81
mesmo em relagao ao Duplo, tanto quanto a incagpacidade de
um pensamento que esta mergulhado no fragmentario. A pala-
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vontade nao chegarta a fizxar. Ao movimento de recusa de
Deus corresponde um movimento de retorno em diregaoc a lu-

cidez.

Artaud é crucificado ou esta crucificado de
1930 a 1940, por ordem da Seguranga Geral Francésa, do
"servigo de inteligéneia", Guépeou e da polieia do Vatica
no. Artaud cré-se senhor de sua dor e, neste sentido, de-
nuneia a lei que proibe a tomada de estupefacientes, pois
ele ere que cada homem é o unico juiz quanto a quantidade
de dor fistca ou de vacuidade mental que pode'honestamen-
te suportar. A ciéncia meédica, neste ponto de vista, re-
presenta o arbitrario, porque ela nao e superior ao conhe

cimento imediato que 8se pode ter de gi proprio: "Je suis

vra "esquematismo" reenvia, na tradigao filosofica, ao
"esquematismo transcendental"” Kantiano ou ao "esquematis
mo dos conceitog puros do entendimento" (Cf. C.R.P. - A4,

137/4?; B.176/86). Ele consiste na fungao intelectual pe-
la qual o8 concettos puros do entendimento, znapltcavezs
por 81 proprtos e diretamente aos objetos da experiencia,
sao substituidos neste uso por "esquemas" que permztem es
ta aplicagao. 0s "esquemas transcendentatis” conatituem
uma representagao intermediaria, homogenea, por um lado,
ao conceito puro, naquilo que ela tem de empzrzco, mas ,
por um outro lado, ela reenvia as percepcoes, naquzlo pe-
lo que ela pertence a ordem do senszvel e que permite a
subssungao indireta das percepgoes sob as "categorias'.

Segundo Bergson, a palavra "esquema" apresenta-se co-
mo um degenho geral, movimento de totalizagao de um pro-
eesgo ou de um objeto. E asstm que eZe egsereve: '"Nog de-
senhamos, com um trago continuo apos ter observado o mode
lo ou nele termos pensado. Como explicar uma tal faculda=
de a nao ger pelo habito de desembaragar imediatamente a
organzzagao dos contornos mais usuais8, i8to e, por uma
tendeneia motora a figurar tudo de um tragado o esquema?"
(Bergson, "Matiére et Memoire", ch. II, p.98/9).

Apeesar das diferengas de concepcoes a proposito da
palavra "esquema', nota-se que ha um sentido que o0& reu
ne: a idéia de uma agao do pensamento que reune os dados
dzspersos e fragmentarios das percepgoes e das 1imagens
sengiveis. O esquema ¢ uma operagao de sintese realizada
pelo entendimento. '
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le geul juge de ce qui est en moi"(1)..."Je suis temoin,
...le seul témoin de moi-meme"(2). Esta concepgao, que es~
ta no centro do pensamento de Artaud, ¢ o que permite sua
linguagem fragmentaria, o "jato" de palavras que se apre-
sentam como transformagoes imperceptiveis do pensamento de
Artaud em voz baixa e que tém como unico juiz, apenas o
proprio Artaud. Por conseguinte, as obras possuem um senti
do para Artaud somente na medida em que se apresentam como
seus "residuos"” inaceitaveis para o homem dito "mormal” (o
que obedece as leis do discurso logocéntrico) porque ndo
conhece e nao re-conhece Artaud. Somente Artaud se eonhe
ce, agsim como conhece seu pensamento. 0 julgamento exte-

rior é impossivel e indcuo.

Artaud recupera um campo considerado tabu des
de o advento da razao classica - a loucura - na medida em
que para ele a linguagem se enraiza, na loucura de geu pen
samento fragmentdrio que é posto, agora, como significan=
to. Artaud exprime aquilo que Foucault busca ao escrever:
"L'Histoire de la Folie: mostrar que a loucura nasce da

~ N ~ o . -
concepgdo de uma rgzao que tem necessidade de seu contra-

rio para existir enquanto razao.

Em primeiro lugar, é o préprio Foucault que
noe justifiea uma "Histdria da loucura", quando escreve no
prefacio: "E necessdrio fazer a historia deste outro lado
de loucura...pelo qual os homens, no gesto de razao sobera

na que aprisiona seu vizinho, comunicam e se reconhecem a

(1) (A.4., T.I, p.84).
(2) (A.A., T‘I, p‘108)0
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traves da linguagem sem mévito da nao-loucura...Tratar de
recuperar (rejoindre), na histéria, este grau zero da his-
toria da loucura, onde ela é experiéncia indiferenceiada ,
...ngo ainda dividida da propria divisao”(1). Em wltima
instancia, o que estd em questdo desde o inicio, é a censu
ra que estabelece o corte entre razao/nao-razdo a partir

de um "vazio"” erntre a razdo e-o que nao é ela.

A finalidade de Foucault é de se instalar 1la
onde a loucura e a nao-loucura, razao e nao-razao egtao im
plicadas, uma existindo em relagao a outra, na troeca que

as separa.

De um lado, a loucura apresenta-se no corte:
razqo/nao-razao que delega o medico para a loucura; de um
outro lado, uma razao abstrata vigta como ordem, constri-
gao figica e moral, e exigencia de conformidade, que consti
dera a loucura como um desvio social perigoso. Artaud de-
nunciou esta congtrigdo e esta exigencia de- conformidade
soctal, em seus escritos. E preciso fazer falar a Zingua-

gem da loucura além da psiquiatria que é, segundo Foucault

apenas um "monologo da razao sobre a loucura". Artaud pode
ra falar de modo significante e uma "arqueologia da loucu-
ra” pode ser egserita. Observando os Gregos, Foucault nos
diz que, apesar da Dialetica de Sécrates, o Logos Grego
nao tinha contrario. Quando se penetra na Idade Média, a
Loucura, a Deméncia ou a Desrrazdo 8Go figuras que Ja co
megam a se apresentar como uma ameag¢a, um pouco obscura .,

ainda, contra a ordem da razao.

(1) Michel Foucault, "Histoire de la Folie", prefacio, p.
8, col. 120/18, 1961.
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A loucura é¢ situada em conjunto com as doen~
g¢as fisicas, principalmente com os leprosos que represen-
tam um grupo que sofreu uma ezclusdo da sociedade. Os doen
tes sdo circundados por um circulo sagrado porque recupe-
ram sua saude em e por esta.propria exclusao; os doentes
serao salvos pelo sofrimento. Sua exclusd@o compreende uma
outra forma de comunhao que sera retomada mais tarde numa
cultura diferente, mas cujas formas subsigtirdo, isto @&,
mais tarde, os pobres, os vagabundos e as "cabegas aliena-
das” terdo a mesma fungdo que os doentes. O principio € o
de uma divisao que é exclusdo social, mas, do ponto de vig
ta espiritual, uma reintegragdo. 0 prineipio de ecura e de
exclusao passam a se identificar, delimitados no espago sa
grado do milagre. 0 ato de expulsar os loucos nao possut
apenas um sentido utilitario social, mas, alem disso, ha
significagbes mais proximas do rito. A exclusdo dos lou-
cos, confiados a marinheiros, tem o papel de assegurar que
partirao para longe e serdo prisioneiros de sua propria
partida. E uma purificagdo e uma passagem para a incerteza
do acaso, pois, segundo Foucault, todo embarque é, em po
teneia, o ultimo: "E para o outro mundo que ele vem quando
embarca. Esta navegagao do louco é ao mesmo tempo a separa
¢ao rigorosa, e a absoluta Passagem...Ele é posto no inte-
rior do exterior, e inversamente"(1). O louco ¢ o prisio-
neiro da Passagem, fechado no navio, prisioneiro mno meio
da mais livre das rotas. A agua e a loucura pertencem ao

imaginario do homem europeu da Idade Média.

(1) M. Foucault, op.cit., p.22, cap.I.
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Todavia, no século XV, as imagens da loucura
passam a exercer uma potencia de fascinagao que se mani-
festa pelas fiéuras dos animais, que passam a constituir
a secreta natureza do homem. Escapando a dowesticagao, a
animalidade fascina o homem por sua desordem e sua "louou
ra estéril”. Todavia, sob esta desordem aparente ha uma

faseinagao da loucura porque ela e Saber.

A loucura é um Saber esotérico, fechado ,
conatituido por formas estranhas. 0 louco, neste momento,
representa aquele que detém este Saber inaccessivel ao ho
mem de razao; este Saber proibido prediz o reino de Sata
e o fim do mundo, a felicidade e o castigo supremo. Sao
as figuras do Apocalipse, guerreirog da louca vinganga. E
Foucault escreve claramente: "A vitdria ndo é nem de Deue
nem do Diabo, é da Loucura”(1). A fantasia ¢& suscetivel
de uma coeréncia. No entanto, no nivel literario a loucu-
ra reina gobre as fraquezas humanas; doravante, ela atrat,
mas nao fascina. E a époeca de Erasmo a considerar que nao
ha formas humanas da loucura; esta nao reflete 0o real,
mas dd ao homem a verdade de &i mesmo, que ele percebe. 4
loueura é definida como uma "satira moral”. E, conseqllen-
temente as ilusoes nascidas da loucura e das imaginagdes
desrregradas, a arte nasce; portanto, o dever de qualquer,
eritica moral ¢ de denunciar as ilusdes e a relagac ima-
- gindria que os artistas entretém com eles mesmos. E e,
ainda, este principio que permite a muitos criticos, em

nossa época, desprezar o reino do falso, em oposigao ao

mundo da ciéncia, o reino do verdadeiro. Mas Nietzsche e

(1) M. Poucault, idem, p.36, cap.I.
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Artaud tem a pena bem forte para combater este preconcez
to. Enfim, o ultimo tipo de loucura nesta época: a da pai-
zao desesperada, da decepgao no amor, ludibriado pela fata
lidade da morte que tem como saida apenas a loucura ou o
delirio. Neste sentido, a loucura jamais desemboeca na ra-
2ao ou na verdade; abre somente para a destruigao e para
a marte Todowin, justamente por ndo ser .verdadeira, a
curu, enguwuntov ¢ tigada ao que Se apreeenta oome falso,
faz surgir o verdadeiro problema como seu contrario; por-
tanto, a loucura funciona no fundo, como um signo da verda
de e da razao que tém necessidade do falso a fim de vir &
tona. E é fundado sobre esta loucura que o teatro aparece,
neste instante, segundo Foucault: "Nesta extravagancia, o
teatro desenvolve sua'verdade,~que ¢ a de ser ilusao. Isto

que é, no sentido estrito, a loucura”(1).

Depois de se compreender a loucura como uma
partida, ligada ao barco, eis a loucura ligada ao hospi-
tal. "0 internamento sucede ao embarque", segundo Fcucault
Uma vez dominada, a loucura faz parte das medidas da ra-
20 e da verdade; estamos no seculo XVIII, que aceita a
loucura nas cidades, mas para domina-la e reduzi-la ao 8z
lencio. O hospital geral, no Renascimento, e um poder csta
belecido entre é policia e a justiga; € a ordem-terceira
da repressdo, manifestada, principalmente, em Bicétre e
em Salpetriére. Sob a aparéncia médica, o hospital & so-
mente uma instancia da ordem burguésa. 0 internamento &

coisa de 'policia", como Artaud o denunciara, também, mate

(1) M. Foucault, idem, ibidem, p.S50, cap.I.



94

tarde, pois o ocio é considerado como fonte de todas as de
sordens. O desempregado é amparado economicamente pela na-
g¢do, mas as custas de sua liberdade individual, pois ele
deve aceitar a congtrigao figica e moral do internamento.
0 hospital geral toma uma significagao econdomica, porque
sua fungao de repressdo é util; estes que estdo fechados
trabalham para‘a prosperidade de todos. O trabalho &, ao
mesmo tempo, uma garantia moral e um exercicio ético, e to
ma o valor de uma ascese e de uma punigao, pois 0 <interna
mento representa o bem contra o reino do mal, ao qual os
loucos pertencem, segundo a concepgao na Idade Claseica.
H@ uma cumplicidade entre a policia e a religiao para mos-
trar que a ordem é adequada a virtude; isto que; no fun-
do, esecondia uma politica da religido para a permanencia
da eidade. Em éuma, a razao triunfa eobre uma deerrazdo
désvairada e desacorrentada que esta arrancada de sua li-

berdade imaginaria, a fim de se submeter as leis da razao

soberana e da moral.

Na Idade Classica a loucura, pertencendo ao
mundo da desrrazdo, constitui-se como um escandalo, que de
ve ger ocultado pelo internamento dos insensatos. 0 inter-
namento estd associado a idéia de ser colocado em lugar se
creto, porque a loucura ¢ uma desonra. No entanto, 8ob o
siléneto dos asilos, a loucura ¢ erigida em espetaculo pu-
biico, com Sede, que oferecera a loucura como distragdo pa
ra a boa consciencia de uma razao segura de 8t mesma. Por
tanto, ha uma econtradigao na Idade Classica que oculta e
revela a loucura, apontando-a. Esta comega a ser observa-

da, sem o medoc de sofrer uma punigao. 0s asiloe .tomam (2]

aspecto de uma gaiola que abriga uma violéncia animal, que
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representa um perigo social, como os egeritos de Artaud |,
maige tarde, colocando em questao os valores sociais; é por
este questionamento, o proprio Artaud é¢ considerado um pe-
rigo soctal. Assim também o Teatro da Crueldade deixza fa
lar uma "fatalidade” que ultrapassa as regras morais e go-
eiais aceitas, como o mostra a "Tragedia dos Cenci" e é eg
ta loucura em estado de matureza, 8em relagao com nada
mais do que ela mesma, que o classicismo recalcava porque

o louco eraq considerado mais do que um simples doente: a-

meagava a ordem social com sua agressividade animal.

No século XIX o médico reproduz o momento do
Cogito Cartesiano em relagdo ao tempo do gsonho, da <luedo
e da loucura. Uma ordem gocial exata se impoe do exterior,
pela forga, a fim de conduzir progressivamente o espirito
dos maniacos a verdade. O papel das casas de tinternamento
toma um tom "moral", de retorno ao Bem e de fidelidade @&
let. Por um lado, a loucura vale como desrrazdo, e, enquan
to desvrazao, ¢ expulsa pelo discurso da razao, que tem o
objetivo de restituir a verdade. De um outro lade, a loucu
ra e considérada como uma doenga. Portanto, as casas de in
ternamento representam um "terror", e esta idéia  aparece
em Sade e em Artaud, também. A medida que se avanga no gé-
culo XIX o8 protestos contra o internamento tormam-gse mats
vivos: cada vez mais a loucura se torna a vergonha dos in-
ternadoe, a imagem de sua razac vencida e reduzida ao &8i-
leneio. O louco é o mais visivel e o mais insistente  dos
simbolos da poténcia que interna. Quando Artaud grita con-
tra seu internamento, € contra a obstinagao dos poderes
que elé grita, e sua luta contra as forgaes estabelecidas,

< . . ~
contra a familia, contra a Igreja, retoma no coragaoc mes-



96

mo do intermamento, a luta contra a opressao da razaoe. A
loucura executa o papel da punigao suplementar; isto e,
uma adigao de suplicio que mantém a ordem no castigo uni-
forme das cdsas de corregao. A loucura reprasenta, de um
lado, a poténecia que a aprisiona, e, de outro lado, ela é
o eimbolo da repressdo e de tudo que pode haver de'razoé
vel fundado nela. Em suma, num movimento eircular, a lou-
cura aparece como a unica razao de um internamento de que
ela simboliza a profunda desrrazao. Os loucos figuram a
tnjuetiga em relagdo aos outros (racionatis). 0 homem de
vazao representa a autoridade sob a qual os loucos devem=

se sujettar.

A entrada de Artaud bem como sua permanéncia
n0 asilo pesiquidtrico é a declaragao de sua morte, de 8eu
assassinato, pois Artaud priva-se de 8i mesmo. Sua criti-
ea a medicina é uma oritica contra um dos aspectos da or-
dem repressiva social que mantém seus membros em vida a
través da morte de individuos marginalizados sob a denomi
nagao de "doentes mentais", na medida em que pertuvbam a
ordem politico-social existente: "Ce monde a be8oin de
eultiver des cobayes pour sa séculaire collection de sque
lettes...d'alienation. Je dis que la folie est un ecoup
monts et que sans la medecine alle n'Gurait pas azxigte.
Et ©1 y a une bien étrange complicité entre les medeeins
et la magie noire...Il faut que la mort ee maintienne...
en vie quelque part, et que les prisons, les h5pitauz,
les bagnes,...surtout les asiles d'alienes gont ce moyen

de maintenir la mort présente...”(1). 08 asilos péiquta-

(1) (A.A., T.XII, p.214/15).
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tricos sdo, aos olhos de Artaud, verdadeiros receét&culos
de "magia negra”, violentando os individuos que neles se
encontram "protegidos"” pela propria sociedade. E  assim
que Artaud acusa os médicos desses asilos, chamando%os de
"sadicos conscientes e premeditados”(1). Afirma que se
nao houvesse medicos nao haveria doentes: os medicos ing-
tauram a préopria doenga, parasitas que, para viver, neces
gitam dos mortoe assassinados em vida. Alem disso, "les
méedecins sont les ennemisnés du delire, attribution d'
une réalité et d'un étre a quelque chose qui n'existait
pag, alors que le délire, c'’est-a-dire l'imagination re-
vendicatrice, est la régle de la réalité”(2). E, se Herg
elito nos dizia que '"mao podemos nos banhar duas vezes
nas mesmas aguas de um rio", -Artaud nos diz que: "La vie
e8t ce qui ne 8e répéte jamais, qui ne passe Jamais par
le méme point, qui ne revient plus battre sa source dans
les battements d'un méme coeur”(3). Artaud reconhece que
jamaie serd o mesmo, apbs sua estadia neste asilo que o
destroi, afastando-o cada vez mais de 8i mesmo e de sua

tucides.

Do ponto de vista ético, o confinamento tem
como congeqlléncia assegurar uma continuidade entre o mun-
do da loucura e o da razao, mas pgatieando uma éegregac&o
gsoetal que garanta a moral burguesa uma universalidade de
fato que lhe permita impor-se como um direito a todaé as

formas da alienagao. E os que acusam Artaud de ndo-senso,

(1) (A.A., T.XII, p.216).
(2) (A.A., T.XII, p.218).
(3) (A.A., T.XII, p.219).
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§do o8 que creem que nao ha mais uma lingua comum entre a
loucura e a razao e que a linguagem do delirio somente po
de responder uma auséncia de linguagem, pois o delirio
nao & fragmento de didlogo com a razdo: ele nao é lingua-
gem de modo algum. Todo o esforgo de Artaud consiste em
afirmar sua linguagem em fragmeﬁtos enquanto uma lingua-
gem tdo valida quanto a linguagem considerada literaria.
Mas, para que isto seja possivel, é necessario abandonar
a conversao da medicina em justiga e da terapeutica em re
pressdo. Artaud (como antes dele, Sade) recupera a expe
riéncia tragica. Artaud, Nietzsche, Hdlderlin e Nerval re
sistem ao aprisionamento moral, indo até ao grito e o fu-
ror. Foucault escreve a proposito de Nietzsche, Van Gogh
e Artaud: "entre a loucura e a obra, ndo houve acomodagao
«v.nem comunicagao das linguagens...sua contestagao agora
nao perdoa; seu jogo é de vida ou morte. A loucura de
Artaud ndo resvala nos intersticios da obra; ela é preci

samente a ausensia de obra...seu vazio central provado e

medido em todas as suas dimensoes que nunca terminam, o
Kltimo grito de Nietzsche, proclamando-se ao mesmo tempo
Cristo e Dionisio(...) & bem a negagao mesma da obra..."
(1). A loucura na obra de Artaud é um signo de sua pro-
pria auséncia, uma ruptura absoluta da obra, >sua aboli~
¢ao. Todavia, todos os recomeéos de Artaud, todas as pala
vras pronunciadag contra uma auséncia de linguagem retira
das de uma atmosfera de sofrimento fisico e de terror que

eircunda o vazio, todo este processo constitui sua obra.

Portanto, ha um paradoxo, pois, por um lado, Artaud &6

(1) M. Foucault, ibidem, p.301/2.
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pode falar de uma ausencia: a da obra, mas, por outro la-
do, a loucura se torna uma deecisdo que revela o nao~senso
e o0 patolégico como um signo de culpabilidade do mundo.
Como Foucault ressalta, pela primeira vez o mundo ociden-
tal o mundo torna-se culpado, pela mediagao da loucura. O
mundo tem o dever, doravante, de dar razao desta desrra-
a0 e para esta desrrazao. E nos retomamos, ainda uma

vez, o texto de Foucault: "La onde ha obra, ndo ha loucu-

ra; e portanto a loucura ¢ contemporanea da obra,  desde
que ela inaugura o tempo de sua verdade...astucia e novo
triunfo da loucura...ele (o mundo) é medido segundo a des
medida de obras como esta de Nietasche, de Van Gogh, de

Artaud...(1).

4o lado deste discurso da loucura, Artaud to
ma partido pela tomada dos estupefacientes. Estee tem g
fungao de fazer recuperar a lucidez, apeeér de sua dife-
renga em relagao ao sentido habitual. 0 Opio, segundo Ar-
taud, somente é atacado por um ponto de vista social es-
treito, que deve ser recusado: "Mon point de vué est net-
tement anti-goetal’(2). 0O 5p£6 esta condenado pelas auté-
ridades sociais porque ele pode destruir a ordem que tor-
na posstvel o conjunto da sociedade. Mas, este érgumento
aparece como um argumento falso, segundo Artaud, - porque
ha almas perdidas para o resto da sociedade. Em ultima
ingtaneia, o consumo do Opto é um meio de loucura que po-
de desorganizar a sociedade, mas ele traduz um estado de

desespero que 8se enraiza na propria sociedade. O opio se

(1) M. Foucault, ibidem, p.304.
(2) (A.A., T.I, p.319).
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apresenta como um meio de lutar contra a opregssao, consti-
tuida no corpo social organizado, definido como uma "usur-
pation de pouvoirs...contre la pente naturelle de 1'huma-~
nité"(1). Artaud proclama que a propria natureza é "anti-
soctale dans l'ame"(2). Em suma, atraves do opio, ¢ denun-
ciada a opressao que toma a forma do social. Artaud perce-
be a opresgdo sécio-politica e a denincia como o faz um
"anarquigta', especialmente ao dizer que e preciso supri-
mir as causas do degespero humano, mais do que querer recu
perar as pessoas perdidas, pois, 8e elas existem, 8ao "pro
dutog" necessarios da ordem soctial, que é anti~humana. A
acusagdo de Artaud contra a lei que proibe a tomada  das
drogas funda-se, também, sobre o argumento de que sua prot
bigao amplia seu consumo e ele se torna proveitoso para o8
que sustentam a medieina, o jornalismo e a literatura. A=~
traves deste argumento, Artaud atinge o fundo do problema
da droga, como problema social. Poe a nu o mecanismo ideo-
logico da sociedade industrial de consumo qua reeupera to
dos o8 elementos que possam destrui-la, em fungdo de sua
propria preservagao, sob a cobertura de uma linguagem mo-
ralista. Portanto, para Artaud, essa moral ¢ somente  uma

falsa moral.

Todavia, Artaud observa que as pessoas 'per-
didas" o sao por natureza, por um "déterminieme 1inne"”(3),
A partir deste argumento ele pode estabelecer um paralelo

entre o suicidio, o erime, a idiotia e a loucura como "fi-

(1) (A.A., T.I, p.320).
(2) (A.A., T.I, p.320).
(3) (A.A., T.I, p.320).
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guras" semelhantes na medida em que obedecem a uma "fatali
dade”. E a estas "figuras" ele acrescenta outras que cum-
prem a meema fungao, isto e, manifestam aquilo que difere

em relagao a ordem social estabelecida: a afasia, a menin-

gite, o roubo e a usurpagao. E todos estes elementos estdo

situados no mesmo plano da linguagem utilizada por Artaud,
linguagem que difere, também, em relagao a linguagem consi
derada nos modelos classicos como literaria(l); no entan-—
to, a linguagem de Artaud existe em sua especificidade, co
mo, além dieso, os outros elementos acima assinalados. £,
assim como ha homens que se perderao sempre, sem que i8to
possa eer imputado a sociedade, segundo Artaud, assim tam-

bém com sua linguagem em relagao a literatura.

(1) 0 eriterio da validade da linguagem, para Artaud, recu
eéa os moldes cldassicos tanto quanto o habito de gulgar a
linguagem do ponto de vista de quem ouve, a fim de se si-
tuar do ponto de vista deste que quer alguma coisa dizen-
do-o. Obgervamos que Nietzsche tem o mesmo critério em re-
Zagao a linguagem, quando penga numa "filosofia atival. A
uniea vegra, para Nietzsche, e de tratar a palavra como
uma atividade real, de se colocar no ponto de viata deste
que fala- "Egte direito de senhor em virtude do qual da-&e
nomes vati tao longe que ge pode considerar a origem meama
da linguagem como um ato de autoridade emanando dos que do
minam. Eles disseram: Isto e tal e tal coisa, eles v¢ncula
ram a um obgeto e a um fato tal vocabulo, e por ai eles fo
ram por assim dizer aproprtados” (Nietzsche, "Genéalogie
de la Morale", I,2). E assim que a lingllistica ativa procu
ra descobrir este que fala. Ela se coloca questoes tais co
mo: "Quem se serve de tal palavra, a quem a aplica? E - em
qual intengdo?” A questdo metafisica posta por Socrates e
por Platao: "Qu'est-ce-que...?", derivada do corte entre a
Esgéncia e a Aparencza, o Ser e o Devir, Nietzesche substi-
tuz pela questao: "Quz9" "Quem portanto? deveras pergun~
tar. Assim falou Dionisios, _depois ele se calou da forma
que the € particular, isto e, ecomo um sedutor” (Nietzgehe,
V.0., projeto de prefacio, 10, trad. Albert, II, p. 226).
Sob esta questao Nietzsche quer saber a vontade que consi-
dera alguma coisa, que lhe da um valor. E a questdo Tragi-
ca, pozs Dionisios ¢ o Deus que se esconde e se manifesta,
ele e querer, ou este que quer (V.P., I, p.204). Trmos um
pensamento pZuraZzsta, como em Artaud, que quebra a lingua
gem classzca literaria, e mostra que ha outras linguagens
posgivetis.
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-B———A—Critica - do - Niilismo <Cristdo - Nietzsche €

Artaud

E Nietzsche que nos anuncia a morte de Deus,
maig precisamente de um Deus que era o unico: '"Nao esta

~

aqui precisamente a divindade, que haja Deuses, que nao

. " (*)
haja um Deus?’(1)

. E, como para Artaud, a morte de
Deus e necessaria para reencontrar a Vida verdadeira que
nao deve ser nem justificada, nem tornada a ser comprada,
mae afirmada. Para afirmar a Vida, Nietzsche encontra Dio
nistios, o deus afirmativo e afirmador, que se opoe a 8o
crates, o primeiro "genio" da decadéencia, porque ele Jul
ga a Vida pela Idéia. A Vida é esmagada sob o peso do ne-
gativo e ela se torna indigna de ser desejada por 8t mes-—
ma. E, em seguida, a oposigao Dionisio-Sécrates, substi-
tui-ge a verdadeira oposigao: "Dionisios contra o erucifi
cado”(2). 0 Cristianismo que ndo é nem apolineo, nem dio-
nieiaco, nega os valores estéticos, o8 unicos que a "Ori
gem da Tragedia reconhece. Ao "niilismo" do Cristianig

mo, Nietzsche opoe a afirmagao dionisiaca.

Para Nietzsche, o martirio é o mesmo em Dio-

(1) Nietzsche, Z, III, Obras completas, Ed. Aguilar.

(%) Usaremos abreviagdes a fim de indicar os titulos dos
textos de Nietzsche. Reenviamos o leitor a consultar a o
bra de Nietzsche referentes a "Obras Completas", Ed. Agui
lar, salvo para "La Naissance de la tragedie, Mgdiations,
Ed. Gonthier, Paris, 1964.

"Assim falou Zaratustra” + Z.

"Para a Genealogia da Moral"” + G.M.

"AntiCrigto" + A.C.

"A Bata Ciencia" + G.C.

"Humano, demasiado humano" + H.H.

"Congideragoes Extemporaneas" + Co.Ex.

"Yontade de Poténcia” + V.P.

(2) Nietzsche, E.H., IV, 9; V.pP., III, 413; IV, 464.



103

nigtos e em Cristo, mas com sentidos opostos. Num deles, a
Vida juetifica o sofrimento; noutro, o sofrimento testemu-
nha contra ela, faz da Vida alguma coisa que deve ser jus-
tificada. Para o Crigtianismo, a Vida é essencialmente in-
Justa por 8i mesma; e culpada e se redime pelo sofrimento.
Isto significa que deve ser salva de sua injuatiga, mas,
salva por este mesmo sofrimento que a acusava. Por essa
via erucig forma-se a "ma conseciéncia" ou "a interioriza -
¢ao da dor"(1). Por um lado, o Cristianismo incita a cons-
eiéneia a ser culpada; por outro lado, ele multiplica a
dor e a justificagao pela dor. Duas formas complementareca
de negar a Vida, como também Artaud observa, em relagao a
religiao. Esta, segundo Nietzsche, interioriza a dor a fim
de oferecé-la a Deus, E esta frase de Nietzsche poderia
pertencer a Artaud. "Este paradoxo de um Deus posto em
cruz, este misterio de uma inimaginavel e ultima oruelaa-
de"(2). Ao Deus cristao, Nietzsche opoe Dionistos, o deus
para quem a Vida € essencialmente justa; nao reesolve a dor
interiorizando-a, mas afirma-a no elemento de sua exterio-
ridade. A oposigao de Dionigios e do Cristo desenvolve-se
ponto por ponto como a afirmagdo da Vida e a negagao da Vi
da. Sem falar em Dionisios, Artaud admite o mesmo princi-
pio ao estabelecer a oposigao entre um Duplo que nega a Vi

da e a Crueldade que afirma a Vida.

Nietzsche oferece uma sequencia de oposigoes:
a "mania" dionisiaca a mania Crista, a laceragao dionisia-

ea a erucificagao, a embriaguez dionisiaca a uma embria-

(1) Nietzsche, G.M., II.
(2) Nietzsche, G.M., I, 8.
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gues Crista, a ressurreigdo dionisiaca 4 ressurreig¢do Cris
ta e a "transvaliagao" dionisiaca a 'transsubstanciagao”
Crista. Nietzsche critica a idéia de um salvador que ao
mesmo tempo é vitima e consolador, nogdo originada na ma-
conseténeia. Do ponto de vista de um salvador, "a vida de-
Ve ser o caminho que leva a santidade”; do ponto de vista
de Dionigios, "a existencia parece bastante santa por 8i
mesma para justificar por sobreacréscimo uma imensidao de
sofrimento”(1). Enquanto a laceragao dionisiaca é o stmbo-
Lo da "afirmagao multipla”, o Cristo erucificado, figura
que apavecera tambem em Artaud, significa a Vida submetida
ao trabalho do negativo. E a oposigao de Dionisios ou de
Zarqtustra ao Cristo termina por se constituir como uma ¢
posigdo d propria Dialética que Hegel dissera ser o "calvad

rto do negativo”(2).

Através desta critica ao Cristianiamo, no fun
do, o que Nietzsche ressaltava, era a questao a proposito
do eentido da Existéncia. 08 Cristaos, convertidos em "ho-
nestos burgueses"; serviram—-se do sofrimento eomo de um
meis pava provar a injustiga da Existencia, mas ao meemo
tempo, eomo um meio para lhe encontrar uma justificagdo Su

perior a divina(3). A Existéncia aparece como desmedida e

(1) Nietzsche, V.P., IV, p.464.
(2) ¢f. nota (de rodapé) da p.2 do presente trabalko.

(3) "Na 1magem da eruz, outrora conszderava-se ao mesgmo
tempo o szgno e o ingtrumento do martirio, atnda itmediata-
mente sengivel. Mas a relzgzao protestante é iconoclasta.
Enfiou o znstrumento do martirio dentrec da alma humana pa-
ra que seja um impulso inapagavel e sob esse impulso hoje
0 homem produz instrumentos para se apropriar do trabalho
e do espago vital.(...) 0 sofrimento desde sempre enstnou
a razao de modo seguro. Reconduz os rebeldes, os desvia-
dos, 08 malucos e os utopistas; os reduz ao corpo, a uma
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como crime; neste sentido ela se torna passivel de um jul
gamento moral e, principalmente, um julgamento de Deus.
E, por conseguinte, se a Existéncia é culpada ela acres
centa a designagdo dos erros e das responsabilidades, a

perpetua acusagdo, o ressentimento. Seja mo ressentimento

("e tua culpa), seja na ma consciéncia ("¢ minha fal-
ta"), todos os dois tem como principio a idéia de reepon-
sabilidade. A esta 1idéia de responsabilidade, crista,

Nietzgsche opbe a irresponsabilidade: "Dar a irresponsabi-

lidade seu sentido positivo; quis conquistar o gentimento

de uma plena irresponsabilidade, tornar-se independente
da bajulagdo e da blasfemia, do presente e do passa-
do"(1). E esta idéia de uma irresponsabilidade, isto ¢é ,
no sentido de uma independencia da bajulagdo e da blasfé-
miay aparecerd para Artaud, quando reivindica uma indepen
déncia de seu pensamento em relagdo aos julgamentos exte-

riores a ele.

A nogao de uma Existencia culpada e responsd

vel tem neeecssidade de um Deus unico e justiceiro, em lu-

parte do corpo. Na dor tudo ¢ nivelado, cada um 8e torna
semelhante a cada um, o homem ao homem, o homem ao anti-
mal. A dor absorve toda a vida que agarrou; o0s 8ereg 8ao
apenas um envolucro de dor(...) Quando outrora os Inqui
sidores dzefargavam sua horrivel fungao a servigo de um
poder avido de presas, fingindo que tinham sido encarrega
doe disto para o bem das almas errantes ou para lavar os

pecados, ja conszderavam o ceu como.um.Tercéiro. Reich, ao
qual aqueles que 8ao pouco dignos de confianga e os que
.provocam escandalos so poderiam chegar passando pelo cam-
po de concentragaof(...) A tntrodu¢ao do Cristianismo ten
do fracaseado, em resposta a inquisigao pratica o fuvow,
furor que mais tarde, no fascismo, conduz abertamente ao
repudio do Cristianismo. O fascismo reabilitou completa-
mente o sofrimento! - Horkleimer - "Eclipse de la rai-
son” ~ Ed. Payot, Partis 1974 - pgs. 213, 232 e 233.

(1) Nietzsche, V.P., III, 383 3 465.
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gar dos deuses espectadores e "juizes do Olimpo”, ecomo na
época dos Gregos antigos. A culpabilidade da Existencia,
Dionigtos opds e recuperou sua verdade miltipla: a inoeén

e¢ta da pluralidade e do devir.

Recuperar a inocencia é reencontrar o sentti-
do de uma Existéncia que ndo procura responsavetis fora de
nos ou mesmo em nds, pois "ndo existe o todo: € necessd-
rio...perder o respeito do todo"(1). A inocencia gse cong
titui eomo a verdade do multiplo, ou como a Existéencia a
firmada e apreciada, a forga ndo separada, a vontade nao
desdobrada. E esta nogao da inocénecia como uma - vontade
ndo desdobrada é andloga em Artaud, quando este procura
recuperar sua Vida expulsando seu Duplo. Pode-ge dizer
que Artaud procura a "inocéncia" da Existencia, ou sua a
firmagao, como Nietzsche. E pode-ge estabelecer uma apro-
ximagao entre Nietzsche, Artaud e Heraelito, quando este
ultimo considera a Vida essencialmente justa e <inocente.

A Existéncia é compreendida a partir de um instinto de jo

go; ela se constitui como um fenomeno estetico, ndo um fe

nomeno moral ou religioso. Artaud, Nietzsche e Herdclito,

todos oe trés fazem do devir uma afirmagao ou um jogo(2)

(1) Nietzsehe, V.P., III, p.488.

(2) Para Gérard Lebrun (Cf. "A Dialetica pacifieadora

Almanaque n¢ 3, 1977), a concep;ao tradicional da razdo
desde Arzstoteles e PZatao compreende o combate como algo
odioso. 0 polemos heraclitiano é esquecza e adulteradg
em seu versaaeiro sentido de "mera tensao entre oe contra
rios". Conseqillentemente, nada maie insano do que uma lei=-
tura falsa de Nietzsche ao ler a Vontade de Potencia como
frenesi criminoso ou violeéncta sangutnaria. Diz ela: "(eo
mo se, no entanto), a abjeta palavra de -ordem nazista
Endl8sung der Jﬂdzschen Frage" nao fosee, ao pé da letra,
expressamente anti-nietzscheana”. (G. Lebrun, op.cit., p.
34). E a ma leitura do polemos como paroxiemo e catastro-
fe que impede de conceber o devir como um combate onde:
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a doig tempos, que conforme Nietzsche, se compoe com um
terceiro termo: o jogador, o artista ou a crianga. £
Nietasche que nos apresenta o jogador-artista-crianga ,
Zeus-erianga: Dionisios envolvido por seus brinquedos di-
vinos; a primeira figura: o jogador que se abandona tempo
rariamente a Vida, e temporariamente fixa seu olhar sobre
ela; a segunda figura: o artista que se coloca temporaria
mente em sua obra, e temporariamente além de sua obra; e
a terceira: a erianga que brinca, retira-se do jogo e ati

volta. £ o jogo do devir que joga congigo mesmo, como o

"oposig@o ndo significa separagao” (idem, p.37). E preci~
80 degseartar a leitura que o Entendimento faz, sobre uma

"ontologia da separagao”, compreendendo o '"vir-a-ser" co-
mo um "vir-a-ser" outro”. A "unidade" do dewir de Herdcli
to ndo ¢ a unidade concebida pelo entendimento que pressu
poe a justaposigao de elementos dispersos 8ob uma forma
comum. "A diferenga é que a harmonia heraclitiana, em lu-
gar de ser imposta por uma arbitragem exterior, provém do
proprio jogo das determzna;oes em conflito: nao € o efei-
to de uma reunificagao artificial, mas do movimento pelo
qual eada elemento, aparentemente oposto; ao modo da sepg
ragGo, se reune a 8t em seu oposto. O Vir-a=-ger & o noma
degga conivéneia incessante que o confiito descreve, des-
sa pacificagao silenciosa que € a condigdo do eombate’.

(Idem, ibidem, p.38). E por isso que, enquanto para Hegel
o polemos e neutralizado, chegando a uma "totalizagdo sem
regto”, numa imperial harmonia onde os termos antagonis -
tae mantem-ge em seus lugares, Nietzsche recupera o pole-
mos Heraclitiano, mostrando que cada elemento 80 ¢ pensa-
vel atraves da luta; a guerra perdura eternamente, sem de
sembocar numa totalidade plena. Toda solugdo é banida pa-
ra Nietzsche. E assim que Lebrun nos diz: "E essa gjusti-
¢a, encarregada de manter a poténcia  sob tutela, que
Nzetzsche eomega a czrcunscrever, em seu comentarto de He
raclito, ao apresenta la como o contrarzo do Dizer
que o Deus de Heraclito é jogador é dizer que e%e proibe
toda apreciagao sobre o "valor" ou a "sabedoria” do de-
vir e também (e no entanto) que nem _por iggo o devir 8e
tornou o reino do caos. Por isso Herdclito ousa _apresen-
tar como uma boa nova a afirmagao da auto-sufieiencia do
devir, assim como Zaratustra nao estara blasfemando ao
proelamar a soberania do "Acaso" (idem, ibidem, p.41). b
esgsa mesma concepgao de jogo que permite unir  Artaud,
Nietzgsche e Heraclito no mesmo espago "inocente'" do Vir-
~a-ger como "polemos”.
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Aibn, conforme Heraclito, é uma crianga que joga discos ;
a Hybris Heraclito opoe o instinto de jogo. E reencontra-
mos no Teatro da Crueldade este instinto de jogo sob a for

ma de uma linguagem hieroglifica sobre o espago da cena.

Artaud eritica a moral estabelecida como fal-
&a moral. A nogao de "moral"” e, por si mesma, nao-moral,
enquanto dériva de uma mistificagao em fungao do provgito
de alguns que exploram os demais. Reencontramog sua dese-
erigao da "Genealogia da moral". Neste livro, Nietzsche a
valia detalhadamente o tipo "reativo" (ressentimento, ma-
consciéncia e ideal ascético) e o principio sob o qual ele
triunfa. Por que Nietzeche se preocupa com o tipo '"reati-~
vo"? Porque este é um obstaculo d arte da avaliagdo ou da
interpretagdo que. constitui a principal tarefa da "Genealo
gia" e inverte a hierarquia constituida pelo Alto e o NQ
_bre, por um lado, o Batxo e o Vil, por outro lado. 0 pri-
meiro termo de cada um destes pares (o Alto e o Nobre) de-
signa a afirmagao, a tendencia a ”sﬁbir" e as forgas ati-
vas; o segundo (o Baizo e o Vil) designa o niilismo, o pe-
80 e as forgas reativas. 0 pensamento de Nietzeche é um es
forgo para criticar o valor dos valores; isto e, a avalia-
e¢ao de onde procede seu valor ou o problema de sua cria-
g¢ao. Portanto, o Alto e o Baizo, o Nobre e o Vil, apresen-
tam o elemento diferencial de onde deriva.o valor dos valo
res. E o papel da Genealogia de significar o elemento dife

rencial dos valores.

A nogao de "moral" constitui-se quando as for
gag reativas triunfam ao se apoiarem sobre uma fiegdo, a

forga ativa torna-se reativa, 8ob o efeito de uma mistifi-
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cagao. E & este mesmo prineipio que dirige a eritica de
Artaud contra a "moral”. Este cardter de ficgdo da moral
aparece, por exemplo, quando Nietzsche, na primeira'Dis*
sertagao, fala do ressentimento como "uma vinganga imagi-
naria”(1). Na segunda Dissertagdo, ele sublinha que a md
conseiéncia ndo 5 separdvel “de eventos espirituais e ima
gindrios”(2). E, enfim, na terceira Dissertagdo, ele apre
senta o ideal ascético como este que reenvia a4 mats pro
funda mistificagao(3). Como Artaud, Nietzsche denuncia a
virtude em si mesma, isto é, a mediocridade da "verdadei-
ra' moral. Artaud e Nietzsche criticam a "verdadeira® mo
ral porque se funda sobre faZsag opinides consideradas co
mo verdades absolutas e universais, HNietazsche escreve:
"0s mais sutis...mostram e criticam o que ai pode existir
de loucurac nas idéias que um povo faz sobre sua moral, ou
que og homens fazem sobre qualquer moral humana, sobre a
origem desta moral, sua sansao religiosa, o preconceito
do livre-arbitrario, etc., e se lhes afigura que por esta

propria moral™(4).

A eritica 4 moral aparece, em dltima instan-
cta, para Nietzsche e para Artaud, como uma necesstidade
de mostrar que a divisao entre as agoes consideradas como
"louvaveis" ¢ '"mas”, fundada sobre a nogao de "desinteres
se”, & essencialmente mistificadora, pois a moral em st

esconde, sempre, o ponto de vista utilitqario que oculta o

(1) Nietazsche, G.M., I, 7 e 10.
(2) Nietzsche, G.M., II, 18.
(3) Nietzsche, G.M., III, 25.
(4) Nietzsche, G.C., 345.
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ponto de vista de um "terceiro passivo'; isto é, segundo
Nietzsche, este "terceiro passivo" louva o cardter desin-
teressado porque dele tira proveito: "O prézimo louva o
desinteresse porque tira um beneficio”(1). 0s motivoe da
moral estao em contradié&o com seus principios. Aquele
que defende a moral terming por se tornar agressivo, mas
ecom uma égressividade reativa, semelhante a wum escravo
que tem o sentimento de vinganga que pertence a moral dos'
fracos e das forgas reativas. Todavia, nao é precigo crer
que Nietzsche e Artaud fazem a apologia de um caos. Ar-
taud encontra o critério de um juizo moral nele mesmo: ma
nifestar seu pensamento de forma auténtica. Nietzsche ten
ta estabelecer uma hierarquia de valores segundo aquele
que pde valores. Por isso aceita a palavra dos senhores:
"Eu sou bom, portanto tu ¢s mau', mas, recusa a palavra
dos eseravos: "Tu és mau, portanto eu sou bom”". Ou sega,
Nietzsche aceita somente a conclusdo como negativa ou co-
mo uma conseqiiéncia de uma afirmagao de uma forga ativa.
Pode~ge dizer que, ora Nietzsche, ora Artaud colocam como
unico principio moral a forga ativa de alguém que cria va
lores, tendo a si proprio como juiz. E isto que Artaud de
nomina de Vida e que leva Nietzsche a dizer: "Sdo os bons
eles proprios, isto é....0s8 potentes,...que julgaram suas
agoes boas,...estabelecendo esta classificagao em oposi-
¢Go a tudo o que era baixo, mesquinho, vulgar"(2). Conse-
qidentemente, tanto Nietzsche, quanto Artaud condenam a

Dialética, quer por considera-la como wuma .ideologia do

(1) Nietzsche; G.C., p.21.
(2) Ntetazsche, G.M., I, 2.
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ressentimento, como em Nietzsche, quer por toma-la como
uma negagao da verdadeira Vida do pensamento, como em Ar-

taud.

A eritica a moral e a nogdo de Deus aparece
para Nietzsche e para Artaud como uma critica 4 ficgdo de
um mundo supra-sensivel ou de um Duplo (segundo  Artaud)
que estd em contradigdo com a Vida. Gragas a esta ficgao,
as forgas reativas, segundo Nietzsche s8ao representadas
como suberi&fes. E Nietzsche estende a acubagao a nogao
de Deus, criticando o sacerdote, como Artaud critica o
Papa. Nietasche escreve: "Declarar a éuerra ao nome de
Deus, & Vida, 4 natureza, & vontade Jde viver. Deus, a for
mula para todas estas calunias do aquém, para tcdas as I
lugdes do além...(1). "0 sacerdote abusa do nome de Deus:
ele denomina de reino de Deus um estado de coisas em que
é o sacerdote que fixa os valores...!"(2). Num mesmo movi-
mento, Nietzsche questiona a ma conseiéneia, produto de
uma volta para o interior, contra si, em que a forga ati-
va torna-se realmente reativa(3). Como conseqilencia da ma
consciéncia, mergulha-ge na dor, comsiderada como conse-
qilencia de uma falta. Neste instante, quando se da um
"gentido interno" para o sofrimento; este 8e. torna, ao
mesmo tempo, © meio da saude. Nietzse.e dird: "...cura-gse
da dor infeecionando a ferida'(4). Ja na "Origem da Tragé

dia" Nietzsche afirmava que a tragédia morre ao meamo tem

(1) Nietzsche, A4.C., 18.
(2) Nietzsche, A.C., 26.
(3) Nietzsche, G.M., II, 18.
(4) Nietzsche, G.M., III, 15.
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po que o drama se torna conflito intimo e que o sofrimen-
to e interiorizado. A tragédia & Malegria’, gsegundo
Nietzsche; nasceu da afirmagdo miultipla de Dionisios; re-

cupera-se a idéia de um Teatro da Crueldade, para Artaud,

da em relacdo ao publico que partiecipa da cena que é "dio

nieraeca” no sentiao Nietzscheano.

Nietzsche e Artaud qt
cao de uma divida em relagao a4 divindade, divida que  se
amplia em diregdo d sociedade, ao Eetado e as instancias
reativas. Nietzsche e Artaud denunciam um Deus que se ofe
rece ele mesmo em sacrificio a fim de pagar as dividas do
homem; Deus se pagando a si mesmo, Libertando o homem ,
porque este se tornou irremissivel por si mesmo. A respon
sabilidade da divida torna-se um sentimento de culpa enfa
tigsado pelo sacerdote. o fundo, é somente a nogao de um
Deus moral que é recusada por Nietzsche e Artaud. Nao se
deve esquecer que ¢ Teatro da Crueldade é hierdtico e sa-
grado; assim também Nietzsche encontra um sentido do paga
nismo como religiao(l), alem disso, um sentido ativo dos
Deuges Gregos(2) e o Budismo, religiao niilista, mas sem
espirito de vinganga nem sentimento de culpa(3). Em ulti-
ma instancias; quem deve morrer ¢ o Deus "testemunha, se-
gundo Nietzsche, ou o Deus como o Duplo que rouba o corpo
de Artaud. Mas, pergunta-se: este assaseinato de Deus rom

perq definitivamente com a moral Cristad? A eeta questao

(1) Nietzsche, V.P., IV, 464.
(2) Nietzsche, G.M., II, 23.
(3) Nietzsche, A.C., 20/5.
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Nietzsche e Artaud respondem que é necessario ultrapassar
esta idéia "reativa", pois ela se vincula, ainda, a uma
problematica niilista (no sentido Nietzscheano) que deve

ser substituida pela Afirmagao da Vida. Seja a nogao de

comunidade, do homem veridico ou do homem=-goeial, todos
eétee diferentes termos sao apenas mascaras no lugar de
Deus(1). O que é preciso apagar é o par: Deug-Homem e,
por extensao, o homem europeu. E marcante, novamente, a
analogia entre Nietzeche e Artaud, pois ambos criticam a
concepgao do'homem europeu enquanto superior, a fim de
procurar em outras culturas um outro tipo de humanidade.
E necessario ter os "pés leves”, como as antigas Divinda-
des, em oposigao a um Cristo-Deus que se assume ele mesmo
assumindo o real, e vice-versa, para suportar "o peso do

Fardo®.

Tanto a critica a moral quanto a nogdo de
Deus, permitindo uma aproximagdo entre o pensamento de Ar
taud e o de Nietzsche, teve como ponto de partida o pro-
blema da tomada dos estupefacientes e de .sua Jjustifica-

g¢ao. Esta mesma problematica leva, também, para um outro

(1) A respeito da morte de Deus, cf. Heidegger:'"Holzwegel
"Le mot de Nietzsche Dieu est mort”, trad. franceésa, Argu
ments, n9 15. E sobre esta mesma nogdo, em Hegel, cf. os
comentartos de M. Wahl in "Le Malheur de .la consctence
dans la philosophie de Hegel” e M. Hyppolite, in '"Genése
et structuture de la phenoménologie de l'Esprit". Para He
gel, a morte do Cristo significa a oposigao ultrapassada,
a reconciliagao do "finito" e do "infinito”, a unidade de
Deus e do individuo, do "Universal” e do "Particular", o
"Em~-Si" torna-se "Para-Si". Neste sentido, Deleuze afirma
que "toda a teoria da ma consciéncia deve ser compreendi-
da como uma reinterpretagao da comnsciéncia infeliz hege-
liana...que..., aparentemente destruida, encontra seu sen
tido nas relagoes diferenciais de forgas que se escondem
sob oposigoes falseadas” (Deleuze, "Nietzsche et la Philo
sophie”, P.U.F., 1973, cap. V, nf 4, p.181).
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rumo no qual interessa a relagao estabelecida por Artaud
entre a morte e o8 egtupefacientes. O primeiro termo apa-—
rece em alguns pavores panicos da infaneia, ou nos terro-
res irracionais de uma ameaga extra-humana. A morte apre-
senta-se como um 8igno do que se denomina de '"irreal” e
que é somente um aspecto de uma realidade mais vasta. A
mesma fungao de alargamento e cumprida pelos estupefacien
tes. A morte, como os estupefacientes, ampliam o campo de
possibilidades do pensamento, que ultrapassa o8 quadros
estreitos da razao digscursiva a fim de mergulharem no do-
minio do imaginario onde as relagoes "nao-habituais” tor-
nam-ge possiveis. "Tout ce qui dans l'ordre des chosecs
éorites abandonne le domaine de la perception ordonnée et
claire, tout ce qui vise a4 créer un renversement des appa
rences, a introduire un doute sur la position des images
de l'’esprit les unes par rapport auz autres,...tout ee
qui renverse les rapports des choses en donnant a la pen-
6ée bouleversée un aspect encore plus grand de véorits ot
de violence...nous met en rapport avee des ctats plus af=-
finés de l’esprit au sein desquels la mort s'exprime(1).
Esta itnversao das aparencias que aparece com a tomada dos
estupefacientes, como na impregsao da morte, amplia sua
logica, manifesta a videncia e verdade do pensamento e sge
reencontra também nos sonhos. E este encontro com a febre
dos sonhos nao se identifica ao arbitrario, pelo contrd-
rio, Artaud procura outras leis diversas destas da logica
tradicional: "Je me livre a fievre des reves, mais e'eat

pour en retirar de nouvelles lois. Je recherche la multi-

(1) (A.A., T.I, p.151).
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plication...l'oetl intellectuel dans le délire, non la va-
ticination hesardéee(1). Portanto, ha um sentido apesar de
nao chegar na fronteira de um sentido  claro discursivo.
Artaud termina dizendo que os sonhos sao verdadeiros, em
sua linguagem constituida por simbolos. E através da nogao
de um "delirio com sentido"” que morte, droga e sonho estao

articulados.

0 Stmbolismo, para Artaud, longe de se apre-
gentar como uma ornamentagdo aparece nitidamente como uma
"fagon profunde de sentir"(2). Esta concepgao reaparece naq
poesia de Maeterlinek, onde o simbolismo & considerado en-
quanto "Une certaine fagon d'unir- en vertu de quelles mys
tericuses analogies- une sengation et un objet, et de les
mettre sur le méme plan mental..."(3). Segundo Maeterlinek
as imageng tem um sentido e elas aprofundam o sujeito, re-
velando sensagOes obscuras e relagoes desconhecidas do pen

samento; resultando tanto na negagao do principio da cau-

saltidade, quanto na do principio de identidade. Portanto,

hd um duplo aspecto no simbolismo exemplificado por Maecten
linck: primeiramente, o simbolo esgclarece o que é obgouyo:
em segundo lugar, o simbolo torna-se "vivo". 1Isto &, o0s
"problemas” (o ato de pensar e os dados do pensamento) pas
sam do estado de idéia ao estado de realidade. Trabalhar a
linguagem dos simbolos significa instalar-se na dimensao
do "problematico”, ou seja, segundo Artaud, isolar os da-

dos do pensamento, dando a impressao de "vivé-los”. E o

(1) (A.A., T.I, p.356).
(2) (A.A., T.I, p.244).
(3) (A.A., T.I, p.245).
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que Artaud denominag de "sensualité concrete’(1). Nesta me-
dida, Maeterlinck sabe pensar porque nos torna gensiveis
as etapas de seu pensamento: "Avee lui on a vraiment la

sensation de descendre au fond du probléeme'(2).

Duanto a este aspecto dito ‘"problematico'
seu alcance ¢ o de desprender uma imagem que se torna uma
ligao; a dimensao do "problematico"” constitui-ge com "un
volume, une hauteur, une densitée"(3). 0 simbolismo de Mae
terlinck nega a forma entendida como uma arquitetura, em
fungao de um espago profundo e volumoso. Seu pensamento d
presenta-se, doravante, "geograficamente', e nao por ca-
detas dedutivas, como em Descartes, por exemplo. Contra o
pensamento linear, Maeterlinck introduz na literatura a ri
queza multipla da sub-consciéncia; ou seja, as imagens de
gseus poemas organizam-ge segundo um principio que ndo é
o da conseiencia habituada ao discurso da razao classica.
Ha uma migstura entre o sujeito literario e o mundo que o
circunda. Nao ha mais ruptura entre o sujeito e o objeto:
"Maeterlinck ge commente évec les images memes qui lui ger

vent dfaliment”"(4)(5).

Neste nivel, pensar é dar vida as aparéncias,

¢ criar: "Poéte, ou plutot penseur. Vivificateur d'apparen

(1) (A.A., T.I, p.246).
(2) (A A., T.I, p.247).
(3) (A.A., T.I, p.248).
(4) (A.A., T.I, p.249).

(5) A respeito da mistura entre o sujeito e seu meio cir-
cundante, conferir os escritos poéticos de Bachelard sobre
08 Quatro Elementos que constituem o Imagznarzo, agsim co-
mo "La Poetique de L'Espace” e "La Poétique de’' la Répe-
rie”, do mesmo autor, ja citado.
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ces...createur..."(1). A uma concepgao monigta que admite
um prineipio ultimo em relagdo ao qual tudo seria deriva-
do, Maeterlinck propée um "panthéisme indéfini (forme phy
8ique de son mysticisme naturel)’(2). A dimensdo do pensa
mento se alarga devido a sua propria penetragao. Pode-se
dizer que nao ha mais um pensamento dedutivo que teria co
mo seu ponto de partida premissas de onde se deduziriam
as conseqlléncias logicas como no Stilogismo Arigtotélico;
mas, doravante, ha um pensamento que 8e pesquisa, e neste
movimento de pesquisa, obriga-se a ultrapassar sua premig
s5as. Portanto, pode-se dizer que nao ha maie "tempo pri-
meiro”, mas, "tempo segundo", apenas. E o devir e o ultra
passamento que contam e nao o imovel. O pensamento poe ,
sempre, possibilidades novas. Situamo-nos no riseo tanto
quanto no perigo de um pensamento que abandona o repousb
da logica tradieional, a fim de se jogar em outros espa-

¢os ate entao desconhecidos.

0 devir do pensamento é possivel na medida
em que o0 pensamento nao € concebido ecomo um ponto fizo,
mas, principalmente, como um processo de "sinteases men-—
tats". Esta concepgao aparece nitidamente quando Artaud
fala a respeito de Paul Klee. Para este ultimo, as coisas
do mundo organizam-se através de paradas do pensamento,
das indugdes e dedugées de imagens, a procura de seu sen-
tido subjascente. Ha um movimento de vai-e-vem entre o
pengamento e as coisas exteriores. 0 primeiro se volta ra

ra a exterioridade, ao mesmo tempo que as coisas exterio-

(1) (A.A., T.I, p.249).
(2) (A.AO’ T-I’ p1249)a
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res se tornmam coisas "mentais", isto &, "trabalhadas" pe-

lo pensamento.
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C - A "Revolta™ de Artaud e sua Relagdo com o Surrea-

lismo

Artaud penga numa revolugac; Mmag, vejamos

qual e seu sentido.

Em primeiro lugar, ele pensa numa revolugao
no plano da linguagem, pois, Se sua poesia e seu teatro na
da tém a ver com a literatura tradicional, ele e capaz, to
davia, por necessidade, de se servir dela como todo o mun-
do. Utiliza-se da linguagem para libertar totalmente o es-
pirito. Portanto, ele vai ao Surrealismo: "Nous avons acco

1é le mot de surréalisme au mot de Revolution uniquement

pour montrer le caractéve désintéressé, détaché, et méme
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