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RESUMO

CUNHA, Guilherme da Silva. O sensualismo poético como pathos dominante em O
Nascimento da Tragédia. Orientador Oliver Tolle — Sdo Paulo, 2022. Tese (Doutorado em
Filosofia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Séo
Paulo, 2022.

O proposito central desta tese € analisar e construir uma resposta para a seguinte questao:
como ou por que o sensualismo poético de Nietzsche transforma-se em pathos dominante em
O nascimento da tragédia (Die Gerburt der Tragtdie)? Na continuidade, temos a seguinte
hipdtese: ha como justificar a ideia de que a poética € o sentimento dominante nessa obra
nietzschiana? Na busca da resolucdo para tal questdo, salientamos, de antemao, que nédo
produziremos um estudo rente ao texto, onde teriamos de dar conta com fidelidade da
influéncia dos pensamentos de Schopenhauer, de Hegel, de Kant e de Wagner em nosso
filosofo. Optamos por elaborar um recorte que prioriza 0 sensualismo poético como pathos
dominante, considerando a metafisica enquanto intuicdo poética e o conhecimento engquanto
instinto. Assim, na construcdo de nossa tese, tomamos como referéncias principais as
traducdes espanholas de O nascimento da tragédia (2009a), traducdo de Andrés Sénchez
Pascual, especificamente, dos sete primeiros paragrafos; e Fragmentos postumos (2010),
traducdo de Luis Enrique de Santiago Guervos. Além desses dois textos, ficaremos
circunscritos somente a alguns textos do primeiro Nietzsche (1869 — 1876). Assim, no
primeiro capitulo trataremos da visdo geral das artes; no segundo da arte como imitacdo da
natureza; no terceiro do sensualismo poético como pathos dominante. O foco da nossa lente
estd alinhado ao sensualismo poético de Nietzsche como estilo de vida, como algo que se
mensura no plano do sensivel para ver como os sentidos fazem parte da sua criacdo e também
da sua interpretacdo sobre a existéncia como unidade, pois o autor, a exemplo dos gregos,
pensa 0 homem por intermédio dos sentidos e/ou dos instintos, porém dentro da ideia de
sentimento dominante e como um todo no aqui e agora. Desse modo, portanto, em
consonancia com a rubrica do pensamento nietzschiano, observamos que o sensualismo
poético se transforma em pathos dominante quando o poeta foi capaz de unificar as artes
apolineas e as artes dionisiacas via linguagem poética num unico sentimento de éxtase na
tragédia e dar vazdo aos sofrimentos humanos, assim como sentir também o jubilo do
transbordamento de vida.
Palavras-chave:

Estética; tragédia; sensualismo apolineo; sensualismo dionisiaco; pathos dominante.



ABSTRACT

CUNHA, Guilherme da Silva. Poetic sensualism as dominant pathos in the Birth of
Tragedy Orientador Oliver Tolle — Sdo Paulo, 2022. Tese (Doutorado em Filosofia) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 2022.

The central purpose of this thesis is to analyze and build an answer to the following
question: how or why does Nietzsche's poetic sensualism become the dominant pathos in The
Birth of Tragedy (Die Gerburt der Tragddie)? Therefore, we have the following hypothesis: is
there a way to justify the idea that poetics is the dominant feeling in this Nietzschean work?
Searching for a resolution to this question, we emphasize, in advance, that we will not
produce a study close to the text, where we would have to fully account the influence of
Schopenhauer, Hegel, Kant and Wagner on our philosopher. We chose to elaborate a cut that
prioritizes poetic sensualism as dominant pathos, considering metaphysics as poetic intuition
and knowledge as instinct. Thus, in the construction of our thesis, we took as main references
the Spanish translations of The Birth of Tragedy (2009a), translation by Andrés Sénchez
Pascual, specifically, of the first seven paragraphs; and Posthumous Fragments (2010),
translated by Luis Enrique de Santiago Guervds. In addition to these two texts, we will be
limited to only a few texts by the first Nietzsche (1869 — 1876). Thus, in the first chapter we
will approach a general view of arts; in the second we consider art as imitation of nature; and,
in the third, we analyze poetic sensualism as dominant pathos. The focus of our lens is aligned
with Nietzsche's poetic sensualism as a lifestyle, as something that is measured in the
sensitive plane to see how the senses are part of his creation and also of his interpretation of
existence as a unit, since the author, like the Greeks, thinks about man through the senses
and/or instincts, but within the idea of dominant feeling and as a whole in the here and now.
Therefore, aligning with the Nietzschean thought, we observe that poetic sensualism becomes
dominant pathos when the poet was able to unify the Apollonian and Dionysian arts through
poetic language in a single feeling of ecstasy in tragedy and give means of release for human
suffering, as well as feeling the joy of the overflow of life.

Key words:

Aesthetics; tragedy; Apollonian sensualism; Dionysian sensualism; dominant pathos.



INTRODUCAO

O proposito central do nosso trabalho é alinhavar uma resposta para a seguinte
questdo: como ou por que o sensualismo poético de Nietzsche transforma-se em pathos
dominante! em O nascimento da tragédia (Die Gerburt der Tragodie)? Na continuidade,
temos a seguinte hipdtese: ha como justificar a ideia de que a poética é o sentimento
dominante nessa obra nietzschiana? Na busca da resolugédo para tal questdo, salientamos, de
antemao, que ndo produziremos um estudo rente ao texto, onde teriamos de dar conta com
fidelidade da influéncia dos pensamentos de Schopenhauer, de Hegel, de Kant e de Wagner
em nosso fildsofo.

Optamos por elaborar um recorte que prioriza o sensualismo poético como pathos
dominante, considerando a metafisica enquanto intuicdo poética e o conhecimento engquanto
instinto. Assim, na construcdo de nosso trabalho, tomamos como referéncias principais as
traducdes espanholas de O nascimento da tragédia (2009a), traducdo de Andrés Sénchez
Pascual®, especificamente, dos sete primeiros paragrafos; e Fragmentos postumos (2010),
traducdo de Luis Enrique de Santiago Guervés®. Além desses dois textos, ficaremos
circunscritos somente a alguns textos do primeiro Nietzsche® (1869 — 1876) e, conforme
formos desenvolvendo os capitulos, iremos apresentando tais textos.

Contudo, antes de avancarmos, destacamos que a poesia de Nietzsche da época,

mencionada acima, € polifonica; expressa-se de forma lirica e épica em que se valoriza tanto

' A estética tragica ao estilo nietzschiano aposta no pathos dominante como sendo aquilo que
impulsiona o homem a vé a dor, o sofrimento e 0 mundo em sua crueldade, mas também olha 0 mundo
em forma de alegria e beleza. Ademais, enfatizamos que a estética tragica no jogo dos acasos da vida
nos faz perceber que s6 somos aquilo que conseguimos externar como sentimento e percep¢do. Quica,
isso seja a nossa maior tragédia. Estamos condenados a ser somente como sentimento ou percepcao
aqui e agora.

2 NIETZSCHE, Friedrich. El nacimiento de la tragédia o Grecia y el pesimismo. (Titulo original:
DIE GEBURT DER TRAGODIE. ODER: GRIECHENTUM UND PESSIMISMUS). Novena
reimpresion. Introduccién, traduccion y notas de Andrés S&nchez Pascual. — Madrid: Alianza
Editorial, 2009a.

% NIETZSCHE, Friedrich. Fragmentos P6stumos (Titulo original: NACHGELASSENE
FRAGMENTE). 22 Edicion corregida y aumentada. Volumen | (1869-1874). Traduccion, introduccion
y notas de LUIS E. de Santiago Guervés. — Madrid: Editorial Tecnos (Grupo Anaya, S. A.), 2010.
(Edicién realizada bajo los auspicios de la Sociedad Espafiola de Estudios sobre Nietzsche — SEDEN).
* Segundo MARTON, Scarlett. NIETZSCHE Das Forcas Césmicas aos Valores Humanos. — S&o
Paulo: Brasiliense, 1990, p. 24, trata-se do periodo que vai de 1870 a 1876. Contudo, ha autores que
demarcam tal periodo a contar de 1869 e que nds acompanhamos, como é o exemplo de Luis Enrique
de Santiago Guervos, tradutor da versdo espanhola dos Fragmentos Péstumos de Friedrich
Nietzsche. Assim, pois, em nosso texto quando nos referirmos ao primeiro Nietzsche iremos contar a
partir de 1869 até 1876.
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as manifestagdes artisticas apolineas quanto as dionisiacas; assim, a poesia do nosso autor era
carregada de um pathos tragico.

Nesse seguimento, a partir da leitura dos textos citados anteriormente, percebemos
que, em qualquer forma de expressao artistica, 0 que predomina é o olhar sensualista e poético
do filésofo. Desse modo, ao que parece, observamos que um dos enunciados que poderia
traduzir a relagdo do autor com os sentidos € o seguinte: sinto, logo existo. De tal ideia, é
extraido o seu pensamento fisiologico em relacdo ao conhecimento e as artes para suportar a
existéncia. Nessa dire¢do, Nietzsche indaga: “Como surge a arte? Como medicina para o
conhecimento. A vida sé é possivel por meio de imagens ilusorias da arte. A existéncia

empirica condicionada pela representagio™.

Desse modo, portanto, observamos que o
filésofo alemé&o tem parte da sua identidade formada a partir da arte; mas, especificamente, da
poesia e da musica.

Antes de qualquer coisa, destacamos que escreveremos sobre a estética tragica
nietzschiana enquanto estética dos sentidos, ou seja, enquanto poesia; sem se distanciar,
porém, do objetivo principal da obra, como salienta Marcio Silveira: “A meta de O
nascimento da tragédia seria ‘a transposicdo do dionisiaco em pathos filoséfico’®. Desse
modo, vamos analisar o sensualismo poético como pathos dominante tanto nas producdes
artistica apolineas quanto dionisiacas, exercendo sempre uma vigilancia permanente para ndo
sermos pegos praticando a dupla consciéncia’, no sentido de fazer uso do Ensaio de
autocritica assim como do segundo ou do terceiro Nietzsche.

A ideia é enfatizar que a poética que abordaremos ndo deve ser entendida como
tratado conceitual ao estilo classico, mas entendida como invencdo, ficcdo, ilusdo ou como
aparéncia capaz de por em acdo o corpo motivado pela alegria de viver como expressao das
formas de sentimento do mundo®. O nosso trabalho volta-se para o sensualismo como pathos
dominante em O nascimento da tragédia como estilo de vida, como algo que se mensura no

plano do sensivel para, sobremodo, ver como os sentidos fazem parte da criacdo artistica do

® Traducdo nossa, tanto em relacéo aos textos de El nacimiento de la tragedia, 2009a, quanto aos
textos de Fragmentos pdstumos, 2010. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 195, Final de 1870 — Abril
de 1871, KSA 7 [152].

® LIMA, Marcio José Silveira. As mascaras de Dioniso: filosofia e tragédia em Nietzsche. — S&o
Paulo: Discurso Editorial; ljui, RS: Editora UNIJUI, 2006, p. 13.

" A dupla consciéncia é uma forma de sermos traidos pela nossa propria “consciéncia” diante da
rubrica do pensamento do autor que nos propomos estudar. E quando Ihe atribuimos interpretagdes
inadequadas.

® Trata-se de uma parafrase referente & obra do professor do Departamento de Filosofia da
Universidade de So Paulo. SUZUKI Méarcio. A forma e o sentimento do mundo: jogo, humor e
arte de viver na filosofia do século XVII1I. — Sdo Paulo: Editora 34; FAPESP, 2014.
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homem e de sua interpretacdo sobre a existéncia como unidade, pois o autor, a exemplo dos
gregos, tenta pensar o homem por intermédio dos sentidos e/ou dos instintos, porém dentro da
ideia de corpo, de sentimento dominante como um todo. Nessa direcdo, o filosofo assevera

que

Em todos os instintos peculiares aos gregos mostra-se uma unidade
dominante, que denominamos Vontade helénica. Cada um destes instintos
procura existir independentemente até o infinito. Os filésofos antigos
pretendiam construir o mundo a partir de tais instintos.

A civilizacdo de um povo revela-se na unificagdo dominante dos instintos
deste povo: a filosofia domina o instinto de conhecimento, a arte domina o
instinto das formas e o éxtase, o Agape domina o Eros, etc.’ (Italico do
autor)

Observamos que esse pensamento serve para orientar de certo modo a nossa ideia, de
que vamos trabalhar o sensualismo poético de Nietzsche como instinto e como sentimento.
Para essa empreitada, utilizaremos a hermenéutica tragica do primeiro Nietzsche como
recurso metodoldgico, associando-a ao sentido da vida como corpo vivo balizado pela
vontade, pelo prazer e pelo sensualismo. Alids, o pensamento aqui tangencia para a
valorizagédo da vida em sua crueldade e ndo “apenas em manter a existéncia, [...] o instinto de

1% uma vez que reconhecemos que os fil6sofos tragicos

conservagdo em detrimento da vida
pré-socraticos ndo lutavam por felicidade, mas por uma vida prazerosa, onde o
antropomorfismo era a base de todo conhecimento.

Percebe-se que no espelho do olho tudo é sensacdo, interior e exterior amalgamam-se.
Tempo em si ndo existe. A Natureza nao conhece a Natureza ou, como diz Nietzsche, “quem
conhece 0s objetivos da Natureza e quem seria capaz de ir contra o natural? [...]. A questdo €
se podemos algo contra a Natureza e se devemos nos entregar totalmente a ela”'!. Apesar da

dificuldade cognitiva que temos de conhecer a Natureza ou de nos entregarmos a ela, uma

coisa é certa, estamos vivos e queremos viver. Logo, devemos observar que, quando se trata

® NIETZSCHE, Friedrich. I — O ltimo fildsofo — Consideragdes sobre o conflito entre arte e
conhecimento (outuno-inverno de 1872) in: O Livro do Filésofo. (Titulo original: DAS
PHILOSOPHENBUCH). Traducdo de Rubens Eduardo Frias. — S8o Paulo: Centauro, 2004, p. 12,
aforismo, 46.

¥ MARTON, Scarlett. Nietzsche e o Problema da Linguagem: A critica enquanto criagdo. In:
Verdade e Linguagem em Nietzsche. Marcio José Silveira Lima e André Luis Mota Itapiraca
(organizadores). — Salvador: EDUFBA, 2014, p. 19.

"' NIETZSCHE, Friedrich. Sabedoria Para Depois de Amanha; selecdo dos fragmentos postumos
por Heinz Friedrich.(Titulo original: WEISHEIT FUR UBERMORGEN UNTERSTREICHUNGEN
AUS DEM NACHLASS — 1869-1889). Traducdo de Karina Jannini. — Sdo Paulo: Martins Fontes,
2005b, p. 13, 7[155] fragmento do final de 1870 — abril de 1871.
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de ser vivo, tudo é sensacao e que cada sensagdo acontece no corpo, na vida; e, nesse caso, 0
mundo é interpretado pelo homem por meio de suas fungdes sensoriais.

No bojo do mundo sensorial e dos sentimentos, queremos partir do pressuposto de que
0 poeta € aquele que vé na poesia a possibilidade de fazer frente a crueldade, ao desamparo e
ao sofrimento da vida. Assim, acreditamos que o poeta, pelo fato de estar inserido no mundo
das sensacdes, dos sentimentos, dos sonhos, é a pessoa mais adequada a converter o tragico
do mundo natural ao tragico da literatura no teatro ou na vida por intermedio da poesia. Nessa
direcdo, a poesia transforma-se em pathos dominante e também em atividade estético-
metafisica.

Nada obstante, a nossa hipotese é a de que a poesia, por meio do sensualismo e do
sentimento, preenche espagos vazios existenciais do homem, tornando-o forte e consolado
diante do desamparo da vida, e isso significa olhar para o tragico e vivé-lo na esfera corporal
como obra de arte. Ainda nesse sentido, toda vez que o homem tem dificuldade de encontrar a
palavra mais adequada para justificar a existéncia, a poesia contribui para ocupar 0 espago
vazio.

Assim sendo, mesmo Nietzsche escrevendo seus primeiros textos em prosa, 0 que
perdura como pano de fundo é o sensualismo poético, O filoésofo fala de “sentimento de
delicia, [...] bela aparéncia do mundo, [...]. Gozamos no entendimento imediato da ﬁgura”lz,
acrescentando que os gregos comegaram a filosofar na “sua viril maturidade, na sua calida

alegria da robusta e vitoriosa idade adulta™®®

, além de falar da filosofia como “[...] um riacho,
[...] correnteza larga, entornando [...] orgulhosa ondulagdo [..]"**. H4 nesses contetdos a
presenca da poesia sensualista, principalmente, quando se serve das figuras de linguagem,
estética que reforca a nossa tese de que a poética € o pathos dominante das narrativas do
nosso filésofo, tendo em vista que, mesmo como filélogo ou como filésofo escrevendo em
prosa, Nietzsche nos oferta 0 movente tom poético como fosse poeta; pois, afinal, nutria
profundo sentimento pelos poetas gregos tragicos e liricos, além de ser amante da poesia de

Goethe, de Schiller e de Holderlin.

2 NIETZSCHE, Friedrich. A Visdo Dionisiaca do Mundo e outros textos de juventude (Titulo
original: DIE DIONYSISCHE WELTANSCHAUUNG, DAS GRIECHISCHE MUSIKDRAMA e
SOCRATES UM DIE TRAGOEDIE). Traducdo de Marcos Sinésio Pereira Fernandes, Maria Cristina
dos Santos de Souza. - S&o Paulo: Martins Fontes, 20053, p. 5.

BNIETZSCHE, Friedrich. A filosofia na era tragica dos gregos. (Titulo original: DIE
PHILOSOPHIE IM TRAGISCHEN ZEITALTER DER GRIECHEN). Traducdo e apresentacdo de
Gabriel Valladédo Silva. — Porto Alegre, RS: L&PM, 2017, p. 28.

“ NIETZSCHE, op. cit. 2017, p. 28.
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A respeito da escrita nietzschiana, Michel Onfray salienta que “ndo esquegamos nunca
que esse grande filésofo escreve como um grande poeta. Ora, essa dupla qualidade desorienta
qualquer um que seja privado de uma das duas competéncias™>”. Em consonancia com esse
pensamento, observamos por meio de seus textos que ele adota a poética como expressdo
estética e como centro de gravidade da vida na prépria vida. Para ele, 0 mundo deve ser visto
pelo foco da beleza.

Na esteira do pensamento nietzschiano, observa-se que o primeiro Nietzsche em O
nascimento da tragédia destaca o apolineo e o dionisiaco como invenc¢des poéticas, posto que
0 poeta trdgico extraiu do povo sentimentos que se tornaram preponderantes na cultura
helénica, principalmente, por intermédio da tragédia. A partir das visdes artisticas apolinea e
dionisiaca do mundo, acreditamos poder apresentar os fundamentos centrais da estética
nietzschiana como pathos dominante, pois, de certa maneira, foi assim que Nietzsche estudou
os fenémenos dionisiaco e apolineo nas tragédias gregas, ou seja, como sentimento™®. Ele
estudou o tragico da literatura em estreita relagdo com a vida grega; e, consequentemente,
pela estrutura de sentimento, o autor buscou se aproximar do estilo de vida dos helenos e
produzir a ponte desses com alguns poetas e filosofos alemées. Contudo, Marcio Silveira

relata que, em O nascimento da tragédia, Nietzsche trilhou

um caminho diverso daquele que a filologia trilhava no século XIX, ele vai
elaborar e dar resposta ao problema da tragédia sem abrir médo de todas as
inquietacOes que habitavam seu espirito. Assim, valendo-se ndo somente da
filologia, procura desenvolver seu estudo de modo a situd-lo na tradigdo de
diversos pensadores alemaes que também buscaram compreender o espirito
grego, tais como Goethe, Schiller, Winckelmann e August Schlegel. Essa
investigacdo nietzschiana, por fim, serd completada com um entusiastico
elogia a musica de Wagner, a quem era atribuido o mérito de fazer reviver a
época tragica da Grécia, e sobretudo pela filosofia da vontade de
Scholeenhauer, a maior inspiradora das teses filosoficas defendidas no
livro™".

Seguindo as pegadas estéticas do primeiro Nietzsche, seu olhar da vida como
fendmeno artistico € amplo, uma vez que sua formagéo foi classica, por isso o filésofo aborda

a estética relacionada aos pensamentos apolineo ou dionisiaco, a épica, a musica, a comédia, a

> ONFRAY, Michel. A sabedoria tragica: sobre o bom uso de Nietzsche. (Titulo original: LA
SAGESSE TRAGIQUE: DU BOM USAGE DE NIETZSCHE). Traducdo de Carla Rodrigues. — Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2014, p. 17.

'® Convém ressaltar que se trata de sentimento como forma de sensibilidade no sentido de preservar a
vida e ndo como “sentimentalismo” ao estilo de alguns romanticos, onde prevalece a emogdo
superficial, débil ou “patologica”.

" LIMA, op. cit., 2006, p. 16/17.
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tragédia, ao romantismo alemé&o. No entanto, a poética, sua grande paixao, serve como pathos
dominante para auxiliar o homem a viver o tragico. Sua visdo estética, permeada de
metafisica da vontade, ou de metafisica do artista, ou de metafisica do tragico, apresenta-se
como sentimentos poéticos apolineo e dionisiaco. Esses dois polos basilares representavam o
grande espirito artistico dos gregos, a sua grande forca de vida criativa, a vontade helénica
que o nosso filésofo tenta transladar para 0 mundo germanico.

Em sua estética, Nietzsche toma para si 0s gregos, Visto que estes concebiam o corpo
como fluidez e como obra de arte a brotar sentimento de prazer e beleza. Tratava-se da beleza
viva no corpo e sem pudores. A vida era ofertada pelo toque eterno do instante, sendo tal
gesto estético a gratuidade do ato de existir a medida que cada corpo esculpia nele mesmo a
beleza da vida.

A partir desse quadro, o0 homem percebe que vive na linha ténue e cruel da navalha do
tempo; porém, apesar disso, reconhece que, no fluir desinteressado do prazer, encontra
contentamento em razdo de o eterno instante valer intensamente mais; pois, uma vez nele,
louva-se a vida no consumado prazer. Outrora, 0 poeta Goethe disse: “Na vida, a coisa inutil é
carga a desprezar; s o que o instante oferecer ¢ bem aproveitével”ls. Sendo assim, saber se
deliciar € um dos fundamentos mais primorosos da sabedoria tragica, ja que, para 0 homem
tragico, 0 momento oportuno é este: o de pulsar o instante.

A vida como forgca e expressdo do agora se apresenta como fendmeno do fluxo
incansavel do vir a ser. A matéria metamorfoseia-se em espirito no homem para ele se dar

conta de sua face tragica e perceber que

na torrente da vida e furor da tormenta,/ Subo e desgo, incansavel,/ Mil
caminhos a cruzar,/ Nascimento e morte, é tudo inevitavel,/ Um eterno mar,/
Um tecer constante/ Nesta vida estafante,/ Tego, na barulhenta maquina do
tempo, a veste/ Viva, com que a Divindade se reveste™.

A forca viva da Divindade, transvertida pelo homem em seu corpo, é Unica forca a
mensurar as coisas na barulhenta maquina do tempo, tempo esse sentido e demarcado
peremptoriamente pelas acbes do homem como presenca e como expressdo da Eternidade ou
da Divindade. Ora, este pensamento metafisico, grosso modo, era trabalhado por muitos
pensadores alemées na ideia de Natureza ou de Deus, como Goethe, Schelegel, Schiller,

Jacobi e Herder, assim como os filésofos Fichte, Hegel, Schopenhauer e Kant.

8 GOETHE, Johann Wolfgang von. Fausto & Werther. (Titulos originais: FAUST E DIE LEIDEN
DES JUNGEN WERTHERS). Traducdo de Alberto Maximiliano. — Sdo Paulo: Nova Cultural, 2002, p.
37.

¥ GOETHE, op. cit., 2002, p. 31.
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Dessa forma, aparentemente, estava em jogo a tentativa de estabelecer a possivel
relagdo entre culturas grega e alemd. Nesse sentido, Roberto Machado, analisando a ideia de
Natureza em O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche, parafraseia a ideia de
Winckelmann no texto Réflexions sur [’imitation (Gedanken Uber die Nachahmung, p. 98-9),
destacando que a valorizagio da Grécia ou da beleza grega diz respeito a Natureza e a arte. A
Natureza, porque, para Winckelmann, a Natureza grega € a mais bela, diga-se, pela influéncia
do clima, dos exercicios fisicos, dos costumes, 0 corpo do jovem grego era muito mais belo,
esplendoroso e perfeito do que o corpo do moderno alemao.

Sendo assim, a relacdo do grego com a beleza era da ordem da experiéncia corporal,

uma vez que principalmente os jovens ndo tinham vergonha do corpo, pois

dangavam nus no teatro, e as escolas dos artistas estavam situadas nos
ginasios, onde os jovens faziam seus exercicios nus; mas principalmente
porque a bela Natureza representada pelos artistas era uma Natureza
idealizada, mais bela do que a realidade, uma Natureza espiritual concebida
pelo pensamento?.

Expresso isso na cultura helénica pelo sensualismo poético em expressdes artisticas
apolinea e dionisiaca, acompanhamos essa visdao mais ampla de Nietzsche, mas ndo é, por
exemplo, a visdo de Winckelmann, historiador aleméo que compreendeu a arte grega restrita a
manifestacdo apolinea, cujos estudos dedicaram-se a pintura e, sobretudo, a escultura.

Desse modo, assim como Roberto Machado, buscamos entender a construgdo do
alicerce da cultura artistico-tragica, ou seja, a estética tragica de Nietzsche, estabelecendo em
alguns momentos a ponte entre as culturas tragicas grega e germanica. Destarte, a ponte entre
essas duas culturas comeca a ser construida por Winckelmann, por Goethe e por Lessing,
nomes que pensaram a cultura moderna alema a luz da cultura grega.

A ideia é de imitacdo da cultura helénica por parte de autores aleméaes. Assim,
Winckelmann, por exemplo, destaca que “o unico meio de nos tornarmos grandes e, se
possivel, inimitaveis ¢ imitar os gregos”**. Dessa maneira, muitos s&o os autores dos séculos
XVIII e comego do XIX que beberam na fonte grega; e, nesse sentido, Nietzsche toma fartos
goles a partir do pensamento de Arthur Schopenhauer e de Richard Wagner para elaborar o

seu pensamento a respeito do renascimento do tragico na modernidade.

2 MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche. — Rio de Janeiro: Zahar,
2006, p. 11.
2L WINCKELMANN, Apud MACHADO, op. cit., 2006, p. 13.
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No entanto, cabe esta ressalva sempre muito latente e criativa: que cada um invente o
seu grego ao seu estilo. E este, ao que parece, deveria ser o desafio que nos deve chamar a
atencdo, pois, na verdade, ndo existe o grego em si como uma entidade metafisica, pronta para
ser estabelecida como padrdo ideal. Por conseguinte, o grego é algo construido cultural e
artisticamente por determinados pensadores antigos e modernos. Em nosso caso, 0 nosso
grego é aquele construido pelos poetas e pelos filésofos tragicos antigos sob o foco da lente
de Nietzsche, que, por sua vez, foi influenciado por Schopenhauer, por Kant e por Wagner.

Nessa continuidade, ainda orientaremos nossa andlise pelos textos de Roberto
Machado, de Marcio José Silveira Lima e de Scarlett Marton sobre a tragédia como prética
redentora. Assim, 0 nosso intuito principal analisa a importancia do sensualismo para a
poética tragica e, consequentemente, para a filosofia do tragico, que pode ser mensurada e
expressa a partir das artes apolinea e dionisiaca, tendo em vista que a maioria dos helenistas
do século XVIII compreendia a cultura grega como fruto tdo somente da manifestacdo
artistica apolinea.

Ja a tese de Nietzsche em O nascimento da tragédia € a de que a chamada vontade
helénica forma-se segundo o casamento entre as artes apolinea e dionisiaca; e, dessa forma, o
grande mérito do fil6sofo alemao foi ter incluido o dionisiaco em seus estudos sobre a cultura
grega, pois recebeu o status de pathos estético em tal cultura. Por sua vez, pegamos carona
nas expressdes artisticas de O nascimento da tragédia para ressaltar que o sensualismo
poético possibilitou a construcdo da tragédia como redencao por se tratar de uma invencao
metafisica dos poetas, mas baseada, fundamentalmente, na lirica poético-musical enquanto
pathos dominante.

Em certa medida, nossa abordagem preocupa-se com os fundamentos ontolégicos da
tragédia, dado que a trabalhamos enquanto origem segundo Nietzsche e enquanto
representacdo artistica a servir de alento aos dramas existenciais do homem. Nesse rumo,
nossa analise parte da poética como principal fundamento da arte na prépria cultura helénica;
e, dessa forma, a poesia pode revelar uma verdade maior ou mais profana. Ela ndo pode,
entretanto, distanciar-se da analise a partir dos sentidos, dos afetos ou dos sentimentos, visto
que o grandioso, a verdade ou 0 pequeno encontram-se no interior do homem, encontram-se
em seu proprio corpo.

Por fim, como representacdo do sofrimento da Natureza, a tragédia ndo deve ficar
atrelada somente ao sofrimento, mas encontrar formas de suportar o sofrimento, e esse é um
dos grandes desafios tragicos do homem; outro desafio, encontrar o prazer apesar do

sofrimento. Assim, a existéncia tragica, conforme a concepcdo nietzschiana, € o0 prazer e 0
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sofrimento fazerem parte da vida do homem, e esse, pela estrutura dos afetos, das percepcoes
e dos sentimentos, encontra a medida para seguir vivendo; a arte, nesse sentido, transforma-se
em recurso metafisico pelo qual o homem consegue conviver com a crueza do real.

Diante desse quadro tragico, contudo, desenvolvemos nosso primeiro capitulo, A
visdo geral das artes, a partir dos sensualismos poéticos apolineo e dionisiaco, onde
Nietzsche, para elaborar tal visdo, toma como referéncia o pensamento tragico dos antigos
poetas e filosofos gregos, além da filosofia de Schopenhauer, de Kant e de Wagner. Nessa
continuidade, observamos que sua teoria estética estrutura-se na ideia de unido entre intuicédo
e intelecgdo, apolineo e dionisiaco. Desse modo, convém ressaltar que tal capitulo foi baseado
fundamentalmente no primeiro paragrafo de O nascimento da tragédia (2009a), tendo como
suporte 0s seguintes textos: Fragmentos pdéstumos (2010) e A visdo dionisiaca do mundo
(2005a); Nietzsche e a verdade (2017); Nietzsche e a polémica sobre o nascimento da
tragédia (2005); Beethoven (2010); As mascaras de Dioniso: filosofia e tragédia em
Nietzsche (2006); Schopenhauer como educador: consideragdes extemporaneas Il (2020); O
livro do filésofo (2004); Wagner em Bayreuth: quarta consideracdo extemporanea (2009b);
Nietzsche e a ontologia do vir-a-ser (2015); A sabedoria grega: Dioniso, Apolo, eléusis,
Orfeu, museu, hiperbdreos enigma (2012); Nietzsche, biografia de uma tragédia (2001); A
sabedoria tragica: sobre o bom uso de Nietzsche (2014); Nietzsche, filésofo da suspeita
(2010); A Antinatureza: elementos para uma filosofia tragica (1989); Fragmentos pdstumos
(2005b); A homossexualidade na Grécia Antiga (1994); Zaratustra, a tragédia nietzschiana
(1997); Compreender Nietzsche (2005); Nietzsche e a arte de decifrar enigma — Treze
conferéncias europeias (2014); O mundo como vontade e representacédo (2005).

O segundo capitulo versa sobre a arte como imitacdo da Natureza, onde
apresentamos os fundamentos ontoldgicos das culturas apolinea e dionisiaca, além de
abordarmos sobre as visdes sensualistas apolinea e dionisiaca a partir da no¢do nietzschiana
de ilusdo e aparéncia. Sendo assim, a producdo de tal capitulo foi embasada, principalmente,
no segundo e terceiro paragrafos de O nascimento da tragedia (2009a); Fragmentos postumos
(2010); Fragmentos postumos (2005b); A visdo dionisiaca do mundo (2005a); Sobre verdade
e mentira no sentido extramoral (2005c); Introducdo & tragédia de Séfocles (2014); As
mascaras de Dioniso (2006); Nietzsche e a verdade (2017).

O terceiro capitulo trata de o sensualismo poético como pathos dominante, onde
apresentamos em que consiste as metafisicas de artista e tragico-sensualista. Em seguida,
abordamos sobre o sensualismo que possibilitou 0 nascimento da poética; o sensualismo do

artista ingénuo e a épica; o sensualismo do artista lirico e a can¢do popular; e, por fim, a
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tragédia como redengdo e pathos dominante. Tivemos como apoio bibliografico os seguintes
textos: Fragmentos pdstumos (2010); Fragmentos postumos (2005b); A visdo dionisiaca do
mundo (2005a); Schopenhauer como educador (2020); Correspondéncia Il / Abril 1869 —
Dezembro 1874 (2012); O nascimento da tragedia (2009a); Wagner em Bayreuth: Quarta
consideracdo extemporanea (2009b); Escritos sobre Historia: Il consideragdo intempestiva
sobre a utilidade e os inconvenientes da histdria para a vida (2005c); A filosofia na era
tragica dos gregos (2017); O mundo como vontade e representacéo (2004); O nascimento do
tragico / De Schiller a Nietzsche (2006).
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Capitulo |
VISAO GERAL DAS ARTES

A visdo geral que o primeiro Nietzsche tem das artes em O nascimento da tragédia
possui forte interseccdo com o pensamento tragico dos antigos poetas e os filésofos gregos. O
filosofo alemdo assimilou de tais pensadores a ideia de que “a arte é a tarefa suprema e a
atividade propriamente metafisica desta vida?%. Por isso, em sua metafisica de artista, o
filésofo procurou estruturar seu pensamento estético por intermédio destas categorias
metafisicas: esséncia e aparéncia, atreladas as concepcdes de apolineo e de dionisiaco®
enquanto instintos artisticos da Natureza. Além das idéias de esséncia e de aparéncia, Roberto
Machado destaca que a estética nietzschiana embasa-se na “dualidade schopenhauriana

vontade e representacéo’?*

como expressdo de beleza do mundo. A unido do apolineo com o
dionisiaco enquanto criacdo dos poetas propiciou o fruto mais extraordinario da vontade
helénica, a tragédia.

A partir do contato com as filosofias de Schopenhauer e de Wagner, Nietzsche
aproxima-se ainda mais da arte dos fil6sofos e dos poetas gregos. O mundo grego é abordado
pelo filésofo alemdo como intuicdo e sentimento ou como forma de vida, porém cabe
ressaltar, como escrevemos na introducgdo, que o grego, semelhante a uma entidade metafisica
a servir de modelo ideal e inquestionavel, ndo existe, 0 que ha sdo escritos de pensadores que
abordaram conforme seus sentimentos alguns aspectos da vida dos helenos ou possivel pathos
desses. Por falar em sentimentos, Nietzsche via em Wagner alguém com fortes sentimentos
que poderia fazer o renascimento da tragédia na Alemanha, dado que este “havia posto na arte

0 instrumento para transformar a sociedade”?

segundo a metafisica artistica, onde se prioriza
0 ponto de gravidade da vida na propria vida, utilizando-se da arte para transfigurar a dor e 0

sofrimento humano, assim como para suportar a falta de sentido da vida, pois, a sua visao

22 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 41.

2 A respeito do apolineo e do dionisiaco MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade. — Rio de
Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2017, p. 12, afirma que ambos os conceitos “[...] estdo na base da arte
tragica”.

?* Cf. MACHADO, Roberto. In: Nietzsche e a polémica sobre O nascimento da tragédia / textos de
Rohde, Wgner e Wilamowitz-Méllendorff; introducdo e organizagdo Roberto Machado; traducéo do
aleméo e notas Pedro Siissekind. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 7.

2 Cf. LUIS E. de Santiago Guervds na introducgdo, In: NIETZSCHE, Friedrich. Fragmentos
Postumos (Titulo original: NACHGELASSENE FRAGMENTE). 22 edicdo. Volume | (1869-1874).
Traducdo, introducdo e notas de Luis E. de Santiago Guervos. — Madrid: Editorial Tecnos (Grupo
Anaya, S. A.), 2010, p. 46.
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voltava-se para 0 pensamento tragico grego, que prega a pega mais tragica, qual seja, a ideia
de finitude do corpo: a morte. Contudo, enquanto isso ndo acontece, sentimos a necessidade
da arte para conviver com o tempo que nos mata a cada instante.

Na existéncia, ndo ha garantia de algo, a ndo ser a garantia de que morreremos um dia.

Entretanto, segundo Wagner, lutamos para atingir um “estado de alma tragico?®

para que ndo
peregamos 0 quanto antes. Apostamos na iluséo e na aparéncia para louvar, com alegria e com
saber, a vida. Trata-se, portanto, do saber alegre, cuja crenca na vida encoraja 0 homem a
viver e a sonhar, unindo arte e vida em um s6 movimento, cuja linguagem deve dar conta das
necessidades reais do homem e de forma imediata, sem ficar conceituando tudo.

Nesse sentido, Wagner observa: “O objeto do som que escutamos coincide de modo
imediato com o sujeito do som que proferimos: compreendemos sem a mediacdo do conceito
0 que nos diz o grito de socorro, de lamento ou de alegria e a ele retribuimos
imediatamente™?’. Desse modo, a sensibilidade do mundo ganha forca na sensualidade da
palavra enquanto linguagem de uma alegria luminosa que deve reinar na condigdo de pathos
dominante para o homem encontrar plenitude no mundo e se sentir redimido pela arte. A
redencdo ocorre pelos sons da palavra poética, que expressa sentimento, e pela musica, o que
nos permite afirmar, portanto, que a poesia e a musica tém em comum 0 som expressivo de
sentimento do mundo a se transformar em arte por meio da sensualidade humana, sendo que
essa sensualidade auxilia 0 homem em seu processo de criag&o.

As opcBes de Wagner e de Nietzsche, enquanto poetas e mausicos, a respeito da
hermenéutica da vida, ndo foram por um ethos artistico, mas por um pathos artistico®, onde
se avalia a vida pela estética, e ndo pela ética, visto que a estética trabalha mais livremente o
sentimento do homem como expressdo da propria vida, enquanto a ética prioriza enunciados
embasados em forte erudicdo da linguagem conceitual, ou seja, na rigida elaboracdo do
homem teorico conforme observa Nietzsche.

No texto a seguir, decidimos direcionar nossa atencdo para a questdo do sensualismo
poético de Nietzsche na construcdo de seu projeto estético, dado que entendemos que todo
tipo de conhecimento tem seu ponto de apoio nos sentidos. A base do conhecimento é

fisiolégica. Desse modo, portanto, a nossa empreitada principal serd analisar como o

2% Cf. WAGNER, Richard. Beethoven. Traducéo e notas de Anna Hartmann Cavalcanti. — Rio de
Janeiro: Zahar, 2010, p. 67.

?’ WAGNER, op. cit., 2010, p. 23.

% Uma obra em que foi criada a partir de um “pathos artistico” ndo pode ser interpretada
posteriormente pelo foco da lente de um “ethos artistico”. Dado que, basicamente quase tudo, poderia
ficar fora de contexto.
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sensualismo poético transforma-se em pathos dominante em O nascimento da tragédia,

obedecendo as visdes estéticas apolinea e dionisiaca de Nietzsche.

1.1 O sensualismo apolineo

O sensualismo apolineo é uma forma de dizer que o pensamento estético de Nietzsche,
quase sempre, esta voltado para o corpo, para o0 campo da visdo e em sintonia com 0s outros
sentidos. Sua poética sensualista enaltece a arte da aparéncia e tem como protétipo figurativo
Apolo, deus da medida perfeita na arte plastica, estendendo essa arte como meio prazeroso
por qual a vida grega imitava seus deuses e a Natureza. No caso, 0 prazer voltava-se para a
percepcdo da perfeicdo e para a harmonia das formas na criacdo artistica, sendo o prazer da
visdo, 0 mesmo que confere prazer pela beleza das formas.

Analisando a vis&o estética dos gregos, ela ndo é conceitual, mas figurativa®. Apesar
dessa singularidade, buscamos acompanhar Nietzsche na elaboracdo de sua metafisica de
artista®, principalmente, no tocante & construcéo da ideia do apolineo, alinhado a um possivel
sensualismo poético como sentimento dominante, de forma a preencher as lacunas da
existéncia e fazer frente ao desamparo da vida e do sofrimento humano.

Em O nascimento da tragédia, logo no primeiro paragrafo, Nietzsche preocupa-se
com Apolo e Dionisio® por serem duas divindades artisticas separadas: 0 mundo apolineo

2 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a. p. 41.

% | IMA, Marcio José Silveira. In: Dicionario Nietzsche. Vocabulo sobre O Nascimento da
Tragédia. -Sao Paulo: Edigdes Loyola, 2016, p. 38, comenta que: “No primeiro paragrafo, Nietzsche
elabora o sentido geral de sua metafisica de artista, retomando Kant e Schopenhauer, expondo como o
impulso correspondente a cada um dos dois deuses revela a existéncia das coisas, 0 modo de ser do
proprio mundo, numa apresentagdo ja recortada por uma perspectiva artistica geral”. (grifo nosso).
Além disso, LIMA, Marcio José Silveira. As mascaras de Dioniso: filosofia e tragédia em
Nietzsche. — Sdo Paulo: Discurso Editorial; ljui, RS: Editora UNIJUI, 2006, p. 19, destaca que:
“Seguindo, pois, o caminho que julgou ter sido aberto por Kant e Schopenhauer, Nietzsche pretende
elaborar sua ciéncia estética (aesthetische Wissenschaft), cuja maior contribuicdo é demonstrar que
toda a criacdo e realizacdo artisticas estavam assentadas na existéncia de dois impulsos: o dionisiaco e
o0 apolineo. Essa conclusdo é possivel apenas gracas ao desvelamento, empreendido antes por Kant e
Schopenhauer, de que o enigma do mundo se revela em um duplo aspecto: da coisa-em-si e do
fendmeno, para o primeiro, e da vontade e da representacdo, para o segundo. Eis ai 0 modo como se
unem em O nascimento da tragédia a Grécia e a Alemanha. Para Nietzsche, tanto o surgimento da arte
trdgica na Antiguidade grega, quanto a obra de arte total wagneriana, tém seus pressupostos
esclarecidos pelo liame de suas ideias tais como sdo apresentadas com as de seus predecessores”.
(grifo nosso). Em relacdo aos termos apolineo e dionisiaco, percebemos que Lima os usa como
impulsos. Todavia, gostariamos de destacar que seguimos Andrés Sdnchez Pascual, tradutor da verséo
espanhola de NIETZSCHE, Friedrich. ElI nacimiento de la tragedia o Grecia y el pesimismo. —
Madrid: Alianza Editorial, 2009a, onde o termo alemao Trieb é traduzido por instinto.

31 Os tradutores de O nascimento da tragédia e dos Fragmentos postumos de Nietzsche versédo em
espanhol, assim como Jacd Guinsburg, tradutor de O nascimento da tragédia versao em portugués do
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associa-se ao sonho; e o dionisiaco, a “embriaguez”. Contudo, agora deteremo-nos
exclusivamente ao instinto apolineo; para este, 0 sonho é a representacdo sempre geradora de
imagens. Ele, de modo geral, é a fonte inspiradora da poesia épica e da arte plastica.

O poeta com sua procriacdo poética®® criou uma teleologia capaz de produzir no
homem a ideia de olhar para as coisas como se fossem um sonho e de transfigurar a sua cruel
realidade humana em algo mais suave por meio da ilusdo e da aparéncia. Nesse sentido,
Marcio José Silveira Lima enfatiza: “O sonho é o mecanismo pelo qual os homens podem
almejar outra realidade para além daquela que eles vivem cotidianamente”®®. No obstante,
mesmo sabendo que se trata de uma realidade onirica, ndo se pode olvidar que isso faz parte
do jogo da imaginagdo com o corpo e sua sensualidade, uma vez que a imaginacgao ndo ocorre
fora do corpo. Nesse caso, deve-se reconhecer que a sensualidade € a base fisioldgica para a
criagdo artistica apolinea. Sendo assim, levando-se em consideracdo tal pressuposto,
acreditamos que o sonho conduz o homem & figuragdo da bela aparéncia e da sensacdo® do
prazer visual. Ele motiva o individuo, conforme Nietzsche, para

A bela aparéncia dos mundos oniricos, em cuja producéo cada homem é um
artista completo, é o pressuposto de toda arte figurativa, mais ainda, também,
como veremos, de uma metade importante da poesia. Gozamos na
compreensao imediata da figura, todas as formas nos falam, néo existe nada
de indiferente e desnecessario. Na vida suprema dessa realidade onirica
temos, porém, o sentimento translicido de sua aparéncia: a0 menos esta é

Brasil, traduzem o termo por Dioniso. Contudo, nds levando-se em consideracdo a fonética da nossa
lingua portuguesa, optamos pela tradugdo de Dionisio. Assim, quando se tratar de uma citag&o,
obedeceremos aos tradutores e quando a escrita for nossa, seguiremos com o termo Dionisio para
fazermos uma homenagem ao nosso vernaculo e também ao nosso filho que se chama pelo referido
nome.

%2 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 42.

3 Cf. LIMA, op. cit., 20086, p. 57.

% NASSER, Eduardo. In: Dicionario Nietzsche. Vocabulo sobre Sensac&o. - Sdo Paulo: Edicdes
Loyola, 2016. p. 373, enfatiza que: “Num primeiro momento, Nietzsche entende por sensacgdo o estado
mais originario das representagdes, por vezes equiparada a prazer e desprazer. Ulteriormente, porém, o
filésofo trata as sensacGes segundo um esquema de gradacgdes: existem as sensag¢des conscientes, cujo
caréter representativo resulta de uma elaboracéo seletiva ocorrida inconscientemente, e as sensagoes
em estado bruto, a experiéncia direta dos estimulos emitidos pela realidade do vir-a-ser”. E o autor
acrescenta: “No contexto de sua metafisica de juventude, Nietzsche entende as sensagdes enquanto
alternancia de prazer e desprazer que acompanham a vontade, a forma mais geral de representacao.
Desse modo, as sensagdes s6 podem ser conhecidas como representagdes e ndo como esséncia. Trata-
se de um fendmeno originario que ndo pode ser explicado por uma outra coisa que se encontra no
nivel da aparéncia (a sensacdo ndo é resultado de uma célula, mas a célula é ela mesma sensacao). O
mundo, definindo-se pelo esforgo continuo para curar o sofrimento pela intuicdo que gera prazer pode,
nesse sentido, ser compreendido como evento sensorial”. Certamente como estamos nos propondo
trabalhar com o Nietzsche de juventude, vamos abordar a sensagdo em “estado bruto” atrelada a nogéo
de vir-a-ser e também da ideia de sensacdo limitada ao campo do prazer-desprazer e das
representacoes.
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minha experiéncia, em favor de cuja reiteracdo, mais ainda, da normalidade,
eu poderia aduzir varios testemunhos e as declaragdes dos poetas™.

No mundo onirico de aparentes imagens criadas pelo poeta, cada homem € um artista
completo e, na forma imediata das sensacOes, tudo pode ser pleno. O tragico, dado pela
experiéncia, associa-se a afirmacdo incondicional no instante da vida de tal forma que o
homem tragico deseja divinizar todo o existente por intermédio da arte, independentemente de
ele ser bom ou mau. No caso, se ele deseja a alegria e o prazer, quer igualmente a dor e 0
sofrimento, pois 0 paradoxo expressa 0 jogo estético.

Além disso, conforme as representagdes mitico-artisticas do periodo tragico, Apolo
demarca peremptoriamente a individualidade das formas da matéria, inclusive, do homem,
por meio do principium individuationis®. Tal principio representa o lado luminoso e
configurativo da bela aparéncia de que a arte plastica tanto necessita, além do lado mais cruel
do homem, pois o torna Unico entre os seres da Natureza e o Unico responsavel para
individualmente sentir a vida. Nesse rumo, para Nietzsche, “todo homem ¢ um milagre tGnico.
[...] ele é Unico em cada movimento muscular, ainda mais, em conseqiéncia rigorosa de sua
unicidade, que € belo e digno de consideracdo, novo e incrivel como qualquer obra da

Natureza [...]"*’

. A partir dessa singularidade e dessa fluidez da vida no instante, Apolo sente
a marca indelével do vir a ser que pde tudo em movimento e em transformacdo, a ponto de
fazer o homem se reconhecer finito.

Assim sendo, Nietzsche assevera: “No fundo, todo homem sabe bem que estd no
mundo somente uma vez, como unicum, e que nenhum acaso tdo raro mistura pela segunda
vez uma multiplicidade tdo maravilhosamente variegada em algo idéntico a ele”*®. O homem
é Unico, o que pode alegréa-lo, mas pode também ser causa de sofrimento, pois ninguém no
mundo é capaz de sentir por ele. Apesar disso, diante da finitude e do desamparo da realidade
humana, a arte estreita os elos entre sonho e realidade. Pergunta-se: por que ndo entre a

realidade psiquica ideal e a realidade propriamente dita com toda sua crueldade? Importa

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 42/43.

% Tal principio tem a ver com tempo e espaco. Nesse sentido, MACHADO, op. cit., 2006, p. 168,
destaca que: “Retomando uma expressao da escolastica, Schopenhauer chama o tempo e o espago de
principium individuationis. Mas, além de tempo e espaco, ha também a matéria. Esta se reduz a
causalidade, o seu ser reside na atividade. A lei da causalidade s6 tem sentido pela sua relagdo como o
tempo e o espaco, e com a matéria, que resulta da unido dos dois”.

" Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Schopenhauer como educador: consideracdes extemporaneas 111
(Titulo original: UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN II1). Tradugdo, apresentacdo e notas de
Clademir Luis Araldi. — S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2020, p. 4.

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2020, p. 3.
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salientar que uma realidade sempre retroalimenta a outra. Um pouco nessa dire¢éo, Nietzsche

destaca:

A estatua como bloco de marmore é deveras real. Todavia, o real da estatua
como figura do sonho € a pessoa viva do deus. Engquanto a estatua continuar
pairando como imagem de fantasia diante dos olhos do artista, ele se mantera
com o real. No momento em que traduz a imagem para 0 marmore, ele joga
com o sonho™®.

A partir desse pensamento, reconhece-se a vida como sonho-realidade, real-
imaginério, ou seja, é reconhecida como paradoxo, visto que nela percebemos tanto o real da
Natureza quanto o real da linguagem, por exemplo, 0 marmore como produto bruto € o real da
Natureza, quer dizer, quando o artista o transforma em estatua, ele cria o real da linguagem,
sem deixar de ser real o marmore. Convém ressaltar que estamos a falar da ficcdo da
linguagem, que se constitui como real. Mesmo sendo algo ficticio, a imagem quando esta na
imaginacdo do artista é real pelo simples fato de ele pensar, ja que o pensar € real e faz parte
da grande razdo: o corpo. Um pouco nesse sentido, o autor de O nascimento da tragédia

salienta que

Nosso intelecto nunca nos conduz além do conhecimento consciente: na
medida em que nos, porém, somos ainda um instinto intelectual, podemos,
todavia nos atrever a dizer algo sobre o intelecto primordial. Nenhuma
flecha vai além deste. Os instintos humanos atuam nos grandes organismos
como Estado e Igreja [...]*°. (Italico do autor)

O limite do intelecto humano reside no conhecimento consciente, e este, por sua vez,
pulsa por viver em um corpo real. Por conseguinte, poderiamos até falar de um suposto
intelecto primordial, mas a partir de um corpo consciente na estrutura do presente. Enquanto
representacdo da linguagem, o intelecto primordial é tdo somente ficcdo; o pensamento,
contudo, apresenta-se real ou apresenta-se como realidade do pensar de forma propositiva e
sem o julgamento moral de ser bom ou mau. Trata-se de algo que esta no plano da imaginagéo
e do sonho, mas que podera se tornar realidade ou ndo. Entretanto, conforme a rubrica do
pensamento do primeiro Nietzsche, ndo podemos olvidar que temos instintos humanos que

nos auxiliam, pela linguagem, a viver a partir de um misto de ficcdo-realidade.

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 6.
0 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 136, Setembro de 1870 — janeiro de 1871, KSA 5 [79].
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Dito isso, poderiamos tentar alinhar tais ideias a estética trdgica; pois, para ela,
conforme nosso objeto de estudo, 0 que interessa € nos servirmos da ficcdo poética a favor de
a vida ser engrandecida por meio da linguagem a fim de que o homem suporte o peso da
existéncia, ja que ela, a linguagem, exclusivamente, poética, prepara 0 COrpo para 0 prazer; e,
nessa fluidez prazerosa, linguas e linguagens misturaram ficcdo e realidade, permitindo
morarmos no reinado das contingéncias e das necessidades, posto que, no reinado humano,
necessitamos uns dos outros para sentir a beleza do mundo e entendermos que cada arte,
mesmo com sua especificidade, sempre necessita da linguagem poética para traduzir sentidos
e ornamentar expressoes.

Por analogia, isso serve basicamente para o0s tipos de conhecimentos, por isso
levantamos a hipétese de que, dentro da arte e do mais variado tipo de conhecimento, quando
se tem dificuldade de encontrar a palavra mais adequada para explicar o real do
acontecimento, quase sempre se recorre a linguagem poética, ao uso de alegorias para o
homem ser percebido e entendido.

Ainda falando de sonho e de realidade, enfatizamos que Apolo é divinatorio, deus que
visa pensar o futuro a partir de imagens oniricas. Ora, se o0 futuro ainda ndo &, ele pode ser
imaginado mediante as aparéncias do sonho em um ofertado momento; sonhos séo criadores
de mito, e esse, transformado em imagem que nutre imaginacdes, ilusdes e fantasias, estimula
o0 sonhador a sonhar ainda mais. Luz de pensamento a impulsionar 0 humano a possiveis
conquistas do amanha, a plasticidade do sonho transfigura a vida, e 0 homem, seguindo a
trilha entre o sonho e a realidade, reconhece-se em Apolo enquanto representacdo maxima da

aparéncia, uma vez que

Ele é o “aparente” por completo: o deus do sol e da luz na raiz mais
profunda, o deus que se revela no brilho. A “beleza” é seu elemento: eterna
juventude o acompanha. Mas também é o seu reino a bela aparéncia do
mundo do sonho: a verdade mais elevada, a perfeicdo desses estados, em
contraposicao a realidade diurna lacurnamente inteligivel, elevam-no a deus
vaticinador, mas t40 certamente também a deus artistico™.

Revestido de linguagem poético-épica, Apolo apresenta-se como o deus artistico, o
herdi criador da medida exata, o deus comedido, o deus do Sol e da luz na raiz mais profunda;
seu conhecimento onirico associa-se a visibilidade dos meios aparentes da beleza; sua
realidade artistica aproxima-se 0 maximo possivel da perfeicdo e do acontecimento mais

augusto.

1 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 7.
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Ainda sobre o mundo onirico, 0 sonho, por ser aparéncia, amortece a crueza da
realidade humana; serve de inspiracdo para o homem criar artisticamente, sabendo que por
meio da criacdo a verdade mais elevada revela-se a0 homem assim como a eterna juventude.
Mais: pela criacdo, 0 homem se serve de elementos dos mundos real e quimérico, contudo o
mais importante é perceber o que fazia parte somente do mundo onirico ou da ficgdo torna-se
realidade no nosso “chdo batido de barro”. Por isso mesmo, estudando a tragédia grega,
percebemos que, misturando sonho e realidade, o artista grego criou a poesia épica e a arte
pléastica® para enaltecer a magnitude da aparéncia apolinea ou dele préprio, o homem.

Observando o testemunho dos poetas, Nietzsche entende que a funcdo do poeta é
interpretar e observar seus sonhos*, e isso, por sua vez, significa “a ilusdo mais verdadeira do
homem que se manifesta no sonho: toda a arte poética e toda a poesia ndo sdo mais que
interpretacdo de sonhos que dizem a verdade™**. Percebe-se, desse modo, que até mesmo a
verdade s se manifestava por meio da ilusdo e da aparéncia, floreada de linguagem poética,
linguagem essa a criar mundos. Assim, somos motivados a imaginar que, atras dessa realidade
fenoménica e representacional, ha outra mais profunda; no entanto, mesmo essa realidade
mais distinta e profunda, ela s6 ¢ em forma de aparéncia. No campo do sensualismo, somos

sempre presos a imagens. Schopenhauer, citado por Nietzsche, chega a dizer:

o sinal distintivo da aptidédo filosofica é aquele dom gracas ao qual os seres
humanos e todas as coisas as vezes nos aparecem como meros fantasmas ou
imagens oniricas. A relagdo que o filosofo mantém com a realidade da
existéncia é aquela que o homem sensivel a arte mantém com a realidade do
sonho; ele a contempla com cuidado e com prazer: pois dessas imagens
retira ele a sua interpretacdo da vida, por meio desses eventos se exercita
para a vida. E ndo sdo apenas as imagens agradaveis e amistosas que ele
experimenta em si mesmo com aquela inteligibilidade total: também as
coisas sérias, obscuras, tristes, tenebrosas [...]**. (Negrito nosso)

Por meio de imagens oniricas, a ideia acima produz arte, e essa, por seu lado, auxilia o
homem a interpretar a vida, alias, para o primeiro Nietzsche, a arte é a atividade metafisica
por exceléncia; pois, como ressaltamos antes, ela preenche os espacos vazios da existéncia,

mesmo porque, pela forga dos sonhos e da visibilidade fulgurante da arte apolinea, a cultura

2 LIMA, op. cit. 2016, p. 39. Vocébulo sobre O Nascimento da Tragédia. Além de enfatizar que as
plasticas sdo apolineas, afirma que: “Elas mostram, ainda, os limites do mundo como fenémeno e
representacdo, das coisas submetidas ao tempo, ao espaco e a causalidade, e ao principio de
individuagao, como ensinara Schopenhauer”.

* Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 42

* Cf. Idem, ibidem, p. 42

> Cf. Idem, ibidem, p. 43.
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grega acredita poder chegar ao seu maximo esplendor. Ndo podemos nos esquecer de que

: - - 46
Apolo ¢ o “deus do sol e da luz na raiz mais profunda”

, tanto no sentido de perceber o lado
mais luminoso da existéncia quanto na direcdo de reconhecer e de aceitar o lado mais
tenebroso e cruel.

Em sintonia com esse pensamento, temos de aprender com esses dois lados da
existéncia, visto que, por uma perspectiva tragica, ndo se admite que a vida seja composta
somente de coisas agradaveis e amistosas, mas também de acontecimentos tristes e
tenebrosos. Além disso, por analogia, 0 homem sabe que existe a sua divina comedia da vida
como fruto do vir a ser e como projecdo da imagem do ser.

Ao voltarmos o foco de nossa lente para o pensamento de plenitude do mundo
segundo Nietzsche, o fildsofo elege dois antigos nomes gregos para representar a unidade na
diversidade, quais sejam: Heraclito e Parménides. O primeiro concebe o mundo como eterno

devir, movimento constante do corpo. Pelo prisma de Heréclito, diria Nietzsche:

Os individuos sdo as pontes sobre as quais se funda o devir. Todas as
qualidades originalmente ndo sdo mais que a¢des Unicas que passam depois a
ser frequentemente repetidas em casos semelhantes, enfim, tornam-se
habitos*’.

Dessa forma, o0 homem que ignora o devir - pelo menos deveria saber que tudo flui -
estd em movimento, tudo passa, inclusive, sua vida. O segundo entende o mundo a partir do
Ser absoluto, isto €, a partir da auséncia de movimento. Todavia, assim como a tragédia para
ser plena tinha de artisticamente unir elementos apolineo e dionisiacos, 0 pensamento de
plenitude ndo ocorre com o devir e 0 ser separados, e sim amalgamados. Aqui, ha uma busca
constante por equilibrio vital, porque esse amalgama entre o devir e o ser, para haver sentido,
deve ocorrer em relacdo ao corpo do homem enguanto sensacdo, pois até mesmo as
articulagdes e formatagdes logico-racionais do conhecimento tém alguma ligagdo com as
sensacdes. Nessa acepcao, Nietzsche destaca que € mais importante primeiramente ensinar o
individuo a sentir do que a pensar*®. Assim sendo, se a base do conhecimento é fisioldgica, o
pensamento é consequéncia das sensagoes.

No entanto, apesar da suposta seguranca do Ser absoluto ou da inseguranca do acaso

no devir, 0 homem deve apostar na ilusdo e na aparéncia da arte para continuar a sonhar e a

*® Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a.

" Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2004, p. 51, aforismo 153.

*® Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth: quarta consideracdo extemporanea.
Introdugdo, tradugdo e notas de Anna Hartmann Cavalcanti. - Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009Db,
p. 71.
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criar novas imagens a fim de seguir vivendo com alegria, dado que, no jogo entre sonho e
realidade dos acontecimentos, 0 homem, em grande parte das situa¢des da sua vida, sabe que
se trata somente de sonho, porém segue sonhando com a sensacéo profunda de ter encontrado
no sonho o seu “ser mais intimo, o substrato comum de todos nds, experimenta o sonho em si
com profundo prazer e com alegre necessidade™®. Em vista disso, ha, no ser mais intimo do
homem, um reconhecimento e uma aposta na ilusdo do sonho, mas, embora saiba que ndo é
verdadeiro, prefere seguir acreditando na ilusao, pois ela contribui para a afirmacéo da vida.

Sem retirar o foco da cultura apolinea, percebe-se que a experiéncia onirica dos
gregos reflete em forma de alegria, de criacdo e de luminosidade artistica. Os helenos sentiam
orgulho do deus apolineo, sendo que

Apolo, enguanto deus de todas as forcas figurativas é ao mesmo tempo o
deus vaticinador. Ele, que ¢, segundo suas raizes, “o Resplandecente”, a
divindade de luz, domina também a bela aparéncia do mundo interno da
fantasia. A verdade superior, a perfeicdo propria desses estados, que
contrasta com a Unica realidade diurna fragmentariamente inteligivel, e, além
disso, a profunda consciéncia de que o dormir e o sonhar a Natureza produz
uns efeitos salvadores e auxiliadores, tudo isso é ao mesmo tempo o analogo
simbolico da capacidade vaticinadora e em geral das artes, que sdo as que
fazem possivel e digna de viver a vida. Porém aquela linha delicada que a
imagem do sonho ndo pode ultrapassar para ndo produzir um efeito
patoldgico, ja que, caso contrario, a aparéncia nos enganaria ao se apresentar
como grosseira realidade — ndo € licito que falte tampouco na imagem de
Apolo: a mensurada limitagdo, a liberdade das emogfes mais selvagens, o
sdbio sossego do deus-escultor. Seu olho tem que ser “solar”, em
conformidade com sua origem; mesmo quando estiver encolerizado e olhe
carrancudo, ele é banhado pela solenidade de sua bela aparéncia™.

Conforme a invencao do poeta tragico, Apolo é o deus de todas as forgas®® figurativas

e, igualmente, o deus vaticinador, escultor de sonhos, divindade da luz e da bela aparéncia.

9 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 43.

%0 Cf. Idem, ibidem, p. 44.

°L E importante observar conforme j& enfatizamos na nota 44 que Andrés Sanchez Pascual, tradutor da
obra El nacimiento de la tragédia o Grecia y el pesimismo. — Madrid: Alianza Editorial, 2009a. p.
44, se refere ao apolineo como “fuerza figurativa”. Posto que em outros momentos ele aborda como
“instinto”. Na referida obra, Andrés Sanchez Pascual traduz o apolineo e o dionisiaco como “instintos
artisticos”. Enquanto que Jacd Guinsburg, tradutor da obra O Nascimento da Tragédia, ou
Helenismo e pessimismo. S&8o Paulo: Companhia das Letras, 1992. Traduz os termos
retromencionados como “impulsos artisticos”. O Professor Dr. Marcio José Silveira Lima no
Dicionario Nietzsche. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2016. No vacabulo: O NASCIMENTO DA
TRAGEDIA (Die Geburt de Tragddie) p. 38/39, segue a direcdo de Guinsburg. Como 0 nosso trabalho
é uma tentativa de abordar o sensualismo de Nietzsche presente tanto no mundo apolineo quanto no
mundo dionisiaco. Vamos, nesse momento, seguir Andrés Sanchez Pascual. Pois, entendemos que 0s
“instintos” estejam mais proximos dos sentidos ou das sensacdes. Posto que, mesmo sendo O
Nietzsche nesse estagio de juventude, metafisico, € do corpo que se trata. Ademais, Marcio José
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Ele domina a bela aparéncia do mundo interno da fantasia, e esse ponto solicita uma pergunta:
como pode o deus da bela aparéncia, o deus excéntrico, dominar também a bela aparéncia do
mundo interno da fantasia?

A nossa hipotese é a de que esse dominio interno da fantasia seja estabelecido pela
fluidez dos sonhos em forma de sensacdo, e ndo pela nogdo de exatiddo externa apolinea. Dito
de outro modo, € pela ideia de movimento sentido no corpo como forca figurativa interna que
0 sonho se materializa, e ndo como forca exterior a delimitar o modus vivendi do homem,
visto que acreditamos que seja a sensagdo internalizada no homem que o mobiliza para a
acdo. Entretanto, em termos de aparéncia, mesmo sendo estabelecida esta dinamica interior do
sonho para 0 homem, a sua revelacdo em termos de imagem é apolinea.

Dessa forma, a proporcdo que Apolo domina a inteligibilidade diurna, ele vai se
tornando o senhor da verdade superior, sendo aquele que vaticina como deve figurar a arte
para auxiliar o homem na construgdo de uma vida possivel e digna de ser vivida. Por essa
Otica da arte apolinea, observa-se que ela confere sentido e dignidade a vida do homem,
porém sem ultrapassar os limites do sonho e sem o tomar como realidade para ndo ser
patolégico®®. Assim, ponderamos que o sonho, enquanto forma de aparéncia e da ilusdo,
proveé alguns aspectos da realidade, no entanto, o sonho néo pode substituir a realidade.

A rubrica do pensamento apolineo orienta 0 homem a ndo romper com a ldgica do
principio de individuacdo, ja que o olhar de Apolo é, extremamente, solar e, por ora, ndo
tolera o lado mais sombrio da existéncia, qual seja, o instinto dionisiaco, sempre voltados para
a escuta, para o sentimento e para o prazer. Por essa 6tica, Apolo ndo consegue se separar do
narcisismo de ser o deus da bela aparéncia e se livrar, pelo menos por um instante, da
tormenta da individuacdo. A fixacdo apolinea na aparéncia é seu verdadeiro véu de Maia,
visto que o limita a consecucdo do conhecimento da coisa em si e que aconteceria na ordem

do corpo por intermédio do som da lirica poético-musical.

Silveira Lima, no seu livro: As mascaras de Dioniso: filosofia e tragédia em Nietzsche. LIMA, op.
cit., 2006. p. 25, na nota n° 07, embasado no pensamento da grande estudiosa de Nietzsche no Brasil,
Professora Dr* Scarlett Marton, critica Gilles Deleuze “por utilizar a nogdo de forga como se ela ja
estivesse presente em O nascimento da tragédia. Ora, s6 em 1882, época em que escreveu A gaia
ciéncia, que Nietzsche se volta para essa nocéo, e é somente em 1885 que elabora, enfim, sua teoria da
forgas. (MARTON, Scarlett. “Deleuze et son ombre”, Gilles Deleuze: une vie philosophique. Le
Plessis Robinson, 1998, p. 239)”. Certamente que na obra supracitada traduzida por Andrés Sanchez
Pascual, Nietzsche ndo fala elaboradamente do conceito de vontade de poténcia, conquanto, na p. 44
ele traduz que Apolo ¢ um deus de todas “las fuerzas figurativas”. O que poderia nos levar a pensar
que, de certa forma, a ideia de forca esteja relacionada ao “instinto apolineo” que alavanca a criacao
das artes plasticas.

°2 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a. p. 5/6.
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Dessa maneira, apesar dessas dificuldades do deus Apolo, ele, por intermédio de seu
olhar solar, percebe ter alcangado “sua expressdo mais sublime, a confianga inconclusa [.]7°%°
no principio de individuacdo, e isso pode ser o sinal de que Apolo também possui sua
percepcao tragica da existéncia. Reconhece-se: sua confianga na individuacdo € inconclusa.
Assim, esse deus abre espaco para a possibilidade e para a aceitagdo de uma experiéncia mais
aprofundada do corpo por meio de elementos dionisiacos no bojo do movimento de vir a ser™
como expressao do agora por meio da arte.

O que apresentamos sobre Apolo nos remete a ideia de que na arte apolinea ha
elementos tragicos que ultrapassam o controle da aparéncia, e isso é o tragico™, razéo de
apresentarmos, entdo, a marca indelével do principio de individuacdo, porque ela estabelece a
unicidade de cada ser humano e o acaso presente na vida. Diante do tragico da existéncia,
onde cada individuo tem de atribuir sentido a sua vida, Apolo encontra na beleza das formas

aparentes seu prazer; e, pela 6tica do sensualismo, o grande prazer apolineo pulsa na ilusdo

53 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 44.

> NASSER, Eduardo. Nietzsche e a ontologia do vir-a-ser. — Sao Paulo: Edigbes Loyola, 2015, p.
18, salienta que: “Jaspers, por exemplo, afirma que “o vir-a-ser € a visdo nietzschiana primitiva,
abstrata, insondavel sempre evidente do ser”. Nessa mesma dire¢do, o neotomista Johannes Lotz — na
primeira publicacdo dedicada exclusivamente ao problema da ontologia nietzschiana, Entwurf einer
Ontologie bei Friedrich Nietzsche — defende que Nietzsche, possuidor de uma alma filoséfica, foi
conduzido a “questdo do ser”; ainda que o filosofo apregoe um tipo de “contra ontologia”, na medida
em que seu perspectivismo desvela e oculta o ser, ela “também pode ser chamada de ‘ontologia’”’, um
achado promissor, jA que “uma apreciacdo de Nietzsche sob um ponto de vista ontologico” pode
fornecer contribuigdes para o presente “marcado pelo novo despertar da questdo ontoldgica”. Ainda
nesse mesmo diapasdo, Fink designa Nietzsche como defensor de uma “ontologia negativa das
coisas”, uma ontologia cujo primado € que “o ser esta no tempo e o tempo dentro do ser”, que implica,
for¢cosamente, a rejei¢do da “compreensdo ontologica da tradigdo metafisica”. Ressalte-se, enfim, a
apresentacdo de Vattimo no coléquio de Royaumont, Nietzsche et la philosophie comme exercice
ontologique, quando, se apondo a interpretacdo de Heidegger, v& Nietzsche como o pronunciador do
“exercicio ontoldgico no sentido heideggeriano”, na medida em que sua concepgdo de filosofia “ndo
concerne, em primeiro lugar, aos seres (aos entes), mas, antes de tudo, a possibilidade, para eles, de se
tornarem visiveis, quer dizer, de se tornar ser””. Ao que tudo indica, dentro do contexto metafisico do
primeiro Nietzsche o vir a ser torna-se ser por intermédio das artes, principalmente das artes apolineas,
pelo fato destas, pela 6tica do sensualismo estarem no campo da viséo.

> Em O nascimento da tragédia Nietzsche aborda sobre a crueldade ou tragicidade do mundo
relacionado ao vir a ser. Nessa direcéo, e falando sobre Nietzsche e Schopenhauer LIMA, op. cit.,
2006, p. 20, enfatiza que: “Para ambos, o homem esta exposto ao espetaculo cruel do mundo. Fragil
diante de suas proprias paixdes e desejos; condenado a viver diante dos diversos obstaculos a serem
enfrentados. Esse mundo que, sujeito ao vir a ser, tudo o que é hoje ndo serd mais amanha. E tudo que
se pode atribuir de terrivel ao nosso mundo empirico nada mais é do que o efeito de sua esséncia. E,
pois, nessa visdo, reveladora do carater cruel da esséncia do mundo, que reside o pessimismo dos dois
filésofos. Todavia, enquanto Schopenhauer apregoa a rendncia do querer, da mesma vontade,
Nietzsche sugere que 0 homem ndo deve recuar antes esse abismo”. Desse modo, podemos observar
que a acdo do homem ndo pode modificar o absurdo do mundo, o seu carater inalteravel. Isto é tragico
e pode ser gerador de nausea, entretanto, tal nausea leva, por exemplo, 0 homem grego para a criagao e
sublimac&o das suas frustragdes pela arte.
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aparente do olhar. Convém lembrar: para Nietzsche, “os sentidos ndo mentem de modo
algum™®®. Nesse sentido, observamos que a vida vai sendo mensurada e afirmada pelos
sentidos em forma de aparéncia®’. Com seu sensualismo, o corpo é vida no jogo tragico com
as formas da aparéncia, cujo movimento define-se pela plastica do sentir pelo olhar. Trata-se,
na verdade, da adogdo da aparéncia e da ilusdo como recurso necessario a afirmacdo da vida.

Nessa sequéncia, Nietzsche salienta:

Precisamos estabelecer a proposi¢do: ndo vivemos sendo por causa das
ilusBes — nossa consciéncia mal aflora a superficie. Inimeras coisas escapam
a nossos olhos. N&o existe possibilidade de que o homem venha a se
conhecer totalmente, de que descubra em um instante as leis de forgas das
alavancas, de mecanica, todas as férmulas de arquitetura, da quimica, que
sdo Uteis a vida. Mas é possivel que venha a conhecer o esquema todo. Isto
ndo altera em quase nada a nossa vida. Para ela nada mais ha, em tudo isto,
que formulas designando forcas absolutamente impossiveis de conhecer®®,
(Italico do autor)

llusdo e aparéncia tornam-se praticamente a condi¢do fundamental do viver ou das
formas de expressao da vida por meio da arte; apesar disso, contudo, 0 homem ndo domina o
sentido absoluto do infinitamente micro e macro. Dessa forma, porque o individuo nédo
penetra simultaneamente no entendimento das leis da matéria, ilusdo e aparéncia entram em
cena a fim de amenizar o drama cruel do real, a saber, a impossibilidade do conhecimento
total. A partir desse quadro, temos a necessidade da mascara para suportar 0 peso da
realidade, visto que a mascara apolinea nos ilude a acreditar na possibilidade de tudo ver. Sem
embargo, isso é uma missao ingrata, pois, apesar de todo esfor¢o, 0 homem nédo consegue ver
0 todo, restando-lhe a condi¢do de tocar somente a superficie por intemédio da aparéncia.

Nada obstante, o que nos interessa aqui é analisar como se apresenta o sensualismo
poético apolineo em O nascimento da tragédia. Ressaltamos que, quando se trata de arte
apolinea, o que mais nos chama atencdo é o modo de o homem se relacionar e de sentir prazer
com a beleza das formas aparentes, em estreita relacdo dessas formas com seu préprio corpo.

Percebemos que poesia épica com sua marca de sensualidade enaltece a beleza e a grandeza

*® Cf. NASSER, op. cit., 2015, p 93.

> LIMA, op. cit., 2006, p. 23 afirma que: “a aparéncia ndo é um véu de Maia ilusorio, que esconde a
esséncia do mundo, a coisa-em-si; na arte tragica, a aparéncia seria antes uma apari¢gdo. No género
artistico em questdo, os dois deuses seriam duas formas distintas de desvelar o modo como o mundo
nos aparece. E sob essa dupla face ndo haveria nenhuma esséncia”. Contudo, apesar de nao haver
“nenhuma esséncia” primeira, o homem tragico prefere seguir acreditando na arte como “recurso
metafisico” para suportar a dor e o sofrimento.

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2004, p. 14, aforismo 50.
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do corpo do hero6i, que soube agir corretamente para se aproximar da perfeicdo apolinea e sair
Vvitorioso.

Convem lembrar que em toda sociedade apolinea pulsa as escondidas a sociedade de
satiros ao sabor tragico do sentido da terra, sendo o artista tragico aquele que sabe prestar
atencdo para ofertar nova feicdo a realidade, sem se esquecer do uso do prazer como algo
antropomorfico, assim como 0 movimento ou o devir configura-se como imagem a servico da

vida. Por esse angulo, Nietzsche enfatiza que

O filésofo ndo procura a verdade, mas a metamorfose do mundo nos
homens: luta pela compreensdo do mundo com a consciéncia de si. Luta em
vista de uma assimilacao: fica satisfeito quando consegue estabelecer algo
antropomorfico [...]. (Italico do autor)

Portanto, no caso da sabedoria tragico-apolinea, que aborda o mundo pelo foco do
sensualismo - especificamente pela visdo e pela inteleccdo -, entende-se que, na assimilacdo
das coisas do mundo, o tom artistico era dado pela poesia épica a fim de enaltecer, em forma
de aparéncia artistica, as qualidades corpdreas do her6i. Tudo isso servia como prot6tipo
metafisico para transfigurar o individuo em sua tragédia cotidiana, posto que Nietzsche, a
exemplo do grego, concebia a arte como forca a auxiliar o homem diante do desamparo da

vida, e ndo do ponto de vista conceitual.

1.2 O sensualismo dionisiaco

O sensualismo dionisiaco, forma de exaltar e de louvar a vida corpdrea por meio de
narrativas poético-liricas enquanto pathos dominante, versa sobre o homem jogar com a
embriaguez a fim de (pro)mover uma ruptura com o principio de individuagdo e, com efeito,
reconcilia-lo com a Natureza. Em consonancia com tal ideia, ressaltamos: a poesia lirica e a
musica importam para erguer o pathos estético dionisiaco, que, em O nascimento da tragédia,

o dionisiaco recebe status de instinto estético e de sabedoria. Observa Colli:

Né&o é somente no seu significado, uma vez mais proposto, que Dioniso se
revela como cddigo arquetipico da sabedoria. Também na manifestacdo de
seu culto podemos encontrar — e desta vez diretamente — caracteristicas que
se justificam somente na perspectiva do conhecimento, como evocagéo ou
consentimento. Isso é documentado, aqui, justamente onde pareceriam
ausentes as condicOes gerais para que se possa falar de conhecimento, vale

> Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2004, p. 50, aforismo 151.
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dizer, no culto orgiaco de Dioniso. Se, de fato, o orgiastico se exaure no
desregramento animal dos instintos, nada pareceria mais distante disso do
gue o conhecimento. Mas 0 orgiastico é também danca, musica, jogo,
alucinacdo, estado contemplativo, transfiguracéo artistica, controle de uma
grande emocdo. Esse aspecto do orgiastico, Nietzsche ja havia percebido,
ainda que unilateralmente, justamente na primeira fase de sua especulacdo
sobre Dioniso, quando dizia que o dionisiaco era um instinto estético®.
(Italico nosso).

Desse modo, o sensualismo poético dionisiaco, protétipo da aparéncia, é o que
Nietzsche encontrou para pensar a vida corporal como obra de arte e como pratica do prazer
por meio da arte, entendendo que a vida ndo é composi¢do so de dor e de sofrimento, mas
também de prazer, de transfiguragdo e de alegria. Ao que parece, reconhecemos que, no
estético jogo tragico de poetas e de antigos filosofos gregos, jogava-se tanto com a intuicéo
guanto com a percepcao e, de igual modo, jogava-se com o sentir e com o pensar, formando, a
favor da vida, uma unidade corporal.

Nessa direcdo, percebemos que, no primeiro paragrafo de O nascimento da tragédia,
Nietzsche inicia destacando que a estética teria maior ganho se unisse intelec¢do logica e
intuicdo. Reconhecemos, dessa forma, que tanto a intelec¢do quanto a intuicdo importam para
a ciéncia estética. Nesse sentido, contudo, levantamos a hipétese de que a intui¢do seja a porta
de entrada para tudo que se refere a arte, pois a intuicdo oferta ao homem a ideia de seguranca
do conhecimento imediato das coisas, principalmente, a tudo que se refere aos sentidos, posto
gue a estética ndo é tdo somente da ordem do l6gos, mas também do sensivel embora
reconhecamos que, quando existe amalgama entre intuicdo e inteleccéo, a estética ganha ainda
mais forga para interpretar e afirmar a vida.

Posto isso, para ser mais frutifera, a ciéncia estética tem de saber unir a intuicdo a
inteleccdo, o dionisiaco ao apolineo, de forma a construir um pathos estético dominante. Tal
mistura trata-se de algo similar a procriacdo, pois nela existe a necessidade da “dualidade dos
sexos, entre 0s quais a luta é constante e a reconciliagdo se efetua s6 periodicamente®!. Essa
analogia reflete a necessidade de reconhecer a composicdo de forgas antagbnicas como
importantes para a manutencdo da vida, assim como para a aquisi¢cdo do conhecimento por
parte do homem. No entanto, o que temos de levar em consideracao € a ideia da aquisi¢cdo de
uma sensibilidade estética que saiba separar e unir, quando necessario, o instinto artistico em

prol da vida, assim como construir novas formas de sentir e de perceber a realidade.

% Cf. COLLI, Giorgio. A sabedoria grega: Dioniso, Apolo, Eléusis, Orfeu, Museu, Hiperbdreos,
Enigma. (Titulo original: LA SAPIENZA GRECA: Vol. 1). Tradugdo de Renato Ambrosio. — Séo
Paulo: Paulus, 2012, p. 17/18.

®1 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 41.
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Efetivamente, interessa-nos entender como o jovem Nietzsche concebia o dionisiaco.
Em O nascimento da tragédia, sua visdo de mundo é fruto de sua percep¢do sobre a cultura
grega, principalmente, sobre a ideia de que o poeta procriador, imbuido do instinto dionisiaco
sensualista, atesta que no estado de embriaguez o corpo sente-se mais tocado e,
simultaneamente, leve para entrar em sintonia com a Natureza e “dar a luz frutos novos e cada

Vvez mais vigorosos”®

. Ao que parece, no éxtase, 0 homem rompe com 0s principios racionais
apolineos®; une-se & Natureza para participar dos seus mais secretos e profundos sentimentos.
Nesse sentido, em seu texto Wagner em Bayreuth, Nietzsche enaltece o poeta-compositor
alemdo Richard Wagner, destacando que esse por meio da musica foi o grande artista do

sentimento e da clareza:

[...] ele tomava nas maos a emocao mais delicada, mais longinqua e mais
selvagem sem temer que ela lhe escapasse e a sustentava como algo que se
tornou solido e consistente, a0 passo que qualquer outro teria percebido
apenas uma borboleta inacessivel. Sua misica jamais € vaga, feita de estados
de animo; tudo o que fala através dela, homem ou Natureza, o faz através de
uma paixdo individualizada; a tempestade e o fogo adquirem a forca
constrangedora de uma vontade pessoal®.

Conforme a visdo de nosso filésofo, tudo com Wagner ganha intensidade e leveza ao
mesmo tempo em que ganha profundidade em suas formas de expressdo, sejam musicais,
sejam poéticas. Sua paixdo é estritamente individualizada; seu instinto, transformado em
conhecimento sem se distanciar do foco principal, qual seja, a beleza da vida por meio da arte;
seu maior espelho, a Natureza, musa inspiradora de sua arte; e sua arte, por sua vez, é para
todos 0os homens que buscam satisfacdo nos sentidos.

O corpo é a medida, que, embalado pela musica e pela danca, afirma a vida com a
inteireza de um rio transbordante. O ser e o devir encontram-se no corpo do homem e fazem-
no dancar alegremente, e Nietzsche acrescenta: “A musica de Wagner é, em seu todo, uma
reproducdo do mundo tal como o compreendeu o grande filésofo de Efeso, como harmonia

que engendra de seu seio a luta, como unidade de justica e rivalidade”®. Dessa maneira,

%2 Cf. NIETZSCHE, op. cit. 2009a, p. 41.

% LIMA, Marcio José Silveira. In: Dicionario Nietzsche. Vocabulo sobre O NASCIMENTO DA
TRAGEDIA, 2016, p. 39, destaca que: “A embriaguez, estado dionisiaco por exceléncia, significa
uma ruptura com os limites impostos pelo impulso apolineo. Sob o efeito da embriaguez e do
transbordamento dionisiaco, rompe-se com as formas do tempo, espaco, causalidade, e a prépria
individuagdo é suspensa enquanto vigora o éxtase”. (grifo nosso).

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009b, p. 120/121.

® Cf. Idem, ibidem, p. 121.
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conforme a rubrica do pensamento nietzschiano, a vida ndo é calmaria, mas guerra®
constante; trata-se de um jogo de correlagGes de forcas do vir a ser presente na Natureza.
Assim, inserido nessa panoramica, 0 homem, que parte desse jogo, ndo escapa a essas forcas,
tendo de aprender a conviver com sua finitude, com tudo aquilo que escapa a um suposto
controle da existéncia, além de suportar as intempéries da vida.

No entanto, o pharmakon, para suportar isso, é embriaguez dionisiaca, pois ela produz
no homem sentimento de completude e sensacdo de bem-estar para enfrentar o lado mais
cruel e tragico da existéncia. Nesse sentido, Scarlett Marton, estudiosa da visdo cosmoldgica
do autor de A filosofia na era tragica dos gregos, salienta que “com a filosofia dionisiaca,

6755

Nietzsche indica que o homem partilha o destino de todas as coisas’'”. Assim sendo, o

homem pode ter o sentimento de pertencer ao mundo e de estar em sintonia com a Natureza.

% A relacdo de Nietzsche com a guerra é algo que fazia parte constantemente do seu horizonte do
pensar juntamente com o seu viver. Trata-se da guerra como luta natural entre as forcas dos corpos
dentro da Natureza lutando pela vida e da guerra como fendmeno politico dentro do Estado
defendendo seus interesses. SAFRANSKI, Ridigger. Nietzsche, biografia de uma tragédia.
Tradugdo de Lya Left. — Sdo Paulo: Geragdo Editorial, 2001, p. 58/59, destaca que: “No verdo de
1870, quando Nietzsche escreve seu artigo “A cosmovisdo dionisiaca”, comega a guerra franco-alema.
Isso fornece a disposicdo basica heroico-tragica, pois Nietzsche vive o comegco da guerra como
irrupcdo do dionisiaco. Toda a nossa cultura deshotada desaba no peito do Deménio terrivel, escreve
ele a Rohde a 16 de julho de 1870 (B 3,130). A expressdo Demdnio néo se refere & Franga, mas, como
Nietzsche diz em outra passagem, ao génio militar (1, 775). Este irrompe a fina casca da civilizacdo, é
um caso de emergéncia da vida. O que ja se anuncia no entendimento de Nietzsche do dionisiaco
evidencia-se agora em suas relagdes com a guerra; 0 mundo dionisiaco da vontade elementar é ao
mesmo tempo o mundo heraclitico da guerra como pai de todas as coisas”. Além disso, ainda a
respeito da relagdo de Nietzsche com a guerra, Safranski (2001, p. 58), salienta que: “Nessa hora da
verdade, em que se revelam os terriveis subterraneos do Ser (B 3, 154; 7 de novembro de 1870),
Nietzsche ndo aguenta mais ficar na escrivaninha. Oferece-se como enfermeiro no front, ainda que
Cosima Wagner o desaconselhe, e recomende que é melhor mandar charutos aos soldados do que o
proprio “eu” (9 de agosto de1870; NW 1, 96). Por somente duas semanas em setembro, Nietzsche fica
no cenario da guerra no oeste; esta junto quando recolhem mortos do campo de batalha, acompanha
um transporte de feridos e, com isso, contagia-se com difteria e disenteria. Assim, escreve a Richard
Wagner a 11 de setembro de 1870, depois de breve tentativa de 4 semanas esforgando-me para atuar
sobre o geral, volto a ser langcado sobre mim mesmo (B 3, 143). A partir dali ele ndo poderd mais
esquecer as pavorosas imagens (B 3, 146) dos campos de cadaveres, os moribundos e mutilados. Sabe
do que esta falando, quando chama essa cosmovisao dionisiaca de glorificacdo e transfiguracdo dos
meios terriveis e das coisas pavorosas do existir como remédios do existir (1, 570; DW)”. Em sintonia
com o0 que esta sendo narrado sobre a relacdo de Nietzsche com a guerra, ONFRAY, Michel. A
sabedoria tragica: sobre o bom uso de Nietzsche. Traducdo de Carla Rodrigues. — Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2014, p. 28/29, destaca que: “Qualquer um que tenha lido Nietzsche com o olhar
que sua obra impOe perceberd imediatamente que seu campo de batalha é exclusivamente intelectual,
cultural, que sua filosofia repugna a guerra militar, stricto senso, que ele pagou com o0 seu corpo e sua
salde desde a guerra de 1870, e que ele usou a guerra, em seus livros, como pura e simples metéafora.
Ele nunca cessou de apontar — releia a primeira das Consideragfes intempestivas — a imensa estupidez
das guerras, fornecedoras de barbérie, e a necessidade ainda maior de consolidar a sempre débil
inteligéncia”.

%7 Cf. MARTON, Scarlett. Nietzsche, filésofo da suspeita. — Rio de Janeiro: Casa da Palavra; S&0
Paulo: Casa do Saber, 2010, p. 32.
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A respeito da interseccao de todas as coisas e das formas de expressdo artistica da vida grega,

Colli relata:

Com Dioniso, de fato, a vida aparece como sabedoria, mesmo continuando a
ser vida fremente: eis o mistério. Na Grécia, um deus nasce de uma visao
exultante da vida, de um pedaco da vida que se quer deter. E isso ja é
conhecimento. Mas Dioniso nasce de um olhar sobre toda a vida. Como se
pode olhar a0 mesmo tempo toda a vida? Essa é a insoléncia do
conhecimento: ao viver se estd dentro de certa vida, mas o que Dioniso
suscita como deus de onde surge a sabedoria € um querer estar dentro de
toda a vida, a0 mesmo tempo®.

O fato mais importante é que com Dionisio a vida aparece como sabedoria, mesmo
continuando a ser vida fremente. Nela, ha vigor e alegria plenos, posto que Dionisio nasce de
um olhar sobre a vida; e, na condicdo de filosofia dionisiaca, Nietzsche reconhece a
possibilidade de fazer aparecer o reinado do homem tragico com toda sua intensidade e
beleza, reconciliando, dessa forma, 0 homem com a Natureza no portal do instante, onde a
vida encontra-se “presente”, fazendo-o sentir a dor e o sofrimento transfigurados por meio da
arte. Todavia, ressalta-se: o tragico de que fala Nietzsche trata-se da mistura entre o tragico da

vida real e o tragico da literatura. Um pouco nesse sentido, Nietzsche salienta:

[...] O tréagico s6 pode ser uma potenciagdo do lirico: em contraposicdo ao
épico. A dissolucdo da masica em um mito constitui o trdgico. O mito
tragico se relaciona com a lirica, como a epopeia com a pintura. [...] A lirica
é uma série de afetos como interpretagdo da musica. O mito tragico é uma
representagio de um sofrimento, enquanto interpretacdo da musica [...]%.

Demarcada a ideia de que o tragico € potenciacdo lirica, tal ideia € comandada pelo
sentimento e, desse modo, observamos que as artes se misturam para formar o tragico da
literatura, sabendo que o poeta articula tanto a unido das artes para criar o tragico literario
guanto a unido entre as artes e o tragico da vida por meio do afeto e da representacdo do
sofrimento a fim de atingir a transfiguracdo e, com isso, sentir-se redimido pela embriaguez
dionisiaca enquanto prazer que louva a vida. Em vista disso, descreveremos e analisaremos

quando e como a arte dionisiaca comeca a se manifestar:

Seja pela influéncia da bebida narcética, da qual todos os homens e povos
origindrios falam com hinos, seja com a aproximagdo poderosa da

% Cf. COLLI, op. cit., 2012, p. 13.
% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 279, U | 4 A. ( Segundo Guervés se trata de um caderno com
anotac@es para GT, PHG e BA. Além de conter planos e esbogos diversos) - 1871, KSA 9 [125].
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primavera, que permeia prazerosamente toda a Natureza, despertando
aquelas emocdes dionisiacas em cuja intensificacdo o subjetivo desaparece
até atingir o completo esquecimento de si"”.

Ingerir bebida narcética € um meio de o homem, diante da crueldade do real, esquecer-
se do fardo de regras apolineas, voltando-se, entdo, ao seio da Natureza para despertar
emoc0des dionisiacas, para se sentir parte integrante da Natureza e para (des)proporcionar pela
arte dionisfaca’ - principalmente pela musica e pela danca - a ruptura com o principio de
individuacdo, onde, desaparecendo o subjetivo ou emergindo o esquecimento de si por ter
atingido a embriaguez, o éxtase, 0 homem penetra na vontade da Natureza.

Desse modo, 0 mito tragico deixa de lado qualquer possibilidade de negacdo’ e
contribui com o homem para que esse afirme-se com aquilo que possui no pulsar do instante e
aceite a Natureza do jeito que ela se manifesta. Nesse sentido, um ponto que sempre
preocupou 0 homem foi sua relagdo com a Natureza, porque nem sempre foi pacifica, ao
contrario, em muitas situacdes, tornou-se seu verdadeiro calcanhar de Aquiles, pois ndo
entende que a Natureza enquanto expressdao da vontade € o que é. Segundo Clément Rosset,

“a Natureza é 0 que existe independente da atividade humana””

. Dessa forma, o homem
precisa compreender que, apesar de a Natureza ser real, ela também pode ser ficcao pelo fato
de ndo haver primeira Natureza. O que existe, e chega ao homem, é sua segunda Natureza, ou

seja, Natureza fabricada conforme a linguagem ou conforme a ordem conceitual.

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 45.

"M LIMA, op. cit., vocbulo sobre O NASCIMENTO DA TRAGEDIA, 2016, p. 39, diz que: “[...] as
artes dionisiacas serdo essencialmente o canto e a danga, dai a musica ser a arte que melhor as
simboliza. Nietzsche retoma a exposicdo de Schopenhauer, para quem a musica é uma forma artistica
superior as demais, porque rompe com o principio de individuacao e revela a esséncia do mundo. Ao
associar a musica ao impulso dionisiaco, nosso autor concebe a embriaguez e o esquecimento de si,
porque sdo um rompimento com a individualidade apolinea, como uma manifestacdo da vontade, da
coisa- em- si”. (grifo nosso).

2 LIMA, op. cit., 2006, p. 26, afirma que: “Em Nietzsche, nunca haveria a negagdo. Mesmo o opositor
faz parte da perspectiva da forga que quer se afirmar”. Nesse rumo, gostariamos de salientar que em
nosso trabalho ndo estamos competindo para sermos 0s melhores como se estivéssemos numa arena,
onde inevitavelmente teria que haver um vencedor e um perdedor. Ao contrario disso, vamos utilizar a
ideia de sensualismo poético como pathos dominante tdo-somente como algo “diferente” e com o
intuito de ressaltar que a poesia seja 0 sentimento dominante em O nascimento da tragédia para servir
de “recurso Ontico-metafisico” para o homem fazer o enfrentamento dos seus dramas existenciais.
Dessa forma, gostariamos de dizer ainda que o pathos dominante é aquilo que determina a intensidade
de forca no momento. Trata-se daquilo em que a sua variacdo intensiva é o préprio corpo existindo. O
pathos é a fraqueza ou a forga, ndo importando o ethos expresso dominantemente no instante. O estado
melancolico (ético/moral), por exemplo, ndo corresponde obrigatoriamente a um pathos da fraqueza.
“Pra matar a tristeza, s6 mesa de bar”. Ou: “Tudo vai mal, sejamos felizes”. Contudo, a vida segue e se
os acasos das matérias ndo matarem o homem no momento, ele estara no “lucro”.

”® Cf. ROSSET, Clément. A Antinatureza: elementos para uma filosofia tragica. Traducdo de
Getulio Puell. — Rio de Janeiro: Espago e Tempo, 1989, p. 15.
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A primeira Natureza, 0 homem nunca a atinge, e sim tdo somente a segunda e, com
certeza sO por meio dos sentimentos e emocg0es, que, por sua vez, sdo orientados por textos de
determinados autores. Assim, a Natureza que o homem imagina conhecer € a Natureza sentida
e pensada por quem a criou por meio de suas impressdes textuais. Desse modo, 0 homem néo
conhece a Natureza, mas uma ficgdo, uma imagem que se relaciona analogamente com outra
imagem. Tal exemplo de Natureza pode ser estendido para a ideia de ser ou de arte.
Poderiamos conjecturar que o ser ndo existe, pois ndo ha o Primeiro Ser. O que existe € 0
segundo ser: o ser da linguagem. Todavia, pergunta-se: se ndo ha uma primeira Natureza e um

primeiro Ser, por que 0 homem acredita na ideia de Natureza? Nietzsche responde:

O homem que ndo cré na Natureza, sendo que por todas as partes ver
metamorfoses, simulacros, mascaramentos, que vé nos touros deuses, Nnos
cavalos pesquisadores da Natureza plenos de sabedoria, nas arvores ninfas --
- agora, quando ele se pde a si mesmo como a lei da veracidade crer também
na veracidade da Natureza em sua frente.

A partir dessa citacdo, o0 homem cré na Natureza quando se pde como a lei da
veracidade. Assim, pela crenca na linguagem, o homem representa, atribui valor e veracidade.
Por meio da representacdo da linguagem, o homem acredita na Natureza. Trata-se de iluséo
ou de ficcdo a servico da vida, pois, afinal, a vida dos humanos necessita de ilusdo para
suportar suas tragédias cotidianas. A arte é ilusdo — ainda assim, 0 homem a toma como iluséo
em seu corpo, isto é, em sua vida.

Reconhecemos que os termos Natureza, ser e arte sdo ficcdes de fundamentos
ontoldgicos a fim de que o homem afirme sua vida como sentido maior, porque, quando busca
entender ou criar algo novo, ele busca, na verdade, a plenitude do conhecimento de si na
estrutura de seu proprio corpo, dado que o corpo é o nlcleo da vida; e a vida, o ponto nuclear
da estética nietzschiana.

Dessa forma, motivados pelo dinamismo corporal da filosofia de Nietzsche, que eleva
esse dinanismo a obra de arte, percebemos que o corpo é Unico e, a0 mesmo tempo, diverso,
porgue, nele mesmo, pulsa a infinidade de outros corpos que lutam para se afirmar enquanto
expressdo da vida. Voltando a falar a respeito dos gregos tragicos, que concebiam a vida
como unidade, Nietzsche assevera que “Seu conhecimento e sua vida permaneceram
completamente juntos””. N&o havia negacdo do mundo e muito menos crenca no além-

mundo.

™ Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 388, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [207].
> Cf. Idem, ibidem, p. 128, Setembro de 1870 — Janeiro de 1871, KSA 5 [31].
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Se a vida era totalidade que se manifestava pelo sentir, esse mesmo sentir era a base de
tudo, porque o homem, enquanto sujeito do ethos e do pathos, aprendia o necessario a vida.
Sujeito e mundo faziam parte de um casamento idiossincratico: um ndo existia sem o outro.
Logo, parafraseamos: o sujeito € o0 mundo e 0 mundo é o sujeito, pois ambos sdo “fabricados”
a partir da linguagem, e essa, uma vez a servi¢co da criagdo humana, oferta ao homem o
transbordamento da vida.

Pela criacdo artistica, aventuramo-nos a expressar a Natureza, mas isso consiste
somente em tentativas de nos aproximarmos dela e adjetiva-la, pois ndo ha como manter
relagdo comunicativa com a esséncia da Natureza pela linguagem. N&o obstante, talvez pela
Natureza real que acontece na relagdo imediata com o corpo, possamos pelo menos nos
aproximar de uma acdo comunicativa com a Natureza real por meio da embriaguez dionisiaca,
que tem estas primicias: a bebida narcoética, a poesia lirica, a musica e a danca.

Convém ressaltar que a embriaguez dionisiaca rompe com o principio de individuagéo,
fazendo com que o homem tenha um experiéncia singular com seus instintos mais primitivos
presentes no coracdo da Natureza. Desse modo, aprendemos que a experiéncia singular com
tal embriaguez sé € possivel enquanto acao estética, posto que a aesthesis possa significar
“entrar pelos poros” pela sensibilidade corporal. Nesse caso, a sensibilidade (ou o
sensualismo) é a forma mais imediata para entrar em contato com a Natureza, e 0 poeta, por
meio da poesia, cumpre com o papel de estabelecer artisticamente a ponte entre 0 homem e a
Natureza, por isso a nossa hipotese tangencia a ideia de que o sensualismo poético seja o
pathos dominante em O nascimento da tragédia, pois para Nietzsche a poesia é central na

cultura helena, como podemos identificar na citagdo a seguir:

A maravilhosa saude da arte poética (e da musica) grega: ndo ha géneros uns
ao lado dos outros, mas somente etapas preparatorias e de realizacdo, enfim
declinio, isto é, aqui o desmembramento do que havia crescido a partir de
um Gnico impulso™.

Percebe-se que na cultura grega ndo havia géneros uns ao lado dos outros, tudo
subordinava-se a poesia e a masica; convém lembrar, contudo, que tanto a poesia quanto a
masica eram de ocasido, ou seja, eram feitas para um momento Unico, obedecendo a relacéo
de comunicacdo com o real da linguagem, e esse real s6 pode ser efetivado no exato momento
em que se fala, dado que a linguagem poética é corpo vivo a se manifestar em forma de

emocao e de sentimento.

® Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 66, Outono de 1869, KSA 1 [9].
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Aparentemente imaginamos que os elementos da embriaguez séo revelados como
forca do real da Natureza em seu sentido mais primitivo. Dionisio irrompe, pelo tato e pela
audicao, em pulsdes inconscientes da Natureza. Ele encontra o seu gozo no frenesi das dancas
e dos corpos a rogar uns nos outros embalados pela masica até que a carne-espirito atinge o
éxtase e sente o deleite de pertencimento a Natureza.

Segundo a arte dionisiaca (poesia lirica, musica e danga), reconhecemos que a poesia
ditava o ritmo, preenchendo espacos vazios em relacdo ao sentimento do homem com seu tom
revelador de aproximar corpos. Ao se tratar de poesia sensualista - poesia essa voltada ao
corpo e a vida —, a ficcdo expressa o real por meio da linguagem, tendo em vista que o real s6
é real no exato momento em que esta acontecendo na condicdo de arte, 0 que serve tanto ao
real da Natureza quanto ao real da linguagem - e quem melhor ofertava esses reais era o poeta
tragico conforme suas narrativas, na verdade, tratava-se de formas de expressar o corpo e do
seu entorno naquilo que se chama cultura.

A respeito da descricdo da natureza do filésofo da sabedoria tragico-dionisiaca,
Nietzsche salienta que “ele conhece poetizando e poetiza conhecendo™’’. Em vista disso,
imbuido de seu instinto estético, o filésofo mantinha estreita relacdo entre corpo e
conhecimento por meio da poesia, 0 que permite Nietzsche afirmar que “o verdadeiro gozo
consiste em produzir imagens sob a orientacdo do poeta”’®. Assim, o filsofo-poeta, ao
produzir e ao ouvir declamacbes poéticas e masicas, sentia prazer com esse jogo dos
contrarios, razdo de Nietzsche enfatizar que “a estética s faz sentido como ciéncia natural:

como o apolineo e o dionisfaco”’

. Assim, ao que parece, ponderamos que grande parcela da
identidade do homem grego formava-se a partir da relagdo entre poesia e mundo instintivo,
mundo que brotava do coracdo da Natureza.

Dessa forma, a poesia ndo era fruto somente de devaneios da cabeca do poeta, mas da
intensa relacdo do poeta com a vida préatica das pessoas e com a Natureza. Da estrutura do
concreto, a poesia se alimentava; e, alinhado a esse sentido, 0 homem heleno, por intermédio
da sensibilidade de sua prépria vida como obra de arte, pde em movimento seu corpo
individual para agir no corpus social e politico.

Ainda seguindo trilhas da cultura mitica dos helenos, observamos que o0 poeta €, com
suas narrativas, o responsavel por ofertar sentido a realidade, pois, por meio da arte, cria a

identidade cdésmica dos gregos, estabelecendo a ponte entre a Natureza (Physis) e as

" Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 329, Verdo de 1871 — Primavera de 1872, KSA 16 [6].
78 Cf. Idem, ibidem, p. 329, Verdo de 1871 — Primavera de 1872, KSA 16 [6].
® Cf. Idem, ibidem, p. 329, Verdo de 1871 — Primavera de 1872, KSA 16 [6].



41

convencgdes (némos), de forma a gerar no homem a sensacao de completude e de bem-estar na
existéncia. Por essa Gtica, a arte, conforme a sabedoria trdgica, comanda a vida por senti-la
como fluxo constante da imanéncia, ou seja, sem porto-seguro, a arte sente a vida, tdo
“presente” na matéria, como Vir a ser, porque sabe que tudo se modifica a cada instante.
Porém, enquanto isso ndo acontece, vamos apostando na ilusdo da aparéncia como forma de
fazer frente ao real. Importante dizer que, diante do real, podemos jogar tanto com a aparéncia
dos instintos apolineos quanto com a aparéncia dos instintos dionisiacos, em sintese, podemos
jogar com o paradoxo.

Ademais, a sabedoria tragica reconhece o artificio da aparéncia artistica para
expressar-se esteticamente pela poesia, uma das sustentagfes da vida como obra de arte e
como sentimento. Sem embargo, o corpo, (des)medida para a sabedoria tragica, é beleza que
foge a beleza em-si ou ao belo natural, afinal, em sua relacdo com outros corpos, belo é
sempre o corpo®. Dessa forma, é na relagdo com o corpo do outro que se cria a sensibilidade

para com a beleza. Nesse sentido, Nietzsche assevera que “toda a inclinagdo, amizade e amor

% Cf. DOVER, Kennedh. A homossexualidade na Grécia Antiga. Traducéo de Luis Sérgio Krausz. —
Sdo Paulo: Nova Alexandria, 1994, p. 33. James a respeito da beleza comenta que: “E preciso
enfatizar que os gregos ndo costumavam chamar uma pessoa de “bonita” em fung¢do da moral, da
inteligéncia, da habilidade ou do temperamento desta pessoa, mas exclusivamente por causa de sua
forma, cor, textura e movimento”. Ja NIETZSCHE, op. cit. 2010, p. 102, Fragmento postumo, Inverno
de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [18], vislumbrava a possibilidade de associar a beleza e a
arte a uma pratica do prazer. Tendo em vista que: “Um prazer comunicado ¢ arte”. “Un pracer
comunicado es arte”. E no aforismo 3 [20], p. 103 da mesma obra acrescenta: “A convivéncia é o
pressuposto de todo prazer: também do prazer estético”. “La convivencia es el presupuesto de todo
pracer: también del placer estético”. A respeito do “belo natural” NIETZSCHE, Friedrich. Sabedoria
Para Depois de Amanha; selecdo dos fragmentos postumos por Heinz Friedrich. Traducdo de
Karina Jannini. — S&o Paulo: Martins Fontes, 2005b, p. 11, 7[116] fragmento do final de 1870 — abril
de 1871, afirma que: “Nao existe o belo natural, mas sim o feio perturbador e um ponto de indiferenca.
Basta pensarmos na realidade da dissonancia diante da realidade da consonancia. Portanto, produtiva é
a dor, que produz o belo como cor complementar — a partir desse ponto de indiferenga. Um exemplo
excepcional: o santo martir que sente um arrebatamento indolor e até prazeroso. Até onde chega essa
idealidade? Trata-se de uma idealidade permanentemente viva e crescente, um mundo no mundo. Por
acaso a realidade ndo passa da dor, e dela nasce a representacdo? De que espécie é entdo o gozo? O
gozo por algo irreal, apenas ideal? E serd que toda a vida, enquanto for gozo, ndo passa de tal
realidade? E qual é esse ponto de indiferenca que a Natureza alcanca? Como é possivel a auséncia de
dor? A intuicdo é um produto estético. O que, entdo, é real? O que é intuitivo? S8o possiveis a
pluralidade e a indiferenca da dor como estado de um ser? O que é o ser nesses pontos de indiferenca?
Por acaso o tempo deve ser explicado da mesma maneira que o espaco a partir desses pontos de
indiferencas? E sera que a pluralidade da dor deve derivar desses pontos de indiferenca? Aqui é
importante a comparagdo da obra de arte com esse ponto de indiferenga, do qual ela surge, e a
comparagdo do mundo a partir de um ponto vazio de dor. Nesse lugar se produz a representagdo. A
subjetividade do mundo ndo é uma subjetividade antropomorfica, mas mundana: somos as figuras no
sonho de Deus, que advinham como ele sonha”. Desse modo, portanto, 0 homem ¢ um corpo formado
por um misto de realidade e ilusdo, que encontra na arte um instrumento metafisico para suportar as
suas dores.
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s80 a0 mesmo tempo algo fisioldgico. N6s ignoramos quéo profundo e alto chega a Physis™®".

Diante desse quadro transfigurador, reconhecemos: o tato € a base, pois, conforme a filosofia
dionisiaca, a pele é o que temos de mais profundo por ser a porta de entrada para as sensacoes
- limite entre corpos na pratica do prazer.

Por meio da aparéncia, a realidade se revela porque, chegando a nés o mundo por
meio das sensa¢Oes do corpo, a aparéncia deseja a vida como pathos dominante no conjunto
da filosofia tragica® e na estreita relacdo com a Natureza. Assim, seguindo as trilhas da
carne, visivel a estética nietzschiana ser fruto do sentimento tragico, sentimento, alias, que nos
remete ao mito, que € crenca, sentimento e arte. Por isso, Nietzsche deseja resgatar o mito
tragico pelo sentimento poético-musical.

Fruto da percepc¢do nietzschiana, a filosofia tragico-dionisiaca entendeu que a arte
grega, assim como a concepcdo estética, ndo se alicercou somente no instinto apolineo, como
até entdo acreditavam em sua época fil6logos da Alemanha. Por isso, nosso autor, em O
nascimento da tragédia, apresenta a filosofia tragico-dionisiaca como elemento importante
para a construcao de sua visdo de mundo, o que o faz edificar a ponte entre as culturas grega e

alemd. Nesse sentido, Nietzsche enfatiza:

Também na Idade Média alemd, multiddes cada vez maiores iam rodando de
um lugar para outro, cantando e dancando sob a influéncia da mesma
violéncia dionisiaca: naqueles dancarinos de S30 Jodo e S&o Vitor
reconhecemos 0s coros baquicos dos gregos, com sua pré-historia na Asia
Menor, que remontam a Babil6nia e as seitas orgiasticas. H4 homens que,
por falta de experiéncia ou empobrecimento de espirito, se afastam desses
fenomenos como “doengas populares”, zombando deles ou lamentando-0s,
amparados pelo sentimento da sua propria satde: os pobres ndo suspeitam,
de claro, que cor cadavérica e que ar fantasmagorico essa “satde” ostenta
precisamente quando ruge a seu lado a vida ardente dos entusiastas
dionisiacos.

Sob a magia do dionisiaco, ndo so se renova a alianga entre os humanos:
também a Natureza se aborrece, hostil ou subjugada, celebra a sua festa de
reconciliagdo com o seu filho perdido, o homem.®,

A paixao nietzschiana pela cultura grega faz perceber a relagdo possivel entre as festas
de Dionisio na Grécia e os festejos cristdos de S&o Jodo e Sdo Vitor® na Alemanha, onde

81 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 337, Verdo de 1871 — Primavera de 1872, KSA 16 [42].

8 MACHADO, Roberto. Zaratustra, a tragédia nietzschiana. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1997, p. 32, afirma que: “[...] o maior presente até agora dado a humanidade, na visdo de seu imodesto
autor — uma filosofia tragica”. Belo presente, posto que a filosofia tragica ponha a vida como centro de
gravidade juntamente com todas as artes.

8 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 45/46.



43

expressdes populares formam um so6 elo desafiador por meio do canto e da danga, visto que
tais artes auxiliam o homem a romper com o principio de individuagdo. O autor de O
nascimento da tragédia via em festejos o coro baquico, que, ao seu modo, remetia & Asia
Menor, a Bibilonia e as festas orgiasticas. Nietzsche relata que homens, “por falta de
experiéncia ou por empobrecimento de espirito”, afastam-se das festas dionisiacas, pois essas
eram enfermidades populares e, consequentemente, nefastas a vida. No entanto, como
mitopoeta e musico, Nietzsche faz apologia aos mitos e a musica grega em sintonia com a
cultura alema para nédo ser devorado pela cabeca de medusa, personificada na Alemanha pela
ortodoxia filoldgica e pelos filisteus da cultura. Dessa forma, por analogia, segundo Marcio

Silveira;

Quando escreveu O nascimento da tragédia, Nietzsche ao apropriar-se tanto
das questdes que os alemaes ja haviam formulado antes sobre os gregos
quanto da filosofia de Schopenhauer, pretendia que sua obra representasse
uma espécie de coroamento dessa tradicdo germanica®. (Italico do autor)

Em outros termos, ponderamos: ele busca incorporar elementos da mitologia e da
filosofia tragicas, tais como, os instintos artisticos dionisiacos®® & teoria estética da vontade
de Schopenhauer e da coisa-em-si de Kant, no entanto sem extrapolar os limites da sua
metafisica de artista® e tampouco deixar de lado a pegada estética wagneriana, que via na

arte a possibilidade de regenerar a humanidade. Alias, segundo Guervos:

% NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 45, Andrés Sanchez Pascual traduz por S&o Vitor, enquanto que
em: NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. - Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992, Jacé Guinsburg o traduz por Séo Guido.

% LIMA, op. cit., 20086, p. 17.

8 LEFRANC, Jean. Compreender Nietzsche. Traducdo de Ldcia M. Endlich Orth. — Petropolis, RJ:
Vozes, 2005, p. 69/70, destaca que: “[...] Apolo e Dioniso ndo se deixam reduzir a “objetos” de uma
pesquisa cientifica e sO existiriam para nos traduzidos em conceitos diafanos e incertos. Vamos
devagar: ndo fagamos precipitadamente de Dioniso e de Apolo simbolos a decifrar que os grandes
poetas da Antiguidade ndo cessavam de enriquecer com a maior liberdade; toda a genialidade de
Nietzsche seria entdo ter sido, por sua vez e de novo, um grande fabricante de mitos com os materiais
da filologia cléassica, assim como Wagner ja era com 0s materiais da mitologia germéanica dos
Niebelungen. Sem duvida foi isto que 0os meios wagnerianos e o préprio Wagner compreenderam. O
Nietzsche, criador de mitos, o “mitopoeta”, pode dar ocasido a multiplas interpretagdes simbolicas ou
alegoricas, a comentarios indefinidos — o que néo faltou. Mas o autor do Nascimento da tragédia ndo
renunciou a filosofia nem a metafisica, como diz explicitamente a dedicatéria a Richard Wagner. Ele
pode lastimar depois de ndo ter feito obra mais pessoal”. Em nosso trabalho relatamos que o tragico
que Nietzsche estuda é especificamente o tragico das tragédias gregas, onde estamos tentando produzir
um recorte do primeiro Nietzsche pelo foco do sensualismo poético.

8 LIMA, op. cit., 2006, p. 17, afirma que: “Afinal, O mundo como vontade e representacio foi de fato
o grande livro que motivou Nietzsche a pensar o surgimento da tragédia a partir de fundamentos
metafisicos”.
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Tanto para Wagner como para Nietzsche a tragédia grega representa um
modelo. Esta transcreve a liberacdo do desejo insito na criacdo popular das
figuras miticas em uma forma de necessidade. Ademais, na tragédia se nega
a arbitraria separacao das artes, ja que a ideia sublime poética unia todas as
artes em um centro para criar o drama, que se considera a obra de arte mais
elevada que se possa pensar®®.

Além disso, ainda poderiamos dizer que Wagner e Nietzsche tivessem como ponto
comum a metafisica de Schopenhauer; a musica como expressao da vontade; a percepc¢édo da
Opera como fruto da decadéncia; e viam na tragédia uma possivel solugdo para os dramas
existenciais do homem, visto que os dois sdo adeptos do pensamento tragico da Grécia.

Por esse angulo, retomando a ideia e o sentido do tragico, notamos que, com a magia
dos instintos dionisiacos do éxtase, 0 homem néo sé estabelece lagcos com outros homens, mas
com toda a Natureza, até entfo alienada. Assim, o homem, o filho prédigo®, celebra sua festa
de reconciliagdo com a Natureza por meio do canto e da multiddo dancante, dando vazéo a
seus instintos mais primitivos em forma de embriaguez, cujo apice é o da reconciliacédo e o do
prazer. E possivel afirmar que o instinto dionisiaco, sentido como forca da Natureza, ndo
necessita de erudicdo, pois essa obstaculiza a criagdo e 0 sentimento espontaneos. Sem
erudicdo, a Natureza revela-se artista, e, diante da propria forca da matéria dentro da

Natureza®, a arte dionisfaca imita a Natureza, cabendo a indagacdo de Nietzsche:

8 Cf. Luis E. de Santiago Guervos In: El nacimiento de la tragedia o Grecia y el pesimismo.
Introduccidn, traduccion y notas de Andrés Sanchez Pascual. — Madrid: Alianza Editorial, 2009a, p.
46.

% «Q filho perdido”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 46. Nesse ponto, observamos que Nietzsche
faz uma analogia com a ideia do “filho prodigo” do Novo Testamento. Convém lembrar, que no Novo
Testamento o filho prédigo € o que se deserta em busca dos prazeres da carne no mundo, tem uma
vida errante, se arrepende e depois volta para junto do pai, moralmente correto. Enquanto que para
Nietzsche, o filho prodigo é exatamente aquele que foge dos prazeres do corpo relacionados ao mundo
natural, mas que um dia volta para o seio da Natureza e se reconcilia pelo prazer com Ela.

% percebemos que o jovem poeta Nietzsche tivera o seu olhar voltado para alguns fildsofos e poetas
alemds do século XVIII e estes sempre buscaram fazer uma retomada dos classicos gregos para
enaltecer a relacdo do homem com a Natureza. Todavia, segundo REALE, Giovanni. Historia da
filosofia: Do romantismo até nossos dias. Traducdo de Alvoro Cunha. — S&o Paulo: Edigdes
Paulinas, 1991, p. 14, relata que: “entre 1770-1780, a intempérie cultural registrava na Alemanha as
suas primeiras modificagdes de vulto que, a prazo médio, na passagem do século, levariam a
superacdo total do iluminismo. O movimento que produziu tais modificagdes nessa década ficou
conhecido sob o nome de Sturm und Drang, que significa “Tempestade e Assalto” ou, melhor ainda,
“Tempestade e impeto”. A denominago do titulo de drama escrito em 1776 por um dos expoentes do
movimento, Friedrich Maximilian Klinger (1752-1831), e que parece ter sido usada pela primeira vez
para designar todo movimento, por A. Schlegel, no inicio do século XIX. Os dois termos
provavelmente devem ser entendidos como hendiadis, ou seja, como dois termos que expressam
conceito unico com duas palavras: assim, o sentido deveria ser “impeto tempestuoso”, “tempestade de
sentimentos”, “efervescéncia caodtica de sentimentos™. (O titulo original dado por Klinger ao seu
drama era Wirrwarr, ou seja, “confusdo cadtica”). Sdo as seguintes as posi¢oes e as ideias de fundo
desse movimento: a) A Natureza € redescoberta, exaltada como forca onipotente e criadora de vida. b)
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O que é a arte? A capacidade de criar 0 mundo da vontade sem vontade?
N&o. E reproduzir o mundo da vontade sem que o produto tenha a sua
vontade. Portanto, pode-se dizer que é a producdo da falta de vontade pela
vontade e instintivamente®. (Italico do autor)

Tratando-se da arte como imitacdo da Natureza, prevalece a vontade da propria
Natureza, e ndo a do artista. O mais curioso é que Nietzsche apresenta a vontade como
instinto e, por analogia, podemos afirmar que a embriaguez é uma epifania da prépria vontade
da Natureza no homem; é a Natureza revelando-se por intermédio do homem enquanto
unidade idiossincratica. Assim sendo, em sintonia com a celebracdo das festas dionisiacas,
que primavam pelos instintos mais vitais do homem, reconhecemos os seguintes elementos
como os principais que devem predominar na existéncia humana como forma de louvar a

vida: a alegria e o prazer. A partir disso, percebemos que

De maneira espontinea a terra oferece seus presentes, e pacificamente se
aproximam o0s animais predadores das rochas e do deserto. De flores e
guirlandas estéa coberto o carro de Dioniso: sob seu jugo avangam a pantera e
o tigre. Transforme o hino A alegria de Beethoven em pintura e que ninguém
se deixe levar pela imaginagdo quando milhdes se prostram tremendo no po:
assim seré possivel aproximar-se do dionisiaco. [...] Agora, no evangelho da
harmonia universal, cada um se sente ndo sé reunido, reconciliado, fundido
com seu préximo, mas com ele, como se 0 véu de Maia se rasgasse e agora
SO esvoagasse de um lado para o outro, em farrapos, antes do misterioso Uno
primordial. [...] desaprendeu a andar e a falar e estd a caminho de voar pelos
ares dancando. Por seus gestos fala a transformacdo magica. Assim como
agora os animais falam e a terra da leite e mel, também nele ressoa algo
sobrenatural: se sente como um deus, ele prdprio agora estatico e ereto como
nos sonhos via caminhar os deuses. O ser humano ndo € mais um artista, se
converteu numa obra de arte: para a suprema satisfacdo e deleite do Uno
Primordial, a poténcia artistica da Natureza inteira se revela aqui sob os
estremecimentos da embriaguez.*.

Relaciona-se estreitamente com a Natureza o “génio”, entendido como forga originaria: o génio cria
analogamente a Natureza e, portanto, ndo extrai suas normas do exterior, mas é ele proprio a norma. c)
A concepgéo deista da Divindade como Intelecto ou Razao Suprema, proprio do iluminismo, comeca a
se contrapor 0 panteismo, ao passo que a religiosidade assume novas formas que, em seus pontos
externos, se expressam no titanismo paganizante do Prometeu de Goethe ou no titanismo cristdo da
santidade e do martirio de certas personagens de Michel Reinhold Lens (1751-1792). d) O sentimento
patrio se expressa no 0dio ao tirano, na exaltacdo da liberdade e no desejo de infringir convencdes e
leis externas. ) Apreciam-se o0s sentimentos fortes e as paix0es calorosas e impetuosas, como 0S
caracteres francos e abertos”. Ainda Reale na obra retrocitada, 1991, p. 15, salienta que: “Quem deu
sentido e relevancia historia e supranacional ao Sturm foram ninguém mais que Goethe, Schiller e os
filésofos Jacobi e Herder, com sua primeira producéo poética literaria”. Nessa dire¢do, ao que tudo
indica que Nietzsche através dos seus poetas preferidos Goethe e Schiller e do filésofo Herder tenha
conhecimento do ideario do movimento “Sturm und Drang”. E por analogia tenha sofrido alguma
“influéncia”.

%L NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 13, 1[47] fragmento de 1869.

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 46.
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As festas de Dionisio fazem parte do jogo entre 0 homem e a embriaguez, e tal jogo
tem a ver com a pulsdo da primavera (Fruhlingstrieb) e com a bebida narcotica. Por esse
intermédio, 0 homem rompe com o principio de individuacdo e soma-se a forca material da
Natureza, deixando falar em seu corpo seus instintos mais vitais para sentir o éxtase e a
gratuidade de existir. E a ideia de alegria e de pertencimento da Natureza que toma conta de
Seu corpo.

Sendo assim, os homens, aos milhdes, prostram-se tremendo no pd, no humus, em
contato com a matéria dentro da Natureza real e simbélica®; a sua sensacdo é de completude,
de bem-estar e, assim, cada vez mais, aproxima-se do dionisiaco. Nesse rumo, Nietzsche
acentua que “o escravo ¢ homem livre, o nobre e o de baixa extragdo unem-Se€ N0 MesMo Coro
baquico™®. Identificamos, dessa forma, que a misica e a danca aproximam 0s cOrpos,
permitindo que os homens aprendam a falar a mesma lingua, qual seja, a do prazer.

Por conseguinte, o prazer torna-se espécie de evangelho da harmonia universal: cada
um sente-se ndo s6 reunido, reconciliado, fundido com seu préximo; mas, pelas sensacdes
prazerosas, sente-se parte da vontade do Uno primordial, posto que, acreditando na
consumacao sexual, o0 homem tem a sensacéo de que seu corpo funde-se a outro corpo como
se fosse Uno - a ideia é a de que a sensualidade € a ponte que liga, pela préatica efetiva do
prazer, 0 homem a Natureza.

Nessa direcdo, convém ainda ressaltar que a procissdo ao deus Dionisio cumpre o
papel de dizer que a vida do homem mistura realidade e prazer, por isso 0 homem nédo deve se
prender somente ao julgo das formas perfeitas da racionalidade apolinea porque seu corpo tem
de extravasar suas frustracoes e de sentir prazer para poder alegrar-se na vida.

Sob influéncia de Schopenhauer, Nietzsche percebe que o artista dionisiaco € um
imitador da Natureza e, por meio de sua arte, baseada em sentimentos prazerosos, busca
ensinar o homem a encontrar sua identidade em imagens da propria Natureza e, com Ela,
reconciliar-se e celebrar todo seu jubilo em expressdes da vida, visto que, antes de tudo, para

Nietzsche, o homem dionisiaco

% A Natureza simbolica, segundo Nietzsche, op. cit., 2009a, p. 46, tem a ver com a ideia de “o
analogan simbolico da capacidade vaticinadora e, em geral, das artes, que tornam a vida possivel e
digna de ser vivida”. O simbdlico aqui diz respeito a representacdo que se faz da Natureza por
intermédio da linguagem. Séo as figuragcdes ou imagens que sdo criadas da Natureza através das artes.
A simbolica representada em forma de imagem é criada tanto para o ouvido quanto para o olho. Dessa
forma, o simbolico possui uma base sensivel. Posto que, at¢é mesmo o “metafisico” tem uma relagéo
com o mundo da experiéncia. O simbolo é para dizer do sentido figurado, mas que toma como modelo
um objeto do mundo material.

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 9.
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sente-se encantado e tornou-se realmente algo o diverso. Assim como as
bestas falam e a terra da leite e mel, também soa a partir dele algo
sobrenatural. Ele se sente como um deus: 0 que outrora vivia somente em
sua forga imaginativa, agora ele sente em si mesmo. O que s&o para ele agora
imagens e estatuas? O homem ndo é mais artista, tornou-se obra de arte,
caminha t&o extasiado e elevado como vira em sonho os deuses caminharem.
O poder artistico da Natureza, ndo mais o de um homem, revela-se aqui: uma
argila mais nobre é aqui modelada, um marmore mais precioso é aqui
talhado: o0 homem. Este homem, conformado pelo artista Dioniso, esta para a
Natureza assim como a estatua esta para o artista apolineo®™. (Italico nosso)

O homem dionisiaco é a representacdo do movel. A ele é conferido a criagdo de um
acontecimento, do diverso; o que possibilita o sensivel reconhecimento de que as festas
dionisiacas sdo meios de reconciliacdo com a Natureza, onde homens e animais reinem-se
desarmados e prontos para festejar, e o jubilo € tamanho com que o homem se sente um deus.
Aquelas imagens ou estatuas no pretérito fazem parte unicamente de sua imaginacdo no
delirio das festas dionisiacas, onde sente tudo em seu corpo, € 0 mais importante: porque nao
€ mais artista, sente-se como obra de arte.

Tudo aquilo que fazia parte do mundo onirico do homem dionisiaco transmuta-se em
algo real na estrutura do sentimento. O sonho ndo sé se transforma em realidade, mas se une
como artificio ao poder da Natureza; e, por conseguinte, a Natureza em sua grandiosidade
modela um novo méarmore, o homem. A partir desse pensamento, observa-se que 0 homem,
sendo obra de arte da Natureza, é conformado pelo artista Dionisio para louvar a vida no
pulsar do instante.

Ainda por analogia, conforme ja escrevemos, o sentimento vital de gratuidade pode ser
narrado pelo poeta, que o estabelece como pathos dominante, unindo o tragico da vida ao
tragico da literatura na forma de expressdo poética, pois o poeta tragico contribui para o
homem aprender a extrair do seu instinto vital, no portal do instante, a forca a fim de seguir
vivendo entre a iluséo e a realidade.

Em vista disso, a filosofia dionisiaca configurar-se como devir, e Scarlett Marton
endossa que “o impulso dionisiaco revela o carater inexoravel do vir-a-ser. [...] Quando
Dioniso predomina, o ser humano esté entregue ao arrebatamento selvagem”*®. Nesse sentido,
0 homem, talhado conforme o espirito dionisiaco, aponta o seu querer para um profundo amor
as coisas da terra e para uma pratica de vida sublimada com sensualidade e prazer. Assim,

apesar de o homem tragico-dionisiaco ndo dominar o vir a ser da Natureza, ele acredita no

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 9.
% MARTON, Scarlett. Nietzsche e a arte de decifrar enigmas — Treze conferéncias europeias. —
Sdo Paulo: Edicdes Loyola, 2014, p. 27.
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proprio corpo como forga que pode ser modelada como obra de arte. Essa é a sua maior
crenga metafisica que serve para amenizar as crueldades do mundo fisico.
Dessa forma, toda criagdo do artista dionisiaco, diria Nietzsche, esta na ideia de que “a

embriaguez é o jogo da Natureza com o homem”®’

, Visto que a conducéo do jogo é dada pelo
fluxo da Natureza, cabendo ao homem obedecer e entrar em sintonia com esse fluxo para
poder imitd-la. Entre a embriaguez e o homem dionisiaco, 0 jogo engendra producdes
artisticas e suporta a crueldade do real. Além disso, a criacdo, seja ela qual for, expressa
sempre obra do homem como fruto da Natureza, e o apice desse prazer criador ocorre no

estado de embriaguez. Contudo, Nietzsche afirma:

Este estado deixa-se conceber somente alegoricamente, se nao se
experimentou por si proprio: é alguma coisa de semelhante a quando se
sonha e se vislumbra o sonho como sonho. Assim o servidor de Dioniso
precisa estar embriagado e ao mesmo tempo ficar a espreita atras de si, como
observador. O carater artistico dionisiaco ndo se mostra na alternancia de
lucidez e embriaguez, mas sim em sua conjugagio®.

Como podemos observar, a embriaguez acontece a partir de duas formas de sentir: o
da alegoria e o da experiéncia. O que isso pode representar? Ponderamos que € para dizer que
toda criacdo demanda ficcdo e realidade, pois, afinal, cometeriamos equivoco se
afirmassemos que o artista dionisiaco cria somente em estado de embriaguez. Reconhecemos,
no entanto, que sua criacdo acolhe a lucidez e a embriaguez, o que significa dizer que o artista
dionisiaco para criar bebe da razdo apolinea. Logo, o homem dionisiaco precisa estar
embriagado e, a0 mesmo tempo, ficar a espreita como observador. Se a embriaguez dionisiaca
impulsiona o artista para a criacdo, estabelece-se a modelagem pela lucidez do deus
plasmador, Apolo. No estado de embriaguez e de lucidez, portanto, o artista dionisiaco cria.

Dessa maneira, Nietzsche salienta que

A argila mais nobre, o0 marmore mais precioso sdo aqui amassados e
esculpidos, o ser humano, e aos golpes de cinzel do artista dionisiaco dos
mundos ressoa o chamado dos mistérios de Eléusis: “Vocés se curvam,
milhdes? Vocés estdo ajoelhados diante Dele?®.

Imbuidos de dindmica conceitual, autores alemées do século XVIII, que nunca foram

tdo helenistas, tinham como inspiracdo a classificacdo da arte classica segundo Schopenhauer,

% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 9.
% Cf. Idem, ibidem, p. 9.
% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 46/47.
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que elege a masica™® como a mais importante; Nietzsche, porém, decide encerrar o primeiro
parégrafo de O nascimento da tragédia enaltecendo a alegria da velha sabedoria tragica para a
criacéo do artista dionisfaco, artista dos mistérios eleusinos*™, que preferia olhar o mundo por
meio da arte, do sentir e do perceber, pois essas formas afirmam a vida, tudo em sintonia com
0s versos de Ode & alegria'®, de Friedrich Schiller, onde enaltece a relagdo entre 0 homem e
a Natureza enquanto poesia lirica, ou melhor, a Natureza como fonte criadora. Se a Natureza

tem de ser imitada, imagina-se, segundo a visdo metafisica do jovem Nietzsche, que a

1% SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo como Vontade e Representacdo. (11l PARTE). — Sdo
Paulo: Nova Cultural, 2005, p. 103, afirma que na relagdo da musica com as outras artes: “Esta se situa
inteiramente isolada de todas as outras. Nao reconhecemos nela nenhuma cépia, reproducdo de uma
ideia dos seres no mundo; contudo trata-se de uma a sorte a tal ponto grandiosa e majestosa, a atuar
tdo intensamente sobre 0 que ha de mais interior no homem, onde é compreendida com tal intensidade
e perfeicdo, como se fosse uma linguagem totalmente comum, cuja clareza ultrapassa mesmo a do
proprio mundo intuitivo [...]”. Nessa direcdo ainda e na mesma obra citada, p. 104/105, destaca-se que:
“[...] a musica ¢ uma reprodugdo ¢ uma objetivagdo tdo imediata de toda a vontade, como a constitui 0
préprio mundo, como sdo as ideias, cujo fendmeno multiplicado forma o mundo das coisas
individuais. Portanto, de modo algum a musica é, como as outras artes, reproducdo das ideias, mas
reproducdo da propria vontade, cuja objetividade também sdo as ideias; por isto o efeito da mdsica é
tdo mais poderoso e inciso do que o das outras artes; pois essas somente se referem a sombras, agquela
porém a esséncia”.

L COLLI, op. cit. 2012, p. 357, enfatiza que: “3 [A 1) — Este é o texto literario mais antigo sobre os
mistérios eleusinos (a datagcdo mais verossimil do Hino a Deméter é o final do VII século a. C, como
propdem Nilsson | 655 e Frankel DPH 288). E surpreendente, ja nesta passagem, a énfase esteja na
concluséo extatico-visionaria dos ritos mistéricos. Note-se o carater imediato e intuitivo [...], o carater
abstrato [...], conforme a habitual designacdo do objeto mistico. [...] Outro elemento importante € o
rigido segredo que protege todo o ritual. Nao € possivel nem “apreender” essas coisas [...], isto €, obter
deles um conhecimento indireto (dado que sua Natureza requer imediatismo), nem “proferi-las”, pois
a realidade delas é estranha a palavra. Também isto é uma caracteristica que, com frequéncia, se
encontra nos ambientes do misticismo cognoscitivo: no Upanixade, entre os pitagoricos e também em
Platdo (cf. a Carta VII). 3 [A 2] Outro trecho antigo em que se menciona a consciéncia mistérica com
palavras quase idénticas aquelas usadas em 3[A 1]. Mais ainda, depois da tradicional designacdo
abstrata, tenta-se um esclarecimento do objeto cognoscitivo com a expressdo “o fim e o principio da
vida”, com uma peremptdria referéncia metafisica. 3 [A 3] — Esta é a passagem mais antiga que
testemunha a presenca de Dioniso em Eléusis. De fato, a ligacdo Dioniso-Deméter ndo pode ser
colocada em outro lugar (a referéncia a Tebas, de Graf 52, 10, ndo tem nenhum fundamento). Sem
entrar em detalhes sobre tal questdo, nem daquela a respeito da identificacdo Dioniso-laco (cf. notaa 1
[A 3] — Questdo ligada a primeira, enquanto laco é uma divindade eleusiana bem testemunhada -,
limito-me a lembrar que contra a prevalente relutdncia dos estudiosos em admitir uma presenca
primadria e primitiva de Dioniso em El€usis [...]”. Além disso, Colli, Op. cit. 2012, p. 358, acrescenta:
O estudo mais recente sobre Eléusis, de Fritz Graf, mantém uma posicdo intermediaria [...],
distinguindo a origem de Dioniso e laco e depois unificando-os, e admitindo uma penetracdo de
Dioniso em Eléusis a partir do V século a. C.”. Como podemos perceber que sdo muitas as “mascaras
de Dioniso” desde os relatos literarios mais antigos até os estudos filologicos do século XVIII.
Contudo, mesmo observando que essas “mascaras” tenham sobremaneira um tom de “mistérios”,
“esoterismo” ou “carater metafisico”, apesar disso, elas tém elementos “imediatos” e “intuitivos”
relacionados aos sentidos, principalmente quando se trata de algo cognoscitivo no tocante a seguinte
expressdo: “o fim e o principio da vida”.

192 Texto poético que contribuiu com Beethoven na composicdo do Gltimo movimento da 92 Sinfonia e
que é entoada em forma de coral.
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Natureza deve ser louvada pelo fato de Ela ter talhado sua obra-prima, o homem. Em

consonancia com isso, nosso fildsofo destaca que

0 Hino a Alegria de Schiller adquire seu verdadeiro e profundo pano de
fundo artistico. Vemos como o poeta trata de interpretar em imagens seu
impulso dionisiaco germanicamente profundo: porém, como homem
moderno, vemos que como s6 sabe balbuciar torpemente. Mas se agora
Beethoven nos apresenta o verdadeiro pano de fundo schilleriano, entéo
temos perfeicdo e grandeza infinita'®. (Italico do autor)

O poeta-filésofo Nietzsche interpreta o pano de fundo artistico e musical do Hino a
Alegria, de Schiller, enaltecendo o impulso dionisiaco ao mesmo tempo em que estabelece a
ponte entre a artes tragicas grega e alema para enfrentar os filisteus da cultura moderna e da
moda a partir do jogo entre esséncia e aparéncia. Dessa maneira, identificamos que, no texto
Beethoven'®, da mesma época de O nascimento da tragédia, Wagner destaca no tocante &

muasica:

Devemos admitir que a masica dos helenos mergulhava profundamente no
mundo da aparéncia, fundindo-se com as leis de sua perceptividade. E certo
gue 0s nimeros de Pitagoras s6 podem ser vivamente compreendidos a partir
da mdsica; o arquiteto construia segundo as leis da eurritmia; segundo as leis
da harmonia, o escultor apreendia a figura humana; as regras da melodia
faziam do poeta um cantor e a partir do canto coral o drama projetava-se no
palco, de modo que vemos por toda parte a lei interior, que se torna
inteligivel somente a partir do espirito da musica, determinar a lei exterior

que ordena o mundo das formas plésticas'®.

Como schopenhaueriano, Wagner vé na mdsica a arte suprema, ja que revela a
esséncia mais profunda da Natureza; e, em segundo plano, a poesia, pois, por meio do som,
dar visibilidade a musica. Esséncia e aparéncia fundem-se, exclusivamente, no som e revelam
as formas de sentimento do mundo sem a presenca avassaladora da moda. A respeito do
musico Beethoven, Wagner diz que “no poema de Schiller, que musicou no extraordinario
ultimo movimento da Sinfonia n.9, o compositor reconheceu, sobretudo, que a alegria da
Natureza liberta do dominio da ‘moda’'%; portanto, desse modo, Nietzsche finaliza o
paragrafo com a poética tragico-lirica sensualista de Schiller, transformada em mdsica por

Beethoven para aludir as suas duas artes prediletas: a muasica e a poesia. Quanto a musica,

193 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 249, U | 4A. 1871, KSA 9 [10].

1% Texto escrito pelo misico alemdo Richard Wagner, publicado em 1870, em comemorag&o aos 100
anos da data de nascimento do musico Beethoven. Cf. WAGNER, Richard. Beethoven. Tradugdo e
notas de Anna Hartmann Cavalcanti. — Rio de Janeiro: Zahar, 2010, p. 99.

1% Cf. WAGNER, op. cit., 2010, p. 93.

1% Cf. Idem, ibidem, p. 94.



51

diante dela, deve-se calar; pois, ainda que ela ndo fale, pode, em uma estrutura sentimental,
tocar o homem profundamente, no sentido de agugar sua intuicdo e sua percep¢do do mundo,
além de auxiliar a ciéncia estética a dar frutos em prol da vida ou em prol da arte como
imitacdo da Natureza, o que desenvolveremos no segundo capitulo, tendo como fio condutor o
segundo e o terceiro parégrafos de O nascimento da tragédia (2009a), Fragmentos pdstumos
(2010), A visao dionisiaca do mundo (2005a), Fragmentos p6stumos / Sabedoria para depois
de amanhd (2005b) e O livro do filésofo (2004).
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Capitulo 11
A ARTE COMO IMITACAO DA NATUREZA

O pensamento tragico nietzschiano, voltado para os antigos poetas e filésofos gregos
que olhavam o mundo pela estética, nos faz pensar que, diante do desamparo e da falta de
sentido da vida, 0 homem sente a necessidade de usar a arte para servir de consolo metafisico,
no sentido de suportar o peso da existéncia, de transfigurar a realidade e de encontrar
redencdo. Assim, em continuidade com esta ideia destacamos que a arte como imitagcdo da
natureza € uma forma de pensar por analogia e de reconhecer o quanto a ideia de natureza €
importante para 0 homem no seu processo de representacdo do mundo como aparéncia e
ilusdo.

Dessa forma, levando em consideracdo a arte como imitagdo da Natureza e,
consequentemente, o filésofo e o artista como seus imitadores, Nietzsche assevera que “0
filésofo é uma das maneiras pela qual se manifesta a oficina da Natureza — o filésofo e o
artista falam dos segredos da atividade da Natureza™'%". Desse modo, devemos entender que a
imitacdo ocorre como vontade da Natureza presente no corpo do homem e manifestada pelos
sentidos e pela razdo, sendo a prépria razdo uma espécie de extensdo dos sentidos humanos,
de modo que o homem reconhece que a base do pensamento é fisioldgica e sua vontade,
vontade da Natureza.

No fundo, quem produz é a Natureza, 0 homem s a imita. Por essa razdo, o individuo
tem de se adequar a Ela, uma vez que a razdo humana ndo pode submeter e dominar sua forca
a seu bel-prazer pela ideia de conhecimento. Sendo assim, é conveniente ele entender que
existe “primeiro a Natureza e depois o conceito™®. A vista disso, cabe ao homem aprender a

jogar com a Natureza e com seus semelhantes em forma de aparéncia e de iluséo, pois

A Natureza rodeou 0 homem de puras ilusdes. - Este é seu elemento proprio.
Vé formas, sente estimulos em vez de verdades, sonha, se imagina homens-
deuses como Natureza.

O homem foi convertido casualmente em um ser que conhece mediante a
conjuncéo involuntaria de duas qualidades. Em qualquer momento tera um
final e n&o tera sucedido nada.

YY" NIETZSCHE, op. cit., 2004, p. 3, aforismo 24, O Gltimo filésofo, Consideracdes sobre o conflito
entre arte e conhecimento. [Outono-Inverno, 1872].
1% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 395, Final de 1871 — Primavera de 1872, KSA 19 [236].
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Durante muito tempo ndo existiram, e quando haverem deixado de existir,
ndo havera sucedido nada. Os homens ndo tém nem uma missao ulterior nem
um fim.

O homem é um animal sumamente patético e se torna tdo sério em suas
propriedades como se fosse as dobradicas do mundo.

O semelhante evoca ao semelhante e se compara com ele: isso é o
conhecimento, a rapida subjuncdo do que é da mesma Natureza. S6 o
semelhante percebe o semelhante: um processo fisiol6gico. A percepc¢do do
novo é o mesmo que a memoria. Ndo se trata de uma sucessdo de
pensamentos'®. (Italico do autor)

A ilusdo é o elemento mais caracteristico do homem, pois foi a propria Natureza que
Ihe rodeou de ilus6es. O homem no jogo com a Natureza é nivelado a sentir estimulos em vez
de verdade, assim com outras situacGes prefere acreditar nas ilusbes artisticas a crer nas
verdades logicas e morais. Dessa forma, o homem, pelos sentidos, converte a ilusdo em
aparéncia para seguir vivendo apesar de sua insignificancia na Natureza, porque sabe que, a
qualguer momento, sua vida pode chegar ao final, mas a Natureza seguira sua trajetoria.

No tocante ao conhecimento, tragicamente, 0 homem conhece por uma eventualidade,
no entanto ele aposta na ilusdo do conhecimento para fazer frente a suas dores e a seus
sofrimentos diante do acaso da Natureza. Ainda em relagcdo ao conhecimento, Nietzsche pensa
que ele ndo é uma dadiva de entidade metafisica, e sim tem nos sentidos sua maior forga
expressiva. O conhecimento € uma criacdo humana; e, por seu intermédio, 0 homem, mesmo
sabendo gque ndo tem nenhuma missdo ulterior e nem finalidade especial, mensura 0 mundo
mesmo assim e suporta os fardos da existéncia.

Inevitavelmente, o0 homem é convidado a jogar com a aparéncia e com a iluséo
enquanto préaticas cognitivas''® para amenizar suas tragédias cotidianas. Nessa direcéo,
Nietzsche ressalta: “O homem ¢é homem somente quando joga, diz Schiller: o mundo dos
deuses do Olimpo (e a civilizacdo grega) sdo seus representantes”''!. Aqui, perceptivel o
homem jogar com a aparéncia dos conhecimentos miticos e religiosos para lhe dar

199 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 383, Final de 1871 — Primavera de 1872, KSA 19 [179].

10 As préticas cognitivas surgem das necessidades reais do homem e estdo relacionadas ao
conhecimento mitoldgico, filosofico, teoldgico e cientifico. Todos estes tipos de conhecimentos tém
suas fontes na experiéncia, razdo e intuicdo e, consequentemente, s6 se manifestam em forma de
aparéncia para tentar dizer alguma coisa sobre o real e pelos sentidos reconfortar o corpo do homem.
Posto que, segundo Nietzsche, “O verdadeiro material de todo conhecimento esta constituido pelas
mais delicadas sensacdes de prazer e de desprazer: o verdadeiro segrego se encontra naquela superficie
em que a atividade nervosa, consiste em prazer e em dor, sinaliza formas: aquilo que é uma sensacdo
projeta a0 mesmo tempo formas, que logo voltam a produzir novas sensagdes.A esséncia da sensacdo
de prazer e desprazer ha de se expressar em movimentos adequados: devido a que estes movimentos
adequados estimulam a outros nervos para a sensacao da imagem”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p.
365, Final de 1871 — Primavera de 1872, KSA 19 [84].

" NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 6, 3[49] fragmento do final de 1870 — abril de 1871.
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visibilidade e fazer com que ele sublime suas frustragcdes diante do quadro da Natureza (a
verdadeira artista), tendo como protétipo os deuses olimpicos. Por isso, sendo os deuses
perfeitos, eles representam o homem no jogo da vontade e da imitacdo da Natureza.

Ademais, 0 homem deve aprender a jogar com 0 conhecimento como imitacdo da
Natureza, como aparéncia e expressao artistica, posto que, por meio do pensar analdgico, o
homem sente a necessidade de criar, artisticamente ou ndo, uma série de imagens e de
representacdes para a vida ter sentido. A Natureza é para 0 homem o seu espelho maior como

expressdo da vontade'*?

, onde se reflete o prazer, o desprazer, a dor e o sofrimento. Por essa
Otica, a0 que parece, resta tragicamente ao homem a imitacdo da Natureza por meio da
aparéncia, sendo a arte a principal forma de aparéncia e de consolo metafisico. Assim, ndo sé

a respeito da imitacdo da Natureza, mas da imitacdo em geral, Nietzsche salienta:

A imitacdo € o instrumento de toda cultura mediante o que se gera pouco a
pouco o instinto. Toda comparacgédo (pensamento original) é uma imitacao.
Assim se formam as espécies, de maneira que as primeiras sO imitam
intensamente exemplares semelhantes, quer dizer, imitam ao exemplar maior
e mais poderoso. Inclusdo de uma segunda Natureza por meio da imitac&o.
Na procriacdo, 0 mais notavel é a reproducdo inconsciente, em seguida vem
a educacdo de uma segunda Natureza.

A imitacdo pressupGe uma recepcdo e, em seguida, uma transposicdo
continuada da imagem recebida em mil metaforas, todas atuando.

O anélogo™2. (Italico do autor)

Em primeiro lugar, destaca-se que em toda cultura reina a imitacdo, até mesmo um
pensamento original é fruto da imitacdo. 1sso nos encaminha para o pensar por analogia, onde
0 homem necessita de imagens para entender como funcionam a representacdo, uma vez que a
imagem relaciona-se a outras imagens para poder imitar a Natureza. No mundo do
conhecimento conceitual, tudo depende da transposicdo continuada da imagem para gerar a
compreensdo logica das coisas.

Nossa funcdo ndo se atrela exclusivamente ao rigorismo logico, mas aborda a arte
como imitacdo da Natureza de forma a alertar o homem de que, no jogo entre Natureza e
cultura conforme o pensamento de Nietzsche, “[...] 0 puro impulso de conhecimento ndo é o
que decide, sendo o impulso estético: a filosofia pouco demonstrada de Heraclito tem um
valor artistico maior do que todas as proposicdes de Aristoteles™*. Percebe-se que, a partir

12 «A vontade ¢ a forma mais universal da aparéncia: isto €, a alternancia de dor e prazer: pressupde o
mundo como a continua cura da dor através do prazer da intuicdo pura”. Cf. NIETZSCHE, op. cit.,
2010, p. 197, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [165].

3 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 392/393, Final de 1871 — Primavera de 1872, KSA 19 [226].

4 Cf. Idem, ibidem, p. 363, Final de 1871 — Primavera de 1872, KSA 19 [76].
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dessa ideia, o fildsofo aposta na estética como arquétipo para avaliar a existéncia, pois € a
forma de aparéncia que representa com mais eficacia os dramas universais do homem pelo
fato de se aproximar da vida instintiva por meio do jogo entre sentimentos, sensacdes e
afetos™, como sendo ato de vontade da Natureza.

Levando-se em consideracdo a ideia da arte como imitagcdo da Natureza e do pensar
por analogia, Nietzsche tomou como pardmetro a Metafisica da vontade, de Arthur
Schopenhauer, a estética de Richard Wagner e o pensamento tragico dos gregos para
mensurar o seu tempo. O primeiro Nietzsche (1869-1876), motivado pelo romantismo alemao
renascentista, tem a preocupacdo de elaborar algumas consideracdes a respeito do homem
grego como imitador da Natureza e do homem moderno no tocante a cultura. O primeiro tinha
0 pensamento voltado para questdes universais do ser humano, enquanto o segundo prima
exageradamente pela individualizacdo. Nietzsche acrescenta: “O homem completamente
individualizado ‘€’ muito fraco e cai em meio a um bando de escravos: por exemplo, o de
uma ciéncia, o de um conceito, o de um vicio”*®. Em relacdo ao primeiro, o fil6sofo aleméo
enfatiza que “0s atenienses sucumbiram porque eram exigidos por toda parte; o limite das
necessidades ndo era tdo estreito. Porém, todas essas necessidades eram universais™*’. Dessa
maneira, percebe-se que se trata de visdes de mundo diferentes, mas pode haver alguma

equivaléncia entre tais visdes, como podemos identificar no seguinte texto:

0 homem moderno anela por aquele tempo em que ele acredita ouvir o
unissono completo entre 0 homem e a Natureza, por isso o helénico é a
palavra-chave para todos os que tém de procurar brilhantes protétipos para a
sua afirmacéo consciente da VVontade; por isso, finalmente, surgiu o conceito
de “sereno-jovialidade grega” entre as maos de escritores ciosos de gozo, de
modo que, de maneira irrreverente, uma preguicosa vida de indoléncia se
atraveu a desculpar-se e mesmo a honrar-se com a palavra “grego”'.

Supostamente, 0 homem moderno quer a afirmacéo consciente da vontade para ilustrar
e valorizar conceitualmente suas narrativas, no sentido de estabelecer a supremacia do homem
tedrico sobre a vida, comandada outrora por expressdes artisticas na era tragica dos gregos,
cuja existéncia era estética. No entanto, o germe dessa ideia sobre 0 homem moderno

encontrava-se no conceito de serena jovialidade grega, posto que priorizava a racionalidade e

15 Cf. op. cit., 2010, p. 302, Primavera de 1871, KSA 12 [1].

'1° Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 6, 3[44] fragmento do final de 1870 — abril de 1871.
Y7 Cf. Idem, ibidem, p. 6, 3[44] fragmento do final de 1870 — abril de 1871.

18 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 17.
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a arte apolinea, estabelecendo uma radical ruptura com a arte tragico-dionisiaca, o0 que parte
de estudiosos da cultura moderna da época de Nietzsche praticava.

O conceito de serena jovialidade grega, segundo Nietzsche, € uma maneira de o
homem grego deixar de ser irreverente a fim de aceitar uma preguicosa vida de indoléncia. De
igual modo, 0 homem moderno segue basicamente as mesmas pegadas, usando determinados
elementos conceituais da cultura grega como espécie de selo de garantia para justificar seu
pensamento. A helenidade sempre da o que falar, pois continua a demarcar territorio em nossa
cultura e, por conseguinte, cabe estabelecer algumas diferencas entre culturas grega e
moderna.

O homem grego da era tragica via 0 mundo por meio da narrativa mitica e da arte
como expressdes metafisicas para enfrentar seu sofrimento sem crenca no além-morte. Dessa

maneira, Nietzsche destaca:

Os antigos gregos sem teologia normativa: cada um tem o direito de inventar
neste terreno e pode crer no que quiser.

A enorme massa de pensamento entre os gregos (continuando como teologia
através de todos os séculos).

As grandes forgas ldgicas se revelam, por exemplo, na ordenagéo das esferas
do culto de cada uma das cidades™™.

Diferente disso, 0 homem moderno enxerga o0 mundo pelo olhar da metafisica judaico-
cristd, a qual acredita na salvacdo da alma. O homem grego, todavia, pela imaginacdo, cria
ficcOes para aumentar sua forca vital, enquanto o homem moderno vive assombrado por sua
imaginacéo, por isso inventa meios que o escravizam ainda mais. O grego entende que a vida,
por ser eterno devir, ndo necessita da camisa de forca a fim de justificar a ideia correta. Em
contraposi¢do, 0 homem moderno procura a promessa porque assegura a ele conforto e
protecdo. Se o homem grego volta-se a totalidade exterior, 0 moderno tem seu foco
direcionado ao interior ou ao lodacal de sua subjetividade. Por fim, para Nietzsche, “os
antigos ndo eram patoldgicos diante dos seus dramas: eram como atores potencializados”*%.
O homem grego coloca vida na realidade por meio da arte, compreendendo arte enquanto
ficcdo que motiva a vida ao combate contra o pessimismo e a crueldade impostos pelo
desamparo da realidade. O homem moderno, segundo nosso filésofo, é patoldgico e tem

dificuldade de insuflar, por exemplo, um personagem em razéo de sua pouca forca animica.

19 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 370, Final de 1871 — Primavera de 1872, KSA 19 [110].
120 Cf. Idem, ibidem, p. 270, U | 4A. 1871, KSA 9 [92].
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Na visdo de Nietzsche, a retomada do pensamento tradgico ndo pode ser confundida
com a volta de uma pseudo-helenidade, onde se ilustra a ideia de verdade como modus
operandi. Nietzsche, ao contrario de muitos, debruca-se nos classicos da literatura grega,
enquanto alguns homens modernos de mente preguicosa decidem honrar-se somente com a
palavra grego, ou seja, decidem falar algo relacionado a cultura helénica para representar
profundidade e seguranga, mas sem ser profundo. Contraria a essa ideia, o filésofo enfatiza

que

Temos que aprender da mesma maneira que 0s gregos aprenderam de seus
vizinhos e de seu passado — tendo em vista a vida; por conseguinte, com uma

visdo mais ampla possivel e utilizando imediatamente todo o aprendido

como um ponto de apoio para elevar-se — e superar a todos 0s vizinhos'?'.

(Italico do autor)

A ideia de que Nietzsche absorve a cultura grega corresponde ao aprendizado de
superacdo de obstaculos relacionados a vida da forma mais ampla possivel. Certamente, deve-
se aprender com 0s vizinhos, mas também supera-los. Assim, como modelo de superacgéo, 0
nosso filésofo toma como espelho transfigurador a cultura helénica geral e, mais

especificamente, busca entender quais foram os fundamentos da cultura apolinea.

2. 1 Os fundamentos ontoldgicos da cultura apolinea

A cultura apolinea tem como pressuposto principal a criacdo dos deuses olimpicos a
partir dos sonhos para servir de meio metafisico, no sentido de enfrentar os horrores da
existéncia, a saber, o pessimismo, o sofrimento e 0 medo da morte. A respeito da criacao
artistica dos deuses como rudimento em conformidade com o ideario cultural apolineo,

Nietzsche observa:

Aqui descobrimos em primeiro lugar as magnificas figuras dos deuses
olimpicos, que se erguem sob os frontGes desse edificio e cujas proezas,
representadas em relevos a resplandecer na distancia, ornamentam seus
frisos'?. (Italico do autor)

Ao se aproximar da escrita de nosso filésofo sobre os deuses olimpicos, ela é fecunda

de linguagem poética quando escreve, por exemplo, que as proezas dos deuses sdo

2L Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 270, U | 4A. 1871, KSA 9 [92].
122 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 53.
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representadas em relevos a resplandecer na distancia. Relevos e cores, assim como 0 epos,
demarcavam o territorio da sensibilidade e criacGe artisticas dos gregos. Nessa dire¢do, 0
autor de O nascimento da tragédia destaca a epopéia enquanto historia de “uma série de

imagens. Relevo™'?

, pois 0 poeta, por meio da epopeia, da visibilidade as coisas do mundo
como imitacdo da Natureza tanto pela intuicdo (sonho) quanto pela percepgéo
(conhecimento), criando imagens artisticas ilusorias para auxiliar o homem a suportar o viver,
dado que existe a crenca de que seria bem mais complicado viver sem nenhum artificio
metafisico.

Assim, por uma perspectiva tragica, baseada na nocdo de aparéncia e de iluséo - e
mesmo sabendo que a arte € ilusdo -, Nietzsche destaca que “a ilusdo é necessaria para o ser
que sente, para viver. A ilusdo ¢ necessaria para progredir na cultura™?*. Nesse sentido,
acreditamos que os deuses olimpicos enguanto invencgdes dos poetas foram criados do mesmo
instinto de sensibilidade artistica e da extraordinaria luminosidade da Natureza. O apolineo,
portanto, € um instinto da propria Natureza. O curioso, segundo Nietzsche, é que no meio das
divindades esta Apolo, criado pelo mesmo instinto dos outros deuses, e ele ndo almejava ser
melhor do que os outros e tampouco ser o representante central do movimento cultural, que,
posteriormente, ¢ chamado de “apolineo”. No entanto, em termos de visibilidade, todos os
outros deuses tinham a sua figura sensivel determinada pelo protdtipo de Apolo, ou seja,
tinham a semelhanca do referido deus'®®, pois representava o modelo de perfeicdo e de
equilibrio.

Por conseguinte, gostariamos de voltar ao foco de nossa lente para a seguinte questao:
“qual foi a enorme necessidade de surgir um grupo tdo resplandecente de seres
olimpicos?'?°. Uma possivel resposta vem do préprio Nietzsche; ele, entretanto, adverte:

Quem se acerque desses seres olimpicos levando em seu coragdo uma
religido diferente e busque neles elevacdo ética, mais ainda, santidade,
espiritualizacdo incorporea, misericordiosos olhares de amor, logo tera que
dar as costas, desalentado e decepcionado. Aqui nada lembra a ascese, a
espiritualidade e o dever: aqui nos fala tdo somente uma existéncia

123 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 279, U | 4A. 1871, KSA 9 [125].

124 Cf. NIETZSCHE, ibidem, p. 360, P | 20B (Os textos deste caderno estavam destinados a um escrito
sobre o filosofo, conhecido frequentemente como o “Livro do filésofo), Verdo de 1872 — Comeco de
1873. KSA 19 [64].

12 Para justificar tal ideia, Nietzsche relata que: “Todo esse mundo olimpico nasceu de mesmo instinto
e que tinha sua figura sensivel em Apolo”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 53.

126 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 53.
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exuberante, mais ainda, triunfal, onde todo o existente esta divinizado, ndo
se importando se é bom ou mau'?’.

Para bem compreender a funcéo dos deuses olimpicos, convém destacar que eles ndo
foram criados mediante a necessidade de ascese, de espiritualidade, de dever e tampouco de
santidade conforme a ortodoxia, por exemplo, da religido cristd. Ao contrario, foram criados
pelos poetas, tendo como fonte inspiradora 0 mundo onirico. O embasamento ontoldgico se
da dentro de uma concepg¢do da metafisica imanente, ou seja, os deuses olimpicos surgem da
necessidade de exaltar a vida e de divinizar o momento como Unico, pouco importando se este
€ bom ou mau. Por essa visdo, quem deve comandar a vida é a arte, a estética, e ndo a moral
com seu ideal de verdade. Os deuses foram inventados poeticamente segundo a necessidade
do homem para serem seu espelho transfigurador, razdo de serem simbolos do
transbordamento de vida, de ampararem e de confortarem o homem com a crueza do real,
além de representarem vida por meio da arte, principalmente, por meio da épica. O poeta,
pela invencdo dos deuses, almeja transbordar o coragdo do homem com o sentimento da
alegria a fim de combater o pessimismo diante do sofrimento e do destino mais aterrorizante
do homem, a morte.

A idéia agora é apresentar como aconteceu a transformacdo da sabedoria popular
pessimista em sabedoria que exalta a vida por meio dos deuses olimpicos. Nesse rumo,
Nietzsche percebe que os gregos, diante da sabedoria popular, representada na sabedoria
pessimista de Sileno, quando indagado pelo rei Midas sobre o que seria melhor e mais
preferivel para o homem, responde com o sorriso estridente: “O melhor de tudo é totalmente
inacessivel para ti: ndo ter nascido, ndo ser, ser nada. E o0 melhor em segundo lugar é para ti —
morrer logo™*®. Diante dessa cruel panoramica tragica, o autor de A visdo dionisiaca do
mundo salienta que “o0 grego conheceu e sentiu os temores e horrores da existéncia: para
poder viver, teve de colocar diante deles a resplandecente criacdo onirica dos deuses
olimpicos™?. A criacdo dos deuses pelos poetas, na verdade, trata da ilusdo artistica a servico
da vida, j& que, conforme a rubrica do pensamento do primeiro Nietzsche, tal criacdo serviu
de consolo metafisico e de sobrevivéncia para 0s gregos, pois estavam submergidos em um

mundo sombrio de dores e de sofrimentos (0 mundo titanico), e os poetas tragicos souberam

127 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 54/55. Nessa continuidade, a respeito da religido grega,
Nietzsche destaca que se trata de “A religido para a vida: completamente imanente: religido da beleza
como religido da abundancia, ndo da caréncia”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 107, Inverno de
1869 — 1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [42].

128 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 54.

129 Cf. Idem, ibidem, p. 54.
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inverter a sabedoria pessimista de Sileno em sabedoria afirmativa. No caso, a nova sabedoria
atestava que, para 0os homens, “o pior de tudo é para eles morrer logo; e o pior em segundo
lugar é morrer algum dia”**°. Tal pensamento vinha acompanhada da ideia de vida curta, e
iSso soa muito cruel aos ouvidos do homem.

Por conseguinte, 0s poetas, com suas narrativas, foram, paulatinamente, substituindo a
ideia de vida curta pelo arquétipo da vida heroica, regida pelo ideal de moderacéo e pela forte
capacidade de enfrentar o sofrimento, pois, como esse manifestava-se e afirmava-se na vida, a
sabedoria popular aprendeu a suporta-lo em nome da vida. O sofrimento no periodo homerico
constitui-se em espécie de louvor a vida e em sintonia com a Natureza; e, ao trabalhar nesse
periodo com a arte apolinea, predominava, com efeito, a nocéo de justa medida e de equilibrio
a fim de enaltecer a configuracdo do pensamento da vida heroica, e 0 grande prot6tipo de tal
vida encontra-se no exemplo dos deuses olimpicos, visto que a criacdo de tais deuses é fruto
do instinto da vida presente na Natureza para suavizar o sofrimento humano.

Sendo assim, a ilusdo do homem em deuses - algo digno de glorificagdo - era uma
forma de crenca, a de que a vida corporal poderia receber sentido ontoldgico e ser glorificada
para amenizar o sofrimento por meio do ideal artistico, flutuando na doce sensualidade*** de
sua prépria existéncia. Desse modo, reconhecemos que 0 homem estava inserido no ideal da
metafisica imanente, onde havia a necessidade de enaltecer a imitacdo da Natureza como
forca de expressao da beleza e do prazer em seu proprio corpo para seguir vivendo.

Por esse deleite, 0 poeta grego soube jogar com o sensualismo para, segundo a
aparéncia e a ilusdo, encontrar medidas artisticas adequadas a sua transfiguracdo. No caso, 0s
deuses, enquanto criacdo do sentimento do homem, integram a metafisica de artista,

auxiliando-o a afirmar a vida em seu devir. Nietzsche avulta:

Os deuses gregos, na perfeicdo com que os encontramos ja em Homero, ndo
devem ser concebidos como rebentos da pendria (Not) e da necessidade: tais
entidades ndo foram inventadas certamente pelo animo (Gemut) abalado pela
angustia: ndo foi para voltar as costas a vida que uma genial fantasia
projetou suas imagens no azul. A partir delas fala uma religido da vida, ndo
do dever, da ascese ou da espiritualidade. Todas estas figuras respiram o
triunfo da existéncia, um sentimento exuberante de vida acompanha o seu

culto™®,

130 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 55.
3L Cf. Idem, ibidem, p. 54.
132 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 15.
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O instinto de vida em forma de aparéncia e ilusdo motivou o0 homem a criar 0s deuses
olimpicos a fim de ele cumprir o objetivo principal da teodiceia ou da metafisica de artista,
qual seja: servir de ponte para o0 homem projetar suas imagens no azul, louvar e engrandecer
as belezas da vida na prépria vida, e nada além disso, pois a vontade helénica colocou diante
dela um espelho transfigurador. Assim, os deuses justificam a vida humana pelo fato de eles a

»133 £ perceptivel que, a partir da metafisica

viverem — “Unica teodiceia que se basta
imanente, o poeta épico entende e sente que os deuses olimpicos sdo para o homem fazer
frente aos poderes titdnicos da Natureza e ao destino (Moira), que é a morte. Nesse
seguimento, Prometeu e Edipo tornam-se simbolos desse destino horroroso. Os deuses s&0

“como as rosas, brotam de um arbusto espinhoso”™**

(que era o sofrimento) para mudar a
ordem titanica do horror pela forca da alegria e pela afirmacdo da vida. Nesse sentido, a
religido cultua a vida, ndo a morte, ja que ndo foi criada pelo homem a fim de ele virar as
costas para a vida, ao contrario, o0 homem deve falar da exuberancia de vida em seus cultos.
Mesmo de forma ndo tdo bem elaborada pelo primeiro Nietzsche, ele criticava as
metafisicas religiosas, que priorizavam os rebentos da penuria. Tais metafisicas ndo devem se
transformar em rio caudaloso de lamentacbes e de injurias contra a vida ou em poco de
ressentimento ao estilo de adeptos da religido cristd, posto que isso representa decadéncia.
Ademais, importa frisar que, na religido antropomérfica grega, Nietzsche sublinha que néo

havia grandes exigéncias:

Nelas o existente é divinizado, seja ele bom ou mau. Medida a partir da
seriedade, da santidade e do rigor de outras religides, a religido grega corre 0
perigo de ser depreciada como uma fantéstica brincadeira — se ndo se
considera um traco frequentemente desconhecido da mais profunda
sabedoria, por meio do qual aquele ser epicurio dos deuses repentinamente
aparece como criacao do incomparavel povo de artistas, e quase como a mais
alta criacio™.

A partir dessa narrativa, logo no inicio apresenta-se esta marca importante da
sabedoria tragica: a afirmacdo do existente do jeito que ele é e sem exacerbacdo dos
julgamentos morais. Cabe ressaltar que, em termos éticos, fala-se de bom e de mau, e néo de
bem ou de mal, dado que se trata de algo criado pelo préprio homem, ndo por uma entidade
metafisica. Importa esclarecer que o bom e o mau, ndo sendo orientados pelo prisma da

santidade e da seriedade de outras religides, atrelam-se & nocéo de prazer corporal, a sensagdo

133 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 55.
134 Cf. Idem, ibidem p. 55.
135 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 15.
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de bem-estar fisico, uma vez que os deuses, adeptos da vida prazerosa, sdo divindades que
refletem o sentimento e a sensualidade do homem, por isso 0s deuses aparecem como a mais
alta criacdo do artista ndo para condenar a vida, e sim pelo prazer louvéa-la.

Metafdrica e artisticamente, podemos afirmar como Nietzsche que “0 grego conhecia

os terrores e horrores da existéncia, mas os encobria para poder viver”®,

Apesar do lado
sombrio da existéncia, 0 homem grego via na arte uma forma de sentir prazer. Tal homem,
segundo a rubrica do pensamento tragico de Nietzsche, ndo quer o contentamento, e sim a
guerra, mas ndo a guerra em que se luta pelo porto-seguro, e sim pela forca de criar conforme
a arte, pois, se 0 homem ndo almeja a vida no além-mundo, ele deseja desfrutar dos artificios
artisticos para viver intensamente. N&o se corre desvairadamente em busca da virtude para ser
santo, no entanto sempre se investe em um quanta de forca para obter a exceléncia nas coisas
do mundo conforme as necessidades do instante. No tocante as necessidades, até mesmo 0s

deuses gregos subordinavam-se a elas. Sobre essa questédo, Nietzsche relata:

este € um credo da mais rara sabedoria. Ver sua existéncia, tal como ela é
inelutavelmente, em um espelho transfigurador e proteger-se com esse
espelho contra medusa — essa foi a genial estratégia da “Vontade” helénica
para poder viver. Pois de que outra maneira agquele povo infinitamente
sensivel e tdo brilhantemente dotado para o sofrer poderia suportar a
existéncia, se a ele ndo se mostrasse essa mesma existéncia nimbada de uma
gl6ria mais alta nos seus deuses! A mesma pulsdo (Trieb) que chama a arte a
vida, como preenchimento e completude da existéncia seduzindo para
continuar vivendo, deixou também que surgisse o mundo olimpico, um
mundo da beleza, da calma, do gozo™’. (Italico do autor)

O reconhecimento da vida subordinada & necessidade torna-se um credo de mais rara
sabedoria tragica, pois até mesmo os deuses obedecem a essa necessidade e, uma vez
aproximados do homem, gera-se uma identificacdo maior entre 0 homem e 0s deuses quando
aquele imita a Natureza. Os deuses, engquanto invencdes humanas, sdo o espelho do homem
no que tange a perfeicdo da aparéncia, o que oferta a0 homem sublimar suas dores
existenciais e sentir alegria por ver as coisas boas projetadas nas figuras dos deuses e sentidas
em seu corpo como expressao do prazer. Consequentemente, se 0s deuses séo fontes de vida,
de alegria e de prazer, o mundo olimpico, por sua vez, permeia-se de beleza, de calma e de
gozo. Com a beleza transfigurada no espelho dos deuses olimpicos, 0 homem se protege da
forca da cabeca de Medusa — orgulhosa, queria reinar com poder funesto - e obedece a calma

do deus plasmador, Apolo. Metafisicamente, 0 homem se afirma no gozo ao preencher a vida

13 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 16.
37 Cf. Idem, ibidem, p. 15.
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com arte. Por conseguinte, ainda a respeito dos deuses gregos no mundo homeérico, Nietzsche

enfatiza que

a partir do efeito de uma tal religido, a vida é conhecida como o que é em si
digno de ser almejado: a vida sobre o claro brilho solar de tais deuses. A dor
do homem homérico reporta-se ao abandono dessa existéncia, antes de tudo
ao ter que abandona-la cedo: quando o lamento se faz ouvir, é por “Aquiles

de curta vida”, ¢ pela mudanga do género humano (Menschengeschlechtes),

pelo desaparecimento dos tempos dos hergis™®,

No periodo homérico, a crenca no her6i, que imortalizaria sua alma pelos feitos
grandiosos, comeca a sofrer variagdes. Habitualmente treinado para superar o0 medo da morte
no campo de batalha, o herdi ndo se preocupava com a vida longa, mas com a vida cheia de
gldria. Com a curta vida de Aquiles, o sentimento do homem se modificou, e ele iniciou uma
série de guestionamentos a respeito da cultura do heroi, principalmente, no tocante a ter vida
curta.

Nesse sentido, Nietzsche aponta que o homem lutou “pelo desaparecimento do tempo
dos herdis. Nao é indigno dos maiores herois ansiar por continuar vivendo, mesmo que seja
como um trabalhador diarista”™*°. A partir dessa ideia, ressalta-se que a vida tem de ser
celebrada com a vida, ndo com a morte. A cultura do heroi, que morre cedo em nome da
imortalidade da alma, ndo incorpora mais adeptos, porque esses preferem ser rebaixados a
condicdo diarista de trabalhadores. Se o tom a ditar o ritmo € o da vida, ninguém deve morrer
por crer ou na ideia, ou no pensamento, ou No conceito, 0 que poderia até mesmo soar como
lamento ou sinal de fraqueza. Nao obstante, enquanto liberdade de expressao na helenidade,
era como se fosse uma cancao de louvor a vida, pois reflete o sentimento do homem e a ideia
de que nenhum valor deve estar acima da vida. A visdo artistica dos gregos estava bastante
alinhada a idéia da vida como obra de arte e como imitacdo da vontade da Natureza. Em

sintonia com esta visao, Nietzsche evidencia:

Nos gregos a VVontade queria se contemplar transfigurada em obra de arte:
para se magnificar as suas criaturas precisavam se sentir como dignas de
magnificacdo, elas precisavam se rever em uma esfera mais alta, como que
elevadas ao ideal, sem que esse mundo perfeito da contemplacdo agisse

138 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 17.

139 Cf. Idem, ibidem, p. 17. Em EIl nacimiento de la tragedia, 2009a, p. 56, Andrés Sanchez Pascual
se refere a Aquiles “como jornalero”. E Jaco Guinsburg em O nascimento da tragédia. S&o Paulo:
Companbhia das Letras, 1992, p. 37, fala de Aquiles “como trabalhador a jornal”. Entretanto, o que nos
interessa aqui € a questdo de adesdo a vida, de modo a romper com o ideal de “vida heroica e curta”.
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como imperativo ou reprovagdo. Essa € a esfera da beleza na qual eles
miravam as suas imagens especulares, os olimpicos**.

Deliberadamente, Nietzsche, a exemplo dos gregos tréagicos, prefere optar pela
aparéncia da arte para comandar a vida. O nosso autor compreende que a visdao do homem
apolineo inspirava-se nos deuses olimpicos; o curioso, entretanto, € que, entre 0s deuses e 0
homem, ndo havia a prevaléncia de um imperativo moral para vigiar e punir o homem. A
esfera na qual os gregos transitavam era a da arte, pois ela Ihes trazia leveza e beleza. Eles, de
certa forma, sabiam que a arte era uma quimera, mas preferiam acreditar na ilusdo artistica a
nada crer, dado que tal ilusdo servia de fundamento metafisico para viver com a dor e com o
sofrimento.

Ainda a respeito do sofrimento, observamos que este forcou 0 homem grego a criar
uma sabedoria do sofrer e, dentro dessa sabedoria, 0s gregos entenderam ser impossivel uma
vida sem sofrimento, tendo aprendido a criar por necessidade os caminhos para suavizar e
sublimar seu sofrimento. Desse modo, cabe ressaltar que nos gregos a vontade queria se
contemplar transfigurada em obra de arte. Nesse sentido - e conforme a cosmovisdo de
Nietzsche sobre os helenos -, o homem tem de se sentir digno da magnificacdo, e ele
realmente se sente, fazendo opcdo por magnificar sua forca por meio da criacao artistica,
personificada nas figura luminosa dos deuses olimpicos. Nessa direcdo, os deuses eram 0sS
reflexos da perfeicdo humana. Assim, dentro dos limites do seu sensualismo e da sua
sabedoria tragica, 0s gregos encontraram a medida mais elevada para mensurar a beleza pela
arte plastica e pela poesia épica para contribuir com o nascimento da tragédia, pois a arte
tragica apolinea se transformou, posteriormente, em parte integrante da tragédia.

Do exemplo dos deuses, os gregos levam para a tragédia a ideia de uma
transfiguracdo metafisica imanente a fim de auxiliar o homem em seu processo de sentir
prazer e de atingir o seu ponto maximo de expressdo, o éxtase. O papel principal tanto dos
deuses quanto da tragédia € o de servir de elemento transfigurador e de amparo para 0 homem
amenizar o0 peso da existéncia. Em ambas as expressdes, trata-se, portanto, do humano
emprestando suas formas (qualidades) por meio da arte a fim de que o homem seja glorificado
por essa mesma arte enquanto vazdo de seu sofrimento. Por falar em sofrimento, o
pensamento nietzschiano apresenta dupla face: ora manifestando-se na embriaguez do sofrer,

ora na embriaguez do jubilo. Porque imaginavam pertencer a vontade da Natureza, 0s gregos

10 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 18.
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acreditavam que a esséncia é composta pela dor primordial e pela alegria do instinto criador -
e, pela criacdo, 0 homem sente prazer.

Nessa dire¢ao, podemos dizer que os deuses engendrados pelos artistas “sdao bons e
maus, assemelham-se ao acaso, assustam com 0s seus planos que emergem subitamente, que
ndo tém compaix&o nem o prazer no belo™*. Em considerando tudo isso, é curioso que 0s
deuses sejam comandados pela ideia de acaso, e ndo de destino; que sejam bons e maus em
suas acOes; e que seus planos possam emergir a qualquer momento, porque, conforme a
cosmovisdo dos gregos tragicos, tudo estava sujeito a transformacao no decorrer do tempo e
do espaco.

N&o obstante, essas caracteristicas alinham-se ao dinamismo do devir na Natureza, e
essa, por sua vez, reina de seu jeito, independente da vontade humana. Os deuses ndo se
compadecem dos homens; ao que tudo indica, parece que sdo insensiveis aos mortais. Essa
concepcao dos deuses tangencia a indicagdo de que a vida do homem, apesar da criagdo dos
deuses, continua desamparada.

Perguntamo-nos: para que servem os deuses? “como se deve viver com eles?”**?, Uma
possivel resposta para a primeira indagacdo € a seguinte: para fazer parte do pathos dominante
do homem grego pela criacdo do poeta. Na verdade, 0 que resta ao homem é jogar com a
aparéncia enquanto artificio da linguagem para dizer que, mesmo existindo a crueldade do
acaso da Natureza, o homem pode se iludir com alguma imagem, ser supostamente protegido
e confortado por ela.

Desse jeito, qualquer que seja a ideia de protecdo, ela esta embasada na crenca da
linguagem como expressdo e como imitacdo da Natureza. No fundo, € a linguagem que nos da
a sensacéo de que estamos sendo protegidos. No tocante ao acaso, 0s deuses cumprem com o
papel de nos alertar de que na vida ndo ha porto-seguro, tudo esta sujeito a transformacao, e
que, por fim, a morte chegara.

A resposta & segunda pergunta, Nietzsche ressalta: “Contempléa-los pode petrificar™*.
A exemplo da cabeca de Medusa, 0 homem ndo pode contemplar os deuses em demasia para
ndo ser petrificado, dito de outra forma, o homem ndo pode se fixar numa imagem téo
sedutora e poderosa (de uma deusa ou deus) para ndo permanecer imovel, abandonando a

intensidade do viver. Por isso, 0 nosso filésofo destaca: “Como se deve viver com eles? Mas

1 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 19.
12 Cf. Idem, ibidem, p. 19.
3 Cf. Idem, ibidem, p. 19.
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ndo se deve: essa é a sua licdo™'**

, pois cada homem, de forma artistica, pode ser o seu
proprio deus e construir o seu destino, os deuses séo so reflexos a brilhar nos corpos humanos,
considerando que eles sejam antropomorficos.

Por conseguinte, o interessante para 0 homem é tratar 0s deuses somente como
quimera nos sonhos ou como artificio metafisico transfigurador, condensado na ideia de
ilusdo e de aparéncia como elemento tragico a iluminar suas a¢fes, comecando talvez a sentir
e a perceber que a existéncia necessita de algo além da arte apolinea e, com efeito, possa
caminhar para abracar a arte dionisiaca como pathos estético. Por essa visdo, Nietzsche

sinaliza:

Desse mundo divino — se ele ndo pode ser encoberto completamente como
um segredo culpavel — o olhar deve ser substituido por meio do brilhante
nascimento onirico do mundo olimpico colocado junto a ele: por isso, quanto
mais forte se faz valer a verdade ou o simbolo daquele mundo divino, tanto
mais se acentua a cadéncia das cores e a sensibilidade das formas desse
mundo olimpico. Nunca, porém, a luta entre verdade e beleza foi maior do
gue na invasdo do culto de Dioniso: nela a Natureza se desvelou e falou de
seu segredo com uma terrivel clareza, com o tom diante do qual a aparéncia
sedutora quase perdeu seu poder**®. (Italico do autor)

O mundo ideal dos sonhos, revelador dos deuses olimpicos e sempre ornamentado por
muitas cores que enaltecem a luminosidade de Apolo, comeca a cambiar e a ficar desfigurado
com a chegada de Dionisio. O estilo apolineo é o das formas mais perfeitas; entretanto, com a
invasdo do culto de Dionisio no templo de Apolo, comeca o0 embate entre verdade e beleza. A
verdade é apresentada como vontade proveniente da Natureza, ganhando visibilidade por
intermédio da visdo apolinea do mundo. A beleza, por sua vez, estd na visibilidade da
proporcdo das formas mais adequadas, enquanto nos cultos dionisiacos a verdade e a beleza
estdo sempre no meio para estabelecer as relagbes dos homens entre si e com a Natureza,
tendo por base a linguagem viva presente nos corpos que se expressam por meio da arte, seja
apolinea, seja dionisiaca.

Diga-se de passagem: nos cultos a Dionisio, no templo de Apolo, a Natureza nunca
antes tinha revelado seus segredos com tamanha intensidade como até entdo. Apolo fica
desfigurado e quase perde o seu poder diante da aparéncia sedutora de Dionisio. Em sintonia
com essas duas visdes de mundo, o0 poeta tragico, com suas narrativas, fala do corpo e do seu

entorno, ele sabia lidar com o mundo, dando-lhe nova feicdo. A criacdo da tragédia, contudo,

144 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 19.
5 Cf. Idem, ibidem, p. 19.
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sO foi possivel quando houve a percepcdo poética de incorporar 0s elementos tragicos
dionisiacos aos elementos apolineos.

Todavia, antes de finalizar esse topico, gostariamos de frisar que a harmonia mais
perfeita entre 0 homem e a Natureza ocorre com a criagdo dos deuses olimpicos, porque
permite 0 casamento entre a relagdo do homem ingénuo, “educado junto ao coragdo da

Natureza’®

, € as nogOes de ilusdo e de aparéncia por meio da arte plastica, que tinha sua
primazia na visdo e na criacdo de imagens como descarga da Natureza.
Ademais, verificamos que a arte apolinea em sua jornada teve de “derrubar primeiro

um reino de titds e matar monstros”**’

para, por meio da criacdo dos deuses olimpicos,
distanciar-se das sombras do mundo titdnico sem abandonar a grande capacidade de o grego
sofrer, porque 0 homem ingénuo enredava-se na beleza da aparéncia.

Portanto, ao depositar sua crenca na ilusdo e na aparéncia, o artista assemelha-se a
ilusdo da Natureza, atingindo seus propdsitos pela arte enquanto imitacdo da Natureza, cuja
ilusdo serve de recurso tanto para 0 homem sublimar seus dramas existenciais quanto a
prépria Natureza, dando vazdo, dessa forma, a sua dor primordial para atingir sua meta
principal: o prazer. Nesse sentido, conjecturamos que o prazer capitaneado pelo sensualismo
seja 0 ponto a ligar o homem a imitacdo da Natureza, sendo que tal imitacdo ocorre por
intermédio das artes no drama, tendo como pathos dominante a arte poética, a qual orientava

tanto a visdo apolinea quanto a visao dionisiaca.

2.1.1 A visdo apolinea sensualista

A visdo apolinea sensualista € uma forma de avaliacdo da existéncia por meio da razéo
e dos sentidos, conceitos criadores de narrativas poéticas e tais narrativas sdo meios de
expressao das necessidades humanas. Nessa direcdo, destacamos que o alcance humano do
mundo é do tamanho do alcance da razdo e dos seus sentidos, obedecendo as suas
contingéncias e necessidades. Assim sendo, o sensualismo apolineo como “imitagdo da

59148

Natureza é uma maneira de o poeta Nietzsche valorizar as sensagbes como jogo

metaférico do conhecimento em sua metafisica de artista para enaltecer a ideia da arte

15 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 56.

"7 Cf. Idem, ibidem, p. 56.

148 | IMA, Marcio José Silveira. In: Dicionario Nietzsche. Vocabulo sobre O Nascimento da
Tragédia. - Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2016, p. 39, enfatiza que: “No segundo paragrafo, explica
como a arte, imitando a Natureza, expressa suas criacdes por meio dos impulsos dionisiaco e
apolineo”.
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enquanto instinto (Trieb) a brotar da prdépria Natureza, de modo que possa expressar-se COmo
aparéncia (Schein) e, por meio da arte, sentir prazer e extravasar sua dor primordial. Nesse

seguimento, Marcio José Silveira Lima, com precisdo, sobreleva:

H& [...] um caréter teleol6gico nas aparéncias, pois sdo criadas pelo ser
verdadeiro para seu alivio, em busca por transfiguracdo e redencdo da dor
que lhe sdo intrinsecas. Portanto, 0 mundo empirico é uma aparéncia com a
qual se reconforta o Uno-primordial. Essa visdo metafisica é a base da
ciéncia estética elaborada por Nietzsche, e o filésofo encontra na mitologia
grega o0 mais alto simbolismo para expressar a efetividade e sua relacdo com
a aparéncia'®’.

A relacdo de Nietzsche com a aparéncia é fruto da assimilacdo da filosofia
schopenhaueriana em sua vida e também do seu grande amor pela cultura helénica, fazendo
com que ele adotasse como um dos temas centrais de O nascimento da tragédia. A aparéncia
pde 0 homem em sintonia com os sentidos. Pelos sentidos, todas as formas nos falam e déao
consolo para 0 homem seguir vivendo.

Em consondncia com o pensamento exposto acima, ponderamos que a aparéncia é
aquilo que se apresenta ao homem como representacdo da vontade presente do Uno
primordial como matéria Unica. Toda a visibilidade € para revelar o grandioso e o
extraordinario mundo apolineo, que deve ser compreendido como instinto artistico da prépria
Natureza, pois € ela quem cria. Cabe ao homem entrar em sintonia com a Natureza para fazer
bom uso dos seus sentidos no mundo.

Nesse rumo, Nietzsche salienta que “0 homem conhece o mundo na medida em que
ele se conhece: quer dizer, a profundidade do mundo se desvela na medida em que ele se
maravilha de si mesmo e de sua complexidade™°. Sendo assim, o conhecimento do mundo
sO depende das condi¢cBes de materialidade do préprio homem; é por meio da criagdo de
imagens que o homem se conhece e, ao se conhecer, conhece o0 mundo, percebendo, dessa
forma, que a criacdo de imagens é sempre fruto da relacdo dele com a Natureza, de sua
capacidade de estabelecer analogias e de entender que os sentidos sdo fundamentais na
producéo e na consecucao do conhecimento.

Acredita-se que até mesmo a imagem dos sonhos é reflexo dos sentidos, que necessita
de formas e de contetdo para se alinhar ao conjunto da Natureza a fim de representar o
maximo possivel a aparéncia da vida. Ele (o sonho) é parte integrante e envolvente de forcas

artisticas presentes nas manifestacdes da Natureza para evidenciar as suas imagens mais

19 Cf. LIMA, op. cit., Vocabulo sobre Aparéncia. 2016, p. 116.
%0 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 372, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [118].
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perfeitas. O grande artista € a Natureza e, por conseguinte, 0 homem é tdo somente seu
imitador. O artista apolineo imita a Natureza como expressdo da vontade; busca acompanhar
suas mudancas pelos sentidos e também por intermédio das imagens oniricas que sao
transformadas por ele em forma de aparéncia visual para sentir prazer em viver.

Nesse sentido, Nietzsche destaca que “a arte como festa de jubilo da vontade é a mais
forte sedutora da vida. A ciéncia também esté debaixo do impulso da vida: 0 mundo digno de
ser conhecido: o triunfo do conhecimento se agarra & vida [...]"***. Diante desse quadro,
percebe-se que a vida seja 0 ponto nuclear da filosofia nietzschiana, e a arte € a fonte sedutora
da vida. Contudo, todas essas ideias estdo subordinadas a ideia de vontade presente na
Natureza; e, por sua vez, a Natureza se manifesta a0 homem em forma de prazer e de
desprazer; pois “todo prazer estd em propor¢do, ¢ o desprazer, em desproporgﬁo”lSZ. No
entanto, a ideia principal para o artista apolineo é sentir prazer com a visibilidade da sua
criacdo. Por essa razdo, tal artista como imitador da Natureza vai agir no mundo levando em
consideracdo o fato de que toda deciséo deve ser tomada por prazer e para fugir do desprazer,
reconhecendo que na vida existe a dor e o sofrimento e que esses fazem parte do jogo da

Natureza. Nesse sentido, Nietzsche salienta:

Vivemos da mescla de sofrimento e prazer na esséncia do mundo. N&o
SOmMos mais que cascas que envolvem esse nucleo imortal.
Nossa existéncia mesma é um continuo ato artistico, enquanto a dor

primordial se rompe pela representacdo. A atividade criadora do artista é,

portanto, uma imitacdo da Natureza no sentido mais profundo [...]J"*.

(Italico do autor)

A Natureza enquanto tal é instinto em estado puro; e o filésofo e o artista, 0s
instrumentos para interpretar e imitar a Natureza em sua forma de aparéncia. Eles falam dos
segredos de profissdo da Natureza. O olhar de ambos deve estar carregado de sensualismo, o
qual se volta para as dores do mundo assim como para as cores mais luminosas que sé&o
capazes de trazer brilho e esplendor para a vida em todas as suas formas de expressoes
artisticas, fazendo com que o homem, dentro do conjunto de suas necessidades e
contingéncias, encontre a medida mais adequada para suportar o peso da existéncia, sendo o
sonho uma dessa formas, por isso o0s helenos tinham tanta necessidade de sonhar e de criar

para imitar a Natureza, pois eles serviam de alento para eles.

L Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 98, Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [3].
52 NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 27, aforismo 23 [42], Final de 1876 — Veréo de 1877.
153 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 204, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [196].
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O sonho apolineo dos gregos ndo era pura e simples quimera, j& que possuia
causalidade logica, externada nas linhas e nos contornos de artes capazes de estabelecer
relacBes profundas com a Natureza e de se aproximar de sua imitacdo e perfeicdo. Desse
modo, ao que tudo indica, o artista épico-apolineo é alguém que acredita que, por intermédio
de sua arte, consegue representar o sonho em conformidade com o ritmo de perfeicédo da
Natureza. A respeito dessa singularidade, Nietzsche realca que

Dos sonhos dos gregos, no que pese toda sua literatura onirica e as
numerosas anedotas sobre eles, so se pode falar com conjecturas, porém, no
entanto, com bastante seguranca: dada a aptiddo plastica de seu olho,
incrivelmente precisa e segura, assim como seu luminoso e sincero prazer
pelas cores, ndo serd possivel abster-se de propor, para a vergonha de todos
0s poésteros que também os seus sonhos possuiam uma causalidade l6gica de
linhas e contornos, cores e grupos, uma sucessdo de cenas analogas a seus
melhores relevos, cuja perfeicdo nos autorizaria certamente, se fosse possivel
tal comparagdo, que 0s gregos que sonham sdo Homeros e Homero é um
grego sonhador: isso em um sentido mais profundo do que ocorre com 0
homem moderno, quando ele ousa, com respeito a seus sonhos, comparar-se
a Shakepeare™*. (Italico do autor)

Os gregos, a exemplo de Homero™®, eram classificados como sonhadores; buscavam
retroalimentar a sua existéncia por intermédio dos sonhos. O sonho era traduzido
artisticamente em forma multicolorida para se aproximar da perfeicdo e da luminosidade
radiante dos deuses e da Natureza, pois esses, na cosmovisao dos helenos, eram 0s
verdadeiros espelhos para o homem. Da semeadura do sonho dos helenos como reflexo da

Natureza brotava a literatura, do olho plastico do artista e do seu intenso prazer pelas cores

154 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 49.

BSNIETZSCHE, 2005b, p. 5, 2[24] fragmento do Inverno de 1869-70 — primavera de 1870. O nosso
filésofo a respeito da estética homérica ressalta que: “Algo obscuro e elementar ¢ inerente a toda
criacdo. A autoconsciéncia tem uma venda em seus olhos. Homero é cego. Isso vale para as épocas em
que mais se refletiu. E possivel fazer apenas um conceito bastante ingénuo da estética consciente da
idade homérica. Nela, tudo era impulso. Seus ouvintes ainda ndo eram capazes de uma reflexdo: como
as criangas que ouvem os contos de fadas, eles apreciavam os poetas segundo o melhor conteudo.
Mas, para eles, o poeta vinha em segundo plano: o contetido era o desejado”. A tradutora fala de
“impulso”, entretanto, vamos continuar obedecendo a traducdo de Andrés Sanchez Pascual sobre El
nacimiento de la tragédia o Grecia y el pesimismo de NIETZSCHE. — Madrid: Alianza Editorial,
2009a, onde segue a ideia de “instinto”, por se tratar de algo ligado diretamente a Natureza. Contudo o
que nos chama mais a atencdo € a ideia de que o contetido seja mais importante do que o poeta. Poste
que, no mundo da aparéncia como manifestacdo da Natureza, como expressdo do “Uno-primordial”,
onde o simbolismo parece ter forca em si, 0 mais importante é o contetido que cumpre com o papel de
preencher o vazio existencial do homem. Nesse sentido, a busca pelo contetdo que refletisse a
perfei¢ao do “Uno-primordial” era o alimento metafisico que gerava prazer no homem e lhe ponha em
acdo. Portanto, o conteudo fazia parte da ordem do desejo ou do prazer como sendo algo proveniente
das forcas e dos instintos da propria Natureza. O poeta ou artista eram tdo somente canais das
manifestacGes da Natureza, por isso é que “Homero era cego”, o olho dele, na verdade, ndo era seu,
mas da Natureza que via atraves dele.
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que as multiplas formas de ser do mundo ganhavam maior esplendor, a vida era exaltada pela
beleza nas artes plasticas e na dimensdo corporal através do intenso cuidado com o corpo por
meio da ginastica. Todas essas formas vitais de expressdo eram fontes geradoras de prazer e
de bem-estar.

Todavia, tratava-se de um prazer teleguiado pela nocéo de justa medida, onde reinava
a ideia de equilibrio, nem a falta e nem o excesso nas relagdes dos homens entre si. Durante
algum tempo, tal nocdo assegurou-se pelo medo da cabeca de Medusa, a qual afugentava os
instintos dionisiacos sexuais dos homens. Nesse sentido, Nietzsche relata que “Apolo é um
deus helénico da arte. [...] foi 0 seu poder que estabeleceu a tal ponto medidas ao Dioniso que
irrompia tempestuoso da Asia™**°. Assim, a racionalidade, a luminosidade e a méaxima
aparéncia das artes apolineas conseguiam, de certo modo, controlar as manifestacGes mais
baixas dos instintos dionisiacos.

Como se trata, contudo, de forcas que provém da Natureza, cabe ao artista encontrar a
medida mais adequada para fazer a reconciliacdo do homem com a prépria Natureza. A arte
apolinea, apesar de toda a sua luminosidade, ndo consegue dominar por completo os instintos
mais selvagens do homem, pois em tais instintos € a Natureza que se manifesta com todo o
seu impeto, fazendo aparecer os desejos sexuais como for¢a inerente a vida do ser humano e,
como a Natureza tem suas formas de aparéncia para se manifestar, cabe ao artista apolineo se
adequar a essas novas formas reveladoras do prazer mais profundo do homem, posto que o
apolineo configura-se em uma espécie de véu de Maia, o qual dificulta 0 homem a estabelecer
uma ruptura com o principio de individuacdo. Para tal intento, nem mesmo a musica apolinea
serviu, pois para Nietzsche “a musica de Apolo era arquitetura dorica em sons, porém em sons
s6 insinuados, como s&o 0s proprios da citara”>’. Por esta 6tica de 0s sons serem insinuados,
podemos perceber que a musica s6 se revela em forma de aparéncia; é na aparéncia que
sempre se recorre a ideia de forma e de conteido para avaliar a existéncia. A musica apolinea,
porém, pode ser medida pela insinuagdo do ritmo, visto que o ritmo possa ser uma espécie de
arquitetura dos sons, fazendo com que o homem perceba a musica por intermédio das
sensacoes.

Por conseguinte, ainda falando da Natureza como imitagdo e espelho, o jovem
Nietzsche a caracteriza como vontade, como instinto e como sensacéo, 0 que se constitui de
forca vital e que convida o homem a se aproximar dela para sentir e perceber a vida em toda a

sua grandeza luminosa, musicalidade e esplendor em uma relagdo imediata como o tempo e 0

%6 NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 10.
7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 51.
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espaco. Assim, por exemplo, o conhecimento que temos do mundo é registrado em nosso
corpo a partir das nossas fungdes sensoriais. O conhecimento, seja ele qual for, é proveniente
das sensacbes, do corpo. Observa-se que na tragédia, apesar de ela ser fruto de um
conhecimento poético, o sensualismo € a sua base.

Ademais, salienta-se que, no tocante aos seus elementos apolineos, a tragédia cumpriu
com o papel de auxiliar o homem a perceber que a vida é complexa e tem de ser sentida com

18 como sendo (nica e também como extenséo do devir inerente

intensidade a cada momento
a propria vontade da Natureza, visto que dentro das necessidades e das contingéncias
humanas a Natureza sempre pde o homem no seu devido lugar para que este reconhega o
quanto a vida é efémera e tragica.

Nesse interim, o homem, enquanto ser que cria 0 conhecimento e estabelece
inevitavelmente relacdo com o tempo, com 0 espaco e com a causalidade, tem a necessidade
de seguir vivendo e tentando propor uma hermenéutica baseada nos sentidos para explicar o

mundo, posto que, segundo Nietzsche,

Tempo, espaco e causalidade ndo sdo mais que metaforas do conhecimento
com as quais interpretamos as coisas. Unido de estimulo e atividade: ndo
sabemos como, ndo compreendemos nenhuma causalidade Unica, porém
temos uma experiéncia imediata dela. Toda afec¢do provoca uma agéo, toda
acdo uma afeccdo — este sentimento, o mais generalizado, é ja uma metéfora.
A pluralidade percebida pressupfe ja entdo tempo, espago, sucessdo e
justaposicgdo. A justaposicdo no tempo produz a sensac¢ao do espago.

A sensacdo de tempo é dada com o sentimento de causa e efeito como
resposta a questdo do grau de velocidade nas distintas causalidades.

A sensacdo do espaco sO se pode inferir da sensagdo do tempo através da
metéfora — ou é o inverso? [...]**°. (Italico do autor)

A partir da ideia de conhecimento como jogo com o analogo, onde o homem aprende a
imitar e a criar imagens, sejam elas conceituais ou ndo, é que o préprio homem orienta a sua
percepcdo para o reconhecimento de que as transformagdes que existem no mundo podem ser

sentidas primeiramente no seu corpo como sensacdo de tempo, de espaco e de causalidade.

158 A respeito da singularidade do momento NIETZSCHE, op. cit. 2010, p. 201, Final de 1870 — Abril
de 1871, KSA 7 [175] destaca que: “A Natureza de cada homem consiste em potencializar-se t&o alto
quanto possa a intui¢do. Este desenvolvimento esta conectado com a representagdo da liberdade: como
se 0 homem pudesse fazer também outra coisa! Do feito de que 0 homem possa potencializar-se segue
gue em nenhum momento seja 0 mesmo, também seu corpo é um devir. Sé existe a vontade Unica: o
homem é uma representagdo que nasce a cada momento. O que é o carater firme? Uma atividade da
vontade que intui, se fala da aptiddo de um carater para ser formado. E deste modo, nosso pensamento
é s6 uma imagem do intelecto primordial, € um pensamento que surge pela intuicdo da vontade Unica,
a qual pensa a si mesma pensando a figura que aparece em sua visdo. Intuimos o pensamento como
Corpo — porque nds somos vontade [...]”.

139 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p.389, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [210].
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Todavia, observa-se que ndo ha causalidade Unica fora do mundo sensivel. O mundo do
conhecimento é uma criagcdo humana e, como tal neste mundo, tudo esta subordinado ao crivo
do corpo com suas multiplas sensacGes e causas, dado que, segundo Nietzsche, “nds
interpretamos 0 mundo para n6s mesmos em nossas funcbes sensiveis: quer dizer,
pressupomos sempre uma causalidade, porque nés mesmos continuamente experimentamos
tais mudancas™'®®. Em vista disso, entendemos que as sensaces citadas acima podem ser
transpostas para as artes apolineas por meio do prazer visivel da poesia épica e que se
transformam em pathos dominante. Trata-se de um jogo poético idiossincratico entre
sentimento e metafora, pois ponderamos que, assim como um sentimento cria uma metéfora
para se expressar, também a metafora so frutifica se for regada por fortes sentimentos.

Estamos diante de um jogo metaforico de causalidade, entretanto o nosso filésofo enfatiza que

A Unica causalidade da qual somos conscientes se encontra entre o querer € 0
fazer, a transpomos a todas as coisas e interpretamos a relacdo de duas
variagdes que sempre se dao juntas. A intengdo ou o querer proporcionam os
nomina, o fazer os verba'®’. (Italico do autor)

Pelo intermédio do querer, 0 homem cria os nomes e, pelo fazer, inventa os verbos;
tudo isso, porém, passa necessariamente pelos sentidos para poder criar a linguagem a fim de
dar sentido ao mundo, mas a linguagem ndo pode se distanciar da imitacdo da Natureza.
Nesse sentido, ainda a respeito da linguagem, Nietzsche afirma:

A linguagem é uma soma de conceitos.

O conceito num primeiro momento de sua formacdo é um fendmeno
artistico, a simbolizacdo de uma completa profusdo de aparéncias,
originariamente uma imagem, um hieroglifo. Por conseguinte, uma imagem
no lugar de uma coisa.

Séo reflexos apolineos de fundo dionisiaco [...].

Todo o nosso mundo da aparéncia € um simbolo do impulso. Por
conseguinte, também do sonho [...]***. (Italico do autor)

O mundo conceitual € o que dita o ritmo da linguagem em suas formas de aparéncias e
como manifestacdo da vontade da Natureza. Desse modo, conforme a rubrica do pensamento

do primeiro Nietzsche, a arte apolinea como imitacdo da Natureza é delimitada sobremaneira

pela ideia de “[...] bela aparéncia do mundo onirico, no qual cada homem € um artista pleno, ¢

190 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 388, VVer&o de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [209].
1L Cf. Idem, ibidem, p. 388, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [209].
192 Cf. Idem, ibidem, p. 222, Inverno de 1870-1871 — Outono de 1872, KSA 8 [41].
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0 pai de toda arte plastica e, como iremos ver, também de uma metade importante da
poesia™*®. Em seguida, acrescentamos a ideia da vis&o, do belo e do tato.

Assim sendo, no jogo da arte apolinea com os sentidos e com o belo, quem tem a
maior prevaléncia é a visdo, logo depois, o tato a fim de estabelecer o elo do real com a
sensibilidade. Dessa maneira, em relacdo ao belo, Nietzsche salienta que ele “é um sorriso da
Natureza, o excesso de forca e de sentimento de prazer da existéncia [...]. A finalidade da
Natureza neste belo sorriso de seus fendmenos é a seducdo de outros individuos a
existéncia™'®. A base de sustentacdo do belo estd nas sensaces e na seducdo de outros
individuos por meio da aparéncia artistica. Observamos que da arte da bela aparéncia é que
surge a epopeia, as artes plasticas e parte da musica, tais artes servem de meio para o artista e
0 poeta porem em forma de imagem aquilo que outrora fazia parte somente do mundo onirico
deles.

A recordacdo pelas fungdes sensoriais e pelos sentimentos é o que sustenta a recriagao
de algum acontecimento do pretérito e torna-o grandioso pelo seu valor. Metaférico e
simbolicamente, o artista plastico em seu processo de criacdo revelara o deus vivo por meio
da estatua; e o poeta, por meio da poesia. Congquanto o interesse aqui seja destacar o fim para
atingir o objetivo, o desafio maior de ambos é imitar com a maxima perfei¢cdo aquilo que a
Natureza objetiva expressar na configuracdo dos deuses. Trata-se de dar visibilidade aos
deuses enquanto manifestagdo perfeita da Natureza, ndo cabendo aqui a discusséo para saber
qual das artes é a mais eficaz na revelacdo do deus vivo. O importante é que o artista e 0 poeta
tenham conseguido fazer chegar de forma inteligivel a mensagem do deus para o expectador e
com que esse sonhou.

De certo modo, se entendemos adequadamente, é isso que alimenta a ortodoxia do
conhecimento, o qual se alimenta de metaforas e de imagens. Nesse rumo, acreditamos que a
figura do comentador, por exemplo, seja bem isso: estuda profundamente o autor para
transmiti-lo ao expectador da forma mais fiel possivel. A sua producdo ndo é artistica, pois
ndo cria imagens, s6 busca acompanhar o mais colado possivel o ritmo da criacdo das
imagens fabricadas pelo autor. Dessa maneira, também o artista como imitador da Natureza s6
empresta 0 seu corpo para a Natureza a fim de poder se manifestar em forma de aparéncia
para 0 homem. Assim, a aparéncia passa a ser a principal medida para 0 homem. Com isso,

percebemos que a visdo apolinea do mundo basicamente € caracterizada pela nocdo de

193 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 5.
184 Cf. NIETZSCHE, op. cit. 2010, p. 160, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [27].
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medida, de exatiddo e de busca incessante pela bela aparéncia das imagens, extremando a
perfeicdo. Em consonancia com tudo isto, Nietzsche acentua:

O culto as imagens da cultura apolinea, tenha essa se exprimido no templo,
na estatua ou na epopeia homérica, tinha o seu fim sublime na exigéncia
ética da medida, que corre paralela a exigéncia da beleza. A medida,
colocada como exigéncia, s6 € possivel onde a medida, o limite €
cognoscivel'®. (Italico do autor)

O intuito aqui é perceber que um dos propdsitos principais da arte apolinea é o de criar
imagens tanto fisicas, criadas pelo artista plastico, quanto as intelectivas, inventadas pelo
poeta. Ambas as criacdes estavam sujeitas a exigéncia ética da medida. Nada obstante, o seu
critério ético era estabelecido pelo conhecimento. Nessa direcdo, Nietzsche reconhece que,
“para que possam observar os proprios limites, precisa-se conhecé-los™*®. Certamente, a
partir de tal ideia, ¢ que surge a adverténcia apolinea do “conhece-te a ti mesmo” como
servindo de paradigma ético e gnosioldgico. O espelho estd posto, e seus reflexos estdo a
penetrar e a estipular a medida para as a¢bes dos homens. Sobremodo, sdo 0s usos e 0S
costumes pensados pelo foco da tocha da ética apolinea a iluminar as acGes dos homens
também em forma de conhecimento. Em tal tocha, os gregos apolineos se viam, pois era o
reflexo dos deuses do Olimpo, com quem tinham profunda identificacdo. Na verdade, ja era o
prenuncio da ética (ou da verdade), tentando se configurar como forma de conhecimento e de
mensuracao do mundo. Em relacdo a verdade, Nietzsche salienta que

A vida mais elevada e mais pura é possivel quando se tem fé na
verdade. Crer na verdade é uma necessidade para 0 homem.

A verdade se apresenta como uma necessidade social; logo, mediante
uma metéastase, se aplica a tudo, inclusive onde ndo ha necessidade.

Todas as virtudes surgem de necessidades apressadas. Com a
sociedade comeca a necessidade da veracidade. Caso contréario, o
homem viveria numa eterna simulacdo. A fundacdo dos Estados
necessita da veracidade.

O impulso do conhecimento tem uma fonte moral®’

. (Itélico do autor)

A invencdo da verdade é fruto da necessidade do Estado, que visa estabelecer a justa
medida para manter o controle dos homens com quem se associa. A verdade se torna um
artificio para o homem orientar a sua existéncia. Trata-se de um recurso semelhante a ideia de

ilusdo e de aparéncia. Alids, também a verdade, assim como qualquer coisa na esfera

1% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 22.
1% Cf. Idem, ibidem, p. 22.
17 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 382, Veréo de 1872 — Comegco de 1873, KSA 19 [175].
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cognitiva, s6 existe em forma de aparéncia, por isso 0 homem tem tanta necessidade da ilusdo

e da aparéncia para viver. Nesse rumo, Nietzsche assevera:

Sem duavida, nds vivemos em uma continua ilusdo devida a superficialidade
de nosso intelecto: quer dizer, necessitamos a todo momento da arte para
viver. Nosso olho nos mantém atados as formas. Porém somos nds mesmos
gue pouco a pouco educamos esse olho, veremos entdo reinar em nés
mesmos uma forga artistica. Portanto, vemos na Natureza mesma
mecanismos contra o saber absoluto: o fildsofo CONHECE a linguagem da
Natureza e diz: “necessitamos da arte” e “s6 temos necessidade de uma parte
do saber™®®. (Italico do autor)

O conhecimento absoluto € uma metéafora que nao assegura a totalidade do viver do
homem e muito menos a harmonia deste com a Natureza, uma vez que o homem sempre
encontrara dificuldade para controlar o conjunto das forgas presentes na matéria. Todavia,
apesar disso, 0 homem necessita do conhecimento em forma de iluséo artistica para viver,
pois serve a ele de alento perante as intempéries da vida. Assim, reconhecemos que a vida
necessita de arte para ter encanto e leveza a partir das sensaces. No jogo entre vida e
conhecimento artistico, percebemos que “a poesia trdgica ¢ a forma privilegiada do
conhecimento compativel com o dinamismo vital*®, porque se trata da arte que produziu a
tragédia, sendo a tragédia a maxima expressdo da aparéncia e da ilusdo a servico da vida.
Com a tragédia, 0 homem grego encontra o remédio para o seu sofrer no conjunto da

Natureza, dado que, segundo Nietzsche,

Em sua mitologia, os gregos reabsorveram toda a Natureza neles mesmaos.
De alguma maneira, viram na Natureza algo assim como uma mascara e
como um disfarce de deuses-homens. Nesse ponto foram a antitese de todos
os realistas. A oposicdo entre verdade e aparéncia foi profunda neles. As
metamorfoses lhes sdo os elementos especificos.

Isto expressou Tales em sua proposicdo de que tudo seja agua'"”.

Era do jogo constante entre o real e a aparéncia que se vislumbrava a possibilidade de
se encontrar a paideia poética dos gregos como mascara dos deuses e da Natureza. Em
sintonia com isso, Nietzsche salienta “a forma livremente poética com que 0s gregos tratavam

seus deuses! Estamos muito acostumados a contraposicdo entre verdade historica e falsidade.

198 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 356, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [49].

%9 SOUZA, Ronaldes de Melo e. Atualidade da tragédia grega. In: Filosofia e literatura: o tragico
/ [organizado por KathrinHolzermayr Rosenfield, com colaboracdo de Francisco Marshall]. — Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 131.

0 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 370, Veréo de 1872 — Comegco de 1873, KSA 19 [110].
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E comico que os mitos cristdos tenham que ser completamente histéricos!”*™*. Os poetas
tragicos eram bastante livres em suas criagdes; entretanto tinham a preocupacdo de falar da
multiplicidade dentro da unidade, visto que “a pluralidade esta nas coisas porque o intelecto

esta nelas. Pluralidade e unidade sio a mesma coisa”!"

, porque ““a individuag@o néo é produto
do espirito consciente. Por isso nos permitimos falar de representacfes ilusérias, debaixo do
pressuposto da realidade da individuacdo™'’®. Na verdade, a individuacéo, sendo produto da
vontade presente na Natureza, manifesta-se em forma de conhecimento ldgico-racional por
intermédio da aparéncia das artes apolineas.

Além disso, observamos, a partir do foco da lente de Nietzsche sobre os gregos, que a
cosmovisdo dos antigos helenos objetivamente visava a imortalidade e a gléria no mundo
vivido, e o espelho transfigurador para o0 homem (individualmente) motivar suas acGes era 0s
deuses e a Natureza. Em tal cenério, caberia a0 homem imita-los para se aproximar da
perfeicdo das belas imagens da Natureza e dos deuses, por iSSO mesmo pressupomos que a
estética apolinea seja também da ordem dos corpos, da beleza viva, traduzida por
sensualidade e cuidado com o proprio corpo, tendo como medida de beleza o prazer e o
desprazer.

No entanto, segundo a concepgdo artistica apolinea, Nietzsche, como helenista, olha
para a epopeia, percebendo que esse género aproxima-se do lado apolineo da existéncia, pois
o filésofo se atém a expressdo heroica do homem, o qual possui profunda necessidade de
estabelecer medida e aparéncia para as coisas. Desse modo, reconhecemos que a estética
tragico-apolinea, apesar de ser imitacdo da Natureza, é determinada pela sensualidade e pelo
humor do artista, principalmente, em saber depositar seus mais intimos sentimentos, emocdes
e sensacOes como extensdes de seu préprio corpo, dando visibilidade a beleza do mundo.

Escrito isso, sentimos a necessidade de resgatar, constantemente, a ideia do
pensamento tragico grego, pois acreditava que as artes ligavam-se intimamente ao corpo e
cumpriam esta principal funcdo: alentar e suavizar o corpo humano. No caso, consideravam-
se 0S poemas épicos uma especie de manual de artes a expressar a grandeza do que 0 corpo
era capaz de produzir em uma interagdo com o meio. Ainda nessa direcdo, a arte tinha uma
espécie de teleologia. A estética, nesse sentido, possuia funcdo, podendo ser considerada
somente bela se realmente fosse capaz de se adequar ao fim para o qual foi criada: imitar os

instintos artisticos da Natureza.

71 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 354, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [40].
172 Cf. Idem, ibidem, p. 136, Agosto-Setembro de 1870, KSA 5 [79].
173 Cf. Idem, ibidem, p. 136, Agosto-Setembro de 1870, KSA 5 [79].
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A partir dessa ideia, percebe-se: para Nietzsche, a estética “s6 tem sentido enquanto
ciéncia natural: como o apolineo e o dionisiaco™'’®. Dessa forma, ponderamos que o belo
relaciona-se a questdo da afirmacdo do mundo como expressdo dos instintos que brotam da
Natureza como fonte de prazer ou de desprazer. Em termos de existéncia e de manifestacdo
sensual, o belo artistico tem a ver com a afirmacdo incondicional da vida, ja& que, nessa
diregdo, ao que tudo indica, o olhar do filésofo volta-se a ideia de que o homem, por meio da
arte, deseja a vida, por isso sentir o prazer e a beleza do corpo para efervescer o bailar da
existéncia, uma vez que o pensador tragico vive a intensidade do momento, compreende que a
medida da arte é a vida e trabalha para enaltecer a prépria vida como valor maior na terra.
Assim, ha de se reconhecer que ndo existe beleza em si. Ao contrario, a beleza vive no corpo
como sensacdo e como imitacdo da Natureza para suavizar o peso da existéncia humana.

Contudo, observamos, a partir do pensamento de nosso filésofo em O nascimento da
tragédia, que a estética tragico-apolinea, motivada pela poesia épica, nos impulsiona a ver o
mundo em sua crueldade e em sua beleza; é, no espelho do olho, na visibilidade, que essa
estética manifesta-se por meio das artes plasticas no mundo e, por meio do sensualismo, reina
com pujanca da aparéncia para enaltecer os feitos grandiosos e exuberantes da vida; pois,
como diz Nietzsche, “o maior julgamento sobre a vida surge apenas da maior energia da vida;
0 espirito deve distanciar-se a0 maximo do abatimento!’®. Dessa forma, reconhecemos que a
estética no jogo de energia da vida nos faz perceber que s6 somos aquilo que conseguimos
externar como sentimento ou como conhecimento. 1sso... € muito cruel. Somos somente
afeccdes, até mesmo o conhecimento é afeccdo, entretanto o conhecimento se constitui no
afeto por exceléncia para o homem. O conhecimento é uma criacdo da Natureza por
intermédio do homem e reflete o quanto ele é insignificante diante da grandeza da prépria

Natureza. Nesse sentido, Nietzsche relata:

EM ALGUM remoto rincdo do universo cintilante que se derrame em um
sem-ntmero de sistemas solares, havia uma vez um astro, em que animais
inteligentes inventaram o conhecimento. Foi 0 minuto mais soberbo e mais
mentiroso da “historia universal”: mas também foi somente um minuto.
Passaram poucos folegos da Natureza congelou-se 0 astro, e 0S animais
inteligentes tiveram que morrer. — Assim poderia alguém inventar uma
fabula e nem por isso teria ilustrado suficientemente quao lamentavel, quéo
fantasmagérico e fugaz, qudo sem finalidade e gratuito fica o intelecto
humano dentro da Natureza. Houve eternidades, em que ele ndo estava;
quando de novo ele tiver passado, nada terd acontecido. Pois ndo ha para
aquele intelecto nenhuma missdo mais vasta, que conduzisse além da vida

174 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 329, Veréo de 1871 — Primavera de 1872, KSA 16 [6].
1> Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 47, aforismo 5 [180], Setembro de 1870 — Janeiro de 1871.
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humana. Ao contrario, ele é humano [..]'"°

autor)

. (Destaque em maiusculo do

Em primeiro lugar, cabe ressaltar que o conhecimento, conforme interpretacdo do
texto acima, é obra do acaso, “é casual, quer dizer, ndo surgiu com a intencdo finalista
racional”*’’. Gostariamos de nos aventurar a escrever, entretanto, que nosso Nietzsche, de
inspiracdo metafisico-schopenhaueriana, acredita, de certa forma, na ideia do conhecimento
como fruto da acdo do homem sob inspiracdo e sob imitacdo da Natureza, pois, afinal, € a
Natureza que cria em forma de aparéncia.

Sendo assim, na aparéncia das artes, a Natureza encontra prazer para aplacar sua dor
primordial. Desse modo, “a aparéncia constitui 0 processo artistico primordial. Tudo que
vive, vive na aparéncia”™’®. Até mesmo a vontade, segundo Nietzsche, pertence & aparéncia,
logo o homem transforma o conhecimento em aparéncia ou em artificio, podendo ter o
propdsito metafisico de servir de instrumento para fazer frente ao sofrimento do homem e
tornar sua vida suportavel, pois, 0 homem tem muitas limitacdes que o atormentam diante da
grande vastiddo da vontade da Natureza; mas, apesar de sua pequenez, ele é o Unico a criar 0
conhecimento de forma metaférica e simbdlica para, por meio da aparéncia, retroalimenta-lo.

A ilusdo do conhecimento € a ilusdo mais eficaz do homem. Em nosso caso, trata-se
da ilusdo do conhecimento artistico, que joga com a aparéncia. Em tal jogo, 0 homem, embora
seja contingente e temporal, adquire sensibilidade em relacdo a beleza do corpo e busca
estendé-la na visibilidade. O fato é que o homem apolineo julga 0 mundo mediante seu
sensualismo estético. O mundo é do tamanho do alcance dos seus sentidos, das suas

sensacBes, uma vez que

A sensagdo ndo é um resultado da célula, sendo que a célula é um resultado
da sensacdo, quer dizer, uma projecao artistica, uma imagem. O substancial é

a sensacdo, 0 aparente € 0 corpo, a matéria. A intuicdo tem suas raizes na
179

sensacdo .
A partir dessa citacdo, percebemos que a sensacao é a base da estética. Toda imagem e
projecdo, assim como a célula, é fruto das sensacdes. O corpo, por intermédio das sensacdes,

torna-se modelo de avaliacdo da existéncia. Diante desse quadro, acreditamos que o proposito

178 Cf. NIETZSCHE. Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extramoral. Colego: Os Pensadores. —
Sdo Paulo: Nova Cultural, 2005c, p. 53.

7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 382, Ver#o de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [178].

18 Cf. Idem, ibidem, p. 198, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [167].

9 Cf. Idem, ibidem, p. 198, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [168].
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do homem ¢é olhar o mundo pela lente da estética e ver a vida se manifestar como sensacéo no
pulsar do instante. Certamente, por essa Otica, a poesia épica € um meio de expressao da vida
enquanto obra de arte. O poeta, alguém que se afeta, e sua afeccdo pela poesia é, sob certa
medida, afeccdo pela vida. Qual compromisso do poeta Nietzsche? Ora, € com a vida, com o
conhecimento em forma de vontade e com a arte enquanto recurso metafisico para a vida.
Agora imaginamos que seria importante abordar sobre a origem e a funcéo da arte,
pois ela, forma de ilusdo mais nobre, faz com que em O nascimento da tragédia o fil6sofo

indague:

Como surge a arte? Como remédio do conhecimento. A vida s6 é possivel
gracas a imagens artisticas delirantes.

A experiéncia empirica condicionada pela representacgdo.

Quem precisa dessa representacao artistica?

Se 0 originario necessita da aparéncia é porque sua esséncia é a contradi¢éo.
A aparéncia, o devir, o prazer'®. (Italico do autor)

Em seus soliléguios caminhantes, Nietzsche chega a conclusdo de que a arte surge
“como remédio do conhecimento”, € 0 conhecimento fazendo parte da vida e a seu servigo.
Por esse angulo, a vida tem a necessidade de imagens artisticas delirantes para deixar o corpo
mais leve dos seus fardos existenciais, porque a vivéncia da realidade nua e crua é como se
fosse uma esfinge a devorar com extrema violéncia o homem. Por isso, torna-se importante a
arte ser representacdo, aparéncia, ilusdo e transfiguracdo a fim de amenizar as dores e 0s
sofrimentos humanos, uma vez que, até mesmo o Uno primordial, tem necessidade da
aparéncia artistica para extravasar sua dor e sentir prazer.

Dessa forma, diante da inseguranca e do desamparo provocados pelo devir presente na
Natureza, 0 homem sente a necessidade da aparéncia artistica e do prazer para conviver com
as contradicBes da existéncia. Desse jeito, a arte apolinea cumpre com o papel de servir de
alento para o sofrimento humano. Tal arte, em termos cognitivos, ético e estético, torna-se

parametro. Nesse sentido, Nietzsche afirma que

A suprema preparacdo apolinea estd na claridade, na moderacéo [...]. A
ciéncia é uma consequéncia. Atenuacdo do terrivel da existéncia. Moderagao
severa do homem. Sua meta é o artista sacerdotal. Pitagoras € o tipico poeta
épico. — Por isso os “individuos” de Apolo sdo “poetas sacerdotais. Nao se
pode explicar a tragédia partindo de Apolo.

Os Mistérios — novo mecanismo. Aqui 0 estupor diante da existéncia ndo
fica debilitado, a existéncia foi profundamente lamentada com o

180 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 13, 7 [155], fragmento do final de 1870 — abril de 1871.
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despedacamento do deus. Uma forte metafisica devolveu finalmente a
alegria aos rostos™®. (Italico do autor)

Diante das necessidades humanas, observa-se que o modelo apolineo de avaliacdo da
existéncia na cultura helénica ndo é o Unico capaz de dar conta de todas as facetas da
realidade humana. Percebe-se que, paulatinamente, ha a necessidade do reconhecimento e da
insercdo da visdo dionisiaca do mundo na cultura grega como pathos estético, visto que nao se
pode explicar a tragedia partindo de Apolo. Metaforicamente, poderiamos dizer: ndo podemos
explicar a existéncia tdo somente pela visdo apolinea do mundo, uma vez que a cultura grega
ndo era so claridade e moderacdo que comandavam o éthos e o pathos; havia também a visao
dionisiaca do mundo, capitaneada por fortes sentimentos e emocdes. Aliés, € a concepcao
dionisiaca que contribuira com as artes apolineas na elaboracdo e na consolidacdo da tragédia.
Todavia, ndo vamos tratar agora do ponto culminante que desembocou em O nascimento da
tragedia.

A partir dessas ideias, entretanto, apresentadas como derradeiras, levantamos a
hipotese de que a poesia épica esteja carregada de uma forte dosagem de sensualismo para
poder contribuir, pelo menos em parte, com O nascimento da tragédia. Nao podemos olvidar,
sobretudo, que a poesia épica sensualista, com a mdsica da citara de Apolo, preenchia certo
vazio sentimental do homem e preparava-o para que houvesse a transfiguracdo de seus
sofrimentos e sentisse prazer.

Dessa forma, reconhecemos que na cultura artistica apolinea existia certo sentido
metafisico e isso podemos perceber por meio da rubrica do pensamento do primeiro
Nietzsche: “O sentido metafisico da existéncia é também o sentido de toda cultura [...]"*%.
Desse jeito, imaginamos que a estética de Nietzsche, em consonancia com 0 pensamento
tragico helénico, apropria-se da poesia sensualista para suportar 0 peso da sua existéncia. Em
razdo disso, intuimos que o poeta tragico Nietzsche percebe que a poesia é a arte que revela o
lado mais luminoso e sombrio da existéncia. Ela (a poesia) traduz todos os elos de
reconciliacdo do homem com o proprio homem e com a Natureza, porque é um canal de
expressao de emogdes e de sentimentos humanos.

Sendo assim, por intermédio da concatenagdo da palavra construida poeticamente,
existe a unido da percepgdo com a sensacdo para materializar efetivamente a beleza viva nos

corpos para que haja a transfiguracdo da realidade. No entanto, para que isso ocorra com

181 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 165, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [62].
182 Cf. Idem, ibidem, p. 591, Comeco de 1874 — Primavera de 1874, KSA 32 [80].
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maior perspicécia, existe a necessidade de se penetrar mais profundamente no sensualismo

dionisiaco como imitagdo da Natureza, 0 que ora vamos tratar no texto a seguir.
2.2 Os fundamentos ontoldgicos da cultura dionisiaca

A entrada de Dionisio no mundo olimpico ocorre gradualmente e se torna um marco
importante que ajudara na criacdo da tragédia, na cultura helénica, uma vez que a tragédia nao
¢ composta somente por elementos artisticos apolineos, mas também por elementos das artes
dionisiacas. Convém destacar, no entanto, que os fundamentos ontoldgicos da cultura
dionisiaca comecam a ser sistematizados de forma mais clara, pelo menos, na visdo de
Nietzsche, a partir do reconhecimento de Dionisio por Apolo conforme indica o quarto
paragrafo de O nascimento da tragédia.

A respeito do germe de que se originou a tragédia, o filésofo da maior énfase a lirica
como sendo o primeiro fundamento, posto que “a lirica, da qual se desenvolveu a tragédia, foi
a dionisfaca, ndo a apolinea”®. Acreditamos, contudo, ser importante frisar que o nascimento
da tragédia deve ser entendido concomitantemente com o conceito de tragico que abarca o
tragico da literatura e o tragico da vida enquanto manifestacdo de sensacdes, de emogdes e de
sentimentos do homem. Por ora, porém, o foco da nossa lente se voltara para o épos'®* ou para
as narrativas poéticas como pathos dominante, destacando como tais narrativas construiram-
se para inserir o deus Dionisio com suas artes no cendrio dos deuses olimpicos. Nesse sentido,
observamos a forma hiperbolica com que Nietzsche trata a representacdo mitico-poética de

Dionisio, que é, no minimo, interessante quando diz:

Essa fonte originou-se da Asia: mas deveria tornar-se na Grécia um rio,
porque ela aqui encontrou pela primeira vez o que na Asia néo lhe ofertou, a
mais excitavel sensibilidade e capacidade de sofrer emparelhadas com a

mais leve reflexdo e perspicacia™®.

18 Cf. NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Introducdo a tragédia de Séfocles. Tradugdo e notas
Marcos Sinésio Pereira Fernandes; revisdo técnica e da traducdo e apresentacdo André Luis Muniz
Garcia. — S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2014, p. 11.

184 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2014, p. 10, enfatiza que: “O épos vive nesse mundo porque gosta”. Sdo
narrativas que enaltecem a intensidade do viver colado nos instintos, e, acima de tudo, do viver com
gosto e carregado de afetos. O viver que “ilude” o homem com a ideia para seguir vivendo. Nessa
direcéo, Nietzsche, na mesma obra supracitada, p. 7, enfatiza que: “A mais elevada Antiguidade grega
ndo tinha no conceito, mas no instinto, a mesma crenga na ideia [...]”. A ruptura com o pensamento
tragico vai ocorrer quando Socrates, Platdo e Aristoteles que elegem o conceito como sendo o
instrumento de avaliacdo da existéncia.

18 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 19.
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O deus estrangeiro, Dionisio, encontrou um terreno fértil na Grécia para cultivar seu
parreiral e produzir o vinho a fim de auxiliar o homem na embriaguez. Convém destacar que a
embriaguez dionisiaca ndo é tdo somente itilica ou narcotica, e sim embriaguez do espirito por
meio das artes, onde se priorizava a necessidade da escuta do corpo para atingir pelo conhecer
e pelo sentir o pice do prazer, o éxtase. Nesse sentido, 0 nosso autor enfatiza que “0 grego
tem maior talento para ouvir™®. Assim, motivado pela misica e pela danca™’, o homem
grego atinge o transe e reconcilia-se com a Natureza.

A efervescéncia do culto de Dionisio se deu com tanta eficacia por duas razbes
fundamentais: a mais excitavel sensibilidade do homem grego para a beleza e a sua grande
capacidade de suportar o sofrimento. A sensibilidade, sempre muito despertada desde cedo
pela musica e pela poesia, preparava o espirito do homem grego, voltado para sentir intensa
relacdo com a beleza e com o conhecimento enquanto afeto, sem, entretanto, deixar de lado o
sofrimento, pois considerava-o natural na vida do homem grego. Assim, conjecturamos que,
baseado nessas ideias, Dionisio adentra-se com pujanca na Grécia, pois encontra sensibilidade

e forca capazes de cultuar a vida pelo que a vida é. Por esse angulo, Nietzsche acentua:

Nunca se fizeram tantas cerimdnias com um deus estrangeiro: deveras ele
era um terrivel estrangeiro (hostis em todo sentido), poderoso o bastante para

arruinar a casa hospedeira. Uma grande revolucdo comecou em todas as

formas de vida: em toda parte penetrou Dioniso, mesmo na arte'®.

Atraido pela bela aparéncia do mundo solar de Apolo — mundo, aliés, das “magnificas
figuras dos deuses olimpicos™®°, Dionisio recebe muitas honrarias como deus da festa e, por
conseguinte, como forca divina a acolher o diferente. Por intermédio da vis&o dionisiaca do
mundo, inicia-se na Grécia uma série de transformacdes na vida. Observa-se que, da estreita
relacdo do grego com a beleza viva do corpo e com o conhecimento, surge a percepcdo de que
a vida ndo se reduz a pura racionalidade apolinea, mas se amplia na condicdo de jogo ébrio
dionisiaco com o instinto artistico da Natureza, com as sensa¢des mais vitais.

E perceptivel que o mundo solar apolineo tenha como modelo a nogao de perfeicio e
de justa medida para balizar a vida do homem dentro de relagdes sociais, a fim de que
estabeleca boa convivéncia. Cabe ao homem, porém, ndo se atrelar, demasiadamente, as

medidas, transformando-as em camisa de forca, pois seu corpo, quando submetido a regras

18 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2014, p. 11.

8" A musica e a danga se tornam “fundamentos ontolégicos” da cultura dionisiaco porque auxiliam o
homem para atingir a embriaguez.

18 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 20.

189 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 53.
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severas de conduta, sentira a necessidade de se distanciar de tais regas. Entdo, entra Dionisio
em acdo, convidando o homem a sentir um pouco de prazer por meio da lirica, da mdsica, da
danca, do vinho ou do coito, dado que, na orbita da filosofia tragica, o homem, para viver
como obra de arte, tem necessidade tanto da luminosidade radiante de Apolo quanto da
embriaguez sombria de Dionisio. Apesar disso, 0 que nos interessa no momento é sublinhar
como ocorre o culto de Dionisio na Grécia. Sobre tal acontecimento, Nietzsche relata que a

celebracdo dionisiaca surge como forma desmedida da Natureza.

Tudo o que até agora valia como limite, como determinagdo de medida,
mostrou-se aqui como uma aparéncia artificial: a “desmedida” desvelava-se
como verdade. Pela primeira vez bramia a cangdo popular, demoniacamente
fascinante, em toda a ebriedade de um sentimento superpotente: o que
significava diante disso o artista salmodiante de Apolo [...]?*.

E provavel que o som da citara de Apolo tenha se tornado fraco diante dos tambores,
dos instrumentos de sopro e da instintiva forca vital de Dionisio, forca essa motivada pela
cancdo popular. Dionisio, simbolo da verdade da Natureza, revela-se por meio do prazer, do
sofrimento e do conhecimento. Dessarte, 0 pacote da Natureza é completo: aprende-se a
conviver com tudo, inclusive, com a desmedida e com o devir. N&o se opta s6 por uma coisa,
visto que ndo estaria em sintonia com a intensidade das forcas afirmativas, as quais
impulsionam 0 homem a viver.

Convém dizer que na Natureza a vontade estad em tudo, tudo compete por mais forca e
prazer. A Natureza atinge o seu fim por causa das ilusdes do homem, e o fim é a sensualidade,
que produz arte como imitacdo da propria Natureza. De acordo com 0 pensamento do
primeiro Nietzsche sob inspiracio da “metafisica da vontade™' de Arthur Schopenhauer, a
Natureza sempre se reveste do génio da espécie para se transfigurar e sentir prazer.

O génio da espécie é uma forma de a Natureza iludir o homem para ela se efetivar em
ato, por exemplo, em nome do amor, o homem seduz a mulher com palavras encantadoras
para ela ceder ao coito e, consequentemente, procriar um novo ser. Por essa razao, 0 amor € 0

artificio ilusério para a Natureza agir e se perpetuar. Assim como na Natureza tudo compete

1% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 23.

1 Segundo Marcos Sinésio Pereira Fernandes, tradutor de NIEZSCHE, Friedrich Wilhelm.
Introducdo a tragédia de Sofocles. — Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2014, p. IX, do
prefacio, ele afirma que foi no texto A Visao Dionisiaca do mundo, onde Nietzsche melhor associa o
“dionisiaco” como expressio da “Vontade” que brota da Natureza, fazendo, dessa forma, uma espécie
de homenagem ao filésofo Schopenhauer que tanto Ihe influenciara através do seu livro O Mundo
como Vontade e Representagéo.
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entre si por mais intensidade, o0 homem dionisiaco vive sempre competindo por mais forga
para acolher e aprovar o mundo.

Na correlacdo de forcas entre os pensamentos apolineos e dionisiacos, na morada
privilegiada de Apolo, percebemos que o mundo medido conforme a régua de Apolo comeca
a perder forca e a se tornar artificial diante da desmedida e do pathos dominante de Dionisio.
Em funcdo disso, quando Dionisio penetra no templo de Apolo, comeca a se instaurar,

192 6 certamente, outro paradigma

conforme Nietzsche, “o nascimento do pensamento tragico
entra em acgéo.

Desse modo, entendemos que, quando os prot6tipos mudam, se 0 homem for capaz de
acompanhar o ritmo da mudanga por intermédio da linguagem das sensacBes e do
conhecimento como afeto, logo percebera que tudo se transformara. Sobre certa medida,
acreditamos que aqui ja esta o germe da ideia de Nietzsche, de que um valor sé se combate
com outro mais forte, posto que o que estamos a olhar é que a forca da medida apolinea se
enfraquece quando entra em cena a forga da desmedida dionisiaca. Indaga-se: ndo seria o caso
da desmedida ou da aparéncia ser considerada como valor? Aqui, estamos diante de mais uma
forma embrionaria do pensamento de Nietzsche a respeito dos preconceitos morais. Assim,
nos perguntamos: por que a mentira e a aparéncia ndo podem ser consideradas verdades ou
mentoras de conhecimentos? A resposta seria: por causa do puro preconceito moral ou da
falta de sensibilidade estética a respeito das necessidades fundamentais do ser humano, uma
vez que nos cultos dionisiacos a desmedida da Natureza se revelava como verdade. Apesar de
tudo isso, estamos diante de um jogo que pode ser jogado tanto com as regras de Apolo (ao
som da citara) quanto com as regras de Dionisio (a0 som dos instrumentos de sopro e dos
tambores).

Conquanto, com a entrada da caravana de Dionisio no templo de Apolo, aquilo que
outrora era “propagado em corporagdes poético-musicais, que se dispunham em formas de

castas, e era a0 mesmo tempo mantido afastado de toda participacdo profana [...]"*%

, agora
comeca ao som das cancdes populares a se misturar com o “profano”. Os limites da arte
apolinea sdo repensados ao estilo da ressonancia profunda da musica dionisiaca. Assim,

Nietzsche reforga:

Agora, as coisas em torno de Dioniso, que no mundo apolineo jaziam
veladas artificialmente, ganham som: todo o esplendor dos deuses olimpicos
empalidecia diante da sabedoria do Sileno. Uma arte que em sua embriaguez

192 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 24.
193 Cf. Idem, ibidem, p. 23.
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extatica dizia a verdade afugentava as musas das artes da aparéncia; no

esquecimento de si dos estados dionisiacos dava-se 0 ocaso do individuo

com seus limites e medidas; um crepudsculo dos deuses era iminente!®*,

O brilho solar das artes apolineas comeca a empalidecer diante da sabedoria de Sileno,
por qué? Sobre certa medida, conjecturamos que foi por causa da crueldade da verdade de
Sileno, pois esta representava, por sua vez, a verdade mais profunda da Natureza, de que a
vida é comandada pela dor primordial. Nesse sentido, Nietzsche enfatiza que “o0 fundo criador
é a dor primordial dionisiaca que se manifesta em uma imagem analoga, de tal maneira que
nos nos sentimos arrastados por essa imagem, sendo por este fundo”'**. Dessa maneira, a ideia
de subjetividade, que comanda o mundo, é sé uma ilusdo, visto que no fundo quem comanda
é a dor primordial. Somos como se fossemos marionetes nas méos da vontade da Natureza;
mas, apesar disso, 0 importante é que haja nesse jogo algum instrumento para 0 homem e a
Natureza sentirem prazer, e esse instrumento é a arte. Nesse sentido, toda construcdo do
ideario “da vontade grega ¢ exaltacdo da vontade através da arte”'%®. Dessa forma, a arte é a
expressao maxima tanto da vontade grega enquanto vontade do homem e da Natureza.

Com a sabedoria de Sileno, reformulada por Dionisio, todos os instintos do homem e
0s prazeres carnais que, outrora, conforme a sabedoria apolinea, eram rebaixados a categoria
inferior e ocultadas suas verdades mais profundas, agora sdo postos em evidéncia. Em vista
disso, ponderamos que as artes dionisiacas vivas e presentes nos corpos sejam importantes,
assim como sdo as artes da aparéncia, porque, diante das nossas necessidades reais e fisicas da
beleza, reconhecemos que seja fundamental ndo sé ver as artes, mas senti-las na esfera
corporal, sendo que nos estados dionisiacos o ver e o sentir fundem-se na sensacdo de bem-
estar, de completude e de jubilo para anunciar o crepusculo dos deuses pelo prazer.

Assim, metaforica e simbolicamente, segundo a sabedoria tragica, é preferivel
anunciar a morte dos deuses para fazer reinar o homem do que o contrario. Diante do jogo
com o artificio, cabe a0 homem sempre intuir ou perceber que nenhum artificio deve estar
acima da sua proépria vida. Nesse sentido, devemos anunciar o pensamento tragico dionisiaco
para equilibrar as medidas exacerbadas do pensamento apolineo. Ainda assim, 0 homem
sempre necessita de medidas para balizar a sua existéncia e, de igual modo, precisa, aqui e
acold, da pratica de algum ato desmedido.

Perante esse quadro, entendemos que, pelo foco da lente tragica, devemos usar 0s

artificios ndo como fuga da realidade, e sim como meio de aumentar a nossa forca perante o

19 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 24.
19 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 210, Inverno de 1870-1871 — Outono de 1872, KSA 8 [7].
1% Cf. Idem, idem, p. 157, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [19].
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desamparo da vida. O pensamento tragico dionisiaco auxilia 0 homem a se apropriar da arte
para enfrentar seu destino, resolver bem seus dramas do passado e se livrar do sentimento de

culpa. Por isso, Nietzsche focaliza:

O arrebatamento do estado dionisiaco, com a sua aniquilagdo das barreiras e
limites habituais da existéncia, contém, enquanto dura, um elemento
letargico no qual mergulha tudo o que foi vivenciado no passado. Assim se
separam, por meio desse abismo do esquecimento, 0 mundo da realidade
cotidiana e o mundo da realidade dionisiaca. Tdo logo, porém, aquela
realidade cotidiana retorna & consciéncia € sentida como tal com
repugnancia: uma disposi¢do de humor ascética, negadora da Vontade, é
fruto daqueles estados. No pensamento, o dionisiaco, como uma ordenacéo
de mundo mais elevada, se opde a uma ordenag¢do de mundo vulgar e ruim: o
grego queria absoluta fuga desse mundo da culpa e do destino™’. (ltalico do
autor)

O drama sempre marcante do homem grego € se livrar do sentimento de culpa e do
destino; por isso, com forca hercllea, deposita nos seus deuses e nas artes a saida para a
resolugdo das suas dificuldades existenciais. Por esse angulo, Nietzsche atesta que “o grego
queria absoluta fuga para fora desse mundo da culpa e do mundo do destino: sua tragédia ndo
consolava, algo como um mundo apés a morte*®”. O remédio, sempre carregado de animo
para combater a culpa, chama-se éxtase ou esquecimento na tragédia’®®. Como se pratica o
esquecimento? Somente na embriaguez dionisiaca, pois, uma vez nela, rompe-se com 0
principio de individuacdo e com a crenga no passado aprisionador, fazendo, dessa forma, o
homem reconciliar-se novamente com a Natureza.

A embriaguez dionisiaca mostra a0 homem um mundo mais elevado e sintonizado
com a Natureza. Em vista disso, observando o ideal grego da filosofia tragica, Nietzsche
ressalta que “o grego [...] ia mais alto, para além dos deuses™®. A sua forca estava voltada
para enxergar o absurdo da existéncia e saber sublimar pela arte tal absurdo. A arte e a ideia

tragicas sdo os meios pelos quais 0 homem encontra abrigo para seguir vivendo pelo fato de o

97 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 24.

1% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2014, p. 13.

%9 NIETZSCHE, op. cit., 2014, p. 13/14, a respeito do sentimento na tragédia, destaca que: “[...]
momentaneamente, abriu-se ao grego a intuicdo de uma ordem das coisas inteiramente transfigurada: o
mesmo sentimento que temos diante de uma tragédia [esquiliano -] shakespeariana. Ndo podemos
exigir que os proprios poetas exprimam o que é o efeito trdgico em nds: os atenienses fizeram isso
abertamente quando ndo coroaram o Oedipus rex: eles ouviram tdo somente os golpes de timbale, o
selvagem circulozinho das Ménades, mas queriam também que Sofocles lhes dissesse que tinha visto
Dioniso”. Isso sobremaneira s reforca a ideia de que, conforme Nietzsche, s6 podemos estudar as
tragédias gregas como literatura e como sentimento. Tanto 14 na Grécia quanto aqui na modernidade o
que predomina é a sensibilidade ou sensualidade individualizada para demarcar e expressar 0S
sentimentos e emogdes no tocante ao género em questao.

200 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 25.
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viver nu e cru ser sempre um ato absurdo e ridiculo, j& que teriamos de ir além da aparéncia
para saber o que seria 0 que € o viver. Como isso ndo é possivel, porque estamos sempre
dentro da aparéncia da linguagem, e essa nos reduz aos seus limites, nunca saberemos do real
do viver fora da linguagem. Essa, uma das nossas tragédias do cotidiano e, contra ela, ndo
podemos lutar.

Isso, entretanto, ndo motiva 0 homem a se aprisionar no pessimismo, ao contrario, ele
tem de aprender a conviver com a crueldade do real, além de se apropriar da aparéncia e das
ilusdes artisticas para viver. Nesse sentido, observamos na cultura helénica o instinto de vida
que contribuiu para 0 homem criar artisticamente os deuses olimpicos, incorporando a esse
Dionisio com todas as suas mascaras para serem o seu espelho transfigurador diante do
sofrimento e a maxima expressdo da verdade da Natureza em forma de arte. Assim sendo,
diante dessa panoramica, gostariamos de seguir endossando sobre a importancia dos sentidos

para uma visdo dionisiaca do mundo.

2.2.1 A visao dionisiaca sensualista

O sensualismo dionisiaco, enquanto expressdo artistica e imitacdo da Natureza,
estabelece o jogo imediato do homem com a embriaguez e fa-lo se aproximar o maximo
possivel da vontade presente na Natureza para, por meio da aparéncia®”, revelar a esséncia
das coisas e ir aprendendo a conviver com o inevitavel sofrimento. Assim, percebe-se que a
forca do homem estd no sentir o corpo como extensdo do instinto da prépria Natureza,
reconciliar-se com ela e experimentar o sentimento de delicia por pertencer ao mundo. O

. . , .. . . ;- . 202
intuito é redimir o homem “mediante um sentimento mistico de unidade”?°

por meio do
éxtase. Dessa forma, ha de se ponderar que o artista dionisiaco em suas criacdes ndo pode se
distanciar dos sentidos, pois estabelecem relacdo direta com a Natureza e com o mundo.
Como acéo prazerosa, o0 sensualismo alavanca a compreensdo do sentido mais profundo da

existéncia. Por falar em sentido, leiamos como a cultura helénica constréi esse entendimento.

21 MACHADO, op. cit., 2017, p. 13. No tocante ao conceito de aparéncia do primeiro Nietzsche,
Machado comenta que: “[...] embora o pensamento filoséfico nessa época se utilize da oposicdo
metafisica esséncia-aparéncia, sua singularidade é fazer uma apologia da aparéncia como necessaria a
vida e unica via de acesso a esséncia: uma apologia, portanto, da arte”. Ainda a respeito da aparéncia,
Machado acrescenta: “Uma das teses principais de O nascimento da tragédia, sua “hipotese
metafisica”, ¢ que o ser verdadeiro, o “uno originario” tem a necessidade da bela aparéncia para sua
libertagdo; uma libertagdo da dor pela aparéncia”.

202 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 48.
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No tocante as narrativas poéticas sobre o mito de Dionisio como expressdo mais
profunda da imitagdo e da manifestacdo da Natureza, esse deus estrangeiro entra aos poucos
no cendrio oficial dos rituais dos deuses gregos, no templo de Apolo. A festa de Dionisio
comeca pela periferia; trata de uma festa que enaltece as manifestacdes da Natureza e, dentro
do conjunto dessas manifestacOes, pulsa o instinto sexual, que, em determinado momento da
festa dedicada ao deus, € exaltado por meio da pratica do coito. Essa festa de origem asiatica
remodela-se pelos poetas helenos como uma festa de “libertacio do mundo, um dia de
apoteose™®. Ainda a respeito dessa festa, Nietzsche acentua: “Nunca, todavia, a helenidade

»204 3 saber, Dionisio,

esteve em maior perigo do que na tempestuosa irrupcdo do novo deus
com suas poucas medidas; nele, predomina sua paixao pelos instintos sexuais e pela préatica de
uma vida prazerosa para poder desfrutar a grandeza daquilo que é. Aquilo que seria ameaca

no reduto grego se transforma em semicatividade. Nesse seguimento, Nietzsche frisa:

Na medida em que os sacerdotes délficos discerniam o profundo efeito do
novo culto nos processos de regeneracdo social e o fomentavam segundo o
seu propdsito politico-religioso, na medida em gue o artista apolineo com
refletida moderacdo aprendia a partir da arte revolucionaria do servico de
Baco, na medida, finalmente, em que o senhorio sobre 0 ano na ordenacao

do culto délfico foi dividido entre Apolo e Dioniso, ambos 0s deuses sairam

vencedores da disputa: uma reconciliacdo no campo de batalha?®.

O deus Dionisio com o0 seu sensualismo vai aos poucos conquistando espago na
mentalidade dos sacerdotes délficos. Esses, por sua vez, fizeram uma leitura no sentido de
reconhecer a importancia do novo culto do deus para atender ao propoésito politico-religioso e,
igualmente, atender a regeneracdo social. A arte dionisiaca comeca a ter o reconhecimento por
parte dos guardides da arte apolinea a ponto de estes cederem espaco para o deus Dionisio
fazer parte dos deuses cultuados no templo de Apolo, em Delfos. Aquilo que outrora era um
campo de batalha, agora, do ponto de vista artistico, torna-se um ambiente pacificado. Com a
reconciliacdo, os dois deuses saem vitoriosos e mais fortes, pois um pode auxiliar o outro em
suas agdes conforme as sensagdes do poeta-sacerdote.

E importante lembrar que, antes da reconciliacdo entre Apolo e Dionisio, a guerra
artistica entre ambos o0s deuses era intensa. Quanto mais a irrupgdo dos instintos dionisiacos

se manifestava, mais forcavam Apolo a se “mostrar numa luz mais bela”?®. Algo similar diz

203 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 20054, p. 10.
204 Cf. Idem, ibidem, p. 10.

205 Cf. Idem, ibidem, p. 10/11.

206 Cf. Idem, ibidem, p. 10.
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Nietzsche a respeito da arte dionisiaca: “Quanto mais forte medrava o espirito da arte
apolinea, mais livre se desenvolvia o deus irmdo Dioniso™®”’. Destarte, observamos que na
guerra a vida se desenvolve com mais intensidade, mesmo porque, tanto no conjunto da
Natureza quanto no mundo das relagdes sociais, a vida do homem insere-se em um jogo de
conflitos. Por meio desse jogo, as acdes do individuo se tornam mais fortes e belas no
presente, visto que, motivados pela sensagdo de prazer das artes dionisiacas, acreditamos que
0 homem pode viver mais plenamente 0 momento sem ficar atrelado as imagens do pretérito.
A luta de Dionisio é para fazer o homem sentir o0 mais profundo da Natureza e imita-la como
expressdo artistica na esfera do seu proprio corpo conforme a estrutura temporal do presente.
Por isso mesmo, nesse rumo, criaram-se as festas de Dionisio para enaltecer o corpo e as

sensacOes como destaca Nietzsche:

De todos os confins do mundo antigo — para deixar aqui o moderno, de
Roma até a Babil6nia, podemos demonstrar a existéncia de festividades
dionisiacas, cujo tipo, na melhor das hip6teses, mantem com as festas gregas
a mesma relacdo que o satiro barbudo, cujo nome e atributos derivam do
bode, em relacdo ao proprio Dioniso. Quase por toda parte, 0 centro dessas
celebragdes consistia numa desbordante licenca sexual, cujas ondas
passavam por cima de toda instituicdo familiar e de seus estatutos
veneraveis; aqui eram desencadeadas precisamente as bestas mais selvagens
da Natureza, até chegar aquela atroz mistura de voluptuosidade e crueldade
que a mim se afigurou sempre a auténtica “beberagem das bruxas”?®,

Em variados lugares do mundo, as diversas festas ao deus Dionisio tinham alguns
elementos comuns o satiro barbudo, o bode como simbolo da Natureza e da tragédia, os
desbordantes e selvagens atos sexuais, a desobediéncia em relagdo a instituicdo familiar, a
aceitacdo do corpo do jeito que ele é. Na verdade, as festas dionisiacas eram para 0 homem
dar vazdo aos seus instintos mais selvagens conforme o instinto da Natureza e olvidar as suas

209

tormentas do passado™~ por intermédio do prazer proporcionado pelo éxtase. Trata-se da

207 cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 11.

208 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 49/50.

209 MACHADO, op. cit.,, 2017, p. 32, afirma que: “o éxtase dionisiaco produz, enquanto dura, um
efeito letargico que dissipa tudo o que foi vivido no passado: é uma negacdo do individuo, da
consciéncia, do Estado, da civilizacdo, da histéria. Metamorfoseados em satiros e silenos, seres da
Natureza que sdo prototipos do homem verdadeiro, os “loucos de Dioniso” desintegram o eu, a
consciéncia, a individualidade e se sentem na verdadeira Natureza”. Desse modo, MACHADO, op.
cit., 2017, p. 33, enfatiza que: “A civiliza¢do, que é um mundo aparente, fenomenal, é revelada como
impostura pela Natureza, pelo nucleo eterno das coisas, pela verdade dionisiaca”. A respeito do
conceito de Natureza, ARALDI, Clademir. In: Dicionario Nietzsche. VVocabulo sobre Natureza. —
Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola, 2016, p. 322, enfatiza que: “[...] o jovem Nietzsche propunha uma
concepcao sui generis de Natureza divinizada por meio de Dioniso. A divindade Dioniso mostra-se
como “impulso” e como “fundo” artistico da propria Natureza, cujos poderes titdnicos sobressaiam nas
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vontade da Natureza e em forma de arte que quer se manifestar no homem para fazé-lo atingir
0 prazer. Para tanto, é necessario a presenca da musica dionisiaca, pois ela mobiliza os corpos
e da profundidade para as coisas do mundo. Nessa direcdo, Nietzsche afirma que “no
ditirambo dionisiaco o homem é estimulado até a intensificagdo maxima de todas as suas
capacidades simbélicas”*°. Além disso, a musica dionisiaca tem “o poder comovedor do som
e 0 mundo absolutamente incomparével da harmonia?*!. Tal mUsica sabe penetrar nas formas
de sentimento do mundo para entoar cantos de louvores a vida. Nesse sentido, de forma geral,

Nietzsche destaca que:

[...] o artista dionisiaco apresentara de modo imediatamente inteligivel a
esséncia do fenémeno: ele domina deveras sobre 0 caos da Vontade ainda
ndo conformada e pode, a partir dele, em cada momento criador, engendrar
um novo mundo — mas também o antigo, conhecimento como fenémeno. Em
sentido derradeiro, ele é musico tragico™?. (Italico do autor)

Como imitador da Natureza, o artista dionisiaco tem a perspicécia do olhar por saber
unir inteligéncia com sentimento para entender o fendémeno, isso porque ainda ndo foi
dominado pela nogdo do som da citara de Apolo, o qual pée medida em tudo. O homem
dionisiaco sabe que, por meio do caos, da guerra, cria-se 0 conhecimento; pela invencdo do
conhecimento, 0 homem percebe que é possivel criar novas condi¢des de vida.

Sem embargo, para que isso ocorra a Vontade?™

enquanto forca dionisiaca da
Natureza, tem de se manifestar com todo o seu esplendor; pois, como diz Nietzsche, “quanto
mais a Vontade esta degradada, tanto mais tudo se despedaca em individuos isolados, tanto

mais egoista e arbitrario é desenvolvido o individuo, tanto mais fraco € o organismo ao qual

festas dionisiacas e nos mitos gregos. Nos gregos, o satiro configurava a verdade, o nucleo mais
intimo da Natureza, em contraposicdo a mentira da civilizacdo. Nesse sentido, ha ainda uma
concepgdo teleoldgica de Natureza: equiparada a vontade, a Natureza uma se serve de ilusdes do
individuo para atingir seus alvos. Entretanto, além da crueldade e do retorno ao fundo primordial,
através da arte da bela aparéncia seria possivel afirmar a Natureza na multiplicidade de seus
fendbmenos”.

219 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 51.

21 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 12.

212 Cf. Idem, ibidem, p. 12.

3 MARTON, op. cit., 2016, p. 422, vocabulo sobre VVontade (Wille), destaca que, segundo Nietzsche,
existem “duas concepcdes distinta da vontade: a psicoldgica e a metafisica. No seu entender, a “teoria
psicologica” compreende o ato como consciéncia necessaria da vontade, pois basta querer para agir.
Com isso, é levada a postular um sujeito por tras da acdo: a ele caberia exercer ou ndo a vontade e, por
conseguinte, realizar ou ndo o ato. Ao contrario do que supde a “teoria psicologica”, o sujeito ndo € o
executor da acdo e sim o “efeito”. A vontade, atuando em todo organismo, ganha adeptos e esbarra em
opositores, depara solicitacbes que lhe sdo conformes e outras antagOnicas, conjuga-se com 0S
elementos de disposicdo concordante e vence os que Ihe opdem resisténcia, predomina, enfim, gracas
ao concerto de pluralidades de impulsos”.
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ele serve”?**. A vontade do individuo s6 tem forca quando est4 em sintonia com a Vontade da
Natureza, visto que essa revela a verdade presente no seio da propria Natureza. A sabedoria
trdgica sempre indica a0 homem que a sua grande vontade de viver encontra-se nas
experiéncias dionisiacas que unem o homem a Natureza, tornando-o mais forte pela agédo
efetiva do prazer.

Os sacerdotes do templo de Delfos, que outrora s6 conheciam o culto dedicado a
Apolo, gquando tomaram conhecimento do culto dedicado a Dionisio, segundo Nietzsche,

tiveram

Os afetos misturados da maneira a mais estranha, dores despertam prazer, o
jubilo arrebata do peito sons torturados [...] O deus [...] libertou todas as
coisas de si mesmas, tudo transmutou. O canto e a mimica das massas assim
agitadas, nas quais a Natureza foi dotada de voz e movimento, eram algo de
completamente novo e inaudito para 0 mundo grego-homérico. Para esse
mundo, ele era algo de oriental que ele tinha primeiro que dominar, e mesmo

dominou, com sua imensa forca ritmica imagética, como dominou também,

a0 mesmo tempo, o estilo do templo egipcio®™.

A funcdo principal do culto dionisiaco permite os afetos e os sentimentos sofrerem
variacdes, 0 que é importante para entender que tudo esta sujeito ao devir, a transformacé&o.
Tudo € acaso. Ndo temos como fugir de sua crueza, ele sempre nos encontra. Entrementes, no
jogo com a embriaguez do culto dionisiaco, os afetos se transmutam, ha uma “milagrosa
mescla e duplicidade de afetos dos entusiastas dionisiacos?'® de forma um tanto estranha aos
olhos da racionalidade ou das mensurag6es apolineas, pois como entender, por exemplo, um
individuo sentir alegria na dor? SO a alegria tragica explicaria isso, uma vez que ela, sem
medida, é porque é em forma de prazer ou de dor. O homem que vive essa alegria alegra-se
pura e simplesmente pelo fato de estar vivo. As suas a¢bes sdo produzidas em nome da
alegria, da afirmacdo da vida e com o minimo possivel de julgamentos morais, porque reina
nela um instinto de vida.

Ademais, percebemos que o deus Dionisio libertou todas as coisas de si mesmas, e tal
proposicdo pode significar muitas possibilidades, todavia ponderamos que, no ambito
humano, pode significar quebrar o principio da individuagéo, posto que esse principio limita o
homem a sua vontade para entrar em sintonia com a vontade da Natureza. No culto
dionisiaco, 0 homem associa-se ao poder do Uno originario, que é a Natureza. Nela, o uno e 0

maultiplo fundem-se em seus acasos para transmutar tudo. O canto e a mimica das massas

24 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 12/13.
215 Cf. Idem, ibidem, p. 13.
216 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 51.
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representavam a voz da Natureza, a caravana de Dionisio era algo novo para o mundo grego.
Eram os instintos naturais comecgando a adentrar-se nos espacos de Apolo, e Dionisio, com
sua procissdo sempre crescente, a exemplo do templo do Egito, onde dominou o estilo, inicia
0 seu triunfo via canto e danca no mundo grego, fazendo parte do templo de Apolo. Dessa
forma, a cabega de Medusa, condensada simbolicamente nos grandes focos de resisténcias das
artes apolineas, ndo conseguiu mais frear os instintos dionisiacos de se inserir na cultura
helénica. Ainda a respeito das festas dionisiacas, Nietzsche sublinha que, diferente das festas

babilonicas,

[...] as festas dionisiacas dos gregos tém o significado de festividades de
redencdo do mundo e de dias de transfiguragdo. S6 com elas alcanga a
Natureza seu jubilo artistico, s6 com elas o rompimento do principium
individuationis se converte em um fendmeno artistico. Aquela repugnante
beberagem magica de vollpia e crueldade carecia de forca: somente a
maravilhosa mistura e duplicidade dos afetos dos entusiastas dionisiacos
lembram aquela beberagem — como um remédio nos trazem a memoria 0s
venenos mortais — aquele fenémeno, segundo o qual as dores despertam
prazer, de que o jubilo arranque do coragdo sons dolorosos. Da alegria mais
elevada soa 0 grito de espanto ou o lamento nostalgico por uma perda
insubstituivel. Naqueles festivais gregos prorrompia, por assim dizer, um
traco sentimental da Natureza, como se esta solugasse por seu
despedacamento em individuos®’. (Italico do autor)

De antemdo, importa frisar a singularidade das festas gregas dionisiacas no tocante ao
seu carater metafisico, pois, para Nietzsche, somente elas imprimem o significado de
festividades de redencdo do mundo e de dias de transfiguracdo, e ndo mais o estigma de
completa beberagem e permissividade sexual. Ao contrério, as festas dionisiacas dos helenos
véo além e se transformam em éxtase metafisico para 0 homem pacificar a sua consciéncia em
relacdo a uma possivel culpa do passado ou a uma perda insubstituivel, tornando-o alguém
mais leve, reconciliado consigo e com a Natureza.

Dessa forma, 0 nosso pensador ressalta que, somente nas festas dionisiacas gregas, a
Natureza alcanca seu jubilo artistico, e o0 rompimento do principium individuationis converte-
se em fenbmeno artistico, ganhando o reconhecimento de pathos estético, porque nessas
festas 0 homem reconhece suas limita¢Ges diante da dor e do sofrimento, alinha-se ao ritmo
da Natureza e deixa-a aparecer de forma artistica e conforme a vontade do Uno primordial.
Assim, pela aparéncia artistica, a Natureza sente prazer. Por fim, nas referidas festas, ha o

reconhecimento da mistura e da duplicidade dos afetos; nelas, os sentimentos, as emocdes e

27 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 50/51.
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0s instintos passam a ser vistos como forca e manifestacdo da Natureza, sendo ela prépria a
grande criadora artistica a modelar o homem.

Diante do exposto, o nosso filésofo afirma que “o canto e a linguagem mimica destes
entusiastas de duplos sentimentos foram, para 0 mundo da Grécia de Homero, algo novo e
inaudito: e em especial produziu horror e espanto a esse mundo, a misica dionisiaca™?*%. A
masica dionisiaca soa estranha aos ouvidos dos homens apolineos, pois representa os instintos
vitais da Natureza. Contudo, os poetas gregos, com muita sutileza e sensualidade, souberam
incorporar a forca bruta da Natureza, simbolizada na figura do deus Dionisio, o deus de
muitas méscaras e de duplos sentimentos, pelo pensamento das artes apolineas para alcangar
um refinamento cultural singular na tragédia se comparado com outras culturas.

A respeito desse casamento idiossincratico entre as artes apolineas e dionisiacas para
formar a tragédia, Roberto Machado destaca: “A arte tradgica possibilita [...] a unido entre
esséncia e aparéncia. [...] a tragédia ndo se limita, como a poesia épica, a aparéncia: da uma
experiéncia tragica da esséncia do mundo™?'®. A partir da ideia de Machado, observamos
como Nietzsche desenvolve o seu pensamento sobre a esséncia e aparéncia dentro do
horizonte da cultura tragica grega e inspirado, outrossim, na filosofia de Arthur

Schopenhauer. Primeiramente, ele aponta que

No ditirambo dionisiaco 0 homem é estimulado a maxima intensificagdo de
todas as suas capacidades simbolicas; algo jamais sentido aspira a
exteriorizar-se, a destruicdo do véu de Maia, a unidade como génio da
espécie, sim, da Natureza. Agora a esséncia da Natureza deve expressar-se
simbolicamente; é necessario um novo mundo de simbolos, todo o
simbolismo corporal, ndo apenas o simbolismo dos labios, do semblante, da
palavra, mas o conjunto inteiro, que move todos os membros. Além disso, de
repente outras forgas simbdlicas da musica crescem impetuosamente, em
forma de ritmica, dinamica e harmonia. Para captar esse desencadeamento
simultaneo de todas as forgas simbdlicas o ser humano tem que ja ter
chegado ao cume da autoalienagcdo que quer expressar-se simbolicamente
naquelas forcas; o servidor ditirambico de Dioniso € entendido, pois,
somente por seus iguais*.

Diante da crueza do real, o0 homem tragico busca se poér em sintonia com o jogo das
festas dionisiacas e tenta encontrar as verdades mais profundas que brotam do seio da

Natureza. Assim sendo, observamos que a ortodoxia ritualistica de Apolo cede espago aos

rituais dionisiacos, que, alimentados pela unido do simbolismo corporal com o simbolismo

218 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 51.
*MACHADO, op. cit., 2017, p. 37/38.
220 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 51/52.
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musical dos ditirambos dionisiacos nas festas gregas, permitem o homem romper com o véu
de Maia da consciéncia apolinea e, com efeito, atingir o éxtase por meio da embriaguez
dionisiaca, embalada pela musica.

Na cultura grega, o ponto culminante de tal éxtase ocorre nas tragédias, onde existe o

gozo na contradicdo®*

e a vitdria no perecer. A grande capacidade de idealizar e de criar dos
poetas tragicos, como reflexo da criacdo da propria Natureza, foi capaz de promover a mais
complexa unido entre Apolo e Dionisio como forma de transfiguracao artistica na tragédia. Na
aparéncia da criacdo artistica, 0 homem encontra o seu ideal metafisico para enfrentar os seus
dramas existenciais.

A arte pela sensacdo e pela criacdo € o ponto de apoio do homem para catapultar a
realidade nua e crua. Nessa direcdo, Nietzsche assevera que “nossa salvacdo nao esta no
conhecer, sendo no criar. Nossa grandeza esta na aparéncia suprema, na emocao mais nobre.
Se 0 universo ndo se importa conosco, temos o direito de deprecia-10”%*2. No jogo do homem
com o0s acasos da Natureza, o homem grego tragico sabe da sua contingéncia perante a
enormidade das forcas, onde muitas das quais ele ndo poderia delir; porém, apesar disso, vé
nas artes a possibilidade de construcdo de uma vida prazerosa, porque tal homem entendia que
era pela aparéncia artistica que se da visibilidade aos sentimentos e as emogdes e transfigura-
se 0 lado mais horrivel da existéncia. O que seria da vida do homem sem sensac¢des, emocdes,
afetos e sentimentos? Conjecturas, ndo sabemos, mas esse ndo é nosso foco.

Convém lembrar que 0 nosso objetivo é analisar como o sensualismo poético se
transforma em pathos dominante em O nascimento da tragédia. Entretanto, para tal
empreendimento, temos de levar em consideracdo as artes apolineas e dionisiacas, pois nelas
0 homem trégico grego encontra prazer para seguir vivendo. No tocante a esses dois instintos
alinhados nessa obra, percebemos que o nosso filésofo sofre influéncia de Schopenhauer para
a elaboracdo do seu pensamento em relacdo ao apolineo e ao dionisiaco. Nesse sentido,

Marcio Silveira ressalta:

21 NIETZSCHE, 2005b, p. 14, 8[2] fragmento do Inverno de 1870-71 — outubro de 1872. A respeito
do gozo na contradi¢do, o nosso filésofo comega indagando: “De onde provém o gozo na contradigéo,
na esséncia do tragico? A contradicdo enquanto a esséncia das coisas reflete-se na acdo tragica. Ela
cria, a partir de si mesma, uma ilusdo metafisica, que é a intencdo da tragédia. O herdi vence ao
perecer. A aniquilagdo do individuo como exame da aniquilacdo da individuagdo, o maior jogo de
reflexos. A luta dos individuos — fundamento da vontade — suspiro da Natureza”. No tocante a ilusdo
metafisica da tragédia, observamos que ela ndo seja tdo diferente das outras metafisicas. Nela o que
reina € a ilusdo de que “o her6i vence ao perecer”. Enquanto que na metafisica crista, por exemplo, o
“fiel” chega a morrer por causa de uma ilusdo de uma possivel “salvacdo eterna”. A diferenca ¢ que o
primeiro se apropria duma “metafisica artistica” no plano da imanéncia e o segundo duma “metafisica
religiosa” que apregoa uma crenga no além-mundo.

222 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 373, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [125].
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Eles seriam, portanto, uma dupla forma pela qual o Uno-primordial se
efetiva no mundo da aparéncia. Dai por que a vontade, no sentido
schopenhauriano, ter sido definida como a forma mais geral desse processo;
ndo apenas o binbmio Apolo/Representacdo € tomado como pertencente ao
mundo da aparéncia, mas também aquele outro composto por
Dioniso/Vontade. Toda a metafisica de artista (Artisten-Metaphysik) e a
estética que dela emerge em O nascimento da tragédia decorrem dessa
dindmica dos dois impulsos com esse cerne ultimo das coisas que padece de
dor e de contradicdo®®. (Italico do autor)

Levando em consideracdo a complexidade da existéncia enquanto fendmeno estético
tragico, verificamos que as tragédias gregas eram talhadas pelos poetas de forma a representar
com maestria 0 casamento do tragico da literatura com o tragico da vida e vice-versa,
enaltecendo a importancia de a arte ser reflexo e imitagdo do Uno-primordial?®*, de modo que
0 homem seja, enquanto artista, um imitador da Natureza e identifique o quanto a ilusdo e a
aparéncia artistica sdo importantes para afirmacdo da vida. Por isso, é perceptivel que, por
meio da arte tragico-dionisiaca, 0 homem expressa intensamente 0s seus mais profundos
sentimentos de alegria e de tristeza, pois, afinal, tudo aquilo que envolve a existéncia € parte
anelante da Natureza. Trata-se da Natureza enguanto vontade se expressando e sentindo
prazer por meio da aparéncia artistica e encontrando uma forma de se transfigurar como
imortal. Diante desse quadro, o homem dionisiaco terd suas ilusbes e, apesar da sua
insignificancia no conjunto da Natureza, lutard para imortalizar-se por meio da arte. Em

consonancia como o exposto, Nietzsche notabiliza que

O filésofo do conhecimento tragico. [...] Trabalha na construcdo de uma
nova vida: restabelece o direito a arte. [...] Para o fil6sofo tragico o feito de
que a metafisica apareca s6 antropomorficamente completa a imagem da
existéncia. Ele ndo é cético. Aqui se ha de criar um conceito: pois o
ceticismo ndo é a meta. O impulso do conhecimento, quando chega a seus
limites, se volta contra si mesmo para proceder a critica do saber. O

ZLIMA, op. cit., 2006, p. 41.

224 LIMA, op. cit., 2006, p. 43, no tocante & imitacdo da Natureza como expressdo do Uno-primordial,
ele ressalta que: “O verdadeiro criador a que se refere Nietzsche é o Uno-primordial, sendo todo o
mundo da aparéncia uma imagem artistica dele. Mas essas imagens ndo existem sendo porque delas
tem necessidade o verdadeiro existente; nesse mundo ilusério da aparéncia, o Uno-primordial pode
transfigurar aquela dor e contradicdo que lhe séo prdprias. Seja como for, o fildsofo argumenta que a
arte existe justamente porque também o homem percebe que no mundo do vir a ser essa contradi¢do e
dor que, no limite, sdo oriundas de sua visdo sobre a destruicdo de tudo que ha. Nesse sentido, 0
homem, ao fazer arte a fim de avaliar seus tormentos, estd vinculado metafisicamente ao Uno-
primordial. E, pois, uma necessidade metafisica deste em transfigurar a dor que impede o ser humano
a criar o mundo artistico da aparéncia”.
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conhecimento a servigo de uma vida melhor. Incluso se deve querer a ilusdo
— nisso consiste o tragico®®. (Italico do autor)

A exemplo dos gregos apolineos, também os gregos dionisiacos entendiam que a arte
servia como alento para o homem suportar o carater inalteravel do real de uma perda
irreparavel e também se tornar imortal. Em sua existéncia, 0 homem dionisiaco sabe que a
vida é carregada de contradi¢cdes: onde impera alegria existe dor e sofrimento. A contradigdo
pertence a Natureza da vida, cabendo ao homem do conhecimento tragico, pela ilusao, criar 0s
instrumentos artisticos metafisicos e figurativos para dar vazdo aos sentimentos que foram
encobertos pela consciéncia reluzente apolinea e, dessa forma, deixar a Natureza se
manifestar por intermédio da aparéncia artistica nos gestos e nas palavras em forma de arte.
Parafraseando tal ideia, seria a Natureza produzindo arte e a arte contribuindo com a Natureza
para essa aparecer. Ou poderia ser: a vida como obra de arte refletindo a beleza mais profunda
da Natureza em forma de representacdo e também para destacar que o sensualismo poético
pode se transformar em pathos dominante, o que desenvolveremos no capitulo a seguir a
partir de A visdo dionisiaca do mundo (2005a), Fragmentos pdstumos (2010) e dos paragrafos
4° 5% 6° e 7° de O nascimento da tragédia (2009a).

225 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 352, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [35].
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Capitulo 111

O SENSUALISMO POETICO COMO PATHOS DOMINANTE

O sensualismo poético que destacamos até agora como sentimento dominante
evidencia que o pensamento do jovem Nietzsche em O nascimento da tragédia, apesar de sua
vasta formacéo filoldgica classica, centrada nos rigores metodolégicos académicos, relaciona-
se a interpretacdo de mundo pautada em uma concepcéo filosofica e artistica, a tragica, onde
pulsa intuicdo e poesia em sua construcdo, até porque o autor entende que, por tras de um
problema filolégico, ha sempre uma concepcéo filoséfica??® para demarcar peremptoriamente
as percepcdes sobre a vida, posto que, no jogo do homem com o conhecimento, 0s conceitos,
inevitavelmente, fazem parte da vida para auxiliar no balizamento do seu corpo enquanto ser
em meio a outros corpos no mundo.

Nesse seguimento, ponderamos que, mesmo as ideias do primeiro Nietzsche sendo
carregadas de metafisica - principalmente, de metafisica schopenhaueriana da vontade
enquanto manifestacdo da Natureza, de metafisica tragica e de metafisica de artista de Wagner
-, essas ideias possuem uma forte intersec¢cdo com o mundo da fisiologia, pois tudo ocorre na

esfera do corpo, estabelecendo, assim, que o préprio ato de o homem pensar, conhecer,

226 Na introducdo da traducfo espanhola da Correspondencia 11 / Abril 1869 — Deciembre 1874
(Titulo original: SAMTLICHE BRIEFE) de Friedrich Nietzsche, 2012, p. 24, a respeito da visdo de
Nietzsche sobre a filologia, Marco Parmeggiani Rueda, destaca que: “[...] o que estd por tras da
atividade filolégica é sempre uma concepgio filosofica do mundo [...]”. Nesse sentido, também
Roberto Machado, na introducdo do livro Nietzsche e a polémica sobre O nascimento da tragédia /
textos de Rohde, Wagner e Wilamowitz-Méllenddorff; traducdo do alemdo e notas de Pedro
Slssekind. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 14/15, enfatiza que: ‘“Nietzsche chega a
estabelecer que s6 quem é filosofo e artista esta predestinado a ser fildlogo. E que, segundo ele, a
compreensdo historica dada pela filologia consiste em interpretar os fatos a partir do classicismo da
Antiguidade, com suas leis eternamente validas e sua superioridade em relacdo ao mundo moderno.
Ora, o classicismo da Antiguidade é, para ele, uma pressuposicao filoséfica, e implica que, guiado pela
filosofia, o filélogo se liberte dos detalhes, considerando as coisas com amplitude, como um todo. O
que so se realizara se o fil6logo assimilar o ensinamento dos grandes modernos, como Winckelmann,
Lessing, Goethe, Schiller, sobre o que ¢ Antiguidade. Assim, o principio que possibilita a critica
nietzschiana da filologia é que esta ndo é uma ciéncia autbnoma, devendo estar em constante interacao
com a arte e a filosofia. Uma filologia puramente cientifica nos faz perder o “verdadeiro perfume” da
Antiguidade. Ao julgar que a filologia tem sido indiferente aos verdadeiros e mais urgentes problemas
da vida, e utilizar-se da ciéncia da Antiguidade para pensar filosoficamente, Nietzsche, ja nesse
primeiro momento de sua reflexdo, ¢ muito mais que um fildlogo”. Desse modo, em relagdo a ideia de
gue ndo haja uma filologia pura, concordamos com Machado e em sintonia com 0 exposto
acrescentamos que um dos empreendimentos de Nietzsche em O nascimento da tragédia foi tentar
unir arte, filosofia e ciéncia com o intuito de dizer que no campo do conhecimento 0s conceitos
interagem uns com 0s outros.
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desejar e olhar artisticamente o mundo tem uma base fisiologica. Nesse sentido, Nietzsche

salienta que

Pensar um fendmeno artistico sem cérebro é certamente uma forte
antropopatia: porém o mesmo sucede com a vontade, a moral, etc. O desejo
ndo é mais que um excesso de atividade fisioldgica que busca descarregar-se
e exerce uma pressdo que se estende ao cérebro®?’. (Italico do autor)

Observamos, desse modo, que as sensacdes estdo no alicerce da ideia de conhecimento
para Nietzsche, sem, no entanto, distanciar-se da ideia do conhecimento como a arte de criar
metaforas e alegorias, tanto no sentido de se estabelecer um mundo verdadeiro quanto no
sentido da mentira; e € aqui que se encaixa a poesia como instrumento metaférico que inventa
a nobre mentira®*® para ser o artificio artistico no enfrentamento do desamparo da vida.

Nesse rumo, o homem é levado por suas necessidades e por suas contingéncias a
reconhecer que, no conjunto da existéncia, a vida é plena de sofrimento e de alegria. Nesse
sentido, o homem tragico vive uma plenitude de vida, pois a vida ndo € s6 sofrimento assim
como ndo € s6 alegria. Desse modo, o desafio constante para 0 homem é viver esses dois
lados da existéncia na dimensdo do seu proprio corpo, levando em consideragdo que, por mais
que ele queira, ndo possui a capacidade de controlar o tempo, pois esse €é irreversivel. Além

disso, ao que parece, a vida segue sendo tragica porque o homem reconhece a sua finitude e

227 Cf. NIETZSCHE, op.cit., 2010, p. 364, Veréo de 1872 — comego de 1873, KSA 19 [79].

228 A respeito da “nobre mentira” Nietzsche enfatiza que: “O homem exige a verdade e a produz nas
relagbes morais com 0s homens, nisso se baseia toda a vida em comum. Se pensam antecipadamente
as graves consequéncias das mentiras reciprocas. Daqui procede o dever da verdade. Ao narrador
épico lhe é permitido a mentira, porque neste caso ndo se prevé nenhum efeito danino. — Por
conseguinte, se permite a mentira quando se considera como algo agradavel: a mentira é bela e tem
encanto quando n&o produz dano. E assim como o sacerdote que inventa os mitos de seus deuses: a
mentira justifica seu carater sublime. E extraordinariamente dificil voltar a ressuscitar em nds o
sentimento mitico da mentira livre. Os grandes fil6sofos gregos vivem, todavia, completamente nesta
justificativa da mentira. A mentira é permitida aonde ndo se pode saber nada como verdadeiro. Pelas
noites, cada homem se deixa continuamente enganar com mentiras em seus sonhos [...]”. Cf.
NIETZSCHE, op.cit., 2010, p. 367, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [97]. Ademais, ainda
no tocante a “nobre mentira”, o autor de O nascimento da tragédia destaca que: “[...] Platdo necessita
da mentira para o Estado. Os gregos se separam da cultura devido a Natureza das seitas. N6s, ao
contrario, voltamos a cultura de maneira sectaria, buscamos frear de novo no filésofo o conhecimento
ilimitado e tratamos de convencé-lo do carater antropomorfico de todo conhecimento”. Cf.
NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 383, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [180].
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seus dramas existenciais, percebendo que ndo h& sentido ou plano maior para o seu
sofrimento; enfim, o homem sabe que um dia tera de morrer e ndo sabe efetivamente se existe
vida pds-morte, visto que o que ele sabe é fruto da sua fisiologia, do seu préprio corpo e,
portanto, de nenhuma base sobrenatural.

Contudo, apesar disso, o individuo que segue vivo e consciente tem de aprender a
construir algum artificio no campo da linguagem e do conhecimento para consolé-lo diante da
crueza da vida. Assim sendo, salientamos que, diante desse horizonte, buscaremos analisar o
sensualismo poético como pathos dominante em conformidade com a filosofia tragica de
Nietzsche em O nascimento da tragédia.

Assim, observamos que as narrativas de nosso fil6sofo versam dominantemente sobre
questdes poético-artisticas e tém uma forte interseccdo com a cultura tragica dos helenos, que
entendiam ndo ter sentido algumas questfes da vida, tais como: a morte, a dor e o sofrimento.
Apesar disso, tinham de seguir vivendo. Por esse motivo, ponderamos ser ai entrar a poesia
tragica dos antigos poetas gregos como nobre mentira para servir de consolo metafisico, a fim
de que o homem possa suportar essas trés Gltimas questdes existenciais, transformando a
poesia em pathos dominante por meio tanto da poesia épica quanto da poesia lirica. Em
funcdo disso, percebemos que a primeira (a poesia épica) esteja configurada dentro do
pensamento artistico apolineo e a segunda (a poesia lirica), dentro do pensamento dionisiaco.

Diante dessa configuracdo, obedecendo ao pensamento de Nietzsche em O nascimento
da tragédia, verificamos que hd um casamento idiossincratico dos mundos apolineo e
dionisiaco enquanto invengdes dos poetas que souberam equilibrar o quanta artistico para

229

criar a tragédia como consolacdo metafisica (metaphysische Trost®”) ou enquanto ilusdo para

22 Cf. MACHADO, op.cit., 2006, p. 238. Também LIMA, op. cit., 2006, p. 54, escreve sobre um
“consolo metafisico” (Metaphysischer Trost), se referindo a uma filosofia dionisiaca, onde “...]
Dioniso deve entrar em cena para que uma outra forma de satisfacdo seja permitida: aquela encontrada
no éxtase dionisiaco. E a alegria ante a destruicio inexoravel do mundo das aparéncias apolineas.
Apolo prescreveu aos individuos as férmulas para se livrarem dos seus horrores originais. Quando se
encontram a beira do precipicio, Dioniso deve assegurar-lhe o prazer existente em toda destruicao.
Perceber esse aniquilamento por trds do mundo dos individuos é o que Nietzsche denomina por
concepcao tragica ou visao dionisiaca do mundo; encontrar ai uma eterna alegria € o que ele entende
por consolo metafisico [...]”. Desse modo, acompanhamos Lima e acrescentamos que conforme a
rubrica da estética tragica de Nietzsche a arte ndo tem esséncia ou aparéncia “estéril”, ela serve de
instrumento de expressdo dos afetos e dos sentimentos dos homens relacionados tanto aos horrores
quanto as alegrias da existéncia. A arte estabelece a relacdo do “interior” do homem com o “exterior”,
contudo, ela ndo péra ai, pela sensagdo de bem-estar, de completude ou de éxtase consegue romper
com o dualismo, produzindo no homem uma unidade idiossincratica e que serve de “consolo
metafisico”. Assim, o metafisico esta a servigo da vida. O simbolico, as configuragdes artisticas tém a
ver diretamente com a vida do homem e se transformam em alento, em espelho transfigurador da sua
cruel realidade.
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0 homem sentir prazer por meio da embriaguez dionisiaca e, assim, suportar o peso cruel do
real.
Ainda nessa direcdo, 0 nosso autor enfatiza que “a ilusdo é necessaria para o ser que

»230  Dessa forma,

sente, para viver. A ilusdo é necessaria para progredir na cultura
ponderamos que estudar a tragédia entre varias coisas significa estudar a poesia como iluséo
de uma cultura que ajuda 0 homem a projetar o olhar existencial para o todo, para o coletivo,
uma vez que a cosmovisao dos gregos era bastante teleguiada por narrativas poéticas de forma
a enaltecer a vida dentro de uma ideia de unidade.

Desse jeito, 0 poeta era um artista da transfiguracdo, o seu papel era criar imagens a
fim de servir de artificio para o homem dar vaz&o a sua dor existencial, além de ser alguém
visionario e transfigurador do passado, sem deixar de despertar no homem a sensagdo de
pertencer a0 mundo no tempo presente. Nessa continuidade, o poeta, com sua capacidade de
sentir (sensacdes), de pensar (razdo) e de jogar (intuicdo) com o metaférico, estabelece a
ponte entre pretérito-futuro-presente. Assim, observamos que o poeta era aquele ser que, por
meio de sua interpretacdo, dava nova roupagem aos mitos e criava a ponte entre o
individual®®* (o apolineo) e o coletivo (o dionisiaco) na tragédia.

Ademais, notamos que na tragédia as duas divindades artisticas (Apolo e Dionisio),
com suas respectivas representacdes imagéticas e imaginarias, criadas pelos poetas,
auxiliavam o homem grego a equilibrar os seus instintos vitais dentro da vontade da cultura

helénica. Nesse sentido, Nietzsche enfatiza que

A meta da vontade grega é a exaltacdo da vontade por meio da arte. Por isso,
tinha que se preocupar de que as criacOes de arte fossem possiveis. Arte é 0
excesso da forga livre de um povo, que ndo se esgota na luta pela
existéncia®®.
Conforme a filosofia tragica, observamos que a exaltacdo da vontade por meio da arte
ocorre tanto como expressdo do sofrimento quanto da alegria. Subjacente a tal questdo esta o

sentimento de plenitude de vida que impulsiona 0 homem a extrair do sofrimento e da alegria

230 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 360, Ver&o de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [64].

31 Na visdo de Nietzsche, o poeta como ser individual através das suas narrativas busca estabelecer os
elos com o universal por meio da acdo. Nesse sentido, o filosofo enfatiza que: “Os individuos sdo as
pontes sobre as quais se apoiam o devir. Todas as qualidades sdo originariamente s6 acgdes isoladas
que, frequentemente se repetem em casos semelhantes, terminam por converter-se em costumes. Em
toda acdo estd toda esséncia do individuo, e um costume significa para ele uma transformagéo
especifica. Num individuo tudo é individual, até a mais pequena célula, quer dizer, participa de todas
as experiéncias do passado. Dai a possibilidade da procriagdo”. Cf. Idem, op. cit., 2010, p. 384, Verdo
de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [187].

2% Cf. NIETZSCHE, op.cit., 2010, p. 157, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [18].
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a forca para seguir vivendo. Trata-se, provavelmente, de certo aprendizado tragico que remete
0 homem a arte do bem viver.

Nesse sentido, percebemos que a arte é fruto da abundancia de vida para o homem
expressar a beleza por varios angulos, pois a arte é o excesso de forca livre de um povo.
Todas as imagens e as representagdes artisticas tém, todavia, de obedecer aos sentidos (ao
mundo do olho expresso por meio das artes visuais e a0 mundo do ouvido ou do som expresso

pela musica®?

) e a percepc¢do para manter a ideia de que o corpo € Unico e diverso, porque,
num mesmo corpo, hd muitos outros corpos que lutam para se afirmar enquanto expressdo da
vontade de vida no mundo. No entanto, o mais importante é ndo perder de vista a ideia de
unidade, representada na cultura grega artisticamente. Assim, no periodo tragico, Machado

ressalta que

As forcas do homem grego ndo estavam cindidas, fragmentadas; o grego era
um ser uno consigo mesmo e em unidade com a totalidade do mundo. Dai

ser apto ndo s6 a gozar a felicidade, mas também a suportar a infelicidade,

restabelecendo rapidamente de qualquer acidente interior ou exterior?*.

Percebemos que, no comeco da citacdo de Roberto Machado, usa-se o termo forca,
referindo-se implicitamente a instinto; nés optamos, contudo, por acompanhar Andrés
Sanchez Pascual, pois, em O nascimento da tragédia, versdo espanhola, traduz o termo

alemdo Trieb por “instinto” e, consequentemente, os termos apolineo e dionisiaco por

3 NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 301/302/303/304/305/306/307, Primavera de 1871, KSA 12 [1],
relata sobre a origem da musica, estabelecendo que esta faz parte de um mundo sem imagens e que
chega até o sentimento do homem por intermédio do ouvido, representando, assim, o espirito artistico
dionisiaco. Enquanto o mundo das imagens e das representacGes, ou seja, 0 mundo das aparéncias é
capitaneado pelo mundo da visdo e que objetiva sempre gerar no homem sensa¢des de prazer e
desprazer. Alias, convém ressaltar, segundo o filosofo que: “Toda a dinamica dos sons, dos gestos €
dos simbolos agem segundo o prazer — desprazer”. Dessa forma, € inteligivel que “a dindmica dos
sons, dos gestos e dos simbolos” sdo coordenadas pelo sensualismo do corpo do homem. Uma vez que
a palavra ndo simboliza nada mais do que representacdes. Tendo em vista também, segundo 0 nNosso
autor, que “nds mesmos ¢ o mundo somos imagens. Ndo conhecemos a coisa em si”. Além disso,
Nietzsche enfatiza que: “O prazer pela aparéncia ndo pode gerar de si mesmo o prazer pela ndo-
aparéncia”. Em relagdo a poesia o autor de O nascimento da tragédia salienta que: “A poesia é a
representacdo dos sentimentos. Todos o0s sentimentos estdo plenos de representacdo — ndo existe
sentimento em si. [...] 0s sentimentos servem para simbolizar a musica — essa é uma tarefa do poeta
lirico. O santudrio da musica em si ndo pode ser mostrado, mas somente simbolizado”. Assim,
portanto, percebemos que a masica ndo representa sentimentos, ndo diz nada. O poético é tdo somente
expressao simbolica. Ndo ha relacdo necessaria entre poesia e musica, imagem e som Sao coisas
diferentes. A musica é musica e a imagem s6 tem razao de ser enquanto representacdo simbdlica.

234 cf. MACHADO, op. cit., 2006, p. 22.
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“instintos artfsticos”***. Na mesma direcdo, segue Luis Enrique de Santiago Guervéz, que, na

traducdo da maioria dos Fragmentos postumos®*®

, também vers&o espanhola (volume I: 1869-
1874), traduz os termos apolineo e dionisiaco como “instinto”. Dessa maneira, também
optamos por acompanhar os dois ultimos tradutores, porque reconhecemos que no primeiro
Nietzsche (1869-1876) ainda ndo havia a teoria da forca, 0 que s6 comecard a se concretizar a
partir de 1881.

Contudo, apesar de ndo estarmos de acordo com a ideia de forca de Roberto Machado,
gostariamos de dizer que compartilhamos com o0 seu pensamento de 0 povo grego,
principalmente, no tocante ao conceito de unidade, enfrentar as adversidades para
restabelecer, perante situacdes tenebrosas, a capacidade de transfigurar o sofrimento e se
alegrar, dado que em Fragmento postumo, primavera de 1876, 16 [53], Nietzsche destaca que,
“para ver uma coisa por completo, 0 homem precisa ter dois olhos, um do amor e o outro do
6dio®". Por analogia, poderiamos conjecturar que, na cultura tragica grega, o homem sentia e
entendia 0 mundo como unidade que se organizava poeticamente entre o apolineo e o
dionisiaco.

Em vista disso, tal unidade representava a maxima plasticidade da arte grega em forma
de aparéncia®®. Em consonancia com o exposto por Gltimo e com o pensamento tragico de
Nietzsche, vale dizer que a arte, criacdo do homem para enriquecer seus conhecimentos,

relacionava-se a seus usos e costumes. Ainda na direcdo da ideia de unidade, 0s gregos

2% Cf. NIETZSCHE, Friedrich. El nacimiento de la tragedia o Grecia y el pesimismo. Introduccion,
traduccion y notas de Andrés Sanchez Pascual. — Madrid: Alianza Editorial, 2009a, p. 41. Na nota de
nimero 19, p. 276, alusiva a esta questdo Andrés Sanchez traduz o termo alemdo “Trieb” por
“Instinto” e ressalta que: “No que pese os equivocos a que possa dar lugar, traduzo sempre Trieb por
“instinto”. Nietzsche toma este termo, assim como o de kunstrieb (instinto artistico), do vocabulario de
Schopenhauer. Sem duvidas ha que se entender “instinto” em um sentido muito amplo [...]”. Ademais,
Ivo da Silva Janior, em seu texto Em busca de um lugar ao sol / Nietzsche e a cultura alemd, 2007, p.
21, ressalta que: “ Civilizagdo tem comumente para Nietzsche um sentimento negativo em virtude dos
limites que ela traria para a livre expressao dos instintos humanos, pois erigiria um corpus normativo,
a eticidade do costume (Sittlichkeit der Sitte), que alteraria de forma definitiva a “Natureza” do
homem”. Logo, o termo mais adequado para se usar seria Trieb (instinto), até porque estd mais
préximo de Uno primordial, vontade ou Natureza, algo tdo recorrente na filosofia tragica de
Schopenhauer e que Nietzsche incorporou. Sendo assim, por exemplo, o dionisiaco era simbolo da
vontade presente no “coracdo da Natureza”.

2%Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Fragmentos Péstumos (Titulo original: NACHGELASSENE
FRAGMENTE). 22 Edicdo. Volume | (1869-1874). Traducdo, introducdo e notas de LUIS Enrique de
Santiago Guervoés. — Madrid: Editorial Tecnos (Grupo Anaya, S. A.), 2010.

Z7T NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 52, 16 [53], Primavera de 1876.

2% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 171, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [97]. Em tal
aforismo postumo, convém lembrar que o nosso filésofo ndo se restringe a descrever somente a
unidade entre as artes apolineas e dionisiacas, mas trata da ideia de unidade entre o cantor, o bailarino
e 0 poeta; coisa importante na constru¢do do drama eminentemente tragico. Pois representa “...]
dionisiacamente a linguagem suprema dos gestos da Natureza inteira [...]".
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preocupavam-se com a beleza e com o conhecimento como unidade idiossincratica,

concentrando e assumindo toda a responsabilidade da existéncia no corpo®®

, tendo a vida - j&
escrevemos anteriormente - como ponto de gravidade.

Nessa direcdo, o nosso filosofo acentua: “Temos de nos responsabilizar pela nossa
existéncia diante de nds mesmos; em conseqliéncia, queremos ser também os timoneiros
efetivos de nossa existéncia e ndo admitir que ela se equipare a uma causalidade sem
pensamentos**®. Diante desse quadro desafiador, a existéncia é tragica, pois 0 homem, sendo
unicum®, é irrepetivel nesta terra por estar lancado ao vir a ser. E o mais tragico ainda é a
ideia de que o individuo s6é tem uma vida e, quando esta aparece, “aparece como dor e

contradicao®?”.

Dessa maneira, dor e contradicdo sempre aparecem no bojo dos
acontecimentos da vida humana, sendo o individuo o Unico responsavel a encontrar os
artificios para suportar os fardos da existéncia, afinal, ndo é interessante para ele apostar numa
causalidade sem pensamentos, visto que, diante do desamparo e da crueldade da vida, até
mesmo o pensamento metafisico serve de recurso.

Assim, na busca incessante para amenizar 0s seus dramas existenciais, 0 primeiro
Nietzsche, apropria-se da metafisica tragica dos poetas e dos filésofos gregos antigos e da
metafisica de artista de Richard Wagner. Agora, gostariamos de apresentar um pouco as

caracteristicas dessas duas metafisicas e da relacdo de Nietzsche com elas.

3.1 Metafisica tragico-sensualista

%9 MACHADO, op. cit., 2006, p. 119, comentando sobre o tragico em Hegel (mais especificamente
sobre As formas das artes) destaca que: “[...] o corpo humano revela o espiritual de modo sensivel. O
espiritual s6 se torna sensivel, s se manifesta no tempo encarnando-se na figura humana. Se a arte
classica da beleza é o espiritual concreto, esse concreto se encontra na forma humana. Sé
humanizando o espirito, a arte pode exprimir o espiritual de modo a torna-lo sensivel a intuicdo. O
homem é uma forma sensivel que exprime uma interioridade na qual o espirito se exprime
diretamente”. Dessa maneira, ponderamos que todos os tipos de conhecimentos passam
necessariamente pelas mediacfes do corpo para existir, sendo as sensacdes 0s principais pontos de
apoio para criacdes dos homens no bojo da existéncia. Por isso € que nos propomos a trabalhar sobre o
sensualismo poético como pathos dominante em O nascimento da tragédia para defendermos a ideia
de que as sensacOes estdo na base do pensamento do primeiro Nietzsche. Aqui acompanhamos
Roberto Machado quando este puxa para a esfera corporal o “espiritual”, posto que no campo do
conhecimento tudo seja antropomorfico e que o proprio conhecimento esteja subordinado ao sensivel,
a “fisiologia”.

240 cf. NIETZSCHE, op. cit., 2020, p. 6.

21 1dem, ibidem, p. 3, assevera que: “No fundo, todo homem sabe bem que estd no mundo somente
uma vez, como um unicum, e que nenhum acaso tdo raro mistura pela segunda vez uma multiplicidade
tdo maravilhosamente variegada em algo idéntico a ele. Ele sabe disso, mas oculta-o como uma ma
consciéncia — por qué? Por medo do vizinho, que exige a convengdo e se esconde com ela”.

242 Cf. NIETZSCHE, op.cit., 2010, p. 199, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [172].
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A metafisica tragico-sensualista acredita que o sentido da terra - se € que a terra
possua algum sentido - estd na propria terra, especificamente, nas relagdes do corpo do
homem com os seus semelhantes e com a Natureza; e, dessas relacdes, 0 homem cria 0 mundo
e a realidade, principalmente, o mundo do conhecimento para dar sentido a sua existéncia e as
coisas. Assim, a respeito de tal metafisica, no tocante aos valores éticos e estéticos, Nietzsche
destaca que “0 mundo né&o pode ser em absoluto melhor do que 0 homem, pois somente existe
como percep¢do humana”?*®. Dessa forma, por analogia, observamos que o sentido da terra e
do mundo estd na percepcdo humana, que julga e atribui valor as coisas; e, como arquétipo
transfigurador da realidade, Nietzsche toma a filosofia tragica grega, que via, na arte; porém,
precisamente, na tragédia, a principal forma de o homem suportar o desamparo, a crueldade
da vida e de transfigurar a sua realidade.

Dessa maneira, percebemos que, da cultura grega, o autor de A visdo dionisiaca do
mundo assimila a ideia de cosmovisdo da arte, que unia a metafisica apolinea a metafisica
dionisiaca,?** e, de igual modo, a arte a vida, tendo, como ponto maximo de expressdo
artistica, a representacdo da tragédia, onde se refletiam temores e horrores da existéncia
humana, mas também se falava da alegria que brota do sofrimento. Nesse rumo,
reconhecemos que a arte cumpre com seu papel metafisico, qual seja, o de servir de artificio
para auxiliar o homem no convivio com 0s seus dramas existenciais mais pavorosos e

transfigura-los. Em consonancia com o exposto por Gltimo, percebemos que a arte também

243 Cf. NIETZSCHE, op. cit. 2010, p. 603, Primavera — Vero de 1874, KSA 34 [33].

4 0 homem tragico grego sentia na esfera do proprio corpo a experiéncia da metafisica apolinea que
Ilhe dava prazer por meio do olho (da visdo ou das artes visuais) e também da metafisica dionisiaca
que lhe proporcionava gozo através do ouvido (da audicdo ou da mdsica). Assim, tal homem vivia
uma unidade artistica e sentia prazer por inteiro. Em contraposi¢do a esse homem esta 0 homem
moderno, logo a respeito do uUltimo, Nietzsche ressalta que: “[...] o mau habito moderno de nao
podermos gozar como homens inteiros: estamos como que despedacados pelas artes absolutas e s
gozamos como pedagos, ora como homens-ouvidos, ora como homens-olhos, etc.”. Cf. NIEZSCHE,
op. cit., 2005a, p. 51. Ainda a respeito da ideia de unidade artistica vivida pelo homem tragico grego, o
nosso fildsofo destaca, por exemplo, que: “Os jogos olimpicos reuniram as tribos gregos separadas em
uma unidade politico-religiosa: o festival dramatico equiparava-se a uma festa de reunificacdo das
artes gregas. O modelo dessa festa era dado j& naquelas festas dos templos, em que a aparicao plastica
do deus era celebrada diante de uma multiddo devota com danga e canto. Como |4, a arquitetura
também configura a moldura e a base por meio da qual a mais alta esfera poética fecha-se
visivelmente a realidade. Vemos o pintor ocupado no cendrio e toda a seducdo de um variegado jogo
de cores propagada na pompa do costume. A arte poética se apoderou da alma do todo; mas ndo
novamente como forma poética particular, ndo como hino no servigo do templo, por exemplo. Aqueles
relatos, tdo essenciais ao drama grego, do angelus e do exangelus, ou das prdprias personagens em
acdo, rementem-nos a epopéia. A poesia lirica tem lugar nas cenas apaixonadas e no coro, e deveras
segundo todas as suas gradacOes, desde a imediata irrupcdo do sentimento em interjeicdes, desde a
mais terna flor da canc¢do até o hino e o ditirambo”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 20053, p. 51/52. Dessa
forma, observamos que a unidade dramatica era mantida pela poesia e isso, ao que parece, s6 reforca a
nossa tese de que o sensualismo poético seja o pathos dominante em O nascimento da tragédia.
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possui a forga de reconciliar o homem consigo mesmo e com a Natureza, principalmente,
quando essa nos leva a considerar que, na ideia da vida como obra de arte, tudo subordina-se a
forca do acaso, do devir.

Por esta 6tica, 0 homem ndo tem nenhum objetivo teleguiado por um ser superior, ndo
havendo nada definido: cada ser humano pode se manifestar de varias formas. Aqui ndo cabe
comparagdo, pois somos seres Unicos. No caso, a vida se constitui como um conjunto de
experiéncias extremamente singular. Tais experiéncias — especificamente, as experiéncias de
dor e de sofrimento — eram representadas na tragédia, dado que se entendia, na cultura
helénica, que a dor e o sofrimento eram simbolos imanentes da vida. A dor e o sofrimento
sdo, desse modo, importantes para 0 homem pensar no sentido da vida e recomecar, levando
em consideracdo que a vida com arte pode se transformar em um misto de arrebatamento, de
exaltacdo e de jubilo, onde tudo tem de se transformar em algo intenso, belo ou sublime.

Sendo assim, alinhados a metafisica tragica de Nietzsche, ponderamos que a vida pode
ser codificada como amor ao corpo, a paixao, a percepcao, a emocao, a luta, aos sentimentos e
a arte como celebracdo da vida. Percebemos, contudo, que a arte pelo foco da lente do nosso
filésofo ndo € conceitual, mas figurativa, intuitiva, sem deixar de fora a inteleccdo, visto que
essa auxilia 0 homem por meio da arte a unir o conhecimento de si, do outro e do mundo para
fazer sentido viver.

Nessa continuidade, a respeito de uma possivel unido da intuicdo com a inteleccdo no
mundo estético, Nietzsche diz, no primeiro paragrafo de O nascimento da tragédia, que
“teremos ganhado muito para a ciéncia estética se chegarmos néo sé a inteleccdo logica, mas
a certeza imediata da intuicdo de que o desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisfaco™*. Por essa perspectiva, reconhecemos que a estética nietzschiana
valoriza tanto a razdo quanto a intuicdo, dando-nos a entender, na verdade, que o0 pensar € 0
intuir sdo atividades que se fazem com o corpo como um todo. Nesse sentido,
compreendemos que a arte é para valorizar a vida em todas as dimensfes e em todas as suas
formas de expressbes e, como ja nos referimos anteriormente, ela serve para 0 homem
suportar o lado horrivel da vida, e a filosofia tem de caminhar na mesma direcéo.

Dessa forma, a respeito da filosofia, Nietzsche afirma que “é uma grande arte em seus
fins e em sua producéo [...]. E uma forma de arte poética. Nio se pode classificar [...]"**. Em
vista disso, ao que parece, o impulso de sua filosofia esta na tonalidade poética que o filésofo

deposita em seus textos. Nossa hipétese é a de que Nietzsche, mesmo escrevendo em prosa

245 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 41.
246 Cf. Idem, op. cit., 2010, p. 359, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [62].
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em O nascimento da tragédia a tessitura da sua obra, tem, como pano de fundo, a poética,
uma vez que, tal obra aborda sobre a poesia épica e a poesia lirica.

Nessa direcdo, ponderamos que 0 nosso autor sempre manteve relagdo com a poesia e,
em sua juventude, teve contato com a filosofia. Assim, desse misto de poesia e de filosofia,
codificado na imagem sempre muito presente que Nietzsche tinha de Heraclito, assevera-se:
“Heraclito nunca pode envelhecer. Se trata da poesia além dos limites da experiéncia,
continuagdo do impulso mitico; procede também essencialmente por imagens”?*’. Convém
destacar que Heraclito é um dos fildsofos prediletos de Nietzsche, a sua filosofia do devir fez
o filésofo alemdo perceber que a vida € um fluxo de movimentos constantes, o nascimento e a
morte fazem parte deste fluxo. Nada é perene, exceto a eternidade do momento presente de
que a beleza da vida esté a fluir.

A partir dessa percepcao tragica da existéncia, Nietzsche demonstra o casamento
idiossincratico entre a arte apolinea e a arte dionisiaca. Desse jeito, pela ética do sensualismo,
observamos que esses dois instintos artisticos mencionados por ultimo tenham suas formas de
expressao no olho e no ouvido. Sendo assim, aparentemente as artes apolineas tém seu ponto

de apoio no olho®*®

(visdo) enquanto as artes dionisiacas se apOiam no ouvido (audicdo).
Desse modo, portanto, busca-se fazer a alianga artistica entre imagem e som para construir, a

partir das artes, uma base metafisica que sirva de refrigério para 0 homem.

3.2 Metafisica de artista

247 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 359, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [62].

2%8 A respeito da associagdo do olho & imagem e do ouvido ao som o autor de A filosofia na era tragica
dos gregos destaca que: “A forca inconsciente e criadora de formas mostra-se na procriacdo: aqui
atua o impulso artistico. [...] Parece ser o mesmo impulso artistico que obriga o artista a idealizar a
Natureza e todo homem a uma contemplacdo figurativa de si mesmo e da Natureza. Por fim, ele
precisa ter dado lugar a construcdo do olho. O intelecto se mostra como uma conseqiiéncia de um
aparato em principio artistico.

O despertar do impulso artistico diferencia as criaturas animalescas. Ndo compartilhamos com
nenhum animal nossa visdo da Natureza como tal, de modo t&o artistico. No entanto, ha também uma
gradacdo artistica dos animais.

Ver as formas é o meio para escapar do constante sofrimento do impulso. Chega-se a ter
orgdos.

No lado oposto esta o som! Ele ndo pertence ao mundo das aparéncias, mas fala do que nunca
aparece, eternamente compreensivel. Vincula enquanto o olho separa”. NIETZSCHE, op. cit., 2005b,
p. 19/20, Verdo de 1871 — Primavera de 1872, Fragmento pdstumo, 15 [13]. Todavia, apesar do
antagonismo do olho com o ouvido, da imagem com o som, pela engenharia dos poetas foi construido
0 casamento artistico através da tragédia no mundo grego antigo. Coisa que sobremaneira Nietzsche
demonstra em O nascimento da tragédia.



108

A metafisica de artista € uma maneira de Richard Wagner depositar especificamente
na musica sua crenca de regeneracdo da humanidade. Isso, na prética, por parte do autor do
Anel de nibelungos, desemboca efetivamente na construcdo de um teatro em Bayreuth, onde o
poeta-musico passa a divulgar a sua arte. Tal acontecimento é relatado por Nietzsche em sua
obra Wagner em Bayreuth: quarta consideracao extemporanea (1875). Nela, o nosso fil6sofo,
em tom poético, homenageia 0 amigo, musico e compositor alem&o. Ainda a respeito dessa

obra, Anna Hartmann Cavalcanti enfatiza:

Nietzsche procura adotar, em sua interpretacdo, o ponto de vista do proprio
Wagner e, nesse movimento, faz coincidir a sua propria perspectiva com a
do compositor. A histéria do surgimento desse ensaio &, assim, a histéria do
que significou para Nietzsche o encontro com Wagner, o que significou para
um jovem filésofo, cuja obra estava em formagéo, o contato e o confronto

com a obra tedrica e musical wagneriana, e como através desse dialogo

surgiu, com clareza cada vez maior, sua propria filosofia®*.

Do encontro de Nietzsche com Wagner, destacamos a discussdo sobre a relagéo entre
filologia e musica, ciéncia e arte. Entretanto, 0 que mais saltava aos olhos do jovem filélogo
era o fato de Wagner ter uma “profunda paix@o pela musica e o fascinio pelo mundo sonoro e
visual da tragédia grega, que logo se converteu no principal tema de suas conversas”>. Dessa
forma, ao que tudo indica, percebemos que o ponto comum entre Wagner e Nietzsche é o da
paixdo pela cultura helénica, logo o espelho transfigurador do mundo moderno, na visao dos
dois tedricos, deveria ser o drama tragico grego. Outro ponto comum entre eles era em relacédo
ao nacionalismo, pois acreditava-se resgatar uma cultura genuinamente alema e ir suplantando
os filisteus da cultura que pensavam que a arte era simplesmente um artigo de moda. Nesse
sentido, Cavalcanti destaca que “0 nacionalismo desempenhou um papel crucial no projeto
wagneriano de uma reforma da Opera, pois através da ideia do renascimento de uma forte
cultura popular ele via o fim do publico filisteu e a renovagdo da sociedade como um todo”?,
Nesse rumo, segundo Cavalcanti (2000), a partir de 1848, sob inspiracdo do papel da
mitologia na arte e na cultura grega, Wagner comegou a compor um conjunto de mitos
nascidos das tradi¢cGes do povo aleméo, dai surgiu o Anel de nibelungos, que teve como titulo
A morte de Siegfried. Em tal obra, Wagner direciona a sua critica a cultura burguesa de sua

época, que via, basicamente, tudo como mercadoria, sendo o teatro, para muitos burgueses,

9 CAVALCANTI, Anna Hartmann. In: NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Wagner em Bayreuth:
quarta consideracdo extemporanea. Introducéo, traducéo e notas de Anna Hartamann Cavalcanti. —
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009b, p. 15.

20 Cf. CAVALCANTI, op. cit., 2009b, p. 13.

1 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009b, p. 18.
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um lugar de negdcios. No caso da Opera, essa era vista como entretenimento, por isso Wagner
preocupou-se em efetivar algumas mudancas no cenario artistico a partir do seu proprio teatro
em Bayreuth, como, por exemplo, “desestimulou o aplauso durante os atos ¢ tomou a decisdo
de apagar as luzes ao longo do espetaculo, o que impedia os espectadores de ler o libreto
durante a Opera, como estavam habituados®®?. Além dessas transformagdes, o proprio
Nietzsche destaca mais algumas ideias como foco de resisténcia ao projeto de

instrumentalizacdo da arte moderna:

Bayreuth significa para n6s a manha de consagragdo no dia da batalha. N&o
se poderia fazer pior injustica do que supor que, para nos, trata-se
unicamente da arte: como se a arte fosse um remédio ou narcético, gragas ao
qual fosse possivel se desfazer de todas as outras misérias. Vemos na
imagem de obra de arte tragica de Bayreuth justamente a luta dos individuos
contra tudo o0 que se apresenta como uma necessidade aparentemente
inexoravel: contra o poder, a lei, a tradigdo, a convencdo e toda a ordem
estabelecida das coisas. Os individuos s6 podem viver uma vida que vale a
pena quando amadurecem para a morte e se sacrificam em sua luta pela

justica e pelo amor®®,

Convem dizer, desse modo, que a arte ndo cumpre pura e simplesmente com o papel
de ser remédio ou narcdtico, ou entdo, servir somente de consolo metafisico. A arte associada
a vida cumpre com a funcédo politico-social de ser revolucionaria, no sentido de contribuir
com as transformacdes no espirito do homem e na sociedade. Logo, possivelmente, Nietzsche
imagina que o projeto artistico de Bayreuth, proposto por Wagner, deveria estar no
restabelecimento de uma cultura geral, onde se prioriza a relagdo entre arte e vida. Assim,
nessa continuidade, para destacar ainda mais um pouco do projeto wagneriano de regeneracéo
da cultura moderna, baseado nas narrativas mitico-populares alemas e no ideal de cultura

tragica grega,

Wagner elabora a ideia de um festival nacional capaz de unir o pais em uma
comunidade de interesse publico. Em A obra de arte do futuro, apresentou a
proposta da 6pera como uma livre associagdo artistica do povo, com o fim de
incentivar a formacdo de uma cultura musical nacional e combater a
influéncia que a dpera franco-italiana exercia, em meados do século, na
Alemanha®*. (Italico do autor)

Em sintonia com o0 exposto nesta ultima citacdo, ponderamos que a popularizacéo da

Opera era uma forma de tentar conciliar poesia e musica na composi¢do do drama musical,

2 Cf. CAVALCANTI, op. cit., 2009b, p. 22
253 Cf. Idem, ibidem, p. 65.
24 Cf. Idem, ibidem, p. 18.
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que deveria estar voltado para o todo, assim como era na cultura helénica. Dessa forma, sob
inspiracdo de Schopenhauer e da cultura tragico-grega, Wagner via a possibilidade de,
estreitamente, da arte com a vida, ser a base para sua metafisica de artista e,
consequentemente, presumimos que foi essa uma das principais influéncias de Wagner em
Nietzsche, que auxiliou o jovem filosofo a formatar o seu projeto artistico-tragico como foco
de resisténcia contra a instrumentalizacdo da arte moderna e como consolagdo metafisica para
suportar o desamparo e o lado finito da vida humana, tendo em vista a unidade idiossincratica
entre o ser e 0 pensar.

Nessa direcao, Cavalcanti ressalta que “ndo se trata de pensar o artista unicamente do
ponto de vista da obra, mas o artista e a obra do ponto de vista da vida”?>°. Por isso, chega-se
a concluséo de que a vida € o ponto nuclear da filosofia nietzschiana. Ela, o valor maior pela
gual o homem sonha e luta pela realizacéo, pois, afinal, a vida humana ¢ um misto de sonho e
realidade.

Apos apresentar um pouco das trés metafisicas mencionadas acima, gostariamos ainda
de dizer que Schopenhauer concebia a vontade como Una e que existia independentemente
das categorias de tempo-espaco-causalidade, tratava-se da coisa em si, além de abordar a
vontade como “dor ou sofrimento primordial”®*®. Enquanto Wagner, como ja destacamos
acima, em sua metafisica de artista via nas artes — e, mais especificamente, na mdsica — a
possibilidade de regeneracdo da humanidade. A respeito de Wagner, Nietzsche escreve:
“Reconheco a unica forma de vida na grega: e considero Wagner como o mais nobre para
fazé-la renascer no ser alemdo”®’. A ideia era fazer uma retomada da cultura tragica dos
gregos, resgatando os mitos tragicos sob os efeitos do espirito da musica.

A vista disso, seguimos observando que Nietzsche se mantém firme nas suas pegadas
para construir uma metafisica trgica. A sua metafisica tem como ponto de apoio as artes
como forma de o nosso autor encontrar refrigério para sua melancolia, suas dores e seus
sofrimentos. Tratava-se de uma metafisica de artista centrada no sensualismo, onde o filésofo,
por meio da poesia e da musica, encontrou a forma de expressdo dos seus sentimentos e da

sua concepcao de mundo.

25 Cf. CAVALCANTI, op. cit., 2009b, p. 23/24.

% A respeito da “dor e do sofrimento do Uno primordial” podemos observar ainda nos seguintes
Fragmentos péstumos: Cf. Idem, op. cit., 2010, p. 196, KSA 7 [161]; p. 197, KSA 7 [162]; KSA 7
[165]; p. 198, KSA 7 [167]; KSA 7 [168]. De forma analoga também se pode cf. MACHADO, op. cit.,
2006, p. 168/169.

#T Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 255, U | 4A. 1871, KSA 9 [34].
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Assim, diante desse quadro, imaginamos que o filésofo acredita que a vida precisa ser
vivida como experiéncia artistica a partir do sensualismo apolineo e dionisiaco, enquanto
proposta de uma redencdo da propria vida. Isso, sobremaneira, significa dizer que o Nietzsche
da juventude €, na verdade, metafisico. Contudo, a sua metafisica ndo se distancia dos
sentidos, uma vez que os sentidos estdo na base do seu pensamento fisioldgico e estético. Em
sintese, observarmos que a sua metafisica une intuicdo com inteleccéo a servico da construcao
da vida como obra de arte aqui na terra, e ndo no além-mundo.

Percebemos, dessa forma, que a sua metafisica tragica € imanente, pois se trata de um
conhecimento cuja fonte é a fisiologia. O corpo do homem, por meio dos sentidos e da raz&o,
é a medida, e o individuo cria o conhecimento para auxilid-lo a viver, atribuindo sentido as
coisas do mundo. Assim, o proprio individuo adiciona sentido a sua existéncia; a objetivacédo
das coisas do mundo por parte do individuo, contudo, ndo corresponde a nenhuma
justificativa, em termos gnosioldgicos, que ndo tenha a sua base no humano. Nessa direcéo,

Nietzsche assevera:

Todo conhecimento é um reflexo em formas totalmente determinadas, que
ndo existem de antem&o. A Natureza ndo conhece nenhuma forma, nenhuma
dimens&o, mas apenas para quem tem conhecimento as coisas aparecem t&o
grandes e tdo pequenas. O infinito na Natureza: ela ndo tem limites, em lugar
algum. Somente para nés existe o finito. O tempo pode ser dividido no
infinito®®. (Italico do autor)

Percebemos, desse modo, que todo conhecimento, seja metafisico, seja ndo metafisico,
tem como base a fisiologia e a criagdo humana. Nessa diregcdo, Nietzsche destaca que, “para o
filésofo tragico, o fato de que a metafisica apareca s6 antropomorficamente completa a
imagem da existéncia”®*®. Sendo assim, se a metafisica é uma construcdo antropomorfica,
onde se refletem as prdprias necessidades humanas, podemos afirmar, ao que parece, que a
metafisica tragica de Nietzsche é sensualista, pois tem seu alicerce na fisiologia humana,
estritamente, nos sentidos.

Nesse rumo ainda, poderiamos dizer que até mesmo os sonhos como representacdo do
apolineo e a embriaguez como manifestacdo do dionisiaco sdo considerados como estados
fisiologicos presentes nos corpos dos homens, além de serem considerados como instintos e
reflexos da Natureza. Assim, ponderamos que o0 apolineo e o dionisiaco, na verdade, sdo duas

partes conflituosas do mundo artistico; porém, conforme a engenhosidade dos poetas, essas

8 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005b, p. 24. Também se pode conferir em: NIETSCHE, op. cit. 2010,
p.374, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [133].
9 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 352, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [35].
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partes unem-se em prol da vida e da redencdo da propria vida humana pela arte, posto que as
artes expressem o refinamento dos sentidos.

Portanto, observamos que Nietzsche se apropriou da Metafisica da vontade, de
Schopenhauer, que entendia que tanto a vontade quanto a representacdo tinham como
fundamento o corpo do homem. Também faz uso da Metafisica de artista, de Wagner, que via
na musica a possibilidade de regeneracdo da humanidade e, por fim, toma como referéncia o
pensamento tragico dos antigos poetas e filoésofos gregos, incorporando ao seu para formar a
sua metafisica tragico-sensualista, que, assim como 0s gregos, via nas artes a possibilidade de
auxilio para suportar o peso da existéncia.

Dessa maneira, alinhados de certo modo a polifonia do pensamento grego,
exclusivamente, da filosofia na era tragica dos helenos, da relagdo do homem com a Natureza
e com a linguagem, o que nos interessa no momento é saber como Nietzsche aborda as
questBes dos sentimentos e das sensagdes relacionadas a dindmica dos gestos, do som e dos
simbolos para demonstrar que, além das suas preocupacdes sobre o nascimento da tragédia
atica, ele também se preocupou enquanto poeta de como surgiu a poesia. Sobre esta Gltima,
iremos acompanhar 0 seu surgimento, tendo por base a obra de época do nosso fildsofo
denominada de A visdo dionisiaca do mundo (2005a), além de nos apropriarmos também de
alguns Fragmentos postumos (2010), assim, pois, em ambos 0s textos, 0 Nnosso intuito é

analisar e evidenciar como a poética se transformou em pathos dominante.

3.3 O sensualismo que possibilitou o nascimento da poética

O sensualismo poético enquanto manifestacdo dos sentimentos foi algo que sempre
acompanhou Nietzsche em seus estudos sobre a cultura grega. Assim, no tempo em que foi
professor de filologia na universidade de Basileia, buscou trabalhar os classicos da literatura
helénica, enaltecendo a veia poética dos autores atrelada a uma concepcéo tragica do mundo.
No fundo, quando o filésofo produziu O nascimento da tragédia, queria “fazer ver que toda
atividade filolégica tem que estar sempre impregnada duma concepcéo filosofica do mundo,
em que os frequentes problemas de interpretacdo e critica sdo subsumidos por uma Visao
artistica cuja finalidade ndo é outra que a de ‘iluminar a prépria existéncia’**. Desse modo,

percebemos que, na obra mencionada um pouco acima, temos a possibilidade de analisar

20 cf. GUERVOS, Luis Enrique de Santiago. In: NIETZSCHE, Friedrich. Fragmentos P6stumos
(Titulo original: NACHGELASSENE FRAGMENTE). 22 Edigdo. Volume | (1869-1874). Traducdo,
introducdo e notas de LUIS Enrique de Santiago Guervos. — Madrid: Editorial Tecnos (Grupo Anaya,
S. A), 2010, p. 48.
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como ocorreu a génese da poesia épica e também da poesia lirica como pathos dominante sob
uma panoramica dos mitos de Apolo e de Dionisio. Tendo, portanto, como representante da
poesia épica, Homero e, da poesia lirica, Arquiloco.

Ainda a respeito da relacdo de Nietzsche com a cultura tragica, verificamos que ele
manteve uma profunda paixdo em relacdo as narrativas poeéticas, sendo leitor de Hordelin,
Goethe, Schiller e mais os poetas tragicos gregos. Assim, conjecturamos que, a partir do
contato do filésofo com a poesia, ele comeca a perceber, por exemplo, que, no mundo
helénico, 0 poeta era 0 grande adaptador do conteudo mitico-tragico e o responsavel pelas
variaces e integracdo das partes com o todo na tragédia, tendo em vista, segundo Nietzsche,
que “a tragédia original mantém e exige distintas unidades: a da parte lirico-musical, a do
relato épico e a das imagens mimicas™?®*. Dessa forma, é de responsabilidade do poeta manter
a ideia de unidade no drama por intermédio de suas narrativas poéticas e tem por objetivo
expressar, conforme o tempo e 0 espago, 0 sentimento mais adequado, pois, supostamente, 0
poeta trabalha para o desenvolvimento das boas afeccGes para que o homem viva bem
artistica e, politicamente, evitando, assim, a degeneracdo da cultura. Dessa forma, portanto, o
poeta com sua plastica da palavra era o responsavel para estabelecer a ponte da arte com a
vida, do tragico da vida com o tragico da literatura, fazendo com que a arte cumprisse com
sua finalidade metafisica.

Agora, uma vez que relatamos sobre o papel do poeta conforme a filosofia tréagica,
veremos como a nobre arte poética surgiu e também passou a ser a expressao das sensacoes e
dos sentimentos dos homens. Dessa maneira, no comec¢o de seu texto A visdo dionisiaca do

mundo, Nietzsche destaca que

Tudo o que ndés podemos exprimir como caracteristica das diferentes
sensacOes de desprazer sdo imagens das representacdes que se tornaram
claras por meio da simbodlica dos gestos: por exemplo, quando falamos do
repentino terror, do “percutir, puxar, estremecer, espetar-cortar-moder-
cocar” da dor. Com isso parecem ser expressas certas ‘“formas de
intermiténcia” da Vontade, em suma — na simbdlica da linguagem do som —
a ritmica 2%, (Italico do autor)

261 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 75, 1. P 11 1B Outono de 1869, conforme nota de Guervés, se
trata da segunda parte do caderno P Il I, de 108 péaginas que contém principalmente anotagdes para
GMD (O drama musical grego) e ST (Socrates e a tragédia), além de alguns esbogos e planos, KSA 1
[54].

%2 NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 35. Além desse pensamento supracitado, pode-se encontrar a ideia
semelhante em NIETZSCHE, 2010, op. cit., p. 102, Fragmento péstumo, Inverno de 1869 — Primavera
de 1870, KSA 3 [19]. Entretanto, em tal fragmento pdéstumo, o nosso autor enfatiza que: “Os
sentimentos sao aspiracOes e representacdes de Natureza inconsciente [...]”. Contudo, ponderamos que
os sentimentos ndo sejam s6 da ordem de “Natureza inconsciente”, mas que eles podem ser criados a
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No bojo de nossas percepcdes sobre o corpo dentro do pensamento estético tragico de
Nietzsche, reconhecemos a simbolica dos gestos enquanto reflexo do sensualismo e do
sentimento do homem, que se apresenta em forma de prazer-desprazer por meio da aparéncia
(Schein). No fundo, trata-se da vontade (Wille) materializando-se no corpo, que sente e
exterioriza pelo gesto seus sentimentos.

Dentro dessa panoramica, cabe dizer que a linguagem gestual insere-se na vontade, e
essa constitui-se na primeira fase de todas as linguagens. Enquanto realidade primeva do
homem e conforme seu jogo de necessidade em aplacar seu sofrimento, a vontade vai
estabelecendo uma possivel comunicacdo com o real, ou seja, com o corpo do homem. Desse
jeito, obedecendo a relacdo da vontade com o homem, ponderamos que tal comunicacao
comeca pela porta de entrada do corpo, o tato, por meio das ac6es, por exemplo, de “puxar”,
de “espetar”, de “cortar”, de “morder”, de “cocar”, o que revela as manifestacdes da propria
vontade, representadas na extensdo do proprio corpo do homem; trata-se do corpo que sente e
se posiciona para a agdo conforme a necessidade indicada pelos verbos citados um pouco
acima, sempre tentando alinhar o corpo aos sentidos e a harmonia da Natureza.

Contudo, podemos observar que Nietzsche parece perceber que, mesmo as coisas,
apresentando-se, aparentemente como harmonicas na Natureza, existem formas de
intermiténcia da vontade de como 0 som se expressa ao ouvido do homem. Por isso, podemos
conjecturar: a harmonia encontra-se na Natureza ou na capacidade de 0 homem mensurar e de
organizar a linguagem sonora em ritmos? Na Natureza, pode haver desordem e caos? Para se
obter uma determinada resposta a essas indagac6es, depende muito do angulo de que se olha.

Assim, pelo foco da lente das artes apolineas, tudo é manifestado em perfeita
harmonia pelas formas, pelos sons e pelas cores, ao contrario, pela 6tica da arte dionisiaca
difere-se, pois joga com o0 acaso, com o devir, com 0 movimento; joga com o contraditério
como fazendo parte da esséncia do tragico. Nietzsche, nessa dire¢do, salienta que “a
contradicdo como esséncia das coisas se volta a refletir na acéo tragica”®®. Dessa forma, ao
que parece, a tragédia, enquanto criacdo dos poetas, &, em sua esséncia, tentativa de dar conta
das contradicGes da existéncia ou de elucidar que a vida é trdgica, posto que a vida é
composta de dor e de sofrimento, mas também de prazer e de alegria. Além disso, é inerente a

vida a ideia de renascimentos e de mortes constantes no proprio corpo do homem e, por fim,

partir da consciéncia do nosso corpo com as coisas, ou seja, da relagdo do nosso corpo com 0s objetos
através dos sentidos.
263 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 209, Inverno de 1870-1871 — Outono de 1872, KSA 8 [2].
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ha a morte total do corpo, coisa que sempre incomoda o homem, provocando nele sofrimento.
Logo, diante desse quadro, a tragédia tem por finalidade central gerar no individuo a iluséo
metafisica para servir a ele de artificio, a fim de que siga vivendo e realizando-se por meio de
suas acoes.

Ora, ainda falando da ideia de devir e de movimento, reconhecemos que, assim como
a Natureza, o homem sofre transformacgdes. Aqui, do ponto de vista das artes dionisiacas,
joga-se com o desamparo e com todas as possibilidades do acaso na Natureza e,
inesperadamente, desamparo e acaso constituem a vida do homem tragico, da sua criagdo no
jogo com a Natureza.

Nietzsche ressalta, nesse sentido, que “o homem tragico é a Natureza em sua forca
suprema de criacéo e de conhecimento e, por isso, procria com dores”?®*. Desse modo, apesar
da crueldade dos acasos da Natureza, carregada de dores e de sofrimentos por meio da arte
dionisiaca, permeada de paixao e de sentimento pela vida, 0 homem se pde a sentir prazer e se
alegrar. Alids, o homem tréagico incorpora as dores e os sofrimentos enquanto partes da
existéncia e consegue, na dinamica do som da Natureza, extrair as formas sonoras para louvar
avida.

Os instrumentos de sopro e os tambores, nessa direcdo, soam fortemente para
movimentar, em forma de danca, o corpo do homem para prestar louvores ao deus Dionisio, 0
qual representa a Natureza desmesurada e os instintos mais selvagens dos homens como deus
a expressar 0s sentimentos do préprio coracdo da Natureza.

Por conseguinte, na concepcdo de Nietzsche - que em A visdo dionisiaca do mundo
parafraseia Schopenhauer -, percebe-se que tanto a arte apolinea quanto a dionisiaca sdo
manifestagdes da vontade: esta como reflexo dos instintos mais cruéis e inconscientes da
Natureza dos corpos e aquela como bom simbolo do lado mais ordenado da Natureza.

Todavia, percebemos que as artes apolineas representam o lado mais extrinseco da
vontade, a imagem criada da forma mais perfeita possivel a partir da visao; e, por meio do
sentimento, as artes dionisiacas representam o lado mais intrinseco do homen gerado,
principalmente, pela escuta, porque a arte dionisiaca reflete as verdades mais secretas do
homem que brotam do coragdo da prdpria Natureza.

Em suma: o lado mais extrinseco da vontade, segundo Nietzsche, “se da a conhecer

99265

em simbolos™®®, e o lado mais intrinseco por meio da “simbélica do sentimento?®®. Contudo,

264 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 140, Setembro de 1870 — Janeiro de 1871, KSA 5 [94].
2% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 35.
2% Cf. Idem, ibidem, p. 35.
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segundo a estética tragica do autor de O nascimento da tragédia, o que estd em jogo é a
relacdo do homem com a aparéncia. Dessa forma, seguimos observando que “a musica pode

99267

ser aprimorada como arte da aparéncia”*”’, como arte da justa medida apolinea, determinada

pelo principio de individuacdo. Enquanto na poesia ditirambica “o homem ndo quer se

exprimir como individuo, mas como homem representante da espécie?®®

, como alguém que
faz parte da forga integradora e apaziguadora da Natureza em estado de éxtase.

Assim sendo, 0 homem dionisiaco, por meio da simbolica do olho, da linguagem do
gesto e da sua capacidade de escutar, aprende a se transformar e “passa a falar como
S&tiro”?®, ou seja, passa a “expressar-se COMo um ser genérico. [...] se converte em homem da
Natureza entre homens da Natureza®"°, de forma lddica, cantando e dancando sob os efeitos
da embriaguez.

Além disso, salientamos que o satiro é companheiro de Dionisio, alguém que
representa as verdades mais profundas da Natureza, mas que também sabe impor leveza a
vida e desfruta com intensidade 0 momento na estrutura do proprio corpo. O fato é que,
conforme a filosofia tragica de Nietzsche, o0 homem dionisiaco, por intermédio da linguagem,

aprende a ser simples com as coisas do mundo e se tornar um

[...] ser natural entre outros seres naturais, em gestos e deveras na linguagem
dos gestos intensificada, no gesto da danga. Por meio do som, porém, ele
exprime 0s mais intimos pensamentos da Natureza: ndo somente o génio da
espécie, como no gesto, mas o0 génio da existéncia em si, a VVontade se faz
aqui imediatamente inteligivel. Com o gesto ele permanece dentro dos
limites da espécie, portanto dentro dos limites do mundo fenomenal. No
entanto, com o som, ele como que dilui 0 mundo do fenémeno em sua
unidade original, o mundo de Maia desaparece diante de seu
encantamento®’*. (Italico do autor)

A linguagem dos gestos e da danca é configurada por meio da visdo. Desse modo, a
visdo estabelece individualidade em relacdo ao mundo exterior, ao passo que, por meio da
linguagem sonora, exprimem-se 0s mais intimos pensamentos da Natureza e, por conseguinte,
ao que tudo indica, os sentimentos mais profundos do homem. Assim, quando a linguagem
dos gestos (campo de visdo) intensifica-se em sintonia com o som (campo de escuta), 0 corpo
se pde a vibrar, e a danga é iniciada. Nesse momento, 0 homem danga, mas, junto com ele,

danca também a Natureza, e a vontade se faz imediatamente inteligivel, pois, ao embalo da

207 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 20054, p. 36.

208 Cf. Idem, ibidem, p. 36.

29 Cf. Idem, ibidem, p. 36.

20 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 103, Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [21].
21 Cf. NIETZSCHE, op. cit. 2005a, p. 36.
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juncdo da linguagem dos gestos e do som, momento em que se transforma em mdsica, a danca
é inevitavel para gerar o éxtase e, por meio desse, a sensacdo de pertencimento do homem a
Natureza. Assim, rompe-se com o principio de individualidade e passa-se a pertencer ao génio
da espécie na vontade da propria Natureza, onde ha sentimento de plenitude e de unidade.
Dessa forma, Nietzsche apresenta 0 homem submerso na metafisica da vontade e entende que
“a arte, como festa jubilosa da vontade, é a mais forte sedutora da vida*’2. Apesar de a énfase
ser dada para a arte, convém salientar que os mundos das artes, da historia, da ciéncia e do
conhecimento em geral estdo sob o0 dominio da vida, pois a vida, como ja escrevemos acima, é
0 ponto central da filosofia nietzschiana.

Dessa maneira, em conformidade com a filosofia tragica de Nietzsche, que prima pela
vida em sintonia com a Natureza, buscar-se-a entender as seguintes indagacgdes: “Quando,
porém, chega o homem natural a simbdlica do som? Quando a linguagem dos gestos nao é
mais suficiente? Quando o som se torna musica?”?’®. Todas as possiveis respostas para essas
indagacBes estdo concentradas em uma Unica passagem: “[...] na embriaguez do sentimento:
no grito”?*. O sentimento dita o ritmo, o grito é o ponto maximo de expresséo do sentimento
em forma de linguagem do gesto e do som.

Assim sendo, reconhecemos que o sentimento € sempre mais perspicaz do que o olhar,
pois joga com o corpo inserido na condicdo do momento, enquanto o olhar joga com o
simbdlico na forma de conceito. Em termos artisticos, contudo, tanto a embriaguez do

sentimento quanto o mundo ordenado das imagens e dos “conceitos™?’> fazem sentido para o

272 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 98, Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [3].

23 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 36.

2™ |dem, op. cit. 2005a, p. 37. Em relacdo até mesmo & origem da linguagem, num Fragmento
p6stumo, op. cit., 2010, p. 101, Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [15], Nietzsche
relata que: “A linguagem nasceu do grito acompanhada de gestos: a esséncia da coisa se expressa ali
com a entonacdo, a intensidade, o ritmo, com o movimento da boca se expressa a representacdo
concomitante, a imagem da esséncia, a aparéncia”.

25 Acreditamos que dentro duma Gtica nietzschiana que seja importante dizer o que se entende por
“conceito” e também por “sentimento”. Nesse sentido, para esclarecer tais ideias, gostariamos de citar
a nota 63 dos tradutores de A Visdo Dionisiaca do Mundo, 2005a, p. 37, onde Marcos Sinésio Pereira
Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, afirmam que tal nota foi baseada no Fragmento
p6stumo 3[15], inverno de 1869-70 — primavera de 1870, Apéndice. A referida nota atesta que: “Com
os l&bios, a lingua, o palato e a garganta nds fazemos os gestos, ou representa¢fes acompanhantes, que
significam o conceito. O som da palavra — a sua intensidade, a sua gravidade, etc. — significa mais
apropriadamente o sentimento, o patos que é veiculado por ela”. (N. do T.). Ora, desse modo,
acompanhamos a hermenéutica da nota dos tradutores, pois percebemos que um conceito necessita de
“representagdes acompanhantes”, assim podemos ponderar também que um conceito nunca ¢ sozinho,
ele tem a necessidade do auxilio de outros conceitos para existir. Numa relacdo com o corpo do
homem, o conceito é trabalhado por intermédio dos “labios, lingua, palato, garganta, gestos,
representacdes”. Ja os sentimentos sao representados pelo “som da palavra” emitidos pelo homem.
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homem pensar sobre sua existéncia a partir da linguagem de forma harménica. Nessa direcao,

Nietzsche relata:

A mais intima e mais frequente fusdo entre uma espécie de simbdlica dos
gestos e do som denomina-se linguagem. A esséncia da coisa é simbolizada
na palavra por meio do som e de sua cadéncia, da forca e do ritmo de sua
sonorizacao; a representacdo paralela, a imagem, o fendmeno da esséncia
s&o simbolizados por meio do gesto da boca’®.

E perceptivel a linguagem agregar a dindmica simboélica do gesto, (representada em
imagem pela mediacdo do olho), e também do som, (representada pelo sentimento
intermediado pelo ouvido). Ela (a linguagem) revela a esséncia das coisas na forma de
expressao do instante. Desse modo, a linguagem dita o ritmo do ser, alias, a propria ideia de
ser é ficcdo, estabelecida pela linguagem. Sendo assim, uma suposta esséncia da coisa €
sempre simbolizada pela palavra, cujo som diz a coisa. A boca é a medida e, com seu gesto,
fala das imagens ou das representacdes.

Nessa continuacdo, conforme a visdo sensualista de Nietzsche, quem fala é o corpo; e,
a partir das suas necessidades e contingéncias, 0 corpo cria narrativas para representar as
coisas do mundo, incluindo, nessas narrativas, a poética. Dessa forma, ao que tudo indica, 0
mundo é uma composicdo de narrativas criadas pelo homem para lhe servir de amparo

configurativo, simbdlico ou conceitual, dado que, segundo Nietzsche,

Os simbolos podem e precisam ser multiplos; eles crescem, porém,
instintivamente e com grande e sabia regularidade. Um simbolo entendido
(gemerkt) é um conceito: porgque ao ser retido na meméria 0 som se esvai
completamente, no conceito s6 é guardado o simbolo da representacdo
paralela. O que se pode designar e diferenciar € o que se “concebe”.

A esséncia da palavra se revela mais clara e mais sensivel no simbolo do
som em meio & intensificagdo do sentimento: por isso a palavra tem mais

sonoridade®”’.

A partir da citagdo acima, percebemos que, diante do desamparo da vida, os simbolos
servem para dar suposta protecdo ao homem. A ideia de devir constante pode ser
desesperadora para o individuo; entretanto, na linguagem carregada de sentimentos e de
diversos simbolos, 0 homem encontra sentido e protecdo para a sua vida e, quando se trata de
vida no campo da linguagem, acreditamos que um dos melhores refinamentos da linguagem é

dado pela forga do sentimento como expressdo poética. E na esfera do sentimento e da poesia

278 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 37.
2T Cf. Idem, ibidem, p. 37.
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que o homem acredita saber mensurar com eficicia as coisas e expressa-las em palavras,
obedecendo a ritmica musical. Nesse sentido, Nietzsche relata que “a palavra cantada
(Sprechgesang) é como uma volta da Natureza?’®. Em vista disso, a poética cantada, o
recitativo, transforma-se em pathos dominante e serve como ponte a conduzir o homem a
musicalidade da Natureza, uma vez que todos os sons e ritmos presentificam-se na Natureza,
cabendo ao homem aprender a mensura-los por meio de seus sentidos.

Por essa Otica, observa-se a Natureza musical e caberia ao homem entrar em sintonia a
fim de sentir sua musicalidade. A Natureza é o manancial dos sons. Por isso, a relagdo do
homem com a Natureza deve ser intima, dado que todas as vezes que os simbolos banalizam-
se e perdem sua forca significativa pelo desgasto do uso é para a Natureza?”® que o homem
deve voltar seu olhar e seu sentimento para poder se retroalimentar. Por causa disso,
conjecturamos a Natureza ser a fonte poética inspiradora do homem para criar artisticamente

e, por meio da arte, aproximar-se da “pura esséncia (Essenz) da vontade?*°

, principalmente,
por meio da embriaguez dionisiaca. Por essa visdo, a embriaguez dionisiaca, sentida no corpo
como afeto, torna-se mais clara e estabelece a comunhdo entre a ritmica, a dindmica e a
harmonia para a excitacdo de uma linguagem mais elevada, gerando a possibilidade de
construcdo da poética como expressdao do sentimento. Sendo assim, verificamos, por

intermédio do pensamento de Nietzsche, que

Na sequéncia de palavras, portanto por meio de uma cadeia de simbolos,
algo de novo e maior deve ser simbolicamente apresentado: a esse nivel
tornam-se novamente necessarias ritmica, dindmica e harmonia. Esse circulo
mais alto domina agora o circulo mais estreito da palavra isolada: torna-se

necessaria uma escolha das palavras, uma nova disposi¢do delas, comeca a

poesia®™.

A poesia surge quando o homem comega a sequenciar as palavras em cadeia
simbdlica, onde se leva em consideragdo a ritmica, a dindmica e a harmonia como algo novo,
destacando a aproximacdo do circulo mais alto (= ritmica, dindmica e harmonia) da palavra
com a palavra isolada, o que forca 0 homem a escolher uma nova disposic¢éo para as palavras

dentro da diversidade de simbolos, dando inicio a poesia. Em outras palavras: a poesia é fruto

2’8 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 37.

" NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 101, Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [16],
destaca que: “O recitativo, ¢ de certa forma, um retorno a Natureza, e sempre 0 produto de uma
excitagdo superior”. Em vista disso, ¢ que acreditamos que a poética seja 0 pathos dominante na
estética do primeiro Nietzsche.

280 Cf. NIETZSCHE, op. cit. 2005a, p. 36.

281 Cf. Idem, ibidem, p. 38.
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da relacdo do homem ndo com a palavra isolada, e sim com a palavra associada ao simbdlico,
ao metaforico, cuja estética harmoniosa suaviza a existéncia. Nesse rumo, a poesia, expressao
simbolica a selecionar a adequada sonoridade da palavra, externa o sentimento do mundo,
unindo intuicdo e inteleccdo num sé corpo. Trata-se da forma de o homem jogar com a
aparéncia para aprender a conviver com a crueldade do real.

Ademais, a respeito da relagdo do homem com a sonoridade da palavra, Nietzsche
alerta que “a palavra cantada em uma frase ndo é uma sequéncia de sons de palavras”?®?, mas
deve ser entendida “como simbolo da representagcdo paralela ou como simbolo da comogao
original da Vontade?®, De tal comocdo sentimental, imprime-se o ritmo da poesia, fluindo
por dois caminhos: a epopeia e a lirica, desencadeando, desse modo, a poética como
sentimento dominante a reinar no territorio da linguagem, posto que, dessas duas estéticas de
expressao poeética, surgiram as artes apolinea e dionisiaca na cultura helénica.

59284,

Dessa maneira, segundo Nietzsche, o primeiro caminho “conduz a arte plastica™""; e

0 segundo, a musica. Ainda para o autor, “o prazer no fendmeno domina a epopeia, a Vontade
revela-se na lirica. Aquela desprende-se da musica, esta permanece em ligagdo com ela?®°,
Nesse caso, a musica desvincula-se da epopeia®®® enquanto a lirica permanece atrelada a
sonoridade, porém algo é certo: por intermédio da epopeia e da lirica, 0 que reina, na verdade,
é o sensualismo poético como pathos dominante, porque ponderamos ser a poesia, por meio
dos sentidos, a povoar os sentimentos e as emocdes dos homens e a preencher seus espacos
vazios diante do desamparo da vida.

Desse modo, vejamos agora como a épica torna-se o sentimento dominante para o
artista ingénuo, usando como principal referencial tedrico o quarto paragrafo de O
nascimento da tragédia (2009a), onde Nietzsche fala do artista ingénuo, do reconhecimento
de Dionisio por Apolo e do Uno primordial pelo foco do sensualismo e do prazer. Trata-se do
enaltecimento dos sentidos sempre presentes no corpo e do reconhecimento das ilusées como

fundamentais a vida.

282 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 38.

283 Cf. Idem, ibidem, p. 39.

284 Cf. Idem, ibidem, p. 39.

85 NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 39. Ainda a respeito da epopeia e da lirica, o autor de O
nascimento da tragédia em um Fragmento postumo — Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, op.
cit.,, 2010, p. 101, KSA 3 [16], enfatiza que: “Lirica e epopeia: um caminho que conduz ao sentimento
e a imagem”. Em vista disso, o sentimento é a marca fundamental das artes tragico-dionisiacas e a
imagem como a representacdo das artes apolineas. Contudo, ambas as artes objetivam produzir no
homem a sensacdo de gozo e de prazer pela existéncia. Nesse sentido, algo similar se pode Cf.
NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 103, Inverno de 1869-1870 — Primavera de 1870, KSA 3 [20].

%86 E importante ressaltar aqui que Nietzsche desvincula o som da citara de Apolo da epopeia e
reconhece a musica somente na poesia lirica.
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3.4 O sensualismo do artista ingénuo e a épica

A poesia épica como expressdo do sensualismo do artista ingénuo é uma maneira de
dizer que o corpo se alimenta das ilusdes por meio da linguagem, inclusive das ilusdes dos
sonhos para fazer frente a crueza do real da vida diaria. Assim, a arte, por meio da aparéncia,
constitui-se no elemento principal para o homem continuar sonhando e apostando na
possibilidade de uma vida melhor®®’, mesmo sabendo que se trata de uma iluséo e de uma
crenca metafisica.

Nesse seguimento, o artista ingénuo € um sonhador, como ja dissemos anteriormente,
ele sabe que aquilo é um sonho, mas, mesmo assim, prefere seguir sonhando, pois “temos de
inferir que a visdo do sonho produz um prazer profundo e intimo”?%. Dessa forma, em nome
do prazer, o artista ingénuo mantém uma estreita relacdo com o mundo onirico. O prazer que
ele sente nos sonhos transforma-se em instrumento para esquecer os acontecimentos terriveis
que sucederam durante o dia. Ademais, tal artista é alguém que ndo se acanha em usar 0s
sentidos em prol da vida e, com perspicacia, aprende a apostar na aparéncia artistica como
consolo metafisico.

Assim, em consonancia com a rubrica do pensamento do primeiro Nietzsche,
imaginamos a vida diaria ser apresentada mediante duas partes, a desperta e a sonhadora. A
primeira, segundo o filésofo, constitui-se como “muito mais privilegiada, importante e digna

59289

de ser vivida”“™, enquanto a segunda apresenta-se como sendo “aquele fundo misterioso do

nosso ser do qual nés somos a aparéncia”®®. Ambas as partes, todavia, tém seu ponto de
confluéncia, a sua redencdo na aparéncia prazerosa da Natureza, que € nosso espelho, e
revela-se a nés por intermédio dos seus instintos artisticos. Nessa direcdo, para Nietzsche,

cabe destacar:

[...] quanto mais vejo na Natureza aqueles instintos artisticos onipotentes, e
neles um desejo ardente de aparéncia, para conseguir a redengdo por meio da
aparéncia, tanto mais empurrado me sinto a conjectura metafisica de que o
verdadeiro existente, 0 Uno primordial, necessita ao mesmo tempo, na
medida em que é o eternamente sofredor e contraditorio, para sua redencao
permanente, a Visdo extasiante, a aparéncia prazerosa: nos, que estamos

87 NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 127, Setembro de 1870 — Janeiro de 1871, KSA 5 [25], a respeito
dos caminhos tortuosos criados pelo conhecimento do proprio homem, o nosso autor destaca que: “[...]
frente a isso, s6 ha salva¢do na aparéncia artistica”. Posto que a aparéncia artistica seja a Unica capaz
de acolher a “ilusdo do conhecimento”, a “ilusdo da beleza”, a “ilusdo dos ideais”, etc.

288 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a. p. 58.

289 Cf. Idem, ibidem, p. 58.

2% Cf. Idem, ibidem, p. 58.
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completamente aprisionados nessa aparéncia e nela consistimos, vemo-nos
obrigados a senti-la como o que realmente ndo existe, isto €, como um
continuo devir no tempo, espaco e causalidade, dito com outras palavras,
como realidade empirica. Portanto, se dispensarmos por um momento nossa
prépria "realidade", se concebermos nossa existéncia empirica, e também a
do mundo em geral, como uma representacdo do Uno primordial engendrado
a cada momento, entdo teremos que considerar agora 0 sonho como
aparéncia da aparéncia e, por conseguinte, como uma satisfacéo ainda maior
do desejo primordial de aparéncia. Por este mesmo motivo é que o nucleo
mais intimo da Natureza sente aquele prazer indescritivel para o artista
ingénuo e para a obra de arte ingénua, que também é apenas "aparéncia da
aparéncia"**. (Italico do autor)

Verificamos na citagdo acima que o nosso filésofo na construcdo de sua metafisica de
artista apropria-se de narrativas poéticas, tais como instintos artisticos onipresentes, desejo
ardente de aparéncia, redencdo por meio da aparéncia para afirmar que o verdadeiro existente
é 0 Uno primordial — ele é transformado em uma espécie de entidade metafisica pela
tonalidade poética, onde revela o lado mais profundo do ser, a verdade que brota do seio da
Natureza como expressédo da vontade.

No entanto, se levarmos em consideracdo o0 mundo em geral como uma representacdo
do Uno primordial engendrado a cada momento, entdo teremos de considerar agora o sonho
como aparéncia da aparéncia. A vista disso, somos motivados a crer que a relagdo do Uno
primordial com o sonho faz parte de uma espécie de simulacro para esse revelar o seu apetite
mais elevado por meio do sonho do artista ingénuo e da arte ingénua. Assim, o Uno
primordial, o eternamente sofrente, consegue extravasar a sua dor e sentir prazer pela
aparéncia artistica.

Por analogia, podemos dizer que a criacdo do artista ingénuo, por se tratar de a
imitacdo da Natureza ser aparéncia da aparéncia, regida pela cultura apolinea dos sonhos, tem
0 proposito de agradar aos sentidos do homem para esse sentir prazer por meio da imagem,
captada pelo 6rgdo da visdo, o olho; pois, afinal, toda criacdo e/ou representacao, tanto por
parte do Uno primordial quanto do artista ingénuo, é configurada como forma de aparéncia
prazerosa e, de certo modo, isso remete 0 homem a sua realidade primeva, onde, penetrando
no cerne do coragdo da Natureza, reconcilia-se com a propria Natureza e sente prazer na
aparéncia.

Desse modo, a aparéncia € o elo de prazer do homem com o mundo. Imitador da
Natureza, o artista ingénuo expressa seu maior jubilo na transformacéo do seu sonho em arte,

sabendo ndo estar jogando somente com a aparéncia, que provem da representacdo geral das

21 cf. NIETZSCHE, op. cit., 20093, p. 58/59.
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coisas do mundo, e sim com a aparéncia da aparéncia, que € criacao artistica, instrumento a
dar prazer a Natureza e a si proprio.

Sendo assim, em consonancia com 0 pensamento estético-tragico de Nietzsche,
objetiva-se equilibrar o fundamento Unico do mundo, que € a dor primordial com os reflexos
da eterna contradi¢cdo ou 0 jogo com a aparéncia, dado que o Uno primordial sé pode ser
representado de maneira individualizada. Nessa continuidade, percebemos que o artista
ingénuo é aquele a transformar os sonhos dos homens em arte e, com isso, viabiliza a
manifestacdo e a divinizacdo do Uno primordial a cada momento em forma de aparéncia
prazerosa. O prazer é, portanto, a teleologia maxima do Uno primordial, assim como pode ser
também a finalidade do artista ingénuo e, consequentemente, do homem em geral.

Voltando sempre o foco da nossa lente para o sensualismo do artista ingénuo, alinhado
ao mundo luminoso apolineo, que joga com sensualidade e aparéncia, observamos que 0
mundo poético épico-apolineo tem a capacidade de mensurar ndo so o territério da axiologia
estética, mas também dos valores éticos. Desse jeito, segundo o autor de O nascimento da

tragédia, podemos compreender que

Apolo, enquanto divindade ética exige medida dos seus, para poder manter o
conhecimento de si mesmo. E assim, a exigéncia do "conhece-te a ti mesmo"
e do "nada em demasia!”. Esta marcha era paralela a necessidade estética da
beleza, enquanto a presuncdo e 0 excesso eram reputados como deménios
propriamente hostis, peculiares a esfera ndo apolinea e, portanto, como
qualidades préprias da época pré-apolinea, a época dos titds e do mundo
extra-apolineo, isto é, 0 mundo dos barbaros®?.

Na relacdo da arte com a vida, tudo aquilo que representa desmesura e extrapola as
regras de convivéncia da ortodoxia da cultura helénica tinha de ser alinhado ao &mbito do
autoconhecimento apolineo do nada em demasia para ndo ser considerado barbaro.
Metaforicamente, 0 homem tem de se adequar a nocédo de justa medida para ndo ser devorado
pela esfinge do conhecimento desmesurado e das paixdes desenfreadas dos instintos
dionisiacos. Entrementes, é perceptivel que no mundo titanico e no barbaro, representados na
figura dos herdis apolineos, reinava a necessidade do espirito da embriaguez dionisiaca para
sentir prazer e aplacar a dor da desobediéncia aos deuses.

Nessa direcdo, por intermédio do pensamento do jovem Nietzsche, observamos que,
em determinados momentos da cultura helénica, o deus das justas mensuracgdes, do principio

de individuacdo e da bela aparéncia tem necessidade do lapso da desmesura das festas

2%2 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 60.
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dionisiacas para dar vazdo a suas dores e a seus sofrimentos, posto que as festas de Dionisio
sdo eivadas de prazer e de sensibilidade dos homens entre si e com a Natureza. Na prética,
trata-se de uma forma de a Natureza revelar suas verdades mais cruéis e profundas ao homem
e este sentir prazer por meio da aparéncia artistica, uma vez que o prazer é o foco principal
tanto das artes apolineas quanto das artes dionisiacas.

Entretanto, ponderamos que o prazer seria muito improvavel se ndo existissem o0s
sentidos, e que estes, quando agucados poeticamente pela linguagem, podem fornecer frutos
deliciosos ao corpo do homem, dado que “o canto dos passaros tem o poder de despertar o
espirito dos her6is”®®”. Assim, pela dindmica do som, 0 heréi é seduzido para a prética do
prazer no seio da Natureza por meio das artes. A arte é sua salva¢do, forma transfiguradora da
sua dura realidade.

Reconhecemos que a cultura grega tragica, apesar de sua visdo apolinea de mundo
relacionar-se a nocdo de medida, de bela aparéncia, comandada pelo espirito de possivel
autoconhecimento, tem necessidade da arte dionisiaca, ja que aprofunda a realidade pelos
sentidos ou pela faculdade do sentir na esfera do instante, uma vez que a vida s6 é no
momento em gque 0 homem a vive. Desse modo, a respeito do reconhecimento e da aceitacdo

da ideia de viver o instante para ser feliz, Nietzsche salienta:

Aquele que ndo sabe instalar-se no limiar do instante, esquecendo todo o
passado, aquele ndo sabe, como uma deusa vitoria, colocar-se de pé uma vez
sequer, sem medo e sem vertigem, este ndo sabera jamais o que ¢ felicidade,

e 0 que é ainda pior: ele jamais estara em condi¢Ges de tornar 0s outros

felizes®*,

Diante desse quadro do portal do instante como sendo a realidade temporal mais
interessante para 0 homem, percebemos que, assim como a vida, ¢ uma manifestacdo do agora
ou a felicidade presente no corpo como expressao dos sentidos para atingir o prazer; pois, na
esfera do tempo presente, 0 homem constroi a sua felicidade e torna os outros felizes. Trata-se
da relacdo do homem com a alteridade para, por meio dos sentidos presentes no corpo,
edificar a vida como obra de arte.

Sendo assim, em termos artisticos, os sentidos do homem tém maior visibilidade por
meio da amalgama entre Apolo e Dionisio, configurada nas artes apolinea - arte da imagem

perfeita, gerada a partir da viséo - e dionisiaca - arte relacionada ao sentimento por meio da

2% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 70, Outono de 1869, KSA 1[35].

%4 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Escritos sobre historia. 11 Consideracdo Intempestiva sobre a
utilidade e os inconvenientes da Historia para a vida (1874). Apresentacdo, traducéo e notas de
Noéli Correia de Melo Sobrinho. — Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio; S&o Paulo: Loyola, 2005c, p. 72.
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audicdo. Por sua vez, o amalgamento dessas artes na tragédia representa o apogeu cultural dos
gregos. Analisando tal unido mitoldgica e artistica, observamos que a profundidade do olhar é
dada pela perspicacia da escuta dionisiaca como expressdo da vontade e do prazer do Uno
primordial, dai temos de reconhecer que até mesmo o titanico e o barbaro, quando envolvidos

no éxtase da embriaguez dionisiaca, tinham de

sentir algo mais: sua existéncia inteira, com toda a sua beleza e moderacéo,
descansava sobre um substrato de sofrimento e de conhecimento, um
substrato que mais uma vez lhe foi exposto pelo dionisiaco. E eis que Apolo
ndo poderia viver sem Dioniso! O "titanico" e o "barbaro" eram, em ultima
analise, uma necessidade, assim como o apolineo!?*

No jogo tragico da vida, existe a necessidade da conjuncdo de todos os instintos, tanto
os titanicos e os barbaros, prefigurados na ideia de um pathos dominante e relacionados aos
instintos carnais do homem, quanto os instintos éticos apolineos, teleguiados pelo imperativo
de uma vida comandada pela nocdo de praticas sem excessos. Todavia, em sintonia com a
rubrica do pensamento tragico de Nietzsche, percebemos que o substrato do sofrimento e da
morte iguala todos os mortais. Aqui, Apolo, apesar de todo seu esplendor, de sua moderacéo,
sente a necessidade da convivéncia com Dionisio para suportar o peso da existéncia diante
dos substratos mencionados por derradeiro.

Por conseguinte, diante desse quadro existencial desesperador, o artista tragico
ingénuo sabe conjugar todos os instintos desmesurados da Natureza e das paixdes humanas,
assim como o prazer, a dor e o conhecimento a favor da vida. E perceptivel que o ethos, o
pathos e o gnosioldgico se juntam para se transformarem em sonoridade, é o apolineo
transmutando-se em pathos dominante pelo som da citara (da mdsica épica) quanto pelo som
da musica lirica.

Embalados pelo sensualismo poético, o pathos apolineo, mesclado pelo pathos
dionisiaco, tem o intuito de revestir o homem com o vigor instintivo inconsciente a fim de
equilibrar a vida e de afirméa-la conforme o sentimento do momento para ele se sentir parte
integrante do conjunto da Natureza. Em vista disso, notamos que 0 homem tragico grego vive
a estreitar todos os possiveis abismos entre ele e a Natureza. Tal homem prefere se aproximar
e ser um imitador da Natureza ao invés de cultivar um sentimento contrario a ela, ele opta por
viver os instintos da Natureza e manter profunda relacdo com seus arquétipos artisticos, no

caso, o0 apolineo e o dionisiaco.

2% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 61.
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A unido desses dois arquétipos instintivos da Natureza, segundo Anna Hartmann
Cavalcanti, “significa o fim da separagdo entre os dominios da arte e da vida, o que implica
uma ampliacdo da experiéncia de criacdo artistica, entendida ndo mais como uma atividade
isolada, mas como um poder de dar forma, de criar a prépria vida”?®®. Nessa direcdo,
entendemos que a construcdo da vida como obra de arte € o principal projeto estético-tragico
de Nietzsche, que se baseia nas ideias de esséncia e de aparéncia da metafisica
schopenhauriana da vontade.

Por esse angulo, o que resta ao homem tragico é reconhecer que seu papel principal
joga com a aparéncia; nela, Apolo e Dionisio amalgamam-se, alias, é s6 na aparéncia que eles,
uma vez amalgamados, manifestam-se. Por causa disso, 0 homem tragico ndo busca a verdade
ou a beleza em si mesma, externa ao corpo e aos sentidos, porém a busca pela
verossimilhanca ou pela aparéncia como forma de relacionar o0 homem aos costumes.
Consequentemente, o poeta tragico grego, diante do quadro artistico existencial de sua época,
chega a conclusdo de que tanto a representacdo artistica apolinea quanto a dionisiaca
importam para a formacéo da cultura grega, dado que uma é o ponto de equilibrio da outra.

Nessa continuidade, compreendemos que a arte dionisiaca consegue equilibrar o
impeto do homem apolineo em relagdo a forma e a medida perfeitas, atreladas ao principio
reluzente da razdo, deixando-o leve por intermédio do prazer, posto que, quando O corpo
tensiona-se por causa da rigidez do conhecimento e de normas sociais, importa alivid-lo por
meio do prazer. Em sequéncia, a arte apolinea “salvou o grego do éxtase clarividente e da
repugnancia pela existéncia — por meio da obra de arte do pensamento tragicdmico”?’. Desse
modo, a arte trdgica contribui com a preservacdo e com a afirmagdo da vida por meio da
aparéncia, sendo a poética a estabelecer pelo sentimento o elo entre as artes para favorecer o
equilibrio do homem com ele mesmo e com a Natureza, porque, pela aparéncia artistica, o
homem encontra sua redencao.

Dessa maneira, compreendemos que, em busca de redencdo, o artista ingénuo apolineo
comeca a engendrar sua grande ilusdo metafisica: a crenca de uma existéncia melhor. Além
disso, o artista ingénuo também acredita em sonhos, em seus projetos como concretiza¢do dos

sonhos, posto que, segundo Nietzsche,

2% HARTMANN, Anna Cavalcanti. In: NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Wagner em Bayreuth:
quarta consideracdo extemporanea. Introducéo, traducdo e notas de Anna Hartmann Cavalcanti. —
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009b, p. 30.

97 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 26.
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cada ser vivo ndo poder ser sadio, forte e fecundo sendo no interior de um
horizonte determinado; quando ndo se é capaz de tracar em volta de si um
horizonte, quando inversamente se é demasiado egocéntrico para lancar o
seu olhar para um horizonte estranho, este se consuma numa apatia ou numa
atividade febril, e ndo tarda a morrer?®,

Instinto animico da Natureza, o sonho motiva 0 homem a desejar o horizonte e a lutar
por sua concretude. O homem, sendo assim, aposta na possibilidade de afastar de si a apatia e
de construir uma vida capaz de insuflar o corpo a ter satde. O artista, nesse sentido, vive 0s
sonhos enquanto manifestagdo da Natureza e expressa a aparéncia da arte, o que nos faz
observar que a estética do artista ingénuo brota das pulsGes da Natureza e de forma
inconsciente. Entretanto, trata-se de algo que o artista sente e processa em seu proprio corpo
como sensacao de bem-estar, algo que desperta paixao e, por meio de sua criacao artistica, da
amparo metafisico, prazer e refrigério para seguir vivendo no mundo de dor e de sofrimento.
Como exemplo de artista ingénuo imortal, segundo Nietzsche, no quarto paragrafo de
O nascimento da tragédia, temos Rafael, cuja pintura representou a despotencializacdo da
aparéncia, que € o processo primordial do artista e da cultura apolinea representar o lado
luminoso da existéncia, sem deixar de mostrar seu lado sombrio e cruel por meio da
contradicdo da existéncia proposta por Rafael na representacdo da sua obra de arte,

denominada de Transfiguracdo®®’; nela, o artista convida a visualizar

na metade inferior, com o rapaz possesso, os carregadores e discipulos
desesperados, nos mostra o reflexo da eterna dor primordial, fundamento
unico do mundo: a “aparéncia” € aqui o reflexo da contradicdo eterna, mae
de todas as coisas. Dessa aparéncia eleva-se agora, qual um perfume de
ambrosia, um novo mundo de aparéncia, quase visionario, do qual nada
véem os que ficaram presos na primeira aparéncia — um luminoso pairar em
uma delicia purissima e em uma intuigdo sem dor que irradia seu contemplar

radiante de olhos bem abertos®®.

Rafael aborda a existéncia ao mostrar o lado da dor e do sofrimento humano como
fundamento Unico do mundo; ele, porém, ndo se esquece de evidenciar o mundo radiante a ser
refletido pela materializacdo do sonho na pintura como forma de redencdo. Como artista
ingénuo, ele percebeu que 0 mais importante é destacar que, da dor e do sofrimento, brota um
mundo de aparéncia fulgurante, regido pela ideia de transfiguragdo. Aqui, trata-se da redencédo

metafisica por meio da arte e que ndo fica presa a primeira aparéncia, mas, com olhos cada

2% NIETZSCHE, op. cit., 2005c, p. 74.

% Trata-se de uma pintura de Rafael Sanzio, produzida entre 1517 e 1520 e que Se encontra na
Pinacoteca do Vaticano.

%00 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 59/60.
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vez mais abertos, aprofunda o processo de criacdo por intermédio da intuicdo sem dor — um
mundo supremo de beleza, regido pela aparéncia artistica que possibilita prazer e sensacdo de
plenitude ao homem na forma da expressdo do instante, dado que, em sua Il Consideracdo
Intempestiva sobre a utilidade e os inconvenientes da Histdria para a vida, Nietzsche destaca
que “o mundo em cada instante esté realizado e alcancou o seu fim™***. Dessa maneira, o
artista ingénuo tragico, repleto do sentimento poético de plenitude de vida, reconhece o lado
tenebroso da existéncia, mas também o lado da beleza transfiguradora no pulsar do instante,
além de perceber o presente como a principal estrutura temporal. Nesse seguimento - e
levando-se em consideracao a cultura grega sempre atrelada a ideia de Natureza e de unidade
-, Vai-se do mundo titdnico ao mundo luminoso apolineo e, paulatinamente, incorporou-se
também em tal cultura a visdo dionisiaca do mundo.

Desse jeito, em busca de uma justificativa para a aparéncia das coisas, Nietzsche
destaca que por trds das aparéncias apolineas e dionisiacas “[...] se manifesta a Natureza

unitaria da vontade, em brilho ofuscante. A iluso, a alucinacéo est4 em seu apogeu’*%?

, pois
tudo que é possivel representar transforma-se em aparéncia do Uno primordial como vontade
que brota do coracdo da Natureza ndo uma aparéncia instavel, e sim uma aparéncia
acompanhada de devir.

A respeito do exposto por ultimo, Nietzsche afirma que “no devir se mostra a Natureza
representativa das coisas: ndo ha nada, nada é, tudo é devir, quer dizer, é representacéo™®.
Destarte, ao que parece, podemos enfatizar que no mundo da representacdo tudo é aparéncia a
se transformar, assim como tudo é antropomorfico, e até mesmo uma suposta projecdo da
vontade do Uno primordial no mundo fenoménico, em termos de conhecimento, é fruto de
uma constru¢do humana.

Nesse sentido, Nietzsche afirma que “h& que demonstrar que todas as construgdes do
mundo sdo antropomorfismos: além disso, o sdo todas as ciéncias, supondo que Kant tenha
razd0™***. Em vista disso, seguindo a ideia de que todas as ciéncias ou de que todos os tipos
de conhecimento sdo antropomorficos, o autor da Filosofia na era tragica dos gregos acentua
que “n&o ha uma s6 causalidade da qual ndo conhecamos a verdadeira esséncia™®. Contudo,
apesar disso, levantamos a hipétese de que 0 homem néo suportaria viver o tempo todo dentro

de uma estrutura logica do real, ou seja, sob a égide de um conhecimento estritamente l0gico,

%01 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005c, p. 79.

%02 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 20054, p. 30.

303 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 206, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [203].
304 Cf. Idem, ibidem, p. 372, Verdo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [125].

305 Cf. Idem, ibidem, p. 372, Verdo de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [121].
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tendo de ficar a cada momento entendendo e explicando as conexdes l6gicas de cada coisa ou
acontecimento, por isso ele sente a necessidade da arte e da iluséo para amenizar 0s seus
dramas existenciais no conjunto do seu proprio corpo.

Nesse rumo, Nietzsche assevera que “0 conhecimento sensivel humano culmina
seguramente na beleza e transfigura 0 mundo. [...] E necessério contentar-se com o mundo
intuido artisticamente!”**. Dessa forma, o conhecimento sensivel culmina na beleza, sendo a
ilusdo da beleza umas das formas de transfiguracdo do mundo e expressdo da prépria vontade
da Natureza por meio do artista ingénuo, que encara a ilusdo como parte da vida.

Em consonancia com a cultura helénica, a vontade da Natureza ou a representacéo do
Uno primordial chega ao apice da aparéncia quando o poeta tragico celebra o casamento dos
instintos contraditérios entre as artes apolinea e dionisiaca no teatro. Assim, em forma de
representacdo, Apolo reconhece Dionisio, e Dionisio se serve da mascara apolinea.
Simbolicamente, essa unido representa a reconciliagdo do homem com a Natureza em forma
de prazer, e este tem seu ponto culminante no éxtase dionisiaco. Diante desse quadro
transfigurador, por analogia, 0 mundo da physis entra em sintonia com o mundo da norma, da
racionalidade e vice-versa. Tudo isso para 0 homem experimentar, poeticamente, pelo
sentimento, pelas sensacfes, o trdgico do mundo natural com o trégico da literatura e fazer
frente ao sofrimento e ao medo da morte.

Nessa direcdo, segundo o nosso fildésofo, a ideia é “representar a vida como um
sofrimento sem precedente, que produz sempre em cada momento uma forte sensacdo de
prazer, mediante o qual nés, como seres que sentimos, alcancamos certo equilibrio [...]*".
Como recurso artistico metafisico, a poética é o pathos dominante no jogo do homem com a
aparéncia para ele ndo atribuir culpa ao seu passado, e sim aproveitar a grandeza no eterno
pulsar do instante, sendo tal instante regado pela arte visual e pelo som da cancdo popular e da
poesia lirica, cujo sentimento enaltece a vida pelo sensualismo em forma de beleza.

Desse modo, portanto, desenvolveremos, a partir do sexto paragrafo de O nascimento

da tragédia, um texto que dé conta do sensualismo do artista lirico e da cangédo popular.

3.5 O sensualismo do artista lirico e a cangéo popular

O sensualismo é 0 que prepara 0 homem para sentir e perceber a cangdo popular como

espelho musical do mundo e a lirica como expressdo do sentimento deste mundo, tendo como

306 Cf. NIETZSCHE, op.cit., 2010, p. 376, Veréo de 1872 — Comego de 1873 KSA 19 [145].
%97 Cf. Idem, ibidem, p. 206, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [202].
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substrato ontoldgico o pensamento dionisiaco. A cancdo popular, entretanto, ganha mais
abrangéncia quando acontece o casamento artistico entre os pensamentos apolineo e
dionisiaco. Tal casamento, como ressaltamos acima, é fruto das percepcdes e das sensacdes
do poeta tragico grego, o qual, perante os tremores do sofrimento e da morte, encontra na arte
transfiguracdo para seguir com o proposito de viver, mesmo tratando-se de duas ficgdes
artisticas. Essas duas vertentes também transformam-se em dois estilos de avaliacdo da
existéncia, tanto pela estética quanto pela ética.

Em relacdo as vertentes apolinea e dionisiaca, Nietzsche as v€ como “instintos

artisticos da Natureza’3®

, 0s quais se manifestam no mundo por meio do individuo e, nesta
linha, destaca-se a importancia de Arquiloco para a poesia lirica e para a cangdo popular, por
conseguinte, a unido dos instintos artisticos apolineo e dionisiaco. Nessa direcdo, nosso autor
relata que “no que se refere a Arquiloco, a pesquisa erudita descobriu que foi ele quem
introduziu a cangdo popular (Volkslied) na literatura, e que é isso que lhe d& na avaliacdo geral
dos gregos aquela posicdo tnica ao lado de Homero*®. Dessa forma, o poeta Arquiloco, na
visdo de Nietzsche, é posto na cultura grega ao lado de Homero; aquele, atribui-se o feito de
introduzir a poesia lirica e a cangcdo popular na literatura, cabendo ressaltar que tanto o
apolineo quanto o dionisiaco séo trabalhados plasticamente com muita sensualidade pelos
poetas de ambas as estéticas, de forma a inserir frutos sempre novos a partir da recriacdo dos
mitos. Entdo, devemos ficar atentos para observar quais sdo esses frutos novos apresentados
por cada poeta.

O fruto principal de Homero foi, por meio de seu sensualismo - principalmente da
Vvisdo -, criar um epos capaz de versar sobre os feitos grandiosos dos deuses, dos reis e dos
herdis para revelar, por intermédio da arte apolinea e da racionalidade, o lado luminoso da
existéncia, além de evidenciar a importancia do onirico para a cultura helénica como
manifestacdo da Natureza.

Assim, resta ao artista apolineo materializar por meio da arte o que outrora
manifestou-se somente como sonho. Desse modo, o foco da lente do olhar do artista apolineo
volta-se para a Natureza e para sua imitacdo, reconhecendo que a Natureza é a sua musa
inspiradora em seu processo de criagdo. Enquanto o fruto de Arquiloco, por meio do seu
sensualismo - fundamentalmente da audic&o -, foi ressaltar o coracdo, refletido na poesia lirica
e na cangdo popular para auxiliar o homem, por meio da musica, a atingir o estado de

embriaguez dionisiaca enquanto &pice da manifestacdo da préopria vontade da Natureza. E

3% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 70.
309 Cf. Idem, ibidem, p. 70.
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percebe-se isso pela “leitura sem pressa™™ deste texto de Nietzsche: A visdo dionisiaca do
mundo.

Cabe ressaltar ainda que a cancdo popular, um dos elementos dionisiacos centrais,
contribuiu para perpetuar o0 amalgama entre as artes dionisiaca e apolinea na tragédia, visto
que, sem musica, ndo ha tragédia. A masica une todos os sentidos em um unico sentido, qual
seja, viver a sensacdo do aqui e agora. Com isso, a cangdo popular, esse elemento dionisiaco,
¢ uma das artes que mais bem representa o sentimento de um povo; é o espelho musical do
mundo para representar tanto as dores e os sofrimentos dos homens quanto suas alegrias e
seus louvores a vida em forma de aparéncia, posto que, para Nietzsche, “o mundo ¢é

aparéncia”*!

. Portanto, s6 resta 0 mundo da aparéncia para 0 homem representar seus
sentimentos e percep¢des da vida no mundo.

Ora, voltando ao foco das ideias dos poetas Homero e Arquiloco, reconhecemos que,
apesar da contraposicao aparente do pensamento dos dois, ha um ponto comum entre eles: a
crenga de que a Natureza manifesta-se por meio de seus instintos artisticos nos sonhos e na
embriaguez dionisiaca. A vista disso, 0s instintos apolineos estabelecem a medida e o
equilibrio para o homem estruturar sua vida social, enquanto os instintos dionisiacos sdo 0s
responsaveis para revelar no homem as paixdes e 0s sentimentos mais profundos associados
ao prazer. Nao obstante, pela ética da estética tragica, o homem, para suportar o sofrimento
eterno, serve-se dos dois instintos artisticos e encontra o equilibrio para a sua vida.

Agora, retorna-se ao eixo da can¢do popular e da poesia lirica para o casamento das
artes apolineas com as artes dionisiacas. Desse jeito, quando se fala, por exemplo, da cangédo
popular segundo a rubrica do primeiro Nietzsche, fala-se da ideia de que o substrato da
cangdo popular é o pensamento dionisiaco. Nesse sentido, o nosso fildsofo assevera que

a cangdo popular é antes de tudo o espelho musical do mundo, a melodia
original, que agora busca uma aparéncia onirica paralela e a expressa na
poesia. A melodia é, pois, 0 primeiro e universal, que, por isso, pode
suportar em si mesma também maultiplas objetivacdes, em mdltiplos textos.
Ela é também, na estima ingénua do povo, mais importante e necessaria do
que tudo o mais. A melodia gera a partir de si a poesia e retorna
continuamente para geré-la; € isso e nada mais que a forma estréfica da
cangdo popular quer nos dizer: um fenbmeno que sempre encontrei com
espanto, até que finalmente encontrei essa explicagdo. Quem examinar a luz
dessa teoria uma coletdnea de cancBes populares, por exemplo, A Corneta

319 Mengéo ao texto de Nietzsche 2° Prefacio In: NIETZSCHE, Friedrich. Escritos sobre Educag&o.
Tradugdo, apresentacdo e notas de Noéli Correia de Melo Sobrinho. — Rio de Janeiro: PUC-Rio; Séo
Paulo: Ed. Loyola, 2009c, p. 54, que atesta sobre o leitor ideal nos seguintes termos: “O leitor de quem
espero algo deve ter trés qualidades: ele deve ser calmo e ler sem pressa, ndo deve privilegiar a si
mesmo ¢ a sua “cultura”, ndo deve, enfim, esperar por encerrar um quadro de resultados”.

31 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 396, Veréo de 1872 — Comego de 1873, KSA 19 [240].
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maravilhosa do menino, encontrard inimeros exemplos de como a melodia,
gue continuamente estad dando luz as coisas, lanca em sua volta centelhas-
imagens, as quais revelam com sua policromia, com as suas mudancas

repentinas, mais ainda, com sua turbulenta precipitagéo, revelam uma forca

absolutamente estranha & aparéncia épica e ao seu tranquilo transcorrer®'2.

(Italico do autor)

Presente na forma estrofica da cangdo popular com as suas formas, a melodia, segundo
Nietzsche, torna-se na visdo ingénua do povo, ao que tudo indica, a coisa mais importante;
transforma-se em verdadeiro espelho musical do mundo. N&o so isso: o filésofo acredita que a
poesia foi gerada da melodia universal presente no coracdo da Natureza, o que significa que a
narrativa poética encontra-se em um patamar abaixo da musica; sem, contudo, deixar de ser o
pathos dominante, uma vez que o sentimento geral é coordenado na tragédia pelo poeta.

Diante desse quadro, na cultura grega, por meio dos escritos de Nietzsche, Arquiloco
foi o responsavel por introduzir na literatura a cancdo popular e a poesia lirica como
elementos centrais do pensamento tragico-dionisiaco. Ja na cultura alem& a mdsica lirico-
dionisiaca comeca a ser representada pelo cancioneiro popular, denominada A corneta
maravilhosa do menino®', cujas centelhas de imagens revelam uma forca selvagem estranha &
ortodoxia da masica alema.

O foco da nossa lente se voltard agora para a poesia da can¢do popular, uma vez que a
masica toca na sensibilidade, e a poesia entra em cena para falar das imagens por meio da
linguagem dos sentimentos. Desse modo, percebemos, segundo a rubrica do pensamento de
Schopenhauer e de Nietzsche, a cria¢do poética enquanto fruto da melodia da cancéo popular.
Assim, obedecendo a classificacdo geral das artes de Schopenhauer, a musica ocupa o lugar
mais elevado, coisa que Nietzsche ndo arreda das pegadas do seu mestre educador, como

podemos observar no texto a seguir:

Na poesia da cancdo popular vemos, pois, a linguagem fazer um esforco
supremo para imitar a musica: Dai com Arquiloco comega um novo mundo
da poesia, que em seu fundo mais intimo contradiz 0 mundo homérico. Com
isso sinalamos a Unica relacdo possivel entre poesia e masica, entre palavra e
som: a palavra, a imagem, 0 conceito buscam uma expressdo analoga a

mdsica e sofrem em si mesmo o poder desta®“,

312 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 70/71.

33 Des Knaben Wunderhorn, segundo nota de Andrés Sanchéz Pascual, se trata de uma famosa
colecdo de cantos populares alemées reunida por Ludwig Achim Von Armim e Clement Brentano,
publicada em trés volumes em Heidelber nos anos de 1806-1808. In: NIETZSCHE, Friedrich. El
nacimiento de la tragedia o Grecia y el pesimismo. Introduccion, traduccién y notas de Andrés
Sanchez Pascual. — Madrid: Alianza Editorial, 2009a, nota 88, p. 283.

314 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 71.
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De antemdo, somos levados a reconhecer que a arte deve imitar a mausica,
principalmente, no que se refere a ideia de harmonia, pois tal ideia apresenta-se em toda arte.
Por conseguinte, acreditamos que a linguagem poética deve ser a mais musical possivel a fim
de conduzir o homem a musica universal, dado que, conforme a explicacdo de Nietzsche, até
mesmo o conceito tem de imitar a masica; pois, na musica, h4 cadéncia e harmonia. De forma
analoga, no conceito, tem de existir organizacdo das palavras e das ideias para se aproximar
da imitacdo do real e, consequentemente, da verdade para ser aceito por uma comunidade
filosofica ou cientifica.

Deliberadamente, reconhecemos que, da proximidade da mdsica com a linguagem,
estabelece-se uma relagdo entre som e palavra, fazendo nascer a poesia. Todavia, importa
salientar que a visdo de Schopenhauer e Nietzsche é a de que a musica ocupa 0 primeiro
mundo, enquanto as outras artes, ocupam o segundo mundo das imagens aparentes. Contudo,

segundo Nietzsche,

[..] ndo é permitido distinguir duas correntes principais na historia
linguistica do povo grego, conforme a lingua tenha imitado o mundo das
aparéncias e das imagens, ou 0 mundo da musica. Basta refletir um pouco
mais profundamente sobre a diferenca que existe em termos de cor, estrutura
sintatica e vocabulario entre a linguagem de Homero e a de Pindaro para
entender o significado dessa antitese; Além disso, ficara palpavelmente claro
para nds que entre Homero e Pindaro devem ter ressoado as melodias
orgiasticas da flauta do Olimpo, que mesmo a época de Aristoteles, em meio
a musica infinitamente mais desenvolvida, arrastavam os homens a um

entusiasmo embriagado, e sem divida em seu efeito originario, todos os

meios de expressdo poética incitaram 0s contemporaneos a imita-los®.

(Italico do autor)

A visdo de nosso autor sobre a poesia da cancdo popular é a de que, na historia
linguistica do povo helénico, ndo ha separacdo entre 0 mundo da aparéncia, da imagem e o da
masica. Se, para o fil6sofo, ha relacdo entre som e palavra, ou seja, entre masica e poesia,
entdo o mundo essencial e 0 mundo da aparéncia estdo em continua relacdo por intermédio do
sensualismo no corpo do homem, instrumentalizando todos 0os meios de expressao artistica.

Em funcdo disso, ao que parece, tudo se encaminha para o casamento das artes
apolinea e dionisiaca na tragédia, posto que, uma vez ressoadas as melodias da flauta de
Olimpo, os homens tém 0s meios de expressdo poética incitados, 0 que 0s prepara para se
unirem a harmoniosa musica do Uno primordial, expresso em forma de aparéncia na
embriaguez dionisiaca. Percebe-se que se fala de todos os meios de expressao poeética, logo
podemos imaginar que se trata das poéticas épica e lirica.

315 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 71/72.
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Todavia, conforme o sensualismo, 0 que nos interessa é o efeito catartico gerado na
poesia épica por intermédio dos efeitos e das imagens oniricas e, na poesia lirica, a
manifestacdo do sentimento mais profundo por meio do prazeroso éxtase. Diante dessa
panoramica, imaginamos que a poética cumpre com um papel fundamental: estabelecer a
ponte da palavra com o som e, assim, dar sentido ao aparentemente contraditério, por
exemplo: sentir prazer na dor ou no sofrimento. O prazer é o foco central, como podemos
observar nesta citagdo: “O belo e a arte t€ém sua origem na producdo direta da maior
quantidade e diversidade possiveis de prazer’**®. Do ponto de vista estético, na cultura
helénica, tal prazer encontra-se na tragédia, enquanto na cultura moderna percebe-o em uma
peca musical.

No entanto, nas duas representacfes - helénica e moderna -, 0S movimentos e 0
colorido dos atos estabelecem-se pelo poeta do som e das imagens sentimentais. Por esse

angulo, Nietzsche salienta:

Este processo pelo qual a mulsica se descarrega em imagens, temos de
transpb-lo para uma massa popular no vigor da juventude, linguisticamente
criativa, para vislumbrarmos como surge a cang¢do popular estrofica e como
a capacidade linguistica inteira é incitada pelo novo principio de imitagdo da

musica®"’.

A novidade que se apresenta como tesouro linguistico habita na poesia lirica, na

condicdo de “uma fulguragdo imitativa da miisica em imagens e conceitos™'®. Assim sendo,

diante de imagens e de conceitos, segundo nosso autor, a misica “aparece como vontade™**.

A partir do pensamento schopenhaueriano entre os conceitos de esséncia e de aparéncia, a

poesia lirica insere-se nesse contexto. Sobre tal questdo, Nietzsche endossa que

Aqui hd de se estabelecer uma distincdo o mais clara possivel entre o
conceito de esséncia e o conceito de aparéncia (Erscheinung): porque, por
sua propria esséncia, é impossivel que a musica seja vontade, uma vez que,
se fosse, teria que ser completamente banido do terreno da arte - a vontade é,
com efeito, 0o ndo-estético em si -; porém aparece como vontade. Para
expressar a aparéncia da musica em imagens, o lirico necessita de todos 0s
movimentos da paixao, desde os sussurros de afetos aos trovoes da loucura;
Impelido a falar de musica com simbolos apolineos, o lirico concebe a
Natureza inteira, e a si mesmo dentro dela, tdo-somente como o eternamente

querente, desejante, anelante®”.

316 Cf. NIETZSCHE, 2005b, p. 66, Fragmento postumo 23 [81] — Final de 1876 — Verdo de 1877.
317 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 72/73.

318 Cf. Idem, ibidem, p. 73.

319 Cf. Idem, ibidem, p. 73.

320 Cf. Idem, ibidem, p. 73.
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O pensamento acima nos faz perceber que a esséncia da musica € dionisiaca; e a
aparéncia, apolinea. Por esse motivo, a hermenéutica, em forma de imagens musicais, é
sempre apolinea, pois se trata da aparéncia constituida a partir da linguagem. Entretanto,
convém lembrar: o alicerce da aparéncia, orientado pelo sensualismo, tem como meio de
expressao desde o sussurro dos afetos ao trovéo das loucuras, posto que o poeta lirico - ou 0
homem lirico em geral - necessita dos sentidos para jogar com a representacdo e com a
linguagem artistica. Desse jeito, acreditamos que o homem, por meio da poesia lirica,
consegue o sentimento de pertencimento da Natureza e a percepc¢éo de que na Natureza tudo é
vontade - ela é o eternamente querente assim como em outros momentos ela tenha sido
apresentada como eterno sofrente.

Entretanto, o que nos interessa é a ideia de que vontade e sofrimento tém sensualidade,
ou seja, o individuo de carne e 0sso mensura as coisas na esfera corporal, sentindo-se parte
anelante da ideia de Natureza. Sendo assim, o homem pelo sentir comunica-se com 0 mundo e
encontra a medida para, por meio da arte, suportar a crueldade do desamparo diante do acaso
da Natureza, uma vez que esta € sempre constituida de uma infinidade de movimentos, como

podemos observar no pensamento de Heraclito citado por Nietzsche:

Vejo apenas o vir a ser. N&o vos deixeis enganar! E devido vossa miopia, e
ndo a esséncia das coisas, que credes ver no mar do vir a ser e do
perecimento alguma terra firme. Vés empregais 0s nomes das coisas como

se tivessem uma rigida duracdo: mas até mesmo a correnteza, na qual pondes

v0ssos pés pela segunda vez, ndo é a mesma que na primeira vez**'.

Em vista disso, a estética tragica do autor de A filosofia na era tragica dos gregos
alinha-se ao pensamento tragico dos antigos poetas e filosofos gregos, que consideravam a
vida verdadeiro fluxo do vir a ser, assim como acreditavam expressar na tragédia as
vicissitudes humanas e encontrar conforto.

Retornemos ao eixo hermenéutico do aparecimento da lirica musical e poética, que
contribui como pathos dominante em O nascimento da tragédia, posto que tal obra foi
construida por Nietzsche sob o olhar e o sentimento das artes apolineas e dionisiacas para
servir ao homem de consolo metafisico. Por esse ponto de vista, na interpretacdo da masica
por imagens, a visdo apolinea de mundo sempre encontra prazer e sossego na calmaria do

deus comedido e plasmador, Apolo. Ndo obstante, na visdo dionisiaca de mundo, segundo

%21 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2017, p. 56.
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Nietzsche, o prazer ocorre “por medium da musica”**“, onde o homem “se encontra submetido

a um movimento impetuoso e agitado”®?; entretanto, apesar disso, pelo sentimento, ele
mensura 0 mundo e da vazdo a dor e ao sofrimento dentro das adversidades da existéncia,
visto que

quando o lirico se divisa a si mesmo através desse mesmo medium, sua
prépria imagem se lhe apresenta em estado de sentimento insatisfeito: seu
préprio querer, anelar, gemer, grito de alegria é para ele um simile com o
que interpreta para si a masica. Este é o fenémeno do lirico: como um génio
apolineo, interpreta a masica através da imagem da vontade, enquanto ele
préprio, completamente desvinculado da ganéncia da vontade, é um olho
solar puro e imperturbavel**. (Italico do autor)

Tendo por base toda interpretacdo musical ser sempre apolinea, a musica, em sua
esséncia mais pura e pertencente ao coracdo da Natureza, é dionisiaca, ndo necessitando de
imagens e tampouco de conceitos para existir. Embora, para Nietzsche, a musica em sua
esséncia seja a-conceitual, ela tem de conviver com o mundo da representacdo conceitual;
pois, mesmo ndo gostando de tal mundo, ela “unicamente os suporta ao seu lado™*?*. Ainda
assim, no caso da poesia lirica, temos de reconhecer inevitavelmente que ela sé existe a partir
do espirito da musica, ja que a palavra da poética lirica tem de ser a mais musical possivel.

Nesse seguimento, 0 N0SSO autor assevera:

A poesia do lirico ndo pode exprimir nada que ja ndo esteja, com a maxima
generalidade e validade universal, na masica que obrigou o lirico a usar uma
linguagem figurativa. Com a linguagem é impossivel atingir exaustivamente
0 simbolismo universal da mdsica, precisamente porque esta se refere de
maneira simbolica & contradigéo e & dor primordiais existentes no cora¢éo do

Uno primordial, e, portanto, simboliza uma esfera que esta acima e antes de

toda a aparéncia®®.

A partir dessa citacdo, reconhecemos a poesia lirica possuir sua estrutura na
linguagem, ndo podendo expressar nada o0 que jA ndo contivesse no espirito da musica
universal, por isso esse espirito forgou o lirico a se expressar em linguagem figurada e, como
qualquer outra, tal linguagem € incapaz de encontrar e de expressar o simbolismo universal da
masica, porque, principalmente, a musica se refere de maneira simbolica a contradi¢éo e a dor

no coragdo do Uno primordial.

%22 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 73.
323 Cf. Idem, ibidem, p. 73.

324 Cf. Idem, ibidem, p. 73/74.

325 Cf. Idem, ibidem, p. 74.

326 Cf. Idem, ibidem, p. 74.
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Desse modo, a musica universal encontra-se acima das aparéncias, o que nos leva a
considerar que mesmo a linguagem poético-lirica, com toda sua eloquéncia e sentimento, ndo
esta a altura de expressar a grandeza e a profundidade da mdsica, posto que a linguagem néo
pode exteriorizar a interioridade mais profunda da mausica. Por isso, a linguagem,
transformada em 6rgdo e em simbolo da aparéncia, auxilia 0 homem no processo de
construcdo da realidade, de forma a criar pela aparéncia artistica um instrumento metafisico
imanente para esse mesmo homem suportar a crueldade do real.

Nessa direcdo, vamos apresentar como o poeta fez nascer pela poesia a ideia grega de
perfeicdo em seus graus e de tragédia enquanto redenc¢do e o ponto culminante de expressdo
artistica dos gregos no periodo tragico, além da ideia de tragédia enquanto pathos dominante
como forma de louvor a vida na propria vida apesar de ser por meio da ilusdo e da aparéncia
artistica.

Assim sendo, o topico seguinte baseou-se na combinagdo entre o0 quinto e 0 sétimo
parégrafos de O nascimento da tragédia, onde no quinto Nietzsche tem como meta principal
estudar a unido do “conhecimento do génio dionisiaco-apolineo e de sua obra de arte™**" e
explicar o mistério dessa unidade, levando em consideracdo a abordagem do lirico a partir da
metafisica estética. Além disso, destacam-se o0s elementos que contribuiram para o
nascimento da tragédia na cultura helénica, passando inevitavelmente pelas primeiras
sementes poéticas até a construcdo do ditirambo dramatico. Dessa maneira, conforme a
rubrica do pensamento estético-tragico do filésofo de A visdo dionisiaca do mundo,
conjecturamos que as producdes artisticas apolineas e dionisiacas sdo bem mais
compreendidas por intermédio da intuicdo poética e/ou do sentimento, dado que a
sensibilidade ou os sentidos sdo a porta de entrada para o estudo e para o entendimento da
estética associada ao sentido da vida.

Ja no sétimo paragrafo Nietzsche relata sobre a origem da tragédia, abrindo o foco da
sua lente para o principio artistico, uma vez que na tragédia o poeta fazia a engenharia de usar
praticamente a arte para suavizar as dores e os sofrimentos do homem. Nessa continuidade,
ainda a respeito do embrido da tragédia, o filosofo aderiu a ideia de que “a tragédia surgiu do

328 sendo o coro

coro tragico e que em sua origem era unicamente coro e nada mais que coro
a forma de expressdo do mais profundo sentimento que brota do coracdo da Natureza tanto no
sentido de revelar o sofrimento quanto na representacdo e na transfiguracdo desse sofrimento

em alegria. Em vista disso, portanto, o coro dos satiros era uma forma de o homem néao

%27 Cf. NIETZSCHE, op. cit. 2009a, p. 63.
328 Cf. Idem, ibidem, p. 70.
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sucumbir diante da crueldade e dos horrores da existéncia, de encontrar redencgdo, conforto

metafisico na arte para seguir, em seu préprio corpo, com fé na vida.

3.6 A tragédia como redencéo e pathos dominante

Como redencdo e como pathos dominante, a tragédia, por ser uma forma de 0 homem
falar da arte como aparéncia e como ilusdo necessarias a vida, enaltece a poética e utiliza as
artes apolinea e dionisiaca como recurso para enfrentar o desamparo da vida no jogo com a
existéncia e, dessa forma, suportar o sofrimento de sua cruel realidade.

A vista disso, a finalidade central da tragédia é “fazer o espectador aceitar o
sofrimento com alegria, como parte integrante da vida, porque o seu proprio aniquilamento
como individuo em nada afeta a esséncia da vida, o mais intimo do mundo, da vontade™*%,
Dai, no jogo dos acontecimentos tragicos, ha sempre algo de indelével em que existe o
“carater inexoravel do vir a ser, em que tudo o que vem a lume perece”33°; sem alterar, no
entanto, a vontade geral do mundo.

Contudo, apesar de o homem reconhecer o lado tragico do real, ndo fica atrelado
somente a ideia de morte. Ao contréario, ele far4 suas apostas no conhecimento enquanto
ilusdo e aparéncia para aguentar o absurdo que € viver desamparadamente; pois, afinal, no
caso especifico de Nietzsche, o filésofo busca guarida para seus dramas existenciais na
filosofia de Schopenhauer, na poesia trdgica dos poetas gregos e na musica de Wagner,
encontrando nisso a base de formacdo de sua metafisica artistica para sentir prazer e seguir
vivendo.

A exemplo do autor de O nascimento da tragédia, o homem sente a necessidade de
uma consolacdo metafisica; e, nesse rumo, a tragédia cumpre com esse papel redentor, além
de cumprir com a ideia de que o0 homem deve aprender com o sofrimento a ponto de chegar a
se alegrar com ele; entender que a dindmica da vida € um processo de sentir e de perecer
conforme os ditames do vir a ser; mostrar que 0 conhecimento € uma construcéo
antropoldgica; evidenciar que a tragédia tem uma fungdo educativa que tangencia o espirito e
0 sentimento do homem para a alegria de uma superabundéncia de vida na prépria vida como

expresséo do instante.

9 cf. MACHADO, op. cit. 2006, p. 237/238.
330 Cf. LIMA, op. cit., 2006, p. 49.
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Em raz&o disso, ponderamos que a tragédia, pelo olhar de Nietzsche, tinha razao de ser

5331

para “produzir alegria”"" e para discutir os problemas da existéncia humana nas mediagdes de

uma metafisica de artista (Artisten-Metaphysik>*?

), ou seja, no plano da imanéncia e em
contraposicdo a ideia de uma metafisica que pensa a existéncia de um Ser absoluto e Eterno.

Na empreitada da constru¢do de uma metafisica imanente, o filosofo alemédo toma o
exemplo do poeta trdgico grego por ter o mito como pano de fundo e a poesia como
articuladora a estabelecer integracdo das artes na propria tragédia para, por meio do
sofrimento, chegar a ponto de sentir prazer e alegria. Contudo, vale destacar que na tragédia
tinha-se a sensacédo e a percepgdo de uma harmonia, onde tudo relacionava-se ao sentido do
corpo no contexto da vontade no coragdo da Natureza e em relagdo ao corpus social.

Apesar dessa harmonia, ndo podemos olvidar que na tragédia havia confrontos da
tradicdo mitica com a vida da pdlis, e tais confrontos eram refletidos no drama tragico. Dessa
forma, pela intuicdo ou pelo sentimento (pathos), o tragico da literatura tem alguma relagéo
com o trégico da existéncia e, assim, servir de luz na escuriddo do sofrimento humano. Algo
analogo, metaforicamente falando, aconteceu com Nietzsche em relacdo a seus dramas
existenciais na cultura alema, onde buscou o renascimento da cultura tragica, levando em
consideracao 0s mitos alemées e a musica de Wagner para fazer valer a ideia de unidade.

Ademais, 0 nosso autor mostrou as contradigdes inerentes a cultura moderna,
principalmente, por intermédio dos seus textos de época: Schopenhauer como Educador /
Consideragdes extemporaneas Il (1874); David Strauss, o confessor e o escritor /
Consideracgdes extemporaneas | (1873); Wagner em Bayreuth / ConsideracGes extemporanea
IV (1875); Sobre a utilidade e os inconvenientes da Histéria para a vida / Consideragdes
extemporanea Il (1874); Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino (1872); Sobre

verdade e mentira no sentido extra-moral (1873); Fragmentos pdstumos (1869-1876).

%1 Cf. MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade. — Rio de Janeiro / Sdo Paulo: Paz e Terra, 2017,
p. 38/39, ainda a respeito da fungdo da tragédia, Machado destaca que: “Segundo Nietzsche a
finalidade da tragédia é produzir alegria. A tragédia, ao mostrar que o destino do herdi tragico é sofrer,
ndo produz sofrimento, mas alegria: uma alegria que ndo é o mascaramento da dor, nem resignagé&o,
mas a expressdo de uma resisténcia ao préprio sofrimento. ldeia esbogada por ele nessa época nos
termos de uma “metafisica de artista” que pretende conjugar na arte tragica aparéncia e esséncia: “A
alegria metafisica que nasce do tragico é a traducdo, na linguagem da imagem, da instintiva e
inconsciente sabedoria dionisiaca: o her6i, manifestagdo suprema da vontade, é negado para 0 nosso
prazer porque € apenas manifestacdo e porque o seu aniquilamento em nada afeta a vida eterna da
vontade”. Representando a luta e a vitoria de Dioniso, a tal ponto que todo her6i deve ser
compreendido como seu substituto, ou sua mascara, a alegria que proporciona a tragédia é o
sentimento de que o limite da individualidade serd abolido e a unidade origindria, restaurada”. Assim
sendo, n6s acompanhamos Machado na sua hermenéutica, principalmente no tocante a ideia de que a
alegria € uma forma de se resistir ao sofrimento e as trevas do “mundo titanico”.

332 Cf. LIMA, op. cit., 2006, 41.
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Contudo, ndo vamos detalhar agora as consideragfes de Nietzsche sobre a modernidade em
cada um dos textos mencionados por Gltimo.

Nada obstante, 0 que nos interessa no momento, antes de discutirmos mais sobre
alguns detalhes do nosso objeto de tese, é apresentar um pouco a relacdo de Nietzsche com o
pensamento tragico grego. A respeito de tal relacdo, podemos ter uma impressdo por meio de
um Fragmento pdstumo — Inverno de 1872-1873, KSA 25 [1], onde 0 nosso autor se enfatiza

que

Devemos nos pér no lugar do grego na completa manifestacdo de sua vida,
como ator tragico, como cantor, como bailarino, como espectador Gnico,
artistico e exigente. Porém se somos capazes de nos incorporar com o

pensamento aos gregos, entdo haveremos quase recriado também a tragédia

antiga partindo de nos [...J]**.

Olhando para esta Gltima citacdo, percebemos que o primeiro Nietzsche tinha
profunda relacdo com a cultura tragica dos helenos por meio do pensamento e do sentimento.
Assim, o sentimento € a forma mais adequada para o individuo se por no lugar do outro e
incorporar a sua cultura. Dessa forma, conjecturamos que, da idealizacdo da cultura grega, o
filésofo apostou na arte tragica como consolo metafisico para suportar dores e sofrimentos.

Em vista disso, em sua singularidade, ele decide transformar sua propria vida em
verdadeira obra de arte e em préatica prazerosa, acentuando que o prazer € o fim supremo de
toda arte, por isso optou por jogar com a beleza por intermédio da poesia e da musica,
submergidas nas expressdes artisticas apolinea e dionisiaca.

Nessa direcdo, percebemos que a visdo nietzschiana da tragédia como redencao é fruto
da sua metafisica de artista (Artisten-Metaphysik) e tem como pressuposto o0s instintos
artisticos apolineo e dionisiaco da Natureza como forma de aparéncia do Uno primordial
(Erscheinung). Sendo assim, no Fragmento postumo — final de 1870 — abril de 1871, KSA 7

[174], observamos que

o individuo é sé aparéncia: quando ele se torna um génio, ele é entdo a meta
do prazer da vontade. Ou seja, 0 Uno primordial, que sofre eternamente,
intui sem dor. Nossa realidade € por um lado a do Uno primordial, a daquele
que sofre: por outro lado a realidade como representacdo daquele. — Aquela
auto-superacdo da vontade, aquele renascimento, etc., sdo possiveis, porque
a vontade mesma ndo € outra coisa sendo aparéncia, e somente nela encontra

0 Uno primordial uma aparéncia [...]**".

333 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 449.
334 Cf. Idem, ibidem, p. 200.
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Por meio da citagdo acima, verificamos nas aparéncias artisticas que o Uno primordial
encontra alivio para sua dor e contradi¢cdo. Contudo, mesmo em se tratando de uma metafisica
artistica da vontade, percebemos no mesmo aforismo que Nietzsche escreve claramente:
“Quanto mais profundamente penetre nosso conhecimento no ser primordial — que nGS SOMos
— tanto mais se produz também em nés a intuicdo pura do Uno primordial™**. Assim, ao que
parece, a aparéncia é a Unica forma do homem ser e se manifestar. Nesse sentido, de maneira
analoga, o autor de O nascimento da tragédia salienta que “a projecéo da aparéncia constitui
0 processo artistico primordial. Tudo que vive, vive na aparéncia. A vontade pertence a

aparéncia”*®

, tendo na figura do poeta-artista 0 organizador das manifestacOes artisticas
apolinea e dionisiaca, que formaram a tragédia, sendo esta, na cultura helénica - como ja
destacamos anteriormente -, 0 ponto culminante de aparéncia artistica, servindo de elemento
catartico para o homem transfigurar a sua dura realidade.

Levando em consideracdo o exposto por Ultimo, antes de avancarmos na discussdo da
tragédia como redencdo e pathos dominante, queremos delinear quais foram os fundamentos
que possibilitaram o nascimento da tragédia entre os gregos. Nesse rumo, Nietzsche indica
que o primeiro embrido foi a poesia grega, criada por Homero e Arquiloco, e 0 nosso filésofo
em uma linguagem recheada de poesia enaltece os dois poetas, ressaltando que “s6 esses dois
devem ser considerados por Naturezas iguais e plenamente originais, dos quais segue fluindo
uma corrente de fogo sobre toda a posteridade grega™**’. Dessa forma, observamos que a
posteridade da cultura grega baliza-se a partir das concepcGes mitico-poéticas dos génios
apolineo e dionisiaco, configuradas na poesia de Homero e de Arquiloco enquanto ilusdes e
aparéncias que ajudam o homem em suas vicissitudes e representacdes a viver bem na pélis,
posto que “o homem ¢ uma representacdo que nasce a cada momento”>*. Por isso, os mitos
eram recriados constantemente pelo poeta tragico para refletir o vir a ser presente no bojo da
existéncia corporal do homem por meio do sensualismo, uma vez que pelos sentidos 0 homem
experimenta o vivido.

Na continuidade dos fundamentos que contribuiram para o nascimento da tragedia,
destacamos as poesias épica e lirica. Como representante da primeira, temos Homero — “o

59339

velho sonhador absorvido em si mesmo, o tipo de artista [...] ingénuo™***, sempre muito

colado a imitacdo da Natureza como manifestacdo onirica e, por outro lado, representando a

3% Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 200.

336 Cf. Idem, ibidem, p. 198, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [167].

37 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 63.

338 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 201, Final de 1870 — Abril de 1871, KSA 7 [175].
339 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 63.
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segunda, temos Arquiloco, o “belicoso servo das musas selvagemente arrastado pela

59340

existéncia Por sua vez, o segundo poeta para Nietzsche contraria a legenda do

pensamento artistico moderno, pois atestava que

[...] conhecemos o artista subjetivo somente como um mau artista, e em
todas as espécies e niveis de artes exigimos, antes de mais nada a vitdria
sobre o subjetivo, a redencdo do “eu” e o silenciamento de todas as vontades
e caprichos individuais. Além disso, se ndo houver objetividade, se nédo

houver contemplacdo pura e desinteressada, nunca poderemos acreditar

jamais na producio verdadeiramente artistica®".

Apesar deste prototipo estético citado acima, o poeta Arquiloco apresenta-se como
artista subjetivo, pois fala do eu, de suas paixdes e desejos. No entanto, isso ndo reflete téo
somente o lado instintivo da concupiscéncia da carne do poeta isoladamente. Trata-se de algo
presente no coracdo da Natureza como génio do mundo. Aquilo que aparentemente seria o
homem individual transforma-se na espécie dentro do conjunto da Natureza. De certo modo,
metaforicamente, o eu de Arquiloco ndo € externado, e sim o eu da Natureza ou do Uno
primordial em forma de sentimento a se manifestar por meio do corpo do poeta como génio
da espécie. Assim, o sentimento lirico da Natureza expressa-se por meio das narrativas do
poeta. Desse modo, a poética torna-se o pathos dominante a refletir no comportamento dos
homens. Contudo, a empreitada mais importante construida por Arquiloco foi eliminar a ideia
dicotdbmica entre interior e exterior, subjetivo e objetivo. Com sua poesia, temos o sentimento
de unidade e de pertencimento ao coracdo da Natureza.

Ainda a respeito do sentimento de Arquiloco presente na poesia, Nietzsche cita
Schiller: “O sentimento carece de mim, a principio, um objeto definido e claro; este ndo é
formado até mais tarde. Precede certo estado de alma musical, e este € seguido mais tarde em
mim pela ideia poética™*2. Em vista disso, a poesia de Arquiloco, antecedida por um estado
de alma musical, nos remete a discussdo do primeiro Nietzsche sob influéncia de
Schopenhauer e de Wagner, que elabora sua teoria estética fundamentalmente subjugada as
nogdes de esséncia e de aparéncia.

Desse modo, o estado de alma musical seria a esséncia; e a representacdo ritmica da
musica na forma de expressdo do canto, a aparéncia. Por isso, 0 poeta trata o verbo e a
palavra com sensualidade para fazé-los soar com leveza no corpo do homem a fim de que este

entre sutilmente em sintonia com a Natureza e nela encontrar a sua redencdo, posto que, na

30 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 63.
341 Cf. Idem, ibidem, p. 64.
%42 Cf. Idem, ibidem, p. 64.
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visdo de Nietzsche, o poeta lirico tem de produzir a sua arte de forma mais natural e alinhar o
seu corpo pelos sentidos 0 méaximo possivel do coracdo da Natureza para externar no canto 0s

sentimentos da propria Natureza. A respeito disso, 0 nosso filosofo sublinha que

O poeta lirico canta “como o passaro canta”, s, da mais intima necessidade
[...]. O poeta lirico canta seu hino, assim como canta 0 povo a cancao
popular para si mesmos, empurrado por um instinto interior, despreocupado
sobre si, a palavra é compreensivel a alguém que ndo participa da cangdo

[.J*%.

No lirico musical e no poético, o instinto age revelando as necessidades mais
profundas da Natureza para o homem tentar se harmonizar com elas. Por esse angulo, na
poesia de Arquiloco, hd uma identidade do lirico com o musical, e tal identidade na lirica
antiga era considerada natural, visto que as narrativas poéticas de Arquiloco refletem, por
intermédio da filosofia tragica dionisiaca, os grandes dramas existenciais humanos. O poeta
Arquiloco buscou entender a relacdo da palavra poética com a masica, observando que a lirica
poética mantinha relacdo de proximidade com a musica por meio das ideias de unidade e de
harmonia. Em consonancia com isso, ele sentiu que a palavra lirica € considerada entre as
palavras e linguagens a mais musical. Por isso, ela é o pathos dominante como forma de
aparéncia a suavizar a existéncia e a redimir o homem de seus elos perdidos com a Natureza.

N&o obstante, na tdo reverberada cultura moderna, a lirica “aparece como a estatua

sem cabeca de um deus™*

, OU seja, sem harmonia corporal do homem consigo mesmo e
tampouco com a Natureza. Em vista disso, falta a cultura moderna animo para sonhar e
insuflar a realidade, dado que temos a crenca de que a poética sensualista, tanto lirica quanto
épica, embala sonhos e embriaga 0 homem, além de auxilid-lo a preencher seus vazios
existenciais sem se distanciar da Natureza. Uma vez que a lirica como extensao da Natureza é
0 gue nos interessa agora, vejamos como sdo estabelecidos os seus fundamentos a partir da
metafisica artistica de Nietzsche. Nesse sentido, a respeito do homem tragico dionisiaco e de

sua relacdo com a Natureza, 0 nosso autor relata que

Antes de tudo, como artista dionisiaco, ele se identificou plenamente com o
Uno primordial, com sua dor e contradicdo, e produz uma réplica desse Uno
primordial em forma de mdsica, embora, por outro lado, esta tenha sido
chamada com todo direito de uma repeticdo do mundo e um segundo
esvaziamento dele; depois essa musica torna-se visivel para ele novamente,
sob o efeito apolineo do sonho, como em uma imagem onirica simbdlica.

343 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 307, Inverno de 1870-1871 — Outono de 1872, KSA 8 [1].
344 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 65.



144

Aquele reflexo a-conceitual e a-figurativa da dor primordial na musica, com
sua redencdo na aparéncia, agora engendra um segundo reflexo, na forma de
simbolo ou exemplificacdo individual®*. (1alico do autor)

O que esta posto em destaque é que o artista lirico-dionisiaco possui uma identificagcdo
profunda com o Uno primordial, com a sua dor ou sofrimento, buscando extravasa-los por
meio da embriaguez ou do éxtase artistico. Além disso, tal artista percebe que a mdsica esta
na Natureza, cabendo a ele capta-la para Ihe servir de amparo perante o eterno sofrimento do
mundo. Em posse da musica, o homem dionisiaco sente que ela é recurso metafisico a
conduzi-lo a contemplacéo do belo.

Num primeiro momento, a musica, um dos canais a contribuir para o individuo atingir
a embriaguez, € um meio que revela o Uno primordial, além de ser uma das formas do proprio
individuo e do Uno primordial sentirem prazer na aparéncia. Destarte, da relagdo do Uno
primordial com o homem por meio da arte, revelam-se as verdades mais profundas da
Natureza referentes ao sofrimento e ao prazer. O poeta tragico-dionisiaco arquiteta a ruptura
do homem com o principio de individuacdo por intermédio da arte, sendo a musica 0
instrumento principal, segundo Schopenhauer e Nietzsche, para auxiliar o homem nessa
ruptura, dado que para tais filésofos, como foi dito anteriormente, todas as artes subordinam-
se a musica.

Ademais, imbuido da lirica musical e poética, o poeta trabalha fervorosamente na
revelacdo dos sentimentos mais densos do homem que brotam da Natureza até este atingir o
ponto culminante do prazer, que é a embriaguez. Em vista disso, o0 poeta tragico-lirico é o
responsavel por alinhar o homem ao sentimento da Natureza conforme a metafisica da
vontade.

Em um segundo momento, a masica torna a se revelar por intermédio dos sonhos. O
poeta épico vive a inventar individualidades e a representar o0 mundo a partir de simulacros
oniricos, sempre atrelados a representacdo da Natureza. Dessa maneira, identificamos, a partir
do pensamento do primeiro Nietzsche, que a vida do homem, enguanto conhecimento
verdadeiro e fantasioso, é feita de imagens que podem ser observadas pelo olho*®.

Assim, em sua singularidade, o artista apolineo se apraz por meio dos sonhos e das

imagens dos sonhos representadas na arte visual. De modo analogo, também a Natureza se

> Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 65

34 «A producio da fantasia se pode observar no olho. Uma semelhanca conduz a desenvolvimentos
mais audazes: porém também a relagdes completamente distintas, o contraste evoca ao contraste e
assim ininterruptamente. Aqui se vé a extraordinaria produtividade do intelecto. E uma vida feita de
imagens”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 363, Verao de 1872 — Comeco de 1873, KSA 19 [77].
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individualiza, revela-se e sente prazer por meio do sonho transformado em arte pelo artista
apolineo. Consequentemente, parafraseando Nietzsche em O nascimento da tragedia, A visao
dionisiaca do mundo e em muitos Fragmentos pdstumos, tanto a Natureza representada na
ideia do Uno primordial quanto o individuo dao vazéo, por meio do sonho, a seus sofrimentos
e encontram sua redencédo na aparéncia, ou melhor, na aparéncia da aparéncia, pois se trata de
a criacdo artistica como fruto do sonho e individualizada dar prazer ao homem e & Natureza.
Além disso, vamos acompanhar como Nietzsche, pelo foco de sua estética dionisiaca,
estabelece a ruptura com a individualidade e revela a contradicdo do Uno primordial como

reflexo de uma articulacdo poético-metafisica. Nesse sentido, o nosso filésofo ressalta que

no processo dionisiaco, o artista abandonou sua subjetividade: a imagem que
sua unidade com o coragdo do mundo lhe mostra agora € uma cena de sonho,
que torna sensivel aquela contradigdo e dor primordial junto com o prazer
primordial proprio da aparéncia. O "eu" do lirico ressoa, entdo, do abismo do
ser: sua "subjetividade", no sentido da estética moderna, é pura
imaginacéo®’.

A partir do pensamento tragico-dionisiaco, observamos no sonho a subjetividade e o
eu de Arquiloco abandonados para que facam parte da unidade do coracdo da Natureza. Na
embriaguez dionisiaca, sofrimento e prazer fundem-se, e aqui pulsa a contradicdo do Uno
primordial: ter de unir prazer e sofrimento em um so corpo, aceitando a aparéncia como Unica
forma de manifestacdo e de comunicacdo com o mundo. Tragicamente, esta € a grande
contradicdo do homem: aprender que a dor, o sofrimento e o prazer integram sua vida
corporal, e esta é remediada pela aparéncia artistica para estabelecer possiveis elos de
comunicagdo com o mundo.

Desse modo, em termos de comunicacdo e de aparéncia, cabe ressaltar que o eu-lirico
ressoa do abismo mais profundo do ser, revelando as verdades mais profundas da Natureza e
estabelecendo uma relacdo da mdasica, que estd presente na Natureza com a palavra,
especialmente, com a palavra poética.

Assim, ponderamos que a musica e a poesia lirica, pelo fio condutor do sentimento,
podem caminhar juntas e servir de fundamento para a construgdo da tragédia no mundo
helénico, posto que temos a crenca de que a palavra poético-lirica, sendo fruto da imaginacéo
e da intuicdo do poeta como imitagdo da prépria Natureza, € a mais musical para revelar a
beleza do homem no conjunto da Natureza e da existéncia. Nessa dire¢do, Nietzsche destaca

que

%7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 65.
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Quando Arquiloco, o primeiro lirico dos gregos, proclama seu furioso amor
e, a0 mesmo tempo, seu desprezo pelas filhas de Licambes, ndo é sua paixdo
gue danca diante de ndés em um redemoinho orgiaco: vemos Dioniso e as
ménades, vemos o embriagado entusiasta Arquiloco imerso em sono
profundo — tal como Euripides nos descreve em As bacantes, dormindo em
um alto prado de montanha, ao sol do meio-dia -: e agora Apolo se aproxima
dele e o toca com o louro. A transformacdo mégica dionisiaco-musical do
adormecido agora lanca em torno dele, por assim dizer, faiscas-imagens,
poesias liricas, que, em sua exibicdo suprema, sdo chamadas de tragédias e
ditirambos dramaticos®*. (Italico do autor)

Conforme o olhar de Nietzsche, Arquiloco é o verdadeiro artista dionisiaco, alguém
que nutre de uma profunda identificagio com a Natureza por meio da poesia lirica e da
mausica, conseguindo criar os artificios artisticos adequados para externar o sofrimento e o
prazer do Uno primordial, sem deixar de revelar a sua eterna contradi¢cdo. O eu-lirico em
Arquiloco ndo é o seu eu egoista e isolado, mas se trata de uma manifestacdo extasiante do
instinto da Natureza como um todo no instante da embriaguez. Desse modo, tem-se a
sensacdo de unidade e de plenitude, algo tdo presente na filosofia vitalista de Nietzsche.

Nessa sequéncia, percebe-se que a vida é uma totalidade que se expressa pelos
sentidos, sendo o sentir a base de tudo na esfera do humano, dado que pelo sentir o homem,
enquanto sujeito, aprende o que é necessario a vida. Contudo, segundo o0 pensamento tragico
de Nietzsche, observamos que sujeito e mundo fazem parte de um casamento idiossincratico,
onde um ndo existe sem o outro. Nesse sentido, poderiamos dizer que sujeito é mundo e
mundo € sujeito, pois ambos 0s conceitos sdo construidos a partir da linguagem. Ainda nessa
direcdo, imaginamos que todos os recursos da linguagem utilizados pelo homem é para se
obter um transbordamento de vida, posto que a filosofia de Nietzsche é a filosofia da
plenitude.

Sendo assim, alinhados a ideia de embriaguez, verificamos que na tragédia, quando o
embriagado entusiasta Arquiloco é deixado para dormir no topo da montanha e tocado pelo
louro de Apolo, 0 mundo subterrdneo dos sentimentos comeca a ter visibilidade por meio da
poesia lirica. Os olhares externos da plateia conseguem ver nos atores a personificacdo de
Dionisio e das Ménades. Pela aparéncia artistica, a Natureza ganha individualidade e
visibilidade, extravasa seu sofrimento e atinge sua teleologia metafisica, qual seja: sensacéo
de bem-estar, sentimento de completude e prazer para seguir vivendo. Dessa maneira, 0

artista tragico, em seu jogo com o conjunto da Natureza, encontra na tragédia o ponto maximo

348 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, 65.
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de expressdo da arte, unindo o apolineo e o dionisiaco como forma de louvar e de engrandecer

a vida. Nessa direcdo, Nietzsche enfatiza ainda que

O escultor e também o poeta épico, que lhe é afim, estdo imersos na intuicdo
pura das imagens. O mdsico dionisiaco, sem nenhuma imagem, é total e
unicamente dor primordial e eco primordial de tal dor. O génio lirico sempre
brota do estado mistico de auto-alienacdo e unidade, um mundo de imagens
e simbolos cujo colorido, causalidade e velocidade s&o totalmente diferentes
do mundo do escultor e do poeta épico®®.

Percebemos que o escultor e 0 poeta épico, por mais imersos que estejam na intui¢ao
pura das imagens conforme atesta o texto acima, reconhecemos que eles atrelam-se a
aparéncia da aparéncia, pois estdo presos as imagens oniricas, representadas em suas obras.
Entretanto, o0 muasico dionisiaco, diferente do escultor e do poeta épico, ndo tendo relagdo com
imagem, torna-se o representante Unico da dor e do eco de tal dor do Uno primordial. Assim,
0 masico dionisiaco assemelha-se ao Uno primordial, o eterno sofrente. Nesse sentido,
acreditamos que convém destacar que o musico dionisiaco, apesar de se aproximar 0 maximo
possivel da vontade por meio da embriaguez, ndo consegue criar uma imagem que dé conta de
expressar toda dor ou sofrimento eterno do Uno primordial, porque, mesmo sendo a
embriaguez a maxima expressdo da multiplicidade do mundo das representacdes, ndo atinge a
profundidade da coisa-em-si, da VVontade como Una conforme rege a metafisica da vontade de
Schopenhauer.

Poderiamos associar a musica ao Uno primordial uma vez que a musica ndo diz nada e
tampouco conceitua alguma coisa. Ela é o que é. De modo semelhante, € o0 Uno primordial,
ele € a coisa-em-si de que ndo sabemos algo, exceto pelas “representagdes ou exteriorizagdes
figuradas™**® do mundo fenoménico, dado que, no mundo das construcdes humanas, somos
limitados pelo mundo da linguagem, que é sempre aparente.

Contudo, apesar da impossibilidade de o homem estabelecer comunica¢do com a
vontade em-si, cabe ao proprio homem sentir prazer por meio da musica e preparar formas de
expressao artistica para o Uno primordial se manifestar, uma vez que, assim como o Uno
primordial se apraz na aparéncia artistica, 0 musico dionisiaco delicia-se no prazer do éxtase
musical.

Em consonancia com isso, 0 musico dionisiaco e o poeta lirico penetram até o cerne
do ser conforme as condi¢bes de possibilidade do mundo das representacbes segundo a

linguagem. Assim, imaginamos maior profundidade sobre a existéncia ser dada pelo musico

9 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 65.
%0 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 301, Primavera de 1871, KSA 12 [1].
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dionisiaco e pelo poeta lirico, pois souberam captar os reflexos mais profundos do Uno
primordial por meio do sonho e da embriaguez. O génio lirico, sendo tanto o poeta quanto o
musico, sabe conviver com paixdes, com dores e com sofrimentos em seu corpo como fosse
extensdo do proprio Uno primordial. O sofrimento deles, na verdade, € o sofrimento do

mundo enquanto manifestacdo da vontade. Nessa continuagdo, o nosso filésofo destaca:

Na verdade, Arquiloco, 0 homem que arde de paixdo, que ama e odeia com
paixdo, é tdo somente uma visdo do génio, o qual ndo é mais Arquiloco,
sendo o génio do mundo, que expressa simbolicamente sua dor primordial
naquele simile que é o homem Arquiloco: enquanto aquele homem
Arquiloco, cujos desejos e apetites sdo subjetivos, ndo pode e nunca podera
ser jamais um poeta. No entanto, ndo é necessario de forma alguma que o
lirico veja diante dele, como um reflexo do ser eterno, Unica e precisamente
o fenbmeno do homem Arquiloco; e a tragédia demonstra até que ponto o
mundo visionario da lirica pode se distanciar desse fendmeno, que é de todo
modo o que aparece em primeiro lugar®®.

O poeta Arquiloco, apesar de seu jogo com o lirico, sempre imbuido de revelar as
questdes do seu eu, é imerso por Nietzsche em uma metafisica schopenraueriana da vontade,
onde atesta que tal poeta € tdo somente um génio do mundo a brotar do coracdo da Natureza e
a usar seu corpo como instrumento de representacdo da dor do Uno primordial. Nesse sentido,
0 querer, 0s sentimentos e as afec¢fes do poeta lirico estdo subordinadas a vontade do Uno
Primordial, tendo em vista que o lirico na tragédia é o sentimento que aparece em primeiro
lugar. Desse modo, é demarcado o pathos estético dionisiaco como um dos elementos
importantes que contribuiu com o nascimento da tragédia. Por esse angulo, para que tal
nascimento acontecesse, Nietzsche destaca:

[...] a antitese do subjetivo e do objetivo é improcedente em estética, pois o
sujeito, o individuo que quer e que fomenta suas finalidades egoistas, pode
ser pensado unicamente como adversario, ndo como origem da arte. Mas, na
medida em que o sujeito é um artista, ja estd redimido de sua vontade
individual e se tornou, por assim dizer, um medium através do qual o Unico
sujeito verdadeiramente existente celebra sua redencdo na aparéncia®Z.
(Italico do autor)

A estética tragica é uma forma de o homem jogar com a aparéncia e com a beleza para
afirmar a vida naquilo que ela €, distanciando-se 0 maximo possivel das finalidades egoistas.
Trata-se da maneira de o homem justificar a existéncia pela beleza, pela sensualidade e pelo

sentimento. Assim, olhando a vida no corpo enquanto sensacdo do vivido, observamos que,

%1 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 66/67.
%2 Cf. Idem, ibidem, p. 68.
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pela estrutura do sentimento, a aparéncia converge tudo: nela e por ela, cria-se a arte e serve
no processo de transfiguracdo do individuo em relacéo a tragicidade da vida, principalmente,
no tocante a irreversabilidade do tempo, a falta de controle absoluto dos acontecimentos e a
inevitabilidade do sofrimento.

Em consonéncia com o apresentado, percebemos nas representacdes tragico-teatrais
que o homem reconcilia-se com a Natureza e encontra redencdo na aparéncia. Na tragédia,

fica premente, segundo Nietzsche, o apelo que

Ao espectador é feita, portanto, a exigéncia dionisiaca de que a ele tudo se
represente sob encantamento de que ele sempre veja mais do que o simbolo,
de que o mundo inteiro visivel da cena e da orquestra seja 0 reino do
milagre. Onde, todavia, esta o poder que o transporta a disposi¢do de crer em
milagre, por meio do qual ele vé tudo sob encantamento? Quem vence 0
poder da aparéncia e a despotencializa até o simbolo?**

A real profundidade dos conteudos trabalhados na tragédia se da pela visao poético-
dionisiaca no corpo do espectador e rompe com a forga mais brutal da aparéncia da méascara
para que 0 homem sinta o encantamento da beleza em seu corpo, pois a mascara € a porta de
entrada para chegar ao mais profundo do ser no corpo. O encantamento por tal ser motiva o
espectador a buscar algo além da mera aparéncia da mascara e a saber que, apesar de ele estar
jogando com a aparéncia da méscara, joga de igual modo com o encantamento, com 0
sentimento e com a sensacgdes vivas, obedecendo a dinamica do corpo e visando a alcancar a
méaxima intensificacdo do prazer por intermédio do éxtase ou da embriaguez dionisiaca.

Desse modo, no bojo da busca pelo prazer estético, o elemento central que contribui
para o espectador romper com o véu de Maia chama-se musica dionisiaca, pois ela, reveladora
do ser mais profundo do Uno primordial, rompe com o principio de individuacdo, pondo em
sintonia o sentimento do homem com o sentimento do préprio Uno primordial para que ele, o
homem, sinta-se pertencente ao corac¢ao da Natureza e, por isso mesmo, reconciliado com Ela.
Por sua vez, o Uno primordial, eterno sofrente, por intermedio da masica dionisiaca, chega ao
éxtase do prazer artistico, extravasando, dessa forma, seus sofrimentos. Contudo, o prazer e 0
sofrimento sdo os principais pontos que ligam o0 homem a Natureza.

Além disso, a musica dionisiaca, enquanto instinto artistico da Natureza, pode auxiliar
0 homem a estreitar sua relagdo com a propria Natureza e, por meio do sentimento, ser

redimido pela beleza, pois a beleza oferta ao homem a sensagdo de completude diante das

%3 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 31.
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coisas do mundo. Dessa maneira, a beleza é a méaxima expressdo dos sentidos para condensar
interior e exterior em um Unico sentimento de unidade.

Nesse rumo, em Consideracdes extemporanea Ill: Schopenhauer como educador,
Nietzsche, produzindo uma idealizacdo sobre o autor de O Mundo como vontade e
representacdo, diz que “a sua grandeza consiste em ter-se posto diante da imagem da vida
como um todo, para poder interpreta-la como um todo [...]”***. Desse modo, levantamos a
hipdtese de que a vida enquanto imagem artistica é construida poeticamente pelos sentidos
como unidade corporal e espelho do mundo, onde se reflete pelo sentimento a beleza do
proprio mundo. Sendo assim, intuimos que o sentimento seja 0 ponto dominante a penetrar
nos picos e nos vales da existéncia, preenchendo os espacos vazios e louvando a vida naquilo

que se é. Ainda balizado pela nogédo de sentimento, Nietzsche ressalva:

O que ndés denominamos “sentimento” (Geftihl) a filosofia que caminha
pelas vias de Schopenhauer nos ensina a conceber como um complexo de
representacdes inconscientes e de estados da vontade. As aspiracbes da
vontade, porém, se expressam como prazer ou desprazer [...]. Por prazer
temos que entender o apaziguamento da Unica Vontade, sob o desprazer o
seu ndo-apaziguamento®®. (Italico do autor)

A forma de analisar o mundo pelo sentimento do Nietzsche da juventude é orientada

pela filosofia Metafisica da vontade, de Schopenhauer, onde o sentimento esta sob o dominio
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da propria vontade™” e com a nomenclatura de prazer ou desprazer. Nessa sequéncia, 0 que

%4 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2020, p. 27.

%5 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 20054, p. 32.

%% Seguindo as pegadas da rubrica do pensamento de Arthur Schopenhauer, existe a Vontade como
“coisa em si” (atemporal) e a vontade de vida que estd no mundo (enquanto fenémeno). No caso o
prazer e desprazer fazem parte da vontade de vida. Além disso, a respeito de Schopenhauer e a
negacdo da Vontade Roberto Machado em seu livro O nascimento do tragico: de Schiller a
Nietzsche. — Rio de Janeiro: Zahar, 2006, p. 169, destaca que: “A vontade é sem fundamento, sem
razdo (grundlos), sem determinagdes, regras, causas ou finalidades. A vontade esté fora do tempo e do
espaco, fora do principio de individuagdo, isto é, da pluralidade; mas também ndo é determinada,
condicionada pela causalidade, que resulta da relagdo do tempo e do espaco. Ela é livre, independente
do principio de razéo, enquanto suas manifestacdes estdo subordinadas a necessidade, isto &, a relacdo
de causa e efeito. Seguindo uma posicdo kantiana, Schopenhauer considera que se, por um lado, o
mundo do fendmeno estd submetido a necessidade, isto é, a relacdo de causa e efeito, por outro, a
vontade € livre. Para ele, a liberdade empirica é uma ilusdo. As a¢des dos individuos sdo determinadas
pela vontade. Nao hé escolha, pois a esséncia das coisas é alheia a razao, independente do principio de
razdo”. E para finalizar Machado (2006, p. 170) acrescenta: “Como ¢ esséncia do mundo, a vontade é
uma forca obscura, um impulso cego, irracional, inconsciente, indeterminado, livre”. De certo modo,
n6s acompanhamos a hermenéutica de Machado quando este fala da vontade como algo inconsciente,
indeterminado e livre. Todavia, quando ele se refere a vontade como “for¢a obscura, um impulso
cego”, ndo concordamos com a ideia de “forga”, pois “forga” ¢ uma conceito que ndo se aplica ao
primeiro Nietzsche (1869-1876); uma vez que, somente a partir de 1881 que o fildsofo vai elaborar a
sua teoria das forcas.
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nos interessa é a sua metafisica imamente, relacionada ao fenémeno, a ilusdo da aparéncia
como forma de sentimento do mundo e em sintonia com 0 prazer, pois imaginamos que 0
prazer € aquilo que alavanca o homem para sentir o mundo pela beleza.

Entretanto, o prazer esta sobre a égide da vontade, e a vontade tem fome insaciavel, o
que em nome do génio da espécie pde 0 homem & busca do prazer. Assim como a insaciavel
vontade, o prazer caminha praticamente na mesma diregéo, posto que o prazer deseja sempre
a sua volta. Desse modo, por analogia e conforme a Metafisica da vontade, o homem pelo
sentimento busca na aparéncia artisticas o prazer como fim supremo, a protecéo e a redencéo
para seus dramas existenciais.

No que se refere ao drama existencial do homem, importa ressaltar que, no bojo dos
acontecimentos, segundo a Metafisica da vontade, de Schopenhauer, o sentimento transforma-
se paulatinamente em pensamento e em representacdo, podendo ser mensurado enquanto
fendmeno no corpo do homem por meio da linguagem. No entanto, ha algo incomensuravel
no campo do sentimento, visto que a linguagem néo revela o ser em sua completude. Isso, de
certo modo, reflete a crenca de Schopenhauer na metafisica da vontade como tentativa de
alcancar a coisa-em-si, assumida pelo jovem Nietzsche.

Assim sendo, por causa da dificuldade de a linguagem expressar 0 ser em
profundidade, ambos os fil6sofos aproximaram-se pelo sentimento da musica e da poesia para
tentar revelar o universal. Um pouco nesse sentido, Nietzsche ressalta: “A musica ¢

propriamente a linguagem do universal”®’

, pois essa representa a elevacdo dos afetos, dos
desejos e dos instintos dos homens em estado mais puro. Em sintonia com isso - e levando
em consideracdo a poesia em estreita relagdo com a Natureza -, 0 nosso fildsofo destaca que
“0 recitativo €, em certa medida, um retorno a Natureza e sempre o produto de uma excitacao
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superior””>®, contudo a linguagem ndo atinge a totalidade e a real profundidade do sentimento

do homem.

%7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 269, U | 4A. 1871, KSA 9 [88]. Seguindo a ideia de
universalidade da musica Nietzsche indaga: “O que faz a musica? Resolve uma visdo da vontade.
Contém as formas universais de todos os estados de desejo: é o puro simbolismo dos instintos e, como
tal, é completamente compreensivel para qualquer pessoa em suas formas mais simples (batida,
ritmo)”. Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 73, outono de 1869, KSA 1 [49]. Dessa forma, olhando
pelo angulo do corpo, observamos que a musica seja a “linguagem do universal” porque reflete “todos
os estados de desejo” e ainda representa o “simbolismo dos instintos” do homem presente no “coragio
da Natureza”. Ademais, percebemos que a musica ganha universalidade por causa da sua simplicidade
em relacdo a batida e ao ritmo. Sendo assim, ponderamos que a musica pela sutileza do som tenha a
capacidade de penetrar pelo sentimento no coracao das pessoas para estas sentirem prazer.

%8 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 101, Inverno de 1869-1870-Primavera de 1870, KSA 3 [16].
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Destarte, percebemos que, apesar da universalidade da linguagem musical e da
capacidade da linguagem poética de representar as imagens e a grandeza da Natureza, tais
linguagens ndo ddo conta de medir, de avaliar e tampouco de expressar 0 sentimento tal qual
ele é. De igual modo, percebemos também que a linguagem conceitual tem sempre
dificuldade de traduzir o fenbmeno como ele €. Assim, de forma geral, reconhecemos que
algo sempre escapa do dominio da linguagem, seja ela artistico-figurativa ou logico-
conceitual.

No entanto, embora haja incapacidade de a linguagem expressar com fidelidade o
objeto tal como ele €, 0 que nos resta é o ser da linguagem como forma de aparéncia para falar
do objeto. Desse modo, ainda que a poesia, conforme a viséo artistica de Schopenhauer e de
Nietzsche, esteja abaixo da mdsica, ponderamos ser a poesia a melhor arte com “capacidade

de expressdo do sentimento”3>®

, porque, pelos sentidos, cria as imagens mais adequadas para
confortar o corpo do homem. Por conseguinte, pela poesia, 0 homem é conduzido ao caminho
do sentimento (lirica) e da imagem (epopeia). Além da poesia, hd duas formas de expressar 0
sentimento: “a linguagem dos gestos e do som™*®. Essas formas auxiliam o homem a criar as
imagens simbolicas para representar na consciéncia os instintos artisticos como expressdo
volitiva da Natureza presente nas formas do homem sentir e perceber o mundo.

A respeito da simbolizagdo e da hermenéutica da imagem associada ao sentido da vida
como unidade corporal, Nietzsche destaca que “uma imagem sé pode ser simbolizada por
uma imagem”®!. De forma analoga, um conceito s6 pode ser explicado ou analisado por
outros conceitos. Ndo obstante, o que nos interessa € atrair os olhares de espectadores pelo
jogo metafisico imanente do homem com o real, com relagdo entre a aparéncia e seu corpo
enquanto espetaculo a ganhar novas formas de beleza para alimentar a vida com animo. Para
compreender com mais pujanca esses Ultimos enunciados no cenario artistico, principalmente,
por meio da tragédia, entra em acdo a figura do ator para enaltecer o sentimento, pois ele (o

autor), no dizer de Nietzsche,

apresenta realmente o simbolo, ndo somente em aparéncia: mas o seu efeito
sobre nds repousa ndo sobre o entendimento do simbolo: antes afundamo-
nos no sentimento simbolizado e ndo nos detemos no prazer da aparéncia, na
bela aparéncia.

%9 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 32.
%0 Cf. Idem, ibidem, p. 32.
%L Cf. Idem, ibidem, p. 33.
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Assim, a decoragdo no drama ndo provoca absolutamente o prazer da

aparéncia, mas a compreendemos como simbolo e entendemos o real aludido

por ela®?,

O ator, aquele que no teatro apresenta o drama, convida 0 homem a néo ficar preso tao
somente a aparéncia do sentimento simbolizado, visto que o convida a ir para além da
aparéncia e perceber que ela é uma forma desinteressada de remeter o espectador ao
entendimento do real, associado ao sentido de sua vida no pulsar do instante. Por esse angulo,
0 convite artistico do ator expressa o sentido de o homem aprender a desfrutar o prazer da
aparéncia e do entendimento do real, sabendo usar a intui¢do e a inteleccdo a servico do viver
belamente.

Nessa sequéncia, entender e aceitar o real significa estar diante das coisas sem
cobranca ou significa querer modifica-las o tempo todo como se algo estivesse faltando. A
relacdo que o homem deve ter com as coisas ndo é a da falta, mas de completude e de
gratuidade. Assim, em tom de afirmacdo da vida, o ator trdgico pelo drama desafia o
espectador a ver a plenitude de vida nas coisas, mesmo que seja somente como aparéncia
artistica. Por isso, 0 drama tragico carrega-se de sofrimento e de sentimento para fazer valer o
acontecimento.

Todavia, tudo 0 que ocorre nos atos nao é o acontecimento mesmo, mas a duplicacao
do real via representacdo. Trata-se de um jogo permanente entre o real e aparéncia para
revelar ndo a verdade em si, e sim a verossimilhanga, uma vez que o homem ndo pode atingir
a verdade e, muito menos, ele a encontraria no teatro. Por isso, em termos artisticos, so lhe
resta o pathos poético das representacGes verossimilhantes para dizer das coisas.

No fundo, o homem sabe que o drama ndo € o real em si; porém, mesmo assim, cria
uma identificacdo com algum ato representado, refletindo o quanto o homem mantém relacao
com a aparéncia e com a ilusdo, associando-as ao sentido de sua existéncia. De certa forma, a
ilusdo da aparéncia fala de algum aspecto da vida real. Na verdade, o drama, tratado pelo
poeta como duplicacdo do real ou como aparéncia da aparéncia, alude ao real pela linguagem
dos gestos e dos sons ou pela linguagem poética. Ademais, ainda dentro da linguagem
artistica e em tom metafisico, convém endossar que a decoracdo dramatica permite ao homem
entender o simbdlico sem ficar aprisionado a ele, atingindo a verdadeira contemplagdo
estética desinteressada e, assim, sentir prazer.

Na esteira desse pensamento, podemos necessitar do olhar de aguia do poeta ou do

génio para ver se € possivel vislumbrar outras possibilidades de sentir e de perceber o mundo.

%2 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2005a, p. 33/34.
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Dessa maneira, gostariamos de parafrasear Schopenhauer em O mundo como vontade e
representacdo, onde escreve que o poeta assim como 0 génio*®® empresta seu conhecimento
enquanto vontade de vida e de beleza ao mundo por meio da arte. Trata-se da representacdo

da vontade no mundo, uma vez que a vontade®**

objetiva-se em cada ideia. Em sintese,
estamos a falar do conhecimento e da arte trabalhando juntas a servico da vida. Por esse ponto
de vista - especificamente pelo foco da lente metafisica do primeiro Nietzsche -, imaginamos
sua escolha pela aparéncia e pela iluséo aliviar o homem de suas dores e de seus sofrimentos

por meio da arte. Nessa direcao, Lima sublinha:

Todo o nosso mundo da aparéncia s6 pode existir para que as artes, por meio
de suas obras, transfigurem a dor que paira no coracdo da Natureza; assim, 0
fendmeno estético deve propiciar uma alegria artistica que é, no limite, uma
exigéncia metafisica da propria Natureza®”.

Nesse sentido, convém lembrar que, conforme a arte trdgica, 0 homem mantém
profunda relacdo com a ideia de Natureza enquanto expressdo da vontade. Alinhado a tal
ideia, o artista tragico ndo vé a Natureza como adversaria, ao contrario, busca se adequar a sua
forca, desejando tdo somente celebrar a sua redencdo pela aparéncia das artes dionisiaca ou
apolinea®®.

Isso posto, o poeta tragico tem a crenca de que a unido das artes expressa a Natureza
na tragédia, o que oferta ao homem consolo metafisico. Nesse sentido, Nietzsche salienta que
“a tragédia nos deixa pressentir uma reden¢ao do mundo, proporciona a ilusdo mais sublime:
a liberdade da existéncia em geral. H& nisso necessidade de sofrimento — mas também de
consolo™*®’. Diante disso, a tragédia, carregada de sofrimento, de jibilo, de invencdo poética,
serve de redencdo para 0 homem suportar o peso da existéncia.

%3 Na obra O Mundo como Vontade e Representacdo. Tradugdes de Wolfgand Leo Maar e Maria
Lacia Mello e Oliveira Cacciola. — Sdo Paulo: Nova Cultural, 2005, p. 39, Arthur Schopenhauer, relata
que: “O génio [...] se subtrai por uma parte do seu tempo, ao servi¢o de sua vontade, perseverando na
contemplacdo da propria vida, ambicionando apreender a ideia de todas as coisas, e ndo suas relacdes
com outras coisas [...]”.

%4 Nesse caso a “Vontade pura” deve ser entendida como “coisas em si”, sendo ela irracional,
universal e imanente. O asceta, por sua vez, na visao de Schopenhauer, é o Unico homem livre e quem
mais se aproxima da Vontade pura, pois ele tem uma concepg¢éo geral da vida e a capacidade de ter a
contemplacdo estética. Vale destacar que a contemplacéo estética € intuicdo pura e que dura pouco.

%5 Cf. LIMA, op. cit., 20086, p. 48.

%6 1 IMA, op. cit, 2006, p. 48, acentua que: “Partindo da metafisica schopenhaueriana, ¢ sob o signo
dos deuses Dioniso e Apolo que Nietzsche vai elaborar o seu pensamento estético-metafisico”. Nesse
sentido, acompanhamos Lima, pois estamos a trabalhar a metafisica estética do primeiro Nietzsche
(1869-1876).

%7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 142, Setembro de 1870 — Janeiro de 1871, KSA 5 [102].
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Desse modo, o poeta tragico acredita que a sua fungdo é criar e significar obras de arte,
além de uni-las enquanto parte do todo, enaltecendo a vida na condicdo de manifestagcdo
estética. Nietzsche salienta: “[...] nossa suprema dignidade a temos em significar obras de arte
- pois s6 como fendmeno estético estdo eternamente justificados a existéncia e 0 mundo*®,
Por esse motivo, o intuito de nosso filésofo-educador é preparar o homem para se transformar
em verdadeira obra de arte, tendo como foco principal “ensinar a ser simples e honesto, no
pensar e no viver, ser extemporaneo, tomando a palavra no sentido mais profundo*®. Isso foi
0 que Nietzsche aprendeu com a idealizacdo de Schopenhauer como educador e que reflete a
sua propria conduta. Para o empreendimento de educar o homem, nosso autor toma como

modelo o exemplo do génio, dado que

O génio sabe algo acerca da esséncia eterna da arte tdo somente na medida
em que, em seu ato de procriacdo artistica, se funde com aquele artista
primordial do mundo; pois quando estd naquele estado, ¢ de maneira
maravilhosa, como a imagem desconcertante do conto de fadas, que pode

revirar seus olhos e olhar para si mesmo; agora ele é ao mesmo tempo

sujeito e objeto, a0 mesmo tempo poeta, ator e espectador".

Em seu ato de procriacdo artistica, o0 génio, homem devotado a Natureza, atinge a
esséncia eterna da arte quando se funde ao Uno primordial. Por intermédio da criagdo artistica
do génio, o Uno primordial dar vazdo a seu sofrimento eterno e sente prazer. Na fusdo entre o
génio e o Uno primordial, fundem-se subjetivo e objetivo, apolineo e dionisiaco, sofrimento e
prazer, gerando a sensacdo de bem-estar. Entdo, em razdo desse paradoxo, a vida vale,
intensamente, ser vivida como obra de arte no éxtase da tragédia.

No fundo, a respeito do génio, trata-se do homem com consciéncia de sua criacao e, ao
mesmo tempo, trata-se do homem com jubilo por ele pertencer ao Uno primordial; esse,
talvez, seja seu maior prazer. Isso, possivelmente, no ambito da metafisica estética,
corresponda a mais elevada sintonia do homem com a Natureza, visto ndao haver mais
dicotomia entre corpo e alma; aceita-se, porem, aquilo que é conforme a conjuntura espaco-
temporal-causalidade do momento, pois 0 homem sente-se, a0 mesmo tempo, sujeito-objeto-

poeta-ator-espectador, ou seja, ele se v& como parte integrante do coragdo da Natureza, por

%8 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 69.

%9 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. David Strauss, o confessor e o escritor: consideracdes
extemporaneas | (Titulo original: UNZEITGEMASSE BETRACHTUNGEN I: DAVID STRAUSS DER
BEKENNER UND DER SCHRIFTSTELLER). Tradugéo, apresentacdo e notas de Antonio Edmilson
Paschoal; revisdo da traducdo Ernani Chaves, André Muniz Garcia. — Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2020, p. 14.

370 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 69.
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isso se alegra e encontra a sua redencdo nas expressdes artisticas, tendo na tragédia o
casamento entre as artes dionisiaca e apolinea a servigo do engrandecimento da vida pela
aparéncia.

Sendo assim, observamos que a tragédia, desde sua origem, foi a estética que
Nietzsche buscou entender no comeco de sua carreira de professor de Filologia ou de
Literatura Classica na Universidade Autdnoma de Basileia e, em razdo disso, tamanha busca
percebe-se em sua primeira obra, O nascimento da tragédia no espirito da musica. Nela, o
autor abre o foco de sua lente para todos os principios artisticos, porém se detém mais
exclusivamente ao estudo e a analise dos instintos artisticos apolineo e dionisiaco, associados
ao sentido da vida entre ciéncia, arte e filosofia. A respeito de tal obra do fildsofo aleméo,

Roberto Machado destaca que

Sua originalidade foi, inspirado na concepcao schopenhaueriana da musica e
na ideia wagneriana de drama musical, valorizar a musica para pensar a
tragédia grega como uma arte essencialmente musical, ou como tendo
origem no espirito da musica. Mas também ter articulado Schopenhauer com
0 movimento de utilizacdo da Grécia para pensar a cultura alema, através de
um renascimento do espirito tragico, ideia que ndo existe em Schopenhauer.
E o elo que possibilitou isso foi certamente Wagner®™.

Desse modo, dando seguimento a génese da tragédia, Nietzsche, enquanto fil6sofo
tragico - como citamos anteriormente -, aderiu & ideia de que “a tragédia surgiu do coro

7372 sando o coro a

trdgico e que em sua origem era apenas coro € nada mais que coro
expressao mais profunda a brotar do coracdo da Natureza; e, por sua vez, o coro dos satiros €
uma forma de o homem ndo sucumbir diante da crueldade e dos horrores do mundo,
encontrando redencdo e conforto metafisico na arte.

No entanto, cumpre dizer que o0 coro ndo possuia significado politico-social
estritamente velado; seria blasfémia pensar dessa forma e muito menos pensar que fosse
aplicado a tragédia, pois a tragédia, na cultura grega, era um evento religioso que cumpria
funcdo metafisica. Todavia, apesar do coro néo ter significado estritamente politico, mesmo

assim, a respeito do uso politico do coro na tragédia, o nosso filésofo salienta que

Muito mais célebre do que esta explicacdo politica do coro é o pensamento
de A. W. Schlegel, que nos recomenda considerar o coro de certa forma
como um compéndio e extrato da massa de espectadores, o “espectador
ideal”. Confrontada esta opinido com aquela tradi¢cdo histérica segundo a

¥ MACHADO, op. cit., 2008, p. 243/244.
372 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 75.
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qual a tragédia originalmente era apenas coro, mostra-se ser 0 que €, uma
afirmacdo tosca, ndo cientifica, mas brilhante, cujo brilho procede téo-
somente da forma concentrada de sua expressdo, da predisposicao
genuinamente germanica a favor de tudo que seja adjetivado de "ideal”, e de
nosso espanto momentaneo. No6s ficamos espantados ao compararmos o
conhecido publico de teatro de hoje com aquele coro, e nos perguntamos se

algum dia seré possivel extrair desse publico, idealizando-o, algo analogo ao

coro tragico®”.

Apesar de Nietzsche ser helenista e querer estabelecer uma ponte entre as culturas
alemd e a grega, ora pela musica, ora pela poesia, no tocante ao espectador ideal, ele ndo
consegue vislumbrar boas possibilidades sobre tal ponte, pois o pablico do teatro moderno €
bem diferente do coro trégico, assim como se difere do expectador ideal grego.

Dessa forma, motivados pela estética tragica de Nietzsche, indagamo-nos: afinal, qual
seria 0 espectador ideal? Em tom de consenso, o filosofo responde que o espectador genuino
seria aquele que, ao assistir uma tragédia, permane “consciente o tempo todo de que o que
esta diante dele é obra de arte, ndo uma realidade empirica, enquanto o coro tragico dos
gregos é obrigado a reconhecer as existéncias corpéreas nas figuras em cena™*’*. Nao
obstante, aqui estamos diante de dois acontecimentos: o primeiro trata do espectador ideal ou
do publico estritamente estético que observa e compreende a tragédia tdo somente como obra
de arte; e 0 segundo é a insercdo do ator na tragédia, que, com sua forca de expressao
representativa, produz no expectador a sensacdo de maior aproximacao entre arte e realidade.

Em relacdo ao segundo acontecimento, percebemos que, quando a tragédia comeca a
inserir elemento artistico apolineo em suas cenas, ganha nova configuracdo, pois ela se
transforma em protodrama, o que fazia parte somente do mundo onirico ou do éxtase da
embriaguez dionisiaca, podendo agora ser representado imageticamente por meio da figura do
ator que encarna o deus ou o her6i em cena. Entretanto, a masica (protofonia) ndo deixou de

375

ser a principal matéria-prima na construcao da tragédia®>, posto que, nesse sentido, Nietzsche

assevera que “0 COro grego é em primeiro lugar a caixa de ressonancia viva, em segundo lugar

373 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 76.

374 Cf. Idem, ibidem, p. 77.

7 Segundo LIMA, op. cit., 2006, p. 70, a respeito da tragédia grega, “Nietzsche julga que uma
reflexdo sobre 0 nascimento da tragédia grega deve ser considerado antes de tudo que ela era uma festa
religiosa cujos pressupostos revelavam o encantamento mitico. Os gregos que rendiam homenagem a
Dioniso atribuiam aos satiros, esses seres ficticios e naturais, todo o mérito de terem encetado os
festejos em homenagem ao deus por meio do culto corista. Para os homens da Grécia antiga, criaturas
gue traziam em si a Natureza em seu estado primevo; neles a cultura ndo havia tocado e, ipso facto,
eles representavam a imagem mais forte dos homens, cujas emocdes estavam em seu estado mais
latente. Devido a essa saude natural de que gozavam, eles eram 0s mais aptos a suportar as verdades
terriveis que o deus Dioniso revelava”. Assim sendo, gostariamos de dizer que acompanhamos o
pensamento de Lima sobre os gregos que mantinham uma profunda relacdo com a Natureza por meio
da arte e, desse modo, encontravam “consolo metafisico”.
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é 0 megafone através do qual o ator grita ao espectador seu sentimento de maneira colossal
[...]7°"®. Assim, em primeiro lugar, deliberadamente, reconhecemos a importancia da musica
como fundamental para a construcdo da tragédia. Contudo, em termos de importancia,
também observamos que a poeética com suas formas sensuais de jogar com a palavra venha
logo em seguida. E o poeta que capta o sentimento do mundo e, por meio da poesia,
sistematiza os atos para revelar artisticamente as dores e os sofrimentos representados pelos

atores nas cenas, de maneira que

0 coro tragico dos gregos é obrigado a reconhecer as existéncias corpdreas
nas figuras da cena. O coro das ocednides pensa que realmente vé o titd
Prometeu diante de si e se considera tdo real quanto o deus da cena. E a
espécie mais alta e pura de espectador seria aquela que considerasse, ou
igual as oceénides, que Prometeu esta corporalmente presente e € real? E o
sinal distintivo do espectador ideal seria correr para o palco e libertar o deus
de seus tormentos?*"”.

O que estd em jogo aqui é a concepcdo nietzschiana sobre o espectador ideal na
tragédia. Como escrevemos acima, quando na tragédia introduz-se elementos artisticos
apolineos nos substratos dionisiacos, temos a nova tragédia. No entanto, diante desse quadro,
temos a seguinte pergunta: qual o espectador ideal, aquele que acredita ver na cena a figura
real do deus ou do her6i ao estilo do espectador ideal de Schlegel no espetaculo e almeja
liberta-los de seus tormentos ou aquele cujos servidores de Dionisio usavam o coro como uma

38 conforme o pensamento de

espécie de “muralha a fim de isolarem-se da realidade
Schiller? Segundo Lima, “a concepg@o de que Nietzsche mais se aproxima ¢ a de Friedrich
Schiller™". Dessa forma, percebemos Nietzsche acompanhar o pensamento de Schiller,
porque se tem maior abertura para a celebragdo e para a utilizacdo da tragédia como recurso
metafisico, fazendo uso tanto dos elementos dionisiacos quanto dos elementos apolineos para
se livrar do mundo sombrio dos instintos titdnicos. No tocante ao aspecto apolineo, celebram-
se 0s deuses e os herdis e, em relagdo a dimensdo dionisiaca, cultua-se “Dioniso e seus

seguidores, como Sileno e os Satiros™*®. Temos, dessa forma, o casamento idiossincrético da

%78 Cf. NIETZSCHE, 2010, p. 71, Outono de 1869, KSA 1 [40].

3T Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 75.

%8 LIMA, op. cit., 2006, p. 68. Em nota da mesma obra, o autor destaca que: “Para Schiller, antes de
tudo, o coro deve ser “uma muralha viva que a tragédia edifica ao redor de si para se isolar puramente
do mundo real e preservar o seu solo ideal, a sua liberdade poética”. (SCHILLER, Friedrich. “Sobre o
uso do coro na tragédia”. Trad. Méarcio Suzuki. In: A noiva de Messina. Sdo Paulo: Cosac&Naify,
2004, p. 190).

9 LIMA, op. cit., 2006, p. 68.

380 Cf. Idem, ibidem, p. 69.
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arte dionisiaca com a arte apolinea na tragédia. Inerente a primavera de tal unido, temos,
igualmente, selada a unifo da esséncia com a aparéncia®'. Na verdade, é a arte tragica que,
poeticamente, comanda tal unido.

Sendo assim, na tragédia, o mito, recriado a partir da liberdade poética, serve de
consolo metafisico para 0 homem; pois, na base tragica, havia a poética sensualista a ditar o
ritmo do corpo pela préatica do prazer, posto que - como relatamos algumas vezes - até mesmo
0 Uno primordial tinha a necessidade da arte para sentir refrigério de seu sofrimento e atingir
0 néctar dos deuses, 0 prazer. Em consonancia, percebemos na tragédia a sabedoria dionisiaca
se impor da seguinte forma: apesar de seu perecimento, de sua dor e de seu sofrimento, o
homem se alegra. A luta do homem encontra, na estrutura de seu préprio corpo, a sensacao de

unidade e de completude. Nesse sentido, as coisas que dividem e...

separam um homem do outro, ddo lugar a um poderoso sentimento de
unidade, que leva todas as coisas de volta ao coracéo da Natureza. O consolo
metafisico que, como eu insinuo ja aqui, deixa em nds toda a verdadeira
tragédia de que no fundo das coisas, e apesar de toda mudanca das
aparéncias, a vida é indestrutivelmente poderosa e prazerosa, esse consolo
aparece com evidéncia corporal como coro de satiros, como um coro de
seres naturais que, por assim dizer, vivem inextinguiveis por detras de toda
civilizacdo e que, apesar de todas as mudancas de geracOes e da historia dos
pOVOS, permanecem eternamente 0s mesmos>%,

Esse pensamento nietzschiano nos remete a ideia do consolo metafisico, mas de um
consolo que se manifesta no corpo, ou seja, no prazer. Reconhecemos, dessa forma, que tal
pensamento inspira-se na poética sensualista tragica dos antigos poetas gregos. Nessa direcao,
somos motivados a chegar ao consenso de que o prazer é o consolo metafisico por exceléncia
na tragédia, visto que, independente das geracgdes, ele sempre foi o alvo principal dos homens.

Os dramas existenciais permanecem e sao praticamente 0s mesmos e nao ha nada que possa

%1 MACHADO, op. cit., 2017, p. 37/38, destaca que: “A arte tragica possibilita, assim, a unido entre
esséncia e aparéncia. Sendo capaz de articular os dois instintos, as duas pulsdes artisticas da Natureza,
ao apresentar em imagens os estados dionisiacos, a tragédia ndo se limita, como a poesia épica, a
aparéncia: da uma experiéncia tragica da esséncia do mundo. S6 que esse unido, ela a estabelece
através de um conflito. A tragédia representa o conflito entre o apolineo e o dionisiaco, entre o
principium individuationis e o uno originario; ou, mais precisamente, ela representa a derrota do saber
apolineo e a vitoria do saber dionisiaco, ao fazer da individuacdo um mal e a causa de todo sofrimento.
[...] Na tragédia, o destino do herdi é sofrer — como sofreu Dioniso quando foi despedacado — para
fazer o espectador aceitar o sofrimento como parte integrante da vida. Segundo Nietzsche a finalidade
da tragédia é produzir alegria. A tragédia, a0 mostrar que o destino do heréi tragico é sofrer, ndo
produz sofrimento, mas alegria: uma alegria que ndo € mascaramento da dor, nem resignacdo, mas a
expressao de uma resisténcia ao proprio sofrimento”.

%2 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 79/80.
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) A 383
modificar “a esséncia eterna das cosas”

, € elas continuam a se revelar no mundo por
intermédio dos sentidos, das sensacdes e dos sentimentos dos homens.

Desse modo, o drama existencial do homem, no tocante ao desamparo da vida e da
morte, é universal. A nausea, por exemplo, sempre existird, porém a arte € o remédio para

combaté-la. Para 0 homem que vive a arte tragica, resta a metafisica de artista®**

para servir a
ele de consolo diante do desamparo da vida. E a arte que da prazer ao homem para seguir

vivendo. Nesse norte, a respeito da arte dionisiaca, Roberto Machado enfatiza:

A arte dionisiaca nos quer persuadir do eterno prazer da existéncia, coisa em
que Nietzsche sempre acreditou. A diferenga é que nessa época, pensando a
partir das categorias de esséncia e aparéncia, ele afirma que esse prazer s6 é
possivel a condicdo de o procurarmos ndo nos fendmenos, mas atras deles.
Na experiéncia tragica que a arte nos proporciona, 0 homem se torna o
proprio ser originario, sentindo o seu desejo e o seu prazer de existir: “ndo
obstante terror e piedade, conhecemos a felicidade de viver ndo como
individuos, mas como vivente Unico que engendra e procria € no orgasmo de
quem nos confundimos”. Enquanto a arte apolinea negada pela aparéncia,
pela mentira, pela ilusdo — o sofrimento da vida e afirma a eternidade do
fendbmeno, a tragédia nega o individuo justamente por ser fenémeno,
manifestacdo, afirmando a eternidade da vontade®®,

Percebemos, em vista disso, que a tragédia é criacdo do poeta tragico, e esse poeta, na
visdo nietzschiana, elabora o casamento entre as artes apolinea e dionisiaca, objetivando a
existéncia a fim de louvar e de engrandecer a vida por intermédio tanto do sofrimento quanto
da alegria. Além disso, ponderamos: do jogo do homem com a arte, a ilusdo e a verdade sdo
imagens tragicas que aparecem em nossa existéncia como eterno ato da vontade.

A arte tragica se constitui, nesse sentido, em uma afirmacéo incondicional da vontade
em forma de vida, onde nela toda a humanidade se contempla, tendo em vista que o homem
tragico afirma a unidade das coisas como fen6meno Unico, pois experimenta no seu proprio
corpo a sensacao de unidade mistica por pertencer ao coracao da Natureza, onde o0 sentimento
torna-se dominante e aprazivel ao homem enquanto expressdo da vontade em forma de

aparéncia.

383 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 80.

% MACHADO, op. cit, 2017, p. 43, destaca que a ““METAFISICA DE ARTISTA” E A
CONCEPCAO DE QUE A ARTE ¢ a atividade propriamente metafisica do homem, a concepcéo de
gue apenas a arte possibilita uma experiéncia da vida como sendo no fundo das coisas
indestrutivelmente poderosa e alegre, apesar da mudanca dos fendmenos”. Sobre este pensamento de
Machado, gostariamos de dizer que estamos de acordo, pois 0 nosso objeto de tese estd enquadrado
teoricamente no primeiro Nietzsche, onde ele se apropria da “metafisica de artista” para construir seu
pensamento estético.

% cf. MACHADO, op. cit., 2017, p. 39/40.
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No fundo, a vida precisa da aparéncia para ser desejada, e isso observamos, por meio
da criacdo do poeta épico, que deuses e herois foram inventados para serem espelhos

transfiguradores do homem e para 0 homem. Nesse rumo, Machado salienta que

A realidade dos deuses olimpicos € uma aparéncia, uma mentira poética. [...]
Ao transformar em aparéncia ndo s6 o agradavel mas também o sombrio, 0

poeta da a vida prazer e alegria. Os deuses sdao um espelho luminoso que os

gregos colocaram entre eles e as atrocidades da vida®®.

Sendo assim, reconhecemos: a mentira poética, seja épica, seja lirica, é aparéncia que
ajuda o homem a viver perante o sofrimento, visto que, desse modo, a aparéncia mostra-se
como a Unica forma de o homem externar aquilo que sente e pensa. Nessa direcdo, a poética
de Homero é uma poética da exterioridade, pois versa sobre a luminosidade dos deuses e 0s
feitos grandiosos dos herdis. O que estd em jogo, na verdade, € uma criacdo poético-artistica
apolinea de carater individualista, pois nessa criacdo enaltecem-se as belas imagens por meio
da viséo.

Por outro lado, tem-se a visdo dionisiaca do mundo. A respeito de tal mundo,

Machado indaga:

O que é, entdo, o dionisiaco nietzschiano? Fundamentalmente, o culto das
bacantes. Isto é, o culto manifestado nos cortejos orgiastico de mulheres que,
em transe coletivo, dangando, cantando e tocando tamborins em honra de

Dioniso, invadiram a Grécia vindas da Asia, para fazer seu deus ser

reconhecido, glorificado pelos gregos®’.

No culto dionisiaco havia a manifestacdo lirico-musical, que, capitaneada pelo
sentimento coletivo do homem, aponta para seu interior e prioriza a escuta. Por conseguinte,
por meio dessa manifestacdo, o poeta foi preparando os ouvidos da ortodoxia grega apolinea
para a entrada paulatina da arte dionisiaca no cenario helénico, até o ponto de tal arte, na
concepcao de Nietzsche, ganhar o status de pathos estético dionisiaco. Essa foi uma das
principais teses do fildsofo em O nascimento da tragédia.

Em vista disso, da capacidade sensualista de ver e de escutar do poeta, as artes
apolinea e dionisiaca foram criadas e uniram-se ao mais belo casamento artistico entre os
gregos, a tragédia, onde o homem tem seu espelho transfigurador da realidade a fim de
suportar o lado belicoso ou titanico da existéncia para seguir vivendo com alegria, pois, afinal,

da ilus@o metafisica de artista, configura-se 0 amalgama entre o tragico da literatura e o da

36 cf. MACHADO, op. cit., 2006, p. 207/208.
%7 Cf. Idem, ibidem, p. 211.
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vida em O nascimento da tragédia de Nietzsche, sendo a poética sensualista o pathos
dominante a preencher os vazios da existéncia e a servir de consolo metafisico para 0 homem

desejar e afirmar a vida em seu corpo como obra de arte.
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CONCLUSAO

Conforme apontamos na introducdo, o proposito principal de nosso trabalho consiste
em responder a seguinte pergunta: como ou por gue o0 sensualismo poético transforma-se em
pathos dominante em O nascimento da tragédia? Na sequéncia, sempre tentando ficar em
sintonia com a questdo geral, fomos alinhavando uma resposta para a nossa hipétese: ha como
justificar a ideia de que a poética € o sentimento dominante na obra mencionada por ultimo?
A resposta agora € sim, e 0s argumentos que justificam tal resposta foram extraidos dos
seguintes pontos:

Da visdo geral que Nietzsche tinha da arte no primeiro paragrafo de O nascimento da
tragédia, conseguimos abstrair que tal visdo possui forte relacdo com o pensamento tragico
dos antigos poetas, dos filosofos gregos, e com a filosofia de Schopenhauer, de Kant e de
Wagner. Contudo, salientamos que ndo entramos na seara de querer produzir um texto rente
ao pensamento dos autores mencionados; fizemos um recorte e extraimos somente alguns
elementos que consideramos importantes para a nossa pesquisa. Assim, a nossa empreitada
principal foi analisar como ou por que o sensualismo poético transformou-se em pathos
dominante na obra mencionada acima, a partir das visdes apolinea e dionisiaca de mundo.

Nesse sentido, ressaltamos que o sensualismo poético apolineo trata da relagdo do
homem como o tempo e com 0 espago para criar a nogdo de medida perfeita por meio da arte
visual ou da arquitetura. Ademais, percebemos que se trata da relacdo do homem com o sonho
em interacdo com o real da Natureza e com o real da linguagem, condensado no estreitamento
da realidade material com a realidade psiquico-ideal, para Nietzsche o sonho e a realidade
manifestam-se em forma de aparéncia artistica para servir de espelho transfigurador ou de
consolo metafisico para o0 homem suportar os fardos da existéncia.

Por outro lado, o sensualismo poético dionisiaco trata da relacdo do homem consigo
mesmo, com a Natureza como expressdo da vontade e com 0 jogo que ocorre na embriaguez.
A embriaguez é a forma de o homem estabelecer uma ruptura com o principio de
individuacdo e se reconciliar com a Natureza, tendo a poesia lirica e a musica como elementos
fundamentais na construcéo de um pathos estético dionisiaco.

Desse modo, o orgiastico dionisiaco é tambem danca, musica, jogo, alucinacao, estado
contemplativo, transfiguracdo artistica e controle de uma grande emogdo. Nesse sentido,
observamos que a embriaguez dionisiaca € um jogo exultante com todas as formas de
expressdes artisticas em prol da vida, visto que, levando em consideracdo que na cultura

helénica tragica um deus nasce de uma visdo exultante da vida, Dionisio, em particular, nasce
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de um olhar sobre toda a vida, Ele (Dionisio) redimensiona todo o pensar e o sentir a vida
para a singularidade e a universalidade do instante. Assim, toda a vida se resume & estrutura
do tempo presente mediante o sentimento.

Nessa direcéo, reconhecemos que a poética como pathos dominante em O nascimento
da tragédia é uma forma de destacar que a arte que articula o drama tragico é a poesia. Assim,
em seu verso, a tragedia expressa uma filosofia do tragico que reflete sobre os grandes dramas
da existéncia humana, tais como: a falta de sentido para a dor e o sofrimento, o carater
inalteravel do real, a irreversibilidade do tempo e a morte.

O grande desafio do homem diante deste quadro extremamente tragico € encontrar
meios para aguentar o peso da existéncia. Nesse rumo, a arte foi para 0s gregos o consolo
metafisico a enfrentar o lado tragico da vida. Pela arte, 0 homem grego entende que a dor, 0
sofrimento e o prazer sdo partes integrantes de sua propria vida. Nesse sentido, a alegria da
criacdo artistica transforma-se em meio de resisténcia ao sofrimento. Em continuidade com
isso, 0 prazer se revela como o néctar dos deuses, ameniza o sofrimento do homem. Alvo do
homem e da Natureza, o prazer foi atestado pela metafisica da vontade de Schopenhauer, e
Nietzsche, em relacdo ao prazer, acompanha seu mestre, posto que este sempre acreditou no
eterno prazer da existéncia.

Contudo, a respeito da filiacdo tedrica de Nietzsche em O nascimento da tragédia,
salientamos que se trata de terreno pantanoso e de empreitada complicada, como podemos
observar particularmente no exemplo de Schopenhauer, pois nunca se sabe ao certo onde € o
autor de O mundo como vontade e representacdo e o autor de A filosofia na era tragica dos
gregos. Na verdade, O nascimento da tragédia é um texto complexo conforme podemos
perceber no relato do Lima:

Embora a filosofia de Schopenhauer seja paradigmatica para a justa
compreensao de O nascimento da tragédia, Nietzsche quase nunca esclarece
de forma precisa a relacdo que ha no livro entre suas proprias teorias e as do
seu mestre. Em grande escala, iSso ocorre porque nos varios escritos
elaborados & mesma época de publicacdo da obra, ele ndo raro assume uma
postura diferente, chegando por vezes a contrapor-se a muitas conclusfes a
que chega a filosofia da vontade. Assim, o dialogo travado entre eles resulta
na obra de Nietzsche ndo apenas numa filiagdo por parte deste, mas também

em oposicao®®,

Todavia, o paragrafo em que trabalhamos, Nietzsche filia-se ao pensamento de

Schopenhauer, e a oposicdo ocorre nitidamente no Ensaio de autocritica; mas, como néo

388 LIMA, op. cit., 2006, p. 37/38.
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trabalhamos com tal ensaio, optamos por mostrar relacdo do sensualismo apolineo e
dionisiaco de Nietzsche com as teorias da vontade e da representagdo de Schopenhauer,
tentando evidenciar a ponte estabelecida pelo autor entre as culturas germanica e helénica.

Levando-se em consideracdo a trama que Nietzsche realizou entre as culturas grega e
alema - e também a partir de nosso recorte -, gostariamos de destacar que os sensualismos
poéticos apolineo e dionisiaco transformam-se em pathos dominante na obra mencionada
acima mediante a opcdo do homem por jogar fortuitamente com a arte como forma de iluséo e
de aparéncia.

Desse modo, diante do eminente risco de aniquilamento perante a dor, o sofrimento e
0 pessimismo, o homem encontra na arte uma forma de transfigurar-se. Assim, mediante a
estética, Machado ressalta que “a apologia da arte ja significa, como sempre significara para
Nietzsche, o elogia da aparéncia como necessaria ndo s6 a manutencdo, mas a intensificacdo
da vida™®®. E a vida acolhendo com mais intensidade o mundo por meio da arte, aliés, na
cultura grega, o mundo é visto pela beleza da aparéncia.

Neste contexto, a funcdo do artista é ser criativo na representacdo das formas mais
perfeitas e harmoniosas, posto que até mesmo a religido grega ndo se baseou na crenca, e sim
no ritual. O que mais importava era a perfeicdo da forma de expressdo como meio de
transfiguracdo, por exemplo, ao criar os deuses olimpicos, 0s gregos inventaram um meio
para transfigurar a realidade e puseram o sonho e a ilusdo a servico da vida. Os deuses aqui
sdo primavera e floracdo da vida para expressar a maxima criacdo e perfeicdo artistica do
homem. Tratava-se da arte como aparéncia que servia para aprovar a vida no sentimento do
mundo. O ponto nuclear é a afirmacdo da vida que se manifesta em forma de beleza na arte e

que quer se divinizar naquilo que existe. Nesse seguimento, Nietzsche afirma que

O ultimo filésofo — talvez sejam geragdes inteiras. Deve apenas ajudar a
viver. “O ultimo”, esta claro, é relativo. Para o nosso mundo. Demonstra a
necessidade da ilusdo, da arte, e de que a arte domine a vida. Nao nos é
possivel produzir de novo uma extirpe de filésofos como o da Grécia na
época da tragédia. Daqui para frente apenas a arte executa a sua tarefa.
Agora um sistema assim s6 é possivel como arte. De acordo com o ponto de
vista atual mesmo um periodo completo da filosofia grega prende-se ao
dominio da arte®®°. (Italico do autor)

Motivados pelo pensamento tragico de Nietzsche, percebemos que, na leveza da

criacdo, nas formas de expressoes, o filésofo-artista pode ajudar a viver, elegendo a arte como

%89 cf. MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade. — Rio de Janeiro / Sdo Paulo: Paz e Terra, 2017.
%0 NIETZSCHE, op. cit. 2004, p. 8/9, Outono — inverno, 1872, Consideracdes sobre o conflito entre
arte e conhecimento, aforismo, 38.
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forma de louvar a vida, tendo em vista a ilusdo artistica ser a mais nobre das ilusdes porque
carrega a forca da criacdo. Assim, por intermédio dela, o artista tragico, expressa a vida como
criagdo, como usurpacao a se alegrar pura e simplesmente pelo fato de existir.

Nesse rumo, a iluséo artistica serve como consolo metafisico a fim de ofertar frescor
ao homem, no sentido de alivia-lo do desamparo da vida. Diante desse quadro, dessa pintura,
a arte € ilusdes e aparéncias criativas que motivam o homem a viver de forma mais leve a
existéncia, posto que a vida é tragica.

Por conseguinte, a arte, esse meio expressivo que abranda a vida, equivale ao sentido
ontoldgico do trgico e, com efeito, indagamos sobre tal sentido: onde se encontra a esséncia
do tragico? Ora, na ilusdo e na aparéncia, ou melhor, qualquer efeito tragico sé se configura
pela ilusdo e pela aparéncia, compreendendo a ilusdo enquanto crenca metafisica do
conhecimento e da aparéncia. Nesse sentido, a ilusdo artistica é, por exceléncia, a forma
criadora de expressdo da vida, porque, mediante a ilusdo e a aparéncia, o artista tragico traduz
a crueldade da vida em leveza.

Sendo assim, na tragédia, o poeta é aquele que entende o sabor da ilusdo e da
aparéncia, atraindo para si o sentido ontoldgico, pois sabe que em sua arte “a tragédia imita,
apresenta a obra do préprio ser, entendido seja como identidade, espirito, vontade, unidade,
ete.”®. A vista disso, a ideia de unidade na tragédia é assegurada pela aparéncia da justica
poética, e qualquer movimento no sentido de evidenciar os efeitos do tragico é estabelecido
pela filosofia tragica em forma de aparéncia.

Dito isso, o apolineo e o dionisiaco sdo formas de ilusdo e de aparéncia nao alheias ao
individuo porque pulsam no préprio homem, tratando-se, portanto, de um processo fisioldgico
vital que o auxilia a criar, alis, a partir do sonho e da embriaguez, 0 homem cria, e a arte
seria expressdes simbolicas de dois deuses - Apolo e Dionisio - para alegrar a vida: enquanto
a alegria apolinea encontra-se na sabedoria do mito e no prazer gerado pelas formas visuais, a
alegria dionisiaca pulsa no nascimento, no crescimento e no perecimento, enfim, pulsa na
capacidade do homem de se adaptar as transformacdes, ja que a vida, pelo olhar da filosofia
dionisiaca, € o paradoxo da criagdo-destruicdo-criacdo-destruicdo-criacdo. Diante deste
quadro do devir, Nietzsche destaca que a tragédia é a arte mais elevada, em que o homem
grego buscava consolo metafisico para seus dramas existenciais.

Da arte como imitacdo da Natureza, Nietzsche encontrou uma forma, mediante a arte,

de evidenciar a importancia vital da ilusdo e da aparéncia para a propria arte, para a Natureza

%1 MACHADO, op. cit., 2006, p. 44.
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e para a vida do homem. Assim, o fundamento ontolégico mais importante para a aparéncia e
para a expressao da arte visual é a criacdo dos deuses olimpicos, dado que tais deuses, porque
representam a perfeicdo da Natureza, sdo espelhos transfiguradores para 0 homem suportar o
mundo sombrio.

Por parte do poeta Homero, a criacdo magnifica dos deuses olimpicos representou a
saida do tartaro e do mundo titanico, onde predominava, ancorada na dor e no sofrimento, a
visdo pessimista de mundo. Ainda sobre a criacdo desses deuses, a cultura popular pessimista
condensava-se na sabedoria de Sileno, amigo de Dionisio, quando interrogado pelo rei Midas
sobre o melhor e o preferivel para o homem, responde: “O melhor de tudo é totalmente
inacessivel para ti: ndo ter nascido, ndo ser, ser nada. E o melhor em segundo lugar para ti —
morrer logo™%. Nesse sentido, conforme o segundo capitulo, Nietzsche destaca que “0 grego
conheceu e sentiu os horrores da existéncia: para poder viver teve de colocar diante deles a
resplandecente criagdo onirica dos deuses olimpicos™**. Dessa maneira, 0 homem grego, na
visdo de nosso filésofo, cria nova visao tragica segundo a ilusdo e a aparéncia artistica: “O
pior de tudo ¢ para eles morrer logo; e o pior em segundo lugar ¢ morrer algum dia**. Nessa
direcdo, cumpre dizer que a sabedoria popular aprendeu a suportar o sofrimento em nome da
vida. No caso, a religido dos deuses olimpicos era a religido da vida para a vida ser louvada; e,
dessa forma, a vida era para ser celebrada com a vida, ndo com a morte. A partir, do exemplo
dos deuses olimpicos, os gregos levam para a tragédia a ideia de 0 homem transfigurar a dor e
o sofrimento.

No tocante aos dois fundamentos ontoldgicos dionisiacos, o primeiro é as liricas
musical e poética; e o0 segundo, a ideia de vontade da Natureza. O préprio culto a Dionisio se
estabelece como elemento central, mas tal culto no mundo grego ocorreu por duas razdes
principais: a mais excitavel sensibilidade do homem grego para a beleza e a sua grande
capacidade de suportar o sofrimento.

Quando Dionisio passa pelos portbes da Grécia, a cancdo popular torna-se fecunda,
porque, com tal entrada, instaura-se 0 nascimento da sabedoria tragico-dionisiaca, que poe,
sempre em primeiro plano, a vida , auxiliando o homem a se apropriar da arte a fim de
enfrentar seu destino, resolver seus dramas pretéritos e se livrar do sentimento de culpa, dado

que no éxtase dionisiaco pratica-se o esquecimento do passado, livra-se do sentimento de

%92 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2009a, p. 54.
3% Cf. Idem, ibidem, p. 54.
3% Cf. Idem, ibidem, p. 54.
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culpa e reconcilia-se com a Natureza, uma vez que, rompendo com o principio de
individuacédo, tem-se a grande sensacéo de bem-estar por pertencer ao coracdo da Natureza.

Do sensualismo poético como pathos dominante em O nascimento da tragédia,
aprendemos que so foi possivel justificar a nossa Tese porque houve a unido das poesias épica
e lirica e, com a musica, formam a tragédia. Tal unido sela o casamento entre as artes apolinea
e dionisiaca. Diante desse quadro, percebemos que houve uma valorizagdo da poesia na
tragédia, dado que, segundo Machado, “quando privilegia a poesia [Nietzsche]*®®, esta
levando em consideracdo o seu valor como conhecimento, sua capacidade de revelacdo
ontolégica [...]°*. Contudo, essa revelacdo ontolégica ndo se distancia do sensualismo, do
corpo do homem; e, conforme o pensamento fisioldgico do jovem Nietzsche, as artes apolinea
e dionisiaca aprazem o homem pelos sentidos, sendo o primeiro configurado no corpo pela
visdo; e 0 segundo, pela audicéo.

Ademais, a arte tragica e a ideia tragica sdo formas de aparéncia para o homem
construir e suportar a existéncia, podendo transformarem-se em metafisica tragica ou em
metafisica de artista a fim de que o homem aceite a vida em sua sua condicdo tragica e
absurda, porque, no &mbito humano, ndo se pode ir além da aparéncia para saber o0 que € 0
viver; afinal, a vida, tragicamente, s6 é no exato momento em que é vivida. Nessa l6gica,
podemos parafrasear Nietzsche na Il Consideracdo Intempestiva sobre a utilidade e os
inconvenientes da Histdria para a vida (1874), onde assevera que quem ndo vive a forca de
expressao do momento ndo sabe o que é felicidade e jamais tem condic¢des de tornar 0s outros
felizes, pois é no presente onde tudo acontece. Assim, configura-se pelos sentidos presentes
na vida que a estrutura temporal em que o homem acredita mensurar sé € possivel no portal
do instante.

Do sensualismo poético como pathos dominante, observamos que o pensamento
estético do jovem Nietzsche em O nascimento da tragédia tem como pano de fundo a
concepcdo tragica da existéncia, onde ha intuicdo e poesia na sua construgdo. Nesse sentido, a
metafisica tragica, fruto da intuicdo poético-artistica, tem o sensualismo condensado nos
processos fisioldgicos do corpo humano. Quem cria é a vida por meio do corpo. Dessa forma,
a metafisica da vontade, a metafisica tragica e a metafisica de artista ttm como alicerce a
intuicdo poética como forca que motiva 0 homem a buscar o néctar dos deuses, qual seja, o
prazer - ponto a ser tocado pela vida no corpo do homem, sem deixar de lado os sentidos.

Alias, é pelos sentidos que a vida do homem flui e sente prazer.

%% No caso, o Nietzsche em colchetes é nosso.
% MACHADO, op. cit., 2006, p. 123.
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Levando-se em consideracdo os canais de fruicdo da vida mediante a arte, com o
nascimento da poesia épica e da lirica as grandes narrativas sobre o homem e seus feitos
ganham maiores proporcdes: a épica recebe maior expressividade nas narrativas de Homero,
que versam sobre a magnitude dos deuses, os feitos dos reis e dos herois, além de revelar o
lado exterior das coisas; e a lirica se expande por meio dos versos de Arquiloco, reveladores
das emoc0es e dos sentimentos do homem que tangenciavam para a esséncia das coisas. Em
O nascimento da tragédia, as poesias lirica e épica sdo postas em evidéncia. Entdo,
conjecturamos que por esse fato a poética € o pathos dominante, porque, sobretudo, isso
ocorreu mediante os sensualismos do artista ingénuo épico e do artista lirico, cuja ilusdo
artistica elegeram para viver com leveza. Reconhecemos, enfim, a importancia da poética na
tragédia e da prépria tragédia como redencao para 0 homem encarar suas tragédias cotidianas.

Nesse rumo, ponderamos que a poética como intuicdo metafisica € uma das ilusdes
mais interessantes que o homem ja inventou para amenizar suas dores e seus sofrimentos,
visto que € fruto da criacdo artistica, e a arte tem em sua esséncia o faro intuitivo pela vida,
pois, na verdade, quem cria é a vida por intermédio do corpo. Conforme a estética tragica de
Nietzsche, o corpo, misto de intuicdo e de inteleccdo, manifesta-se em forma de aparéncia
pelos sentidos. No caso, a aparéncia é epifania do sentimento humano a reinar mediante as
artes apolinea e dionisiaca, tendo a poesia enquanto fio a unir sentimento e palavra. Por essa
razdo, ao que tudo indica, acreditamos que a poética como intuicdo metafisica é o pathos
artistico dominante em O nascimento da tragédia.

Nessa continuacdo, a poética € pathos dominante na obra mencionada logo acima por
ser a escolha do homem pela ilusdo, no caso, pela ilusdo artistico-metafisica como recurso
para ajudar o homem a viver. Entdo, nesse sentido, afirma Nietzsche: “[...] deve-se querer a
ilusdo - nisso consiste o tragico™*®’. Dessa forma, reconhecemos que o tragico é uma escolha
pela ilusdo e, em se tratando da obra supramencionada, percebe-se a opc¢do pelas ilusbes
artisticas apolinea e dionisiaca como formas de aparéncias no mundo. Aliés, o préprio mundo
enquanto aparéncias apolinea e dionisiaca é uma forma de 0 homem manifestar poeticamente
seus sentimentos.

Assim, a poética € o sentimento dominante, porque, como ja dissemos, trata-se da
mais bela unido poético-artistica entre os gregos: Apolo e Dionisio sdo pontos de equilibrio
um do outro, cada um aprende a falar a linguagem do outro e encontram nela prazer. De tal

modelo artistico transfigurador, 0 homem extrai 0 seu entusiasmo para seguir vivendo.

%7 Cf. NIETZSCHE, op. cit., 2010, p. 352, Veréo de 1872 — comego de 1873, KSA 19 [35].
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Em sintese, observamos que a intuicdo poética estd na base da arte, visto que primeiro
existe a ideia, 0 pensamento, 0 sonho e neles ja existe a presenca de elementos poéticos, s6
depois emerge a materializacdo da ideia ou a concretizacdo do pensamento. Sob esse ponto de
vista, pelo fato de a intuicdo poética estar na base da arte, notamos que ela é o pathos
dominante na obra tantas vezes mencionada.

Contudo, ainda queremos destacar alguns elementos que nos auxiliam a justificar a
nossa Tese:

Primeiramente, a construcdo dos sete primeiros paragrafos de O nascimento da
tragédia é consequéncia da mentira poética sobre os gregos. Dessa forma, a propria mentira
poética torna a poesia sentimento dominante tanto no &mbito religioso pelas narrativas miticas
do sacerdote quanto no cenario artistico coordenada pelo poeta para consolo metafisico a fim
de aliviar a dor e o sofrimento do homem, como também poder alegré-lo. Nesse sentido,
conjecturamos que, mesmo dentro do Estado, a arte, enquanto transfiguracdo da realidade,
contribui com sua forma de organizagdo quando, ao invés de praticar a violéncia,
simplesmente representa.

Em um segundo momento, a poética se transforma em pathos dominante porque, em
O nascimento da tragédia, Nietzsche aborda as poéticas épica e lirica pelos pensamentos
artisticos apolineo e dionisiaco, poéticas, alias, que enaltecem a ilusdo e a aparéncia. E o
tragico da literatura auxiliando o homem a viver. Assim, por exemplo, na cultura grega, a
poética era o pathos dominante porque fazia a intersec¢do entre as artes na tragédia, sendo o
poeta o grande articulador.

Num terceiro instante, intuimos que, da relacdo metafisica do homem com a Natureza,
impetrada na ideia de vontade, cria-se a necessidade da aparéncia da linguagem para
representar poeticamente as coisas e a si mesmo. Dessa relacdo, como ja dissemos muitas
vezes, surge a poética como pathos dominante em forma de aparéncia artistica a fim de ser o
ponto de apoio para 0 homem suportar seus fardos existenciais.

Em quarto lugar, a poética torna-se o pathos dominante quando mescla a arte apolinea
com a arte dionisiaca na tragédia para equilibrar o instinto do homen, estabelecendo, com
ISS0, a mais perfeita unido entre a inteleccdo e a intuicdo em prol da beleza da vida enquanto
sorriso da Natureza.

Além disso, gostariamos de destacar que a poetica no primeiro Nietzsche transformou-
se em pathos dominante quando em seus textos de época pds a narrativa poética como
elemento principal, o que podemos observar em A visdo dionisiaca de mundo (1870), onde

Nietzsche enaltece uma poética da guerra como expressdo da vontade; A filosofia na era
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tragica dos gregos (1873) foi uma forma que o poeta-filosofo alemdo encontrou para
homenagear os poetas e filosofos tragicos gregos a partir de anedotas poéticas para justificar a
ontologia do vir a ser; Verdade e mentira no sentido extra-moral (1873) é um texto onde
prevalece a narrativa poética para falar do conhecimento como construcdo humana;
Schopenhauer como educador (1874) é uma grande homenagem poética a Arthur
Schopenhauer, prefigurada na idealizacdo de sua propria imagem; e, por Gltimo, Wagner em
Bayreuth (1875), que foi uma homenagem poética de Nietzsche para o poeta e musico alemao
Richard Wagner. Todavia, esse serd um trabalho que pretendemos fazer em outro momento,
assim como pretendemos trabalhar com os conceitos de além-homem, acaso, amor-fati e
eterno retorno como uma grande “mentira poética”; pois, afinal, 0s poetas sdo grandes
mentirosos, mas mentem com o proposito metafisico de tornar a vida melhor a partir da ilusao
e da aparéncia em forma de arte.

Por fim, outro trabalho de que gostaremos realizar no futuro e justifica nosso objeto de
Tese é o da relacdo entre Nietzsche e a poética a partir de suas correspondéncias: (Volumen
Il abril 1869 — deciembre 1874), edicion dirigida por Luis Enrique de Santiago Guervos,
traduccion y notas a las cartas de José Manuel Romera Cuevas y Marco Parmeggiani. —
Madrid: Editorial Trotta, 2012. E (Volumen Il enero 1875 — diciembre 1879). Edicion
dirigida por Luis Enrique de Santiago Guervds. Traduccidn, introduccion, notas y apéndices
de Andrés Rubio. — Madrid: Editorial Trotta, 2012.
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