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RESUMO

FONTES, A. C. M. A Mediacao da arte teatral na formacao da Consciéncia
politica: contribuicbes do Enfoque Histérico-Cultural. 2022. 154 f. Dissertagao
(Mestrado em Educacao) - Faculdade de Educacéao, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2022.

O objetivo da pesquisa é analisar o desenvolvimento da consciéncia politica a partir
da arte teatral. O aporte teérico-metodolégico que fundamenta a pesquisa é o enfoque
histérico-cultural, que considera que o homem se desenvolve a partir da apropriagéo
da cultura elaborada historicamente e que o desenvolvimento das funcdes psiquicas
superiores depende da qualidade das mediacées na realidade concreta. Com
inspiragdo na pesquisa-agao, a partir de oficinas teatrais, os dados foram produzidos
em uma ONG dirigida por freiras, de uma regido de vulnerabilidade social na cidade
de Mogi das Cruzes, SP — Brasil. As oficinas ocorreram uma vez por semana com
duracao inicial de uma hora e, posteriormente, duas horas durante os meses de
setembro a dezembro de 2018. Participaram 16 criancgas, entre 9 e 15 anos, e esta
professora-pesquisadora. A proposta das oficinas de teatro contemplou dinamicas,
jogos e a dramatizacdo de Romeu e Julieta’ e Macbeth?, de William Shakespeare?,
considerando-se a necessidade de contemplar as técnicas do fazer teatral e a
aproximacao junto a literatura classica, pertinentes a formacéao da consciéncia politica
no campo artistico. As categorias de anélise dos dados séo: a) relacées de exploragcao
e dominacéao diante da diversidade social; b) as relagdes politicas e econémicas na
organizacao da sociedade. A partir dessas categorias, utilizamos os registros de
video, foto e audio dos participantes na busca de compreender a génese do
desenvolvimento a partir da analise do sistema semantico. Como resultado da
investigagdo, consideramos que a arte teatral tem a possibilidade de influir sobre a
consciéncia politica, a depender da qualidade da mediacao dos produtos advindos da
arte. A finalidade da pesquisa é ressaltar a importancia da mediacdo da arte como
expressao inerente ao género humano, destacando a vivéncia da arte teatral em
projetos culturais em contextos educativos.

Palavras-chave: Arte; Teatro; Desenvolvimento; Consciéncia politica.

' Romeu e Julieta é uma tragédia escrita entre 1591 e 1595, nos primérdios da carreira literaria de
William Shakespeare, sobre dois adolescentes cuja morte acaba unindo suas familias, outrora em pé
de guerra.

2 Macbeth é uma tragédia do dramaturgo inglés William Shakespeare sobre um regicidio e suas
consequéncias. E a tragédia shakespeariana mais curta, e acredita-se que tenha sido escrita entre
1603 e 1607.

3 William Shakespeare (1564—1616) foi um poeta, dramaturgo e ator inglés, tido como o maior escritor
do idioma inglés e o mais influente dramaturgo do mundo.



ABSTRACT

FONTES, A. C. M. The mediation of the theatrical art in the formation of political
conscience: contributions of the cultural-historical approach. 2022. 154 f. Dissertation
(Master's degree in Education) - Faculdade de Educacao, Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo, 2022.

The objective of this research is to analyze the development of political consciousness
through theatrical art. The Cultural-Historical Theory of Development is the theorical
and methodological approach that supports the research, which considers that man
develops from the appropriation of historically produced culture and that the
development of higher psychic functions depends on the quality of mediations in
concrete reality. Inspired by action research, the data were produced in an NGO run
by nuns, in a socially vulnerable region in the city of Mogi das Cruzes, SP — Brazil. The
workshops took place once a week with an initial duration of one hour and then two
hours during the months of September to December 2018. Sixteen children, between
9 and 15 years old, and this teacher-researcher participated. The proposal of the
theater workshops contemplated dynamics, games, and the dramatization of Romeo
and Juliet* and Macbeth®, by William Shakespeare®, considering the need to
contemplate the techniques of theatrical making and the approximation with classical
literature, pertinent to the formation of political consciousness in the artistic field. The
data analysis categories are: a) relations of exploitation and domination in the face of
social diversity; b) political and economic relations in the organization of society. From
these categories, we used the video, photo, and audio records of the participants in
the search to understand the genesis of the development using semantic system
analysis. As a result of the research, we consider that theater art has the possibility to
influence political consciousness, depending on the quality of the mediation of the
products coming from art. The purpose of the research is to highlight the importance
of the mediation of art as an expression inherent to the human race, highlighting the
experience of theatrical art in cultural projects in educational contexts.

Key-words: Art; Teather; Development; Political Consciousness.

4 Romeo and Juliet is a tragedy written between 1591 and 1595, early in William Shakespeare's literary
career. It is about two teenagers whose death ends up uniting their once warring families at war.

> Macbeth is a tragedy by English playwright Wiliam Shakespeare, about a regicide and its
consequences. It is the shortest Shakespearean tragedy, and is believed to have been written between
1603 and 1607.

® William Shakespeare (1564-1616) was an English poet, playwright and actor, regarded as the greatest
writer of the English language and the world's most influential playwright.
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1. INTRODUCAO

Essa pesquisa comecou a ser desenvolvida como projeto ainda no periodo final
de graduagcdo em Pedagogia, pela necessidade desta pesquisadora de encontrar o
elo entre teatro e desenvolvimento humano, uma vez que a arte teatral esta imbricada
nas multiplas relagdes sociais presentes na cultura (LEONTIEV, 1978).

Enquanto atividade pratica realizada no ambito individual, atuo ha treze anos
no teatro independente como atriz e no teatro-educacao como professora. Vivéncias
que foram significativas a ponto de oportunizar uma formacéo de consciéncia politica
que nao desfrutei em outros espacos.

No entanto, o desenvolvimento humano ndo estd dado, pois depende das
relacdes sociais possiveis de acessar na realidade concreta, que, por sua vez,
contempla as condicoes materiais de existéncia de acordo com a sociedade que se
apresenta. Conforme Martins e Rabatini (2011, p. 356) identificam na concepcgéo do
enfoque histérico-cultural, “a cultura é produto das leis histéricas, da atividade praxica
do conjunto dos homens, consequentemente, substrato de suas condicdes concretas
de existéncia”.

O objetivo geral da pesquisa é analisar o desenvolvimento da consciéncia
politica a partir da arte teatral. Neste sentido, busca identificar quais sao as a¢des no
ambito teatral que criam condicdes para o desenvolvimento da consciéncia politica,
compreendendo que ndo € qualquer organizacao que ira proporciona-la.

Embora ndo seja o conceito contemplado nessa pesquisa, a consciéncia
politica foi sistematizada por Sandoval (2016) no “Modelo de analise da consciéncia
politica”, no qual desenvolve as chamadas “dimensdes da consciéncia politica” — com
aplicacoes na psicologia social e politica. Como sdo os processos de conscientizacao
e de mobilizacdo para a luta, Sandoval focaliza o modelo na perspectiva dos
fenbmenos de acéao politica como consequéncia da formacéo de consciéncia de seus
agentes e também o inverso, as acdées como fomentadoras dessa consciéncia. As
organizagdes e mobilizagbes realizadas no ambito politico se referem as seguintes
dimensdes: crencas e valores societais; identidade coletiva; identificagdo de
adversarios e de interesses antagonicos; sentimento de justica e injustica; eficacia
politica; metas de acdo coletiva; vontade de agir coletivamente; metas e acbes do
movimento social (SANDOVAL e SILVA, 2016; ANSARA, 2005).

Sandoval e Silva (2016) explicam que tais dimensdes ndo obedecem a uma



11

ordem linear, mas sao evidenciadas na investigacdo mediante situagdes que 0s
sujeitos e grupos vivenciam. Desta maneira, argumentam que “as tensdes vividas
cotidianamente pelos sujeitos e grupos tendem a fazer com que processos dialéticos
continuamente se expressem” (p. 34).

Este conceito de consciéncia politica do campo da psicologia social e psicologia
politica ndo contempla o que propomos nesta pesquisa, uma vez que sua concepgao
esta centralizada em acodes diretamente politicas, que abarcam a pratica de sujeitos e
grupos sociais.

Nesta pesquisa o conceito de politica € compreendido sob diferentes contextos.
Ressalta-se que em cada situacao vivencial destacada na analise dos dados ha uma
conceituacao especifica que contempla um autor e um conceito, pois admite-se que a
realidade analisada € multipla e incabivel em um Unico significado.

Neste sentido, busca-se compreender a consciéncia politica de acordo com as
manifestagdes que emergem da vivéncia teatral, sem se verificar as a¢oes diretas dos
participantes no campo politico. Assim, a investigacdo esta centrada sobre o
desenvolvimento da consciéncia politica enquanto consciéncia do ser social, que
vincula-se as condicbes concretas de existéncia e as mediacbes a partir da
apropriagdo dos conhecimentos produzidos pelo conjunto dos homens, que estao
impregnados de relagdes politicas e econémicas (MARX, 2010).

A consciéncia ndo pode ser compreendida como descolada da vida real e
concreta dos sujeitos. Tal concepcao fundamenta-se no pensamento de Marx e
Engels (1971), que reiteram que a consciéncia é determinada pela vida e ndo o
contrario. Trata-se da acepcao materialista sobre a constituicdo da consciéncia
humana, que se opde as concepcdes idealistas, tal como assevera Rubinstein (1974,
p. 211, trad. nossa):’

Como consequéncia, o conteldo objetivo do conhecimento, desligado da
atividade do homem, perde toda a vitalidade e forga eficaz, enquanto a
consciéncia do individuo real, sem qualquer contetdo ideol6gico objetivo,

permanece vazia e reduzida ao subjetivismo de uma vivéncia néo aplicada a
nenhum objeto.

O aporte tedrico-metodolégico que fundamenta a pesquisa é o enfoque

7 No original: “Como consecuencia, el contenido objetivo del saber, desvinculado de la actividad del
hombre, pierde toda vitalidad y fuerza eficiente, a la vez que la conciencia del individuo real, falto de
todo contenido ideolégico objetivo, queda vacio y reducido al subjetivismo de una vivencia no aplicada
a ningun objeto”.
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histérico-cultural, que considera o desenvolvimento do homem a partir da apropriacao
da cultura elaborada historicamente. As fungdes psiquicas superiores, igualmente,
desenvolvem-se a depender da qualidade da mediacao nos processos educativos em
geral.

A mediacdo é a categoria pela qual compreende-se que o concreto-real
(empirico) é apropriado pelo concreto-pensado (abstragdo) no processo de aquisicao
de conhecimento (SAVIANI, 2016). Isto quer dizer que, na l6gica dialética, o concreto
€ ponto de partida e ponto de chegada, mas que pelo processo de internalizacao o
ponto de chegada se da pela abstracdo criada no momento em que o real é
incorporado pelo psiquismo humano. A mediagdo € justamente este processo de
aquisicao de novas informacdes aportadas pela consciéncia. Por conseguinte, os
instrumentos mediadores estdo presentes na relagdo do humano com o conhecimento

ja produzido pelas geracdes precedentes, de tal modo que:

a resposta mediada ao mundo se transforma num processo intrapsiquico. A
natureza social do individuo se imprime em sua natureza psicolégica através
desta interiorizacdo dos modos historicamente determinados e culturalmente
organizados de operar com informacdes (LURIA, 1992, p. 50).

Por isso, a humanizacdo se da pela apropriagcdo das formas sociais de
integracdo humana, que sédo a base pela qual ocorre a mediacdo dos conhecimentos
ja produzidos. Portanto, torna-se necessario criar condi¢cdes para que os individuos
se desenvolvam, pois, “a producao da existéncia implica o desenvolvimento de formas
e conteudos cuja validade € estabelecida pela experiéncia, o que configura um
verdadeiro processo de aprendizagem” (SAVIANI 2016, p. 88). Sendo um processo
de aprendizagem, a mediacao dos produtos simbdlicos e materiais da cultura humana
estdo imbricados no processo de objetivacdo e subjetivacdo dos conhecimentos ja
produzidos pelo humano:

por meio do processo humano de objetivagdes, ocorre a producao da unidade
entre objetividade e subjetividade, tornando sociais os sentidos dos individuos
que se apropriam, como também dos objetos apropriados. Ha uma reciproca
dialética entre sujeito e objeto que promove continuidade a humanizacao da
sociedade, ao ser genérico, na formagéao do ser social (HAMADA, 2015, p. 25).

A obijetivacao, por sua vez, é a concretizacao das transformagdes na cultura
humana, enquanto a subjetivacdo € a apropriacdo dos conhecimentos que estdo

objetivados na realidade concreta, mas séo indissociaveis e se complementam, pois
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a objetivacao so é possivel pelo processo de subjetivacéo e vice-versa, suas leis estao
alicergadas na mediagao:
Portanto, é pela mediagdo dos adultos que num tempo surpreendentemente
muito curto a crianga se apropria das forgas essenciais humanas objetivadas

pela humanidade tornando-se, assim, um ser revestido das caracteristicas
humanas incorporadas a sociedade na qual ela nasceu (SAVIANI, 2016, p. 89).

E a partir da realidade que os sujeitos formam a sua prépria consciéncia. A
realidade concreta é apropriada e incorporada através do processo de internalizacao,
que cria nexos de relagao entre os sujeitos e objetos e produz a generalizagao da
prépria realidade, pois:

O objetivo do conhecimento autenticamente psicoldgico reside em revelar a
vivéncia do homem como um testemunho da vida real do sujeito. Para isso,
€ necessario decifrar o seu contetido e o seu significado interior a partir do

contexto da vida real e da atividade com a qual a vivéncia do sujeito é
determinada (RUBINSTEIN, 1974, p. 217, trad. nossa).®

O psiquismo humano é incorporado pela criacdo de nexos e generalizacdes
dos sujeitos, que, imbricados na apropriacdo da cultura humana, permitem atribuir
sentido e significado aos elementos constituintes da realidade e, assim, produzir
consciéncia.

O teatro, como parte integrante da producéao cultural humana, cria um ambiente
de investigacao e exploracao do drama humano, que “implica o0 homem tomado em
sua totalidade e considerado como o centro de um certo nUmero de acontecimentos
que, por relacionar-se a uma primeira pessoa, tém sentido” (Politzer, 1998, p. 197).

O drama, compreendido como a totalidade do homem, pode ser relacionado ao
teatro ao se aproximar do quadro da vida humana: representa o enredo correlato ao
que vivemos nas situacdes cotidianas e nao cotidianas (HELLER, 2016). Neste
sentido, Delari Jr.(2011, p.185) estuda o conceito de drama na psicologia histérico-

cultural e sua relagdo com o drama na arte cénica. O autor afirma que:

Sobretudo, esses termos retratam o desenvolvimento humano como
transformagéo, ao longo do tempo, de todo um conjunto de relagbes sociais e
do sistema de relagtes interfuncionais que lhes é correlato — comparavel ao
desenrolar de um “enredo” encenado em varios "atos”.

8 No original: “El objetivo del conocimiento auténticamente psicoldgico estriba en poner de manifiesto
la vivencia del hombre como testimonio de la vida real del sujeto. Es necesario, para ello, descifrar su
contenido y su sentido interior partiendo del contexto de la vida real y de la actividad con que se
determina la vivencia del sujeto”.
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O que nao se resume ao imediato vivenciado no contexto artistico, pois “um
aspecto importante da reagcdo estética é sua orientacdo para o futuro. Os efeitos
suscitados pela arte precipitam o individuo para o comportamento futuro” (MARQUES,
2015, p. 58).

A pesquisa orienta-se no sentido de identificar, a partir dos pressupostos
tedricos e da producao de dados na pesquisa de campo, como a vivéncia artistica
influi sobre o desenvolvimento psiquico. O conceito de vivéncia corresponde a
atribuicao de sentido as acoes e reagdes constituintes das situacdes vivenciais dos
individuos ou dos grupos sociais que se estabelecem na realidade de forma objetiva
e subjetiva, como assinala Beaton (2017, p. 208):

A vivéncia e a atribuicdo de sentidos sempre sao um produto de organizagao
e planificagdo do contexto ou ambiente social e cultural que produz
determinadas experiéncias no sujeito. Por isso, acertadamente, tanto
Vygotsky como Rubinstein sinalizaram que a vivéncia era sempre vivéncia de
algo para contrapor o da vivéncia subjetiva ou dos mecanismos idealistas da
producdo de conhecimentos. As experiéncias vividas pelo sujeito em
desenvolvimento, na medida em que sejam organizadas e planificadas de
maneira que consigam produzir nos sujeitos vivéncias que segundo seus
contelidos e intensidade permitam atribuir sentidos adequados ou positivos
para tais experiéncias, desencadeardo o desenvolvimento psiquico
adequado, préprio e interior do suijeito.

A finalidade da pesquisa € ressaltar a importancia da mediacédo da arte como
expressao inerente ao género humano, destacando a vivéncia da arte teatral em
projetos culturais em contextos educativos. Portanto, tratamos o teatro como
mediacao no processo de transformacao da consciéncia, promovendo a compreensao
desta arte como uma atividade prépria do género humano. Embora muitos estudiosos
considerem o teatro grego como berco da arte dramatica, as primeiras “aventuras” do
homem na arte da representacdo apareceram em civilizagdes mais antigas, como a
egipcia, que fazia performances em seus rituais religiosos (MAGALHAES JUNIOR,
1980).

A forma de organizacao que buscava um fim de adoracéao a partir da construcéao
da performance, embora ndo seja o teatro tal como é atualmente, demonstra, ainda
que de forma inicial, como o ser humano sente a necessidade de expressar-se de
maneira dramatizada. Neste sentido, € importante destacar a dimensao politica da
atividade teatral, que ao abrir-se a possibilidade de reflexdo e analise da realidade,
tanto no presente como no passado:
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Como agua do mesmo pote, politica e teatro estdo, historicamente,
misturados. Mais do que elementos que se relacionam, ao trafegarem por
vias de mao dupla, eles, a rigor, sédo indissocidveis e, em Ultima analise,
fundem-se num corpo sé. O teatro, seja autodenominado politico, engajado,
revolucionario ou até apolitico, € sempre politico, independentemente da
consciéncia que seus autores e protagonistas tenham disso (PARANHOS,
2012, p. 28).

Buscamos evidenciar o carater politico da arte teatral, considerando o teatro
como atividade humana genérica, destacando essa produgdo humana desde o
homem primitivo (RORIZ, 2014), sendo constituinte inseparavel da histéria do
desenvolvimento da humanidade, isto €, da constituicdo genérica humana.

Neste estudo, compreende-se que o teatro esta integrado na realidade histérica
e cultural e que arte e politica estdo inerentemente ligadas (PARANHOS, 2012), como
evidencia a prépria historia da arte e a relagdo entre criacdo e fruicdo que se
estabelece no passado e nos tempos atuais.

E ilusério pensar que o teatro € uma arte que opera enquanto alegoria e em
nada contribui para a vida dos sujeitos. Por exceléncia, a arte teatral constitui o
humano nas suas multiplas e integradas acdes. E produto da cultura historicamente
acumulada e deve ser apropriado pelos sujeitos para que possam humanizar-se.
Enquanto a educacgdo, também nos seus multiplos enquadramentos, deve criar as
condi¢cdes para que os sujeitos se apropriem da riqgueza dessa arte.

Quando consideramos as consequéncias da implementacdo de politicas
publicas de educacao no seio da sociedade, ndo estamos nos remetendo apenas as
mudancas dentro da escola, mas sim ao impacto que elas operam no modo de pensar
e conceber a arte de toda uma sociedade. A escola é uma instituicdo que faz parte da
sociedade, ndo esta a parte dela, na perspectiva marxista de Lima (2019, p. 10):

todo o aparato escolar funciona como aparelho ideolégico e serve para
reproduzir o sistema dominante ao nivel ideolégico, técnico e também
produtivo. Atende, portanto, aos interesses da burguesia para a reproduc¢éo do
modelo social por meio da formacao de for¢a de trabalho e de cidadaos coesos
ao sistema a partir de valores introjetados na formacao escolar.

Deste modo, torna-se necessdario considerar o cendrio atual das politicas
publicas de educacdo no que se refere a arte, para que seja possivel delinear a forma
como o teatro tem sido concebido.

Considera-se que a arte no Brasil vem sendo encarada como area do
conhecimento de menor importancia diante das outras, conforme evidencia a BNCC
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— Base Nacional Comum Curricular® de 2017 que substitui os PCNs — Parametros
Curriculares Nacionais. A BNCC apresenta a arte como componente da area de
Linguagens, enquanto no PCN era tratada de forma especifica e em igualdade com
as outras areas. Percebe-se o quanto a especificidade de cada eixo de formacao
(PCN) é deixada de lado e é substituida por uma descrigao curta e pouco aprofundada.
O documento apresenta suas orientagdes de forma sucinta e simplificada
(IAVELBERG, 2018, p. 75). No entanto, as orientacdes apresentadas pelo PCN-Arte,
embora estejam melhor estruturadas que as apresentadas pela BNCC, ja nao

contemplavam de maneira precisa propostas pertinentes ao ensino de arte:

O fato é que os PCNs—Arte, que apresentam uma proposta tao
abrangente, ndo chegam a apresentar de modo claro a forma de
encaminhar concretamente o trabalho com as diversas linguagens
artisticas. As disposicoes sdo poucas e dispersas pelo texto, de modo
qgue a questao de quais linguagens artisticas, quando e como serao
abordadas na escola permanece, em grande medida, em aberto
(VIEIRA, 20086, p. 190).

E preciso conceber a educacao em diversos contextos para a mediagao da arte
teatral, uma vez que na educacado formal ndo existem direcionamentos claros e
objetivos (no PCN e na BNCC) para uma educagdao que possa promover 0O
desenvolvimento psiquico mediado pela arte. E preciso buscar maneiras de contribuir

para o teatro no campo da educacéo, justamente porque ele:

[...] tem sido definido, por vezes, de maneira um tanto vaga, apoiada em
chavoes do tipo: teatro é cultura. Outras vezes, percebido de maneira um
pouco reducionista, enfatizando somente suas possibilidades didaticas de
transmissao de informagdes e conteldos disciplinares, ou de afirmacao de
uma determinada conduta moral (CARVALHO, 2004, p. 3).

O que desperta a necessidade de resgatar a importancia do ensino de arte nos
ambientes educativos, partindo do contexto no qual a arte teatral tem sido encarada
como entretenimento e aparece nas festividades, organizada sem parametros que
indiguem propésitos de formagao artistica e desenvolvimento, tal como assevera
Cunha (2012, s/n): “O teatro e a danca faziam parte apenas das festividades, como
por exemplo, Dia da Independéncia, Natal, Pascoa, e festas de final de periodo, o que,

% “A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o
conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver
ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Bésica.” Disponivel em:
http:/basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em: 12/10/2020.
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infelizmente, ainda comumente ocorre na maioria das instituicées”.

Logo, o teatro necessita de valorizagdo, organizacado e contextualizacdo das
propriedades inerentes a esta area de producdo que se apresenta como atividade
inerente ao género humano.

A proposta de oficinas de teatro apresentada nesta pesquisa contempla
dindmicas e jogos teatrais e leitura, discussdo e encenacao das pecas Romeu e
Julieta e Macbeth, de William Shakespeare. Optamos por tais obras literaria pois
relacionamos a literatura classica do dramaturgo inglés com a arte teatral, por
considerar que a producao humana classica (SAVIANI, 2011) no teatro e na literatura
€ um conteudo propicio ao desenvolvimento da consciéncia politica.

As oficinas teatrais ocorreram entre setembro e dezembro de 2018 em uma
Organizacao Nao Governamental (ONG) que atende criangas e adolescentes de até
17 anos, em contraturno, e oferece oficinas de musica, leitura e artesanato, além de
alimentacdo e orientacao religiosa, por se tratar de uma organizacao dirigida por
freiras. Esta localizada em uma regiao de vulnerabilidade social na cidade de Mogi
das Cruzes, SP — Brasil. Considera-se como vulnerabilidade social a exposicao e

suscetibilidade a violéncia, bem como:

Devido ao precario acesso a renda, os sujeitos ficam privados ou acessam
com mais dificuldade os meios de superacdo das vulnerabilidades
vivenciadas, sejam tais meios materiais ou capacidades impalpaveis, como a
autonomia, a liberdade, o autorrespeito. E nesse sentido que se torna
possivel associar a vulnerabilidade a precariedade no acesso a garantia de
direitos e protegdo social caracterizando a ocorréncia de incertezas e
insegurangas e o fragil ou nulo acesso a servicos e recursos para a
manuteng¢ao da vida com qualidade (CARMO; GUIZARDI, 2018, p. 7).

As oficinas ocorreram uma vez por semana com duracgao inicial de 60 minutos
e, posteriormente, a pedido dos participantes, ampliou-se para 120 minutos.
Participaram das oficinas 16 criancas com idade entre 9 e 15 anos, além da
professora-pesquisadora.

A organizagdo da pesquisa assume caracteristicas préximas do modelo de
pesquisa-acao (THIOLLENT, 1986), por isso a expectativa era de que as oficinas
oportunizassem aos participantes reflexdes a partir da investigacdo que ocorre no
contato com a arte teatral, partindo das pecas de Shakespeare que representam até
os dias de hoje um patriménio da arte, do teatro e da literatura mundial, configurando

um conhecimento classico que precisa ser apropriado pelos seres humanos.
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Partindo das categorias de andlise, utilizamos como instrumento os registros
de video, foto e daudio, para compreender a génese do desenvolvimento da
consciéncia a partir dos dados produzidos em oficinas teatrais. Para tal, utilizamos o
sistema semantico (LURIA, 1987; BERNARDES, 2019) enquanto registro do processo
de comunicacéo entre os participantes.

As oficinas teatrais tém como objetivo conceber espacos de criacao e fruicdo
artistica coletiva, contemplando no movimento teatral a conexdao com a realidade
concreta. Com este intuito, os instrumentos utilizados para producéo de dados foram
0s jogos, dindmicas e dramatizagao, inspirados na proposta triangular (BARBOSA,
2001) e captados pelos registros de foto e video, no qual busca-se identificar a génese
do pensamento dos participantes, para que seja possivel analisar o movimento das
oficinas teatrais e a influéncia sobre a consciéncia politica.

Com esta produgdo de dados, no movimento de analise, foram identificadas
categorias amplas que surgem no contexto das oficinas teatrais: relagdes de
exploracdo e dominacdo diante da diversidade social e as relacdes politicas e
econdmicas na organizacao da sociedade. Partindo destas categorias, selecionamos
os episddios em que hé indicativos da elevacao da consciéncia politica, na andlise do
sistema semantico (LURIA, 1987; BERNARDES, 2019), que sao recortes de
elementos da situagéo vivenciada pelos participantes que constituem o processo de
desenvolvimento da consciéncia politica. As reflexdes sdo disparadas a partir da
mediacao das pecas teatrais e do conteddo que delas se pode extrair, 0 que possibilita
a vinculacdo com a realidade objetiva. Sdo trés episddios, sendo eles: dindmica
teatral; peca Romeu e Julieta; e peca Macbeth.

Para tanto, a pesquisa se organiza em diversos capitulos em que se busca
evidenciar o carater politico da arte teatral e sua influéncia sobre a consciéncia dos
individuos. Essa organizacdo contempla os capitulos teéricos, que foram
desenvolvidos de acordo com a necessidade de situar o assunto no campo cientifico.
A partir do estudo “A arte como atividade genérica humana”, considera-se a
constituicdo genérica humana, que permite compreender a forma como o homem
moderno tornou-se o que é hoje, evidenciando o desenvolvimento filogenético e
ontogenético que implica na formacao do homem e o carater histérico, social e cultural
da constituicdo dos suijeitos.

Foram as dimensdes histérica, social e cultural da constituicio do género

humano que permitiram a evolugao do homem a ponto de operar com a complexidade
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da producao cientifica, filoséfica, politica e artistica. Tratamos também da arte como
promotora do desenvolvimento das fung¢des psiquicas superiores, focalizando a arte
como atividade essencialmente humana e como mediacdo para tal processo, assim
como para a constituicido da consciéncia a partir da mediacao.

A producdo humana, no conceito de trabalho de Marx e Engels, permite ao
homem criar as condicbes necessarias para seu desenvolvimento, pois o trabalho “é
a condicao basica e fundamental de toda a vida humana'®” (MARX; ENGELS, 1980,
p. 33, trad. nossa).

Assim, compreende-se a producao cientifica, filosofica, politica e artistica como
resultado de uma série infinita de significacdes constituidas historicamente e
difundidas na cultura, que promovem o desenvolvimento de acordo com a qualidade
das mediacbes dentro das condicbes materiais e imateriais existentes (HELLER,
2016).

O capitulo “O teatro como mediagdo no processo de transformacdo da
consciéncia” focaliza a vivéncia enquanto constituinte da consciéncia, que na
atividade teatral é suscitada pela reacao estética tanto no processo de criagdo como
no processo de fruicdo. A criacao e a fruicdo em arte formam um processo catartico:
toda imagem e ideia provinda da arte apresentam-se como resultado de uma série de
elaboracdes e reelaboracdes objetivas e subjetivas manifestadas no criador € no
fruidor (VIGOTSKI, 1999).

Decorre dai que a consciéncia esta integrada ao desenvolvimento das funcdes
psiquicas superiores; é afetada de forma direta ou indireta pelo objeto artistico e pelos
sentidos e significados na estrutura psicologica constituidos pela formacéao de signos
e instrumentos (VIGOTSKI; LURIA, 1996).

Tratamos da dimensao politica na atividade teatral e na literatura classica,
discutindo o papel dessas produgdes que sao incorporadas a vida dos sujeitos por
meio da cultura. Enfatizamos a contribuicdo de Shakespeare, que nao apenas marcou
para sempre a literatura inglesa, mas constituiu-se como um “patriménio” da
humanidade pela possibilidade de confronto entre os valores éticos e morais dos
sujeitos em sociedade, de tal modo que 0s seus entraves se renovam nos momentos
histéricos seguintes, sem esgotar a sua sempiterna atualidade.

Em sequéncia apresentamos “A atividade teatral na pratica social”’, que traz o

0 No original: “Es la condicidn basica y fundamental de toda la vida humana”. (MARX, K; ENGELS, F.
Obras Escogidas Tomo Ill. Moscou: Progreso, 1980.
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contexto social em que a pesquisa de campo foi realizada, a organizacao e realizacéao
das oficinas teatrais e o método de analise dos dados produzidos. Por fim, analisamos
as situagdes vivenciais no contexto das oficinas teatrais, considerando trés episédios
que correspondem a dindmica teatral e as pegas Romeu e Julieta e Macbeth.

Na andlise dos trés episddios, consideramos que a mediacado da arte teatral
abre a possibilidade do desenvolvimento da consciéncia politica ao relacionar as
vivéncias nas oficinas a realidade concreta, por representar a vida humana em suas
multiplas relacdes. Deste modo, as situacdes vivenciadas demonstram que os efeitos
suscitados pela arte teatral tém influéncia sobre a vida de seus participantes.
Considera-se que a criacao e a fruicdo em arte ndo se resumem ao vivenciado neste
ambito, mas se incorpora nas bases psicologicas de seus atuantes para além deste
contexto artistico, como experiéncia enquanto sujeitos situados em determinado

periodo histdrico e social.
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2. ARTE COMO ATIVIDADE GENERICA NO DESENVOLVIMENTO HUMANO

O objetivo deste capitulo é analisar os aspectos gerais do processo de
constituicdo do género humano a partir do enfoque histérico-cultural. Compreende-se,
nesta perspectiva, que os determinantes que compdéem a complexa relacdo do
homem com a arte sé podem ser analisados mediante a investigacao da forma como
0 processo histdrico e cultural se expressa na formagao da consciéncia dos individuos,
e como se relacionam com o desenvolvimento ontogenético e filogenético.

Busca-se explicitar, de maneira sucinta, a forma como o homem se
desenvolveu ao longo da histéria, evidenciando o carater histérico e cultural da
constituicdo do género humano. Assim, ressalta-se a relagao entre o desenvolvimento
e a arte, partindo dos pressupostos tedricos que consideram a cultura uma dimensao
essencial da constituicdo humana, especificando como o homem se apropria da
mesma e de que forma influi sobre seu comportamento e desenvolvimento.

Analisamos a constituicdo genérica humana considerando os teoricos classicos
da psicologia histérico-cultural, com o intuito de compreender os determinantes que
compbéem o desenvolvimento ontogenético e filogenético do homem, de forma a
ressaltar o carater histérico, social e cultural da espécie humana. Nos atentamos ao
aporte tedrico da arte como linguagem que influi sobre a formagao das fungdes
psiquicas superiores na constituicdo humana, considerando-a como parte integrante
da cultura e, portanto, como producdo humana genérica. Assim, promovemos 0
debate acerca da constituicao da consciéncia na atividade artistica, analisando de que
forma a arte (que se constitui como atividade humana genérica que influi sobre o
desenvolvimento dos homens) afeta essa consciéncia e quais sdo 0s mecanismos

gue constituem a relacao humana com a arte.

2.1 A constituicao genérica humana
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O aporte tedrico que fundamenta a pesquisa sobre formacao da consciéncia
politica € a psicologia histérico-cultural, difundida principalmente por Vigotski (1896—
1934), cuja raiz encontra-se no materialismo historico-dialético, o qual compreende
que o homem se desenvolve a partir das relagcdes sociais que medeiam o
conhecimento produzido historicamente e socializado culturalmente pela humanidade.

A partir dos pressupostos do enfoque histérico-cultural, concebe-se que o
homem moderno é a objetivacao e subjetivacdo de uma série de transformacgdes que
ocorreram ao longo da histéria e que mudaram a forma como relaciona-se com a
natureza.

A histéria do homem nos mostra que o trabalho (segundo conceito de Marx) é
um dos elementos que representam a ruptura do desenvolvimento filogenético, posto
que permite a transformacao da natureza a favor de suas préprias necessidades pelo
uso de instrumentos, que funcionam como auxiliares que medeiam a relagdo homem-
natureza. O trabalho, entdo, configura-se como a atividade executada pelo homem
que transforma a natureza e, assim, transforma a si mesmo.

Considera-se que no periodo da viragem'' (LEONTIEV, 1978) houve o
rompimento da evolugao biolégica do homem, quando o ser humano passou a se
desenvolver sem a necessidade de mudancas em sua constituicao bioldgica. Nao sao,
portanto, as leis da natureza (biol6gicas) que impulsionam o desenvolvimento, mas as

leis sOcio-histéricas. Segundo o autor:

E o estadio do aparecimento do tipo do homem atual — Homo sapiens.
Ele constitui a etapa essencial, a viragem. E o momento com efeito em
gue a evolugédo do homem se liberta totalmente da sua dependéncia
inicial para com as mudangas biolégicas inevitavelmente lentas, que
se transmitem por hereditariedade. Apenas as leis soOcio-histéricas
regerdo doravante a evolugdo do homem (LEONTIEV, 1978, p. 263).

Os objetos da realidade ndo sdo meros materiais, mas possuem funcoes e
significados. S&o instrumentos fabricados pelo homem, logo, sdo matérias
estruturalmente modificadas visando a um fim. Mesmo os instrumentos mais
rudimentares, como a lanca para cacar e cortar, sdo resultado da modificacdo da
natureza pelo homem, da sua interferéncia em prol de sua subsisténcia.

A fabricacao de instrumentos sup6e uma operagcao complexa que antes de se
objetivar passou por uma série de conexdes de ordem psicolégica, que possibilitaram

" Estagio de aparecimento do Homo sapiens.
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ao homem planejar e organizar de acordo com o resultado que pretendia obter, tal
como reitera Vigotski (1991, p. 6) ao citar Marx:'?

Uma aranha executa operagdes semelhantes as do teceldo, e a abelha
envergonha mais de um arquiteto humano com a constru¢do dos favos de
suas colmeias. Mas o que distingue, de antemao, o pior arquiteto da melhor
abelha é que ele construiu o favo em sua cabecga, antes de construi-lo na
cera. No fim do processo de trabalho obtém-se um resultado que ja no inicio
deste ja existiu na imaginacao do trabalhador e, portanto, idealmente.

O instrumento nao € um mero objeto que auxilia a atividade puramente pratica.
Antes, possui significado dentro de uma estrutura social:

No tocante aos objetos fisicos presentes na atividade instrumental, concebe-

se que, em sua criagdo e manutencao como ferramentas coletivas, assumem

também caracteristicas sociais, uma vez que o objeto em si € fruto da

necessidade humana em geral. Pela transmissdo de sua fungdo aos

herdeiros da cultura, o objeto constitui-se num instrumento com significado
social (BERNARDES, 2011, p. 523).

Entdo o homem planeja, produz os instrumentos para manutencdo da sua
subsisténcia, transforma a natureza e atribui significado as suas construcdes. Desta
forma, para se produzir um instrumento, sdo necessarias conexdes psiquicas que
dirigem a producdo a um fim, um objetivo, “trata-se de instrumentos materiais com
significacao social desenvolvidos na atividade humana que tém a fungao mediadora
entre as pessoas e a realidade objetal” (BERNARDES, 2011, p. 523). A possibilidade
de pensar antes de executar uma acao esta ligada ao modo de operacdo humana
denominado fungao simbdlica, que corresponde a capacidade de abstracao, isto €, a
capacidade de imaginar aquilo que materialmente nao esta presente.

Algo que nao é realizavel no mundo animal, no qual a constituicao biolégica
predomina e as operacdes estdo, em sua maioria, impressas no codigo genético do
animal, cuja estrutura determina um padrao de comportamento inerente a toda a sua
espécie. Os animais, portanto, ndo operam com a complexidade da fung¢ao simbdlica.

Os animais sao incapazes de operar com signos e significados. Sua relacao
com a natureza é focalizada na exploracédo de seus sentidos, estreita-se no campo
perceptivel de interacdo, logo, os objetos da realidade s6 podem ser percebidos na

interacao direta com 0os mesmos:

2 MARX, K. O Capital: critica da economia politica. Sao Paulo: Abril Cultural, 1985.



24

Assim, na esfera da adaptacdo a natureza, a auséncia do trabalho e, ligado
a isso, o0 controle sobre a natureza distinguem o macaco do homem. No
macaco, o processo de adaptacdo pode em geral caracterizar-se como
manipulacao das condi¢des exteriores naturais e adaptacao passiva a elas.
Na esfera psicolégica, € também caracteristica do macaco nao possuir
autocontrole sobre 0 comportamento ou, em outras palavras, ser incapaz de
controlar o comportamento com a ajuda de signos artificiais. Isso constitui a
esséncia do desenvolvimento cultural do comportamento do homem
(VIGOTSKI; LURIA, 1996, p. 90).

Em A historia do comportamento: o macaco, o primitivo e a crian¢a, baseados
nos experimentos de Kohler (1921), Vigotski e Luria (1996) analisam a evolug¢ao do
homem e apontam para o trabalho como elemento essencialmente humano que
permitiu que fdssemos além do que caracteriza os outros animais, seres em que nao
ha o desenvolvimento complexo da funcao simbdlica, mas predomina a adaptagcao
aos determinantes da natureza, limitando sua interagdo com a realidade de acordo
com as leis naturais e sua capacidade instintiva de reacdo aos elementos presentes
na sua realidade.

Para compreender a forma como o homem se desenvolveu é preciso entender
0 ponto-chave que nos diferencia dos macacos antropdides, levando-nos a analisar
os determinantes que permitiram ao humano romper os limites de ordem biol6gica e
desenvolver a ontogenia. O desenvolvimento filogenético perpassa o processo
evolutivo do homem através da histéria enquanto espécie. Para que fosse possivel a
espécie humana fixar as transformacdes ocorridas através de sua histéria
ontogenética, foi necessario difundir a producdo dos homens de modo que houvesse
a difusao de elementos mediadores na realidade permitindo as proximas geracoes se
apropriar deles. Na dimensao ontogenética, o homem apropria-se da produgéo de sua
espécie para se desenvolver através da cultura e das mediacdes presentes na sua
realidade. Desde o nascimento até a morte, o homem transforma sua realidade e é
transformado por ela, assim, a ontogenia:

também esté se constituindo historicamente, na medida em que todo aquele
processo filogenético e histdrico-cultural que se configura primeiro no ser
humano desde o inicio e depois posteriormente em seres humanos de outros
momentos histéricos, passa pela producdo da linguagem articulada, o
dominio do fogo, a domesticagdo dos animais, a invencdo da escrita,

producdes filosoficas, entre outros contetdos culturais até hoje. (BEATON,
2017, p. 28, trad. nossa)'®

'3 se va constituyendo también histéricamente, en la medida que todo aquel proceso flogenético e
historico cultural que se va conformando primero en el ser humano de los inicios y mas tarde en seres
humanos de otros momentos histéricos, pasa por la produccién del lenguaje articulado, el dominio del
fuego, la domesticacién de los animales, la invencién de la escritura, las producciones floséfcas, entre
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Deste modo, os fatores biolégicos sdo necessarios a existéncia do homem,
mas nao garantem a sua humanizag¢ao. Enquanto o homem social s6 pode existir ante
a existéncia da sua estrutura biolégica, sozinha ela ndo é capaz de constituir a
dimensao social, histérica e cultural humana da ontogénese (VIGOTSKI, 1991).

Social porque € a partir da relagcdo com seres humanos desenvolvidos em
sociedade que se constr6i a subjetividade humana. Histérica, pois o homem
desenvolvido em sociedade é resultado de uma série de transformacdes histéricas as
quais, através da comunicacao, foram fixadas na cultura humana e transmitidas de
geracao em geracgao. E cultural por ser a cultura a responséavel por transmitir e fixar
as transformagdes ocorridas nos processos de desenvolvimento humano ao longo da
histéria, a depender da qualidade das mediagdes presentes em determinada cultura
e sociedade.

As mediacdes, por sua vez, estdo condicionadas as condicées de vida dos
sujeitos e grupos sociais, desde as condicdes socioecondmicas, politicas,
geograficas: a realidade concreta na qual participam os individuos. Suas aspiracdes
e necessidades tém total relagdo com a realidade da qual desfrutam.

A necessidade faz o homem criar solugdes para problemas emergentes em sua
existéncia, e entdo passa a operar com obijetivos, utilizando sua forga e pensamento
na dire¢cao de um fim. Operacdes que se tornam impossiveis para os animais, pois
seria necessario o pensamento e o planejamento, como afirmam Vigotski e Luria
(1996, p. 89):

O trabalho comeca com a confeccao de ferramentas... instrumentos de caca
e pesca, 0s primeiros dos quais sdo, ao mesmo tempo, armas” (Engels'4,
1960, p. 286-287). Porém, como sabemos, semelhantes formas de adaptacao
continuam n&o tendo papel algum para o macaco. Pela cooperagdo da méo,
dos o6rgdos da linguagem e do cérebro, ndo s6 em cada individuo, mas
também na sociedade, os homens se tornaram capazes de fazer operagdes
cada vez mais complicadas, para fixar objetivos sempre mais elevados e
atingiveis (ENGELS, 1960, p. 288).

A necessidade do trabalho possibilitou ao homem refletir sobre a realidade e
agir a partir de objetivos. Portanto, ao fabricar instrumentos para sua sobrevivéncia, o

homem planejava mentalmente sua agao, antecipando o resultado que poderia obter

otros contenidos culturales hasta nuestros dias.
% ENGELS, F. The dialetic of nature. Nova York: International Publishers, 1960.
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com o trabalho. Este movimento mobiliza sua for¢ca e pensamento, faz conexdes entre
aquilo que € o objeto e 0 que pode se tornar através de modificagdes, 0 que pressupde
uma atividade altamente complexa que Ihe permitiu afinar, refinar e desenvolver cada
vez mais suas funcdes psiquicas superiores.

O homem passa a alterar as propriedades dos objetos da natureza para
adequa-las as suas necessidades e, entdo, ndo € mais o meio que define a sua
existéncia, mas ele é quem adapta o meio as suas necessidades de existéncia. Desta
maneira, a cada novo instrumento fabricado pelo homem, ndo somente a estrutura
dos objetos da natureza é modificada, mas as proprias estruturas psiquicas do
homem, pois o0 material ja existia em sua mente antes de ser produzido (VIGOTSKI;
LURIA,1996).

Substituimos um objeto pela representacado simbdlica do mesmo. Assim, uma
crianga desenha uma nuvem e ela ganha uma expressdao sonora que, quando
pronunciada, remete ao material comum a vivéncia humana e a representacao por
desenho ou escrita: representacdes graficas e verbais de um objeto nos remetem a
ele. A nuvem em si ndo é a palavra nem o desenho, mas quando dizemos “nuvem”
automaticamente o nosso ouvinte imagina e consegue visualizar mentalmente a
matéria designada. Isso € a expressao do que se constitui como instrumento para o
desenvolvimento humano, pois sdo os signos que organizam as informacgdes da
realidade para que seja possivel a apropriagdo do mundo historicamente constituido.

As fungdes psiquicas passam por alteracées ao longo do desenvolvimento e
podem ser definidas como uma unidade dialética: funcdes psiquicas elementares e
funcdes psiquicas superiores. As funcbes psiquicas elementares correspondem
aquelas que sao basicamente instintivas e estdo condicionadas aos estimulos
exteriores, como a atencao involuntaria e a memoaria. As funcdes psiquicas superiores
séo desenvolvidas nos seres humanos socializados através da apropria¢do da cultura
e da histéria da humanidade, que tém na sua forma propriedades internas constituidas
pela funcdo simbdlica, como a atencao voluntaria, a capacidade de abstracdo, a
linguagem e a significacado. A despeito dos reflexos basicos presentes na constituicao
humana, em comparagdo com as formas mais complexas de funcionamento do

psiquismo salienta Luria (1992, p. 48-49):

A diferenga dos reflexos basicos, que podem ser caracterizados como um
processo de estimulo-resposta, as fun¢des superiores incorporam estimulos
auxiliares. O adulto ndo se limita a responder aos estimulos apresentados por
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um pesquisador ou por seu ambiente natural; modifica ativamente esses
estimulos, fazendo destas modificagbes um instrumento do préprio
comportamento.

A maneira com a qual € possivel reagir e modificar os estimulos tém relacéo
direta com a representacdo que fazemos dos objetos da realidade através da
linguagem, que se torna um instrumento para apropriacdo e reelaboracdo dessa
realidade.

Portanto € a linguagem, estruturada no pensamento, que permite ao individuo
se apropriar da realidade objetiva que carrega toda a evolucao histérica e cultural do
homem. Afinal, ao fazer uso de signos e conceitos, a prépria estrutura do pensamento
€ modificada, permitindo ndo somente o desenvolvimento, como também a criagdo de
novas formulacdes que, conectadas entre si, produzem conceitos mais complexos e
inteiramente novos (VIGOTSKI; LURIA, 1996).

O pensamento nao existe de forma independente, como uma conceituacao de
elementos da realidade encerrados em si mesmos. E a linguagem verbal que organiza
0 pensamento abstrato: a fala e a escrita representam a realidade através dos signos
que sdo a designacao oral/grafica dos elementos constituintes dessa realidade
possivel de ser apropriada. Assim, a linguagem funciona como instrumento para o

desenvolvimento do pensamento:

Um dos instrumentos-chave inventados pela humanidade é a linguagem, e
Vygotsky conferia a linguagem um lugar muito importante na organizagéo e
no desenvolvimento dos processos do pensamento. O elemento "histérico”
fundia-se ao cultural. As ferramentas usadas pelo homem para dominar seu
meio ambiente e seu préprio comportamento nao surgiram, completamente
prontas, da mente de Deus. Foram inventadas e aperfeicoadas no curso da
histéria social do homem. A linguagem carrega em si 0s conceitos
generalizados que s&o o repositério da cultura humana (LURIA, 1992, p. 49).

Mas o repositério da cultura humana esta diretamente ligado as condi¢ées de
vida dos sujeitos. Luria,’™ Ao realizar o estudo das fungdes intelectuais de adultos,
analisa a forma como as vivéncias do homem cultural influem sobre seu
desenvolvimento a depender das mediac¢des imbricadas nesta cultura. Destaca que a
forma de vida desprovida de mediacdes organizadas pela estrutura educacional
sistematica ndo permite o desenvolvimento do pensamento teérico e cientifico

possivel de ser alcancado pelo género humano. Concebeu isso no:

15 Alexander Luria (1902-1977).
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campo de trabalho as aldeias e os assentamentos némades do Uzbequistéo
e de Khirgizia, na Asia Central, onde as enormes discrepancias entre as
formas culturais existentes tendiam a maximizar a possibilidade de
detectarmos mudangas nas formas béasicas e no conteido do pensamento
das pessoas (LURIA, 1992, p. 65).

Percebe que as discrepancias entre formas de vida e variedade de instrucao
dos participantes permitiriam analisar a qualidade do desenvolvimento dos individuos
de acordo com as diferentes mediagcdes a que estdo sujeitos, como afirma: “Os
processos de abstracio e generalizacao ndo sao constantes em todos os estagios do
desenvolvimento socioeconémico e cultural. Na verdade, estes processos sao, eles
mesmos, produtos do ambiente cultural” (LURIA, 1992, p. 78).

As formas de pensamento complexo dependem do nivel de abstragdo e do
desenvolvimento do sistema de signos para que se concretize em singularidade.
Neste experimento, Luria buscava criar um clima menos sistematico e mais despojado
para conversar com o0s participantes, de forma que suas reacbes fossem
espontdneas, e direcionava os diadlogos de acordo com sua pretensdo de
compreender a qualidade do pensamento abstrato. Os participantes foram analisados
conforme sua realidade e “quando nossos sujeitos ja haviam recebido alguma
instrucdo, e participado das discussdes coletivas de assuntos sociais vitais,
prontamente realizaram a transicdo para o pensamento abstrato” (LURIA, 1992, p.
78).

Essas consideracoes ampliam a ideia de que sao as variadas experiéncias
conectadas com a forma de vida, com a cultura e com as relagdes sociais
historicamente constituidas que criam as condicbes necessarias para o0
desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores, dentre as quais a linguagem
desempenha papel fundamental, uma vez que organiza o pensamento abstrato, muda
a forma como o individuo se relaciona com a realidade objetiva e, assim, transforma
também a realidade subjetiva:

Novas experiéncias e novas ideias mudam o modo pelo qual as pessoas
usam a linguagem, de maneira a que as palavras se tornem o principal agente
de abstragdo e generalizacdo. Uma vez educados, os individuos passam
cada vez mais a usar a categorizagao para expressar ideias sobre a realidade
(LURIA, 1992, p. 78).

Em sintese, é a linguagem que estrutura o pensamento na formacao de
conceitos, logo, a subjetividade humana (VIGOTSKI, 1991).
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Assim como o homem primitivo utilizava instrumentos para manutengao da sua
subsisténcia, 0 homem moderno se utiliza dos signos para seu desenvolvimento em
sociedade. O uso dos signos como auxiliares nao corresponde ao uso de instrumentos
fisicos para o trabalho. Tal comparacao, como adiante explica Vigotski (1991, p. 40),

deve ser cautelosamente analisada para n&o se fazer uma relagéo literal:

A diferenga mais essencial entre signo e instrumento, e a base da divergéncia
real entre as duas linhas, consiste nas diferentes maneiras com que eles
orientam o comportamento humano. A fungdo do instrumento é servir como
um condutor da influéncia humana sobre o objeto da atividade [...] O signo,
por outro lado, ndo modifica em nada o objeto da operacao psicolégica.
Constitui um meio da atividade interna dirigido para o controle do préprio
individuo; o signo € orientado internamente. Essas atividades séo téo
diferentes uma da outra, que a natureza dos meios por elas utilizados nao
pode ser a mesma.

Os signos utilizados como meios auxiliares representam o processo mental
para solucionar um problema interno, quer dizer, diferenciam-se do instrumento
justamente por este configurar uma relacao direta com a realidade objetiva. Isso nao
quer dizer que o signo representa indiferenca, pelo contrario, através de sua utilizacao
desenvolvem-se processos mentais que tém reflexo na vida pratica, isto é, na relacéao
com o0 meio e com outros individuos. Porque o signo nao é alheio a realidade, mas
emana dela para existir, e através de seu uso podemos interferir direta ou
indiretamente na prépria realidade. Conforme Bernardes (2017, p. 72), “as
transformacdes psicoldgicas ocorrem na relacédo objetivacéo e subjetivacdo por meio
das mediag¢des simbolicas na atividade pratica”.

Ao apropriar-se de um conceito, mesmo que simples, o individuo procura
associar o recente ao que ja existe, porém, neste movimento, cria algo novo. Isso se
deve ao fato de que nao é possivel apropriar-se da mesma forma sobre um mesmo
conceito, partindo do principio de que cada individuo possui uma subjetividade que é
condicionada as conexdes constituidas na historia individual do ser, logo, Unica.

Desta maneira, 0 homem ndo se resume apenas a uma jungao entre seus
fatores bioldgicos e sociais, mas esta impregnado de uma rede dialética destes fatores
que, pela subjetividade e complexidade da mente humana e sua interacao com a
realidade, permite-lhe ter potencialidade para superar o aspecto particular de sua
existéncia, pois nesta relagao considera-se também o fator ativo do homem dentro de

seu meio:



30

Portanto, como acontece nos campos interos e proprioceptivos, o proprio
corpo é para si uma parte do meio social. O processo de estabelecimento das
reacoes adquiridas, dos reflexos condicionados, € um processo ativo bilateral,
no qual o organismo ndo s6 experimenta a influéncia do meio como também
exerce até certo ponto influéncia sobre o meio através de cada uma de suas
reacoes e sobre si mesmo através desse mesmo meio (VIGOTSKI, 20083, p.
71-72).

Em consequéncia, a relacdo dialética que constitui 0 pensamento e a
linguagem encontra na prépria realidade objetiva o seu fundamento, assim, a
subjetividade, que nao é material, precisa de uma realidade material para existir.
Através destas consideragdes, atenta-se para o fato de que quanto mais o individuo
se relaciona com a realidade em que se encontra e através dela procura captar suas
leis e torna-las pensamentos, mais este sujeito sera capaz de se desenvolver afetando
a si e ao outro (OLIVEIRA, 2005).

Se 0 homem se constitui como tal a partir da apropriacéo e reelaboracao dos
conceitos e valores que permeiam a realidade situada em determinado momento
histérico e cultural, isso significa que nao é possivel existir humanidade onde ndo ha
uma sociedade historicamente desenvolvida.

Vimos que o trabalho configura a atividade-chave que permitiu ao homem
romper com as limitagdes bioldgicas de seu desenvolvimento. Importa ainda destacar
a atividade criadora e produtiva, vinculada a capacidade de imaginacao e com énfase
na fixacdo e transmissao dos conhecimentos de geracdo em geracado (LEONTIEV,
1978, p. 3).

No mundo animal, as evolugdes sdo passadas adiante pela hereditariedade,'®
mas a evolugdo do homem, que é adquirida através de um processo sécio-histérico,
s6 pode ser passada pela cultura, “foi sob uma forma absolutamente particular, forma
que s6 aparece com a sociedade humana: a dos fenbmenos externos da cultura
material e intelectual” (LEONTIEV, 1978, p. 3).

A cultura é, especificamente, a acumulagdo dos fendmenos materiais e
intelectuais que se fixaram na histéria do homem por ser transmitida de geracédo em
geracao, pois através da comunicacao e da linguagem podemos compartilhar os
conhecimentos adquiridos e perpetua-los (LEONTIEV, 1978).

A atividade criadora e a produtiva sdo trabalho. A cultura trata de fixar e

transmitir os objetos materiais e imateriais proveniente dele.

16 Processo de transmissao de caracteristicas genéticas de uma geragao a outra.
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O nosso cérebro ndo é apenas o 6rgdo que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, erigindo novas situagdes e novo comportamento. Se a
atividade do homem se restringisse a mera reproducao do velho, ele seria um
ser voltado somente para o passado, adaptando-se ao futuro apenas na
medida em que este reproduzisse aquele. E exatamente a atividade criadora
que faz do homem um ser que se volta para o futuro, erigindo-o e modificando
o seu presente (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Se formos nos atentar brevemente sobre o conceito de cultura, podemos defini-
la como toda manifestacao social, cientifica, artistica e filos6fica de determinada
sociedade, que ¢é difundida entre seus participantes pela transmissdao de
conhecimentos para seus sucessores. Seria como uma heranga, mas que determina
possibilidades de desenvolvimento dos sujeitos de acordo com as condicées materiais
de existéncia. Como assinala Bernardes (2017, p. 72), “o potencial humano, entendido
como o universal, somente pode se objetivar nos sujeitos singulares caso tais
producdées humanas sejam mediadas no campo da socialidade”.

Assim, a cultura é a objetivacdo do processo soécio-histérico de
desenvolvimento do homem singular em sociedade. E a expressao da objetividade e
subjetividade.

A cultura influencia o comportamento e o pensamento do homem. Se as formas
de expressdes humanas estdo presentes em todos os aspectos vividos pelo homem
— tal como a religido, os costumes, a vestimenta e a culinaria, os valores éticos e
morais, a organizagao politica e social —, as relagbes estdo condicionadas a realidade
possivel de ser vivenciada. Se a teoria historico-cultural considera que o0 homem se
desenvolve a partir da apropriacdo do conhecimento historicamente acumulado pela
humanidade e difundido em sociedade, logo, sdo as relagdes impregnadas nesta
realidade que sao possiveis de se objetivar singularmente.

Longe de reduzir o carater ativo da apropriacdo da cultura pelo homem,
devemos salientar que a realidade em si ndo configura a apropriagdo inerte dos
produtos disponiveis. Assim como o homem se apropria de conceitos que nao
vivenciou presencialmente, por ter a capacidade de imaginar, torna-se possivel
ampliar seu desenvolvimento ao abstrair as informagdes que Ihe chegam.

Além disso, mesmo a criacdo, que é resultado da ampliacdo da experiéncia
humana do que é para o que pode ser, s6 é possivel quando ha elementos
minimamente apropriados para uma reelaboragéo.

As geracgOes apropriam-se da cultura acumulada historicamente e esse € o
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ponto em que se pode usufruir de todo o conhecimento construido, sem que seja
preciso vivencia-lo particularmente. Toda a criacdo advinda do presente tem suas

bases na apropriagdo dos conhecimentos do passado, assim:

Cada geragao comega, portanto, a sua vida num mundo de objetos e de
fendmenos criado pelas geragdes precedentes. Ela apropria-se das riquezas
deste mundo participando no trabalho, na produgao e nas diversas formas de
atividade social e desenvolvendo assim as aptidées especificamente
humanas que se cristalizaram, encarnaram nesse mundo (LEONTIEV, 1978,
p. 263).
Em sintese, sdo as relagbes sociais que criam as possibilidades para a
mediacdo da cultura que permite a difusdo do conhecimento e as condicdes
necessarias para a superacao de um estado por outro. Seja do conhecimento

cientifico, do conhecimento empirico, da filosofia ou da arte.

2.2 A arte como promotora do desenvolvimento das funcdes psiquicas
superiores

E papel da cultura oferecer elementos suficientemente ricos para integrar a
expressao da realidade material e imaterial, sem que com isso cesse a possibilidade
de concordar, engendrar ou refutar suas leis. Deve-se sublinhar que é caracteristica
inerente a cultura ser flexivel e mutavel, pois, ao mesmo tempo em que se transforma
e se modifica, nos transforma e nos modifica numa relagao ininterrupta de afinamento
e refinamento, de internalizagdo e externalizacdo, na propria dialética do
desenvolvimento humanao.

Nesse mundo de imagens, sons, objetos, conceitos, produtos e produtores,
signos e significados, ha um aspecto do conhecimento e da producao humana que se
constitui de forma muito particular: a arte.

Quando estudamos o homem pré-histérico, notamos uma forma embrionaria
de arte, as pinturas rupestres.'” Elas eram feitas nas paredes e tetos de cavernas,
sobre pedras e rochas, e retratavam a forma como esses povos viviam, 0s animais
que ja tinham visto, as lutas e cacas que faziam parte de sua experiéncia. Como se
sentissem a necessidade de registrar sob a forma estética suas vidas e a natureza. A

7 Representacdes artisticas mais antigas encontradas, datadas do periodo Paleolitico Superior (40.000
a.C.).
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arte sempre esteve presente na vida humana, “a arte tem representado, desde a Pré-
histéria, uma atividade fundamental do ser humano” (BOSI, 2000, p. 08).

A relacao do homem com a arte a torna imprescindivel na cultura humana, pois,
nessa realidade repleta de sons, imagens, formas, maneiras de ser e de viver, a
diversidade da apropriacéo da cultura pelo homem constitui a consciéncia humana em
um processo ininterrupto de transformacao.

Os produtos da cultura historicamente constituidos representam a forma das
elaboracdes externas e internas humanas, que percorreram uma infinidade de
transformacdes ao longo da histéria, passando de um estado a outro através da
modificacdo e do refinamento entre muitos individuos. A forma dada de um objeto
possui uma histéria que continua a ser “escrita” no “livro da vida”, expandindo a
possibilidade de transformacao que nao se esgota, mas é infinita.

Entre os infinitos produtos da cultura humana, a arte possui uma forma peculiar
da criacéao e diferencia-se de outras produgcées humanas por se estabelecer como um
processo de criagdo do qual ndo se pode prever o resultado com exatidao, conforme
afirma Vazquez ( 2007, p. 273):

no terreno da arte, ninguém pode determinar a priori 0 que se pode fazer no
futuro, pois isso seria 0 mesmo que criar de acordo com uma lei ou regra
exterior a propria criagdo, o que € [...] incompativel com uma verdadeira praxis
criadora. [...] a verdadeira criagdo supbée uma elevagdo da atividade da
consciéncia e [...] sua materializagao exige a intima relagao do interior e do
exterior, do subjetivo e do objetivo.

Em consequéncia, a relacdo do homem com a arte se estabelece na imagem
criada da convergéncia entre o que o objeto possibilita acessar, dada a sua estrutura,
e como o fruidor significa internamente as conexdes que provém dessa convergéncia.
Para Vigotski (1999), a arte deve ser analisada a partir da obra e do que ela suscita
no fruidor, considerando sua forma e conteldo, que é sintese de sua estrutura.

Embora seja uma forma especifica de produgdo e criacdo, os elementos
constituintes da obra nao se esgotam e sofrem as mais diversas influéncias provindas
das relacées do homem com o mundo, sendo impossivel a sua fragmentacao que nao
considere a possibilidade de explorar todos os campos de conhecimento humano.

Essa é a esséncia multipla e unitaria:

A arte aparece como um fenébmeno humano, que decorre da relacao direta
ou mediata do homem com um cosmo fisico, social e cultural, onde se
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constroem e se multiplicam variedades de facetas e nuancas que
caracterizam o homem como integrante desse cosmo. Dai decorre uma
questéo central de implicacao interdisciplinar: a psicologia ndo pode explicar
0 comportamento humano ignorando a reacdo estética suscitada pela arte
naquele que a frui. Essa questado diz respeito as relagdes de reciprocidade
entre 0 homem e 0 mundo e as representagdes que 0 homem faz do mundo
(BEZERRA, 1999, p. 11).

De acordo com o enfoque histérico-cultural, os elementos constituintes do
objeto artistico provém da realidade e das relacoes do homem com a realidade,
relacdes estas que se estabelecem na vida social e que, mesmo quando se constroi
imagens fantasticas, possuem em seu cerne a propria realidade como referéncia
(VIGOTSKI, 2009, p. 22).

Concorda-se com Alfredo Bosi (1999, p. 13) quando assinala que “a arte é uma
produc¢éo; logo, supde trabalho. Movimento que arranca o ser do ndo ser, a forma do
amorfo, o ato da poténcia, 0 cosmos do caos”.

Essa forma especifica de criagédo se difere da producéao e fabricacao de objetos
que, de forma geral, ndo se constituem a partir do mesmo processo que a arte, pois
quase sempre sao resultado de uma necessidade objetiva, que tém como forca motriz

a ordem prética. Como afirma Vazquez (2007, p. 275):

Na préaxis imitativa, o campo do imprevisivel estreita-se. O ideal permanece
imutavel, pois ja se sabe de antemdo, antes do préprio fazer, o que se quer
fazer, e como fazé-lo. A lei que rege esse processo pratico ja existe, de forma
acabada, anteriormente a esse processo e ao produto em que culmina.

Assim, fabricar uma maquina que lava roupas nunca sera 0 mesmo que esculpir
uma estatua, pois a maquina foi feita para lavar as roupas e facilitar o dia a dia das
pessoas, delegando-lhes menos esforco, de modo que o seu produto final
corresponde exatamente ao que se propunha anteriormente. O artista deseja produzir
0 objeto artistico, necessidade que nao possui fim utilitario, mas representa de forma
complexa a relacdo do sujeito com sua realidade e a maneira como se objetivam
sentimentos que ndo possuem representacao literal. Assim, o objeto artistico nao é
predeterminado, mas sintese de um processo cujos determinantes imbricados na

relacao dialética da subjetividade e objetividade tomam a forma:

Trata-se de um objeto cuja realidade é independente das vivéncias e ideias
do sujeito durante sua gestagdo; e sua objetividade foi alcan¢cada por um
processo de materializagdo ou objetivacdo de uma série de fatos psiquicos,
subjetivos, mas sem que o produto artistico seja uma mera transposi¢cao do
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subjetivo, nem possa ser reduzido a ele. O objeto ndo é mera expressao do
sujeito; € uma nova realidade que o ultrapassa. [...] trata-se de realizar uma
possibilidade que sé depois de realizada podera por nés ser compreendida
como uma possibilidade realizavel (VAZQUEZ, 2007, p. 272-273).

A fruicdo e a criacao estao sempre ligadas a subjetividade. Embora possa se
materializar, a arte s6 pode existir ante a expressao subjetiva do criador e a reagéao
estética do fruidor, que se conecta com o objeto artistico. A forma de um objeto
artistico ndo possui significado em si prépria, como a maquina de lavar roupas é
sempre maquina de lavar roupas. Tanto aquele que fabrica a maquina como aquele
que a utiliza atribuem o mesmo significado para ela, pois esta objetivada dentro da
cultura humana com um significado préprio a sua estrutura, independente de quem
quer que seja que entre em contato com ela. Mas a arte, seja uma peca de teatro, um
quadro ou uma poesia, nao possui significados préprios e inerentes a sua estrutura,
qgue passam a existir primeiro no momento de criacao e depois na frui¢do.

A partir da criacdo artistica o subjetivo se objetiva, pois surge de uma
elaboracdo simbodlica para transformar um objeto que carrega um conceito, um
significado que pode ou nao representar a realidade concreta. Mas é sempre a partir
de uma reelaboracao de imagens do concreto e de transformacéo em algo novo que
se origina uma obra de arte, como Vigotski (1999, p. 308) exemplifica sobre a criacéo:
“A arte esta para a vida como o vinho para a uva — disse um pensador [...] ao indicar
assim que a arte recolhe da vida o seu material mas produz acima desse material algo
qgue ainda nao esta nas propriedades desse material”. Desta forma, a arte depende

de imaginacao e fantasia, pois apoia-se nas capacidades para ser objetivada:

a atividade criadora da imaginagdo depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia
constitui o material com que se criam as constru¢des da fantasia. Quanto
mais rica a experiéncia da pessoa, mais material estd disponivel para a
imaginagéao dela (VIGOTSKI, 2009, p. 22).

Vigotski cita a riqueza da experiéncia por reconhecer que a criacao € a
combinacado Unica de elementos da realidade que, ao serem internalizados, passam
por modificagdes. Dai a necessidade de “ampliar a experiéncia da crianca, caso se
queira criar bases suficientemente sélidas para a sua atividade de criagdo”
(VIGOTSKI, 2009, p. 22).

No entanto, seria ingénuo pensar que dependemos apenas do acumulo de
experiéncia para que seja possivel obter o material com o qual se cria. O segundo
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ponto a se destacar, igualmente importante, € sobre a capacidade de criar imagens
mentais com base na experiéncia de outrem. Ressaltamos anteriormente a forma
como a apropriac¢ao da cultura pelo homem depende da capacidade de comunicacéo,
que permite conhecer novos fatos e fenbmenos sem que seja preciso vivencia-los. Da

mesma maneira operamos com nossa imaginagao e criacao, pois:

Podemos formar imagens, criar mentalmente cenas e cenarios, imaginar,
tomando por base a experiéncia alheia. Isso se torna possivel pela
linguagem. Tanto a narrativa de uma pessoa quanto o efeito dessa narrativa
no outro mobilizam e produzem imagens. Tanto a ficcao (contos de fadas, por
exemplo) quanto a histéria (os acontecimentos vividos e narrados) implicam
a atividade criadora da imaginacao (SMOLKA, 2009, p. 23).

Neste sentido, tanto 0 acumulo de experiéncias vividas como a imaginacao que
permite a internalizagdo de experiéncias alheias servem como base de criacao, pois
a plasticidade'® do nosso cérebro é “moldada” de acordo com todas as experiéncias
gue nos servem, mesmo sob diferentes contextos e mediacdes, constituindo uma
relacao dialética: “Assim, hd uma dependéncia dupla e muatua entre imaginacao e
experiéncia. Se no primeiro caso a imaginacao apoia-se na experiéncia, no segundo
€ a prépria experiéncia que se apoia na imaginacao” (VIGOTSKI, 2009, p. 25).

A criacao artistica ndao € como um jogo de pecas, em que se utilizam os
“pedacos” (experiéncias) para construir um objeto novo, cuja estrutura depende
unicamente da selegdo e combinacdo. Ao selecionar os materiais constituintes do
objeto artistico, como quais aspectos serdo incorporados para a sua compreensao,
estamos condicionados as influéncias de nossas experiéncias, que também estao
submetidas as reacbes emotivas aos elementos da realidade, provocadas tanto na
criagdo quanto na fruicdo. Deste modo Vigotski (2009, p. 25-26) destaca que:

qualquer sentimento, qualquer emogao tende a se encarnar em imagens
conhecidas correspondentes a esse sentimento. Assim, a emogao parece
possuir a capacidade de selecionar impressdes, ideias e imagens
consonantes com o animo que nos domina num determinado instante [...] H&
muito psicélogos notaram o fato de que qualquer sentimento ndo tem apenas
expressao externa, corporal, mas também uma interna, que se reflete na
selecdo de ideias, imagens, impressoes.

As combinacdes tornam-se infinitas ao ponto em que se selecionam imagens

8 “Chama-se plasticidade a propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada e
conserve marcas dessa alterag&o.” In: VIGOTSKI, Lev. Imaginacao e criagdo na infancia. Sdo Paulo:
Atica, 2009, p. 12.
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cujo efeito afetivo e emocional sdo semelhantes e provocam reacdées semelhantes,
mesmo que os elementos sejam distintos, pois 0 que impulsiona as jungdes sao,
também, os efeitos emocionais, ndo somente a estrutura dos objetos que foram
agrupados. Vigotski (2009) exemplifica a combinacao por efeito afetivo comparando
cores com temperaturas. No exemplo, a cor azul é constantemente associada ao frio,
enquanto a vermelha € associada ao calor. Em outro momento, associa-se azul a
tranquilidade e vermelho a rebelido, o preto ao luto e a dor, a alegria e paz a cor
branca. O agrupamento desses elementos distintos realiza-se pela semelhanga entre

o efeito emocional causado por eles, mas nao por sua estrutura:

Os psicologos denominam essa influéncia do fator emocional sobre a fantasia
combinatéria de lei do signo emocional comum. A esséncia dessa lei consiste
em que as impressdes ou as imagens que possuem um signo emocional
comum, ou seja, que exercem em nos uma influéncia emocional semelhante,
tendem a se unir, apesar de nao haver qualquer relagédo de semelhanga ou
contiguidade explicita entre elas. [...] E facil entender que essa influéncia
explicita ou implicita do fator emocional pode favorecer o surgimento de
agrupamentos totalmente inesperados, representando um campo quase
ilimitado para novas combinagdes, ja que o numero de imagens que tém a
mesma marca afetiva € extremamente grande (VIGOTSKI, 2009, p. 26-27).

De certo que a relacéo entre a arte e a provocacao emocional que exerce sobre
o criador ndo ocorre sempre, sendo possivel que se crie um objeto artistico para
alcancar um fim estético que ndo depende majoritariamente do aspecto sentimental,
como quem faz uma equacao matematica. Mas o processo de fruicdo é inconcebivel
sem que a unidade dialética do psiquismo humano, na qual se inclui a emocao, esteja
mobilizada em sua integralidade. Da mesma maneira a criagdo humana depende da

unidade interfuncional do psiquismo, de modo que:

aimaginacao, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem dlvida, em
todos os campos da vida cultural, tornando também possivel a criagao
artistica, a cientifica e a técnica. Nesse sentido, necessariamente, tudo o que
nos cerca e foi feito pelas maos do homem, todo o mundo da cultura,
diferentemente do mundo da natureza, tudo isso é produto da imaginacao e
criacdo humana que nela se baseia (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Nao se pode dizer que a emocao ou qualquer outra fungdo psiquica seja
unicamente operada em qualquer atividade humana, pois o psiquismo é interfuncional.
Mas se pode dizer que determinada atividade despende mais energia para uma
funcéo do que para outras.

O desenvolvimento humano como género necessita de imaginacao e criacao,
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necessita de fantasia. No entanto, resta-nos investigar a forma especifica ou o fator
que constitui a criagdo artistica Unica, uma vez que seu processo demanda a
mobilizacao de diferentes capacidades humanas que seguem a mesma lei de outras
criagdes como a ciéncia e a filosofia.

A ciéncia faz novas descobertas, possui rigorosidade, objetividade, é
sistematica e visa a trazer desenvolvimento para algum campo de conhecimento. A
filosofia € necessaria a formacéao da consciéncia critica, estimula o pensamento e
busca refletir sobre a vida e a humanidade e impulsionou a sociedade cientifica e
politica a buscar respostas para perguntas essenciais ao avanco. A producao técnica
se apoia nas necessidades cotidianas e auxilia outras areas de conhecimento a
encontrar maneiras de solucionar problemas das mais diversas areas de criacdo. A
arte, embora traga novos niveis de consciéncia e seja utilizada para ampliar, refutar,
questionar e complementar o conhecimento humano em todas as areas, néo o faz
como unico fim, ndo o faz de forma qualquer, ou entéo, seria indtil que Jean-Pierre
Louis Laurent Houél'® pintasse a obra Tomada da Bastilha, pois basta ler sobre a
Revolucao Francesa? para ficar a par dos acontecimentos deste fato histérico. A obra
empresta um de seus sentidos para refletir sobre determinado fato, mas nao esgota
seus significados e ndo se encerra com este objetivo.

Para além das razdes racionais, da pura l6gica de producao segundo um fim,
a arte possui também os fatores estéticos que emprestam os mais diversos elementos
e materiais, critérios e formas de construcdo, para que seja possivel expressar o
imaterial em um objeto material. Se a criagdo humana das ciéncias, filosofia e técnica
partem sempre de um objetivo que guia sua producado, a arte s6 comecga a surgir

quando o artista & conduzido a realiza-la:

E dinamica a relagdo que se estabelece entre as forcas e as formas na obra
de arte; é gragas ao movimento que passa de umas para as outras, ou
melhor, € no interior desse movimento que nasce o ato expressivo: 0 gesto
plastico, a corrente melddica, a frase lirica. A energia persegue formas que a
liberem e, ao mesmo tempo, a intencionem e a modulem (BOSI, 1999, p. 56,
grifos nossos).

E como se a necessidade de criar perseguisse as formas possiveis de criacio,
que por sua vez estao condicionadas as possibilidades de combinacdes oriundas da

19 Jean-Pierre Louis Laurent Houél (1735—1813) foi gravurista, desenhista e pintor francés.
20 Revolugao burguesa que desencadeou no fim do regime absolutista, ocorrido na Franca entre 5 de
maio de 1789 e 9 de novembro de 1799.
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objetividade e subjetividade para, entdo, liberar energia e se materializar.

A arte supera seu momento historico e ao mesmo tempo se objetiva a partir
dele. Assim como estudamos histéria na escola para compreender a realidade a partir
dos fatores que compdem os acontecimentos e relagcdes entre os homens, utilizamos
a arte como mediagdo para compreensao da realidade. Nao nos limitamos a entrar
em contato com obras artisticas de nosso tempo, buscamos diversos momentos
artisticos e histéricos para compreender a arte e a histéria. Os livros didaticos
possuem a reproducao de obras artisticas com o intuito de suscitar a reflexdao para
além do texto. Muitos artistas utilizam suas criagdes para tecer criticas e estimular a
reflexao sobre determinado fenémeno. Isso ndo quer dizer que o texto explicativo ndo
basta para se compreender certos fendmenos, mas o quadro, a musica, a peca de
teatro, a poesia sao formas inteiramente Unicas de relacdo do homem com o mundo,
pois nos afeta de uma maneira absolutamente intima quando toca o sentimento, as
emocdes, despertando assim outro nivel de relagéo entre o objeto de conhecimento e
a atividade mental:

as emocgdes nao se subordinam a atividade, mas sao seu resultado e
0 mecanismo de seu movimento, servindo de energizadoras e
reguladoras da acao que realiza o individuo. As emogdes sao produtos
da atividade e participam em sua regulacdo, quer seja de forma
positiva ou negativa, na medida em que motivam ou desmotivam a
atividade (LEITE, 1999, p. 82).

Alinhada a isso, a forma artistica de expressao humana nao se restringe nem
se esgota na criagdo autoexplicativa. Representa a resisténcia quando diz o que quer
dizer sem dizer. A exemplo, a musica “Célice” (1978), de Chico Buarque de
Hollanda,?' criticou a Ditadura Militar?® que controlava a midia e as artes a fim de evitar
essas criticas, que exilava, torturava e/ou matava opositores do regime. Chico usou a
arte musical para que pudesse tocar nas radios e passar adiante a mensagem da
musica que se colocava contra a opressao de forma poética. O trecho “Pai, afasta de
mim esse calice/ De vinho tinto de sangue [...]” refere-se a questao da liberdade de

21 Chico Buarque de Hollanda é um musico, dramaturgo, escritor e ator brasileiro. E conhecido por ser
um dos maiores nomes da musica popular brasileira.

22 A Ditadura Civil-Militar do Brasil refere-se ao regime instaurado em 1 de abril de 1964 e que durou
até 15 de margo de 1985, sob comando de sucessivos militares. De carater autoritario e nacionalista,
teve inicio com o golpe militar que derrubou o governo de Jodo Goulart, o entdo presidente
democraticamente eleito.
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expressao, inexistente nesse periodo. O substantivo calice, na verdade, € homéfono
do verbo no imperativo “cale-se”, com intuito de referir-se a auséncia da liberdade de
expressao; o vinho tinto de sangue refere-se a tortura e assassinato dos opositores.
Neste exemplo classico podemos perceber que a arte tem possibilidade de ampliar a
reflexao sobre os fendmenos da realidade, de expressar-se e enfrentar situacoes de
cerceamento da liberdade ao camuflar um discurso.

Neste sentido, a cultura humana possui uma diversidade que constitui a
realidade mediante as possibilidades socialmente instituidas, as quais a arte esta
presente como produgao genérica que, de acordo com a particularidade das vivéncias
dos individuos e grupos sociais, se estabelece nas mais variadas formas. Assim, as
formas da arte medeiam a relacdo do homem com a realidade nos processos de

vivéncia, considerando que esta imbricada nas relacées sociais humanas.

2.3 A constituicao da consciéncia na atividade artistica

Para analisar o desenvolvimento da consciéncia a partir da mediacao da arte
teatral, € imprescindivel compreender quais sdo 0s mecanismos pelos quais a
consciéncia humana passa a existir e qual é a relacao entre eles que possibilita o
surgimento desse fendmeno.

A consciéncia esta diretamente ligada aos signos, pois eles permitem atribuir
sentido e significado aos elementos constituintes da realidade concreta, tal como
afirma Rubinstein (1975, p. 215, trad. nossa):

O processo em virtude do qual nos damos conta de algo é efetuado
relacionando diretamente as impressdes dadas com o0s
conhecimentos socialmente elaborados fixados na palavra, ligados ao
significado da palavra.??

A conexao entre um elemento e outro por aproximagao entre os sentidos e
significados produz a generalizacdo, a reflexdo sobre os elementos isolados ou
interconectados. E importante retomar que o processo de apropriacdo da realidade
esta condicionado ao desenvolvimento das funcbes psiquicas superiores e que as

23 No original: “El proceso en virtud del cual adquirimos conciencia de algo se efectia poniendo en
relacion las impresiones dadas directamente, con el saber socialmente elabora y fijado en la palabra,
vinculado al significado de la palabra.”
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palavras organizam o pensamento, originando a consciéncia.

Os signos permitem atribuir sentido e significado aos objetos da realidade, tanto
na forma de objetos concretos como nas construgdes histéricas humanas que criamos
na forma de conceitos mais abstratos.

Neste movimento de apropriacao da realidade, as vivéncias possuem papel
central, pois é a partir das vivéncias concretamente realizaveis que os sujeitos criam

suas imagens da realidade da qual surge a consciéncia.

As nossas proprias vivéncias, por mais imediatas que sejam, nao se tornam
conhecidas e sado apreendidas pela nossa consciéncia apenas de forma
mediata, através da sua relacdo com o objeto. Temos, entdo, que a
consciéncia de algo que é experimentado nado reside em fechar o que é
experimentado no mundo interior, mas em relaciona-lo com o mundo exterior,
objetivo, material, base e fonte da vivéncia. (RUBINSTEIN, 1975, p.214, grifos
do autor, tfrad. nossa).?*

O movimento nao pode ser compreendido numa relagdo temporal ou linear,
pois a consciéncia nao esta a priorinem a posteriori das vivéncias, mas se desenvolve
antes, durante e depois das vivéncias, uma vez que para vivenciar algo é necessario
ter consciéncia deste algo, e vivenciando ampliam-se os significados atribuidos a essa
atividade. Logo, as reacdes e acdes posteriores terdo também o impacto na e da
experiéncia vivenciada e no desenvolvimento do psiquismo humano, posto que “a
formacao das fungbes psicolégicas superiores encontra-se no esteio do
desenvolvimento cultural humano” (MARTINS, 2011, p. 351).

Neste sentido, as acdes e reacdes do individuo, que estao relacionadas com
as vivéncias — condicao para a formacéao da consciéncia —, leva-nos a compreender
que o comportamento é consciente. Nao se pode compreender o comportamento
consciente com a avaliagdo da qualidade da consciéncia, pois ndo estamos falando
da consciéncia enquanto campo de reflexao critica sobre as relagdes dos sujeitos com
sua realidade, mas da consciéncia enquanto mecanismo possibilitado pela
especificidade da atividade psiquica humana.

Desta maneira, a linguagem, base e fonte da consciéncia humana, que se
encontra no decorrer de todo o desenvolvimento do homem, expressa-se na sua

relagdo com o cosmo fisico e social da realidade concreta. Sdo as mediagbes da

24 No original: “Nuestras propias vivencias, por inmediatas que sean, no llegan a ser conocidas y son
aprehendidas por nuestra conciencia so6lo con caracter mediato, a través de su relacion con el objeto.
Tenemos, pues, que la conciencia de algo que se vive no estriba en cerrar lo vivido en el mundo interior,
sino en correlacionarlo con en mundo externo, objetivo, material, base e fuente de la vivencia”.
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cultura e toda relacdo estabelecida na vida real dos sujeitos que permitem-lhe
constituir-se e, assim, constituir também a sua consciéncia, que nao é mais que a sua
prépria vida. Como assinala Martins (2011, p. 350), “a mediacao é interposicao que
provoca transformagdes, encerra intencionalidade socialmente construida e promove
desenvolvimento”.

Como consequéncia, a consciéncia do sujeito expressa-se em cada gesto e
fala que compdem o sistema de signos, simbolos e significados. E este sistema que
permite ao individuo exprimir aquilo que, de maneira mais complexa, constitui sua
consciéncia. Segundo Martins (2011, p. 350), “Vigotski institui o termo instrumento
psicolégico para designar os signos, reiterando a centralidade do trabalho social sobre
o desenvolvimento dos homens em todas as dimensdes, no que se inclui a
psicoldgica”.

A complexidade se deve ao fato de que o discurso possui um elemento interno
gue nao esta na organizacao das palavras que sao proferidas pelo sujeito, mas no

que elas podem significar para além da expressao oral ou escrita:

Para se chegar a um conhecimento auténtico dos testemunhos da
consciéncia, das vivéncias "diretamente dadas", estas devem ser objeto de
interpretacdo, tal como o texto de um discurso. Para compreender um
discurso ndo como um objeto de exercicios gramaticais, mas como um facto
vital no seu significado auténtico, para compreender o orador e ndo apenas o
texto formal do seu discurso, é necessario decifrar, por detras do texto, o seu
"subtexto", revelando ndo sé o que o homem disse formalmente, mas também
0 que ele queria dizer ou pretendia dizer, ou seja, 0 motivo e a finalidade do
seu discurso, que determinam o seu significado interior (RUBINSTEIN, 1974,
p. 217).25

A producéo artistica € uma forma de expressdo do homem sobre a realidade
que o cerca. Expressao elaborada e reelaborada conforme as vivéncias sociais e
pessoais do artista que seleciona e agrupa os materiais que quer utilizar, as formas
que deseja se exprimir, as combinacdes que julga pertinentes, sempre buscando a
prépria realidade como referéncia, sem que se esgote na mera reproducao. Embora

se utilize da proépria realidade, o artista possui uma marca pessoal que nunca sera a

25 No original: “Para llegar a un conocimiento auténtico de los testimonios de la conciencia, de las
vivencias “"directamente dadas™, éstas han de ser objeto de interpretacion, como el texto de un
discurso. Para compreender un discurso no como objeto de ejercicios gramaticales, sino como hecho
vital en su auténtico significado, para comprender al que habla y no sélo el texto formal de su discurso,
es necesario descifrar, tras el texto, su “"subtexto™, poniendo de manifiesto no sélo lo que el hombre
ha dicho formalmente, sino, ademas, lo que queria decir o tenia la intencién de decir, o sea, el motivo
y el fin de su discurso, determinantes del sentido interno del mismo”.
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mesma de outro artista. Se no desenvolvimento do homem onto e filogenético as
relacdes presentes na realidade sdo a base da formacgao do psiquismo, sem que seja
mera reproducdo, mas uma reelaboragdo da prépria realidade operada pela
singularidade dos individuos, na criagéo artistica acontece o mesmo. Utilizando-se da
realidade, o artista cria ao imprimir sua marca pessoal que se estabelece de acordo
com a sua singularidade e que se torna uma reelaboracao da realidade.

Assim como na criagdo, no processo de fruicdo artistica ha uma marca
individual e intransferivel que possibilita que qualquer objeto artistico em forma
material e imaterial esteja suscetivel a multiplas interpretagdes, considerando que
cada pessoa que frui tem uma histéria pessoal e que a apropriacédo dos objetos das
artes esta condicionada a formas semelhantes que o individuo ja possui em seu
psiquismo, provenientes das suas relagdes sociais. As marcas anteriores se fixam por
diversos motivos, estdo imbricadas no psiquismo como totalidades integradas em
emocao, percepcao, memoéria, mas podem sofrer maior ou menor influéncia por uma
ou outra fungédo de acordo com a experiéncia que lhe serviu.

Na cultura de modo geral, como ja citado, o0 homem tem a base do seu
desenvolvimento nas relagdes sociais através das mediacdes. As relacdes sociais
internalizadas sédo a base do desenvolvimento psiquico do homem. Entédo, a arte é
uma expressao cultural que esta presente nas relagdes sociais e se estabelece como
uma mediacao entre 0 homem e seu mundo. Logo, consideramos que a arte € capaz
de influenciar o desenvolvimento do homem e afetar a sua consciéncia, como todos

0s produtos da cultura. De acordo com Grass (2017, p. 50):

A atividade é o elo que estabelece a relagéo entre o ser humano e o mundo.
Portanto a relacdo entre o objetivo e o subjetivo expressa o nexo entre a
consciéncia e a atividade, é na agcdo com o objeto que o individuo o
transforma ao mesmo tempo que transforma a si préprio. A consciéncia nao
s6 permite refletir essa relagdo com o mundo, mas também, diz sobre as
atitudes, as necessidades, motivagcdes e inclinagcdes do sujeito perante a
realidade.

A consciéncia compreende a relagdo do homem com a realidade e a arte esta
inserida neste contexto, pois representa um aspecto da producdo humana genérica
que possui especificidade, mas continua imbricado na relacéo direta do homem com
seu mundo.

Assim como em todo desenvolvimento do psiquismo humano, a consciéncia

esta condicionada ao desenvolvimento ontogenético e filogenético. Tanto a histéria da
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humanidade que se objetiva na realidade atual, nas formas de vida e relacdes sociais,
como a histéria individual do homem sao a base de formacgéao da consciéncia, que €
incorporada pelo sentido pessoal que se atribui aos signos e significados. As palavras
organizam o pensamento, relacionam os elementos da realidade que passam a
influenciar e orientar o desenvolvimento do homem, deste modo:
a caracteristica fundamental das palavras é uma reflexao generalizada da
realidade. [...] O pensamento e a linguagem, que refletem a realidade de uma
forma diferente daquela da percepgéo, sado a chave para a compreensao da
natureza da consciéncia humana. As palavras desempenham um papel
central ndo sé no desenvolvimento do pensamento, mas também na evolugao

histérica da consciéncia como um todo. Uma palavra é um microcosmo da
consciéncia humana (VIGOTSKI, 1991, p. 131-132).

Ao estar em contato com um objeto, o conhecimento internalizado promove
transformacdes internas, ocasionadas pela singularidade de suas modificacées. De
igual maneira ocorre em todas as relagbes entre os homens, inclusive as artisticas.
Em atividade artistica, o individuo produz, internaliza e transforma as significacées de
acordo com a selecado e o agrupamento possiveis na situagdo vivencial. As
manifestacdes artisticas influem sobre a consciéncia, pois superam o cotidiano
convidando a repensar a realidade. A possibilidade de viver o outro, sentir por outro e
olhar por outros olhos é constituinte da relacdo humana com a arte e, gracas a
imaginacao, torna-se possivel que as experiéncias sejam apropriadas mesmo que nao

sejam vivenciadas diretamente, como assinala Vigotski (2009, p. 25):

Ela (imaginagao) transforma-se em meio de ampliagdo da experiéncia de um
individuo porque, tendo por base a narragdo ou a descri¢cdo de outrem, ele
pode imaginar o que nao viu, 0 que nao vivenciou diretamente em sua
experiéncia pessoal. A pessoa nao se restringe ao circulo e a limites estreitos
de sua prOpria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando, com a ajuda da imaginacdo, a experiéncia histérica ou social
alheias. Assim configurada, a imaginacdo é uma condicdo totalmente
necessaria para quase toda atividade mental humana.

Vigotski (2003, p. 136) afirma ainda que “é interessante que o comportamento
emocional tem uma difusdo extremamente ampla e, no fundo, mesmo nas nossas
reacOes mais primarias é facil localizar o momento emocional”, pois a emoc¢éo faz

parte da vida humana e nossa consciéncia € afetada por ela em maior ou menor grau

dependendo do contexto, mas esta sempre presente:

Toda emocgao é um chamamento a agdo ou uma renudncia a ela. Nenhum
sentimento pode permanecer indiferente e infrutifero no comportamento. As
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emogdes sdo esse organizador interno das nossas reagdes, que retesam,
excitam, estimulam ou inibem essas ou aquelas reagdes. Desse modo, a
emoc¢ao mantém seu papel de organizador interno do nosso comportamento
(VIGOTSKI, 2003, p. 139).

Estas influéncias que as emocbes tém sobre o comportamento nos leva a
refletir sobre a maneira como a arte também influi no comportamento de criadores e
fruidores, pois é impossivel que o contato com as producdes seja tratado como algo
neutro, que ndo deixa marcas ou ndo toca em algum aspecto do comportamento.

Assim como o fruidor, que no momento especifico de sua vivéncia pode ser
afetado por uma obra de arte, o criador da arte também se vé afetado e transformado
por sua producédo. Isso porque a vivéncia do homem com a arte compreende certa
rede de significacées que se amplia para além do produto obtido. Nao ha margem que
separa o ato de produzir de seu produtor: o0 espetaculo acaba, as cortinas se fecham,
mas todo o processo que o envolveu na criacdo afetou a totalidade de suas funcdes
psiquicas superiores, ja nao se trata do mesmo individuo, mas um individuo elevado.
Grass (2017, p. 50-51), cita Vigotski (1995), e constata que:

a vivéncia é a unidade basica para o estudo da Situacdo Social de
Desenvolvimento. Nela estao representados, num todo indivisivel; de um lado
0 meio, o experimentado pela crianga e do outro o0 que a proépria crianga
oferece, que se determina pelo nivel atingido por ele anteriormente. A
vivéncia permite a relagao afetiva da crianga com o meio. [...] A vivéncia se
refere ao mundo afetivo, aos sentimentos, emocgdes e estados do sujeito.

A vivéncia, assim concebida e transposta para o campo de investigacao da
relacao entre o homem e a arte, nos permite constatar que no processo de criagao e
fruicdo os sujeitos vivenciam situacdes que estdo imbricadas nos campos afetivo,
emocional e sensivel. As marcas que as vivéncias artisticas imprimem na unidade
interfuncional do psiquismo tendem a sofrer mais influéncia das emogdes, sem que
deixe de operar com as demais funcdes psicoldgicas superiores.

Desta maneira, Vigotski (2003 p. 140) destaca sobre a emocgao que:
“Estabelecendo estimulos diversos sempre podemos fechar novos vinculos entre a
reacdo emocional e algum elemento do meio”. A reacdo emocional a um objeto
artistico estabelece um vinculo com as nossas reac¢des posteriores, pois nos afeta
como individuos e nao puramente espectadores que nada obtém do processo de
fruicdo. A obra nos afeta e entdo orienta nosso comportamento, pois quando

experienciada ndo se apresenta neutra e insignificante, mesmo sendo proveniente de
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uma construcao fantastica:

A fantasia, que costuma ser definida como experiéncia oposta a realidade, no
fundo radica inteiramente na real experiéncia do homem. O estudo dos
produtos mais complexos da criacdo mitolégica, das lendas religiosas, das
crendices e legendas, das imagens e invengdes fantasticas mostra que por
mais forte que seja a tenséo da fantasia 0 homem néo pode inventar nada
que nao tenha vivenciado (VIGOTSKI, 2003, p. 201).

As vivéncias da fantasia, do drama, do comico, afetam verdadeiramente nossos
sentimentos e nossa percepc¢ao. Somos afetados e transformados, pois nada do que
sentimentos e pensamos passa sem deixar vestigios, todas as nossas experiéncias
incorporam-se a nossa historia e nos constitui como seres humanos singulares: “com
as impressdes externas apresentadas, a pessoa constrdi e cria um objeto estético ao
qual se referem todas suas reacoes posteriores” (VIGOTSKI, 2003, p. 230).

Nas artes plasticas, por exemplo, muitos pintores buscam retratar a realidade
com o intuito de representar eventos histéricos ou situacdes sociais vividas por certo
povo, como no caso de Os retirantes®® de Candido Portinari:?’

Figura 1: Os retirantes, 6leo sobre tela, 1944

26 Os retirantes é uma pintura de Candido Portinari, pintada na cidade de Petrépolis, Rio de Janeiro,
em 1944. Esta obra faz parte do acervo do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP). Fonte: Reproducao
Acervo MASP (https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes).

27 Artista plastico brasileiro (1903—1962).
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E possivel que ao olhar essa obra o espectador sinta tristeza, compaixdo, que
reflita sobre as partes que compdem a obra, como 0s corpos esqueléticos, as aves
pretas (urubus) acima da familia, como se estivessem aguardando sua morte, e as
poucas posses que cabem em um saco de pano. No entanto, ainda estamos no campo
das suposicdes. Nao ha maneira de afirmar quais reacdes tal obra de arte suscita. Um
individuo pode ser tocado profundamente pelo quadro Os retirantes e outro pode
passar por ele e nada sentir. Isso porque as imagens da arte ndo possuem significados
intrinsecos, mas atribuidos e vivenciados de diversas maneiras sem que uma ou outra
tenha o poder de determina-lo.

Outra questao importante para a qual devemos nos atentar é que a obra de
arte pode potencializar nossa relacdo com elementos da realidade ao promover um

vinculo distinto de outra area de conhecimento, a citar o exemplo:

Na criagcdo de uma obra realista o artista pode ir muito além de suas proprias
convicgoes politico-ideoldgicas e, como exemplo disso, Engels faz referéncia
a Balzac, com sua obra Comédia humana, na qual a derrota da sociedade
feudal e da aristocracia é retratada por Balzac de forma muito rica, a ponto
de Engels afirmar que com essa obra de Balzac ele aprendera “mais do que
com todos os historiadores, economistas e estatisticos profissionais do
periodo” (DUARTE, 2008, p. 4).

Um fenébmeno conhecido pelo sujeito provoca uma reagdo marcante quando
ele entra em contato com uma obra que retrata tal fenébmeno. O individuo, ao entrar
em contato direto com o objeto artistico, capta as informacgodes sensiveis e, a partir de
sua singularidade, constréi significados mais complexos e, assim, reage, responde e
reelabora. O objeto artistico possui uma linguagem ampla, que nao se restringe ao
objetivo inicial do artista ao dividir e compartilhar sua criacao, pois as interpretacdes
distintas sdo igualmente verdadeiras. A arte s6 é arte quando compartilhada, pois é
neste momento (de comunicacdo entre a criacdo artistica e a fruicdo) que os
significados sdo construidos e ultrapassam o carater apenas sensivel aos sentidos:

Se uma melodia chega a nossa alma é porque ndés mesmos podemos
coordenar os sons que nos chegam de fora. Ha muito tempo, os psic6logos
dizem que todo o conteudo e o sentimento ligados a um objeto de arte nao
estdo nele, mas sado aportados por nés. E como se introduzissemos o
sentimento das imagens da arte, € o préprio processo de percepgao é
chamado pelos psic6logos de “empatia”. Essa complexa atividade de empatia
se reduz, em esséncia, a renovacdo de uma série de reacdes internas, a
unido que as coordena € a uma certa reelaboragéao criativa do objeto préximo
de nés. Essa funcdo constitui a atividade estética basica que, por sua
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natureza, ¢ uma atividade do organismo que reage ao estimulo externo
(VIGOTSKI, 2003, p. 230).

Na introducdo dos sentimentos das imagens artisticas reside a complexidade
que configura a reacao estética. Nunca sera possivel que um individuo compreenda
inteiramente a relagdo da arte com outro individuo, mas € possivel destacar certos
aspectos da obra que possuem potencialidade para provocar certo tipo de reacéao.

Contudo, a consciéncia é a vida real do homem que se expressa em sua
comunicacao nas suas relagdes sociais. Constitui-se nas vivéncias dos sujeitos com
todos os elementos que estdo presentes na realidade concreta. Logo, a arte que é
constituinte dessa realidade permite ao homem estabelecer vinculos entre as
experiéncias proporcionadas pela relagdo com as obras e sua constituicdo consciente.
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3. 0 TEATRO COMO MEDIACAO NO PROCESSO DE TRANSFORMACAO DA
CONSCIENCIA

O objetivo deste capitulo € compreender como a arte teatral medeia o processo
de transformacao da consciéncia. Considerando que a arte € uma producao cultural,
histérica e social e que, portanto, representa uma atividade essencialmente humana,
e reconhecendo o teatro como forma artistica legitima, torna-se importante investigar
os determinantes que contemplam a arte teatral e os processos que culminam na
transformacao do nivel de consciéncia, que estdo imbricados nas dinamicas que se
sucedem no fazer e viver teatral.

Sao apresentadas algumas consideragdes sobre a histéria do teatro no Brasil
e no mundo, a fim de captar os elementos que constituem a arte teatral como atividade
essencialmente humana, que representa a formagdo e o desenvolvimento humano
desde o periodo pré-histérico. O teatro possui uma estrutura de funcionamento que
privilegia o debate, a reflexao e a investigacdo em torno das histérias e relagdes entre
personagens. Essa investigacao se expande para além do escrito e supera o drama
presente no texto, pois ultrapassa-o e alcanga o que se chama no teatro de “subtexto”:
a palavra nao dita contida na palavra dita. Posteriormente, na secéao ‘O teatro e a
literatura classica’, discorre-se sobre a importancia de trabalhar com a literatura
classica shakespeariana, tal como as relagdes entre teatro e literatura ao longo da
histéria. A dimenséo politica na atividade teatral é identificada a partir da compreensao
de que arte e politica estdo diretamente ligadas, considerando as producdes e
processos de fruicdo no decorrer da histéria humana.

3.1 O teatro como atividade humana genérica
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O teatro é uma arte, logo, esté inserido na cultura humana e perpassa a historia
da humanidade influenciando e sendo influenciado no desenvolvimento humano como
unidade interfuncional. Como expressao artistica legitima??, o teatro opera num campo
de possibilidades para promover mudangas na sociedade.

Como todas as esferas da relagdo do homem com o mundo, o teatro integra o
campo da vivéncia humana, subsidiado pelos determinantes historico-culturais que
medeiam o processo de constituicdo da consciéncia do homem. Conforme afirma
Bernardes (2017, p. 110), “a consciéncia, na psicologia histérico-cultural, é constituida
pelas condigbes histdéricas concretas e, portanto, € mutdvel”. Assim sendo, o teatro
integrado na sociedade em determinada época histérica tem a possibilidade de influir
sobre a consciéncia dos homens, uma vez que ela é constituida pelas suas relacdes
sociais.

A manifestacao teatral sofreu modificagcdes ao longo da histéria, 0 que nos
permite percorrer a histéria e constatar o quanto a expressao artistica faz parte da
nossa constituicao enquanto seres humanos. As expressdes dramatizadas do homem
primitivo, assim como sua producdo de instrumentos, sdo integradas na sua
ontogenia, pois essas expressdes permitem ao homem fixar no seu desenvolvimento
as interpretacdées do mundo e de sua relagdo com o mundo. Nenhuma acao humana
ou da histéria do desenvolvimento humano pode ser considerada neutra, todas elas
impregnam o ser e auxiliam seu desenvolvimento, conforme afirma Beatén (2017, p.
154):

O estudo das fungbes psiquicas superiores ou culturais constituem-se
indubitavelmente em um ponto intermediario essencial para completar a
explicagao integral do que foi mencionado em Psicologia pedagdgica e
Psicologia da arte e que sdo um produto dos conteldos da cultura que se
encontram imersos nas relagées sociais, na atividade e na comunicacao
como os produtos essenciais do trabalho produtivo do ser humano desde
seus inicios e das organiza¢des adotadas pela sociedade humana ao longo
de todos os tempos.

E assim, considera-se que a representacado dramatica esta interconectada com
as relagdes sociais, na atividade e na comunicacao humanas ao longo dos tempos,
produzindo e sendo produzida, promovendo transformacdo e. E constituinte

inseparavel da histéria do desenvolvimento da humanidade, isto €, da constituicao

28 O teatro tem sido objetivado na escola como um exercicio de entretenimento ou como instrumento
pedagdgico para o ensino de outras areas de conhecimento. Deste modo, faz-se necessario enfatizar
que o teatro é uma arte legitima, isto é, possui seu lugar préprio enquanto arte.
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genérica humana.

Integrado ao mundo da arte, o teatro como expressao se manifesta nas mais
diversas épocas, periodos e estagios do desenvolvimento da humanidade. A arte
teatral tem papel fundamental na constituicao dos sujeitos. O homem, mesmo quando
organizava suas atividades para fins de sobrevivéncia, de maneira rudimentar,
expressava-se de forma artistica.

Muito se fala sobre as pinturas rupestres, mas, no mesmo periodo, 0 homem
também atuava por sua sobrevivéncia e misturava gestos corporais, sons e
performances como rituais de acasalamento e evocagéo da chuva. “Como o macaco
que bate palmas e arreganha os dentes, os homens primitivos ja utilizavam a
representacao nas demonstracdes de poder em rituais de acasalamento, em dancas
para evocar a chuva ou celebrar a fertilidade da terra” (RORIZ, 2014, p. 13).

Assim, as pinturas rupestres inauguram as artes plasticas, e os rituais que
envolviam movimentacdo corporal alinhada a emissdo de sons constituem uma
incipiente forma de performance dramatizada. Nao a toa que estudiosos do teatro, da
danca e da musica se referem aos rituais do periodo pré-histérico como o possivel
principio da expressao teatral, cada qual identificando e analisando os aspectos que
lhes séo préprios. Essas manifestacées nao podem ser encaradas como simples atos
gue nada representam para a histéria do desenvolvimento da humanidade, mas sim
como constituintes do desenvolvimento.

Embora o teatro grego seja considerado o bergco da arte draméatica pela
literatura especializada, as primeiras expressdes do homem na arte da representagcéao
apareceram em civilizagcdes mais antigas, como a egipcia, que fazia performances em
seus rituais religiosos (MAGALHAES, 1980). A adoracéo a partir do ato performatico
demonstra, ainda que de forma inicial, como o ser humano sente a necessidade de

expressar-se de maneira dramatizada:

No Egito Antigo, durante a Xl dinastia, inaugurada pelo poderoso
Mentuhotepe |, j& se atesta a presenc¢a de variadas representagdes teatrais
cujo objetivo era cultuar as divindades, e que perdurariam por todo o Médio
Império (2000-1700 a.C.). Para os deuses Osiris e Isis eram feitas procissoes
na cidade de Abidos, as quais acorriam peregrinos vindos de todos os
dominios do reino egipcio. Nessa ocasido, as sacerdotisas e sacerdotes
reviviam o martirio do deus e a sua ressurrei¢do (CEBULSKI, 2012, p. 12).

O reviver do deus e sua ressurreicao €, na realidade, a prépria representacao

dramatica de histérias conhecidas dos peregrinos. Somente mais tarde o teatro grego
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viria a se desdobrar na tragédia e na comédia, que atravessam os séculos e ainda
reverberam na contemporaneidade.

Na ontogenia humana, o teatro se ocupa de promover o desenvolvimento
infantil de tal modo que a crianca dramatiza de maneira espontanea.

O faz de conta infantil, os jogos criados ou reproduzidos pelas criangas, a
imaginacao e a fantasia sao expressoes do carater inerente do teatro na vida humana,
pois a dramatizacdo surge como uma forma de a crianca se apropriar da realidade
que a cerca e supera-la ao atribuir novas conexdes que reiteram suas relacées com

mundo, como sustenta Vigotski (2009, p. 17):

A brincadeira da crianga ndo é uma simples recordagdo do que
vivenciou, mas uma reelaboragao criativa de impressoes vivenciadas.
E uma combinagéo dessas impressdes e, baseada nelas, a construgcao
de uma realidade nova que responde as aspiragdes e aos anseios da
crianga.

Ainda, ao referenciar Petrova?®: “Na brincadeira, a criagdo da crianga tem o
carater de sintese; suas esferas intelectuais, emocionais e volitivas estdo excitadas
pela for¢ca direta da vida, sem tensionar, ao mesmo tempo e excessivamente, o seu
psiquismo” (VIGOTSKI, 2009, p. 100).

Esses jogos e brincadeiras ndo necessitam da intervencdo do adulto, pois
fazem parte do cotidiano da crianca que esta conhecendo o mundo e interpretando-o.
Tanto no aspecto de interpretacdo e compreensao, como no aspecto do faz de conta,
o ludico toma o espaco de vivéncia da crianca no movimento de superacado e no
movimento do desenvolvimento psiquico, emocional e social. Neste sentido, Vigotski
cita Petrova (2009, p. 97-98):

“A forma dramatica de superar as impressdes da vida” diz Petrova, “jaz
profundamente na natureza das criancas e encontra, de maneira espontanea,
sua expressao, independentemente da vontade dos adultos. As impressoes
externas sobre o ambiente circundante sdo hauridas e concretizam-se pela
crianga por meio da imitacdo. Em relagdo a atos morais ndo conscientes
(heroismo, coragem, abnegacdo), a crianga, por forca do instinto e da
imaginacéo, cria as situagcdes e os ambientes que a vida ndo Ihe apresenta.
As fantasias infantis ndo permanecem no campo dos devaneios, como nos

adultos. A crianga quer encarnar qualquer invencdo ou impressdao em
imagens e agdes vivas.”

Assim, tanto na filogenia que representa o desenvolvimento humano em sua

29 Petrova, A.E. (1988-?). (N. da t.)
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totalidade — circunscrevendo a histéria do homem desde seu estado primitivo a sua
condicao atual de homem moderno —, como na ontogenia que exprime a histéria e o
desenvolvimento dos seres individuais do nascimento a morte, possuimos elementos
histéricos, sociais e culturais suficientes para a analise, com base na teoria historico-
cultural, que indicam as evidéncias de que o teatro € parte integrante da constituicao
humana e nao pode ser discriminado de outros aspectos, considerando o carater
multifacetario do ser humano.

Como relagao ininterrupta de transformacgao, essas expressoes constituem o
homem assim como a ciéncia, a filosofia e a politica, logo, o refinamento da arte se
da, de igual maneira, na experiéncia intencional do homem com seu mundo, conforme
afirma Heller (2016).

O teatro nas suas formas atuais possui na histéria as ramificacées de acordo
com as condi¢bes concretas de existéncia que continuam a expandir-se e modificar-
se no seio da cultura humana. Neste sentido, tanto a arte teatral nos modifica
enquanto seres transitérios como € modificada por nés. Portanto, a arte nos constitui
enquanto sujeitos ao longo do tempo, sendo indissociavel de nossa histoéria.

Como possuimos 6rgaos de nossa individualidade (MARX, 1983), e estes
constituem e integram o ser social, a arte teatral integra a existéncia humana sem que
seja possivel isola-la. Deve-se entendé-la como parte integrante da constituicdo do
homem como um todo.

Se antes a arte era propulsora do nosso desenvolvimento, atualmente continua
o sendo, dada a sua presenca em toda a cultura humana, independente das
caracteristicas especificas e comuns de acordo com 0 espaco e tempo em que esta
inserida. No entanto, a arte ndo é mera reproducdo de uma vida social, cultural e
histérica, mas parte integrante que possui, como inerente a sua estrutura, a prépria
superacao de suas relacdes e interpretacdes. A arte se coloca a frente da realidade
dada e amplia-se na experiéncia de criacdo e fruicao, por despertar nos sujeitos a
superacao de um estado a outro, condicionada as relagdes sociais que por sua vez
dependem da qualidade das mediacdes nas relagcdes entre os homens. Em sintese,
sado as relacbes sociais que criam as condi¢cdes para a mediacdo da cultura, que
permite a difusdo do conhecimento e as condicées necessarias para a superacao de
um estado por outro. Seja do conhecimento cientifico, do conhecimento empirico, da
filosofia ou da arte. Assim, a dramatizacao € uma forma de o homem representar sua

prépria existéncia, refletir sobre ela e supera-la.
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3.2 A dimensao politica na atividade teatral

Enquanto campo produtivo do desenvolvimento humano, a arte teatral possui
suas especificidades. Aqui abordaremos a dimensao politica do teatro, considerando
que arte e politica estao diretamente ligadas, como evidencia a prépria histéria da arte
e a relacao entre criacao e fruicdo que se estabelece no passado e nos tempos atuais.
Mesmo as representacdes teatrais precursoras, como a grega, possuiam a politica

como pilar estrutural:

tratava-se de um teatro civico, organizado pelo Estado, com a finalidade de
promover o sentimento de responsabilidade e o zelo pelas coisas publicas
entre os cidaddos da pdlis, bem como a unidade entre os diversos povos que
compunham a sociedade grega (CEBULSKI, 2012, p. 12).

Na Grecia Antiga, nota-se, o teatro transmitia valores civicos e objetivava
controlar a populacao por meio de suas caracteristicas atrativas que influenciavam os
sujeitos.

No final da Idade Média, o teatro possuia 0 mesmo fim politico e também era
controlado pelas autoridades religiosas:

com o virtual desaparecimento das cidades na Idade Média, o teatro
foi recolhido pelas igrejas e mosteiros e recebeu a tarefa, sempre
politica, de ilustrar as passagens mais relevantes da Biblia, com
preferéncia centrada no Novo Testamento [...] esse mesmo teatro,
tratando dos assuntos definidos pela propria Igreja, acabou sendo
expulso do recinto sagrado porque os artistas, por uma espécie de
impulso irrefreavel, comegaram a introduzir nas pegas cenas de
dialogos consideradas grotescas e obscenas pelas autoridades
(COSTA, 2001, p. 114).

Se, por um lado, a Igreja desejava que o teatro servisse ao controle social
propagando as ideias do Novo Testamento, por outro, mesmo passagens auténticas
do documento religioso tinham de ser ocultadas pelas autoridades, de modo que a
populacdo ndo obtivesse acesso integral aos escritos, mas fosse manipulada de
acordo com a selecao desejada pela Igreja.

Alguns séculos depois, no periodo p6s-Revolugao Francesa, o teatro adquire
um carater assumidamente politico, de modo que palco e plateia se misturam e criam
um ambiente de reflexao sobre a realidade que ultrapassa qualquer limite entre ator e

espectador:
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Nos dez anos que se seguiram a queda da Bastilha®?, nenhum teatro
na Francga (das revistas nas feiras a Comédie Frangaise) se dedicou a
outro assunto que nao fosse a politica. Nao passava pela cabeca de
ninguém que o teatro pudesse se interessar por qualquer outra coisa.
Ha até relatos de que o espetaculo acabou se transformando em
assembleia mesmo: os cidaddos da plateia debatendo com os
cidadaos no palco sobre os rumos da histéria (Gaiffe, 1910)3' (COSTA,
2001, p. 115).

Entende-se que a poténcia do teatro em proporcionar agitacées internas nos
sujeitos, a ponto de provocar debates e reflexdes que se estendem para além da obra
que se apresenta, esta contida na natureza prépria do teatro em representar a
realidade.

E por ser este o difusor da realidade, o teatro possui um histérico de censura
que se arrasta até os dias de hoje.

Uma das estratégias de Luis Bonaparte, assumida com a mesma
ferocidade com que executou, baniu e perseguiu seus inimigos [...], foi
definida como “trabalho da supressao da meméria”. Isso impedia que
0s massacres promovidos desde 1848, assim como o motivo das lutas
dos trabalhadores (miséria, condicbes de vida e trabalho etc., o de
sempre), fossem mencionados em quaisquer circunstancias [...] Para
tanto, foi criada uma lei de censura rigorosissima, a qual nada
escapava, como ndo escapou o jornal de Victor Hugo, Madame
Bovary, de Flaubert, As flores do mal, de Baudelaire, [...]. Pegas
originais ou adaptagbes de romances de Emile Zola e dos irméos
Goncirert ficaram anos e anos (em alguns casos, mais de vinte) retidas
no departamento de censura (COSTA, 2001, p. 115).

No periodo bélico revolucionario da Guerra Civil Espanhola (1936-1939),%? as
Juventudes Libertarias catalas tomaram a frente e a retaguarda da luta centrando suas
acoes na organizagado cultural, por considerarem que os seus ideais libertarios
anarquistas s6 podiam ser alcangados mediante a libertacdo do povo pela educacao
sociocultural. Assim, organizaram em diferentes pontos conferéncias, palestras e
manifestacdes artisticas que integram profissionais das artes e trabalhadores, pois:

As manifestacoes artisticas sdo consideradas pelo anarquismo como
veiculos adequados para a missao educacional que lhes é atribuida,
para a formagéo integral de homens e mulheres livres. De todas estas

manifestagbes, a mais valorizada como meio de educagédo sécio-
cultural foi - juntamente com o cinema - o teatro. (FOGUET | BOREU,

30 A Tomada da Bastilha, também conhecida como Queda da Bastilha, foi um evento central da
Revolucdo Francesa, ocorrido em 14 de julho de 1789. Marcou a derrocada em definitivo do governo
absolutista.

31 GAIFFE, F. Le drame en France au XVllléme siécle. Paris: Armand Colin, 1910.

32 Periodo da Guerra Civil Espanhola.
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2002, p. 31, trad, nossa).3?

Segundo Costa (2001), na década de 50 foram enviados intelectuais com
bolsas de estudo para que aprendessem o modelo estadunidense e pudessem
pratica-lo no territério brasileiro, mais especificamente no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo. No entanto, o teatro assumidamente politico viria a surgir. Apesar do
investimento (motivado por razdes politicas) no modelo norte-americano, que buscava
deixar de lado questdes politicas com a justificativa da estética e da “cena bem feita”,
grupos e organizacoes teatrais colocavam a necessidade de um teatro popular e

militante:

Como na vida real as coisas nem sempre acontecem segundo 0s
estrategistas de Washington, nos anos 50 o teatro brasileiro deu uma
guinada a esquerda que fugiu inteiramente dos planos esteticistas. Foi
tudo muito rapido: em 1958, o Teatro de Arena de Sao Paulo encenou
Eles ndo usam black tie, em 1960, Revolugcdo na América do Sule, em
1962, Vianinha e companheiros fundaram o Centro Popular de Cultura
(CPC) da UNE. No CPC realizaram-se as experiéncias mais radicais
de teatro (COSTA, 2001, p. 119).

Em 1955 surge o Teatro Paulista de Estudantes (TPE),* cujas acdes eram
orientadas por objetivos pré-estabelecidos, de modo que toda a organizagao voltava-
se para eles, desde a escolha dos textos a serem selecionados até as construgdes
cénicas e espacos utilizados para tal, assim:

A consecucao do objetivo politico desejado para o trabalho teatral
havia ficado por conta de apresentagdes itinerantes feitas
principalmente em escolas, dadas as raizes do grupo, que o ligavam
ao movimento secundarista. O TPE procurava com essas
apresentagdes amadurecer suas proprias condi¢des técnicas para que
pudesse se tornar, como desejava, “0 brago estético de uma politica
estudantil” (BETTI, 2013, p.177).

33 No original: “Las manifestaciones artisticas son consideradas por el anarquismo como vehiculos
idoneos para la misién educadora que se les asigna, para la formacién integral del hombre y la mujer
libres. De todas estas manifestaciones, la méas valorada como medio de educacién sociocultural fue—
junto el cine— el teatro”.

340 Teatro Paulista do Estudante foi um grupo amador criado em 1955 por jovens militantes do Partido
Comunista. Tinham como principal objetivo divulgar o teatro entre os estudantes secundaristas e
universitarios e atrair novos integrantes para as fileiras do Partido. Fonte: MURRER, André Dutra. A
criacdo do Teatro Paulista do Estudante (TPE), sua insercdo e fusdao com o Grupo Arena da
cidade de Sao Paulo: conflitos e contradigbes. 2017. 106 f. Dissertacao (Mestrado) — Curso de Estética
e Poéticas Cénicas, Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sao
Paulo, 2017. Disponivel em: https://repositorio.unesp.br/handle/11449/153355. Acesso em: 15 jun.
2020.
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Ja na década de 1960 surgiu o Centro Popular de Cultura (CPC), constituido
por intelectuais de esquerda, jornalistas e estudantes que buscavam uma arte
engajada politicamente, juntando artistas de diversas vertentes, como teatro, musica,
cinema, literatura e artes plasticas, segundo Betti (2013, p. 190):

O CPC — e dentro dele seu departamento de teatro — estruturou-se
com a meta explicita de construir um trabalho cultural orientado nao
para as classes que possuiam os meios de produgdo mas,
precisamente, para as que eram exploradas e excluidas do acesso a
eles e a cultura.

Muitos textos brasileiros e estrangeiros foram encenados neste periodo, com a
concepgdo em comum de que o teatro deveria trazer a tona problemas sociais,
politicos e econémicos que os trabalhadores vivenciavam naquele momento.

Na década de 1970, Augusto Boal®®, apds o exilio®® ocasionado pela Ditadura
Militar, desenvolveu o teatro do oprimido, ampliando a relacéo direta entre atores e
espectadores a ponto de nao existir no espaco cénico nenhuma delimitagdo que os
diferencia. O teatro do oprimido convida todos a intervir nas cenas de acordo com
suas motivagdes pessoais ou coletivas na construgcao cénica. O objetivo é que sejam
tratadas tematicas comuns as vivéncias do povo e que este, ao ver-se representado
em cenas de opressao, possa ter uma atitude que seja incorporada na reflexao sobre
este contexto. Apontou, inclusive, a catarse aristotélica (a expiacdo dos maus
sentimentos provocada pelo teatro grego) como uma forma de dominagdo e
pacificacdo social, sublevando a ideia de um teatro comportado e sem implicacdes na
ordem sociopolitica.

As motivacdes que levam os sujeitos a incorporar em suas agdes pessoais 0s
dilemas sociais que vivenciam enquanto coletivo fazem parte da natureza social
humana que sé pode ser compreendida enquanto unidade interconectada. Deste
modo, Rubinstein (1974, p. 212-213) afirma que:

A fim de satisfazer as suas necessidades, o homem tem de fazer da
satisfagdo das necessidades sociais o objetivo direto das suas agdes.
Vemos, entéo, que os fins da atividade do homem s&o abstraidos do
nexo imediato com as suas necessidades pessoais, e que 0 que é
valioso para a sociedade comega - embora inicialmente de uma forma

3Augusto Boal (1931-2009) foi um dos dramaturgos que mais contribuiu para a criacdo de um teatro
genuinamente brasileiro e latino-americano. Fonte: http://augustoboal.com.br/.

36Em fevereiro de 1971, Boal foi preso e torturado. Exilou-se em Buenos Aires, onde residiu por cinco
anos. Fonte: http://augustoboal.com.br/.
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indireta e mediada - a determinar a conduta do homem. [...] Através da
sua atividade socialmente organizada, o homem torna-se membro e
representante de um todo social: os motivos sociais tornam-se 0s seus
motivos pessoais, uma vez que ele proprio se torna membro e
representante da colectividade. Desta forma eleva-se acima do plano
da mera existéncia organica e entra no plano da existéncia social.?”

A construcao teatral ndo € neutra, tudo é organizado e pensado de modo a
provocar no fruidor certa reacdo, mais ou menos calculada. Em contrapartida, nao
existe transmissao na relacao ator-espectador. Por mais intencional que a construcéao
seja, ndo ha como garantir quais interpretacdes irdo surgir da convergéncia entre a
subjetividade do fruidor e a matéria viva teatral diante dele. E que a arte inaugura o

movimento de superacao, conforme analisa-se a seguir:

O milagre da arte lembra antes outro milagre do Evangelho — a
transformagdo da agua em vinho, e a verdadeira natureza da arte sempre
implica algo que transforma, que supera o sentimento comum, e aquele
mesmo medo, aquela mesma dor, aquela mesma inquietagdo, quando
suscitadas pela arte, implicam o algo a mais acima daquilo que nelas esté
contido (VIGOTSKI, 1999, p. 307).

Vigotski (1999, p. 133) também analisa as fabulas que, escritas para ter efeito
moral sobre as pessoas, provocavam reacdes inesperadas e diversas das que se
buscava induzir: “como se vé, também aqui a moral € bastante instavel e mével em
funcdo da avaliacao que nos inserimos. O mesmo enredo engloba magnificamente
dois juizos morais absolutamente opostos.

Tal contradicdo desmistifica a ideia de arte, seja literaria, plastica ou teatral,
enquanto campo determinado e determinante para a compreenséo da realidade, uma
vez que a relacdo entre significado e sentido da producdo € mediada pela
subjetividade humana constituida nas vivéncias. De certo, a estrutura e a intengdo da
producdo artistica exercem influéncia sobre o fruidor, no entanto, sendo os seres
humanos possuidores de caracteristicas diversas, de vivéncias distintas e

absolutamente Unicas, havera interpretacées e relagdes discrepantes e igualmente

37 No original: “Para satisfacer sus necesidades, el hombre ha de convertir en objetivo directo de sus
actos la satisfaccién de las necesidades sociales. Vemos, pues, que los fins de la actividad del hombre
se abstraen del nexo inmediato con sus necesidades personales, y lo que es valioso para la sociedad
comienza— aunque al principio sea de manera indirecta, mediata— a determinar la conducta del hombre.
[...] A través de su actividad socialmente organizada, el hombre se convierte en miembro y
representante de un todo social: los motivos sociales se convierten en sus motivos personales, dado
gue él mismo se convierte en miembro y representante de la colectividad. De esta suerte se eleva por
encima del plano de la mera existencia organica y se incorpora al plano de la existencia social”.
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legitimas sobre a obra. O teatro pode influenciar seus espectadores, mas nao
determinar ou delimitar a relacao que estes criam com o objeto artistico.

Se compreende-se que o teatro, producado cultural humana presente nas
vivéncias dos sujeitos, pode influencia-los, estamos remetendo a formacao da
consciéncia, uma vez que ela orquestra as acdes e esta intimamente ligada com a
relacdo do homem com o mundo, consequentemente: “Toda vivencia, todo fendémeno
de la conciencia es un testimonio y una revelacion no sélo del ser, que es su objeto,
sino, ademas, del propio sujeto: la conciencia refleja el ser del objeto y es expresion
de la vida del sujeto en su relacion con el primero” (Rubinstein, 1974, p. 217).

Os processos que culminam na transformacao da consciéncia estao imbricados
nas dindmicas que se sucedem nas vivéncias dos sujeitos. Considera-se a vivéncia
como propulsora da transformagcao dos homens em sociedade, tanto nos aspectos
coletivos como nos individuais (BEATON, 2017).

Para a transformacdo da consciéncia politica, € imprescindivel a vivéncia a
articulacao entre a realidade e o objeto artistico em questao, pois ele representa de
forma concreta a necessidade de compreender os determinantes sociais a que
estamos condicionados e como a realidade é objetivada de acordo com a histéria, a
cultura e a sociedade — tanto na constituicao subjetiva como de grupos sociais.

A articulacéo entre a arte e a realidade se objetiva pela praxis criadora que, de
acordo com Vazquez (2007), € a agdao que opera mudangas, que promove
transformacoes. Essas mudancas e transformagdes estao condicionadas a qualidade
das mediacdes de acordo com as condices materiais e imateriais de existéncia. E
preciso reconhecer que nao € qualquer organizacao que ira proporcionar a riqueza
dessas condicoes, mesmo sendo o teatro por exceléncia um ato politico,
essencialmente plural e por isso dinamico, como reitera Paranhos (2012, p.11): “trata-
se da compreensao do fato teatral como uma rede extensa e complexa de relacdes
dindmicas e plurais que transitam entre a semiologia, a histéria, a sociologia, a
antropologia, a técnica e a arte, a representacao e a politica”.

Nao por acaso, a arte teatral possui uma légica prépria em que converge a
realidade e a transforma, posto que a representagao € sempre representacao de algo.
Logo, empresta da realidade elementos diversos que se entrelacam a vida das
pessoas e possibilitam refletir sobre essa mesma realidade de maneira transformada,
ja que o campo da experiéncia vivenciada ampliou-se.

Em suma, a arte teatral toma imagens da realidade e as torna imagens da



60

fantasia, constituindo algo novo e inteiramente subjetivo que, mesmo possuindo uma
l6gica propria, se encaixa em imagens da realidade no momento de fruigdo/criagéo e,
por isso, reflete a realidade e possibilita compreendé-la sob uma estrutura especifica,
de modo que o teatro potencializa essa tendéncia ao representar os dramas vividos
pelos sujeitos.

3.3 O teatro e a literatura classica

Teatro e literatura estdo conectados de maneira essencial, sendo o texto teatral
um género literario definido por caracteristicas proprias, como salienta Flory (2010, p.
18-19) ao afirmar que o teatro é uma arte:

gue tem no texto dramatico uma dimens&o crucial, sendo muitas vezes
tomado como o seu aspecto artistico por exceléncia, onde estaria
depositado seu valor estético, o que garante a ele lugar cativo como
género literario, com direito a foro proprio, ou seja, com formas e temas
especificos.

O reflexo da realidade possibilitado pelo trabalho teatral compreende o objeto
artistico segundo o processo de fruicdo que, como argumentado anteriormente, entre
outras coisas toma imagens da fantasia e as transforma em imagens da realidade e
vice-versa. Nao se pode prever, neste processo, quais elaboracdes irdo surgir na
forma subjetiva, mas ha obras literarias teatrais que permanecem presentes nas
sucessivas geragdes por carregarem uma ampla possibilidade de fruicdo e
subjetivismo, sendo consideradas classicas.

Classico € aquilo que resistiu ao tempo, logo sua validade extrapola o
momento em que ele foi proposto. E por isso que a cultura greco-
romana € considerada classica; embora tenha sido produzida na
Antiguidade, mantém-se vdlida, mesmo para as épocas posteriores.
De fato, ainda hoje reconhecemos e valorizamos elementos que foram
elaborados naquela época. E nesse sentido que se considera
Descartes um classico da filosofia moderna. Aqui o classico nédo se
identifica com o antigo, porque um moderno é também considerado
um classico. Dostoiévski, por exemplo — segundo a periodizagao dos
manuais de histéria, um autor contemporaneo —, é tido como um
classico da literatura universal. Da mesma forma, diz-se que Machado
de Assis é um classico da literatura brasileira, apesar de o Brasil ser
mais recente até mesmo que a ldade Média, quanto mais que a
Antiguidade (SAVIANI, 2011, p. 87).

O classico é aquilo que permanece através do tempo, que nao se esgota nem
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se torna ultrapassado, mas se fixa na cultura humana, independente das
transformacdes histéricas que ocorram. Conforme conceito de Saviani (2011, p. 13),
‘o classico nao se confunde com o ftradicional e também nao se opde,
necessariamente, ao moderno e muito menos ao atual". O classico é aquilo que se
firmou como fundamental, como essencial’. A perspectiva de Saviani vai além, e
elimina inclusive a linha temporal que poderia ser confundida com o classico, de que
necessariamente surgiria no passado. Deste modo, o classico pode ser aquilo que
surgiu em tempos recentes, pois, como o préprio autor afirma, o classico é o que se
firmou como essencial.

E o que afirma algo como essencial é justamente o carater atemporal do
conteudo e da forma da obra, como se o0 que é possivel extrair dela pudesse também
conectar a esséncia do drama humano para além do que dispde o seu material,
chegando naquilo que se coloca acima deste material e que, portanto, representa a

genericidade, o essencial humano:

O classico ndo necessariamente nos ensina algo que nao sabiamos;
as vezes descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou
acreditavamos saber) mas desconheciamos que ele o dissera primeiro
(ou que de algum modo se liga a ele de maneira particular). E mesmo
esta é uma surpresa que da muita satisfacdo, como sempre da a
descoberta de uma origem, de uma relagdo, de uma pertinéncia
(CALVINO, 2007, p. 12).

E esta pertinéncia esta justamente no fato de que o classico parece capturar o
sentido dos elementos da realidade que de alguma forma permanecem através do
tempo, como quando comparamos a angustia dos explorados no periodo feudal e a
angustia dos trabalhadores da sociedade capitalista, conforme Mascaro (ano V, p. 20):
“a sociedade mundial foi forjada para o capitalismo a partir dos escombros das velhas
formas de exploragdo, como a feudal e a escravista”. Quando observamos as
transformacdes da sociedade, notamos a permanéncia da relacao de exploragao entre
0os homens, o que configura um drama que perpassa toda a histéria sob diferentes
contextos: “o escravismo e o feudalismo vivem sem direito. O capitalismo vive do
direito que garante a exploracao” (MASCARO, ano V, p. 20).

As relagdes de exploracao devem ser levadas em consideragao, uma vez que
no Brasil elas também determinam os diferentes produtos a serem consumidos por
diferentes camadas sociais, como se o processo de fruicao artistica estivesse limitado

as producbes locais e que representam a cultura de determinado povo, por
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conseguinte, conforme Candido (2004, p. 186):

A organizacao da sociedade pode restringir ou ampliar a fruicao deste
bem humanizador. O que ha de grave numa sociedade como a
brasileira é que ela mantém com a maior dureza a estratificagéo das
possibilidades, tratando como se fossem compreensiveis muitos bens
materiais e espirituais incompreensiveis. Em nossa sociedade ha
fruicdo segundo as classes na medida em que um homem do povo
esta praticamente privado da possibilidade de conhecer e aproveitar a
leitura de Machado de Assis ou Mario de Andrade. Para ele, ficam a
literatura de massa, o folclore, a sabedoria espontanea, a cangéo
popular, o provérbio. Estas modalidades sado importantes e nobres,
mas € grave considera-las como suficientes para a grande maioria
que, devido a pobreza e a ignorancia, é impedida de chegar as obras
eruditas.

Saviani (2011, p.13) assevera que os produtos historicamente acumulados pela
humanidade devem ser apropriados pelos sujeitos, como um direito inegavel,
independente das diferencas sociais, culturais, raciais, econdmicas e de género, pois
€ a possibilidade que os homens tém de se humanizar, assim preconiza que “o
trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos
homens”. Logo, a literatura e o teatro classico ndo sdo somente possiveis de serem
incorporados na cultura dos sujeitos, mas lhes sdo de direito enquanto humanos.

E inegavel que a literatura e a dramética teatral, enquanto campo de produgao
humana e representante da genericidade, atuem como fonte inesgotavel de
humanizacédo. Enquanto o classico € incorporado como aquilo que se torna essencial
aos sujeitos, por consequéncia, € também o reflexo da realidade que esta posta,
possibilitando inclusive que estes sujeitos se apropriem de tal maneira destas
produgdes que passam a representar uma ameagca, neste sentido:

Por isso € que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrugdo e educacdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera
prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifesta¢des da ficcao, da
poesia e da agdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel tanto a literatura
sancionada quanto a literatura proscrita; a que os poderes sugerem e
a que nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas
predominante (CANDIDO, 2004, p. 175).

Dai deriva a necessidade dos organizadores dos curriculos de controlar o que

sera disponibilizado aos sujeitos segundo suas caracteristicas, sob o discurso de que
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existem culturas diferentes e, portanto, necessidades diferentes, pois “a literatura
satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os sentimentos e a sociedade,
ajudando-nos a tomar posicao em face deles” (CANDIDO, 2004, p. 180).

A obra shakespeariana confronta valores éticos e morais que, por meio do
desenrolar da trama, nos trazem elementos que possibilitam incorporar e ressignificar
as relacdes que estao estabelecidas no seio da nossa sociedade:

Os personagens em suas trajetdrias tragicas, nos ajudam a nos
compreender melhor por meio de suas reflexdes sobre o que significa
ser humano, em suas diferentes trajetérias de erros, de acertos,
aprendizados e sofrimento. Shakespeare é um poeta que continua a

dialogar com a atualidade, pois se trata de um profundo conhecedor
da alma humana [...] (PELISSARI, 2017, p. 76).

Para esta pesquisa, no contexto das oficinas, foram utilizados textos de
Shakespeare, um dramaturgo classico que permanece na cultura humana
independente das mudancas ocasionadas através da historia e que, por isso, deve
estar disponivel para que os sujeitos se apropriem de sua producado. Nas palavras de
Pelissari (2017, p. 72)

Shakespeare, até a atualidade, continua a fascinar o imaginario
ocidental e mesmo o oriental, tanto é que se encontram reescrituras e
transposig¢des intermidiaticas e culturais de sua obra nos quatro cantos
do globo, passando por varias adaptagdes ao longo do tempo e dos
lugares. Muitos temas e expressdes criadas pelo poeta e dramaturgo
povoam O nosso imagindrio e personagens como, por exemplo,
Romeu e Julieta, assumem representagdes arquetipicas do

casal apaixonado. Como afirma Ben Jonson (1572-1637), poeta,
ensaista e dramaturgo inglés, Shakespeare “nédo é de um unico tempo,
mas de todos os tempos”.

A obra de Shakespeare é um grande classico que nao pode dividir seu publico
em perfis marcados, pois sua obra é passivel de ser fruida por todo tipo de pessoas e
culturas. O dramaturgo era prestigiado por pessoas de diversos niveis
socioeconémicos e culturais, suas pecas eram assistidas por todos e todos se
identificavam com seus personagens.

Poderiamos questionar se seria realmente valido levar Shakespeare para um
publico que possivelmente estaria interessado em outra coisa, valendo-se do discurso
do ndo preparo para entrar em contato com uma literatura demasiadamente
consumida pela elite intelectual. Mas ha indicios de que essa separacao da cultura
por niveis intelectuais ou diferencas culturais nada mais € que uma convencao

ilegitima, a exemplo:
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A partir de 1934 e do famoso Congresso de Escritores de Karkov,
generalizou-se a questdo da literatura proletaria, que vinha sendo
debatida desde a vitoria da Revolugdo Russa, havendo uma espécie
de convocagdo universal em prol da produgdo socialmente
empenhada. Uma das alegacdes era a necessidade de dar ao povo
um tipo de literatura que o interessasse realmente, porque versava 0s
seus problemas especificos de um angulo progressista. Nessa
ocasiao, um escritor francés bastante empenhado, mas nao sectario,
Jean Guéhenno, publicou na revista Europe alguns artigos relatando
uma experiéncia simples: ele deu para ler a gente modesta, de pouca
instrugao, romances populistas, empenhados na posic¢ao ideolédgica ao
lado do trabalhador e do pobre. Mas ndo houve 0 menor interesse da
parte das pessoas a que se dirigiu. Entdo, deu-lhes livros de Balzac,
Stendhal, Flaubert, que os fascinaram. Guéhenno queria mostrar com
isto que a boa literatura tem alcance universal, e que ela seria acolhida
devidamente pelo povo se chegasse até ele. E por ai se vé o efeito
mutilador da segregagao cultural segundo as classes (CANDIDO,
2004, p. 188-189).

Ora, se o classico é considerado aquilo que é essencial ao humano, nao existe
barreira que impeca as classes menos favorecidas de ter contato com essas
produgdes, uma vez que o essencial ndo se divide diante das condi¢cdes
socioeconbémicas, mas, pelo contrario:

Este belo exemplo leva a falar no poder universal dos grandes
cléssicos, que ultrapassam a barreira da estratificagdo social e de
certo modo podem redimir as distancias impostas pela desigualdade

econdmica, pois tém a capacidade de interessar a todos e portanto
devem ser levados ao maior niumero (CANDIDO, 2004, p. 189).

E curioso que haja o interesse em selecionar, de acordo com as condicdes ja
postas de existéncia, o que sera ou ndo difundido nos meios educativos, pressupondo
0 gosto e a relevancia que uma obra classica tem ou ndo para um tipo especifico de
coletivo.

Mas é necessario que as obras classicas sejam acessiveis as pessoas. Nao
somos afetados por aquilo que ndo esta presente na nossa realidade, por isso €
preciso que os ambientes educativos, difusores da producdo histérica humana,
permitam aos sujeitos conhecer os grandes classicos e confronta-los com sua propria
realidade. Sao as condi¢des concretas que possibilitam aos sujeitos se apropriarem

do conhecimento construido pela humanidade, assim:

Pelo que sabemos, quando ha um esforgo real de igualitarizagdo ha
um aumento sensivel do habito de leitura, e portanto difuséo crescente
de obras. A Unido Soviética [...] fez um grande esforco para isto, e 14
as tiragens editoriais alcangam numeros para nés inverossimeis,
inclusive de textos inesperados, como os de Shakespeare, que em
nenhum outro pais é tao lido (CANDIDO, 2004, p. 187).
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Justamente por ser inegavel que as condigdes concretas € que possibilitam aos
sujeitos entrarem em contato com determinada producdo humana € que se torna
necessario determinar qual delas sera disseminada em determinado espago
educativo. Por isso, o teatro que possui uma dimensao literaria muito forte € uma
producdo humana que abre portas para a apropriagdo dos classicos pelos sujeitos,
pois o que provem do texto literario esta diretamente ligado ao desenvolvimento do
trabalho dramatico. Reafirmar a dimenséo literaria do teatro torna-se imprescindivel,

uma vez que as condi¢des de difusdo desse conhecimento ndo estdo dadas:

Faz-se absolutamente necessario voltarmos ao teatro e reconduzi-lo
as discussdes no ambito da mediacdo entre literatura e sociedade.
Essa retomada é fundamental na atualidade, pois ha pouquissimo
espaco para discussao sobre teatro nas escolas de ensino
fundamental e nos curriculos universitarios que ensinam literatura
(Flory, 2010, p. 38).

Desta maneira, por mais ébvia que seja a relagao entre teatro e literatura, é
preciso salientar os impactos que ambas causam no desenvolvimento de uma acao
artistica, sem reduzir ou fragmentar a complexidade que envolve o trabalho teatral e
quais sao as contribuicées que ele possui para a formacéao e para o desenvolvimento

dos sujeitos.

4. A ATIVIDADE TEATRAL NA PRATICA SOCIAL
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Este capitulo versa sobre a producéo e andlise de dados da pesquisa, de forma
a situar quem sao os participantes, seu perfil socioeconédmico, qual o local de
realizacao das oficinas e quais os servicos que prestam a populacao, de modo a tracar
o perfil do publico que foi contemplado nas oficinas teatrais.

Em seguida realizamos a caracterizacdo da pesquisa, procurando explicitar a
forma de investigacdo, proxima ao modelo identificado como pesquisa-acao
(THIOLLENT, 1986), que busca intervir na situacdo social e ndo se limita a
observacao. Proporciona aos participantes, assim, a condi¢ao ativa nas vivéncias que
possam ser significativas de acordo com os objetivos propostos pela pesquisa: o
desenvolvimento da consciéncia politica através da arte teatral. Desta maneira, consta
o plano das oficinas e 0 método de analise dos dados produzidos.

O teatro é uma arte que permite aos participantes investigar os determinantes
que compdéem o enredo da peca estudada. Muito além da apreensdo de técnicas,
configura-se como area artistica de investigacdo profunda e intencional sobre as
histérias que se pretende contar. No entanto, trabalhar com teatro em contexto
educativo é diferente do fazer teatral profissional ou amador. A vivéncia de teatro no
contexto apresentado a seguir necessita de organizacao pedagdgica, planejamento e
acOes a partir de objetivos preestabelecidos, que embasam a andlise do objeto de
pesquisa. No tocante a esta pesquisa, pretendia-se criar as condicdes necessarias,
nas oficinas teatrais, para que os participantes pudessem, através de jogos, dinamicas
e das pecas de Shakespeare, pensar a propria realidade de maneira direcionada,
abrindo a possibilidade de desenvolvimento da consciéncia politica.

4.1 Caracteristicas da pesquisa

O tipo de pesquisa aproxima-se do modelo identificado como pesquisa-acao,
que propde ndo apenas observar e analisar a realidade do objeto de investigacéao,
mas que permite ao pesquisador inserir-se no campo estudado para realizar uma agao
que produza os dados de acordo com objetivos e estratégias definidas pela pesquisa,
considerando os individuos como parte integrada de todas as acdes, logo, sendo
ativos nos processos a que estdo submetidos. Assim sendo, sdo caracteristicas da
pesquisa-agao:
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Resumindo alguns de seus principais aspectos, consideramos que a
pesquisa-acao é uma estratégia metodoldégica da pesquisa social na qual: a)
ha uma ampla e explicita interagao entre pesquisadores e pessoas implicadas
na situacao investigada; b) desta interacao resulta a ordem de prioridade dos
problemas a serem pesquisados e das solugdes a serem encaminhadas sob
forma de acao concreta; c) o objeto de investigagdo ndo é constituido pelas
pessoas e sim pela situagao social e pelos problemas de diferentes naturezas
encontrados nesta situagédo; d) o objetivo da pesquisa-agédo consiste em
resolver ou, pelo menos, em esclarecer os problemas da situagéo observada;
e) ha, durante o processo, um acompanhamento das decisées, das acdes e
de toda a atividade intencional dos atores da situacao; f) a pesquisa néo se
limita a uma forma de agdo (risco de ativismo): pretende-se aumentar o
conhecimento dos pesquisadores e 0 conhecimento ou o “nivel de
consciéncia” das pessoas e grupos considerados (THIOLLENT, 1986, p. 16).

De acordo com Thiollent, a pesquisa-acao busca contribuir para a superacao
de um nivel de consciéncia com a participacdo ativa dos sujeitos ou grupo
pesquisados, ndo se restringindo a mera observacdo, mas criando as condi¢des
necessarias para a aquisicao de conhecimentos de determinado campo ou area de
atuacao.

Nesta pesquisa buscou-se criar condigdes para o desenvolvimento da
consciéncia politica (RUBINSTEIN, 1974; MARX, 2010), utilizando-se como campo de
producédo de dados as oficinas teatrais, que foram organizadas de acordo com 0s
objetivos propostos.

Consideramos que as agdes organizadas estejam alinhadas com o que
chamamos de oficinas teatrais por compreender que a dindmica das oficinas €&
especificamente estruturada, de modo que os encontros envolvem as acbes dos
participantes. Em contrapondo ao que normalmente é entendido como aula, que
pressupde a formacéao de atores, fora do escopo desta pesquisa.

Candau (1999, nd), ao citar Reyes®® argumenta que:

a oficina é concebida como uma realidade integradora, complexa e
reflexiva, na qual a relagéo teoria-pratica € a for¢ca motriz do processo
pedagdgico. Esta orientada a promogéo constante da comunicacéo
com a realidade social e para ser um grupo de trabalho altamente
participativo no qual cada um é um membro a mais do grupo e da sua
contribui¢cdo especifica.

O planejamento das oficinas corrobora com o conceito de praxis pedagdégica
de Vazquez (2007), pois vai além das agbes puramente praticas, uma vez que a
articulacao tedrica esta presente na organizacao do ensino.

38 A autora nao identifica o texto que citou.
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A organizacdo para planejar as oficinas ndo apenas considerou as
necessidades dos participantes que surgiram no decorrer dos encontros, mas
proporcionou, com o aparato teérico, a reorganizagao do ensino para que os objetivos
fossem alcancados. Esse movimento faz com que ndo apenas os participantes sejam
afetados pela oficina, mas pressupdée o desenvolvimento e a aprendizagem da
professora-pesquisadora. Ao mencionar a relacao existente entre a atividade humana
e a transformagéo dos sujeitos ao transformar o mundo, Bernardes (2009, p. 237)
indica que:

Tal reflexdo tem como intencdo relacionar as acgdes de ensino e as de
aprendizagem na constituicdo da atividade pedagogica, ndo perdendo de
vista a dimensao tedrico pratica presente na atuacdo do educador, que se
fundamenta na necessidade de humanizacdo dos individuos, analisa a
realidade e as condi¢des postas a partir das informagdes e conhecimentos
obtidos no contexto escolar, organiza objetivamente os meios de atuacao,

segundo a finalidade da educagdo, e atua de forma consciente para se
materializar na construgdo do objeto da atividade de ensino.

De acordo com Bernardes (2009, p. 237), a praxis pedagdgica tem um
movimento dialético que permite a todos envolvidos no processo ensino-

aprendizagem terem a possibilidade de se desenvolver:

Considera-se, desta forma, que a atividade pedagdgica seja praxis, pois se
expressa por meio da atividade tedrico-pratica executada pelo educador.
Trata-se de uma particularidade da praxis, uma vez que a atividade
pedagdgica pode ser entendida como uma atividade coletiva que promove a
transformagao dos sujeitos, sejam eles considerados 0s grupos sociais ou 0s
individuos singulares.

A pratica pedagogica, assim compreendida como praxis, evidencia a dimensao
transformadora do trabalho que se propde a analisar os condicionantes do grupo que
estda desenvolvendo as acodes. Isto torna possivel captar as necessidades de
intervencao que possibilitam chegar ao objetivo proposto.

Por ser fluida, a arte teatral encontra delimitagdes diferentes dos procedimentos
pedagdgicos de outras areas de conhecimento, como o cientifico. Assim, os
planejamentos das agbes, bem como a forma de analise dos dados, voltam-se para
as dinamicas e discussdes que contemplam o teatro, suas técnicas e as
aprendizagens que derivam de sua vivéncia.

O desenvolvimento da consciéncia politica, através das oficinas teatrais,
corresponde aos esforcos realizados na dinamica das oficinas a fim de trazer
contribuicées no nivel de relagbes entre os individuos e sua realidade. Para tanto,
Thiollent (1986, p. 18) afirma que:
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Encontramos outras situagdes nas quais os objetivos sdo voltados para a
tomada de consciéncia dos agentes implicados na atividade investigada.
Nesse caso, ndo se trata apenas de resolver um problema imediato e sim
desenvolver a consciéncia da coletividade nos planos politico ou cultural a
respeito dos problemas importantes que enfrenta.

Logo, a acao da pesquisa em torno de seu objeto possui intencionalidade, visto
que nao se resume ao campo imediato de atuacdo, mas busca contribuir para as
reacdes posteriores dos participantes. Como afirma Thiollent (1986, p. 21), “a
pesquisa-acao nao deixa de ser uma forma de experimentagdo em situacéao real, na
qual os pesquisadores intervém conscientemente”.

Essa intervengdo consciente e devidamente organizada diz respeito néo
apenas a forma de relagdo que os participantes tém entre si e com a professora-
pesquisadora, mas ao proprio objeto de conhecimento.

O que buscamos produzir com as oficinas de teatro ndo foi apenas a
participacao dos individuos no processo, mas expandir sua experiéncia com o teatro
para além das relacoes estabelecidas cotidianamente. Nestas condicoes,
endossamos o conceito de Vazquez (2007) da praxis pedagdgica, uma vez que a
oficina teatral assume a caracteristica de atividade consciente e devidamente
organizada a partir de fundamentos epistemologicos. Estes fundamentos sao
devidamente articulados com a pratica social, como afirma Bernardes (2009, p. 236):
“concebe-se que a praxis é uma atividade humana consciente que se diferencia da
atuacao pratica desvinculada de uma finalidade e apresenta um produto final que se
objetiva materialmente”.

Ha de se considerar que o conhecimento produzido nao se limita a realidade
aparente, mas vincula-se a explicagdo das condi¢cdes concretas de existéncia dos
sujeitos concretos (POLITZER, 1998). Tais questdes aparecem nas obras teatrais e
representam discussodes e reflexdes sobre a realidade para além da interpretacao de
personagens, por isso ha de se considerar que:

a pesquisa-agao nao é constituida apenas pela agdo ou pela
participacdo. Com ela € necessario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para a discussdo ou fazer avancar o debate
acerca das questdes abordadas (THIOLLENT, 1986, p. 22).

Concebemos, assim, a arte teatral como espaco ndo apenas de criagao e
fruicdo, mas como fonte de conhecimento e de superagédo de niveis de consciéncia

por intermédio da investigacao das pecas e sua relacao com a realidade obijetiva.
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4.2 O contexto social da pesquisa

As oficinas na pesquisa de campo foram realizadas na ONG Centro Familiar
Maria Medianeira, localizada na Vila Nova Unido, um bairro periférico de Mogi das
Cruzes, Sao Paulo. O projeto de oficinas teatrais foi submetido e aprovado pelo comité
de ética e pesquisa (CEP).%°

A ONG obtém auxilio da prefeitura e é dirigida por freiras, que oferecem oficinas
de musica, teatro, artesanato e refeicdo no contraturno da escola, funcionando de
segunda a sexta das 9h as 16h.

No Centro Familiar Maria Medianeira, localizado na rua Joaquim de Mello Freire
Junior, n° 1530, sado atendidas 140 criangas e adolescentes entre 6 e 17 anos, nos
periodos matutino e vespertino. A instituicado conta com 8 funcionarios contratados no
regime CLT (Consolidagcdo das Leis do Trabalho), 7 prestadores de servico
contratados com a exigéncia do MEI (Microempreendedor Individual) e 7 voluntarios.
O espaco possui salas arejadas de convivéncia, sala para atividades diversas, sala
de musica, jardim, patio, sala de video, refeitério, saldo, cozinha, despensas,
garagem, portaria e recep¢ao. Os objetivos e missdes da instituicao séo:

proporcionar para criangas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade a

protec¢ao social e a possibilidade de desenvolvimento de suas potencialidades
através da educagao, da arte, da cultura e da espiritualidade, visando a

cidadania, o fazer o bem e o amor ao préximo.*°

Foram ministradas 10 oficinas de teatro entre os meses de setembro e
dezembro de 2018, sendo 3 oficinas com duracéo de 1 hora e 7 oficinas com duracao
de 2 horas. Esse aumento decorreu do pedido dos participantes que desejavam
prolongar o tempo das vivéncias nas oficinas de teatro. As oficinas aconteciam
primeiramente em uma pequena sala da ONG, porém houve necessidade de

ocupacao de um saldo maior em razdo do numero de participantes.

Fotografia 1: Sala disponibilizada para as oficinas

39 Parecer consubstanciado do CEP emitido em 12 de junho de 2018 sob o n? 2.708.959.

40 Texto informado pela instituicio no site. Disponivel em:
http://www.amormisericordioso.org/ws/pt/noticias/centro-familiar-maria-medianeira-celebra-4-anos-de-
atividades.htm. Acesso em 05/2019.
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Fonte: Registro proprio

Os espacos destinados a execucao das oficinas contavam com equipamentos
como cadeira, mesas, televisao, palco, coxia, banheiros e bebedouro. Havia também
microfone e caixas de som, no entanto, ndo foram utilizados nas vivéncias.

Foram 16 participantes entre 9 e 15 anos e a professora-pesquisadora. Os
participantes das oficinas sdo estudantes de escola publica, moram no bairro em que
a ONG esta implantada, ou em bairros proximos, e frequentam a instituicdo no
contraturno.

O bairro é situado em uma regido de vulnerabilidade social que ndo possui
escola, mas as criangas e adolescentes estudam em escolas de bairros proximos. O
bairro conta com duas creches, um CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia
Social), um CEU (Centro de Artes e Esportes Unificado), cozinha comunitaria (dentro
do CRAS) e duas ONGs: a Associacao Nova Esperanca (ANE) e o Centro Familiar
Maria Medianeira.

4.3 As oficinas teatrais
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O objetivo central das oficinas teatrais foi possibilitar, através da mediacao da
arte teatral, o desenvolvimento da consciéncia politica. Para tanto, a estratégia foi
trabalhar a obra de Shakespeare para o ensino de teatro, criando condi¢des para a
reflexdo sobre a realidade, além de criar dindmicas e jogos teatrais que pudessem
estimular o desenvolvimento da compreensao e criagcdo cénica.

Buscou-se, através das dindmicas e exercicios teatrais, identificar a génese
do pensamento dos participantes para que fosse possivel compreender sua relacédo
com o universo teatral e de que forma essa oferece indicadores de que ha o
desenvolvimento de uma consciéncia politica. Para tal, os instrumentos utilizados para
obtencao dos registros foram: gravacao das oficinas em audio e video; registro dos
participantes em escrita, desenho e rodas de conversa.

Privilegiamos a analise das gravacdes das oficinas, que foram transcritas,
para verificar como os participantes concebem as dinamicas e discussoes, bem como
a forma como agem e reagem ao contato com as propostas pedagdgicas.
Ressaltamos que o teatro € uma arte fluida e dindmica e que, portanto, os registros
em video séo o foco da analise de dados, por possibilitarem uma visdo mais ampla e
real das relagdes sociais que se estabelecem no decorrer das oficinas. Os momentos
da oficina correspondem as estratégias de ensino do teatro: a) dindmicas de
aquecimento; b) dindmicas para estimular as técnicas de jogos teatrais; ¢) roda de
conversa para discussdo e contextualizacdo das pecas teatrais; d) montagem das
cenas.

Existe um papel pedagdgico do teatro que se estende em mudltiplas areas de

atividade humana. De acordo com Matos e Neves (2010, nd):

Hoje, o papel pedagégico do teatro é assunto relevante também para
as ciéncias humanas e sociais, posto que sua pratica é
reconhecidamente significativa para areas como a psicologia do
aprendizado, a comportamental, social, técnicas terapéuticas, entre
outros.

Como arte significativa para o campo da psicologia e educacao, o teatro atinge
até mesmo patamares que nao séo inicialmente colocados como objetivo. Trata-se do
reconhecimento dessa producdo como integrador e integrante da formacgédo e
desenvolvimento humanos em diferentes niveis.

As oficinas teatrais articulam dindmicas, jogos e outros modos de acdo do
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trabalho teatral, como a dramatizacao, discusséo e andlise dos textos e contexto da
histéria que sera encenada. De acordo com Candau e Scavino (2013, p. 64), as

oficinas sao:

concebidas como espacos de intercambio e construgdo coletiva de
saberes, de andlise da realidade, de confrontagao de experiéncias, de
criacdo de vinculos socioafetivos e de exercicio concreto dos Direitos
Humanos. A atividade, participagéo, socializagao da palavra, vivéncia
de situagdes concretas através de sociodramas, andlise de
acontecimentos, leitura e discussao de textos, realizacdo de video-
debates, trabalho com diferentes expressées da cultura popular.

Neste sentido, as oficinas teatrais integram, no campo desta pesquisa, o
trabalho realizado com dinamicas, jogos, leitura e discussao das pecas e a montagem
de cenas. As dindmicas de aquecimento funcionam como um instrumento integrador
das acbes que se sucedem no contexto teatral. O corpo, que é elemento central do
fazer teatral, precisa estar alinhado com o espaco e com 0s outros corpos, de modo
gue nao se encerra na pura movimentacao corporea, mas esta articulado com os jogos

e os modos de reconhecimento da ambientacado teatral, pois:

Mais do que simplesmente aquecer, os exercicios de corpo, sempre
propostos no inicio de cada aula, tinham a finalidade de despertar a
sensibilidade, a percepg¢ao e o autoconhecimento dos alunos, de forma
a favorecer a sequéncia da pratica com os jogos (PARENTE, 2016, p.
13).

Ja o0s jogos teatrais tém a possibilidade de criar situacbes em que o0s
participantes precisam um do outro e sdo muito importantes para que o grupo possa

se articular e se conhecer, por isso sua aplicabilidade é utilizada em diversos
seguimentos para o trabalho coletivo:

O sistema de jogos teatrais, como é conhecido, vem sendo cada vez
mais utilizado por professores, diretores de teatro, coordenadores de
oficinas e arte-educadores nos mais diversos contextos. Por meio dos
jogos, o grupo trabalha elementos basicos do fazer teatral, como a
cooperacdo e o trabalho em equipe, a concentracdo cénica,
imaginagdo e criatividade, criacdo de cenas e personagens
(PARENTE, 2015, p. 14).

No que tange a contextualizacao e a investigacao da dramatizacao, considera-
se que o produto que advém da discussao e encenacao das pecas de Shakespeare
cumpre a tarefa de proporcionar um conjunto de materiais pertinentes a conexao entre

a vida cotidiana e a nao cotidiana (HELLER, 2016), compreendendo que a



74

especificidade de sua obra permite-nos alcancar uma visdo reiterada sobre a
realidade. De acordo com Lukacs (1965, p. 29), sob a perspectiva marxista,
considerando a obra de Shakespeare entre outras, “a verdadeira arte, portanto,
fornece sempre um quadro de conjunto da vida humana, representando-a no seu
movimento, na sua evolugao e desenvolvimento”.

Esta forma de organizagdo é inspirada na proposta triangular de Barbosa*',
que sistematizou o ensino de arte baseado na interconexao entre a leitura da obra, a
historia da arte e o fazer artistico. Articulando estes elementos no ensino da arte,
compreende-se que se pode conhecer a arte de maneira articulada com a realidade
concreta, sem isolar os elementos constitutivos da obra, mas ressaltando sua

dimensao multipla. Deste modo, Barbosa (2001, p. 31-32) assegura que:

Quando falo de conhecer arte falo de um conhecimento que nas artes
visuais se organiza inter-relacionando o fazer artistico, a apreciacao
da arte e a histéria da arte. Nenhuma das trés areas sozinha
corresponde a epistemologia da arte.

Embora as artes visuais sejam o foco da producédo da autora, compreende-
se que a interconexao dos elementos no ensino da arte, mencionados anteriormente,
sao inerentes a toda producao artistica, uma vez que representa a possibilidade de
explorar o objeto artistico nas suas dimensdes préprias. Conhecer supbe estar
consciente das multiplas determinagdes de um objeto, cuja forma nao representa a
sua totalidade.

Partilha-se da concepcao de que sé a articulagdo entre a histéria (contexto),
a fruicdo e o fazer artistico pode abrir caminhos para um contato verdadeiro e
consciente com a arte. Por isso as oficinas teatrais foram organizadas de maneira a
contemplar essas dimensdes essenciais da arte, pois “s6 um fazer consciente e
informado torna possivel a aprendizagem em arte” (BARBOSA, 2001, p. 32).

A pesquisa se organiza a partir de duas etapas identificadas como: Parte 1 —
Momentos de aproximacédo a atividade teatral; Parte 2 — Formacao do coletivo em
atividade. Na etapa inicial foram criadas condicdes de aproximagao as dinamicas e
jogos teatrais que pudessem familiarizar os participantes com o teatro. Na segunda
etapa o foco das acdes € a formacao do coletivo, com énfase nas acdes colaborativas

41 Professora titular aposentada da Universidade de Sdo Paulo, mestre em Arte-Educacgéo e doutora
em Educagdo Humanista. Fonte: Plataforma Lattes. Disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/1650414096296319. Acesso em: 10/08/2020.
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para o desenvolvimento da proposta de trabalho.

As pecas de Shakespeare foram eleitas para essa pesquisa pois estimulam
0 pensamento politico por meio de seus enredos e personagens. A intencionalidade
desta acao é promover a reflexdo de ordem social e politica dos sujeitos concretos
participantes a partir das reflexdes das personagens de Shakespeare. Apds mais de
400 anos de sua morte, o dramaturgo inglés ainda é referéncia mundial na literatura
classica e no teatro. Consideramos que trabalhar com conteldos classicos é

importante, pois representam a cultura do homem elaborada historicamente —

necessaria para a emancipagado humana.

A seguir apresentamos o registro do planejamento realizado para as oficinas

teatrais.

Quadro 1 — Planejamento das oficinas teatrais

Parte 1 — Momentos de aproximacéo a atividade teatral

OFICINAS | CONTEUDOS OBJETIVOS

Oficina 1 Explorar e reconhecer o corpo e o | Criar situagbes de vivéncias teatrais que usam

13/09/2018 | espaco; conhecer o dramaturgo classico | o corpo e exploram o espago, de acordo com

1h William Shakespeare e suas obras, tal | suas limitagées e possibilidades; oportunizar
como contextualizar e ressaltar sua | situagées de aproximagéo do grupo.
contemporaneidade.

Oficina 2 Compreensao de papéis, da | Realizar dindmicas que permitam o exercicio

1/10/2018 | cooperacdo, trabalho em equipe e |do trabalho em equipe, destacando a

1h respeito as diferencgas. importdncia de cada participante para a

construgéo do todo.

Oficina 3 A importancia da concentragdo e | Realizar jogo teatrais que  exijam

18 /10/2018 | imersao na personagem para | concentracdo e foco, atencdo e memoria;

1h desempenho na arte dramética; buscar nas personagens suas caracteristicas
o perfl e caracteristicas das | comuns a personalidades da realidade, bem
personagens de Shakespeare e a|como a forma como se apresentam e se
contextualizagdo e vinculagdo com a | portam.
realidade contemporanea.

Parte 2 — Formacao do coletivo

OFICINAS | CONTEUDOS OBJETIVOS
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Oficina 4 Aprimoramento  de  técnicas  de | Criar situagdes de vivéncias teatrais que usam
25/10/2018 | interpretacdo, voz e dramatizagdo; | o corpo e exploram o espaco, de acordo com
2h exploragao e reconhecimento do corpo e | suas limitagdes e possibilidades; oportunizar
do espago. situagbes de aprendizagem que possibilitam
aos participantes pensar, refletir e representar
0s arquétipos shakespearianos trabalhados
no contexto da oficina.
Oficina 5 A importancia da concentragdo e | Realizar jogos teatrais que  exijam
29/10/2018 | imerséo na personagem para | concentracdo e foco, atencdo e memoria;
2h desempenho na arte dramatica; perfil e | buscar nas personagens suas caracteristicas
caracteristicas das personagens de | comuns a personalidades da realidade, bem
Shakespeare, contextualizacao e [ como a forma como se apresentam e se
vinculagao com a realidade | portam.
contemporanea.
Oficina 6 O preparo e projecao vocal teatral; Reconhecer e utilizar os centros de projecao
05/11/2018 | a compreensdo das competéncias de | vocal (diafragma, pulméao e alto da cabecga) e
2h lideres e a formulagao de perspectivas | explorar os ritmos fonicos, as pulsées sonoras
de cidadania, bem como a relagdo | e os diversos centros ressonadores; imergir
existente entre poder e ética, direitos e | nas personagens de Shakespeare, situando-
deveres do cidadao. as e refletindo sobre a trama em que estédo
inseridas, levantando questdes que séao
projetadas na realidade sociopolitica atual.
Oficina 7 Dominio de técnicas de interpretagdo de | Proporcionar situagdes de vivéncia teatral que
19/11/2018 | personagens; andlise critica das | oportunizem discussdes e ensaios.
2h relagdes de poder.
Oficina 8 Construcdo de nocdes basicas e | Utilizar as atividades realizadas na oficina
26/11/2018 | essenciais da montagem teatral; | para criar a montagem teatral.
2h dominio de técnicas de interpretacédo
teatral.
Oficina 9 Consolidar a afetividade como parte | Estimular os participantes a colocar em pratica
05/12/2018 | importante do trabalho coletivo. os conhecimentos que obtiveram.
2h
Oficina 10 | Consolidar a afetividade como parte | Estimular os participantes a colocar em pratica
10/12/2018 | importante do trabalho coletivo. 0s conhecimentos que obtiveram.
2h
Oficina 11 | Consolidar e refletir sobre os processos | Estimular os participantes a colocar em pratica
17/12/2018 | vivenciados nas oficinas de teatro. 0s conhecimentos que obtiveram.
2h

Fonte: Criagéo propria.

A organizagdo apresentada no quadro evidencia a intencionalidade de
contemplar as dimensdes da proposta triangular, trazendo a contextualizacao (histoéria
da arte), leitura e discusséo das pecas e outros elementos teatrais (fruicao/leitura de

imagem) e a montagem das cenas (fazer artistico). Embora a denominacao seja
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diferente da proposta de Barbosa (2001), o objetivo da dindmica de organizacao das
oficinas é o mesmo: trazer as dimensdes essenciais que conectam os sujeitos com o
objeto artistico. A necessidade da readequacdo surge da visivel especificidade e
contexto da arte teatral, que difere daqueles designados para as artes visuais.

Deste modo, compreende-se que a vivéncia em oficinas de teatro possui
necessidades préprias de organizacao para que esteja adequada ao contexto em que
ocorre, desde a escolha das pecas, as caracteristicas do grupo participante e a arte
teatral enquanto campo especifico de produ¢do humana.

4.4 Método de analise da realidade em movimento

Na analise foram destacadas as dinamicas proprias das oficinas de teatro, em
que desafios foram colocados para os participantes expressarem sua relacdo com a
realidade concreta. Aliado a isso, foram eleitas duas pecas de Shakespeare para que
as situacodes vivenciadas pelos participantes da pesquisa fossem organizadas: Romeu
e Julieta e Macbeth. Apos a leitura por esta pesquisadora do resumo das pecas, em
roda de conversa discutimos o enredo, as personagens, o periodo histérico da trama
e, assim, aos poucos delineamos as marcas mais fortes das relagdes entre as
personagens e a histéria da peca. As rodas de conversa oportunizam uma relagao
préxima entre os participantes e a discussdo em grupo se torna um momento de
reflexdo e de analise do préprio movimento de elevacdo da consciéncia. Nao por
acaso, muitas situacdes vivenciadas pelos sujeitos participantes sobressaem nessas
dindmicas e discussdes, que expressam a influéncia da fruicao e criacao artistica que
se vinculam com a realidade concreta. Deste modo, surgem as categorias que
orientam a andlise desses dados das oficinas teatrais.

No decorrer do levantamento de dados é possivel constatar que surgem, como
expressao da realidade em movimento, categorias de analise que compdem e
orientam a investigagao.

Estas categorias sdo: relagbes de exploracdo e dominagdo diante da
diversidade social e as relagcbes politicas e econémicas na organizagcado da sociedade.
Na categoria relagcbées de exploracdo e dominacdo diante da diversidade social,

sobreleva os seguintes elementos:
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Desigualdade social. A desigualdade social corresponde as condi¢cdes
concretas de vida dos sujeitos e grupos sociais que tém raiz na divisdo de
classes e as consequéncias que derivam dela. A organizacdo social é
absolutamente atravessada pelas relagbes politicas e econdmicas,
considerando seus efeitos em dimenséao coletiva e individual. Considerando a
crise na qual o sistema capitalista se encontra, ndo restrita ao campo financeiro,
€ notavel que a propria dinamica de tal sistema se sustenta com base na

exploracéo de todo tipo:

Vivemos uma crise da sociedade como um todo. Absolutamente nao
restrita ao setor financeiro, € a0 mesmo tempo uma crise da economia,
da ecologia, da politica e do “cuidado”. Uma crise generalizada de toda
uma forma de organizagao social, que esta na base do capitalismo —
em especial da forma brutalmente predatéria do capitalismo que
vivemos hoje: globalizado, financeirizado, neoliberal. O capitalismo
produz tais crises periodicamente — por motivos que ndo sao
acidentais. O sistema nao apenas vive da exploragao do trabalho
assalariado; ele também vive a custa da natureza, dos bens publicos
e do trabalho ndo remunerado que produz os seres humanos e as
comunidades (ARRUZZA; BHATTACHARYA; FRASER, 2019, p. 45).

Deste modo, ndo é surpreendente que a vida privada encontra-se sujeita aos

desdobramentos do sistema capitalista, uma vez que ele mesmo cria a miséria, logo

“Com a diminuicdo constante do numero de magnatas do capital, que usurpam e

monopolizam todas as vantagens desse processo de transformacdo, aumenta a

massa da miséria, da opressao, da servidao, da degeneracao, da exploracao” (MARX,
2011, p. 1013).

Violéncia de género. Esse fendbmeno atravessa a histéria da humanidade e
ganha novas nuances quando incorporado as bases do sistema capitalista. Se
na questdo da desigualdade e divisdo social do trabalho estamos nos
remetendo a exploracdo do trabalho (MARX, 2011), com a violéncia de género
remetemo-nos a exploragdo da mulher igualmente como condicdo para a

vigéncia do sistema capitalista:

A violéncia de género assume muitas formas, sempre enredadas nas
relagbes sociais capitalistas. [...] mais de uma a cada trés mulheres
vivenciou alguma forma de violéncia de género ao longo da vida.
Muitos dos perpetradores sdo parceiros intimos, responsaveis por
38% dos assassinatos de mulheres. Podendo ser fisica, emocional,
sexual ou todas elas, a violéncia por parceiros intimos acontece em
toda a sociedade capitalista — em todo pais, toda classe e todo grupo
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ético-racial. Longe de ser acidental, ela esta enraizada na estrutura
institucional basica da sociedade capitalista. (ARRUZZA;
BHATTACHARYA; FRASER, 2019, p. 56, grifos dos autores)

A violéncia de género nas sociedades nao capitalistas assume um papel
também econ6mico, como quando o casamento, relacao de propriedade da mulher
pelo homem, era pautado nos beneficios materiais que poderiam surgir dele. Assim,
a mulher era submetida a um casamento arranjado que se estabelecia mediante
contratos entre as familias, com beneficios para a familia da noiva. E essa violéncia
se mostra ainda mais perversa quando ressaltamos momentos histéricos como a caca

as bruxas que levou a morte de milhares de mulheres:

[...] a caca as bruxas dos séculos XVI e XVII, processo que na Europa
€ no Novo Mundo, levou a milhares de mortes. [...] esse fenébmeno sem
precedentes histéricos foi um elemento central do processo que Marx
definiu como acumulagdo primitiva, pois destruiu um conjunto de
sujeitos e praticas femininas que atravancava o caminho das principais
condic¢des para o desenvolvimento do sistema capitalista: acumulacao
de uma numerosa mao de obra e imposi¢cdo de uma disciplina de
trabalho mais coercitiva. Apontar e perseguir as mulheres como
“bruxas” preparou o terreno para o confinamento das europeias no
trabalho doméstico ndo remunerado (FREDERICI, 2019, p. 91).

Longe de findada, a violéncia contra a mulher continua sendo mantida sob
diferentes momentos historicos, pois sua manutencao € essencial para a vigéncia de
um sistema calcado na exploracado e na dominagao. Especificamente neste momento

histérico

estamos assistindo a uma escalada da violéncia contra as mulheres,
especialmente afrodescendentes e indigenas nativas, porque a
“globalizagcdo” é processo politico de recolonizagdo destinado a
entregar ao capital o controle inquestionavel sobre a riqueza do mundo
natural e o trabalho humano, e isso ndo pode ser alcangado sem
atacar as mulheres, que sdo diretamente responsaveis pela
reproducdo de suas comunidades (FREDERICI, 2019, p. 94).

Nao podemos deixar de mencionar que as tensdes vividas numa sociedade
miségina, além de toda violéncia que infringe as mulheres, é também responsavel
pela violéncia contra a comunidade LGBTQIA+ (Iésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, transgéneros, queers, intersex, agéneros, assexuados e mais), o que
caracteriza a homofobia, definida como o “tratamento diferenciado ou acesso desigual
a oportunidades ou servicos com base na preferéncia ou orientacdo homossexual
(PAZ; AMAZONAS, 2020, p. 6).



80

e Desigualdade racial. Como mais uma forma de controle e dominagdo, o
racismo opera em diversos niveis. Embora a escraviddao nao exista mais,
deixou uma “heranga” para o povo negro que inclui violéncia policial,
discriminagao racial, salarios mais baixos, genocidio e exterminio. O racismo
estrutural integra a estrutura do sistema capitalista. Quando houve a abolicao
da escravatura*® ndo houve a implementacdo de politicas de reparagdo
causadas ao povo negro. Os ex-escravizados e seus descendentes se viram
sem registro de nascimento, sem casa, sem terras para cultivar, sem educacéao
formal, sem bens materiais que pudessem l|hes garantir condicbes de
sobrevivéncia.

Sob o sistema capitalista, o racismo:

€ uma manifestacdo das estruturas do capitalismo, que foram forjadas
pela escravidao. Isso significa dizer que a desigualdade racial € um
elemento constitutivo das relagdes mercantis e de classe, de tal sorte
gue a moderniza¢do da economia e até seu desenvolvimento podem
representar momentos de adaptagao dos parametros raciais a novas
etapas da acumulagdo capitalista. Em suma: para se renovar, o
capitalismo precisa muitas vezes renovar 0 racismo, como, por
exemplo, substituir o racismo oficial e a segregacdo legalizada pela
indiferenca diante da igualdade racial sob o manto da democracia
(ALMEIDA, 2019, p. 184).

Deste modo, pela prépria ideologia dominante (CHAUI, 1989) e pelo processo
de alienacao, a sociedade é levada a crer que as diferencas sociais relacionadas a
raca sao naturais e imutaveis, ou que existe uma democracia racial, “expressao sob a
qual se aninha a falsa ideia da inexisténcia de racismo” (LOPES, 2011, nd). Na
sociedade brasileira, estes mecanismos distorcem a realidade fazendo parecer que
qualquer pessoa pode alcancar um nivel de ascensao social desde que queira e
trabalhe muito para alcancar. Enquanto isso, jovens negros de periferia sdo os que
mais ocupam presidios e 0s que mais morrem no Brasil, muitas das vezes pela

violéncia policial:

O Atlas da violéncia (IPEA, 2017) informa que, a cada 100 pessoas
assassinadas no Brasil, 71 sdo negras. Ainda de acordo com o atlas,
0S negros possuem 23,5% mais chances de serem assassinados em

42 *Em 13 de maio de 1888, ha 130 anos, o Senado do Império do Brasil aprovava uma das leis mais

importantes da histéria brasileira, a Lei Aurea, que extinguiu a escraviddo.” Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/tag/abolicao-da-escravidao/. Acesso em: 31/05/2021.
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relacdo a brasileiros de outras ragas, assimetria racial que s6 se
justifica pela predominancia do racismo na sociabilidade brasileira
(JULIANO, 2020, p. 152).

Este problema que a sociedade brasileira enfrenta ndo pode ser considerado
como uma questdo unicamente de seguranga publica, uma vez que o0s
desdobramentos que culminam no genocidio de jovens negros estd enraizado na
politica liberal de manutencdo do sistema capitalista, que é abarcado pelas varias
formas de controle e exterminio dessa populacao, incluindo a vulnerabilidade na qual
se encontram, o que os deixa mais suscetiveis a problemas de saude relacionados a

falta de politicas publicas, pois:

ha que se lembrar que na légica liberal o “mercado” é a sociedade civil.
Como ndo serdo integrados ao mercado, seja como consumidores ou
como trabalhadores, jovens negros, pobres moradores de periferia e
minorias sexuais serdo vitimados por fome, epidemias ou pela
eliminagéo fisica promovida direta ou indiretamente pelo Estado — um
exemplo disso é o corte nos direitos sociais. Enfim, no contexto da
crise, o racismo é um elemento da racionalidade, de normalidade e
que se apresenta como modo de integracdo possivel de uma
sociedade em que os conflitos tornam-se cada vez mais agudos
(ALMEIDA, 2019, p. 207).

Ao analisar-se a raiz da desigualdade racial se torna possivel compreendé-la
como um projeto de Estado que esta intimamente ligado as condicdes de existéncia e
manutencao do sistema capitalista.

Na categoria as relagcbes politicas e econbémicas na organizacdo da sociedade,

0s elementos sao:

e Moral e ética na representacdo publica. Na perspectiva de Lukacs, segundo
Lessa (2016, p. 17-8), moral e ética sao compreendidos como fenbmenos que

tém a mesma raiz ontolégica, pois surgem da:

necessidade da reproducao social: tanto do ponto de vista dos atos
singulares, como do ponto de vista da reproducao da totalidade social,
surgem e se desenvolvem para atender a necessidade de explicitacao
consciente da contradicao entre o individuo e a sociedade.

Esta perspectiva é justificada quando o autor argumenta que a contradicdo
entre universal e singular corresponde ao individuo e a sociedade, de modo que as
decisdes possiveis estdo calcadas em motivagdes que podem ser mais singulares ou

mais universais. Desta sorte, os individuos e grupos sociais necessitam criar certas
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‘normas” que possam balancear suas decisdes e acdes em sociedade. No entanto,
essas necessidades podem se chocar, visto que a luta de classes evidencia as
motivacdes das classes dominantes, que se centram em necessidades muito mais
singulares do que universais. De acordo com Vazquez (2006, p. 297, trad. nossa), a
moralidade tem um duplo sentido:
como objeto de reflexdo ou de conhecimento, e como um conjunto de
principios, valores ou normas aos quais se considera que as relagdes

na sociedade entre individuos, ou de individuos com determinados
grupos sociais ou com a comunidade, devem ser ajustadas.*?

Compreendendo que a vida em sociedade esta condicionada ao seu modo de
manutencdo, é notavel que a moral e a ética estejam também submetidas aos
designios da forca politico-econdmica, uma vez que elegemos representantes que
contribuam para criacdo de condi¢gdes que possam, de igual maneira, representar
nossos interesses. Entao, a politica, a moral e a ética sao fendmenos que se cruzam,

considerando que:

A politica € o poder que se exerce no e pelo Estado. Decorre da
propriedade privada e da exploragdo do homem pelo homem. Tal
como o Estado é a sociedade de classes organizada politicamente, a
politica € o poder de classe que se exerce no e através do Estado. E
a disputa, direta ou indiretamente, pelo poder do Estado, pelo poder
da propriedade privada organizado politicamente (LESSA, 2016, p.
36).

Essa passagem nos permite, mais uma vez, incorrer sobre o fato de que as
atividades politicas dentro do sistema capitalista estdo a servico das classes
dominantes e, em decorréncia disso, se distanciam dos interesses da populacio
menos favorecida, trabalhando para que o sistema se perpetue. A partir desta
concepcgao, compreendemos que “ha lugar para uma critica moral a certos atos, como
os de uma politica que recorre a certos meios aberrantes” (VAZQUEZ, 2006, p. 298,
trad. nossa)**, que agem contra os individuos e grupos sociais.

Neste cenario, cabe assinalar a necessidade de a representacdo publica ter
como orientadora de suas acbes politicas a criagdo de condicbes que possam

contribuir para a diminuicdo das desigualdades. Se na categoria anterior

43 No original: “como objeto de reflexién o conocimiento, y como conjunto de principios, valores o
normas a los que se considera que debieran ajustarse las relaciones, en sociedad, entre los individuos,
o de los individuos con determinados grupos sociales o con la comunidad”.

44 No original: “cabe una critica moral de ciertos actos como los de una politica que recurre a ciertos
medios aberrantes”.



83

evidenciamos os desdobramentos da auséncia de representacdo dos interesses e
necessidades de pessoas negras, mulheres e LGBTQIA+, aqui cabe ressaltar,
considerando o0 mesmo contexto, as contradicdes entre os interesses individuais e

coletivos, pois:

A moral e a ética [...] possuem, portanto, o mesmo solo genético,
emergem da mesma necessidade da reproducdo social: tanto do ponto
de vista dos atos singulares, como do ponto de vista da reproducéao da
totalidade social, surgem e se desenvolvem para atender a
necessidade de explicitagcdo consciente da contradicdo entre o
individuo e a sociedade (LESSA, 2016, p. 17-18).

Essas contradicdes sao acirradas ainda mais quando trazemos a tona o perfil
majoritario dos representantes publicos no Brasil, que ainda se centra na figura do
homem de meia idade branco, pouco representativa no que concerne ao perfil da
populacao brasileira (OLIVEIRA, 2019).

e Assistencialismo. Em algumas situacbes, o assistencialismo toma o
lugar de politicas publicas que podem enfrentar as desigualdades, numa
tentativa de “camuflar”’ as reais intencdes do capital no que se refere a

essas desigualdades. Demo (1994, p. 32) afirma:

Uma face aguda do assistencialismo é a percepcao muito tipica dos
paises do bem-estar social de que pobreza é algo mais ou menos
residual, podendo ser tratada de modo compensatério, via migalhas
orcamentarias.

Assistencialismo, entdo, é adotado como o trabalho exercido com as classes
menos favorecidas, dando a ilusdao de compensacao pela desigualdade vivenciada.
Neste sentido, compreende-se que “o assistencialismo significa sempre o cultivo do
problema social sob a aparéncia da ajuda” (DEMO, 1994, p. 30). Uma das
caracteristicas mais notaveis do fendmeno do assistencialismo é que ele se revela
como uma solucao, enquanto efetivamente o seu impacto € quase nulo, uma vez que

a estrutura social e politica que vigora continua a mesma.

e |deologia e espetacularizagdo da sociedade. De acordo com Chaui (2000, p.
3), fundamentalmente “a ideologia € um corpo sisteméatico de representacdes

e de normas que nos ‘ensinam’ a conhecer e a agir’, fazendo parecer naturais,



84

aspectos da realidade que sédo forjados pelos interesses das classes
dominantes. Para isso sdo utilizadas lacunas, que, segundo a autora, sao
aspectos do discurso ideoldgico que ficam em branco, pois, sem elas, o proprio
discurso se destruiria, de tal maneira que ocultar aspectos da realidade é,

precisamente, manter a ideologia intacta:

gragas aos brancos, gragas as lacunas entre as suas partes, que esse
discurso se apresenta como coerente. Em suma, é porque nao diz tudo
e nao pode dizer tudo que o discurso ideoldgico é coerente e
poderoso. Assim, a tentativa de preencher os brancos do discurso
ideologico e suas lacunas n&o nos levaria a “corrigir” 0os enganos ou
as fraudes desse discurso e transforma-lo num discurso verdadeiro. E
fundamental admitirmos que, se tentarmos o preenchimento do branco
ou da lacuna, nao vamos transformar a ideologia “ruim” numa ideologia
“boa”: vamos, simplesmente, destruir o discurso ideolégico, porque
tiraremos dele a condi¢do sine qua non de sua existéncia e forga
(CHAUI, 2000, p. 20-1).

Em direcdo semelhante, Debord (2003, p. 16), na Sociedade do espetaculo, se
remete a uma fase mais evoluida da ideologia, na qual concebe que “o espetaculo é
a afirmacéo da aparéncia e a afirmagéo de toda a vida humana, socialmente falando,
como simples aparéncia”.

Na sociedade-espetaculo, as relacoes humanas sao mediatizadas por
imagens, que fazem que essa aparéncia se confunda com a realidade em si, pois que
na consciéncia dos individuos essas imagens sequer sao imagens, mas sim o que se
conhece como realidade concreta. Desta maneira, o autor argumenta que ha a
“‘inversédo concreta da vida”, baseando-se na ideia de que:

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢des modernas
de produgdo se anuncia como uma imensa acumulagdo de
espetaculos. Tudo o que diretamente vivido se esvai na fumaca da
representacdo (DEBORD, 20083, p. 13).

Os mecanismos pelos quais a ideologia e o espetaculo se firmam demonstram
com certa precisdo a forma com a qual a politica econémica se consolida geracao
apds geracao, perpetuando seu funcionamento e criando ferramentas cada vez mais
sofisticadas, que justificam a sua existéncia tal como é, mesmo nas piores crises,
enquanto “as ideias deveriam estar nos sujeitos sociais € em suas relagdes, mas, na
ideologia, os sujeitos sociais e suas relagcdes € que parecem estar nas ideias” (CHAUI,
2000, p. 3).

E através da ideologia e do espetaculo que o discurso competente opera,



85

contribuindo para que o discurso demagogico seja efetivo e se firme na
contemporaneidade, pois ndo é o que se fala que importa, mas como o discurso se
estrutura de tal modo que seja absolutamente concebivel para aquele que o ouve,
pois esses discursos: “sdo aqueles que ensinardo a cada um como relacionar-se com
o mundo e com os demais homens” (CHAUI, 2000, p. 12).

Uma dessas ferramentas é o proprio fendmeno da alienag¢do, que se exprime
na relacdo dos sujeitos com sua prépria realidade. Para falar em alienacao,
precisamos conceber que estar alienado é estar alheio a algo. Na perspectiva de Marx
(2004), a alienacao ocorre quando o sujeito ndo tem consciéncia sobre sua posi¢ao
no mundo, pois, sendo atravessado pela ideologia dominante ndo apenas no trabalho,
mas também “na politica, nas préprias relacdes ecolégicas do homem com a natureza”
(BARROS, 2011, p. 229), sua consciéncia é afetada de tal maneira que o discurso
parece ser a propria realidade.

Neste sentido, Pasqualini e Martins (2015) destacam que a dimensao genérica
humana nao pode ser alcancada, pois as mediacdes que sao instituidas na relacao
singular-particular determinam a vida real do sujeito, submetendo-o a alienagdo como
ferramenta mantenedora do sistema capitalista, que necessita da desigualdade de
acesso aos bens produzidos pela humanidade, pois:

As mediacgdes sociais préprias do modo de organizacao capitalista da
vida social condicionam a apropriacao pelos individuos-singulares do
patriménio  humano-genérico  (universal), determinando um
afastamento ou abismo entre a vida individual e a vida genérica,
condenando a vida individual ao dominio dos particularismos
(PASQUALINI; MARTINS, 2015, p. 368).

Oliveira (2005, p. 30) argumenta que “é esse processo de alienacédo que se
instala na estrutura ontolégica do trabalho, dando-lhe uma forma e contelddo
distorcidos, embora a primeira vista nao se mostre perceptivel”.

Desta sorte, ha na organizacao societaria todas as condi¢cées fundamentais
para que seja possivel a inversdo da realidade e a criacdo de novas ferramentas, cada
vez mais sofisticadas, para que o espetaculo se mantenha operante na estrutura da
sociedade.

Neste sentido, o espetaculo, cuja explicacdo se concentra na aparéncia que é
instituida como visao legitima de mundo, toma o lugar da consciéncia real e concreta,

pois: “0 espetaculo é o discurso ininterrupto que a ordem presente faz sobre si propria,
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o seu mondlogo elogioso. E o autorretrato do poder no momento de sua gestdo
totalitaria das condi¢des de existéncia” (DEBORD, 2003, p. 21).

A partir dessas categorias evidenciadas nas situagdes vivenciais selecionamos
trechos das discussbées que consideramos indicativos de uma elevagdo da
consciéncia politica, que contemplam os sentidos e significados evidenciados no
sistema semantico, enquanto registro do processo de comunicacdo entre 0s
participantes.

O sistema semantico é o registro da evidéncia verbal e concreta do
pensamento do sujeito, uma vez que este pensamento se torna abstrato por ser um
fendmeno psicoldgico, do campo das funcdes simbolicas. A fala € uma das formas de
representacao do pensamento, assim, Bernardes (2019, p. 109) destaca a funcao que

a palavra desempenha para a consciéncia e comunicacgao:

0 pensamento se realiza na palavra, assim como se transforma
quando ha mudangas na consciéncia acerca da significagdo da
palavra. As palavras subsidiam a objetivagcdo do pensamento na
alocucgdao verbal, pois possibilitam que a comunicacao se efetive.

A partir da gravacdo das oficinas, foram selecionados recortes que déao
indicadores de transformacgdo da consciéncia, recolhidos da manifestacao oral dos
participantes em situacdes de exercicios teatrais. Estes recortes sdo elementos da
situacdo vivenciada pelos participantes que constituem o processo de
desenvolvimento da consciéncia politica, que, disparados por reflexdes a partir da
mediacao das pecas teatrais e do conteudo que delas se pode extrair, possibilitam a
vinculacao com a realidade objetiva. Para isso, é imprescindivel que haja interlocucéo
entre os participantes e a professora-pesquisadora, como assevera Bernardes (2019,
p. 112):

A situagéo caracteristica da comunicacao verbal é dada por tratar-se
de um estudo experimental e intencional que busca, por meio da
intervencao da professora, identificar o movimento do pensamento dos
estudantes manifesto nas alocugoes verbais, apresentando indicios do
processo de mudanga da qualidade na apropriagdo de um conceito
especifico.

De acordo com Vigotski e Luria (1996, p. 209) “a convergéncia entre
pensamento e fala constitui 0 momento mais importante no desenvolvimento de um

individuo e é exatamente essa conexdo que coloca o pensamento humano numa
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altura sem precedente”. Neste sentido, compreende-se que seja possivel identificar,
nas alocucgdes verbais, a raiz do pensamento do sujeito. Para tanto, é necessario que
a analise contemple o tema e o rema da alocucao verbal. De acordo com Luria (1987),
o tema refere-se ao objeto da alocucgéao verbal, e o rema ao que é dito sobre tal objeto,

considerando que:

O encadeamento das alocugdes verbais, decorrentes deste
movimento de controle do sistema semantico, gera a subdivisdo do
texto da alocugdo em uma “cadeia de componentes sucessivos ou
‘pedagos’ (chunks), garantindo assim a passagem adequada de um
grupo semantico para outro” (LURIA, 1987, p. 160).

Essa relacao se constitui pelo sentido e significado da palavra, que Luria (2013,

p. 10) procura sistematizar ao dizer que:

Existe, contudo, outro aspecto funcional da palavra, ndo menos
importante que a sua atribuicdo a um objeto e o seu significado. Este
aspecto é o significado da palavra, ou, dito de outra forma, o
significado interior que a palavra tem para o orador e que constitui o
subtexto da expressao.*®

Assim sendo, a relacdo sentido/significado contempla ndo somente o
significado que a palavra tem em si, mas o sentido que a oragao tem para o préprio
orador e a relacao existente entre ambos. Nao obstante, hd que se considerar a
realidade e o contexto que esta imbricado nessa relacdo para que seja possivel
compreender quais determinantes se vinculam a oracao do sujeito.

A vinculacao com a realidade objetiva também é considerada imprescindivel
para a transformacdao do nivel de consciéncia politica, por representar de forma
concreta a necessidade de compreender os determinantes sociais a que estamos
condicionados e como a realidade é objetivada de acordo com a historia, a cultura e
a sociedade, tanto na constituicdo de grupos sociais como na constituicdo subjetiva.
Assim, buscar uma consciéncia politica sem tomar a realidade concreta como ponto
de partida de investigacao resulta contraditério e sem sentido.

A andlise do sistema semantico corresponde a necessidade de considerar a

manifestacao oral e escrita da linguagem como representacdo do pensamento. Neste

45 No original: “Existe, no obstante, otro aspecto funcional de la palabra, no menos importante que su
atribucién a un objeto y su significado. Este aspecto es el sentido de la palabra o, dicho de otra manera,
el significado interior que tiene la palabra para el hablante y que constituye el subtexto de la expresién”.
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sentido, seguindo os pressupostos de Vigotski na psicologia histérico-cultural a
respeito do pensamento e da linguagem, torna-se possivel identificar os indicativos de

transformacao de um nivel de consciéncia a outro, pois:

No sistema semantico fechado, as frases que compdem a alocugao
verbal tém, de forma implicita, o objetivo da enunciagéo, a tarefa a ser
concretizada pela comunicacdo, a informagdo a ser transmitida, a
mediagao de significados por meio da meméria operativa e estratégias
que concretizam a comunicacdo entre as pessoas, explicitando o
sentido essencial da comunicagdo (BERNARDES, 2006, p. 207-8).

Selecionamos os episddios de acordo com 0os momentos em que ha indicios
de uma reflexdo, e também aqueles em que ndo ha comunicacgéo verbal, mas que séo
representativos e correspondem as dindmicas propostas nas oficinas, como o0s
registros fotograficos.

Buscamos, com isso, reproduzir as situagdes vivenciadas pelos sujeitos
participantes de modo que a relacéo entre eles e a arte teatral seja ressaltada como
constituinte de sua condicdo humana. Torna-se, portanto, imprescindivel incorpora-la
as acoes e politicas publicas da educacao e cultura, de modo que possibilite o

desenvolvimento e a emancipagao humana.

5. ANALISE DAS SITUACOES VIVENCIADAS NA ATIVIDADE TEATRAL

A organizacgao e o planejamento dos jogos teatrais e dinamicas que compdem
as oficinas de teatro foram pensadas de forma a desenvolver as capacidades técnicas
da arte teatral e, a0 mesmo tempo, oportunizar a reflexdo politica a partir da mediacao
das pecas de Shakespeare. Foram trabalhadas durante as oficinas as pecas Romeu
e Julieta (1597) e Macbeth (1606).

Em um primeiro momento, as oficinas estavam voltadas para o
desenvolvimento das técnicas e da integracdo do grupo, conforme necessidade
evidenciada nas primeiras oficinas. No segundo momento privilegiou-se a socializacao
e discussao das pecas, bem como a contextualizagdo, problematizacao e analise em
consonancia com a realidade objetiva, ainda que o desenvolvimento das técnicas e
integracao do grupo continuassem a ser trabalhados.

O objeto desta pesquisa é a formacao da consciéncia politica pela mediacao
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da arte teatral, logo, 0 que se buscou no desenvolvimento das acdes nas oficinas foi
contemplar essa dimensao da consciéncia humana, utilizando as pecas e dindmicas
teatrais como estratégias para alcancar os objetivos. A escolha das pecas, portanto,
foi realizada de acordo com as potencialidades suscitadas pelo enredo, personagens,
reflexdes, acontecimentos e relagcdes, considerando também a importancia de
Shakespeare para o conhecimento da arte, literatura e teatro classicos.

Vigotski (2009, p. 31) faz um questionamento pertinente a maneira como nos

relacionamos com as obras artisticas:

Para qué, de fato, € necessaria a obra artistica? Sera que ela néo influencia
nosso mundo interior, nossas ideias e sentimentos da mesma maneira que o
fazem os instrumentos técnicos sobre o mundo externo, o mundo da
natureza?

Ele explana o questionamento retérico mais adiante quando afirma que “as
obras de arte podem exercer essa influéncia sobre a consciéncia social das pessoas
apenas porque possuem sua prépria logica interna” (VIGOTSKI, 2009, p. 33), ao
considerar que o objeto artistico toma imagens da realidade e as torna imagens da
fantasia, constituindo algo novo e inteiramente subjetivo que, mesmo possuindo uma
l6gica prépria, se encaixa em imagens da realidade no momento de fruigéo e, entdo,
passa a influenciar de acordo com as combinagdes de sua forma e da forma do fruidor.

A andlise sera realizada a partir de episédios das oficinas teatrais, das
dindmicas, jogos e da mediacao das pegcas Romeu e Julieta e Macbeth.

E importante destacar o momento histérico em que as oficinas ocorreram,
essencial para o movimento de analise, pois o contexto brasileiro surge como questao
a ser explorada pelos participantes. Durante 2018 houve muita agitacdo no campo
politico por conta da eleicao presidencial. Marcado pela polaridade ideolégica, o Brasil
passava por um momento de grande disputa: de um lado o candidato de extrema
direita do Partido Social Liberal (PSL), Jair Messias Bolsonaro; e de outro o candidato
de esquerda do Partido dos Trabalhadores (PT), Fernando Haddad.

A disputa intensificou o debate ideoldgico entre direita e esquerda e dividiu
eleitores em todo o pais (BORGES; VIDIGAL, 2018). O candidato Bolsonaro foi eleito
e a polarizagao continuou a marcar o sentimento politico dos brasileiros, considerando
que a polarizagdo pode ser compreendida “quando se verifica crescimento dos
eleitores posicionados em ambos os extremos do espectro ideolégico e reducao
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concomitante da viabilidade eleitoral de candidaturas centristas” (BORGES; VIDIGAL,
2018, p. 80).

Deste modo, é essencial que o contexto seja levado em consideracao no que
se refere as situacdes vivenciais no teatro, pois o contexto historico é indissociavel do
gue se desenrola no ambito da vivéncia artistica teatral, posto que o tempo e o espaco
em que a experiéncia ocorre € a base com a qual as fungdes psicolédgicas recolhem
sua matéria e se desenvolvem (BERNARDES, 2017).

Ressalta-se, ainda, que embora na analise dos episédios a seguir, as pautas
identitarias sejam o foco das discussodes e reflexdes, buscamos integrar os materiais
provenientes das oficinas no campo social politico, que esta intrinsecamente ligado
ao modo de producéao capitalista e que, portanto, é retrato da luta de classes e seus
desdobramentos na esfera ampla e intima de relacao dos sujeitos com sua realidade.

EPISODIO 1 — Dinamica teatral
Oficina 3 — 18/10/2018

Nesta oficina, em grupos, os participantes deveriam criar uma “fotografia
humana” que remetesse a uma situacao negativa a respeito da realidade. Os outros
grupos olhavam a fotografia e adivinhavam o que estava acontecendo na cena.
Quando descobriam, faziam os colegas de fantoche para transformar a situacao
negativa em uma situacao positiva, quer dizer, em uma fotografia positiva.

A orientagdo foi: na escolha da cena a ser retratada, deveriam remeter a algo
negativo que ja tivessem vivenciado. Nao era 0 momento de criar algo distinto da
realidade, mas o contrario, trazer a tona uma cena real que fizesse parte do cotidiano
dos participantes. Em nenhum momento houve sugestdo do que deveriam retratar na
cena, pois o objetivo era promover a aproximacao entre o grupo e seus participantes,
para que também fosse possivel identificar aspectos da vida cotidiana desses sujeitos
através de sua expressao nas dinamicas.

Esta dindmica inspirou-se no Teatro do Oprimido de Augusto Boal (2013), o
qual, entre outras especificacdes, tem como finalidade que o drama que vivem 0s
sujeitos seja incorporado as suas vivéncias artisticas sob a perspectiva do oprimido e
que, conforme o proprio autor assevera, tem como parte medular a solidariedade entre

as pessoas.
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Na imagem a seguir, o primeiro grupo montou a fotografia que representa um
assassinato, com duas criangas apontando arma para trés meninas que, por sua vez,
estavam “mortas” no chéo e, ao fundo, outro participante faz sinal de arma com as
maos. Um dos participantes de outro grupo disse que acreditava ser uma cena de
feminicidio, pois as “mortas” eram mulheres e, apds minhas indagacoes, afirmaram
que poderia ser um crime motivado por ciumes. Para a cena positiva, os participantes

dos outros grupos os colocaram em posigao de abracgo, um triplo e um abrago duplo.

Fotografia 3: Dindmica “Cena negativa/cena positiva”

Fonte: Registro proprio.

O elemento categdrico que é evidenciado nessa cena € a violéncia de género.
O feminicidio é o homicidio cometido por questdo de género, em outras palavras, se
constata tal tipificagdo quando a mulher é assassinada por ser mulher. Vejamos a
definicdo do tipo penal em testilha nas palavras de Bandeira e Magalhdes (2019, p.
29):

O crime de feminicidio tipifica a morte violenta da mulher por sua
condicao de sexo/género. Ocorre nas inter-relagbes privadas e nos
espacos publicos, aumentando cada vez mais em sua dimensao
deletéria e na exacerbacgao da vulnerabilidade feminina.

Embora o feminicidio seja um crime que ha muito tempo assola as mulheres
no Brasil, somente em 2015, durante a gestao da Presidenta Dilma Rousseff,houve a
tipificacao especifica do assassinato de mulheres por meio da alteragao do artigo 121
do Decreto-Lei n? 2.848, de 7 de dezembro de 1940, prevendo o feminicidio como
circunstancia qualificadora do crime de homicidio por meio da Lei n® 13.104, de 9 de

margo de 2015, assim: “§ 22 — A Considera-se que ha razbes de condi¢cdo de sexo
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feminino quando o crime envolve: | — violéncia doméstica e familiar; Il — menosprezo
ou discriminagao a condicao de mulher” (Brasil, 2015).

A representacao da cena pelos participantes demonstra a dura realidade dentro
das periferias, na qual a violéncia contra mulher é mais severa. De acordo com Ribeiro
e Santos (2019, p. 89):

Analisando o perfil das vitimas bem como dos fatores que levam a
pratica do feminicidio, (Meneghel et al., 2017) destacam que os fatores
socioecondmicos e demograficos como a pobreza das familias, a
disparidade de idade entre os cénjuges, situacdo marital nao
formalizada e a tentativa de separagdo como condicionantes nos altos
indices de assassinatos das mulheres por seus parceiros. Os autores
informam ainda que, entre 60% a 70% dos homicidios de mulheres as
vitimas séo jovens, pobres, pertencentes a minorias étnicas (negras),
migrantes e trabalhadoras sexuais.

O indicativo anteriormente expressado esta alinhado a categoria relacées de
exploracdo e dominagéo diante da diversidade social, tanto no aspecto econémico
como no aspecto racial, pois evidencia ndo apenas o carater socioecondémico da
disparidade de violéncia contra mulher, mas questbes de raca que se apresentam
como condicionantes que afetam essa populagéo.

Em razdo da nao intervencdo nas cenas retratadas pelos participantes, é
possivel analisar a forma como situagdes de violéncia se expressam na realidade e
como numa primeira aproximacao entre os pares a violéncia fica evidente. Afinal,
multiplas situagdes ruins poderiam ser incorporadas a dinamica, mas a primeira
reacao ja traz a violéncia em niveis extremos, como expressado.

Outro grupo montou uma fotografia que mostrava a cena de um enquadro
policial, que imediatamente foi percebido assim pelos colegas de outros grupos. Em
seguida, talvez motivados pelo grupo anterior, também fizeram uma fotografia de

abracgo entre as duas meninas do grupo e de aperto de mao entre os quatro meninos.

Fotografia 4: Dinamica “Cena negativa/cena positiva”
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Fonte: Registro proprio.

A forma como os participantes decidem criar a fotografia também se enquadra
na categoria de relagbes de exploragcdo e dominacéo diante da diversidade social.
Representa a abordagem policial rotineira dentro das periferias brasileiras, com o
acréscimo de que os participantes enquadrados sdo todos negros. E algo que esta
presente no cotidiano das comunidades. Cazumbéa (2020, p. 17) discorre sobre o
contexto da violéncia cotidiana nas periferias e, entre outros argumentos, critica o
preconceito e a discriminagéo, que fazem com que a abordagem policial seja mais
severa e muitas vezes cruel com os jovens pobres e negros dessas localidades. Neste

sentido, o autor defende que:

ndo podemos continuar deixando passar despercebidos os diversos
casos de violéncia policial nas periferias, ainda mais sabendo que
essas atitudes por parte dos policiais sdo geradas, muitas vezes, por
um preconceito racial e social, tendo em vista que as vitimas
frequentes s&o os jovens negros e moradores das periferias
(CAZUMBA, 2020, p. 17).

O fato de a periferia ser um espago que sofre com a violéncia policial permite-
nos compreender a expressao dos participantes ao serem convidados a montar uma
imagem negativa, remontando nosso objetivo com as oficinas: trazer a tona a
realidade em que vivem para que seja possivel discutir a respeito do carater politico
gue envolve os problemas evidenciados.

O terceiro grupo montou a cena de um mendigo recebendo esmola de uma
mocga, enquanto os outros quatro participantes simularam civis que ignoravam o
morador de rua e cruzavam os bragcos em sinal de desprezo. Com este grupo, a

fotografia foi alterada para aperto de maos entre os personagens.
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Fotografia 5: Dindmica “Cena negativa/cena positiva”

[z =

Fonte: Registro proprio.

As questbes sobre desigualdade social permeiam a realidade de maneira
constante. No caso desta fotografia, o que é expressado também estéd alinhado a
categoria relagbdes de exploragcdo e dominag&o diante da diversidade social. Discutida
sistematicamente no senso comum, ou mesmo ignorada, a desigualdade social é
exacerbada em um pais como o Brasil (SALES, 1992), sendo quase impossivel ndo
entrar em contato com esse fendmeno que se mostra em cada canto da nacéao (e do
mundo capitalistas).

No contexto de vulnerabilidade social em que vivem os participantes, inseridos
na esfera da classe social baixa, € tdo compreensivel como comum que essas
questbes sejam expressadas, observando a impossibilidade de ignorar os efeitos da
desigualdade que sao sentidos na pele por esses sujeitos. A problematica se torna
ainda mais complexa quando percebemos que a segregacéo e a invisibilidade sao
igualmente presentes nesse contexto.

A cena retratada como negativa evidencia a consciéncia da desigualdade, da
segregacao e da invisibilidade presentes nos espacos desfrutados pelos participantes.
A escolha da fotografia demonstra a necessidade de expressar tais vivéncias, o que
contribui para o espaco de discussao que o teatro proporciona. Também esta alinhada
com a categoria relagdes politicas e econémicas na organizagdo da sociedade, mais
especificamente com o elemento assistencialismo. A moeda como oferta de
possibilidade de enfrentamento da situagdo de miséria traz ainda a dimensdo mais
ampla da problematica que se estende para o campo da acumulag¢ao de capital, que
resulta na pobreza extrema. Deste modo, concebe-se que a estrutura politico-
econbmica do capitalismo esta em crise, tal como concebe Mészaros (2011, p. 25):
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a consequéncia necessaria da crise sempre em aprofundamento nos ramos
produtivos da ‘economia real’ € o crescimento do desemprego por toda parte
numa escala assustadora, e a miséria humana a ele associada.

Essa consequéncia do modo de producdo capitalista ndo pode ser
desvinculada do sistema econ6mico, uma vez que a sua estrutura e funcionamento
se mantém vivas mediante a exploracao e a miséria. Neste sentido, Marx (2011, p.
876-879) correlaciona a expansao da producao e sua inevitavel consequéncia:

Mas todos os métodos de produgcdo do mais-valor sdo, ao mesmo
tempo, métodos de acumulagédo, e toda expansao da acumulacao se
torna, em contrapartida, um meio para o desenvolvimento desses
métodos. Segue-se, portanto, que a medida que o capital é
acumulado, a situacdo do trabalhador, seja sua remuneracgéo alta ou
baixa, tem de piorar. [...] Ela ocasiona uma acumulagdo de miséria
correspondente a acumulacado de capital. Portanto, a acumulagao de
riqgueza num polo é, ao mesmo tempo, a acumulagdo de miséria, 0
suplicio do trabalho, a escravidao, a ignorancia, a brutalizagao e a
degradagao moral no polo oposto, isto é, do lado da classe que produz
seu proprio produto como capital (MARX, 2011, p. 876-877).

Destarte, na busca por compreender os mecanismos pelos quais 0 modo de
producéo capitalista opera no campo da economia politica, a desigualdade, a fome e
a miséria figuram tdo necessarias como o proprio acumulo de riquezas. Por isso, o
objetivo do assistencialismo é simular que algo tem sido feito a respeito da miséria,

sem contudo acabar com ela efetivamente.

EPISODIO 2 — Peca Romeu e Julieta
Oficina 4 — 25/10/2018

A peca Romeu e Julieta conta a historia de dois jovens que se apaixonam na
cidade de Verona, Italia, que é palco de conflitos entre as familias inimigas Capuleto
e Montecchio. Os jovens sdao Romeu Montecchio e Julieta Capuleto. Julieta é
prometida a um casamento arranjado com o Conde Paris, um nobre que sua familia
julga valioso. Diante da rivalidade entre suas familias, Romeu e Julieta se casam em
segredo, até que um acontecimento — a morte de Mercucio (melhor amigo de Romeu)
pelas maos de Teobaldo (primo de Julieta) — desencadeia sucessivas tragédias,
entre elas a morte de Teobaldo por Romeu, que acaba expulso de Verona e, para ser

breve, o suicidio de Romeu e Julieta, impossibilitados de viver seu amor.
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Na oficina discutimos a peca de Shakespeare e, em roda de conversa, 0s
participantes analisaram, a partir de seus afetos, os acontecimentos, as personagens
e o drama. Buscamos propor solugdes para que o desfecho da histéria fosse diferente
e nao houvesse tragédia, como na historia original. A proposta da professora-
pesquisadora foi a de pensar a realidade fazendo um paralelo com a historia.

Em alguns momentos privilegiamos a discussdo em pequenos grupos, que
posteriormente compartilharam suas reflexdes, conforme evidenciado na imagem a
sequir:

Fotografia 6: Discussdo em pequenos grupos

Fonte: Registro proprio.

Na discussao do grande grupo, os participantes argumentaram a respeito do
ato de vinganca de Romeu que, ao descobrir a morte de seu primo, vai atras do

assassino e também tira-lhe a vida. Vejamos o sistema semantico:

Grupo Semantico A — Moral

Ka — Romeu n&o devia ter matado Teobaldo.
Professora — Qual a razdo de vocé reprovar este ato?
Ka — Porque dai ele n&o ia ser expulso da cidade.
Professora — O que Romeu poderia ter feito?

Ka — Devia ter contado pro Rei.

Professora — Por que o Romeu errou? (a todos)

Lu — O Rei ia punir o Teobaldo.

A ideia de que Romeu néo deveria ter se vingado de Teobaldo, tirando-lhe a
vida, mas que deveria té-lo entregue (um assassino) ao Rei de Verona, que iria punir
o criminoso, pressupde uma ordem social na qual os individuos néo estdo aptos a
resolver com as préprias maos crimes ocasionados na sociedade, mas, sim, delegar

a autoridade competente o julgamento e a punicdo, o que corresponde ao elemento
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moral e ética da categoria as relacdes politicas e econémicas na organizacdo da
sociedade.

Na busca pelo equilibrio necessario ao exercicio da moral e da ética,
compreende-se, em consonancia com Goergen (2007, p. 753), que “sociedade e
individuo sao as duas faces imbricadas de uma mesma realidade social”, e por isso é
necessario superar a barbarie e buscar a constante manutencdo da cidadania,
democracia e justica social. No que se refere a Romeu, seu ato é de barbarie, de tirar
a vida de outra pessoa que, mesmo sendo um homicida, deveria receber julgamento
e punicdo adequados. Se por um lado o luto de Romeu confere legitimidade a sua
indignacgéo, por outro pagar com “a mesma moeda” € um ato que o iguala a Teobaldo.
Nesse principio ndo ha justica, pois “justica é condicao antropoldgica do ser humano
como ser social, que precisa encontrar formas de convivéncia em que direitos e
deveres se equilibrem” (GOERGEN, 2007, p. 752).

Neste sentido, a semantica “Ka — Romeu ndo devia ter matado Teobaldo”
corresponde a ideia de certo e errado segundo as convencdes sociais e politicas do
direito e da moral, considerando que:

A investigacdo em torno do que deve ser 0 bem e o bem supremo, segundo
Aristételes, parece pertencer a ciéncia mais importante e mais arquitetonica:
“Essa ciéncia parece ser a politica. Com efeito, ela determina quais séo as
ciéncias necessarias nas cidades, quais as que cada cidaddo deve aprender,
e até que ponto” (Et. nic. I, 2. 1094 a 26). Este conceito da P.[olitica] teve vida
longa na tradicao filoséfica. Hobbes, p. ex., dizia: “A P. e a ética, ou seja, a
ciéncia do justo ou do injusto, do equanime e do iniquo, podem ser
demonstradas a priori, visto que n6s mesmos fizemos os principios pelos
quais se pode julgar o que € justo e equanime, ou seus contrarios, vale dizer,
as causas da justica, que séo as leis ou as convengdes” (Dehom.. X. § 5)
(ABBAGNANO, 2007, p. 733).

Tal reflexdo ndo aparece na tragédia de Romeu e Julieta. Os acontecimentos
desencadeiam-se sem que haja uma preocupacao de Shakespeare em fazer juizo
das ac6es de Romeu. Desta forma, a obra em si ndo assevera sobre ser correto ou
incorreto o que Romeu fez. No entanto, os desdobramentos decorrentes da acao de
Romeu iniciam uma série de tragédias que terminam com a morte de Romeu e Julieta,
e eis porque se torna possivel a analise sobre as acdes das personagens: o drama
tragico de Shakespeare possui a capacidade de revelar as faces mais obscuras do
ser humano, que, aliada a situacao de roda de conversa, discussao, questionamentos
e problematizacao, possibilita o olhar atento sobre as agbées das personagens: “o valor

de uma obra de arte depende da profundidade com que ela capte a contraditéria
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realidade humana e ndo de uma traducao direta das convicgdes politicas do artista”
(DUARTE, 2008, p. 4-5).

Dando seguimento a discussao, outro grupo semantico revela reflexdes que
possivelmente os participantes tiveram ao analisar a obra. Vejamos o grupo:

Grupo Semantico B — Moral na dominacao de género

Na — Romeu e Julieta deviam falar com seus pais e pedir que
aceitasse o romance e deixar a briga de lado.

Professora— Romeu e Julieta nem ao menos tentaram conversar com
suas familias, mas ja foram logo se casando escondido.

[Isso suscitou a discussao acerca do pai de Julieta querer obriga-la a
se casar com o Conde Paris, seu prometido.]

Ka — O Paris podia ser um abusador, beber e querer bater nela.
Professora — Entendo. O pai de Julieta ndo poderia obriga-la a se
casar com um homem que ela ndo conhece profundamente,
colocando assim a filha em risco.

O dialogo anterior se relaciona a categoria relagcées de exploracdo e dominacao
diante da diversidade social, pois Julieta seria forcada a se casar com alguém que néao
quer, assim, o direito de escolha é violado em decorréncia de sua condigao de mulher.

A categoria as relacbes politicas e econémicas na organizacdo da sociedade
também esta presente nesta discussdo com o elemento da moral: quando o pai de
Julieta escolhe seu pretendente, o Conde Paris, obrigando a filha a se casar com ele
mesmo sabendo que Julieta ndo o conhecia e ndo se relacionava com o nobre. O
rumo das discussdes na oficina levou a observacao de que nos tempos em que a
historia se passa era comum a familia escolher com quem seus filhos iriam se casar,
e esta escolha estava condicionada aos interesses socioecondmicos das familias.

A julgar pela reacao dos participantes aos desdobramentos da histéria, pode-
se dizer que seu juizo sobre o que é certo e errado encontra fundamento nas
concepgOes de direito e moral. Contudo, partiram do senso comum ao considerar
Julieta uma pessoa que possui o direito sobre a prépria vida e que, no campo das
relacdes, nao pode ter seu corpo e sua autonomia violados. Mas vemos que mesmo

com a constitucionalidade do direito da dignidade humana:

0 que se constata é uma insistente violagdo da dignidade das
mulheres, ndo s6 mediante um processo surdo de discriminagao que
afronta o principio da igualdade, como também através de violagdes
corporais de diferentes ordens, que chegam a niveis de violéncia fisica
intoleraveis (BARBOZA; ALMEIDA JUNIOR, 2017, p. 246).
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Ao analisar e considerar como incorreto este tipo de “arranjo”, os participantes
trouxeram o drama de Julieta para a esfera da realidade concreta e —
complementando o raciocinio com elementos de sua realidade e da sociedade em que
vivemos — consideraram que a violacao da dignidade da mulher vai desde nao poder
tomar decisGes sobre sua prépria vida (Julieta) até sofrer violéncia fisica (como no

exemplo do participante que viu em Paris um possivel alcoolista abusador):

A maior violagdo da dignidade das mulheres parece estar relacionada
ao seu proéprio corpo e abrange amplo espectro de agdes, que vao
desde a violéncia fisica, que acarreta mortes, mutilagdes e/ou invalidez
em muitos casos, até a desconsideragcdo de sua autonomia, sob os
mais variados argumentos, ndo raro com amparo legal (BARBOZA;
ALMEIDA JUNIOR, 2017, p. 248).

Em “Ka — O Paris podia ser um abusador, beber e querer bater nela”, o
participante nos permite aludir ao fato de que mulheres sofrem violéncia apenas pela
razdo de serem mulheres, posto que na hierarquia da exploragéo capitalista a mulher
€ colocada em condicao inferior ao homem, o que se explica tendo em vista as varias
formas de exploracdo, dentre elas a de género, posto que se utiliza da
“‘instrumentalizacdo da agressdo de género como técnica de controle” (ARRUZZ;
BHATTACHARYA; FRASER, 2019, p. 59). E notério que, mesmo nao sendo um
elemento presente na peca, o participante tenha se remetido a um tipo de violéncia
que infelizmente é comum. Tao comum que acaba sendo naturalizada dentro do

préprio sistema politico-econdmico, tal como asseveram as autoras:

A violéncia de género que vivenciamos hoje reflete as dindmicas
contraditorias da familia e da vida pessoal na sociedade capitalista. E
essas, por sua vez, sdo baseadas na inconfundivel divisdo, pelo
sistema, entre a producao de pessoas e a obtengéo de lucro, familia e
“trabalho” (ARRUZZ; BHATTACHARYA; FRASER, 2019, p. 56).

A histéria de Romeu e Julieta mostra o Conde Paris como um nobre, ndo ha
qualquer mencao ao seu comportamento e costumes que poderiam ser considerados
duvidosos. Logo, a reflexdo destacada pelo participante Ka diz respeito as suas
vivéncias pessoais, que a partir da peca de teatro criou um campo de reflexdao que se
estende para além dos acontecimentos da propria peca. Deste modo, a violéncia de
género nao poderia ser ignorada, uma vez que esta presente na sociedade e afeta as

mulheres em diversos niveis, pois:
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A violéncia, em todas as formas, é parte integrante do funcionamento
cotidiano da sociedade capitalista — pois é apenas por meio de uma
mistura de coergéo brutal e consentimento construido que o sistema
consegue se sustentar com perfeicdo (ARRUZZ; BHATTACHARYA;
FRASER, 2019, p. 65).

A reflex&o disparada na discusséo e a forma como a obra Romeu e Julieta criou
um campo de reflexdo que vai além da propria obra em si, expandindo-se para a
realidade concreta, reforca o argumento de que a arte tem como consequéncia nos
trazer a vida real, mesmo quando se fala em producées ficticias, assim reitera Duarte

(2008, p. 4, grifo nosso) sobre Lukacs:*6

A andlise lukacsiana da catarse na recepcao da obra de arte é parte de uma
teoria mais ampla, na qual a arte possui como fungéo social a de produzir a
desfetichizagdo da realidade social e de fazer o receptor da obra artistica
deparar-se com o questionamento acerca do proprio nucleo humano de sua
individualidade. A realidade expressa na obra de arte é, para Lukacs, sempre
a realidade humana, é sempre o mundo dos homens o objeto por exceléncia
da arte.

Neste sentido, a arte é o objeto mediador entre a realidade objetiva e a
subjetividade humana, que passa a mobilizar uma série de investigacbes que
permitem a possibilidade de ampliagdo do nivel de consciéncia e que se distancia do

pensar comezinho que diminui a densidade reflexiva.

EPISODIO 3 — Peca Macbeth

Oficina 6 — 05/11/2018

A oficina teve inicio com a roda de conversa, na qual partiihamos a histéria da
peca Macbeth, de William Shakespeare. Por ser mais longa, a narracao demorou 50
minutos para ser finalizada para, posteriormente, iniciarmos a discussao. O drama gira
em torno do desejo de poder e da tirania em um contexto monarquico. O personagem
principal, Macbeth, é um general de muita honra e respeito na Escécia, mas € tomado
pela ambicao que passa a dominar suas acoes. A ambicado domina-o apos Macbeth
encontrar na floresta trés bruxas que fazem trés profecias. A primeira bruxa disse que

46 LUKACS, Georg. Sociologia de la Literatura. 42 ed. Traduzido do original em alemao por Michael
Faber-Kaiser. Barcelona: Peninsula, 1989.
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Banquo, companheiro de batalha de Macbeth, seria honrado com o titulo de Thane*’
de Glamis;*® a segunda afirmou que Macbeth se tornaria Thane de Cawdor*® e, por
fim, a terceira bruxa assegurou que Macbeth seria rei da Escécia.

Ao chegar de uma batalha bem-sucedida, Macbeth e Banquo vao ao encontro
do rei Duncan que, satisfeito com a vitéria, concede ao entdo Thane de Glamis o titulo
de Thane de Cawdor, cumprindo a profecia da segunda bruxa. Ja Banquo, ocupa a
posicao de Thane de Glamis, que pertencia a Macbeth. Ambicionado pela ideia de
tornar-se rei, apos as duas previsdes se confirmarem, e aliado a sua esposa ainda
mais ambiciosa, Lady Macbeth, Macbeth planeja o assassinato do rei Duncan. Ap6s
executar o assassinato e tornar-se rei da Escocia, Macbeth e Lady Macbeth ficam
assombrados com o que fizeram e comegam a ter alucinagdes; pensam que podem
ser desmascarados e cometem novos assassinatos para nao serem descobertos. Ao
final, Lady Macbeth se suicida e Macbeth é morto em uma batalha. O trono passa a
ser ocupado por Malcolm, filho de Banquo, que assegura fazer o possivel para
minimizar os estragos causados por Macbeth e sua tirania.

Apos a histéria, continuamos na roda para conversar. Primeiramente perguntei
0 que acharam da histéria, a fim de que as manifestacées pudessem dar indicios de
quais partes foram mais significativas para o grupo.

Enquanto lia alguns trechos, destaquei que a linguagem de Shakespeare é
muito diferente da que usamos coloquialmente, entdo fazia pausas e buscava,
juntamente com os participantes, analisar essas falas para compreender
coletivamente o sentido. Questiono os participantes sobre o que Macbeth quer dizer
no trecho:

Ele esta aqui

Por dupla confianga, ao meu cuidado:
Primeiro, sou seu sudito e parente —
S&o ambos contra o ato. E, hospedeiro,
Devia interditar o assassino

E n&o tomar eu mesmo do punhaf®

47 Thane era o titulo dado a um funcionario real local na Escécia oriental medieval, equivalente ao posto
de filho de um conde, que estava a frente de uma unidade administrativa e socioeconémica conhecida
como lealdade.

48 A aldeia de Glamis esta a doze milhas da cidade de Dundee, em Angus, no leste da Escécia.
49 Cawdor é uma vila e paréquia na area do conselho das Terras Altas, na Escécia.
%0 HELIODORA, B. Shakespeare: 0 que as pecas contam. Rio de Janeiro: Edigdes Janeiro, 2014.
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O dialogo entre os participantes € registrado no sistema semantico a seguir:

Sistema semantico: Moral e ética na representacao publica

Grupo semantico A — Macbeth, a moral e a ética

An — Ele estd em duavida se vai matar ou ndo, mas ele acha errado
matar porque ele (Duncan) que deu o cargo de rei, sei la. Eu entendi
que tipo, depois que ele contou que a bruxa disse que ele ia ter poder,
a mulher dele teve tipo uma ganancia pra que esse poder chegasse
logo. Entdo ela usou tudo isso pro poder, o poder dela, pra influenciar
ele pra ele matar e como ele ficou tdo louco, ele comegou a matar
assim, muito muito muito mais pra ninguém, sabe? Para ninguém
contar o que ele tinha feito. S6 que na verdade isso ndo valeu de nada
porque depois a mulher dele morreu, ele teve vérias tragédias,
resumindo bem, ele matou s6 que ele perdeu a alma dele, foi isso que
ele fez, dai entdo ele acabou morrendo, mataram ele e o filho, é filho
né? Do rei Duncan, ele voltou ao trono e falou que nao ia ter mais
nenhum tirano igual Macbeth.

Na — Eu entendi que a mulher dele incentivava ele a matar o Duncan.
Ele tinha matado, mas ele tava com muito medo dai ele comecou a
matar as outras pessoas, mas nao adiantou porque ele comecou a ver
almas.

Grupo semantico B — Reflexdes sobre monarquia e democracia

Professora — Tem alguma parte da peca Macbeth que poderia nos
fazer pensar nossa realidade, o que vivemos? (Sem resposta.) Nao
vivemos numa monarquia, a qual governam reis. Vivemos outra
estrutura politica, temos presidentes, governadores, senadores,
deputados federais e estaduais e vereadores. Sdo cargos de um
sistema politico em que elegemos os representantes através da
democracia. Em Macbeth, os reis, thanes e outros cargos eram
ocupados através de eleicdes?

Vérios participantes — Nao!
Professora — Como funcionava?
An — O que tava antes dele, vamos supor, se ele é rei, ele morre, a

pessoa que ta no cargo anterior ao dele, ele tipo, é filho do rei, entdo
nao era voto, a pessoa nao escolhia.

Grupo semantico C — Moral e ética na representacao publica

Professora — Sim, o cargo passava de pai para filho em um sistema
hereditario, mas nos votamos, a partir dos 16 anos podemos votar e
aos 18 torna-se obrigatério. O que é importante pensar quando vamos
escolher uma pessoa para ocupar um cargo politico?
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Um participante faz sinal de arma com a mao. A professora pergunta o
que quer mostrar com esse gesto:

Professora — Responde Ni, o que significa? Vocé tem vergonha de
falar?

(Siléncio.)
Lu — Tem que ver se a pessoa pode governar também, pode assumir
0 cargo e ver se ela pode, se ela tem vontade, se ela nao vai trazer
coisa ruim pro Brasil.
Ev — Tem que pensar quando a gente vota nas pessoas, porque as
vezes a gente vota na pessoa errada, ela faz mal pro Brasil e a pessoa
que a gente ndo votou, ela queria fazer s6 o bem.
Ni — Igual o Bolsonaro.
Professora- Por que? Ele foi eleito, vai assumir a partir de 1 de janeiro.
Ka — Mas ele nao vai ser bom.
Professora — Vocé acha que nao?
An — Perai, professora, deixa eu fazer uma pergunta?
Ni — Porque ele ia matar os gay...

An — Vocé acha que um presidiario que afundou o Brasil...

Professora — An, vocé vai ter a oportunidade de falar, deixa ele (Ni)
terminar.

Ka — Ele vai matar os negros também.

Ni — Ele quer fazer os negros de escravos de novo.

Grupo semantico D — Ideologia e espetacularizagao da sociedade
Professora — Por que sera que ele ganhou entao?

Ni — Porque os rico votou tudo nele e os pobre que € burro votou
também.

(Muitos participantes comegaram a rir.)

An — A minha tia, ela tava me explicando porque que ela votou nele,
porque eu fiquei muito brava que ela votou nele. Ela falou que ela
pensou “por que votar no Haddad sendo que 6 o cara, vai arrumar o
Brasil, afundou o Brasil mais que tava”. Ela falou “Prefiro um cara, entrar
um louco do que um presidiario que tem tudo o que quer”.

Na — Nao € que eles sdo burros de votar no Bolsonaro, € por causa
qgue eles confiaram no Bolsonaro e eu também gostaria de falar que
vocé tem que ter confianga numa pessoa pra vocé pér no seu lugar,
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vocé tem que ver se a pessoa que eles tao fazendo crescer na TV s6
pra ganhar mais concorréncia para os votos, mas s6 que no final eles
votam, mas nem é tudo isso que eles falam na TV eles nao vao fazer
de verdade.

Grupo semantico E — Fake news (noticias falsas) nas eleicées

Ga — Antes de votar a gente tem que conhecer a pessoa pra depois
votar.

Ni — O Haddad ia melhorar mais o Brasil...

Professora — Por que vocé acha isso?

Ka — Ele sé ia por o kit gay na escola.

Lu — Mas na verdade, tia, quando eles falam do kit gay nao é besteira,
€ pra diminuir o preconceito.

Grupo semantico F — Polaridade e perspectivas futuras

Am — Eu j& sei porque votaram no Bolsonaro, por causa que ele é de
outro partido e eles ndo querem mais o PT.

Ka — Tia, ele ta ajudando o outro |a que mata as pessoa na cadeia.
Lu — O coronel Ustra.

Professora — O coronel Ustra? O que vocés ja ouviram falar sobre o
coronel Ustra?

Ka — Ele tortura a gente.

Lu — Ele tortura as pessoa.

Na — Eles tavam cansado de confiar no PT. Que o Lula estava
roubando muito os dinheiros da lava-jato. O Bolsonaro disse na TV que
ele é a favor da tortura.

Ni — O Haddad ele ia ajudar os pobre.

Ka — Até os que era da rogca que apoiava o Haddad agora ta apoiando
tudo o Bolsonaro.

Professora — O que vocés acham que vai acontecer quando ele entrar
na presidéncia?

Ga — Minha méae falou que vai ser melhor, vai.
Ka — Vai melhorar o que? Melhorar com arma?

Na — As pessoas acham que ele vai mudar o mundo, mas ele ndo vai
mudar 0 mundo.
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Ka — Sé vai piorar.

An — Nao é verdade. Ele nao vai liberar o porte de arma, ele vai liberar
tipo uma habilitagdo pra vocé ter a arma na sua casa. Se vai um bandido
|4, assalta vocé e vocé tem arma pra se defender (...) ndo € que ele vai
liberar o porte de arma.

Ka — Vocé viu o comercial dele? Nois vai fuzilar a petralhada.

A partir deste sistema semantico, recortamos em grupos semanticos os trechos

que correspondem a énfase que se deseja analisar de acordo com os elementos

categoricos:

Grupo semantico A — Macbeth, a moral e a ética

An — Ele esta em duvida se vai matar ou ndo, mas ele acha errado
matar porque ele (Duncan) que deu o cargo de rei, sei la. Eu entendi
que tipo, depois que ele contou que a bruxa disse que ele ia ter poder,
a mulher dele teve tipo uma ganancia pra que esse poder chegasse
logo. Entdo ela usou tudo isso pro poder, o poder dela, pra influenciar
ele pra ele matar e como ele ficou tdo louco, ele comegou a matar
assim, muito muito muito mais pra ninguém, sabe? Para ninguém
contar o que ele tinha feito. Sé que na verdade isso néo valeu de nada
porque depois a mulher dele morreu, ele teve vérias tragédias,
resumindo bem, ele matou s6 que ele perdeu a alma dele, foi isso que
ele fez, dai entdo ele acabou morrendo, mataram ele e o filho, é filho
né? Do rei Duncan, ele voltou ao trono e falou que ia ter mais nenhum
tirano igual Macbeth.

Na — Eu entendi que a mulher dele incentivava ele a matar o Duncan.
Ele tinha matado, mas ele tava com muito medo dai ele comecou a
matar as outras pessoas, mas nao adiantou porque ele comegou a ver
almas.

As participantes argumentam que Macbeth foi tomado pela ganancia

juntamente com sua esposa, fato recorrente na sociedade e principalmente quando

nos remetemos a cargos de lideranca e poder. Eleuthério (2000, p. 128) discute as

relacdes de manutencao de poder e da tiraria ao afirmar:

Para manter o poder, permite que os seus vicios se sobreponham aos
valores que fundamentam a comunidade, como a paz, a lei, as virtudes
humanas e a ordem, pois sao estratégias que o levaram ao poder e é
através delas que se mantém.

Dentro da categoria das relacées politicas e econémicas na organizacdo da

sociedade, trazemos o apontamento para o dilema moral de Macbeth, que mesmo

desejando assumir o trono, se vé confuso diante da possivel decisdo de matar o rei
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Duncan, pois 0 mesmo confiava nele. No entanto, com o incentivo de Lady Macbeth,
ele avanca em seu plano. Ludwig (2008, p. 19-20), ao analisar a referida peca teatral,

considera que:

Ele esta imbuido do temor punitivo antecipatério das possiveis
consequéncias de uma revolta, pois tem escrupulos morais ao agir
contra Duncan. [...] as tensdes politicas em Macbeth, portanto,
concretizam-se nao sé no plano do Estado, do cla e do cosmos, mas
também no plano psicoldgico e emocional.

Os dilemas morais, como visto no excerto da peca teatral, sdo aqueles em que
h&a a necessidade de uma escolha, com duas ou mais opc¢bées que culminam,
necessariamente, em uma consequéncia. No caso de Macbeth, este dilema assume
aspectos barbaros: matar ou ndo um rei para tomar o seu trono? O dilema moral
pressupde que ha certas convengdes sociais que estao imersas em um pacto social
gue nao pode ser violado, do contrario ha consequéncias. Nunes (2011, p. 52) analisa
o conflito moral presente na peca teatral e afirma que:

todo o conflito moral em Macbeth se da na mente do personagem
principal — ele € ao mesmo tempo 0 criminoso e o0 seu proprio
executor. O vildo é o heréi, e a ordem moral, de carater social, ndo
escapa a sua consciéncia individual. Nao ha um antagonista na pega,
a nao ser a dupla natureza de Macbeth.

Neste contexto, a convencao social é a de que nao se deve tirar a vida de outra
pessoa, por isso, acertadamente os aspectos que saltam aos olhos dos participantes
da pesquisa enfatizam o dilema moral de Macbeth, pois a barbaridade de seu ato fere
a dignidade humana, considerando aqui a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos®! e a Constituicdo do Brasil®2.

As participantes An e Na também se referem ao fato de que Duncan nao foi a
Unica vitima de Macbeth, pois, para manter em segredo seu crime, ele segue
realizando assassinatos. Assim, podemos relacionar esse fato com a concepcao de
acao e reacao, de como um ato desencadeia uma série de outros acontecimentos que
se relacionam ao primeiro, tal como analisa Ludwig (2008, p. 33-34)

Assim como ele tira proveito da fuga de Malcolm e Donalbain, assim

51 Declaragao Universal dos Direitos Humanos: Adotada e proclamada pela Assembleia Geral das
Nacodes Unidas (resolucao 217 A lll) em 10 de dezembro de 1948.
52 Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Centro Grafico, 1988.
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também Macbeth matara Banquo, pois considera-o perigoso para seu
poder. Tomar o poder da Escdcia exige que ele sempre cometa outros
crimes para esconder seu ato. Inexoravelmente, Macbeth é levado a
cometer outros assassinatos, arrasar o pais, armar novas tramas,
como também destruir o que lhe € mais precioso.

Por fim, a participante Na cita que Macbeth era tido como um tirano, o que pode
remeter-nos a relacdo oposta entre um lider tirano e um lider virtuoso, pressupondo
que o ato de tomar o poder através de um assassinato € uma das acbes que
representa a tirania, pois, conforme afirma Eleuthério (2020, p. 128) “tirano é um
homem que exerce poder ilegitima e desmedidamente, sem nenhum escrupulo por
valores basicos da existéncia humana, como a honra, a liberdade e a vida”.

Na sequéncia, os participantes da pesquisa relacionam a peca teatral com o
momento vivido na sociedade brasileira no final de 2018 (periodo eleitoral para a

presidéncia do Brasil). Deste modo foi indagado:

Grupo semantico B — Reflexdes sobre monarquia e democracia

Professora — Tem alguma parte da pec¢a de Macbeth que poderia nos
fazer pensar nossa realidade, o que vivemos? (Sem resposta.) Nao
vivemos numa monarquia, a qual governam reis. Vivemos outra
estrutura politica, temos presidentes, governadores, senadores,
deputados federais e estaduais e vereadores. Sdo cargos de um
sistema politico em que elegemos o0s representantes através da
democracia. Em Macbeth, os reis, thanes e outros cargos eram
ocupados através de eleigcdes?

Varios participantes — Nao!
Professora — Como funcionava?

An — O que tava antes dele, vamos supor, se ele é rei, ele morre, a
pessoa que ta no cargo anterior ao dele, ele tipo, é filho do rei, entdo
nao era voto, a pessoa nao escolhia.

Na monarquia ndo ha possibilidade de os individuos e grupos escolherem
representantes para governar, mas a figura do rei e da rainha sdo substituiveis de
acordo com a sucessao familiar e/ou designada pelo préprio rei ou rainha a outra
pessoa de sua confianca, que possua certos lagos e qualidades desejaveis.

A peca Macbeth se passa em outro momento da histéria humana, isso permite
aos participantes comparar as organizagdes politicas passadas e atuais e assim, em
um contexto em que se elege representantes para governar, de acordo com 0s

participantes, é preciso discutir sobre quais sao as caracteristicas desejaveis para um
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Grupo semantico C — Parte 1: Moral e ética na representacao publica

Professora — Sim, o cargo passava de pai para filho em um sistema
hereditario, mas nos votamos, a partir dos 16 anos podemos votar e
aos 18 torna-se obrigatério. O que é importante pensar quando vamos
escolher uma pessoa para ocupar um cargo politico?

Um participante faz sinal de arma com a m&o e entao é questionado
sobre o que quer mostrar com esse gesto:

Professora — Responde Ni, o que significa? Vocé tem vergonha de
falar?

(Siléncio.)

Lu — Tem que ver se a pessoa pode governar também, pode assumir
0 cargo e ver se ela pode, se ela tem vontade, se ela nao vai trazer
coisa ruim pro Brasil.

Ev — Tem que pensar quando a gente vota nas pessoas, porque as
vezes a gente vota na pessoa errada, ela faz mal pro Brasil e a pessoa
gue a gente nao votou, ela queria fazer sé o bem.

A participante Ev nos permite trazer a tona a questao das caracteristicas de um

lider apto para assumir um cargo de tamanha importdncia numa sociedade

democréatica, que é o da representacido publica. E possivel que o representante ndo

traga beneficios para a populagao, como tratado na categoria as relacées politicas e

econbmicas na organizacdo da sociedade, sob os elementos da Moral e ética na

representacéo publica.

Grupo semantico C — Parte 2: Moral e ética na representacao publica

Ni — Igual o Bolsonaro.

Professora- Por que? Ele foi eleito, vai assumir a partir de 1 de janeiro.
Ka — Mas ele n&o vai ser bom.

Professora — Vocé acha que nao?

An — Perai, professora, deixa eu fazer uma pergunta?

Ni — Porque ele ia matar os gay.

An — Vocé acha que um presidiario que afundou o Brasil...
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Professora — An, vocé vai ter a oportunidade de falar, deixa ele (Ni)
terminar.

Ka — Ele vai matar os negros também.
Ni — Ele quer fazer os negros de escravos de novo.

O individuo referido pelo participante Ni, Jair Messias Bolsonaro®3, foi eleito o
38° Presidente da Republica no ano de 2018, com 55% dos votos no segundo turno
contra seu adversario Fernando Haddad>*.

Ao trazer a discussao para a realidade social brasileira, enquanto o debate se
concentrava na figura tirana de Macbeth, o sinal de arma que o participante Ni
reproduziu foi marca do candidato Bolsonaro e seus eleitores e apoiadores, conforme

amplamente divulgado pela midia:

Seguidores e apoiadores do presidenciavel Jair Bolsonaro ja
escolheram e adotaram o simbolo informal da campanha eleitoral do
deputado, que se consolida como sua marca registrada: as maos em
forma de revélver, com os dedos polegar e indicador simulando uma
pistola (GAZETA DO POVO, 2018).5°

Ao representar o mesmo sinal, quando indagado “O que é importante pensar
guando vamos escolher uma pessoa para ocupar um cargo politico?”, o participante
Ni antecipa se tratar de Bolsonaro. Na sequéncia, Ni afirma que Jair Bolsonaro “ia
matar os gay” e “Ele quer fazer os negros de escravos de novo”.

Considerando dentre outros aspectos, a auséncia de representacao dos
interesses da populacéo e o posicionamento que fere os direitos humanos, podemos
resgatar algumas das inimeras declaracdes de Bolsonaro no que se refere a grupos
sociais presentes em nossa sociedade. Entre outras afirmacdes, Bolsonaro se refere

a negros quilombolas de forma pejorativa, conforme consta na reportagem a seguir:

S3Jair Messias Bolsonaro é um capitdo reformado, politico e atual presidente do Brasil. Foi deputado
federal por sete mandatos entre 1991 e 2018, sendo eleito por diferentes partidos ao longo de sua
carreira. Elegeu-se Presidente do Brasil pelo Partido Social Liberal, ao qual foi filiado até novembro de
2019. Fonte: Wikipédia. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Jair Bolsonaro. Acesso em:
07/07/2021.

5 Fernando Haddad é um académico, advogado e politico brasileiro, filiado ao Partido dos
Trabalhadores. Foi ministro da Educacdo de 2005 a 2012, nos governos Lula e Dilma Rousseff, e
prefeito da cidade de Sdo Paulo de 2013 a 2016. Fonte: Wikipédia. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando Haddad>. Acesso em: 07/07/2021.

55 Disponivel em: https:/www.gazetadopovo.com.br/politica/republica/eleicoes-2018/ol-de-lula-virou-
revolver-na-campanha-de-bolsonaro-6q0ymd5tsvvj2uzp9z84fma3v/. Acesso em: 07/07/2021.
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Eu fui num quilombo. O afrodescendente mais leve |14 pesava sete
arrobas (arroba é uma medida usada para pesar gado; cada uma
equivale a 15 kg). Nao fazem nada. Eu acho que nem para procriador
ele serve mais. Mais de R$ 1 bilhdo por ano é gasto com eles’, disse,
sob risos da plateia de cerca de 300 pessoas (VEJA, 2017).%

De acordo com reportagem do Portal Geledés de 2014, o presidenciavel na

época havia se posicionado de forma discriminatéria e inadequada ao referir-se a

populacdo LGBTQI+ como: “Ter filho gay é falta de porrada”.>’

Estas declaragbes sdo disseminadas em redes sociais, jornais televisivos e

eletrénicos. Por este motivo, é possivel que os participantes da pesquisa tenham

conhecimento das declaracdes do presidente Jair Bolsonaro, levando em conta que o

mesmo nao tenta esconder esse tipo de posicionamento.

Grupo semantico D - Ideologia e espetacularizagao da sociedade
Professora — Por que sera que ele ganhou entao?

Ni — Porque os rico votou tudo nele e os pobre que € burro votou
também.

(Muitos participantes comecaram a rir.)

An — A minha tia, ela tava me explicando porque que ela votou nele,
porque eu fiquei muito brava que ela votou nele. Ela falou que ela
pensou “porque votar no Haddad sendo que o cara, vai arrumar o Brasil,
afundou o Brasil mais que tava.” Ela falou “Prefiro um cara, entrar um
louco do que um presidiario que tem tudo o que quer”.

Na — Nao € que eles sdo burros de votar no Bolsonaro, € por causa
qgue eles confiaram no Bolsonaro e eu também gostaria de falar que
vocé tem que ter confianga numa pessoa pra vocé poér no seu lugar,
vocé tem que ver se a pessoa que eles tao fazendo crescer na TV sé
pra ganhar mais concorréncia para os votos, mas s6 que no final eles
votam, mas nem € tudo isso que eles falam na TV eles nao vao fazer
de verdade.

An — A minha tia, ela tava me explicando porque que ela votou nele,
porque eu fiquei muito brava que ela votou nele. Ela falou que ela
pensou “porque votar no Haddad sendo que o cara, vai arrumar o Brasil,
afundou o Brasil mais que tava” Ela falou “Prefiro um cara, entrar um
louco do que um presidiario que tem tudo o que quer”.

% Disponivel em: https:/veja.abril.com.br/brasil/bolsonaro-e-acusado-de-racismo-por-frase-em-
palestra-na-hebraica/. Acesso em: 07/07/2021..

57 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/ter-filho-gay-e-falta-de-porrada-diz-bolsonaro/, Acesso

em: 07/07/2021.
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Neste grupo semantico, percebe-se que o participante Ni considera que os
ricos votaram em Bolsonaro, o que pode ser correlacionado a ideia de que Jair seja
representante da elite, ao afirmar que “os rico votou tudo nele”.

Ao afirmar que “os pobre que é burro votou também” é possivel remeter-nos a
correspondéncia entre o fenbmeno da alienacdo e suas consequéncias. Nesta
perspectiva, compreende-se que o fenbmeno da alienagdo, ainda que nao seja
exclusivo de uma determinada classe, uma vez que se trata de um fendmeno historico
na sociedade capitalista, € mediado por ideologias dominantes de exploragcao e de
dominacao. Assim, assume uma faceta cruel para as classes trabalhadoras, uma vez
que a alienacdo manifesta-se de forma sofisticada ao permitir que o discurso
demagdgico seja aceito e assumido pelos oprimidos, efetivando o objetivo e o projeto
de uma sociedade dominada, possibilitando a persuaséo, a opinido e a decisao de
voto dos cidadaos.

De acordo com Debord (2003, p. 15), a alienacao e os processos de dominagao
fazem parte do projeto da sociedade do espetaculo, a sociedade capitalista, e ressalta
que “sob todas as suas formas particulares de informacéao ou propaganda, publicidade
ou consumo direto do entretenimento, o espetaculo constitui 0 modelo presente da
vida socialmente dominante”. As manifestac6es midiaticas apresentadas a seguir sdo
registros do empenho de formas publicitarias utilizadas para veicular o falso projeto
de sociedade que estava sendo divulgado, conforme se constata ao longo dos anos
do governo Bolsonaro.

O presidente eleito, Jair Bolsonaro, mesmo sendo considerado como um
“louco”,®® foi visto como uma opgéao viavel por parte dos brasileiros que se tornaram
seus eleitores, ja que ele se fortaleceu nas pesquisas sob o discurso contra corrupcao
e a favor do porte de arma para a populacao se defender da violéncia:

O candidato do PSL a Presidéncia, Jair Bolsonaro, afirmou neste
sabado (27), por meio das redes sociais, que ndo trocara indicacoes
politicas por apoio do parlamento a seu governo, como determina a
Constituicdo. Ele voltou a defender o combate a corrupgéo e pediu
empenho a seus eleitores para comparecer a votagao deste domingo
(28) (G1, 2018).%°

% O discurso homofébico, racista e miségino de Bolsonaro, junto ao seu posicionamento
frequentemente enfético, deram ao entédo presidente a fama de “louco” e “lunético”.

%9 Disponivel em: https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2018/noticia/2018/10/27/bolsonaro-defende-
combate-a-corrupcao-e-diz-que-se-eleito-nao-vai-trocar-cargos-por-apoio.ghtml. Acesso em:
07/07/2021.
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O candidato Haddad se comunicava com Lula, que estava preso naquele
periodo, o que rendeu muitas criticas por parte dos cidadaos, contribuindo para a
imagem ja negativa do Partido dos Trabalhadores (PT). O PT é considerado o partido
que afundou o pais, discurso presente na sociedade em geral e que fez parte da
campanha de Bolsonaro: “O Ibope [...] perguntou sobre o partido em que o
entrevistado ‘ndo votaria de jeito nenhum’. 30% dos respondentes mencionaram o PT
e 8%, o PSDB” (BBC, 2018).%°

Grande parte da campanha de Bolsonaro se concentrou em intensificar a
aversao ao PT, ao comunismo e ao refor¢co do discurso patriota:

No 12 programa eleitoral do 2° turno no radio e na TV, o candidato Jair
Bolsonaro (PSL) fez criticas ao comunismo e ao seu opositor Fernando
Haddad (PT). O militar citou também o ex-presidente Luiz Inacio Lula
da Silva.

“O vermelho é um sinal de alerta para o que ndo queremos no pais. A
nossa bandeira é verde e amarela e nosso partido € o Brasil”, diz a
propaganda do candidato (PODER 360, 2018).5

Na discussdo que se seguia, a participante Na contrapée o argumento do
participante Ni ao afirmar que os eleitores de Bolsonaro ndo sao burros, mas
confiaram no entdo presidente, e ressaltou a participacdo das midias na influéncia
sobre a opinido publica:

Na — Nao é que eles sao burros de votar no Bolsonaro, é por causa
que eles confiaram no Bolsonaro e eu também gostaria de falar que
vocé tem que ter confianga numa pessoa pra vocé pdr no seu lugar,
vocé tem que ver se a pessoa que eles tao fazendo crescer na TV s6
pra ganhar mais concorréncia para os votos, mas s6 que no final eles

votam, mas nem é tudo isso que eles falam na TV eles nao vao fazer
de verdade.

O argumento da participante Na ressalta o papel da midia no processo eleitoral,
0 que nos remete novamente ao fendmeno da alienagao, agora sob a influéncia da
midia e do discurso demagdgico, assim como na influéncia de uma posicao politica,

conforme afirma Moreno (2002, s/n)®2, ao citar Bourdieu (1998)°¢3:

60 Disponivel em: https:/www.bbc.com/portuguese/brasil-45999040. Acesso em: 07/07/2021.

61 Disponivel em: https:/www.poder360.com.br/eleicoes/bolsonaro-critica-pt-e-mostra-familia-na-1a-
propaganda-eleitoral-do-20-turno/. Acesso em: 07/07/2021.

62 Disponivel em: http://www.estudosdejornalismo.ufsc.br/artigo6.htm. Acesso em: 07/07/2021.

6 BOURDIEU, Pierre. Contrafogos: taticas para enfrentar a invasao neoliberal. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1998.
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os jornalistas estariam adotando a politica da simplificacdo demagdgica e
oferecendo uma representacdo instantinea e descontinuista do mundo.
(Ibidem, p. 96-100). O efeito da midia seria demagdgico e despolitizante. E o
mais grave [...] € que tal forma de produzir noticias prejudica justamente os
que mais dependem dos meios jornalisticos para formar uma opinido acerca
da realidade: os mais desprovidos economicamente e acima de tudo
culturalmente. Isso estimularia “uma acao conservadora, de desmobilizacédo
dos movimentos criticos” (Ibidem, p. 112).

Quando a midia pretende criar certa imagem sobre a realidade, sua forma
aparente € da neutralidade, o que legitima e arremata a visao que se quer criar sobre
determinada situacdo concreta. E de se esperar que, tratando-se de eleicdes, essa
influéncia recaia principalmente sobre aqueles que tém o jornal televisivo como maior

referéncia para obter informacées, ou seja, a populacdo em geral, assim:

A aparéncia fetichista de pura objetividade nas relagbes espetaculares

esconde o seu carater de relacdo entre homens e entre classes [...]. O
espetaculo, considerado sob o aspecto restrito dos “meios de comunicacao
de massa” — sua manifestagdo superficial mais esmagadora — que

aparentemente invade a sociedade como simples instrumentacéo, esta longe
da neutralidade, é a instrumentacido mais conveniente ao seu automovimento
total (DEBORD, 2003, p. 21-22).

Identifica-se, portanto, a contradicéo entre a importancia da midia no processo
de comunicagdo, denuncia e investigacado dos fatos concretos e o0s interesses
ideolégicos que medeiam os argumentos e analises divulgadas no cotidiano. Ainda
que as reportagens sejam consideradas fundamentais e necessarias na divulgacao
dos fatos, ha de se desvelar criticamente seus conteudos. Historicamente, tais
comunicacdes sao consideradas fontes primarias passiveis de analise documental
socialmente instituida num contexto politico e econémico, determinantes sociais que
ndo podem deixar de ser contemplados na andlise do movimento da realidade

concreta.

Grupo semantico E — Fake news (noticias falsas) nas eleicées

Ga — Antes de votar a gente tem que conhecer a pessoa pra depois
votar.

Ni — O Haddad ia melhorar mais o Brasil.
Professora — Por que vocé acha isso?
Ka — Ele sé ia por o kit gay na escola.

Lu — Mas na verdade, tia, quando eles falam do kit gay néo é besteira,
€ pra diminuir o preconceito.
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Outra estratégia da equipe de Bolsonaro nas elei¢cdes de 2018 foi deslegitimar
os candidatos adversarios, utilizando-se de ferramentas de disseminacao de noticias
falsas, as chamadas fake news’”. Uma dessas noticias falsas foi a existéncia de um

“kit gay” que iria ser levado as escolas para ensinar criangas a serem homossexuais:

Circulam pelas redes sociais videos, fotos e textos que atribuem ao candidato
Fernando Haddad (PT) a criagdo de um “kit gay” para criangas de 6 anos.
Parte dos posts diz ainda que o livro “Aparelho Sexual e Cia” foi adotado em
programas governamentais enquanto Haddad ocupou o cargo de ministro da
Educacao, entre 2005 e 2012. As mensagens sao #FAKE. Nesta ter¢ca-feira
(16), o Tribunal Superior Eleitoral (TSE) mandou o candidato Jair Bolsonaro
remover esses videos da internet por gerar desinformagéo e prejudicar o
debate politico. O chamado “kit gay” fazia parte do projeto Escola sem
Homofobia, que, por sua vez, estava dentro do programa Brasil sem
Homofobia, do governo federal, em 2004. Ele era voltado a formagédo de
educadores, e nao tinha previsao de distribuicdo do material para alunos. O
programa nao chegou a ser colocado em pratica (G1, 2018).64

Mesmo a noticia falsa tendo sido desmentida, a mesma continuou a ser
disseminada nas redes sociais. Essa estratégia foi inspirada na campanha de Trump,
cujo marketeiro trabalhou para Bolsonaro. Pouco tempo depois ele foi preso por fraude

e lavagem de dinheiro:

Foi preso nesta quinta-feira, dia 20 de agosto, o guru da campanha de 2016 de Donald
Trump e estrategista da Casa Branca, Steve Bannon. O marketeiro usou a mesma
estratégia eleitoral nas redes sociais, recheada de fake news, para eleger Jair Bolsonaro
nas eleicdes do Brasil, em 2018 (BANCARIOS RIO, 2020).9

O tipo de estratégia adotada pelas figuras politicas de Trump e Bolsonaro
representa o conceito de espetaculo, uma vez que a realidade € substituida por uma
imagem que se cria da mesma, efetivando objetivos pré-concebidos, como a eleicao
de um representante politico. A ideologia dominante é detentora da narrativa que
deseja utilizar para convencer as pessoas a adotar determinada posicdo. Neste
movimento, 0 espetaculo “é o autorretrato do poder no momento de sua gestado
totalitaria das condi¢des de existéncia” (DEBORD, 2003, p. 21).

Grupo semantico F — Polaridade e perspectivas futuras

Am — Eu j& sei porque votaram no Bolsonaro, por causa que ele é de
outro partido e eles ndo querem mais o PT.

64 Disponivel em: https:/g1.globo.com/fato-ou-fake/noticia/2018/10/16/e-fake-que-haddad-criou-kit-
gay-para-criancas-de-seis-anos.ghtml. Acesso em: 08/07/2021.

% Disponivel em: https://www.bancariosrio.org.br/index.php/noticias/item/5100-marketeiro-de-trump-e-
de-bolsonaro-e-preso-nos-eua. Acesso em: 08/07/2021.
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Ka — Tia, ele ta ajudando o outro |a que mata as pessoa na cadeia.
Lu — O coronel Ustra.

Professora — O coronel Ustra? O que vocés ja ouviram falar sobre o
coronel Ustra?

Ka — Ele tortura a gente.
Lu — Ele tortura as pessoa.

Na — Eles tavam cansado de confiar no PT. Que o Lula estava
roubando muito os dinheiros da lava-jato. O Bolsonaro disse na TV que
ele é a favor da tortura.

Ni — O Haddad ele ia ajudar os pobre.

Ka — Até os que era da roga que apoiava o Haddad agora ta apoiando
tudo o Bolsonaro.

Professora — O que vocés acham que vai acontecer quando ele entrar
na presidéncia?

Ga — Minha mée falou que vai ser melhor, vai.
Ka — Vai melhorar o que? Melhorar com arma?

Na — As pessoas acham que ele vai mudar o mundo, mas ele ndo vai
mudar 0 mundo.

Ka — Sé vai piorar.

An — Nao é verdade. Ele ndo vai liberar o porte de arma, ele vai liberar
tipo uma habilitagdo pra vocé ter a arma na sua casa. Se vai um bandido
|4, assalta vocé e vocé tem arma pra se defender (...) ndo € que ele vai
liberar o porte de arma.

Ka — Vocé viu o comercial dele? Nois vai fuzilar a petralhada.

Na — Com arma néo vai se resolver nada, por causa que o ladrao pode
ta com uma arma e te matar ou vocé pode ta com uma arma e os dois
se matar ali na hora. Sua familia vai ficar desesperada, nao vai saber o
que fazer.

Nas falas dos participantes acima identificados, evidencia-se o acirramento
politico causado pela polaridade que se intensificou no periodo das eleicées de 2018,
com a contribuicdo da ja comentada estratégia das fake news de Bolsonaro e da
desmoralizacao do adversario politico, que de acordo com a fala dos participantes é
um dos motivos para eleicdo do candidato do PSL. Segundo eles, votaram no

Bolsonaro “por causa que ele € de outro partido e eles nao querem mais o PT” e “Eles
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tavam cansado de confiar no PT. Que o Lula estava roubando muito os dinheiros da
lava-jato”. Este posicionamento dos participantes corrobora com o contexto no qual
as eleicdes ocorreram, marcado pela polarizacao e pelo consequente sentimento de
pertencimento extremo, pois “na presenca de candidatos ideologicamente extremos
os eleitores tém maiores incentivos ndo apenas para concordar com seu préprio
grupo, mas também para discordar do grupo adversario” (BORGES; VIDIGAL, 2018,
p. 57).

Outro aspecto levantado pelos participantes é o da posicao de Bolsonaro em
relacdo ao Coronel Brilhante Ustra®. Na sessdo de votacdo sobre o impeachment de
Dilma Rousseff, Bolsonaro votou a favor e homenageou o coronel que torturou a ex-
presidenta no periodo da Ditadura Militar no Brasil: "O presidente Jair Bolsonaro disse
nesta quinta-feira (8) que o coronel Brilhante Ustra, chefe do DOI-Codi durante a
Ditadura Militar, € um ‘heréi nacional™” (G1, 2019).5”

Em seguida, novamente a relacao de Bolsonaro com as armas é trazida para
o debate, o que divide opinides. Enquanto os participantes Na e Ka criticam a liberacéo
do porte de arma, An defende que néo se trata de armar as pessoas, mas sim tornar
possivel a compra. Por fim, a arma é relacionada ao comportamento violento e sua

ineficacia no combate a violéncia. A despeito disso, o portal BBC (2021)%8 afirma que:

a queda dos assassinatos em 2019 foi puxada principalmente pela
reducdo no primeiro semestre. A partir de setembro daquele ano, as
mortes violentas voltaram a subir més a més, atingindo seu apice em
marco de 2020 (4.150 mortes naquele més), e voltando a cair a partir
de abiril, periodo que coincide com as medidas de isolamento social da
pandemia de coronavirus (cerca de 3,2 mil ao més de julho a
setembro). Ja no ultimo trimestre, as mortes violentas tiveram nova
elevacao, se aproximando do patamar de 4 mil mortes ao més. Com
isso, o Monitor da Violéncia registrou 43.892 mortes violentas em
2020, contra 41.730 em 2019, alta de 5% nos homicidios do pais.

A discussao foi encerrada ap6s o término do tempo destinado aquele encontro.

66 Nascido em 1932, Carlos Alberto Brilhante Ustra foi Coronel do Exército brasileiro. Entre 1970 e
1974, chefiou o DOI-Codi do 2° Exército, em Sdo Paulo, periodo em que ficou conhecido como Major
Tibirica. De acordo com a Comissao de Justica e Paz da Arquidiocese de Sao Paulo, enquanto Ustra
esteve a frente do 6rgao houve 40 mortes em 40 meses, bem como uma dendncia de tortura a cada
60 horas. Disponivel em: http:/memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-ditadura/ustra/. Acesso em:
08/07/2021.

67 Disponivel em: https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/08/08/bolsonaro-chama-coronel-ustra-de-
heroi-nacional.ghtml. Acesso em: 08/07/2021.

68 Disponivel em: https:/www.bbc.com/portuguese/brasil-56075863. Acesso em: 08/07/2021.
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Contudo, o fato é que o debate levantado pelo contexto da peca Macbeth estendeu-
se ao ponto de culminar na discussao sobre a entdo recente eleicao presidencial e
seus desdobramentos.

Considerando a analise dos episédios, compreende-se que as dindmicas e
jogos, tal como a dramatizacdo das pecas e as rodas de conversa que integram o
fazer teatral, proporcionam a possibilidade de influir sobre o desenvolvimento dos
sujeitos participantes.

As rodas de conversa nas quais os debates ocorriam permitiram aos
participantes langar um olhar mais critico sobre a peca teatral, pois criam um ambiente
em que sentem-se integrantes ativos da situacdo de reflexdo. A estratégia de
perguntar sempre qual a opinido dos participantes provocou a necessidade de
formular ideias e analises e, assim, incitar a reflexao.

O contato com uma obra teatral ou literaria por si sé nao provoca uma reflexao,
pois a reflexdo nao esta necessariamente na obra, mas na relagéo que se estabelece
entre a obra e o fruidor, que ndo sdo naturais, mas precisam ser estimuladas.

Em suma, o teatro devidamente organizado permite que os participantes se
sintam integrados a um coletivo que nao sé contribui para o fortalecimento das
relagbes sociais e da coletividade, mas também estimula criangas e adolescentes em
formacao a refletir sobre as relacbes sociais ao passo que: “0 comportamento do
homem é o produto do desenvolvimento de um sistema amplo de ligacdes e relacoes
sociais, formas coletivas de comportamento e cooperacao social” (VIGOTSKI, 1994,
p. 138). De acordo com Frederico (2000, p. 302), sob a perspectiva de Lukacs:

a arte afirma-se em sua irredutivel especificidade, como uma intensificagao do
drama humano que na vida cotidiana se apresenta de forma descontinua,
rarefeita. Essa defesa do método realista de figura¢do pressupde, por sua vez,
uma fungéo por ele consignada a atividade artistica. Na visao ontolégica de
Lukacs, a arte € uma atividade que parte da vida cotidiana para, em seguida,
a ela retornar, produzindo nesse movimento reiterativo uma elevagdo na
consciéncia sensivel dos homens.

No que compreende os episddios aqui analisados, partilha-se da perspectiva
lukacsiana, posto que as dindmicas, jogos, rodas de conversa e dramatizacao foram
relacionadas com a realidade concreta, permitindo que o olhar sobre ela fosse
incorporado as vivéncias teatrais ao oportunizar situacées em que a arte recolhe os
elementos reais e em seguida os reincorpora a realidade. Deste modo, Lukacs (1965,
p. 29) argumenta que a estética, “a verdadeira arte, portanto, fornece sempre um
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quadro de conjunto da vida humana, representando-a no seu movimento, na sua
evolugéo e desenvolvimento”, pois:
Além disso, o préprio “efeito” da linguagem artistica sobre nés pode se dar
tanto pela catarse com base na “identificagdo” com um trajeto acidentado do
heréi, quanto pela tomada de consciéncia de aspectos até entédo insuspeitos

da vida social, mediante profundo “estranhamento” aos signos da obra e/ou a
nés mesmos em relagédo a eles (DELARI JR, 2011, p. 183).

Assim, a arte teatral possui a especificidade de produzir movimentos que se
assemelham ao movimento da vida real. Mesmo quando a fantasia protagoniza as
acles artisticas, recria-se e amplia-se a experiéncia da vida concreta ao ampliar-se a
prépria vivéncia artistica. Neste sentido, “a vida contém o drama, ndo se encerra nele,
embora seja nele recriada e ampliada, transbordando seus contornos habituais”
(DELARI JR, 2011, p. 187).

A arte teatral apresenta-se como um quadro da vida humana envolvido no
drama, permitindo que as vivéncias das personagens sejam compreendidas também
enquanto algo apreensivel na realidade concreta. Seja por identificacao, semelhanca
ou aproximacgoes, a questao é que todo o contexto em que se desenrola o drama é
passivel de ser reinterpretado no plano da vida concreta, em que se experimenta a
vivéncia de situagdées em que ha a necessidade de um desenrolar de acontecimentos
que sao projetados na realidade por representarem-na.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacao é resultado da investigacdo acerca da relacao entre teatro e
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desenvolvimento humano, considerando o objetivo de analisar o desenvolvimento da
consciéncia politica a partir da arte teatral.

As inquietacdes primarias sobre esta tematica estdo alinhadas a experiéncias
no campo da arte teatral vivenciadas por esta pesquisadora, no que se refere as
elaboracées de ordem politica que surgem no contexto teatral, configurando um
ambiente de investigacdo em torno das personagens, enredo e outros elementos
presentes na vivéncia teatral. Enquanto campo de formacao institucional, a graduacao
em Pedagogia complementa as vivéncias teatrais, ao passo que possibilita, a partir
da concepc¢ao de desenvolvimento humano no enfoque histérico-cultural, relacionar o
teatro e a formacao humana no decorrer do estudo teérico.

Neste sentido, de acordo com o enfoque tedrico-metodoldgico aqui adotado, a
arte é considerada uma atividade humana genérica, ndo podendo ser compreendida
como algo que o humano realiza no seu tempo livre para entreter-se, mas como
producéo que faz o sujeito humano enquanto se faz, numa relagao dialética de intervir
sobre a realidade e, ao modifica-la, modificar a si mesmo. Por isso, a arte é
considerada como atividade humana genérica, por ser uma produg¢ao que nao passa
a ser realizada apds certo periodo da evolugdo humana, mas como uma atividade
necessaria para a propria evolucdo humana, nado sendo dissociada do
desenvolvimento da humanidade, mas sim uma condigdo para tal.

Indo ao encontro dessa concepc¢ao de evolugao e desenvolvimento humano, o
estudo tedrico avanca ao encontrar no material analisado as condi¢cées necessarias
ao desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores, ao conceber que, como
atividade humana genérica, a arte é também condigcéo para o desenvolvimento destas
funcdes. Afinal, é parte integrante da constituicdo do psiquismo humano, estando
presente na cultura humana de formas variadas, mas sempre presente, sendo
integrada a prépria condigédo de existéncia da humanidade.

Ocorre que, sendo parte integrante da constituicdo humana, a arte influi sobre
a consciéncia como toda vivéncia a qual estamos submetidos. Neste sentido, a
consciéncia humana é a propria realidade dos sujeitos, que se constitui nas suas
vivéncias no ambito das relagdes sociais. E a realidade concreta a base sobre a qual
a consciéncia se constitui, realidade que esta impregnada da cultura produzida pelo
humano. Sendo a arte uma dessas produgdes, € constituinte e constituida da/na
consciéncia humana.

O teatro é também uma atividade humana genérica, conforme nossos estudos
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constataram. O teatro é identificado, mesmo que em fase germinativa, nas acdes
humanas desde o periodo pré-histérico, quando encontramos os rituais de chuva e de
acasalamento. Constatamos que a forma de expresséao calcada na ordenacao de sons
e movimentos corporais em torno de um objetivo sdo formas de expressao artistica e
dramatica, portanto, possiveis de serem consideradas como 0 germe do teatro.

Neste sentido, identifica-se também que o teatro possui em seu cerne uma
dimensao politica impossivel de ser suprimida, mesmo quando se autodeclara
apolitico. Isso porque o teatro sempre objetiva passar alguma ideia ou mensagem,
mesmo sob a aparéncia neutra. Sendo o teatro a producédo artistica que comunica
histérias, os entrelacamentos presentes nas narrativas tendem para certa direcao,
representando o quadro da vida humana em sua dimensao real concreta, mesmo
quando a producédo é de ordem fantastica. Toda expressdo que se desenvolve no
enredo atende a certa expressao que se apresenta de forma ordenada e serve a um
propésito. Se o teatro representa o quadro da vida humana em seu drama,
consequentemente iremos relacionar o seu enredo a “enredos” reais, mesmo que de
forma indireta. Sendo a vida humana repleta de entrelacamentos que séao
atravessados pela politica, por ser o humano essencialmente politico, o teatro influi
sobre o desenvolvimento da consciéncia politica dos sujeitos, sendo eles criadores ou
fruidores.

Enquanto producéo artistica, o teatro tem muitas vezes a construcdo baseada
no texto, na literatura. Mas nem sempre € assim, ha producdes que dispensam o
verbo. No entanto, historicamente e ainda no tempo presente, o texto literario é
comumente adotado nas vivéncias teatrais. Sendo a arte teatral essencialmente
politica, o texto tendera para certa direcao, considerando a propria escolha do material
literario como uma decisao politica.

Muito se tem discutido sobre a existéncia de uma cultura baseada na divisdo
social do trabalho: determinada classe consome determinado produto cultural. Essa
ideia de divisdo cria a ilusdo de que existem interesses e gostos distintos, a depender
da classe social em que o sujeito se encontra. Essa concepgdo tem raiz
segregacionista, uma vez que busca separar as riquezas produzidas pela
humanidade, diluindo a diversidade e cerceando, simbolicamente, a liberdade do
transito entre distintas producdes. Obviamente que este cerceamento esta presente
na escola, na sociedade (ir a0 museu, ao cinema e ao teatro ndo é algo que esta

presente na realidade da maior parte da populacao brasileira) e nas préprias politicas



121

publicas de cultura e educacéo.

Este discurso se apoia também na ideia de que a mediacdo de produtos da
cultura advindos da Europa seriam menos valiosos do que os produtos que nascem
da cultura periférica e da classe trabalhadora em geral, a partir do argumento de que
a cultura europeia seria a cultura advinda da colonizagdo (novamente a ideia de
separacao entre culturas). Consideramos que, uma vez que as condi¢cdes concretas
de existéncia e o transito dos produtos da cultura através da histéria estdo postas,
torna-se quase uma utopia pensar na separacao entre produtos de culturas de
distintas regides, uma vez que mesmo se rejeitarmos tais produtos, o processo de
globalizacéo ira fundir de qualquer forma a diversidade que compde a sociedade
humana nos seus diversos aspectos, incluindo o da arte e cultura.

Nesta pesquisa desenvolvemos o estudo da literatura classica e do teatro, e
concluimos que tanto na literatura como no teatro as produgdes classicas sdo assim
designadas por ter a capacidade de apresentar a vida humana em suas contradi¢cdes
e reafirmagdes em niveis complexos, independente da época em que foi produzida.
Sua dinamica, na forma e no conteudo, possibilita nos revelar a nés mesmos, ainda
que depois de séculos. Por sua complexa forma e contetdo, sdo consideradas como
necessarias na mediagdo do conhecimento humano, portanto, constitui-se um direito
inalienavel se apropriar delas. O discurso antes referido, de que deve existir uma
separacao entre as producdes culturais e artisticas humanas, ndo s6 reforca a
segregacao como contribui para a diluicdo da diversidade das producdes, reduzindo
significativamente a experiéncia dos sujeitos e impondo aquilo que deve ou nao
conhecer e fruir, enquanto as classes superiores desfrutam da maior diversidade,
incluindo as producdes oriundas das classes trabalhadoras. Contudo, criar condicées
para que as classes menos favorecidas possam desfrutar da diversidade e riqueza da
producédo humana cultural e artistica € um ato de resisténcia, que comporta acoées que
vao na contramao do que esté posto na sociedade e reivindica direitos antes negados.

O enfoque adotado nesta pesquisa considera que é direito de todo e qualquer
ser humano, sem nenhuma distincdo, o acesso a producdo humana considerada
riqueza acumulada ao longo da histoéria, no que abarca o conhecimento cientifico, a
filosofia e a arte.

Como consequéncia da divisao de classes e do sistema capitalista que adentra
a esfera mais intima da experiéncia humana com a realidade concreta, a posicdo em

gue se encontra cada sujeito determina a quais bens acumulados ele tera acesso e
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qual a qualidade da mediacdo dessas riquezas. Diante da desigualdade social, é
importante conceber que ela se faz presente nos detalhes minuciosos, nao sendo
restrita ao acumulo de capital, mas se reafirmando no acesso a educacado de
qualidade e as mediacdes culturais. A marginalizacdo dos grupos explorados é
calcada também no cerceamento da liberdade que € estruturado inclusive (e talvez
principalmente) na negacao de acesso a arte.

O contexto no qual a pesquisa de campo foi desenvolvida nos permitiu
averiguar que, dentro dos limites e possibilidades de vivéncias do grupo participante,
nao ha acesso ao teatro nem como campo de apreciacao e fruicdo nem como espago
de criacao. Por este motivo, consideramos que as oficinas teatrais proporcionadas ao
grupo estudado estdo no campo das vivéncias nao cotidianas. Assim sendo, as
situagdes vivenciadas neste contexto se lhes apresentam como atividade néao
cotidiana, o que configura a vivéncia artistica que tem a possibilidade de contribuir
para o seu desenvolvimento enquanto seres humanos.

Como resultado de analise, identificamos que o teatro possibilita, no movimento
de criacdo e fruicdo, a investigacdo em torno das obras que se vinculam
inevitavelmente a realidade concreta no momento em que a base da vivéncia teatral
€ a busca pela compreensado do humano em suas multiplas expressdes. A dimensao
politica, imbricada nas relacoes estabelecidas pelo drama, é parte integrante dessa
vivéncia.

Portanto, estas vivéncias nao se limitam ao que & expressado no contexto
teatral, mas se integram a constituicao dos sujeitos e influem sobre a sua consciéncia
enqguanto coletivo e individuo, ndo sendo possivel a separagao entre as vivéncias fora
e dentro do ambiente teatral. Assim, as vivéncias em teatro sdo incorporadas nas
bases do psiquismo humano, constituindo sua consciéncia sobre a realidade concreta.
Sendo o teatro por exceléncia politico, conclui-se que a vivéncia teatral influi sobre a
consciéncia politica dos sujeitos.

No entanto, é necessario que a organizacado do processo de vivéncia teatral
contemple aspectos proprios da arte que nao se desviam dos objetivos que estao na
margem desta produgdo humana, principalmente no que se refere ao modo como tal
expressao é concebida nos espacos educativos.

Embora as vivéncias teatrais aqui analisadas estejam em consonancia com os
objetivos propostos pela pesquisa, € notavel que a consciéncia politica ndo esteja
localizada em um momento de apropriagdo do conhecimento préprio da politica
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enquanto campo cientifico. Ha limitacées no que se refere a apreensao de conceitos,
pois a pesquisa situa-se no campo da arte e na sua influéncia sobre os sujeitos, de
modo que o conhecimento cientifico situa-se no processo de ensino e aprendizagem
sistematizado pelas instituicbes designadas.

Enquanto desenvolvemos essas consideragdes, € preciso salientar que ha a
necessidade de organizar oficinas teatrais, para que seja possivel criar um ambiente
de exploracéo dessa arte e, assim, contribua com a formacéao e o desenvolvimento da
consciéncia politica dos sujeitos. A respeito disso, no que se refere as oficinas
realizadas na ONG, nota-se que é necessario provocar os participantes, atribuindo-
lhes fun¢des dentro do grupo, das rodas de conversa e da montagem das cenas. Uma
organizacdo na qual os participantes, na maior parte do tempo, sdo dirigidos e
provocados a agdes autbnomas torna a atividade teatral um jogo em que ha o
transmissor e os receptores. Por isso reafirmamos que na organizacao fortuita da
mediacado teatral é necessario selecionar estratégias que possam estimular a
autonomia e a criagao.

Feitas estas consideragdes, compreende-se que em um contexto de educacao
informal, como o das oficinas teatrais realizadas numa ONG, as possibilidades de
contribuicdo estdo situadas em vivéncias teatrais que contribuem para o
enriguecimento da criacao e da fruicdo em teatro. Suplementa-se no campo nao
cotidiano, assim, a oportunidade de reelaborar a consciéncia politica por meio da arte.

Enquanto possibilidade e potencialidade de ampliacdo dos conhecimentos aqui
produzidos, salienta-se que o teatro é quase inexistente dentro da escola enquanto
producédo artistica. O que pode vir a contribuir para as discussbées a respeito da
implementacao de politicas publicas da educagao que incluam o teatro como praxis
necessaria para o desenvolvimento dos estudantes. Por fim, pela arte, pelo humano,
pelos trabalhadores e seus filhos, pela educacgéo e pelo teatro, declaramos que esta
pesquisa é assumidamente politica e representa para esta pesquisadora a expressao

cientifica das conviccoes e necessidades do povo, que somos nés.
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ANEXOS

ANEXO A- RESUMO DAS PECAS ROMEU E JULIETA E MACBETH

ROMEU E JULIETA®®

(1596)

PERSONAGENS

ROMEU MONTEQUIO, APAIXONADO POR JULIETA
JULIETA CAPULETO, APAIXONADA POR ROMEU
O PRINCIPE DE VERONA

BENVOLIO, PRIMO E AMIGO DE ROMEU
MERCUTIO, PARENTE DO PRINCIPE

TEOBALDO, PRIMO DE JULIETA

PARIS, CANDIDADO A MAO DE JULIETA

FREI LOURENGCO, CONFESSOR DE ROMEU E JULIETA
AMA DE JULIETA
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Se Shakespeare havia atravessado uma fase realmente lirica, ela tem seu

ponto mais alto na composicdo de Romeu e Julieta, uma de suas obras mais

populares e Unica tragédia lirica que escreveu. Copiando a trama muito fielmente de

um poema moralizante do inglés Arthur Brooke, que tivera imenso sucesso, em vez

de condenar os dois jovens pelo imperdoavel pecado de desobediéncia aos pais,

Shakespeare os faz vitimas da luta entre suas familias, e escreve ndo apenas uma

69 Shakespeare - O que as pegas contam Trecho do livro "Shakespeare - O que as pegas contam",

de Barbara Heliodora, cedido pela Edigées de Janeiro ao British Council.
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grande histéria de amor como também uma grave dendncia contra a guerra civil,
ilustradas na pec¢a por meio do conflito entre os Montéquio e os Capuleto.

A peca tem inicio com um soneto que narra toda a esséncia dos
acontecimentos, no intuito de levar a plateia a refletir mais profundamente sobre o que
move a agao:

Duas casas, iguais em seu valor,

Em Verona, que a nossa cena ostenta,
Brigam de novo, com velho rancor,
Pondo guerra civil em mao sangrenta.
Dos fatais ventres desses inimigos
Nasce, com ma estrela, um par de amantes,
Cuja derrota, em tragicos perigos,
Com sua morte enterra a luta de antes.
A triste histéria desse amor marcado,
E de seus pais o 6dio permanente,

S6 com a morte dos filhos terminado,
Duas horas em cena esté presente.

Se tiverem paciéncia para ouvir-nos,
Havemos de lutar pra corrigir-nos.

Em uma praca de Verona, ltalia, até os criados dos Capuleto e dos Montéquio
se provocam e lutam, mesmo sem saber a razdo dessa hostilidade. O principe
aparece, revoltado com o que aquele eterno conflito faz a cidade, e condena a
briga em bela fala, que inclui a promessa de puni¢do para os que insistirem nessa
oposigao:

Maus cidadaos, inimigos da paz,

Que profanais com aco o sangue irmao!

Nao me ouvireis? Sois homens ou sois feras,
Ja que apagais o fogo desse 6dio

Com o jato que sai rubro de vés mesmos?
(...)

Se uma vez mais as ruas agitardes,

As vossas vidas pagarao a paz.

Romeu, herdeiro principal da familia Montéquio, passeia tristonho, dizendo-se
apaixonado, e ndo retribuido, por Rosalina, uma inimiga Capuleto. Seu primo
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Benvolio indaga Romeu sobre seus sentimentos que, encantado, fala do que diz
sentir:

Entao, amor odiento, 6dio amoroso,

Oh, qualquer coisa que nasceu do nada!

Densa leveza, vaidade tao séria,

Caos deformado de bela aparéncial

Pluma de chumbo, fumaca brilhante,

Fogo frio, salude doentia,

Sono desperto que nega o que é!

Esse amor sem amor € o que eu sinto.

Para distrair Romeu, Benvolio leva-o, de penetra, ao baile na casa dos
Capuleto, onde ele podera ver Rosalina, e perceber que ela nao é tao linda assim.
No entanto, na festa, Romeu avista uma outra moc¢a, que ndo sabe quem é, fica
totalmente apaixonado e com ela toma parte em uma danca na qual apenas as
palmas das maos se tocam. Na época, Shakespeare ainda usava muito o recurso
da rima em seus textos, e, para poder marcar com maior intensidade o encontro de
Romeu e Julieta, o primeiro didlogo entre os dois forma um belissimo soneto:
Romeu
Se a minha mao profana esse sacrario,

Pagarei docemente o meu pecado:

Meu labio, peregrino temerario,

O expiard com um beijo delicado.

Julieta

Bom peregrino, a mao que acusas tanto,
Revela-me um respeito delicado;

Juntas, a mao do fiel e a mao do santo
Palma com palma se terdo beijado.
Romeu

Os santos nao tém labios, maos, sentidos.
Julieta

Ai, tém labios apenas para a reza.
Romeu

Figuem os labios, como as maos, unidos,

Rezem também, que a fé ndo os despreza.
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Julieta

Iméveis, eles ouvem os que choram.

Romeu

Santa, que eu colha o que os meus ais imploram.
(Ele a beija)

Uma vez que conhece Romeu, Julieta se esquece do que afirmara na véspera,
quando a mée lhe falara em casamento: “E uma honra na qual ndo pensara”, dizendo
ainda que amaria o candidato que a mae sugerisse. No final do baile, porém, Romeu
e Julieta descobrem que se apaixonaram por seus inimigos, mas sabem, ao mesmo
tempo, que nada impedira o seu amor.

Depois da festa, Julieta, sozinha em seu balcao, fala de seu amor inesperado,
sem saber que Romeu, arriscando a vida, estava no jardim, na esperanga de vé-la.

O encontro entre os dois resulta na chamada “cena do balcdo”, possivelmente
a cena de amor mais famosa do mundo, na qual a emocao fica toda nas palavras.
Julieta
Romeu, Romeu, por que ha de ser Romeu?

Negue 0 seu pai, recuse-se esse nome;

Ou se nao quer, jure s6 que me ama

E eu nao serei mais dos Capuleto.

Romeu

Devo ouvir mais, ou falarei com ela?

Julieta

E s6 seu home que é meu inimigo:

Mas vocé é vocé, e nao Montéquio!

Que é Montéquio? Nao é pé, nem mao,

Nem braco, nem feicdo, nem parte alguma
De homem algum. Oh, chame-se outra coisal
Que é que ha num nome? O que chamamos rosa
Teria 0 mesmo cheiro com outro nome;

E assim Romeu, chamado de outra coisa,
Continuaria sempre a ser perfeito,

Com outro nome. Mude-o, Romeu,

E em troca desse nome, que nao é voceé,

Fique comigo.
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Romeu

Eu cobro essa palavral

Se me chamar de amor, me rebatizo:
E de hoje em diante eu ndo sou mais Romeu.
Julieta

Quem é que, assim, oculto pela noite,
Descobre 0 meu segredo?

Romeu

Pelo nome,

N&o sei como dizer-lhe quem eu sou.
Meu nome, cara santa, me traz 4dio,
Porque, para vocé, é de inimigo.

Os dois resolvem que se casarao ja no dia seguinte. Romeu vai procurar frei
Lourengo, que a principio veta o casamento, mas depois concorda, acreditando que,
talvez assim, a luta entre as familias terminasse. Julieta manda a ama saber o que
Romeu decidiu, e esta, que criou a jovem, pouco se importa com a briga das familias
e concorda em ajudar Julieta, conseguindo até uma corda para que Romeu suba ao
quarto da mocga na noite do casamento.

Saindo da cerimbnia de casamento, Romeu encontra Teobaldo, primo de
Julieta e cultor do 6dio familiar, e que estava a sua procura, para vingar-se do fato de
Romeu ter ido a festa dos Capuleto sem ser convidado. Romeu tenta nao lutar; seu
amigo Mercutio, alegre e brincalh&o, resolve enfrentar Teobaldo em seu lugar, e
Romeu, tentando separa-los, permite que Teobaldo fira Mercutio por baixo de seu
braco, e este morre em seguida. Revoltado, Romeu desafia Teobaldo e o mata. O
principe, cumprindo o que prometera no inicio da pecga, condena Romeu ao exilio,
aliviando-o da pena de morte porque ha testemunhas de que ele fora o desafiado, e
nao o desafiante.

Romeu, desesperado, esta a ponto de matar-se, mas frei Lourenco lhe da
esperancas de que, com o passar do tempo, tudo se esclarecera e ele podera voltar
para Verona. Temendo que Julieta ndo o aceite por ter matado seu primo, Romeu se
acalma quando a ama aparece na cela do frade e afirma que Julieta o aguarda. A
despedida dos dois, na madrugada seguinte, € um dos pontos mais tocantes da
tragédia, e nenhum deles tem realmente esperancga de tornarem a se encontrar.

Julieta chora muito; os pais pensam que € pela morte do primo, e resolvem
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atenuar-lhe a magoa, propondo que ela se case imediatamente com o conde Péris.

Diante da proposta, ela corre para frei Lourenco para saber se € realmente a
morte a Unica saida para a nova situacao, e o frade lhe oferece uma droga que lhe
dard a aparéncia de morta durante algumas horas. Enquanto ela é colocada no
mausoléu da familia, o frade escreve uma carta a Romeu pedindo que venha busca-
la e a leve consigo para Mantua. Mesmo com receio de que a droga seja um veneno,
Julieta a toma, e tudo parece correr como o frade planejara. No entanto, um caso de
peste retém o jovem frade incumbido de levar a carta a Romeu, que nao recebe o
aviso.

O desencontro faz com que Romeu receba através de seu pajem a noticia da
morte de Julieta; desesperado, ele compra um veneno e vai para Verona, a fim de
morrer perto de sua amada. No mausoléu Romeu se mata, ao fim de uma bela
despedida que comecga assim:

Meu amor! Minha esposa!

A morte, que sugou-lhe o mel dos labios,
Inda ndo conquistou sua beleza.

N&o triunfou. A flamula do belo

Inda é rubra em seus labios e seu rosto,
E a morte branca nao tremula neles.

Junto ao corpo da jovem, ele toma o veneno e morre pouco antes de sua amada
acordar. Julieta desperta quando chega frei Lourenco, que nao consegue convencé-
la a fugir e, para ndo ser capturado, foge, assustado. Vendo Romeu morto, Julieta se
mata com o punhal de seu amado. Quem conclui a tragédia € o principe, com esta
linda fala:

Uma paz triste a manha traz consigo;
O sol, de luto, nem quer levantar.
Alguns terdo perdao; outros, castigo;
De tudo isso ha muito o que falar.
Mais triste historia nunca aconteceu
Que esta, de Julieta e seu Romeu.

MACBETH™

70 Shakespeare - O que as pegas contam Trecho do livro "Shakespeare - O que as

pecas contam”, de Barbara Heliodora, cedido pela Edi¢des de Janeiro ao British Council.
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(1607)

PERSONAGENS

MACBETH, GENERAL ESCOCES, MAIS TARDE RE|
LADY MACBETH, QUE O APOIA EM SUA AMBICAO
BANQUO, GENERAL ESCOCES, COMPANHEIRO

DE MACBETH E PAI DE FLEANCE

AS TRES IRMAS BRUXAS

REI DUNCAN, DA ESCOCIA

MACDUFF, NOBRE ESCOCES QUE DESCONFIA DE MACBETH
LADY MACDUFF, VITIMA DE MACBETH

ROSSE, NOBRE ESCOCES QUE TAMBEM DESCONFIA
DE MACBETH

FLEANCE, FILHO DE BANQUO

SEYTON, O ULTIMO MILITAR FIEL A MACBETH
LENNOX, NOBRE ESCOCES

MALCOLM E DONALBAIN, FILHOS DO REI DUNCAN
DAMA DE COMPANHIA DE LADY MACBETH

MEDICO DE LADY MACBETH

Esta € a mais curta das tragédias. Macbeth da continuidade a investigacéo que
Shakespeare conduz em torno da presenca do mal e de como o ser humano o
enfrenta. Macbeth é uma figura notavel, homem respeitado e estimado, que opta pelo
mal quando a ambigdo, que lhe rendera uma grande carreira militar, se sobrepde as
suas outras qualidades. A acdo comecga quando Macbeth e Banquo pdem-se a
caminho para levar ao rei a noticia de sua vitéria sobre um grave levante.

A certa altura, eles encontram trés bruxas. Sdo as chamadas “trés irmas
estranhas” que saudam Macbeth com:

Salve, oh salve, thane de Glamis!
Salve, oh salve, thane de Cawdor!

Salve, oh salve, que um dia ha de ser rei!

Quando Banquo indaga sobre o seu futuro, elas respondem, enigmaticamente,
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que ele sera “maior, porém menor” do que Macbeth, que nao sera rei, mas pai de reis.
Na cena seguinte chegam dois emissarios do rei Duncan, que, depois de informado
sobre a vitéria no levante, faz de Macbeth thane de Cawdor, concedendo-lhe, assim,
titulo de nobreza escocés que pertencera ao revoltoso e traidor derrotado. A noticia
leva a primeira revelacédo dos verdadeiros sentimentos de Macbeth:

(A parte) Duas verdades

Sao preludio feliz da grande pompa

Do tema imperial. (Alto). Eu Ihes sou grato.

(A parte) A tentacdo do sobrenatural

N&o pode nem ser ma e nem ser boa:

Se ma, por que indica 0 meu sucesso,

De inicio, com a verdade? Ja sou Cawdor;

Se boa, por que cedo a sugestao

Cuja horrivel imagem me arrepia

E bate o coracao contra as costelas,

Negando a natureza? Estes meus medos

Sao menos que o terror que eu imagino;

Meu pensamento, cujo assassinato

Inda é fantastico, tal modo abala

A minha propria condicdo de homem,

Que a razao se sufoca em fantasia,

E nada existe, exceto o inexistente.

Lady Macbeth recebe uma carta do marido narrando o acontecido, na qual ele
compartilha com a esposa as conquistas e fala do gozo “da honra que te é prometida”,
ainda que isto ndo corresponda a verdade, pois as bruxas nao Ihe “prometeram” nada.
Lady Macbeth pensa na ambi¢do do marido e pondera que ele é “privado do mal que
ha nela”. Para compensar o “leite da bondade humana”, que sobra em seu marido, ela
alimenta pensamentos malignos e invoca “os espiritos das ideias mortais”, ao receber

a noticia de que o rei vem passar a noite em seu castelo:

E rouco o préprio corvo
Que anuncia a fatidica chegada
Do rei a minha casa. Vinde, espiritos



141

Das ideias mortais; tirai-me 0 sexo:
Inundai-me, dos pés até a coroa,

De vil crueldade. Dai-me o sangue grosso
Que impede e corta 0 acesso ao remorso;
Nao me visitem culpas naturais

Para abalar meu sordido propésito,

Ou me fazer pensar nas consequéncias;
Tornai, neste meu seio de mulher,

Meu leite em fel, espiritos mortiferos!
Vossa substancia cega, onde andar,
Espreita e serve o mal. Vem, negra noite!
Apaga-te na bruma dos infernos,

Pra ndo ver a minha faca o préprio golpe,
E nem o céu poder varar o escuro

Pra gritar-me “Para, Para!”

Ao chegar ao palécio em Forres, o rei cobre Macbeth de honras e elogios, mas,
ao mesmo tempo, nomeia o préprio filho principe de Cumberland, fazendo-o herdeiro
do trono. Lady Macbeth recebe o rei com a maior cortesia, agradecendo as honrarias
e benesses concedidas ao marido, mas secretamente estimula o marido a matar o
bom rei Duncan.

A noite, angustiado com o plano, Macbeth abandona a mesa do jantar e s6

consegue pensar no crime planejado, em um monélogo memoravel:

Ficasse feito o feito, entdo seria

Melhor fazé-lo logo; se o matar

Trancasse as consequéncias e alcancasse,

Shakespeare - O que as pecas contam Trecho do livro "Shakespeare - O que as pec¢as
contam", de Barbara Heliodora

cedido pela Edi¢des de Janeiro ao British Council,

para o concurso Shakespeare Vive.

Shakespeare — 0 que as pecas contam 315)

Com seu cessar, sucesso; se este golpe

Pudesse ter um fim de tudo aqui,
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E s6 aqui, nesta margem do tempo,
Riscava-se o futuro. Mas tais casos
Tém julgamento aqui que nos ensina
Que os truques sanguinarios que criamos
Punem seus inventores; e a justica
Conduz o calice que envenenamos
Aos nossos labios. Ele esta aqui

Por dupla confianga, ao meu cuidado:
Primeiro, sou seu sudito e parente —
Sao ambos contra o ato. E, hospedeiro,
Devia interditar o assassino

E n&o tomar eu mesmo do punhal.
Duncan, além do mais, tem ostentado
Seu poder com humildade, e tem vivido
Tao puro no alto posto, que seus dotes
Soarao, qual trombeta angelical,
Contra o pecado que o destruir3;

E a piedade, nua e recém-nata,
Montada no clamor, ou querubins

A cavalgar os correios dos céus,

A todo olhar dirao o feito horrivel,
Fazendo a lagrima afogar o vento.

Para esporear meu alvo eu tenho apenas
Esta alta ambicao, cujo salto exagera,
E cai longe demais.

Lady Macbeth aparece para anima-lo e para ndo deixar que ele perca a
coragem de levar o plano adiante. Macbeth  aguarda a melhor hora para
assassinar Duncan. Sob terrivel tensao, ele ouve o sinal que indica que € chegado

momento:

“O sino me convida;/ Nao o oucga, Duncan, pois esse dobrar/

Pro céu ou para o inferno o vai chamar.”
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Lady Macbeth havia cuidado de embebedar os guardas junto ao quarto do rei.
Ela aguarda o marido, que, ensanguentado, chega horrorizado com o que fez, ainda
trazendo nas maos os punhais e sem se dar conta disso. Ela o recrimina pela fraqueza
e, como ele ndo tem coragem de voltar ao quarto do rei, é ela mesma quem vai deixar
0s punhais no local do crime, tratando de sujar os guardas de sangue para incrimina-
los. Voltando, gaba-se de ter também as maos rubras, garantindo ao marido que um
pouco de 4gua lava todo o crime. Macbeth, porém, afirma que nao podera mais dormir,
porgue ele matou o0 sono.

Depois do crime, Shakespeare tem a ousadia de criar uma cena cémica, ou
melhor dizendo talvez de humor negro. Nela, o porteiro, bébado, compara sua tarefa
a de quem guarda as portas do inferno. Sdo minutos de alivio para a tensao porque,
em seguida, Macduff chega, com ordens de acordar o rei, que planeja partir naquela
manha. E o nobre escocés que descobre o corpo inerte do rei assassinado. Quando
o alarme é dado, Macbeth se junta aos outros em repudio ao acontecido, mas sua
falta de confianca leva-o a matar os dois guardas, por medo de que possam revelar
alguma coisa. Esse passo gera desconfianca. O ato acaba com os filhos do rei Duncan
resolvendo fugir, por medo de serem mortos também. Malcolm, o herdeiro, vai para a
Inglaterra, e Donalbain, para a Irlanda. Pouco depois, hd uma breve cena na qual ha
clareza sobre o fato de Rosse e Macduff, a essa altura, desconfiarem abertamente de
Macbeth, que ja fora coroado como substituto de Duncan.

A partir desse momento, Macbeth parte para o que se pode definir como um
suicidio moral, cometendo mais assassinatos, com a intencao de livrar-se do medo.
Em encontro com Banquo, fiel companheiro, Macbeth quer a garantia de que ele
voltara a noite para o banquete em que sera homenageado. O amigo conta que vai
fazer um passeio a cavalo com o filho Fleance, mas garante que nao faltara a festa.
Na verdade, a profecia de que o outro sera pai de reis faz Macbeth voltar-se contra
ele, pois de outro modo tera matado em vao, por um trono estéril. Quando Banquo e
o filho saem, Macbeth ordena a dois assassinos que matem pai e filho, frisando que
irdo acabar com inimigos deles proprios € nao seus.

Em uma breve cena, lady Macbeth ordena a um pajem que peca uma audiéncia
ao rei. Quando o marido entra, ela reclama que o tem visto pouco e lamenta que a
coroa nao signifique prazer, repreendendo Macbeth por ficar tdo ensimesmado,
sempre pensando no que fez. Ele concorda, mas garante que nao dividira com ela os

proximos planos e o faz com desenvoltura, como se tivesse uma mulher muito
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delicada para compartilhar atrocidades.

Os assassinos contratados pelo rei pegam Banquo e Fleance em uma
emboscada, matam o pai, mas este, enquanto luta, manda fugir o filho, que escapa
da morte. Ja na sala do banquete, os assassinos vém prestar contas do que fizeram
e a noticia da fuga de Fleance deixa Macbeth preocupado. Diante dos convivas do
banquete, Macbeth reclama da auséncia de Banquo. Os nobres sentam-se em seus
lugares; Macbeth, que é o Unico a ver o fantasma de Banquo, diz que nao pode sentar-
se por estar cheia a mesa. Todos ficam perplexos porque ha ainda um lugar vazio;
Lady Macbeth tenta encobrir a situacdo dizendo que o marido tem uma doenca
estranha. Por um momento, Macbeth parece se acalmar; porém, novamente, ao
mencionar o nome de Banquo, o fantasma deste reaparece e Macbeth perde o
controle, dizendo coisas sem nexo para os presentes, porém reveladoras. A confusao
toma tal proporcdo que Lady Macbeth pede que todos se retirem ja que nem ela
consegue acalmar o marido.

Lennox e outro lorde conversam com pessimismo, notando que todos aqueles
de quem Macbeth tem pena vao morrendo e dizem agora temer por Macduff, que se
recusara a comparecer quando Macbeth o convocou para o conselho.

Muito perturbado, Macbeth vai procurar as bruxas para que lhe predigam o
futuro. Elas Ihe apresentam trés visdes: a primeira, uma cabeca armada, previne-o
contra Macduff; a segunda, uma crianga ensanguentada, que afirma que ninguém que
tenha sido parido por mulher podera prejudicar Macbeth; e, finalmente, a terceira, uma
crianga com uma arvore na mao, que anuncia que Macbeth estara a salvo até que “a
floresta de Birnam avance contra Dunsinane”. O rei fica satisfeito mas, em seguida, é
quase cegado por uma procissao de oito reis e pelo fantasma sorridente de Banquo,
que faz questao de lembrar ao amigo que a linhagem dele é que sera de reis.

No castelo em Dunsinane, enquanto Macbeth aguarda o ataque das forgas de
Malcolm, uma dama de companhia pede ao médico da rainha que observe algo sobre
o qual ela ndo tem condi¢des de comentar, e os dois veem Lady Macbeth andar pelo
castelo sondmbula e revelar sua culpa e os fatos ocorridos:

Sai, mancha maldita! Sai, eu disse! — Uma, duas:
mas entao é hora de agir. — O inferno é tenebroso.
— Que vergonha, meu senhor, que vergonha! Um
soldado, com medo? — Por que teremos de temer
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guem o saiba, quando ninguém pode pedir contas
do nosso poder? — Mas quem haveria de pensar
que o velho tivesse tanto sangue?

(...)

Aqui ainda ha cheiro de sangue: nem todos os
perfumes da Arabia hdo de adocgar esta maozinha.
(...)

Lave as maos, vista a camisa da noite; ndo se
mostre assim tao palido. Vou dizer-lhe de novo,

Banquo esta enterrado; ele ndo pode sair da tumba.

Macbeth, tendo junto a si Seyton, o Unico que Ihe manteve a fidelidade, fala da
batalha, afirmando ndo temer Macduff, pois foi parido de mulher e, portanto, nao lhe
pode atingir. Mas, refletindo sobre o fato de que a batalha pode firma-lo ou destrui-lo

para sempre, continua:

Eu j& vivi bastante. A minha vida

Ja murchou, como a flor esmaecida;

E tudo o que nos serve na velhice —
Honra, respeito, amor, muitos amigos,
N&o posso ter, mas sim, em seu lugar,
Pragas contidas, honras s6 de boca,
Dadas sem coracao, por covardia.

No campo aberto, para que Macbeth ndo possa perceber quantos séo,
Malcolm, filho do falecido Duncan, apoiado pelo rei inglés e pelo nobre escocés
Macduff, ordena que cada homem tome um galho de arvore e o carregue diante de si
rumo ao ataque. No palacio, Macbeth recebe a noticia de que a rainha esta morta e

tem a mais terrivel de suas falas:

Ela devia s6 morrer mais tarde;
Haveria um momento para isso.
Amanha, e amanha, e ainda amanha

Arrastam nesse passo o dia a dia
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Até o fim do tempo prenotado.

E todo ontem conduziu o tolo

A via em p6 da morte. Apaga, vela!

A vida é sé uma sombra: um mau ator
Que grita e se debate pelo palco,
Depois € esquecido; é uma historia
Que conta o idiota, toda som e furia,

Sem querer dizer nada.

Agora, ele é esse homem triste, que sente ter perdido a alma por nada, que
entrara no campo de batalha depois de saber que a floresta de Birnam esta
“avangcando” para Dunsinane. Macbeth luta como um louco, mata varios, mas
finalmente enfrenta Macduff, que julga nao precisar temer; mas este revela ter sido
arrancado do ventre da mae antes do tempo e que, portanto, nao foi parido. Quando
aparece com a cabeca de Macbeth, Macduff saida Malcolm como o novo rei da

Escécia, e a peca acaba com a promessa de paz e harmonia no reino.



