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APACHETA

“Para vocé” em lingua quéchua’

Apachetas sdo espécies de altares ou santuarios construidos por viajantes indigenas da regido
andina nas encruzilhadas ou em lugares solitarios, no qual sdo depositadas oferendas. Na maioria das
vezes eles consistem em simples montes de pedras.

Minha oferenda [essa tese] é dedicada a duas pessoas que nunca me deixaram caminhar
sozinha, nem mesmo quando a presenca fisica ja ndo era mais percebida:

- meu pai (in memoriam), José Edmundo de Almeida - um artesdo, filho e ajudante de
marceneiro até a adolescéncia - que participou até pouco depois da qualificacdo, relevando suas
memodrias infantis com a tecelagem e contribuindo com a inspiragdo poética dessa grande colcha de
retalhos.

- minha mde, Maria Imaculada de Souza Almeida, que esvazia de sentido quaisquer palavras
que pretendam expressar forca, coragem e protegdo.

Também dedico a Pachamama que me chamou e acolheu a mim e a meus processos de cura,
aprendizados, expansao, /nsights, amadurecimentos, saltos e voos.

... A vocés que despertaram aquilo que ja nem existia mais em mim...

! Sistema linguistico de um povo indigena, os quéchuas, que ocupou grande parte da regido dos Andes, na América
do Sul, cujo descendentes formaram parte significativa da populagdo do Equador, Bolivia, Argentina, Chile e,
principalmente, Peru. A mencéo a tal lingua, o emprego de seus termos, a utilizagdo de exemplos e as relagGes
estabelecidas no transcurso dessa tese com a cultura de alguns desses paises deve-se a um intercambio realizado
durante os dois Ultimos anos de doutoramento, nos quais vivi por 5 meses na Colémbia, 3 meses no Peru, 4 meses
na Argentina, 3 meses na Bolivia, 2 meses na Guatemala somado a viagens anteriores ao México e ao Equador.
Tal experiéncia possibilitou uma imersao no idioma espanhol e uma vivéncia mais encarnada nos saberes latino-
americanos, a fim de firmar em minha identidade docente e investigatéria as concepcfes de decolonizacdo e
interculturalidade, ainda que ndo tenham produzido dados diretos para a presente pesquisa.



SURPRYKI

“Gratidao” em lingua quéchua

Ao0s meus pais por nunca duvidarem dos meus sonhos, por mais inalcancaveis que pudessem
parecer; pelo apoio incondicional em cada voo ao qual me langava por mais préoximo que
aparentasse estar do desfiladeiro; por acreditar na minha responsabilidade e por “engolirem” o
riso cada vez que cu tinha “uma ideia genial”, precedida de um “Mae/Pai, tava pensando numa
coisa...” por mais que julgassem desatinada. Meu lar!

Ao meu irmdo, Rafael, por carregar com tanto cuidado e afeto a outra metade do meu coracéo.

A Universidade Federal de Goias (UFG), precisamente & Faculdade de Educacéo Fisica e Danca
(FEFD) - onde estou lotada -, ao ex-diretor, Prof. Dr. Ari Lazzarotti Filho e ao atual diretor,
Prof. Dr. Mério Hebling Campos; ao curso de Licenciatura em Danca, representado pela Prof.2
Dr.2 Ana Reis Nascimento, bem como toda a equipe docente, discente e técnica que
possibilitaram meu afastamento para cursar o doutorado e o apoio prestado desde entéo.

As e aos dicentes do Estagio Curricular Obrigatorio do curso de Danca da UFG, que
supervisionei nos anos de 2017 e 2018, assim como as criancas, professoras, gestoras e
funcionarias dos Centros Municipais de Educacao Infantil (CMEI) goianiense que, gentilmente,
possibilitaram, receberam e contribuiram para a realizacdo, em contexto real, desta investigacao
de doutoramento.

A minha orientadora, Prof.2 Dr.2 Patricia Dias Prado que, mais que me conduzir pelas trilhas
investigativas, me recebeu, me acolheu, compartilhou conhecimentos, experiéncias, conselhos,
alegrias, vitorias, frustracbes, momentos e tempos. Com seu olhar generoso e decolonizado
favoreceu com que eu percorresse com autonomia, autoria, respeito e horizontalidade meus
préprios caminhos. Admiracao!

Aos e as colegas de Grupo de Pesquisa (CNPQ): Pesquisa e Primeira infancia: linguagens e
culturas infantis - CORPINFANCIAS (FEUSP/SP), liderado pela Prof.2 Dr.2 Patricia Dias
Prado, pelas reflexdes, aprofundamentos, sugestdes, indicacbes e colaboragdes. Suas
contribuicdes ao texto preliminar do relatorio de qualificacdo e da tese fizerem meu corpo
vibrar. Em particular ao também companheiro de doutorado, Alexandre Medeiros de Oliveira,
pelas caraminholagdes que provocaram um intenso amadurecimento em um dos momentos
dessa escrita. Nossas coceiras mentais me permitiram assumir a ddvida e a incerteza também
na pesquisa académica ao se tratar da infancia. Seus apontamentos a respeito do texto preliminar
do presente relatério de qualificacdo e a nossa parceria como proponentes do curso “Arte com
criangas: ser docente brincante”, trouxeram a tona as entranhas e revelou as entrelinhas do que
eu sempre senti sobre as relagdes entre educacgdo, pratica artistico-pedagogica e formacéo
humana, mas que eu ndo tinha dimensdo de tal alcance. Fiquei sem ar.

A Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo (FEUSP), principalmente as/aos
funcionarias/os do Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo pelo apoio, disponibilidade e



prontiddo em cada atendimento prestado; assim como pela contemplacgdo da bolsa de monitoria
do Programa de Aperfeicoamento do Ensino (PAE).

A banca de doutorado, Prof.® Dr.2 Lenira Peral Rengel (UFBA), Lilian Vilela (UNESP),
Josiane Franken Corréa (UFPel) e Marlini Dorneles de Lima (UFG), por aceitarem,
generosamente, costurar seus retalhos a esta colcha, contribuindo para que ela cresca, se
expanda, ganhe movimento e provoque outras/novas dancas.

As minhas grandes parceiras de andancas e mudancas vividas, gestualizadas, debatidas,
escritas, pesquisadas, apreciadas e sentidas, Carolina Romano e Flavia Borsani.

As mais queridas e aos mais queridos cumplices de Grupo de Pesquisa em Danca: Arte,
Educacdo e Infancia (GPDAEI- FEFD/UFG), que coordeno. Leticia, Jéssica, Taynara, Andreza,
Anne, Bruno, Luana e Princesa Ricardo, por toparem meus futurismos, devaneios, peraltices,
balas e pirulitos, recheando nossas relacbes de amor, cuidado, partilha e confianca
incondicionais. VVocés foram a razdo central para essa investigacao germinar e crescer.

As Prof®. Dr®, das disciplinas cursadas, Marcia Gobbi, Maria Leticia Nascimento, Ménica
Ehrenberg, Patricia Prado (FEUSP) e, em especial, a Marilia Velardi (EACH-USP), por todos
os aticamentos, chacoalhdes reflexivos, embaralhamentos cognitivos, conversas e
aprendizados. Os sabores foram tantos que cada disciplina contribuiu para a estruturagdo de um
dos capitulos dessa pesquisa.

Ao Ms. Pedro Henrique da Silva, meu parceiro de trabalho, que revisa com 100% de dedicacao,
organizacdo e paciéncias, minhas palavras dangadamente lancadas em formato de texto.
Namasté!

A todos os amigos, todas as amigas, criancas, maes, pais, responsaveis, estudantes e colegas de
profissdo por me ensinarem a observar, esperar, misturar, unir, medir, cortar, costurar e
arrematar.

A familia e amigas/os que habitam esse “admiravel mundo louco”.

A gratiddo, para mim, muito mais que formalidade, gentileza ou interesse, é uma arte. A arte
de florescer. De florescer no coragdo um sentimento tdo grande e colorido que escorre pelos
olhos e perfuma o ambiente.



RESUMO

ALMEIDA, Fernanda de Souza. Costuras a muitos corpos para dancarelar na Educacéo
Infantil. Formacdo inicial docente e Estagio supervisionado em Dancga. 234 p. Tese (Doutorado
em Educacdo) — Faculdade de Educacao, Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2023.

A presente tese de doutoramento carrega em seu bojo uma investigacao sobre a formagéo inicial
docente em Danca, especialmente, o estadgio supervisionado obrigatério na licenciatura em
Danca, com criancas pequenas da Educacéo Infantil. Parte do pressuposto de que meninas e
meninos de pouca idade sdo capazes de construir saberes e sentidos as experiéncias, in-
corporando-as, decantando-as, no (re)conhecimento da alteridade da infancia, em suas
producbes e expressdes multilinguageiras, sensoriais, corporeas e imaginativas, para uma
formacéo de professoras/es em Danca, que as tenha como parceiras de aventuras ludicas, rumo
a curiosidade, ao inusitado, ao espanto, ao encantamento, & imaginacéo, a criagéo e a propria
formacdo de estudantes e professoras/es. O interesse por tal tema emergiu de um exercicio de
autorreflexdo acerca do percurso artistico, profissional e académico, num processo que
desvelou as relacbes entre as concepcbes de Educacdo, Danca, infancia e Formacdo de
professoras/es, na atuacdo como docente da Licenciatura em Danca, da Universidade Federal
de Goias (UFG), frente ao Estagio Curricular Obrigatdrio em Danca na Educacdo Infantil. Para
isso, a producdo de materiais para analise, ocorreu por meio do estado do conhecimento em
Danca, Educacdo, Infancia e Estagio, do acesso aos didrios de campo de estudantes, em trés
diferentes experiéncias do estagio supervisionado com criancas matriculadas nos Centros
Municipais de Educacdo Infantil (CMElIs), nos anos de 2017 e 2018, exploracdo de fotos e
apresentacdo das minhas impressdes sobre o processo, bem como reflexdes a respeito da minha
prépria atuacdo como formadora. Dessa maneira, a0 empregar um ponto de vista
multirreferencial para o objetivo dessa tese, em didlogo com construtos tedricos que atravessam
os campos da Arte, da Educacdo e dos estudos sociais da infancia, como a Sociologia da
infancia, a Pedagogia da Educacdo Infantil e a Filosofia, assumiu-se um modo bricoleur de
investigar, que se desenhou, ao longo do processo, como uma pesquisa-acdo. As analises dos
materiais produzidos evidenciaram a importancia do (re)conhecimento e acolhimento do
desconhecido, do devir e do caos que a atua¢do com as criangas pequenas revela. Assim, apés
acompanhar in loco e refletir sobre trés processos estéticos, identifiquei que: 1) a tentativa de
se avizinhar das distintas logicas e expressividades das criangas pequenas; 2) acessar suas
brincadeiras e construcdes ludicas; e 3) observar e escutar seus gestos e movimentos. podem se
tornar o centro do processo criativo e formativo das/os estudantes e docentes, na elaboragéo de
propostas dancantes que necessitavam envolver tempos, espacos, sensorialidades e
materialidades diversificadas e flexiveis para a Educagéo Infantil. Uma formacdo inicial, e por
que ndo, continuada e permanente, que adota concep¢Oes brincalhonas, imaginativas,
infancializantes, dialdgicas, integrativas, horizontais, autorais, decolonizadoras e
transmutadoras, ao fomentar a emancipacédo, a autonomia, a investigacao, a criacdo, 0s modos
diversos de se apropriar, transformar e revigorar o saber mediado na Universidade, ao ambiente
educativo infantil e as experiéncias artisticas de movimento. Um estagio que esteja mais
proximo da escola, ndo sé das/dos estudantes da graduacdo, mas as/os préprias/os docentes
universitaria/o e todo o curso de graduacao, para uma formacéo de docentes que exercam sua
poética da docéncia em Danca que, ao ensinar também aprendam, desaprendam e reaprendam,
constantemente, ao longo do fazer artistico pedagogico, inventando e reinventando
criativamente sua docéncia.

Palavras-chave: Danca e Educagdo Infantil; Licenciatura e Estagio em Danca; Formacao
docente.



RESUMEN

ALMEIDA, Fernanda de Souza. Costuras a la muchos cuerpos para danzarelar em la
Educacion Infantil. Formacion inicial docente y pasantia obligatoria curricular en Danza. 234 p.
Tesis (Doctorado en Educacion) — Facultad de Educacién, Universidad de Sao Paulo, Sao Paulo,
2023.

Esta tesis doctoral Ileva consigo una investigacion sobre la formacion inicial del profesorado de
Danza. En especial, trata de las practicas profesionales y de la pasantia obligatoria curricular en la
licenciatura de Danza, con nifias/os pequefias/os de la Educacién Infantil. Tal estudio parte de los
supuestos de que las nifias y los nifios son capaces de construir conocimientos y significados a las
experiencias que viven, incorporandolos y decantandolos; y de los procesos de (re)conocimiento de
la alteridad de la infancia, en sus producciones y expresiones “multilinguajeros”, sensoriales,
expresivos, corporeos e imaginativos. Ambos supuestos, para ofrecer una formacion docente en
Danza, que concibe a esta gente de poca edad como compafiera de aventuras ludicas hacia la
curiosidad, lo mégico, lo insélito, el asombro, el encanto, la imaginacién y la creacion de las/os
nifas/os, estudiantes y docentes. El interés por este tema surgié a partir de un ejercicio de
autorreflexion sobre el camino artistico, profesional y académico, en un proceso que reveld las
relaciones entre los conceptos de Educacion, Danza, Infancias y Formacion Docente; un sendero
que llevo a la labor como docente de la Licenciatura en Danza en la Universidad Federal de Goias
(UFG), y su enfoque en las practicas profesionales y en la pasantia obligatoria curricular en Danza
en Educacion Infantil. Para tal tarea, la produccién de materiales de analisis ocurrié a través del
estado de conocimiento en Danza, Educacion, Infancia y Pasantia; del acceso a los diarios de campo
de las/os estudiantes, en tres diferentes experiencias de practicas profesionales con nifias/os
matriculadas/os en dos Centros Municipales de Educacion Infantil (CMEISs), entre los afios 2017 y
2018; de la exploracion de fotografias y de la presentacion de mis impresiones sobre el proceso; asi
como las reflexiones sobre mi propia actuacion como formadora. De esta manera, al emplear un
punto de vista multirreferencial para el proposito de esta tesis, en didlogo con construcciones
tedricas que cruzan los campos del Arte, la Educacion y los estudios sociales de la infancia, como
la Sociologia de la infancia, la Pedagogia de la la Educacion Infantil y la Filosofia, se asumié una
forma de investigar bricoleur, que fue disefiada, a lo largo del proceso investigativo, como una
investigacion-accion. Los analisis de los materiales producidos mostraron la importancia del
(re)conocimiento y la aceptacion de lo desconocido, del devenir y del caos que revela el trabajo con
nifias/os pequefias/os. Asi, luego de supervisar in situ y reflexionar sobre tres procesos estéticos,
identifiqué que: 1) intentar acercarse a las diferentes ldgicas y expresividades de las/os nifias/os
pequefias/os; 2) acceder a sus juegos y construcciones ludicas; y 3) observar y escuchar sus gestos
y movimientos, pueden convertirse en el centro del proceso creativo y formativo de estudiantes y
docentes, para la elaboracion de propuestas dancisticas que involucren tiempos, espacios,
sensorialidades y materialidades diversificadas y flexibles para la Educacion Infantil. Una
formacion inicial y, por qué no, continua y permanente, que adopte concepciones ludicas,
imaginativas, “infancializadoras”, dialogicas, integradoras, horizontales, autorales, decolonizadoras
y transmutadoras, al promover la emancipacion, la autonomia, la investigacion, la creacion, las
formas diferentes de apropiacion, transformacion y renovacion de los saberes mediados en la
Universidad, al ambiente educativo infantil y a las experiencias artisticas de movimiento. Una
pasantia mas cercana a la escuela, no solo a las/os estudiantes de pregrado, sino a las/os propias/os
profesoras/es universitarias/os y a todo el curso de licenciatura, para una formacion de docentes que
ejerzan sus poéticas de la ensefianza en Danza que, ensefiando, también aprenden, desaprenden y
reaprender, constantemente, a lo largo de la préctica artistica pedagdgica, inventando vy
reinventando creativamente su ensefianza.

Palabras clave: Danza y Educacion Infantil; Licenciatura y pasantia en Danza; Formacion docente.



ABSTRACT

ALMEIDA, Fernanda de Souza. Seams with many bodies to dance in Early Childhood
Education. Initial education of teachers and supervised internship in Dance. 2023. 234 p.
Thesis (Doctorate in Education) — School of Education, University of S&o Paulo, S&o Paulo,
2023.

This doctoral thesis carries with an investigation about undergraduate program in Dance
Teaching. In particular, it deals with a supervised internship in the Dance, with young children
from Early Childhood Education. Such a study is based on the comprehension that girls and
boys are able to construct knowledge and meanings to their live experiences, incorporating and
decanting them. Another study’s base are the processes of recognize the otherness of childhood,
in its “multilingual”, sensory, expressive, corporeal and imaginative productions and
expressions. Both comprehension, assumes the ways of being and doing of young children, as
a partners in playful adventures, towards curiosity, the unusual, the magical, the amazement,
the imagination and creation of education of students and teachers. The interest in this theme
emerged from self-reflection exercise on the artistic, professional and academic path, in a
process that revealed the relationships between the concepts of Education, Dance, childhood
and Teacher Training. A path that led to work as a teacher in an undergraduate program in
Dance Teaching at the Federal University of Goias (UFG), and the relation to the supervised
internship in Dance in Early Childhood Education. For this task, the production of analysis
materials occurred through the state of knowledge in Dance, Education, Childhood and
Internship; access to students' field diaries, in three different experiences of supervised
internship with children enrolled in two Municipal Early Childhood Education Centers
(CMEISs), between 2017 and 2018; from exploring photo and presenting my impressions about
the process; as well as reflections on my own performance as a trainer. In this way, the studies
used a multireferential point of view for the purpose of this thesis, in dialogue with theoretical
constructs that cross the fields of Art, Education and Social Studies of Childhood, such as
Sociology of childhood, Pedagogy of Early Childhood Education and Philosophy. Then, a
bricoleur way of investigating was assumed, which was designed, throughout the investigative
process, as action-research. The analyzes of the materials produced showed the importance of
recognize and assume of the unknown, the becoming and the chaos that work with young
children reveals. Thus, after supervising in situ and reflecting on three aesthetic processes, |
identified: 1) trying to approach the different logics and expressiveness of young children; 2)
access their games and playful constructions; and 3) observe and listen to their gestures and
movements; that this three points can become the center of the creative and formative process
of students and teachers, in the elaboration of dance proposals that needed to involve diversified
and flexible times, spaces, sensorialities and materialities for Early Childhood Education. Initial
education and, why not, continuous and permanente education, which adopts ludic, imaginative,
"Infantilizing", dialogical, integrating, horizontal, authorial, decolonizing and transmuting
comprehension, by promoting emancipation, autonomy, investigation, creation, the different
forms of appropriation, transformation and renewal of knowledge mediated at the University,
the children's educational environment and artistic movement experiences. An internship closer
to the school, not only to the undergraduate students, but to the university teachers themselves
and to the all undergraduate course, for a education of teachers who exercise their poetics of
the Dance teaching that, by teaching, they also learn, unlearn and relearn, constantly,
throughout the artistic pedagogical practice, creatively inventing and reinventing their teaching.

Keywords: Dance and Early Childhood Education; Undergraduate and internship in Dance;
Education of teachers.
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ENTRELACAMENTOS

Linhas, fios, tecidos, botdes, fitas e agulhas...
Costura, bordado, croché e trico...
Uma trama que ata um no entre as mulheres que mais admiro e eu...
Forca, braveza e acolhimento se misturam ao meu feminino,
A arte educadora que, constantemente,
é capturada por uma infancia que nunca a deixou...
Uma crianga que corre livre pelas copas das arvores, que voa por cachoeiras,
pinta jardins no céu e dancarela...

Essas trés mulheres, Dona Maria, DonAna e Dona VerUcia, tém em seu passado,
estampas do magistério. Em especial, Dona Maria, professora de formacao, deixou seus
nove anos em uma sala de aula alfabetizadora, para transformar tecidos em sonhos...
Aderecos que dancam. E costureira de figurinos para danca.

J& DonAna, enquanto enfeita sua casa com barbantes, bate as maos sujas de pé de giz.
(Trans)forma nimeros, adolescentes e professoras/es em uma escola publica de uma
cidade do interior mineiro. Um interior com cheiro de leite com café passado por Dona
Verlcia, que tece cobertores de coracao com seus cachecdis.

Trés mulheres amarradas a mim e a minha labuta. Por suas maos, meus fazeres
educacionais ganharam vida, cor e motivacao.

Um dia DonAna, de muito astuta que era, me ouviu conversar com Dona Maria. Seus
olhos de pedras preciosas brilharam mais que o habitual. Sumiu. Em minutos retornou
com um presente: uma grande colcha de retalhos com motivos infantis. Era o inicio da

colcha da arte: o palco das criangas de Educagdo Infantil.
E assim, me tornei, também, uma mulher de linha.
Com uma tessitura feita por meio do movimento.

Fernanda de Souza Almeida (2018)

“Assim, peco licenca ao leitor acostumado ao sisudo discurso da Ciéncia” (ALVES, 2007, p.82).
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PASSO 1

Material de tecido poético: Eu-professora-pesquisadora-criancista

TODAS AS VIDAS

Vive dentro de mim uma cabocla velha de mau-olhado, acocorada ao pé do
borralho, olhando para o fogo. Benze quebranto. Bota feitico...
Ogum. Orixa. Macumba, terreiro. Oga, pai-de-santo...
Vive dentro de mim a lavadeira do Rio Vermelho. Seu cheiro gostoso d'agua e
sab&o. Rodilha de pano. Trouxa de roupa, pedra de anil.
Sua coroa verde de sdo-caetano.

Vive dentro de mim a mulher cozinheira. Pimenta e cebola. Quitute bem feito.
Panela de barro. Taipa de lenha. Cozinha antiga toda pretinha. Bem cacheada de
picuma. Pedra pontuda. Cumbuco de coco. Pisando alho-sal.

Vive dentro de mim a mulher do povo. Bem proletaria. Bem linguaruda,
desabusada, sem preconceitos, de casca-grossa, de chinelinha e filharada.
Vive dentro de mim a mulher roceira. - Enxerto de terra, meio casmurra.
Trabalhadeira. Madrugadeira. Analfabeta. De pé no chdo. Bem parideira. Bem
criadeira. Seus doze filhos, seus vinte netos. Vive dentro de mim a mulher da
vida. Minha irmazinha... tdo desprezada, tdo murmurada...

Fingindo ser alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim: Na minha vida - a vida mera das obscuras!

Cora Coralina (1965)
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Mulher/Menina
Forte/Delicada
Determinada/Maternal
Dedicada/Brincante
Guerreira/Alegre
Potencializadora de Potenciais!?

Sarna, coceira, pereba, piriri, lombriga, ameba, marca de vacina? N&o.... a bailarina ndo
tem. Ndo tem? Talvez, por isso, eu tenha dancando por tantos anos (penso que tenha sido a
atividade a qual mais me dediquei em cena, nos estudos e como docente) e quando me
apresento, digo que fui ginasta. - Senta direito, menina!

Eu ndo tinha “maneiras”; sentava-me de cabeca para baixo no sofa. Também tive
bastante casca de ferida. Cai muito andando de bicicleta, skate e correndo com os meninos. E
piolhos, entdo? Uma época meus cabelos se empestearam deles! Razdo pela qual ndo me
reconhecia bailarina.

Essa disposicdo e energia me trouxeram movimentos: corporal, de ideias, de espacgos e
tempo. Muitas mulheres cheias de vida habitando em uma s6, com o coragdo de crianga!

Tomada por desassossegos, atuei por 15 anos como professora na Educagdo Basica.
Desse tempo, por sete anos eu abria cenicamente uma colcha de retalhos no meio da sala e uma
gente mitda? corria para sua beirada para ouvir historias, desenhar, assistir videos, estudar o
corpo humano, conectar seus sentidos e, principalmente, conhecer os elementos proprios da

Danca.

2 Ao longo dessa pesquisa utilizarei os termos gente milda, criangas pequenas, meninada, meninas e meninos de
pouca idade, meninas e meninos pequenas/os, criancada, garotada, seres de pouca idade, entre outras palavras
similares, para me referir, de maneira carinhosa, as criancas de zero a cinco anos de idade. Corroborando com
Prado, o intuito de tal opgéo terminolG6gica é delineé-la por aquilo “(...) que sdo e na grandeza do que representam”
(PRADO, 1999, p. 112).

3 Essa foto compde a lista de imagens de minha dissertacdo de mestrado (ALMEIDA, 2013). Para a reproducéo
dela foi considerado os principios éticos de autorizacdo prévia, sob condi¢do do assentimento e consentimento
livre e esclarecido das/os envolvidas/os e responsaveis.
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Ao rememorar essa cena, do ano de 2011, me sinto acolhida por essa colcha e por essas
meninas que tanto me ensinaram. Nesse ambiente aconcheguei minha identidade docente em
danca com criangas pequenas e comecei a reconhecer a alteridade infantil em suas
particularidades, necessidades, curiosidades e a agucar minhas percep¢des ao que falavam,
faziam e como se movimentavam. Essas meninas se langavam as proposi¢fes dancantes,
participavam ativamente e construiamos juntas nossos encontros que iam se delineando ao
longo do processo. Com elas fui me assumindo uma artista do movimento que reencontrou sua
arte na criacdo de vivéncias com a meninada; uma arte em forma de poesia cinética e escrita
com criatividade, sensibilidade e subjetividade lGdica na parceira dessa gente de pouca idade.

Seguindo o intermindvel caminho de tentar contribuir com uma educacédo de qualidade,
realizei minha pesquisa de mestrado, concluida em 2013, no Instituto de Artes da UNESP/SP,
area de concentracdo Arte Educacdo, linha de pesquisa Processos artisticos e experiéncias
educacionais, sob orientacdo da Prof?, Dr?. Kathya Godoy. Tal estudo buscou uma possibilidade
de abordar a Danga na Educacdo Infantil de modo que essa linguagem artistica dialogasse com
as caracteristicas e necessidades da criancada. Com isso, objetivou investigar e identificar
alguns principios metodoldgicos de proposicfes em Danca, no espac¢o educativo formal, com
meninas e meninos de pouca idade (ALMEIDA, 2013).

Em tal pesquisa, os principios metodoldgicos elencados favoreceram uma abordagem
prazerosa e criativa da danca que s6 ampliou meu desejo de continuar a caminhada e
aprofundar-me em discussdes a respeito das sociedades, culturas, educacdes, metodologias de
ensino e pesquisa, e infancias durante o doutorado em Educacéo.

Nesse processo, frequentei, em 2014, como aluna ouvinte da Faculdade de Educagéo da
USP (FEUSP/SP), a disciplina “Pesquisa com criangas, culturas infantis e educacgao dos corpos
na primeira infancia”, ministrada por minha orientadora, que me possibilitou entrar em contato
com os estudos sociais da infancia e a Pedagogia da Educacéo Infantil. Assim, deparei-me com
0 mundo de outra “Sofia”, com trilhas diferentes das quais conhecia, acerca da garotada.

Comecei a questionar a visdo etapista sobre as criangas, que vinha estudando, vinculada
a Psicologia da Educagdo e do desenvolvimento infantil. Um “vir a ser”; seres incompletos,
com pouca capacidade de entender e atuar no meio em que vivem, e nés adultas/os, nos
colocando no direito de controlar o que fazem, sentem, desejam, como aprendem e devem se
expressar; dominando as decisdes sobre suas vidas. No tocante a isso, Cora Coralina (1965),

conta que:
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[...] crianga, no meu tempo de crianga, ndo valia mesmo nada.

A gente grande da casa usava e abusava de pretensos direitos de educacéo.
Por da-ca-aquela-palha, ralhos e beliscéo.

Palmatdria e chineladas ndo faltavam. Quando ndo, sentada no canto de
castigo fazendo trancinhas, amarrando abrolhos.

“Tomando propdsito”. Expressao muito corrente e pedagdgica.

Aguela gente antiga, passadica, era assim: severa, ralhadeira (CORALINA,
1965, p. 20).

De la para ca, muita coisa mudou. Ou melhor, quanto mudou? Seré que a concep¢éo de
meninas e meninos como seres sociais, historicos e culturais realmente saiu do papel? Até que
ponto esse discurso esta incorporado as acfes docentes com as criangas, assumindo que elas
sdo e estdo intimamente permeadas das relacdes de idade, geracdo, classe social, raca, etnia e
género? Buss-Simdo (2007), inclusive, questiona: até que ponto a sociedade adulta esta,
realmente, preparada para considerar as criangas como possuidoras de direitos?

A esse respeito, Lima, Lima, Moreira e Chaves (2012, p. 16), perceberam que ha “(...)
um distanciamento entre o avan¢o ocorrido em nivel tedrico e 0 que acontece nas praticas
educativas nas instituicbes de Educacdo Infantil. As novas ideias ainda ndo alcancaram o
patamar de novas concepgdes, atitudes e a¢cdes”. Apesar de os documentos federais (BRASIL,
2009; 2017) trazerem o conceito de criangas como sujeitos de direitos, grande parte das/os
educadoras/es* ndo se apropriaram desse subsidio, seja pela escassez de debates em ambito
profissional, seja por ndo identificar como relaciona-lo com as suas praticas pedagogicas;
reforcando, assim, atitudes ja conhecidas.

Essa dificuldade apontada na interpretacdo da teoria, a fim de transforméa-la em acdes

na realidade educativa e a negacéo de propostas inovadoras:

[..] estd intimamente relacionada a problemas de comunicacdo, de
compreensdo, de decodificacdo da informacdo e disseminacdo do
conhecimento, pois a leitura de uma pesquisa permite vérias interpretacoes e
essas sdo atravessadas por alienagdes de natureza historico-sociais diversas
que atingem a todos nds em diferentes contextos e tempos (NUNES;
BARROS, 2022, p. 407).

Nas minhas an-dangas investigativas, escutei docentes afirmando valorizar a opiniao

infantil, nos momentos de um brincar menos sistematizado, para que as criangas ficassem

4 O universo da Danca e da Educacdo das criancas pequenas envolve, majoritariamente, as mulheres. Dessa
maneira, para dar visibilidade e militar pelo empoderamento feminino, esta pesquisa esta sendo escrita utilizando
palavras nas duas formas de género no plural, iniciando pelos marcadores de feminino seguido do masculino, além
dos coletivos neutros (docentes, discentes, estudantes), pois, como no Colectivo Filosofarconchicxs (2018), a
escolha da linguagem revela a forma como concebemos 0 mundo. Contudo, ao trazer os registros em diario de
campo das/os discentes do curso de Licenciatura em Danca da UFG, respeite suas formas originais de escrita com
uso de “x”, ou do genérico masculino.
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quietas e dessem um pouco de sossego, deixando-as escolher o DVD da Galinha Pintadinha®
ou o filme da Frozen®. Esse tipo de abertura a participagdo ndo se caracteriza como uma agio
democratica de escuta efetiva das necessidades infantil e revela a importancia de ampliar o hall
de investigacdes que se inserem na jornada educativa, para contribuir com uma aproximagao
entre o conhecimento que tem sido produzido e o “chdo da escola”; fato que esta pesquisa busca
abranger.

Inebriada com tanta novidade, debrucei-me sobre paginas e mais paginas dos escritos
de Buss-Siméo (2007, 2009, 2014), Saydo (2002a; 2002b), Gobbi e Pinazza (2015), entre
outras/os autoras/es, assim como tentei transportar as leituras para as experiéncias praticas com
as criangas. Como, de fato, eu poderia ampliar minha escuta, percepcao e sensibilidade frente
as reais necessidades e curiosidades desses seres de pouca idade?

Como elaborar projetos com eles e ndo para eles, a partir do que eu considerava ser o
“melhor” a fazer? Como oferecer um espago de criagdo deles e ndo do que eu esperava, a partir
de padrdes de comportamentos corporais adultos? Por fim, como deixar de me respaldar nas
expectativas sobre a idade, dada as referéncias tedricas que eu possuia?

O espirito de minha docéncia sempre se preocupou em despertar uma danca propria das
criancas. Com frequéncia eu “roubava” as ideias das/0os pequenas/os para aprimorar as
vivéncias ou compartilhdvamos escolhas, inclusive nos processos de criacdo, selecdo do
figurino, cenario, entre outros. Em mim j& havia, em laténcia, uma escuta sensivel e atenta que
valorizava a opinido delas/es, contudo, pautada em uma estrutura inicial de “estigios” e “esti-
mulos mais adequados”, aos quais me apoiava para “impulsionar” 0 desenvolvimento infantil.

Desde entdo, passei a estranhar o que me era familiar, sentindo a necessidade de
expandir e revisitar concepcdes, dialogando com autoras/es e discussdes mais atuais no campo
da Educacdo, Infancia e da Arte. Nesse processo, afinei meu olhar para as transgressdes, formas
de sociabilidade, invencdo e criacdo de regras, brincadeiras e novas formas de se viver
determinada idade, ndo previstas pelas/os adultas/os (PRADO, 2007), das criangas. Seres de
pouca idade com capacidade de multiplicar suas linguagens que sdo expressas, essencialmente,
em gestos e movimentos (SAYAO, 2002a), estabelecendo relacdes diversificadas. Aspectos
que divergiam do campo do conhecimento ao qual estudava: a Psicologia da educacao.

Minha pratica pedagogica em danca foi, cada vez mais, inundada de decisdes coletivas:

5 A Galinha Pintadinha é uma personagem de animacdo infantil, com a aparéncia de uma ave azul com bolinhas
brancas, que canta cancbes do dominio publico e conta com a venda de produtos tais como DVDs, pelicias, jogos,
livros e aplicativos para smartfone.

® Frozen é um filme de animagcdo musical infantil produzida pela Disney na qual a personagem principal, de mesmo
nome, vive diversas aventuras nas montanhas de gelo.
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as criancas e eu. Passei a confiar, crescentemente, nas suas capacidades de criagéo,
compreensdo e decisdo e a assumir que meninas € meninos tém outro campo de percepgéo, néo
melhor ou pior, apenas diferente. Elas/es veem aquilo que a vista cansada e opaca da/o adulta/o
ndo vé mais. As/os pequenas/os sio diferentes dos “grandonas/des”, ndo quantitativamente, mas
qualitativamente. “Ou seja, as criangas ndo sabem menos, elas sabem outras coisas” (BUSS-
SIMAO, 2007, p.5). Durante esse entremeio, iniciei 0 magistério no Ensino Superior e precisei
deixar (momentaneamente) a docéncia em danca com as criangas.

Entre outras disciplinas, assumi, nos cursos de Licenciatura em Educacdo Fisica do
Centro Universitario Fieo — Unifieo, Lazer e Recreacdo | e Il e Prética de ensino na Educacao
Infantil 1. Por sua vez, nas Faculdades Metropolitanas Unidas — FMU, ministrei Educacéo Fisica
escolar e nainfancia. As trés matérias me possibilitaram um aprofundamento nos estudos acerca
da ludicidade, do encantamento, criatividade, corpos e movimentos e suas relagdes com a praxis
docente. Sobretudo, ao me despertar para a Formacao inicial de professoras/es criticas/os,
reflexivas/os e autdbnomas/os para trabalharem com as infancias. Além disso, também
ministrava a disciplina “Danga na escola: Laban—Fatores do Movimento” na especializagdo em
Danca e Consciéncia Corporal da Universidade Estacio de Sa. Entre discussdes permeadas de
Huizinga (1971), Benjamim (1984, 1985), Marcelino (1990), Marques (2009, 2010), Rengel
(2006, 2008), e outros, somado as perguntas e consideracdes que as/os estudantes elencavam,
faiscas do projeto de doutorado acendiam em meu interior, me fazendo refletir mais sobre a
interface Danca, Infancia, Educacdo e Formacao de professoras/es.

Entretanto, para continuar respirando danca e transpirando arte, mantive meu vinculo
com o Grupo de Pesquisa em Danca: Educacdo e Estética (Instituto de Artes/fUNESP-SP)
integrando a equipe de trabalho de projetos que versavam sobre producdo artistica, fruicdo e
formacéo de publico para a danga. Bem como, participando de cursos nessa linguagem artistica,
tais como, com a bailarina e professora Beth Bastos’ e no Instituto Brincante®. Este Gltimo,
resultou na participacao no espetaculo “Pai”, com a Cia Antonio Nobrega, nO Boticario, na
Dancga (Auditorio Ibirapuera, SP), na Virada Cultural Paulista (SESC Santos/SP) e uma
temporada no SESC Pinheiros, SP. Ac¢des que, paulatinamente, acrescentaram retalhos que
poderiam ser costurados a essa colcha, no tocante as manifestacdes artisticas e culturais,

processos educativos e seus aspectos estéticos, identitarios, sociais, emancipatdrios e formati-

 Beth Bastos é bailarina, docente de danca e coredgrafa. Estudou com Klauss Vianna e Zélia Monteiro e se
especializou em Eutonia, Danca-teatro e Contato Improvisacao.

8 O Instituto Brincante é uma empresa fundada por Rosane Almeida e Anténio Nébrega, em 1992, com intencdo
de unir o processo artistico ao pedagégico em torno da cultura popular brasileira. Oferece cursos, aulas, palestras
e oficinas para conhecimento, assimilacdo e recriacdo das inimeras manifestacGes artisticas do pais.
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V0S.

Em meados 2015, muito desejosa de voltar a trabalhar com criagdo, improvisacéo e
pesquisa do movimento, agreguei o corpo docente do curso de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal de Goias (UFG), no regime de dedicacdo exclusiva-40h, assumindo as
disciplinas de Estagio curricular obrigatério Il e 1V, Metodologia de Ensino e Pesquisa em
Danca Educacéo e matérias optativas que buscavam experimentar e refletir acerca da Formacéo
inicial para abordar a danca com a infancia. Também integrei, como investigadora, a linha de
pesquisa Danca e Educacao, do Nucleo de Pesquisa e Investigacdo Cénica Coletivo 22, liderado
pela Prof.2 Dr.2 Renata Silva.

Esse grupo se configura pelo encontro de artistas-pesquisadoras/es-educadoras/es, de
estudantes a pos-doutoras/es, que estudam, por meio da Danga em interacdo com a Musica e 0
Teatro, as relacBes entre manifestacBes culturais populares brasileira, performance, arte
contemporanea, processo de criacdo e educacdo. Suas a¢Ges sdo compostas por trés eixos: o
trabalho de criacdo da companhia artistica, as discussdes e producdes académicas e 0s
desdobramentos desses dois no ambito pedagogico, em dois projetos de extensdo, a saber:
Aguas de Menino e Corpopular na escola (ALMEIDA; FARIA; ABREU; LIMA, 2016).

Dentre outras marcas teodricas, o Coletivo 22 se debruca sobre a produgdo de
conhecimento a partir da perspectiva do pensamento latino-americano da decolonizagéo,
principalmente, o que tange as manifestacdes culturais e artisticas. O termo “decolonial”, na
perspectiva de Catharine Walsh (2008, 2009, 2013), suprime a letra “s”, para destacar que tal
concepcao ndo refere-se simplesmente a um des-armar, des-fazer ou reverter o colonialismo;
como se fosse possivel que as marcas coloniais deixassem de existir de um momento para outro.
Sua intencdo é provocar um posicionamento, uma postura e uma atitude continua de transgredir,
intervir e encorajar a visibilidade das diferentes dominagfes para construir alternativas®.

Nessa perspectiva, Faria; Barreiro; Macedo; Santiago; Santos (2015) afirmam que:

[...] os estudos pos-colonialistas tém ocupado um espaco significativo no
cenario académico, por lancarem um importante desafio teérico-metodolégico
e apresentarem um rompimento com as bases epistemoldgicas das ciéncias
modernas que ndo levaram em conta as reflexdes engajadas daqueles que séo
chamados de subalternos (FARIA et al, 2015, p.11).

Numa necessidade de:

[...] problematizar o mapa epistémico, com os espagos privilegiados, as
fronteiras, os fluxos e as dire¢des que instituiram esse modo, que nos parece

° Tal pensamento sera aprofundado no Passo 5 dessa tese.
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muito natural, de perceber paises, regides, povos e redes como produtores de
teorias universalmente validas (as culturas de investigacdo do norte) e outros
espacgos relegados a posicdo de objeto de estudo e a recepcdo de teorias
produzidas em outra parte (as culturas a serem investigadas ao sul).[...] Uma
construcdo a partir de uma afirmada superioridade étnica e cognitiva do
colonizador em relacdo ao colonizado (ALMEIDA, 2011, p.4).

Tais estudos oferecem elementos para diluir as fronteiras culturais e disciplinares,
articulando Historia, Sociologia, Filosofia, Antropologia, Literatura, Educacdo e Arte. Eis que
surgiu meu apetite, como docente universitaria, de valorizar ndo sé as brasilidades ao pensar a
Formac&o inicial das/os professoras/es em Danca para abordar essa linguagem artistica com as
criancas pequenas, mas de destacar as “latinidades” para além das manifestacdes tradicionais.
Um ensejo de descobrir aspectos comuns ao cotidiano sul-americano que invade as instituicdes
de Educacdo Infantil e de Ensino Superior, para pensar sobre os problemas cotidianos sob uma
perspectiva amerindia e latina que, corriqueiramente, sdo abordados por meios de ideias
majoritariamente europeias.

Ademais, Faria et al (2015) afirmam que o papel da/o pesquisadora/or decolonial reside
em lutar contra a submissdo, assumindo um dialogo horizontal entre os conhecimentos
académicos e 0s ndo académicos, nos quais as “vozes” das/os diferentes sujeitas/os s&o
equivalentes. A partir disso, almejou-se construir 0 conhecimento dessa tese, em conjunto com
as/os discentes, docentes universitarias/os, pesquisadoras/es e a realidade das instituicdes que
atendem a infancia: uma costura feita a muitas maos, ou melhor, a muitos corpos.

Inseridas numa sociedade adultocéntrica, as criancas também compdem esse grupo
subalternizado, uma vez que compde uma categoria social, até entdo, com pouca visibilidade e
autonomia; sob minha perspectiva, por razdes, entre outras, da linguagem. Meninas e meninos
de pouca idade se manifestam das mais variadas formas, entretanto, dominam a lingua falada
do jeito delas, para a idade delas e naquilo que sdo, de maneira diferente dos padrdes adultos;
0 que dificulta a propria luta por seus direitos e interesses. Dessa maneira, esta investigacdo
ressalta a importancia das/os futuras/os docentes assumirem a participacdo da meninada, na
elaboracdo dos projetos e vivéncias em danca.

Sob esse aspecto, estudos que se preocupam em imergir no cotidiano infantil, revelar o
ponto de vista dessa gente de pouca idade e reconhecer sua alteridade, ddo maior visibilidade
as criangas como protagonistas, contribuindo com a especificidade da formacéo docente para
atuar com elas, bem como a construcdo de pedagogias decoloniais e de corpos inteiros para
infancia (PRADO, 2015).
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Segundo Gallo (2008), numa perspectiva filosofica, alteridade € a acdo de perceber a
outra pessoa, reconhecida em sua diferenca, e no exercicio horizontal de compreender sua
maneira de pensar, agir e reagir a vida. Esse entendimento considera os recursos que ela dispde,
imersa em um entorno permeado de possibilidades, desafios, alternativas e prioridades
(NUNES; BARROS, 2022).

Inspirada em Frantz Fanon, Walsh (2008, 2009, 2013) aborda a nogédo de alteridade,
como um ato de consciéncia da/o outra/o, por meio de um estado de “espelho”. Esse
posicionamento faz com que em uma relagdo, para que ocorra a construcdo de um encontro
genuino, um/a sujeito/a reconhece o/a outro/a como sujeito/a também; sem que as diferengas
sejam anuladas.

Isso ndo pressupdem uma atitude de concordar ou enfraquecer nossos saberes, assim
como nossa capacidade de decisdo, ao contrario, viabiliza a ampliacdo da experiéncia ao se
permitir enxergar fatias do conhecimento e valores antes ocultos a nds, limitadas por qualidades
que ndo possuimos. Essa prética possibilita sintonizar, com maior precisdo, com as
necessidades e circunstancias das/os outras/os (RAM, 2015), no caso dessa tese, das criangas,
demais docentes, equipe gestora, comunidade escolar e estudantes participantes da pesquisa.

A esse respeito, os diversos pontos de vistas que eu acessei ao longo do processo
investigatorio, contribuiram demasiadamente para meu processo permanente de formacéo,
aprendizado e reflex&@o profissional e pessoal. Aspectos que serdo relevados ao longo da tese.

Seguindo meu caminho na UFG, tdo logo cheguei, algumas estudantes se interessaram
em realizar, sob minha orientacdo, suas pesquisas de monografia e iniciacdo cientifica acerca
da Danca na interface com a Educacao e a Infancia. Desse movimento surgiu, no inicio de 2016,
0 Grupo de Pesquisa em Danga: Arte, Educacéo e Infancia (GPDAEI), sob minha coordenagéo
e apoiado pelo projeto trienal (2016-2018) de pesquisa “Dancarelando: a praxis artistico-
educativa em danca com criangas”*°. Tal projeto almejou investigar caminhos para propor a
danga no ambiente educativo formal e ndo formal de Goiania/GO, com criangas entre 01 a 10
anos de idade, e verificar suas reverberacGes na pratica profissional docente.

Para tal, alem das observacdes, acesso ao projeto pedagdgico das instituicbes e
conversas informais com gestoras/es, professoras/es e criancas, para identificacdo dos temas
norteadores para nossas intervengdes, nos pautdvamos pela concep¢do de Danga como uma
linguagem artistica e uma possibilidade de descoberta, exploracéo e criagdo de novas formas

de movimentacgdo e expressdo. Uma danca alicer¢ada nos elementos que a compdem, sendo

10 projeto de pesquisa aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP-UFG) sob 0 n° 51819415.60000.5083.
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eles: acOes corporais (rolar, saltar, girar, torcer), peso, apoios, eixos, espacos, tempos, corpo
todo, suas partes e sensacoes (LABAN, 1978, 1990 e ALMEIDA, 2016); em estreita conexado
com a expansao, diversificacdo e aprofundamento do conhecimento de si, da/o outra/o e do
entorno. Um dancar com, que estabelece relacGes, conexdes e rompe 0s territorios corporais.

Contudo, antes de iniciarmos as a¢fes com as criangas, realizavamos, entre nos, oficinas
experimentais alinhavando as leituras dos textos e discussbes com o planejamento dos
encontros e experimentac6es corporais das vivéncias que poderiam ser propostas. Ao longo de
3 anos permanecemos, entre 6 meses a 1 ano, em oito Centros Municipais de Educacéao Infantil
(CMEISs) da cidade de Goiania/GO, atuando com a meninada bem como contribuindo com a
Formag&o continuada de professoras/es durante as Paradas Pedagdgicas®?.

Uma, dentre muitas acdes basilares do GPDAEI que orientou e fortaleceu o desejo de
aprofundar o estudo da Danc¢a com a infancia, assim como a Formacao de professoras/es, e que
possibilitou a ampliacdo do “Dancarelando” foi: “Dan¢a e Infancia: em cena os Centros
Municipais de Educacéo Infantil da cidade de Goiania” (ALMEIDA; COELHO; SA, 2019).

Esta investigacdo, selecionada pelo Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo
Cientifica - Licenciatura (PROLICEN/UFG), buscou compreender as diferentes possibilidades
nas quais a danca tem sido ofertada em 08 instituicbes municipais goianienses, por meio da
andlise de 53 questionarios, preenchidos pelas/os professoras/es.

O estudo revelou que a danca esté inserida no cotidiano de tais estabelecimentos de
maneira diversa e multifacetada, além de maultiplas variacbes metodoldgicas ao organizar 0s
afazeres em torno de tal conhecimento. Na maioria dos casos, a danca é um meio para atingir
contetdos pedagogicos, ou utilizada em atividades de musicalizagdo com movimentos que
imitam a letra da musica.

Esse resultado, em certa medida, infringiu nossas hipo6teses iniciais, uma vez que
esperavamos uma predominancia em relacdo a Danga como produto artistico, com a elaboragéo
de coreografias para as festividades. Tais iniciativas ndo podem ser desvalorizadas e revelam a
abrangéncia de uma éarea. Entretanto, a Danca como Arte, com seus elementos proprios,
metodologias e processos de criagdo, ainda esta pouco presente nos universos educativos
formais em relagdo a demanda brasileira com a infancia.

Isso apresenta uma necessidade de aprimorar e aprofundar o encontro entre a danga e a
garotada a partir de um ambiente de producéo artistica que parta dos interesses das criangas, em

que elas, como produtoras de culturas desde o nascimento (PRADO, 1999), sejam autoras de

11 paradas Pedagdgicas sdo reunides mensais da rede municipal de ensino goianiense.
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suas dancas (ALMEIDA, 2016, PRADO; SOUZA, 2017), experimentando 0s processos de
criacdo e ampliando suas (e nossas) perspectivas de si, de nés, do entorno e da educacao.

Com essas informac6es, passamos a refletir de maneira mais consistente a respeito da
Formacdo das/os professoras/es de Educacédo Infantil em relacéo a Arte e das/os estudantes em
Danca em relacdo as infancias; uma vez que as/os proprias/os docentes apontaram a relevancia
de um profissional desta linguagem artistica nessa etapa da Educagdo Béasica. Desse modo,
esses dados tém sido utilizados nas minhas investigacOes atuais para destacar a importancia da
producdo de conhecimentos para a cidade de Goiania, além de contribuir com o alargamento
de um espaco de discussdo académico sobre a Dan¢a na Educacdo Infantil. Um campo de
pesquisa recente e pouco explorado.

Ademais, o detalhado estado do conhecimento em Danca e Educacéo Infantil, levantado
por Andrade (2016), até 2014, revelou que de todas as publicacGes encontradas no que tangem
movimento/danca e Educacdo Infantil, apenas 24% eram em Danga propriamente dita. Dessas,
amaioria situa-se na area de conhecimento da Educacdo Fisica, ao passo que um nimero menor
discute os aspectos da Arte e 0s elementos da danca como um campo de saberes. Quantidade
incipiente para a demanda do vasto territério brasileiro. Por fim, friso que dessas publicacfes
nenhuma havia sido desenvolvida ou mencionava Goiania; outro aspecto que esta pesquisa
almeja contemplar.

Desse modo, a presente tese avanca ao estado da arte no campo da formagdo em Danca
e da Educacao da infancia, almejando fortificar as relagdes entre Danca e Educacdo Basica, na
possibilidade de fomentar a insercéo e estabelecimento desta linguagem artistica no cotidiano
educativo, como uma area de conhecimento. A esse respeito, para reforgar os elos entre Danca
e Educacéo da infancia, considerando que infancia abrange a Educacéo Infantil e o ciclo | do
Ensino Fundamental, é necessario investir em projetos de extensdo, pesquisas in loco
envolvendo a participacdo das/os docentes das instituicdes e propostas de formacdo inicial e
continuada, tais como cursos, palestras, oficinas, além de variadas acbes de didlogos
horizontalizados entre Universidade, instituicdo de educacdo formal, comunidade e Estado, nas
escalas, municipais, estaduais e federais.

Nesse sentido, as investigacdes do GPDAEI foram motivadas pelo contato direto com
0 “chdo da escola”; um interesse particularmente meu, de mergulho no campo, para conhecer a
realidade ¢ “falar de dentro”, a partir da complexa trama de relagdes da sociedade. Em todas as
acOes do “Dancarelando”, participei assiduamente, ora oferecendo vivéncias as meninas e aos
meninos, ora participando como uma delas/es ou por meio de observac6es participantes. Além

de orientar as/os estudantes, oportunizando uma formacédo docente em contexto.
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Nunes e Barros (2022) destacam que:

(...) para compreender a educacao é necessario participar dela, vivencia-la em
seus diversos componentes. E essencial o “mergulho” do pesquisador no
campo de pesquisa — a escola, para que aprenda mais sobre seus sentidos,
dilemas, projetos entre outros para apontar possiveis solugdes na perspectiva
da pesquisa-acdo (NUNES; BARROS, 2022, p. 408).

Com esse doutoramento nao seria diferente, uma investigacdo do tipo participativa que
busca n&o dividir o texto do contexto (BRANDAO, 1999).

Desta maneira, o entrelagamento de todos os aspectos acima citados e a concepcéao dessa
gente de pouca idade como seres de direitos — direito de ser consultada, ouvida, de ter acesso a
informacdo, tomar decisdes em seu beneficio (COSTA, 2016b) -, inventiva, imaginativa,
investigadora incansavel dos diferentes campos de experiéncias, portadora de histdrias,
produtora de culturas e protagonista, foi um dos pontos de partida que possibilitou ao GPDAEI
assumir alguns principios metodoldgicos de abordagem da danga com criangas pequenas, como:
ludico, mdaltiplas linguagens (ALMEIDA, 2020), educacéo do sensivel (DUARTE JR., 2004),
interacdo, improvisacdo, apreciacdo estética e criacdo. Fundamentos que perdem suas
fronteiras, entremeando-se na tentativa de construir redes de relagdes criativas e inusitadas entre
corpo, movimento, eu, outra/o, arte, educacdo e sociedade. Um dancgar com, que estabelece
relacBes, conexdes e rompe 0s territdrios corporais para pensar sobre, com, a partir e a favor da
infancia.

Concomitante a esse processo de explorar e inventar “Pedagogias para Dangarelar”
(ALMEIDA, 2020); e de elencar os eixos norteadores para orientar as pesquisas e proposicoes
empreendidas pelo GPDAEI, outras a¢6es se desenvolveram. Assumi, em 2018, a presidéncia
do Nucleo Docente Estruturante (NDE) da Licenciatura em Danga da UFG, em um momento
de construcdo do novo Plano Pedagogico de Curso (PPC), impulsionado pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN) para a formacao docente (Resolucdo CNE/CP n° 002 - BRASIL,
2015) e pela Base Nacional Comum Curricular, BNCC (BRASIL, 2017).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacdo Bésica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento (BRASIL, 2017, p.34).

Sua homologacdo fomentou uma série de revisbes dos documentos educacionais

elaborados pelos municipios e estados, e esta provocando uma sequéncia de agdes de Formagéo
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de professoras/es por todo Brasil. Em especial, no que tange a Danca na etapa da Educagéo
Infantil, a BNCC (BRASIL, 2017) reconhece esta linguagem como essencial a infancia, se
fazendo presente como um dos objetivos essenciais de aprendizagem e desenvolvimento das
criancas, por meio da expressao e criacdo de movimentos, gestos e mimicas. Esse apontamento
reitera a relevancia de pesquisar a interface Danca, Educacéo, Infancia e Formag&o docente, a
partir do “chdo da escola”, colaborando com uma Formag&o docente que integra teoria e pratica.

Nesse ensejo fui convidada pela Secretaria de Educacdo de Goias a compor um dos
grupos de trabalho para debater e redigir o componente Danca inserido na area de conhecimento
da Arte, tanto para o caderno de orientagdes goianas da Educacdo Infantil (ALMEIDA,; SA,
2018), como do Ensino Fundamental. Além da nomeacdo para 0 Forum de Licenciaturas da
UFG, participando das discussbes a respeito da Politica de Formacdo docente de toda a
Universidade.

Ademais, uma vez que a BNCC (BRASIL, 2017) propde a revisdo dos curriculos e
consequentemente das propostas pedagdgicas das instituicbes escolares, para garantir a sua
implementacdo em todas as etapas e modalidades da Educacdo Bésica, o Conselho Nacional de
Educacdo (CNE) elaborou a Base Nacional Comum para a Formacao Inicial de Professores da
Educacdo Basica — denominada BNC-Formacao, no intuito de que os curriculos da formacéo
docente tivessem por referéncia a BNCC.

Com isso, em 07 de novembro de 2019, desponta no cenario das Politicas Publicas
educacionais, sob o parecer CNE/CP n° 22 (BRASIL, 2019a), o documento acima mencionado
que atualiza as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao inicial em nivel superior e
formacéo continuada (BRASIL, CNE/CP n° 2/2015), ao qual sera abordado ao longo da tese.

Somado a isso, vem minha docéncia nas disciplinas: Estudos Introdutorios em Laban;
A Danga, a Crianca e o Ludico; Laboratorio Danga/Crianca: Planejamento e Pratica Educativa;
Producdo Artistica em Danga para Criancas e Estagio curricular obrigatorio I11. Todas buscando
experimentar e refletir acerca da Formagcéo inicial para abordar a danca com a infancia.

Como se nota, muitas frentes foram abertas dentro do meu tripé de estudo, atuacédo e
paixdo: Danca, Educacdo Infantil e Formacdo de professoras/es. Frentes que fomentaram
inquietagcOes sobre meu papel como docente e pesquisadora do Ensino Superior.

InquietacBes essas intensamente provocadas logo que integrei o programa de Pos-
Graduacao em Educacdo da Faculdade de Educacdo da USP, area de concentracdo Educacéo e
Ciéncias Sociais: Desigualdades e Diferencgas, linha de pesquisa Sociologia da Educacéo, sob
orientacdo da Prof* Dr? Patricia Prado. Em especial, destaco a proposta de avaliacdo final da

disciplina intitulada “Introducéo as Pesquisas Qualitativas nas Artes Cénicas”, ministrada pela
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Prof* Dr* Marilia Velardi, na Escola de Comunicacdo e Arte (ECA/USP), cursada no 1°
semestre de 2019, por ter revirado meu bat de memdrias a partir do mote: “Quem sou eu?”

Para compor o que fora solicitado refiz meu percurso artistico/profissional/académico
em busca de possiveis respostas. Quais eram meus valores? concep¢fes de mundo? de ser
humano? que conceitos desejava cunhar? o que me movia na vida e o que, e cComo, eu pensava
a respeito do que queria desvendar como pesquisadora? Um processo vivido com profundidade
a cada encontro.

Tal reflexdo é muito significativa, uma vez que as vivéncias da/do investigadora/dor
influenciam, altamente, a maneira com a qual ela/ele enxerga o entorno, as relagdes, o que
concebe sobre o tema de estudo e busca autoras/es para dialogar. Sob esse aspecto, revelar a
experiéncia traz a tona o papel politico da/o pesquisadora/dor e sua conexdo com o assunto, a
influéncia nas escolhas e direcionamentos investigativos e seus possiveis avancos; assim como
orienta suas prioridades (SANTOS, 2017). Essa arqueologia da trajetdria possibilita a
compreensdo da maneira de pensar e de como o contexto profissional, politico, social e
econdmico sao determinantes.

Entendi que construo o pensamento a partir da Idgica indutiva, pois parto das
experimentacdes em ambiente real e tento transpor, propondo as devidas reformulagdes, para
outros lugares. Ou seja, o0 eixo central das minhas inquietacfes decorre da agdo cotidiana,
pratica e empirica em dialogo com autoras/es e do meu impeto de compartilhamento,
embargado da vivacidade dialética do contexto e da multiplicidade dos modos de agir. Com
isso, ao desenhar o percurso relatado nas paginas anteriores, compreendi que cada experiéncia

foi como um pedacinho de tecido da colcha de retalhos de quem sou.

Pedacinhos coloridos de cada vida que passa pela minha e que vou costurando
na alma. Nem sempre bonitos, nem sempre felizes, mas me acrescentam e me
fazem ser quem eu sou. Em cada encontro, em cada contato, vou ficando
maior. Em cada retalho, uma vida, uma licdo, um carinho, uma saudade. Que
me tornam mais pessoa, mais humana, mais completa. E penso que € assim
mesmo que a vida se faz: de pedacos de outras gentes que vao se tornando
parte da gente também. E a melhor parte é que nunca estaremos prontos,
finalizados (PIZZIMENTI, s/d).

Naquele momento, ao abrir a minha colcha, vi possiveis pontos de partida para esta

investigacéo:
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Imagem 2. Retalhos de palavras
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No centro estava a palavra que mais me move, me faz continuar, insistir, lutar, dedicar,
trabalhar e pesquisar: mudanca social, além dos destaques para a Formacao inicial e o direito a
Infancia e a Danga. Uma atuacdo com foco na responsabilidade social com pesquisas e agdes
docentes baseadas na intervencdo na realidade educativa, com a partilha das descobertas e
reflexdes, ndo sé aos participantes, mas a comunidade académica e demais docentes, estudantes
e interessadas/os na interface danga, criangas e educacao.

Desse impeto de provocar transformacdes sociais, germinou, ao longo do doutorado, a

pagina de Instagram (https://www.instagram.com/dancarelando/), o canal do Youtube
(https://www.youtube.com/channel/UCVZMunkrY XRgRsGHMXuYAFw), Ccursos de

extensdo, projetos de orientacdo de trabalhos cientificos e grupos de estudos on-line, sincronos

e assincronos, do Dancarelando; assim como ele se tornou uma marca registrada.

Desse modo, almejei escarafunchar minhas formas de construir 0 pensamento
investigativo e decidi revisitar todos os artigos completos publicados em periddicos e Anais de
eventos cientificos, além dos capitulos de livros, livros e da dissertacdo que eu havia escrito.
Optei por me lancar a essa deriva no intuito de encontrar as recorréncias, as mudancas de
concepcao, as (trans)formacoes, (re)construcoes, bifurcagdes, desvios e refutacoes.

Para tal, ordenei os escritos em uma tabela pelo ano de publicacdo e nos 36 titulos

listados, até inicios do ano de 2022, as palavras mais recorrentes foram:
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Tabela 1. Recorréncia dos termos nos titulos publicados

Termos Recorréncias
Danca/Dancar 34
Educacdo Infantil 13
Crianca(s)/Infancia/Infantil 14
Educacao/educacional/educativa/educadora 08
Formacdo de professoras/es/artista docente 06
Escola 06

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

Considerando gque o termo Educacéo Infantil, segundo a LDB 9304/96 (BRASIL, 1996),
refere-se a educacdo e o cuidado de criancas entre 0 e 5 anos de idade, em instituicGes educativas
formais, aponto que os pilares que pautam meus interesses investigatdrios se consolidaram em:
Danca, Educacdo Infantil e Formacao de professoras/es. Identifiquei, também, que apesar de
vastas e infinitas as possibilidades de abordar a dangca com essa gente de pouca idade, uma vez
que as infancias sdo muitas e em contextos brasileiros amplamente variados, a grande maioria
das publicages eram sobre esse assunto, e deixam de aprofundar e abranger a complexidade
da Formacdo inicial docente. Uma area na qual atuo desde 2012.

N&o obstante, a leitura dos textos apontou a modificacdo no modo de olhar para as
meninas e meninos pequenas/os, relatado anteriormente. Em especial, destaco que houve uma
alteracdo nas preposigdes utilizadas: de danga na Educacéo Infantil e para criangas; cambiando-
se em com. Faz diferenca? Claro! A esse respeito, Rengel (2018) frisa que as preposicoes
estabelecem conexdes de sentidos entre os termos de uma frase. Isso revela que a danca, na
minha visdo, deixa de ser uma escolha das/os adultas/os a ser realizada pelas criancas, passando
a ser uma experiéncia (com)partilhada, uma relacdo horizontal, participativa e de
responsabilidade entre ambas as partes. Ainda sobre as palavras, os textos até 20142 estdo
carregados de “instrumentos, ferramentas, oficinas, edifica¢fes, veiculos, motores, grades,
aplicagdes, conteudos e resultados”. Quase uma aproximagdo ao labor de um mecénico e um
distanciamento ao oficio docente.

Ademais, o destaque dado as teorias de Wallon (1941; 1975), Fonseca (1995; 2008),
Vigotski (1999; 2004) e alguns de seus interlocutores (MAHONEY; ALMEIDA, 2004; 2009;
PRESTES, 2010) reforcam a concepcédo desenvolvimentista e etapista de ensino, aprendizagem

e crescimento, da personalidade, dos processos mentais, da estruturacdo do espaco e tempo,

12 para conhecer os 14 textos publicados até o ano de 2014, acessar o curriculo lattes
http://lattes. CNPQ.br/9367074002146085
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bem como do esquema e da imagem corporal. Tais termos apresentam um modo de pensar, de
ser, estar e agir no mundo em relagdo a garotada. Todavia, percebe-se uma preocupacao
recorrente com as especificidades, particularidades e caracteristicas das criangas pequenas.

A partir de 2016, os artigos comegam a assumir um dialogo, ainda que timido, com as/os
autoras/es da Pedagogia e da Sociologia da infancia, entre eles Buss-Simdo (2009), Sayéo
(2002a; 2002b), Gobbi; Pinazza (2015), Faria; Dermartini; Prado (2009) e Martins Filho; Prado
(2011), ao discutir movimento, expressdao, multiplas linguagens, interacdo e ampliacgéo,
diversificacdo e complexificacdo das experiéncias corporais, potencializadas pelas sensacgdes e
percepcdes do corpo. Entretanto, em 2017, explicito em um dos textos, meu desejo aficionado
de (con)fabular com a meninada, admitindo que:

[...] a abordagem histérico-cultural é um interessante caminho para
oportunizar esta linguagem artistica na escola; contudo, tem-se sentido a
necessidade de expandir tais pensamentos, revisitar concepgdes e dialogar
com autores e discussdes mais atuais no campo da Educacéo, infancia e da
Arte; especialmente, no que tangem a Sociologia da infancia, pedagogias
decolonizadoras e a ecologia do saber. Mudangas de concepgdes que estéo se
assumindo e se desenhado no projeto de doutoramento da autora, provocando
sua “desobediéncia epistémica” (ALMEIDA, 2017, p. 2310).

Nesses processos, outros aspectos evocaram minha atengao:

a) Ainda ha um forte desejo de insercdo e valorizacdo da Danca como area de conhecimento,
no espaco educativo formal como um patrimonio cultural, no qual as criangas tenham direito
de acessa-lo de modo abrangente;

b) Desde o inicio, eu acolho o movimento contraditério e ndo linear da vida, o papel da
sociedade em quem somos, as relagcdes humanas em nivel micro e macro, um cuidado com
as particularidades das infancias e uma atencdo ao que meninas e meninos tém a expressar;

c) A participacdo no GPDEE (IA/UNESP) refor¢a minha deciséo pela luta em prol da educagéo
publica diversa, digna e de qualidade, da pesquisa de campo, de uma preocupagao com as
questdes sociais e com a oferta da danca integrada as demais linguagens; bem como

d) A presenga na equipe proponente do projeto de pesquisa e extensdo “Poéticas da Danga na
Educagdo Basica” (2011-2012, GPDEE/UNESP/SP) possibilitou-me aproximar e conhecer
alguns estudos sobre Formacao de professoras/es no caso, Formacdo continuada; além de
(re)pensar o papel da Universidade como formadora de profissionais e produtora de
conhecimentos que podem metamorfosear a sociedade, por meio da articulacdo Ensino,
Pesquisa e Extensdo. Um impulso a minha gana de mudangas, principalmente, de
problematizar a danga que chega e esta nos contextos educativos.




Percebi que alguns pilares conceituais se edificaram com solidez em minhas agdes como
professora do Ensino Superior, por exemplo: valorizar os saberes provenientes da pratica
docente que se constroi em um intenso movimento de acdo e reflexdo; e adotar procedimentos
participativos, horizontais e de didlogo com as/os estudantes e submeté-las/os as mesmas
atividades, jogos e procedimentos que podemos utilizar com as criangas (SGARBI, 2009;
2010). Um saber sentido, vivido e experienciado.

Assim, a partir dessa autorreflexdo, desvendei o caminho do doutoramento: olhar para
a Licenciatura em Danca e o Estagio supervisionado. Um meio de mobilizar as pessoas para
agir e transverter o entorno por meio do compromisso com a qualidade da educacdo das criangas

pequenas. Uma tentativa de colaborar com uma mudanca social.

1.1 Modelos de fuxico: objetivos norteadores da confeccdo investigatoria

O objetivo central dessa pesquisa € investigar a Formacao inicial docente em Danca,
especialmente, o Estagio supervisionado obrigatorio na Licenciatura em Danca, com criangas
pequenas da Educacéo Infantil. Parte do pressuposto de que meninas e meninos de pouca idade
sdo capazes de construir saberes e sentidos as experiéncias, in-corporando-as, decantando-as,
no (re)conhecimento da alteridade da infancia, em suas producbes e expressdes
multilinguageiras, sensoriais, corporeas e imaginativas, para uma Formacdo de professoras/es
em Danca, que as tenha como parceiras de aventuras ludicas, rumo a curiosidade, ao inusitado,
ao espanto, ao encantamento, a imaginacgdo, a criacdo e a propria formacao de estudantes e
professoras/es.

Assim, como os varios fuxicos que compdem uma colcha, sdo objetivos especificos:

- Identificar, a partir de uma pesquisa em campo, realizada na disciplina de Estéagio curricular
obrigatorio e de leituras, na interface com os estudos sociais da infancia, a Pedagogia da
Educacao Infantil, a Pedagogia decolonial, a Formacao de professoras/es, a Filosofia e as
Artes na infancia, especialmente com a Danga, possiveis pressupostos fundantes para basilar
a atuacdo da/o profissional que pretende trabalhar com meninas e meninos de pouca idade;

- Propor aos cursos de licenciatura em Danca do Brasil eixos de acdo e discussao que
permeiem toda a matriz curricular, bem como possa compor uma disciplina especifica da
formacao inicial, no que tange a profissionalidade docente nessa linguagem artistica com as

criangas.
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- Refletir sobre a minha agdo docente, responsavel pela formacéo inicial de futuras/os
professoras/es em Danga, na interagdo com as pessoas envolvidas no processo do estagio
supervisionado.

Alicerces e saberes estes, construidos em conjunto: com meninas e meninos de pouca
idade e a partir de suas culturas, considerando-as/os produtoras/es de conhecimentos, bem como
com as/os estudantes e em relacdo aos espacos educativos. Uma proposta politica para uma
Licenciatura engajada que se coloca em parceria com os diferentes campos e contextos, em
busca de uma formacéo humana das criancas, estudantes, professoras/es e gestoras/es.

Nesse contexto, esse doutoramento, percorreu as trilhas da investigagéo qualitativa, uma
vez que houve interesse em acessar o contexto e as particularidades no cotidiano. Como
sublinha Denzin; Lincoln (2006), a competéncia da pesquisa qualitativa € o mundo da
experiéncia vivida e das partilhas concretas construidas na realidade, na qual a pesquisadora,
foco de estudo e participantes estabelecem uma relagdo intima para falarem “de dentro” dos

fendmenos sociais.

O acesso aos fragmentos caracteristicos do cotidiano, pormenores que, de
forma miniaturizada, sdo pedagos de grandes transformacdes. Segundo Pereira
(2012), sdo esses fragmentos, muitas vezes despercebidos, esquecidos ou
banalizados, que “agucam a percep¢do humana e demandam a esta,
intermitentes questdes” (p. 28) (SANTOS, 2015, p. 227).

A producdo de conhecimento a partir dessa Otica de estudo carrega, segundo Nunes e
Barros (2022) possibilidades promissoras capazes de criar alternativas praticas, assim como
contribuir para o desenvolvimento de reformas e inovagdes no sistema educacional,
principalmente, porque estabelecem e criam constantes didlogos, alteridades e escutas
sensiveis.

Sob tal aspecto, realizei um “mergulho” nos locus de investigacdo na tentativa de
apreender as concepc¢0es, propostas formativas, desafios, limites e possibilidades de estudantes,
professoras/es e da prépria pesquisadora sobre a atuacdo docente com as criangas. Uma
potencialidade de didlogo entre teoria, dados empiricos, inferéncias, pressupostos do/a
investigador/a e os saberes das/os envolvidos (SANTOS, 2015).

Para tal, foram criadas distintas situacdes que me permitiram gerar dados diversos no
intuito de compreender e relevar os multiplos fios, tingidos de véarias cores, que tecem a
complexidade social, politica e cultural que entremeiam, a valorizacdo, insercdo, atuacdo e
formagéo em danca no contexto educativo. Tais materiais de analise foram produzidos por meio

do estado do conhecimento em Danca, Educacdo, Infancia e Estagio, do acesso aos diarios de
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campo de estudantes, em trés diferentes experiéncias do estagio supervisionado com criangas
matriculadas nos CMElIs, exploracdo de fotos e apresentacdo das minhas impressdes sobre o
processo, bem como reflexdes a respeito da minha propria atuacdo como formadora.

Dessa maneira, ao empregar um ponto de mirada multirreferencial para o objetivo dessa
tese, em didlogo com construtos tedricos que atravessam os campos da Arte, da Educacéo, da
Sociologia, da Filosofia e da pesquisa cientifica, assumo um modo bricoleur de investigar
(RODRIGUES; THERRIEN; FALCAO; GRANGEIRO, 2016). Foi na constitui¢do do campo
de pesquisa, ao longo da elaboracdo, analise, reflexdo e escrita textual, que essa atitude se
definiu. Um trabalho manual, artesanal, lento e cuidadoso, que buscou costurar pecas de
formatos e estampas diferentes para uma composicdo criativa e alternativa dessa colcha de
retalhos.

E, como uma pessoa que se reconhece brincante, ridente, curiosa, sensorial, intensa,
comprometida e do movimento, eu vivi a pesquisa e submergi na experiéncia do estudar, assim
como acontece na construcdo do conhecimento em Arte/Danca. Um saber muitas vezes
metaforico e corporal que necessita ser vivenciado para ser elaborado, assimilado,

compreendido e ressignificado. Como bem pontuado por Maria Duschenes, a Dona Maria:

A danca tem uma qualidade primordial: ela é direta, obriga a um contato
imediato, vocé trabalha e atua sobre o seu préprio corpo sem poder adiar nada.
Né&o se pode ser preguicoso nem no corpo, nem nas ideias, quando se esta
dancando. E possivel através da danga causar uma sintese, provocando uma
experiéncia muito profunda em relacéo a vida (BOGEA, 2011, p.5).

“O dangar requer testemunho de si na agao” (RIBEIRO, 2013, p. 77).

Assim, mais que uma costura, essa tese se transforma em um patchwork ao enganchar
pesquisa em educacdo com a pesquisa em arte, sobressaindo em uma pesquisa-a¢ao
(THIOLLENT, 2011).

Segundo Nunes e Barros (2022) na area da educacdo — e eu acrescento da danca
educacéo — a pesquisa-acao apresenta-se como um caminho ativo e participante para uma maior
aproximagao da/o pesquisadora/or aos aspectos cotidianos, uma vez que o/a possibilita construir
junto e pensar com as/os envolvidas/os no processo educativo e investigativo.

Esse procedimento de investigacdo permite aos participantes, incluindo a/o
pesquisadora/or, repensar a propria pratica docente, a partir de reflexdes e apropriagdes criticas
de algumas teorias educacionais, bem como da busca por alternativas reais e solugdes para 0s
desafios identificados em seus contextos profissionais (NUNES; BARROS, 2022). Dessa

maneira, ao incitar outras/novas formas de pensar das pessoas envolvidas, é possivel provocar
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transformacfes nas concepcdes sobre o fazer pedagdgico, viabilizando mudangas sociais
(palavra central da colcha de retalhos exposta na Imagem 2).

Nesse sentido, a/o pesquisadora/or tem um papel ativo ao participar do planejamento,
acompanhamento e avaliacdo das acfes em campo, ao promover estudos e debates,
apresentar conceitos, informacdes e ao discutir estratégias, reconhecendo e integrando 0s
saberes das/os envolvidas/os e respeitando as decis6es do grupo (THIOLLENT, 2011).

Sobre isso, como pesquisadora e supervisora de estagio, busquei trabalhar por meio de
perguntas, retomadas de textos e vivéncias em outras disciplinas da graduacdo, sugestdes de
leituras e/ou materiais sem cunho académico, além de compartilhar meus saberes sobre a pratica
profissional nos meus 14 anos de docéncia com criangas em instituicbes educacdo formal,
somado aos 6 anos in loco, desenvolvendo pesquisa, orientacdes e formacdes iniciais e
continuadas. Também pedia que, em no maximo 5 dias, me encaminhassem os diarios de campo
referentes a intervencdo da semana, juntamente com o planejamento da acdo subsequente, aos
quais eu oferecia uma devolutiva. 1sso possibilitou um acompanhamento ainda mais préximo e
compreensivo a respeito dos desafios e inquietaces provenientes de cada regéncia, para uma
atuacdo mais efetiva na formacao e uma abertura maior a escuta, gerando confianca na parceria.

Além do mais, como anuncia Thiollent (2011) busquei estar dentro e fora, mantendo
concomitantemente a proximidade e o distanciamento para contemplar a natureza da
conscientizacdo das acOes, decisdes, modificacdes e aprendizados do processo de formacdo
inicial docente.

Por fim, friso que a pesquisa de campo foi autorizada pelo Comité de Etica em Pesquisa
(CEP) (Apéndice 1), que destacou o mérito desse estudo ao alavancar contribuicBes bastante
significativas para a formacdo profissional, sobremaneira, ao campo das Artes -
especificamente a Danca - e da Educacéo, abrindo a possibilidade para a ampliagéo do debate,
principalmente, para a Educacédo Infantil.

Ademais, foi considerado os principios éeticos de autorizagdo prévia, sob condi¢do do
consentimento livre e esclarecido das/os envolvidas/os: professoras/es e estudantes,
respeitando-se sua privacidade, a confidencialidade das informag0es e o retorno da pesquisa.

Desse modo, a tese em questéo apresenta-se estruturada da seguinte maneira: Passo 1 -
Material de tecido poético: eu-professora-pesquisadora-criancista, um inventario sobre
guem sou/estou e como escolhi dangar com as linhas, acompanhado de uma reflexéo a respeito
da minha trajetoria artistica, docente e investigatdria que trouxe a tona os objetivos desse
estudos e como isso poderia orientar a busca por autoras/es para dialogar, assim como a

delimitacdo da metodologia em pesquisa-acao.
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Passo 2 - Para fiar: uma extragdo manual do estado do conhecimento, levantamento
e estudo bibliogréfico das producdes académicas brasileiras que envolvem as teméticas desse
doutoramento, ou seja, a Formacdo inicial docente em Danca e 0 Estagio supervisionado na
Educacao Infantil, almejando mapear e visualizar a situacdo atual da producdo cientifica na area
a fim de contextualizar a relevancia da pesquisa, encontrar convergéncias e divergéncias
tedricas, identificar tendéncias tematicas e metodoldgicas, assim como questbes pouco
abordadas ou que necessitam de mais aprofundamento, identificando-se lacunas.

Esse estado atual do conhecimento foi realizado por meio de uma analise de artigos,
publicacbes em Anais e, especialmente, de dissertagdes e teses académicas (MELO, 2006),
disponiveis para download nos sites do ConFAEB, Congresso Nacional da Federacdo de Arte
Educadores do Brasil; da ABRACE, Associacdo Brasileira de Pesquisa e P0s-Graduacdo em
Artes Cénicas; a ANDA, Associagdo Nacional de Pesquisadores em Danga; do
ENGRUPEdanca, Encontro Nacional de Pesquisadores em Danca; da ANPEd, Associacdo
Nacional de Pds Graduacdo e Pesquisa em Educacdo; dos Seminarios de Danca do Festival de
Danca de Joinville (SC); do Seminario Nacional de Arte e Educacdo (Montenegro/RS); do
Portal de Periddicos e do Catdlogo de Teses e Dissertacbes, ambos da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagcdes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBICT).

Passo 3 — Novelos, fitas e agulhas: pontos sem n6 na formacédo docente em Danca
para atuar na Educacéo Infantil, revela as experiéncias e descobertas na pesquisa de campo,
realizado ao longo dos anos de 2017 e 2018, como docente/supervisora de Estagio na
Licenciatura em Danca na UFG, acompanhando in loco as a¢des em trés Centros Municipais
de Educacdo Infantil (CMEIs) na cidade de Goiania/GO. Essa iniciativa descortinou a
necessidade de (re)pensar uma Formacdo inicial docente que conceba essa gente como
produtoras de culturas desde o nascimento (PRADO, 1999, PRADO; SOUZA, 2017) e,
portanto, de seu proprio fazer artistico, autoras de suas dancas, experimentando a criacdo e
ampliando suas (e nossas) perspectivas sobre si, a outra pessoa e 0 entorno (ALMEIDA, 2016).

A partir dela, identifiquei que a tentativa de se avizinhar das distintas logicas e
expressividades das criancas pequenas, acessar suas brincadeiras e construgdes ludicas,
observar e escutar seus gestos e movimentos, podem se tornar o centro do processo criativo e
formativo das/os estudantes e docentes, na elaboragédo de propostas dancantes que necessitavam
envolver tempos, espagos e materialidades diversificadas e flexiveis para a Educagéo Infantil.

37



Passo 4 — Tramas ladicas com os estudos sociais da infancia: entrelagcamentos
corporais entre adultas/os e criangas, busca um aprofundamento das informacoes
evidenciadas no Passo anterior, concomitante a uma reflexdo a respeito da alteridade das
criancas numa sociedade essencialmente adulta, a partir dos eixos: a) culturas infantis,
encontros e reelaboracGes; b) dimensdes corporais, gestuais e de movimento, seus sentidos e
significados; ¢) a comunicagdo, multiplas linguagens, Arte e Danca e d) o imaginério infantil.
Apontamentos que partem em busca do (re)conhecimento e acolhimento das producdes e
expressdes culturais especificas, multilinguageiras, sensoriais, corporeas e imaginativas das
criancas para uma Formacao de professoras/es em Danca que sejam parceiras/os de aventuras
ludicas rumo ao novo (para nds e para elas), a curiosidade, ao inusitado, ao espanto, ao
maravilhamento e a imaginacéo criadora.

A partir da alteridade infantil e do apontamento de algumas caracteristicas centrais de
um curso superior em Danca 0 Passo 5 — Redes cinéticas: o encontro na/da docéncia com a
infancia, questiona: como formar profissionais conscientes das dimensdes poéticas, estéticas,
politicas e éticas em suas futuras atividades artisticas e pedagdgicas em danga com criancas de
Educacao Infantil? Dessa maneira, o intuito desse passo de confeccdo da colcha é apontar
possiveis conjuntos de valores, atitudes, concepcdes e particularidades desejaveis de permear a
Formacdo inicial de professores/es em Danca para atuarem com a pequena infancia. Uma
viagem dialética e ndo fragmentada rumo a desaprendizagem, a desestruturacdo, ao
desconhecido, ao inusitado, ao inesperado, a redescoberta do brincar, do riso e da imaginacéo,
a decolonizagdo, ao encontro auténtico, ao didlogo genuino, ao jogo de olhares, “escutares”,
“perceberes”, “perguntares”, temporalidades e subjetividades.

Por fim, o Passo 6 — Pespontando as reticéncias para que mais/outros corpos
componham com a infinitude dessa colcha, finaliza a pesquisa por meio de disposi¢oes
reticentes em prol de uma formacéo inicial que adota, ao longo de todo o curso de Licenciatura,
concepgdes brincalhonas, imaginativas, infancializantes, dialogicas, horizontais, autorais,
decolonizadoras e transmutadoras, ao fomentar a emancipacgéo, a autonomia, a investigacao, a
criacdo, as experiéncias artisticas/de movimento e modos diversos de se apropriar, transformar
e revigorar o saber mediado na Universidade, ao ambiente educativo infantil. Além do mais,
advoga por uma maior valorizagéo, apoio e integracédo de todo o curso no Estagio Obrigatorio
e nas Praticas como Componentes Curriculares, ndo so nas disciplinas dedicadas a eles, mas no
processo formativo desde o seu inicio. Um estagio que esteja, principalmente, mais préximo da
escola, ndo so as/os estudantes da graduacdo, mas as/os proprias/os supervisoras/es de estagio

e docentes universitarias/os.
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PASSO 2

Para fiar: uma extracao manual do estado do conhecimento

CRIANCA

Seus olhos sdo dotados daquela qualidade que, para os gregos, era o inicio do
pensamento: a capacidade de se assombrar diante do banal.

Tudo é espantoso: um ovo, uma minhoca, um ninho de guaxinim, uma concha de
caramujo, o voo dos urubus, o zunir das cigarras, o coaxar dos sapos, os pulos dos
gafanhotos, uma pipa no céu, um pido na terra.

Dessas coisas, invisiveis aos eruditos olhos dos professores universitarios
(eles ndo podem ver, coitados. A especializagdo os tornou cegos como toupeiras. SO
veem dentro do espaco escuro de suas tocas. E como veem bem!),
nasce o espanto diante da vida; desse espanto, a curiosidade; da curiosidade, a
“fucacdo” (essa palavra ndo esta no Aurélio!)
chamada pesquisa; dessa “fucacdo”, o conhecimento; e do conhecimento, a alegria!

Rubem Alves (2010)
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Curiar/Explorar
Coletar/Delimitar
Compor/Selecionar
Alinhavar/Sintetizar
Arrematar/Categorizar
Embalar/Considerar

Uma vez delimitada as teméticas que envolvem essa pesquisa, ou seja, a Formagao
inicial docente em Danga e o Estagio supervisionado obrigatdrio na Educacdo Infantil, o sopro
da satisfacdo abriu as janelas, sempre entreabertas, da minha curiosidade, virando o balaio de
algoddes dos conhecimentos no chdo. Iniciei uma intensa, detalhada e atenta “fucag¢do” — nas
palavras de Rubem Alves (2010) — em cada pluminha, almejando escové-Ilas na roda de fiar dos
descritores. Assim, as transformei nos fios da pesquisa; tudo feito a mao, bem rdstico!

Entre a colheita e a trama, o longo processo constituiu no levantamento e estudo
bibliografico das produgbes académicas brasileiras utilizando as palavras-chaves: “Estagio
obrigatorio em Danga” e “Formagdo de professoras/es em Danga”. Deparei-me com algumas
referéncias que tangenciam esta pesquisa, como: Bittencourt (2015), Figueiredo; Paiva (2019),
Paiva; Figueiredo (2016), Filho (2013), Pereira (2014), Pronsato (2012) e Sousa (2018).

Dentre as referéncias mencionadas, apenas Bittencourt (2015) aborda a Formacéo de
professoras/es em Danca por meio do Estagio na Educacdo Infantil, na regido sul do pais,
relatando e analisando experiéncias que visavam o desenvolvimento corporal das criangas. Ja
Figueiredo; Paiva (2019), Paiva; Figueiredo (2016) e Sousa (2018), tratam do curso de
Licenciatura em Danca da propria UFG, contudo, discutindo os Estagios I e 11, ambos no Ensino
Fundamental.

Nesse contexto, percebi um ndmero incipiente de produgdes académicas,
principalmente, em relagéo a extensdo territorial do Brasil e & demanda por Formagao inicial
de professoras/es prevista no Plano Nacional de Educagéo 2014-2024 (BRASIL, 2014), na Base
Nacional Comum para a Formagdo Inicial de Professores da Educacdo Basica (BRASIL,
2019a), nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao inicial em nivel superior e para
a Formacéo continuada (BRASIL, 2015) e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
— LDB 9394/96 (BRASIL, 1996). Justifico, assim, a relevancia teorica e social de minha
investigacdo de doutoramento. Razdes tais que também poderdo contribuir com a ampliagdo de
estudos na area e fomentar reflexdes e experimentacdes acerca da Formacao docente em Danca,
contemplada como uma das especificidades das linguagens artisticas na Educacéo Basica.

A partir dessa primeira identificacdo, iniciou-se uma pesquisa documental na intencdo

de mapear e visualizar a situacéo atual da producdo cientifica na area, a fim de contextualizar a
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pertinéncia da pesquisa, encontrar convergéncias e divergéncias tedricas, aspectos expressivos,
identificar tendéncias tematicas e metodoldgicas recorrentes, assim como questdes pouco
abordadas ou que necessitam de aprofundamento, verificando lacunas e contradicdes.

Tal reconhecimento pode revelar algumas necessidades do campo em discussédo, no
cenario nacional, propor linhas de investigacdo e apontar rumos para futuras investigacoes. O
estado atual do conhecimento é, geralmente, realizado por meio de uma andlise de artigos,
publicacGes em Anais e em dissertacdes de mestrado e teses de doutorado (MELO, 2006).

Como a revisdo bibliografica € um método cientifico bem estruturado e metodico, seu
carater exploratorio exige um planejamento que envolve, entre outros fatores, o estabelecimento
preciso dos critérios de inclusdo e exclusdo do material de pesquisa a partir de uma estratégia
de busca (SAMPAIO; MANCINI, 2007). No caso da presente investigacdo, tal estratégia foi
guiada por meio de unitermos/descritores, uma vez que o inicio do percurso investigatério do
doutoramento se deu pela identificacdo dos termos mais recorrentes nos titulos dos meus
estudos ja publicados e dos retalhos de palavras na colcha.

Desta maneira, defini, previamente, que seriam selecionados os textos na area de
conhecimento, especificamente, da Danca e que dissertassem acerca dela como assunto central.
Com isso, descartou-se pesquisas sobre outras linguagens que eram atravessadas ou se
apoiavam na Danca como meio ou complemento para suas metodologias. Ja as investigaces
com propostas de integracdo de linguagens que posicionava a Danga como um saber com 0
mesmo destaque as demais foram incluidas.

Também foram excluidos escritos envolvendo a Educacdo Fisica e/ou que versavam
sobre linguagem corporal, uma vez que o0 novo Documento Curricular para Goias, Volume | —
Educagdo Infantil (GOIAS, 2018), fruto de uma agdo cultural coletiva em torno da
implementacdo da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), traz a terminologia
Danca, nos Campos de Experiéncia®®, intitulados “Corpo, gestos e movimentos” e “Tragos,
Sons, Cores e Formas”. O primeiro campo citado enfatiza, dentre outros aspectos, o papel
central dos sentidos, gestos, movimentos e das diferentes linguagens, tais como a musica, a

danca, o teatro e as brincadeiras de faz de conta, nas interagdes, comunicagdes e expressoes das

13 Campos de experiéncia séo um conjunto especifico de sentidos, saberes e conhecimentos de diferentes naturezas,
agrupados por afinidades, semelhangas e aproximagfes que resguardam uma relacdo com as areas do
conhecimento e seus objetos de estudo. Esses foram concebidos numa perspectiva flexivel e intercomplementar,
de forma articulada ao patriménio da humanidade artistico, cultural, ambiental, cientifico e tecnolégico as praticas
sociais, aos contextos, as interacdes e aos encontros entre 0s sujeitos, num tempo e espaco de vida comum entre
criangas e adultas/os (GOIAS, 2018). Nesse sentido, “cada campo de experiéncia é composto por Objetos,
instrumentos, imagens, linguagens e situaces de aprendizagens proprias, que o define e o caracteriza como um
campo de atuacdo, mas sem desconsiderar a articulacdo entre os conhecimentos de um mesmo campo e entre 0s
campos” (GOIAS, 2018, p.48).
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criangas. J& o segundo, prioriza e aborda como conceitos centrais as manifestagdes culturais e
artisticas (Artes Visuais, Musica, Teatro, Danc¢a, Audiovisual) e a Sensibilidade e Criatividade.

Todavia, apesar de a danca ser mencionada e dialogar ativamente com o campo Corpo,
Gestos e Movimentos, essa considera, prioritariamente, os cuidados necessarios para um
crescimento saudavel, envolvendo habitos alimentares, prevencdo de doencas, nogdes de
autocuidado, percepcdo e identificacdo do proprio corpo, gestos, expressividade e 0s
movimentos tipicos do grupo social ao qual pertence, além das praticas de atividades fisicas.

Desse modo, elegi ressaltar a Danca enquanto arte e como:

[...] uma das formas de expressdo e comunicagdo humana, que envolve o
pensamento e o sentimento do corpo, articula cognicéo e sensibilidade. Como
manifestacdo individual e/ou coletiva, produto cultural e de apreciacéo
estética, colabora para a compreensdo do corpo e de suas capacidades de se
movimentar, expressar, comunicar e se relacionar com os outros (GOIAS,
2018, p. 85).

Tal delimitacéo revela a concepgdo de danca a ser abordada com a infancia adotada
nessa investigacdo: a Danga como linguagem da Arte; uma experiéncia corporal, artistica,
estética, cultural e politica que abrange aspectos da comunicacdo, criacao, imaginacao, fruicao,
expressao, poeética, conhecimentos do corpo, do espaco, do ritmo, do peso, da/o outra/o, do
grupo, da sociedade, das interac@es, entre outros. O intuito desse viés é proporcionar as/aos
participantes um universo de experiéncias corporais, artisticas, estéticas e culturais por meio do
corpo que danca. Do mesmo modo que Andrade (2016), reforco que a danca ndo € um meio
para alcancar outros objetivos se ndo ela mesma, assim como € a brincadeira para as criancas
(PRADO, 1999).

A partir disso, realizei a apreciacdo dos titulos, resumos e unitermos de todas as
pesquisas publicadas. Todavia, quando ndo foi possivel identificar com precisdo a area
tematica, realizei uma leitura flutuante, de carater generalista.

Isto posto, o inicio desse mapeamento se deu pela listagem dos principais eventos e
associacOes cientificas brasileiras que debatem, entre outros temas, o eixo Danca, Educacéo,
Infancia e Formacéo de professoras/es, a saber: 0 Congresso Nacional da Federacdo de Arte
Educadores do Brasil (ConFAEB); a Associacdo Brasileira de Pesquisa e P0s-Graduagdo em
Artes Cénicas (ABRACE); a Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA); o
Encontro Nacional de Pesquisadores em Danca (ENGRUPEdanca); a Associacao Nacional de
Pds Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd); os Seminarios de Danca do Festival de Dan-

ca de Joinville (SC) e o Seminario Nacional de Arte e Educacdo (Montenegro/RS). Além do
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Portal de Periodicos e do Catalogo de Teses e Dissertagdes, ambos da Coordenagéo de Aperfei-
coamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT).

O ConFAEB ocorre anualmente e reuni estudantes, professoras/es, bacharéis,
pesquisadoras/es, mestras/es da cultura, artistas e interessadas/os em ensino e pesquisa em Artes
Visuais, Danca, Mdusica e Teatro, que respondem pela docéncia na Educacdo Baésica, na

graduacdo e na pds-graduacdo, na pesquisa e na extensdo universitarias. Além disso,

O ConFAEB vem se configurando ao longo da histéria do ensino das artes no
Brasil como um dos espacos de producdo de conhecimento cientifico, artistico
e educacional na difusdo e fomento de pesquisas que fundamentam e
fortalecem as agdes politico-conceituais nas quatro areas que compdem essa
area de conhecimento (FAEB, 2019).

Entre 1988 e 2019 foram realizados 29 congressos, aos quais estive presente em 05
deles, a saber: XXII ConFAEB: Arte/Educacdo: corpos em transito (Sdo Paulo/SP, 2012),
XXIV ConFAEB e Il Congresso Internacional da Federacdo dos Arte/Educadores Arte-
Educacdo- Contemporanea: metamorfoses e narrativas do ensinar/aprender (Ponta Grossa/PR,
2014); V ConFAEB e Il Seminario de Cultura e Educac¢ao de Mato Grosso do Sul: “Enquanto
esse velho trem atravessa...”: outros caminhos na experimentacao e na formagao docente em
Arte (Campo Grande/MS, 2017); XXVIII ConFAEB e VI Congresso Internacional da
Federagdo de Arte/Educadores “AcOes Politicas de/para enfrentamentos, resisténcias e
recriagdes” (Brasilia/ DF, 2018) e XXIX ConFAEB ¢ VII Congresso Internacional dos
Arte/Educadores: “Nortes da Resisténcia: Lugares e Contextos da Arte Educagdo no Brasil”
(Manaus/MA, 2019).

Os eventos da ABRACE também sdo anuais, em que se intercala Reunido Cientifica
com Congresso. Ocorre a participacdo majoritaria da comunidade académica das InstituicGes
de Ensino Superior (IES) em Artes da Cena (Teatro, Danga, Circo, Performances e outras
formas hibridas), uma vez que o foco sdo os programas de pds-graduacdo. Desde o ano 2000
aconteceram 20 eventos, no qual estive presente na X1 Reunido Cientifica: Artes Cénicas e
Direitos Humanos, na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), em 2019, integrando
0 GT (Grupo de Trabalho) Pedagogia das Artes Cénicas, sob coordenacao da Prof* Dr® Marcia
Strazzacappa Hernandez.

J& os Encontros Cientificos e Congressos da Associagdo Nacional de Pesquisadores em
Danca - ANDA, congregam investigadoras/es, docentes e discentes de graduacao e pos-gradua-
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cdo, artistas, centros e instituicbes dedicadas/os a promover, incentivar, desenvolver e divulgar
pesquisas no campo da Danca.

Desde 2008 promoveu-se 10 eventos, dos quais participei da maioria deles, sendo que
em trés compus a comissdo organizadora. Foram eles: 1l Encontro Cientifico Nacional de
Pesquisadores em Danga da ANDA - “Contracdes Epistémicas” (Porto Alegre/RS, 2011); 1l
Congresso Nacional de Pesquisadores em Danga da ANDA - “Teorias do corpodanga: ensino,
pesquisa e cena” (Sdo Paulo/SP, 2012); 111 Encontro Cientifico Nacional de Pesquisadores em
Danca da "Pesquisa em Danga na Universidade” (Salvador/BA, 2013); 111 Congresso Nacional
de Pesquisadores em Danca da ANDA - "O corpo que danga — a criacdo de espagos na atuacdo
académica e artistica" (Salvador/BA, 2014); IV Congresso Nacional de Pesquisadores em
Danca da Anda - "Formacdo em Danca: estratégias de emancipacdo™ (Goiania/GO, 2016); VI
Encontro Cientifico Nacional de Pesquisadores em Danca - “Que Dangas estio por-vir?
Transitos, poéticas e politicas do corpo” (Salvador/BA, 2019) e VI Congresso Cientifico
Nacional de Pesquisadores em Danga (Edigdo Virtual, 2020).

O ENGRUPEdanca é uma das acdes que a Rede de Cooperagdo académica, artistica e
cultural, CooperacDANCA, composta por grupos de pesquisa das universidades UNESP,
UNIRIO, UEM, UFG, UFV, UNICAMP e UFPE, desenvolvem. Segundo o site da organizacao:

[...] a rede integra pesquisa, ensino e extensdo em Danga, com a intencéo de
abracar o campo da educacdo brasileira, sobretudo o Ensino Superior,
ressaltando a relagdo estabelecida com a escola formal e ndo formal, no
sentido de contribuir para mudancas efetivas na formacéo do profissional em
Danca em seus aspectos sociais, politicos, culturais e historicos
(COOPERACDANCA, 2014),

Desde 2007 foram organizados 5 eventos, aos quais presenciei 4 deles: 1l
ENGRUPEdanga 2009: “Dialogos e Dinamicas” (UNIRIO-Rio de Janeiro/RJ); Il
ENGRUPEdanga 2011: “Dilemas e Desafios” (UEM-Maringd/PR); IV ENGRUPEdanca 2013:
“Interculturalidade e Diasporas” (UFPE-Recife/PE) e V ENGRUPEdanga 2017: “Memodrias,
Trajetorias ¢ Novas Perspectivas” (UNESP - Sdo Paulo/SP). Tais encontros foram criados para
promover a discussdo sobre a producdo de conhecimento multidisciplinar desenvolvida no
Brasil na area da Danca, sendo as producBes académicas empreendidas pelos participantes
divulgadas no Periédico ENGRUPE. Também contribui nos primeiros anos da
CooperacDANCA, momento em que fiquei responsavel por levantar informacdes acerca dos

grupos de pesquisa, contatar docentes das IES e alimentar a pagina da rede.

14 Disponivel em http://www.cooperacdanca.org/. Acesso: 21 mar. 2020.
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A ANPEd foi fundada em 1978, visando tornar-se um espaco de intercdmbio entre 0s
programas de p6s-graduacgdo stricto sensu em Educacdo, professoras/es e estudantes da area.
Seus eventos e acdes objetivam fortalecer e promover a pesquisa educacional, construir e
divulgar uma relevante producdo cientifica, formular politicas publicas para o Brasil, lutar pelo
desenvolvimento da educagéo nacional, entre outros compromissos.

E importante destacar que todas as associagdes que promovem e organizam os eventos
acima mencionados militam em favor da Arte com acles frente aos Ministérios Federais,
Secretarias Estaduais de Educacdo, Cultura e Lazer, cursos de graduacdo, reitorias
universitarias, editoras de livros e revistas cientificas, grandes midias e outros 6rgdo de
influéncia nacional e internacional. Fortalecendo, desse modo, as diversas linguagens da Arte
nos espacos educativos, na pesquisa, nas politicas publicas e no cenario profissional.

Ja o Seminério Nacional de Arte e Educacao é um espaco de didlogo e troca de saberes
entre arte/educadores das varias linguagens da area. Visa-se uma constante reavaliacdo das
praticas docentes na perspectiva das propostas de ensino contemporaneo que transborde para a
comunidade. Esta € uma acdo anual fomentada pela Fundacdo Municipal de Artes
(FUNDARTE) de Montenegro/RS, com inicio em 1986. O evento € composto de painéis,
palestras, oficinas, mesas tematicas de comunicacBes de projetos cientificos e relatos de
experiéncias docentes, exposicdes, posteres e programacao cultural.

Por fim, o Festival de Danca de Joinville/SC é um evento tradicional e plural. Com
inicio em 1983, é composto por diversas acGes que incluem apresentacdes de montagens
completas de balés consagrados, pecas de destaque de géneros diversos de danca ou criacdes
contemporaneas que abrangem o universo da danca. Além da Mostra Competitiva, ha o Festival
Meia Ponta, os Palcos Abertos espalhados pela cidade e opg¢des para aprimoramento
profissional, por meio da oferta de cursos, oficinas, workshops, palestras e debates.

Dentre as diversas iniciativas, em 2008, nasceu o Seminérios de Dangca, visando discutir
0 conhecimento sobre a Danga, as tendéncias e concep¢fes bem como as possibilidades de
pesquisa na area e estimulando reflexdes sobre os diversos caminhos da producéo académica
em Danca na contemporaneidade.

Friso que entre os anos de 2016 e 2018, tive o apoio da Universidade Federal de Goias
(UFG) para acompanhar as/os estudantes do GPDAEI para apresentarem suas pesquisas de
iniciacdo cientificas e monografias, orientadas por mim, e vinculadas ao projeto
“Dangcarelando”, no ConFAEB, no ANDA e no ENGRUPE.

Dessa maneira, como presenciei muitos eventos, como anteriormente mencionado,

previ que haveria uma pequena porcdo de publicacdes relacionadas diretamente com as
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teméticas que envolvem esse doutoramento. Com isso, optei por ndo realizar um recorte
temporal para 0 mapeamento, ou seja, ndo delimitei o ano das publicagcdes que acessaria,
incluindo todas as que eu encontrasse.

Na sequéncia, estabeleci os critérios de inclusdo e exclusdo do material da pesquisa a
partir dos unitermos: 1) Danca e Educacéo formal; 2) Danca e Educacdo Infantil; 3) Danga e
Formac&o inicial de professoras/es; 4) Danca e Estégio curricular obrigatério na licenciatura; e
5) Danca, Educacdo Infantil e Formacao inicial docente/Estagio curricular obrigatorio.

Para a revisdo bibliografica, obtive os artigos por meio de download dos materiais
disponiveis de cada evento via site. Na pagina da Federacdo de Arte Educadores do Brasil®®
encontram-se os Anais de 19 ConFAEB’s. Entre os arquivos coletados havia documentos com
apenas um texto de abertura e a programacao do evento. Outros continham somente 0s resumos
e ainda aqueles com artigos completos. A producéo cientifica da ABRACE esta disponivel na
plataforma SEER!®, em que constam os Anais de 12 eventos, iniciando pelo volume 8 da IV
Reunido Cientifica, em 2007.

No portal da ANDA?Y estdo os Anais de 09 eventos, de 2011 a 2019. O Periddico
ENGRUPE®® conta com os Anais dos quatro primeiros eventos. As discussdes em Arte e
Educacdo da ANPEd!® encontram-se em 7 Anais dos eventos. Ja a Revista da FUNDARTE?
apresenta a publicagdo de 11 Anais do Seminario Nacional de Arte e Educagdo (Montenegro/
RS). Por fim, como consequéncia de cada encontro dos Seminarios de Danca do Festival de
Danca de Joinville, os trabalhos académicos apresentados sdo publicados em formato de livro

impresso e virtual, disponibilizados gratuitamente no site do evento?.
2.1 Fios da meada: o saber acumulado em infancia e formacao docente em Danca

Considerando que o ConFAEB debate Arte/Educacéo, busquei as pesquisas que tinham

como objetivo central discorrer sobre a Danga. Obtive, assim, 0s seguintes dados:

15 Disponivel em https://faeb.com.br/anais-confaebs/ Acesso: 23 jul. 2020.

16 Disponivel em https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace Acesso: 16 mar. 2020.

17 Disponivel em https://portalanda.org.br/anais/ Acesso: 19 dez. 2020.

8Disponivel em https://www.ia.unesp.br/#!/pesquisa/grupos/danca-estetica-e-educacao/cooperacdanca/ Acesso:
22 mar. 2020.

19 Disponivel em https://www.anped.org.br/reunioes-cientificas/nacional Acesso: 27 abr. 2020.

2Disponivel em http://seer.fundarte.rs.gov.br/ index.php/Anaissem/index. Acesso: 08 abr. 2020.

2L Disponivel em http:/festivaldedancadejoinville.com.br/acervo/categorias/seminarios-de-danca/. Acesso: 20
abr. 2020.
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Gréfico 1. Pesquisas em Danga por ano do ConFAEB
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

Tendo em vista que a ABRACE aglutina pesquisadores que investigam, principalmente,
0 Teatro, a Dancga, o Circo e a Performance, organizados em Grupos de Trabalhos (GTs),
procurei, em um primeiro momento, quantificar as publicacbes em Danca distribuidas nos
diversos GTs. E possivel notar, pelo site oficial da Associacdo??, que ha uma mudanca nas
nomenclaturas e organizacdo dos GTs ao longo dos eventos.

Isso corresponde a uma necessidade apresentada pelas/os pesquisadoras/es-
participantes e coordenadoras/es. Atualmente, séo eles: Pedagogia das Artes Cénicas; Grupo
Pesquisadores em Danca; Artes Performativas; Modos de Percepcao e Praticas de Si; Processos
de Criacdo e Expressdo Cénica; Mulheres na Cena; Territdrios e Fronteiras; Mito, Imagem e
Cena; Estudos da Performance; Circo e Comicidade; Dramaturgia, Tradicdo e
Contemporaneidade; O Afro nas Artes Cénicas: Performances Afro-Diasporicas em uma
Perspectiva de Decolonizacdo; Poéticas Espaciais Visuais e Sonoras; Historia das Artes do
Espetaculo; Artes Cénicas na Rua; Etnocenologia; Teorias do Espetéaculo e da Recepgio®.

Devido a caracteristica de dinamicidade dos eventos da ABRACE, o mapeamento
abrangeu os artigos publicados em todos os GTs, resultando nos seguintes dados:

22 Disponivel em http://portalabrace.org/4/. Acesso: 15 mar. 2020.
3 As ementas de cada Grupo de Trabalho da ABRACE estdo disponiveis em
http://portalabrace.org/novo2022/grupos-e-foruns/ Acesso: 15 mar. 2020.

47


http://portalabrace.org/4/
http://portalabrace.org/novo2022/grupos-e-foruns/

Gréfico 2. Pesquisas em Danga por ano de ABRACE
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

Nos encontros cientificos e congressos da ANDA, as discussbes e, portanto, as
publicacdes, estdo organizadas em Comités Tematicos. Até o ano de 2018, o Comité Tematico
que aglutinou as investigacdes em torno da Danca na Educacdo formal foi Danca em Mediagdes
Educacionais. Em 2019 e 2020, os eixos de discusséo foram reorientados e o debate sobre o
contexto formativo foi dimensionado para os seguintes novos comités: Danca em Mdltiplos
Contextos Educacionais: praticas sensiveis de movimento; Danca como Area de
Conhecimento: Perspectivas Epistemoldgicas, Metodolégicas e Curriculares; Danca e
Tecnologia: Danga, memoria e historia; Relatos de experiéncia com ou sem demonstracdo
artistica; Danca e diaspora negra: poéticas politicas, modos de saber e epistemes outras; Danca
e(m) Cultura poéticas populares, tradicionais, folcldricas, étnicas e outros atravessamentos?.

Entretanto, apesar de a discussdo a respeito da Danca na Educagdo estar reunida,
prioritariamente, em um dos comités, decidi por aglutind-los na sondagem inicial, uma vez que
poderia haver pesquisas que dialogassem, de alguma forma, com diversos saberes, incluindo os
educativos.

Desta maneira, foram acessados os 897 artigos completos e resumos expandidos
disponiveis para consulta, em que realizei a apreciacdo dos titulos, resumos e unitermos.
Ponderando que todos os artigos dos Anais da ANDA sdo na area de conhecimento da Danga,

quantifiquei os que tematizavam esta linguagem artistica em instituicdes de Educagio formal®

2 As ementas dos Comités Tematicos da ANDA, desde a primeira configuracdo, estdo disponiveis em:
http://www.portalanda.org.br/historico. Acesso: 19 dez. 2019.

% Segundo Gadotti (2005, p. 2), “(...) a Educagdo formal tem objetivos claros e especificos e é representada
principalmente pelas escolas e universidades. Ela depende de uma diretriz educacional centralizada como o
curriculo, com estruturas hierarquicas e burocréticas, determinadas em nivel nacional, com érgdos fiscalizadores
dos ministérios da educagao”.
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(Educacéo Infantil, Ensino Fundamental, Médio e Superior); o que resultou em um total de 165
pesquisas, apresentadas por ano de publicacdo, no grafico a seguir:

Gréfico 3. Pesquisas em Danga e Educacdo por ano da ANDA
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

O Periodico ENGRUPE n&o apresenta distribuicdo por grupos de trabalho ou comités
tematicos. Desta maneira, foram acessados os 132 artigos completos e resumos expandidos.
Ponderando que todos os artigos sdo na area de conhecimento da Danca, quantifiquei os que
tematizavam esta linguagem artistica em instituicdes de Educacdo formal (Educacédo Infantil,
Ensino Fundamental, Médio e Superior), excluindo os estudos envolvendo a Educacao Fisica,
mencionado anteriormente.

Gréfico 4. Pesquisas em Danga e Educacgdo por ano de ENGRUPEdanca

2007 2009 2011 2013

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

Destaco que quase todos os textos apresentados em 2007 objetivaram as apresentagdes
dos grupos de pesquisas que, naquele momento, compunham a rede, por isso a auséncia de
artigos a respeito do contexto educacional.

As reunides cientificas da ANPEd possuem carater nacional e regional, ambas bianuais,

ocorrendo em anos intercalados, e organizadas por Grupo de Trabalhos (GTs). Os GTs séo
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aglutinacdes por temas especializados no intuito de aprofundar debates especificos. O GT 24,
cujo titulo é Educacdo e Arte, discute a interface entre tais &reas do conhecimento em suas
diversas linguagens (Teatro, Danca, Musica, Artes Visuais, Circo e Performance).

Nesse contexto, para 0 mapeamento bibliografico, optei por uma busca nos Anais das
reunides nacionais do referido GT que integrou o rol de discussdes da ANPEd com apresentacao
de trabalhos e publicacdo de artigos na 322 Reunido Anual, em 2009. Entretanto, havia apenas

5 Anais disponiveis no site da Associacao.

Graéfico 5. Pesquisas em Danga por ano de ANPEd

2011 2012 2013 2017 2018

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

Ja nos Anais da Revista FUNDARTE foram encontrados 0s seguintes dados:

Gréfico 6. Pesquisas em Danca por ano de Seminario Nacional de Arte e Educacédo
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

Por fim, dos 12 livros publicados com os textos dos Seminérios de Danga do Festival de
Danca de Joinville/SC, trés deles tematizavam sobre os eixos centrais desta investigacdo de
doutoramento aos quais foram selecionados para a revisao bibliogréafica. N&o obstante, procedi
uma leitura flutuante e superficial dos demais livros para verificar se havia algum texto sobre

Formacado inicial de professoras/es e/ou Estagio obrigatério e a Danga com a pequena infancia.
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Né&o foi encontrado nenhum escrito acerca do tema, desta maneira, 0 mapeamento centrou-se
nos seguintes titulos:
-Algumas perguntas sobre danca e educacdo (TOMAZZONI; WOSNIAK; MARINHO,
2010);
- Graduag6es em danca no Brasil: o que sera que serd? (ROCHA, 2016);
-1, 2, 3 eja! A crianca pinta, borda e danca (XAVIER, 2018).

Gréfico 7. Pesquisas em Danca e Educacdo por livro dos Seminarios de Danca

2010 2016 2018

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)

A partir dessa primeira selecdo, empreendi outros refinamentos visando uma
aproximagdo mais precisa com a delimitagdo do tema do doutoramento. Nesse sentido, 0s
escritos acerca do bacharelado, mesmo estudando Formacéo inicial e/ou Estagio obrigatorio,
foram excluidos, assim como o0s que apenas citavam a Educacdo Infantil sem desenvolver a
relacdo da Danca com as especificidades dessa etapa da Educacdo Bésica. Esse percurso
resultou nos fios de uma meada dos dados gerais, possiveis de serem visualizados na Imagem

3 e detalhados na sequéncia:
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Imagem 3. Pesquisas em Danca e Educagéo formal; Danca e Educagéo Infantil; Danga e Formagéo
inicial de professoras/es; e Danca e Estagio obrigatério; presentes nos Anais do ConFAEB, ABRACE,
ANDA, ENGRUPE, ANPEd, Seminario Nacional de Arte e Educacdo e Seminarios de Danca.
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2020)
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Dos 177 textos contidos nos Anais do ConFAEB a respeito da Danga e Educagéo

Formal, identifiquei (ALMEIDA, 2019b):

a) 08 investigacdes em Danca e Educacdo Infantil, sendo a grande maioria sobre pratica

educativa com as criancas. Ressalta-se que 04 deles foram publicadas por mim;

b) 30 estudos em Danga e Formagéo inicial de professoras/es, com a ocorréncia de apenas 5

textos com a abordagem acerca do Estagio obrigatdrio na licenciatura;

c) Nenhum estudo a respeito da Formacédo inicial de professoras/es e/ou do Estagio

supervisionado obrigatdrio na Licenciatura em Danga com a Educacéo Infantil.
Nos 62 artigos sobre Danga e 0 espaco formal de Educacdo, viabilizados no site dos

Anais ABRACE, verificou-se:

a) 01 escrito sobre Danca e Educacdo Infantil que mencionou Politicas Publicas para a area;

b) 17 estudos em Danca e Formacdo inicial de professoras/es, porém nenhum era a respeito da

Formac&o inicial docente e/ou do Estagio supervisionado obrigatério na licenciatura em
Danca na Educacéo Infantil?®;
Em 165 artigos completos e resumos expandidos dos Anais da ANDA sobre Danga e a

Educacao formal, observou-se (ALMEIDA; PRADO, 2020):

a) 09 pesquisas em Danca e Educacdo Infantil, a maioria sobre pratica educativa com as
criancas. Dois deles foram publicadas por mim e 01 que abordava superficialmente as
especificidades desse grupo etério;

b) 32 estudos em Danca e Formacao inicial de professoras/es, todavia apenas 02 acerca do
Estagio supervisionado obrigatdrio na licenciatura,;

c) 01 estudo apenas, também escrito por mim, a respeito da Formagcdo inicial de professoras/es
e/ou do Estagio supervisionado obrigatorio na licenciatura em Danca na Educacao Infantil.

De 33 investigacOes apresentadas no Periodico ENGRUPE, constatou-se:

a) 02 investigacGes em Danca e Educacdo Infantil a respeito da pratica educativa com a
garotada, sendo 01 delas publicadas por mim e a outra escrita por Carolina Romano
Andrade, em parceria comigo;

b) 05 estudos em Danga e Formacdo inicial, no qual nenhum objetivava investigar o Estagio

supervisionado obrigatério na licenciatura em Danca;

26 No periodo de busca online pelos Anais dos Congressos e Reunides Cientificas da ABRACE, a coletanea relativa
ao ano de 2016 ndo estava disponivel. Tal fato se manteve até a finalizacdo deste capitulo. Posteriormente, recebi
das proprias autoras, em pdf, o artigo: PAIVA, Warla Giany de, FIGUEIREDO, Valéria Maria C. de. Reflexdes
sobre a disciplina de Estagio curricular obrigatério | e 11 do curso de licenciatura em danca da UFG. Anais do IX
Congresso da ABRACE: Poéticas e Estaticas Decoloniais - Artes Cénicas em Campo Expandido: Uberlandia, MG.
2016. Tal pesquisa ndo foi contabilizada no mapeamento, mas sera abordada posteriormente.
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c) Apenas uma pesquisa (ANDRADE, 2015) a respeito da formacdo docente para abordar a
Danca com a Educagéo Infantil.

Nesse ultimo, Andrade (2015) apresenta alguns caminhos que permearam sua pesquisa
de doutoramento, finalizada em 2016 (ANDRADE, 2016). Assim como a minha investigacéo,
ela pretendeu refletir sobre os saberes necessarios ao profissional que atua/atuara com danga
em instituicdes de Educagéo formal, especificamente, com a Educagéo Infantil. Entretanto, sua
perspectiva parte de um estudo de caso em um curso de Formacdo continuada para identificar
lacunas na Formacdo inicial, diferindo, portanto, desta tese que dialoga com o Estagio
supervisionado obrigatdério: uma Formacdao inicial em contexto real de acdo. Ademais, seu
enfoque esta na/o profissional de Pedagogia e 0 meu na/o licenciada/o em Danca.

Das 128 pesquisas disponiveis no site da ANPEd, 08 eram sobre Danca. Dessas, 05
dissertavam a respeito da Danca no espaco educativo formal, havendo apenas uma sobre
Formac&o inicial de professoras/es em Danca, precisamente, sobre o Estagio na Licenciatura
(PRONSATO, 2012). Esse artigo relaciona-se com as vivéncias profissionais da autora como
docente universitaria na graduacdo em Danca, no qual exerceu, entre outras funcdes, a
orientacdo de Estagios e de projetos de pesquisa e de extensdo nessa linguagem artistica entre
0s anos de 2006 e 20009.

Experiéncias que, segundo a pesquisadora, indicam uma realidade de constrangimentos
e tensBes para a/o licenciada/o em Danca que contrariam o que é previsto por lei, principalmente
no que tange a busca por uma afirmacéo profissional na Educacao Bésica.

Nos 27 textos sobre Danca e Educacdo formal encontrados no Seminario Nacional de
Arte e Educacdo, identificou-se apenas duas pesquisas sobre Danca e a Formagéo inicial de
professoras/es (BALDI, 2014a; ALLEMAND; CORREA, 2016). No primeiro, Baldi (2014a)
discute a formagéo do artista-docente no curso de Licenciatura em Danca da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), por meio de apontamentos sobre a sua experiéncia
como docente em dois Estagios em criagdo/composicdo coreografica. Segundo a autora, além
da producédo cénica, as/os estudantes eram convidadas/os a pensarem sobre o fazer docente,
uma vez que, citando Gilberto Icle, ndo existe processo criativo que ndo contenha em si uma
dimensao pedagdgica.

Ja Allemand e Corréa (2016) debatem sobre suas vivéncias em institui¢cbes de Educacéo
Basica, considerando as potencialidades e os desafios da danca nas instituicbes de Educacéo
Formal. Discorrem sobre a necessidade de repensar os curriculos da graduagdo para qualificar
a Formac&o de professoras/es de Danca, uma vez que existe um imaginario romantizado sobre

a docéncia que ¢ distanciada da realidade educativa.
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As insercdes de licenciandas/os no espaco educativo formal, ao longo do curso, ndo séo
suficientes para diminuir o hiato entre a Universidade e outros locais de troca de saberes. Nesse
sentido, as estudiosas destacam a necessidade do aprofundamento da no¢éo de transposicédo
didatica na graduacdo para que as/os estudantes saibam analisar de que maneira aqueles
conhecimentos séo adequados, coerentes e fazem sentido para determinado contexto.

Essa dltima investigacdo se aproxima desta pesquisa, dado que a partir da percepcao
pratica de lacunas da formacéo docente, ensejo enfatizar a transposicao didatica e o exercicio
de criar pontes, entre as diversas instituicbes de educacdo, como um dos eixos essenciais para
permear grande parte das disciplinas de um curso de Licenciatura em Danca. Além de apontar
a necessidade do/a professor/a universitario/a se (re)inventar.

Por fim, nas publicacfes dos Seminarios de Danca, destacou-se que:

a) O livro de 2016 trouxe a tona o olhar de 15 universidades e 0s estudos académicos sobre 0s
cursos de graduacdo em Danca no Brasil, em que a maioria dos artigos mencionavam a
Licenciatura ou a formacdo docente, mas sem focalizar nesse tema, apresentando,
essencialmente, o histérico e a contextualizacdo do curso e/ou da estrutura curricular.
Ademais, ha um relato de experiéncia de um licenciando acerca de suas vivéncias no Estagio
curricular I11: Pratica Artistica Pedagdgica na Educacdo Bésica, no ano de 2014, ocorrido
com uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental. Tal texto aborda as estratégias escolhidas
para fomentar a improvisacao e a criagdo em Danca, sem aprofundar, porém, no Estagio e/ou
na Formacdo inicial.

b) Em 2018, com o eixo tematico sobre as possiveis relacGes entre Danca e Infancia, grande
parte dos escritos usam o termo Educacéo Infantil, todavia, ndo como uma etapa da Educacao
Basica. Referem-se apenas a idade das criangas integrantes da pesquisa em um contexto ndo-
formal de ensino de balé. Além disso, identificou-se muitos textos dialogando com as areas
de conhecimento da Psicologia da educagdo, Psicomotricidade e Desenvolvimento motor,
justificando o que e como as/os professoras/es precisam ensinar, almejando auxiliar a
crianga na construcdo do seu vocabulario de movimento a conhecer a sua estrutura corporal
e ser capaz de identificar os elementos da Danca.

Essas concepcbes fundamentam-se numa perspectiva cronoldgica de progresso e de
evolucéo linear das/os sujeitas/os como denuncia Prado (2012) e tém como objetivo medir o
desenvolvimento das performances das criancas a partir de modelos preestabelecidos e de
teorias cognitivistas aplicadas como padréo universal. Nelas, existe uma defesa da educacéo
preparatdria que aspira habilitar as criangas para o Ensino Fundamental. Caminhos aos quais

este doutoramento em andamento nao trilhara.
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Desta maneira, nas 52 publicac@es sobre Danga e Educacdo formal dos Seminarios de
Danca, encontrou-se 05 em Educacgédo Infantil, 02 a respeito da Formacdo inicial docente e
apenas um relacionado ao Estagio obrigatorio.

No intuito de abranger a busca por artigos cientificos, acessei ao Portal de Periodicos
CAPES, um site criado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), vinculado ao Ministério da Educacgdo, para oportunizar o acesso online a producao
académica mundial em todas as areas do conhecimento. Como o site disponibiliza contetdos
de mais de 45 mil publicacbes periddicas nacionais e internacionais, foi necessario refinar as
estratégias de buscas. Para tanto, utilizei os seguintes descritores: Licenciatura em Danca,
professor/a de danca, Estagio curricular e Estagio obrigatério.

Para cada unitermo empregado, centrei-me nos titulos e resumos, a fim de selecionar as
investigacOes que dissertavam sobre as experiéncias do Estagio na Formacdo inicial de
professoras/es de Danca, a Formacao inicial para abordar a pequena infancia e/ou o Estagio
supervisionado com a Educacdo Infantil na Licenciatura em Danga. Mantive o critério de
exclusdo dos textos inseridos na area de conhecimento da Educacao Fisica.

Também optei por ndo mapear a producdo em Danca e Educacdo Infantil, pois, pela
experiéncia da revisdo documental realizada nos eventos académicos anteriormente
mencionados, verifiquei significativa predominancia em assuntos sobre a experiéncias
educativas com as criangas. Tema este que se desvia do eixo central desta pesquisa. Ademais,

Andrade (2016) se debrucou nesse mapeamento em sua tese de doutoramento, relevando que:

[...] os temas especificos de Danga voltados para Educacéo Infantil estdo, em
sua maioria, centrados em descrever experiéncias e sdo mais escassos 0S
trabalhos que enfocam a reflexdo sobre o ensino de Danca. S&o raras as
publicacBes que retinem principios, fundamentos e procedimentos, bem como
organizacdo de propostas pedagégicas (ANDRADE, 2016, p. 42).

Esse levantamento permitiu verificar que a Danca voltada para a infancia é
um campo novo, que carece de pesquisas e aprofundamento tedrico. Isso
porque as diversas fontes categorizadas mostram que a maior parte da
producdo da area se concentra em relatos de experiéncia, que muitas vezes
apenas descrevem os fatos, com insuficiéncia de dados, pouca reflex&o sobre
a pratica apresentada e referencial tedrico escasso. Os textos que refletem
sobre a Danga na Educacdo Infantil sdo minoria, e muitos estdo preocupados
em defender sua importancia e permanéncia na escola, expondo pouco
aprofundamento em suas analises (ANDRADE, 2016, p. 66).

Desse modo, foram encontrados os seguintes dados no Portal de Periédicos CAPES:
a) 03 artigos a respeito da Licenciatura em Danga, a saber: um sobre as concepcdes de corpo

presente nos curriculos das Universidades; outro sobre a experiéncia do movimento durante
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as aulas da graduacdo como uma poténcia para 0 conhecer-se, revisitar as proprias
referéncias estéticas e socializar tal experiéncia na forma de narrativas. E o terceiro, que
aborda a implantacdo e a estrutura de uma Licenciatura em Artes Cénicas e Danca por meio
do relato de acdes propostas durante os quatro primeiros anos de existéncia do curso;

b) 03 textos sobre da Formacdo de professoras/es de Danca: um com um mapeamento e
andlise das teses e dissertagdes contidas no Portal de Teses e Dissertacdes da CAPES, entre
0s anos de 2011 e 2012. Outro, também, com uma revisdo sistematica de literatura, todavia,
em relacdo a epistemologia da formacdo dos/as professoras/es de Danca em artigos
publicados entre 2002 e 2017. O terceiro, por sua vez, a respeito da atuacdo docente em
Danca nos contextos educativos formal e ndo-formal no Estado de S&o Paulo;

c) 01 estudo sobre o Estagio supervisionado obrigatério no qual apresenta um panorama da
implementacao desta disciplina, ministrada aos 5% e 6% periodos do curso de Licenciatura
em Danca da Universidade Federal de Goias (UFG). Nele, Figueiredo e Paiva (2019)
buscam tecer consideracdes relativas as mudancas significativas na estrutura e organizacao
dos Estagios, bem como nas escolas-campo.

Um artigo que se associa efetivamente a esse doutoramento, uma vez que traz a tona
percepcOes de docentes e discentes envolvidas/os no processo, na cidade de Goiénia, e aponta
lacunas, dificuldades e potencialidades da insercdo das/os estagiarias/os na Educacdo formal.
Aspectos que alavancam a reflex&o acerca de novas propostas para a Formacao inicial de
professoras/es.

Para finalizar o mapeamento, examinei o Catalogo de Teses e Dissertacbes da CAPES
e da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) do Instituto Brasileiro de
Informacg&o em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). O IBICT é um 0rgéo nacional de informacéo e
pesquisa vinculado ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagfes e Comunicagdes
(MCTIC), sediado em Brasilia. Segundo o site oficial, o IBICT:

[...] tem por missdo fomentar e articular infraestrutura de organizacéo,
armazenamento, disseminacao, acesso, preservacao e analise da informacéo,
por meio dos fundamentos da Ciéncia da Informacdo, para geracdo de
conhecimentos e gestdo em ciéncia, tecnologia e inovacdo em todos os campos
do saber (IBICT, 2020)'.

Dentre outras ag0es, o instituto desenvolveu e coordena a Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertagdes (BDTD), que integra os sistemas de informacao de teses e dissertagoes

Z’Disponivel em https://bdtd.ibict.br/vufind/ Acesso: 09 mai. 2020
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existentes nas institui¢fes de ensino e pesquisa do Brasil. Pelo fato de ambos, BDTD e Catalogo
de Teses e Dissertagdes da CAPES, aglutinarem um vasto acervo, repeti os descritores e
procedimentos utilizados ao explorar o Portal de Periédicos CAPES. Além disso, como muitas
pesquisas estdo presentes nas duas plataformas, apresentarei as informacfes de maneira
conjunta.

Em linhas gerais, muitas investigaces encontradas com o unitermo “Licenciatura em
Danca” ndo objetivavam estudar a Formacéo inicial docente em Danga e, sim, eram realizadas
no espaco/para/com estudantes da Licenciatura em Danca. Tais investigacdes refletiam, por
exemplo, sobre processos de criagdo coreografica (DALTRO, 2014), estratégias de abordagem
da Educacdo somaética (BALDI, 2014b) ou dos estudos de Rudolf Laban (BEZERRA, 2012) e
Merce Cunningham (CASTRO, 2014), a influéncia de alguma/um artista importante no
curriculo de determinado curso (ROCHA, 2014), concepcdes de discentes e/ou docentes acerca
de determinado tema do universo da arte, corpo, cultura, entre outros (PEREIRA, 2018).

Esses trabalhos transversalizam e sdo deveras relevantes a Formacao inicial, contudo,
ndo se debrucam a essa discussdo, como este doutoramento em andamento pretende realizar.
Desta maneira, das 09 pesquisas selecionadas na temaética da Licenciatura em Danga com
enfoque na Formacao inicial de professoras/es, nenhuma abordava o Estagio supervisionado.

J& os 19 estudos sobre as/os professoras/es de Danga eram, em sua maioria, acerca da
Formacdo continuada, da identidade docente, das experiéncias de egressos e de trajetdrias
artisticas, pessoais e de conhecimento de tais profissionais. Dos 08 trabalhos sobre Estagio
supervisionado, nenhum era na area de conhecimento da Danca. As investigacdes relacionadas
a Formacdo inicial das/os professoras/es de Danca, estavam na area da Educacdo Fisica. Por
fim, o Unico sobre a Formagdo inicial docente para abordar a infancia foi desenvolvido em uma
Licenciatura em Arte — Teatro, ndo na Licenciatura em Danca.

Desta busca, destaco duas teses alinhadas ao descritor “Licenciatura em Dancga”, as
quais enfocam a Formacdo inicial docente a partir das “vozes” das/os estudantes (ANJOS,
2014) e das/os professoras/es formadoras/es (BARBOZA, 2019) do curso. Ambas abordam,
entre outros temas, como eixo central da formag&o, a conexao entre teoria e pratica a partir das
vivéncias realizadas dentro da Universidade e no interior dos locais que estagiaram. Tais
pesquisas dialogam em muitos aspectos com a minha, sobretudo, em relagdo aos procedi-
mentos metodoldgicos, autoras/es referenciadas/os e interesse primario na Formacao inicial.

Isto posto, friso que entre as teses e dissertacOes acessadas por meio das bases de dados
da BDTD e do Catadlogo CAPES, nenhuma estabelece relagcdo direta com o meu tema de

pesquisa. Todavia, a busca se fez extremamente valida para amadurecer as sugestfes dos passos
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para confeccionar esta colcha de retalhos.

Nesse contexto, as informacdes encontradas em todo mapeamento apontam que as/os
docentes-pesquisadoras/es que participaram dos eventos elencados - ConFAEB ABRACE,
ANDA, ENGRUPE, ANPEd, Seminario Nacional de Arte e Educacéo e Seminarios de Danca
-, assim como as/os mestras/es e doutoras/es da area, ainda ndo focalizam suas investigaces
nas tematicas que envolvem a presente pesquisa. Entretanto, além da incipiente producédo
cientifica sobre Estagio, notei que a Formacéo inicial de professoras/es em Danga encontra-se

as margens das publicac@es, constituindo-se um importante lcus de saber, pelo fato de:

[...] o crescimento do nimero de cursos de Licenciaturaem Danca proporciona
um maior numero de professores de danca que se formam a cada ano; o que
(...) configura o periodo atual como um momento de expansdo, avaliacéo e
criagdo de metodologias e pesquisas de produgdo propria da area e, em
especial, de preocupagdo com a inser¢do desses novos profissionais no
mercado de trabalho (ALVES, 2019, p. 602).

Até o ano de 2020 foram mapeados 2192 textos sobre Danga, sendo 521 abordando a
Danca na Educagdo Formal. Desses, apenas 12 refletiam sobre a Danca acontecendo na
Educacao Infantil e somente 04 a respeito da Formacao inicial de professoras/es e/ou do Estagio
supervisionado obrigatdrio na Licenciatura em Dan¢a com a Educacéo Infantil, a saber:
¢ ALMEIDA, Fernanda de S; PRADO, Patricia D. Quais dancas dancamos? A producdo de
conhecimento em danca, infancia e estdgio nos Anais da ANDA (2011-2019). In: BALDI,
Neila C; ARAUJO, Lauana V. C.; ZANELLA, Andrisa K. (Orgs.). Processos criativos,
formativos e pedagdgicos em danca. Salvador: ANDA, 2020, p. 490-504.
¢ ALMEIDA, Fernanda de S. O Estagio Curricular Obrigatoério e a Formacéo do Licenciado em
Danga para uma abordagem com a primeira infancia. Anais do 6° Encontro Cientifico
Nacional de Pesquisadores em Danga, Salvador, 2019.
¢ ANDRADE, Carolina R. Caminhos da pesquisa: o professor reflexivo em danca e os possiveis
didlogos com a educacdo infantil. Periodico Engrupe, v. 2, 2013.
¢PRONSATO, Laura. Do estagio supervisionado a docéncia em danca: desafios e
possibilidades no ensino basico formal. Anais 362 reunido nacional da ANPED. Porto de
Galinhas, 2012.
Isso releva a necessidade de ampliar a producdo de conhecimentos sobre a Formacéo
inicial de professoras/es em Danca, assim como do Estégio, eixo fundamental da Formagéo
docente, pois carrega a poténcia de fomentar um dialogo critico e reflexivo com a realidade de

maneira ética, comprometida e autdbnoma. Ademais, mostra-se importante a criacdo de um
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corpus-pratico-tedrico mais consistente que vise qualificar a formacdo pedagogica das/os
licenciandas/os para se enfrentar os desafios tdo conhecidos acerca da inser¢do e legitimacéo
da Danca no campo educativo formal como uma area de conhecimento especifica e autbnoma.
Tal cenério aponta que, apesar da Danga como area de conhecimento estar produzindo
um numero significativo de pesquisas, hd algumas brechas em seus pontos de atengdo, uma vez
que é um campo que, particularmente no &mbito educativo, envolvendo a licenciatura de um
modo geral, ainda esta se estruturando. Sao tantas e tamanhas as demandas que as publicagdes
acabaram assumindo outras prioridades que a Educacdo Infantil. Tal aspecto, desvela que a
Danca, assim como outras &reas do conhecimento, no encontro com as criangas, ainda necessita,
conhecer a producgdo de pesquisa mais ou menos recente do campo dos estudos sociais da
infancia (especialmente da Pedagogia da infancia e da Sociologia da infancia) para conceber as
meninas e meninos de pouca idade como aquelas/es que também formam e educam as
professoras, ndo somente o contrario. Fato esse, que justifica a relevancia e a emergencia desse
doutoramento.
Friso também que, nessa busca encontrei uma crescente producdo que relaciona a
Danca as experiéncias in loco nas instituicbes educativas formais, todavia, proveniente das
acOes dos Programas Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e Residéncia
Pedagdgica (BRASIL, 2019b). Tais programas, instituidos pelo Ministério da Educacédo
(MEC), apresentam-se atualmente mais fortalecidos e melhor estruturados que o proprio
Estagio e com publicacdes académicas sobre a Danca na Educacdo Infantil, que ndo entraram
no escopo deste estado da arte, pois ndo contemplavam os descritores.
Apos a realizacdo desse panorama geral das producGes académicas elencadas, procedi
uma leitura, na integra, de todos os artigos sobre Formag&o inicial e Estagio supervisionado,
visando encontrar convergéncias tedricas e metodoldgicas, além de aspectos relevantes que

pudessem contribuir com o presente doutoramento, apresentados em seguida.

2.2 Das linhas gerais a diversidade do campo: pluralidades tematicas, tedricas e metodologicas

O fato de a grande maioria das pesquisas encontradas dissertarem sobre as préaticas
educativas e as problematicas que envolvem a Danga no ambito das instituicfes de educacgéo
pode evidenciar que a efetivacdo desta linguagem artistica na jornada educativa formal ainda é
um desafio a ser superado (PRONSATO, 2012). Entretanto, foi possivel observar, ao longo do
levantamento bibliografico, que é crescente a preocupacdo com a elaboragdo de uma

epistemologia em torno da Formagdo do/a professor/a de Danca. As/os docentes
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universitarias/os estéo fazendo consideragfes importantes e interessantes em torno dos projetos
pedagogicos e das préaticas desenvolvidas em suas aulas na Licenciatura.

A esse respeito, identifica-se muitos relatos de experiéncias refletindo sobre
métodologias de ensinos nas disciplinas, discussdes sobre género e Danca, indagagdes acerca
de preconceitos e resisténcias no trato das culturas de matrizes afro-amerindias em aulas, a
hegemonia da Danca cénica e das técnicas e estéticas ocidentais na Universidade, concepcdes
do senso comum (de ingressas/os, gestoras/es, comunidade), entre outros questionamentos e
embates.

Esses dados reforcam a pesquisa de doutoramento de Santos (2013) no que tange a
analise da producdo de conhecimento académico em Artes Cénicas no Brasil entre 2007 e 2009,
na qual verificou-se uma predominancia de estudos de caso e relatos de experiéncia. Tal opcao
metodoldgica demonstra uma necessidade propria do ambiente artistico na Universidade de
relatar e compartilhar seus modos de produzir conhecimento, uma vez que os saberes da Danga
se constroem pelas experiéncias. Ademais, a autora aponta a grande variedade e uso néo
uniforme de descritores nas teses, o que dificulta tanto o acesso a producdo quanto a
constituicdo do proprio campo, fato que também atravessou o presente mapeamento.

Este contexto revela os rastros percorridos pela Danga nas instituicdes de educacéo
formal desde a sua inclusdo nas festividades, momentos de lazer, vivéncias no contraturno,
insercdo nas Politicas Publicas Educacionais até a fundacdo dos cursos superiores de formacédo
docente e sua configuracdo como area de conhecimento?.

Memodrias cheias de hiatos que destacam a criacdo do primeiro curso de Danga, em 1956,
na Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA - Salvador) e somente duas
décadas depois em outras localidades do pais, como em Curitiba/PR (UNESPAR),
Campinas/SP (Unicamp) e Rio de Janeiro/RJ (UFRJ). Vinte anos se passaram e surgiram as
graduacbes em Vicosa/MG (UFV), Porto Alegre/RS (UERGS) e em algumas faculdades
particulares de S&o Paulo e Rio de Janeiro, entre elas a Universidade Anhembi Morumbi (SP),
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC/SP), a Faculdade Paulista de Artes (FPA/

28 para saber mais sobre percursos historiograficos da danca na escola, a danga nas politicas pablicas educacionais,
a criacdo dos cursos superiores em Arte, Teatro e Danga, acessar, entre outros: ANDRADE, Carolina R. Danca
para crianga: uma proposta para o ensino de danca voltada para a Educacdo Infantil. Tese de Doutorado em
Artes, UNESP, S&o Paulo, 2016. MOLINA, Alexandre J. (Im)pertinéncias curriculares nas licenciaturas em
danga no Brasil. Dissertagdo de Mestrado. Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008. PEREIRA, Marcelo
A.; SOUZA, Jodo B. L. Formacdo superior em danca no Brasil: panorama histérico-critico. Inter-Acéo, Goiania,
v. 39, n. 1, jan./abr, p. 19-38, 2014. PIMENTA, Rosana A. Ensino superior em Artes Cénicas: Danca e Teatro no
Brasil. Periddico Engrupe, v.4,n. 1, 2013. VIEIRA, Marcilio S. A danga em cena: reflexdes para o ensino superior
de danca. Danca, Salvador, v. 4, n. 1, jan./jun., p. 25-33, 2015. VIEIRA, Marcilio S. Histéria das ideias do ensino
da Danca na Educacdo Brasileira (Parte I1). Anais ABRACE, v. 18, n. 1, 2017.
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SP) e a Faculdade Angel Vianna (RJ).

Contudo, a expansao do Ensino Superior, entre Licenciaturas e Bacharelados em Danca,
adveio, segundo Vieira (2017), do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansao
das Universidades Federais (REUNI — 2008/2018) como proposta de governos anteriores de
ampliar consideravelmente a educacao de nivel superior, incentivando 0 acesso e a permanéncia
de estudantes brasileiras/os na graduagéo. O autor referendado ainda aponta que o REUNI abriu
a possibilidade da implantacdo dos cursos em Licenciatura e Bacharelado em Danca em quase
todas as capitais brasileiras, inclusive em Goiania, na UFG.

Notadamente, trata-se de uma histdria recente em Formacdo de professoras/es e
producdo cientifica quando comparamos com as demais areas de conhecimento das Ciéncias
Humanas, Letras e Artes.

Se por um lado, tal jovialidade desvela corpos docentes nos cursos de Danca
constituidos de professoras/es provenientes de diferentes formacgdes, em diversas areas do
conhecimento e com trajetdrias artisticas variadas, por outro, transborda em luta, dedicacdo e
engajamento politico na consolidacdo dos cursos e com a prépria Danca. Um anseio pela
reflexdo/construcdo dos saberes das/os docentes em Dancga para atuar, especialmente, em
ambito educativo formal.

A esse respeito, Barboza (2019) destaca haver grande preocupacao das/os professoras/es
de Licenciaturas em Danca para que haja uma formacdo inicial critica, com vistas a
emancipacao e autonomia, almejando questionar modelos pré-existentes de danca e do ensinar
e aprender, pautados na reproducdo de passos codificados. Para isso, investem em um
pensar/fazer a danca em ambiente universitario que potencialize a criacdo, a investigacdo e a
emergéncia do novo.

Nesse sentido, muitos estudos e discussdes em eventos cientificos, palestras e cursos —
incluindo as diversas reunides do corpo docente das faculdades as quais trabalhei/o — sdo
categoOricos quanto a relevancia da experiéncia artistica no centro do processo formativo como
um modo de conhecer. Um caminho artistico, estético e educativo que favorece as/aos
estudantes em formagéo serem seres dancantes.

Sobre isso, Porpino (2014) alega que as/os professoras/es s6 podem ensinar a partir de
suas proprias experiéncias. A autora defende as vivéncias de movimento ao longo da graduagéo
“como mobilizadoras ndo sé do fazer artistico, mas também das praticas pedagdgicas, como
possibilidade de um revisitar constante das proprias referéncias estéticas” (PORPINO, 2014,
p.47). Um espaco para dilatar e aprofundar a compreenséo de Arte, da organizagdo do corpo e

dos processos criativos.
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Por fim, outro tema que demonstra a mobilizagdo das/os docentes das Licenciaturas em
Danca é a problematizacdo do campo educativo, suas estratégias, desafios e potencialidades.
Os estudos, nesse sentido, destacam a relevancia do entendimento da préatica pedagdgica como
uma acdo complexa, construida por meio de um exercicio constante de escuta e reflexdo da
propria pratica, das possibilidades e limites de intervencéo, do que emerge das/os jovens, dos
seus pares, dos projetos pedagogicos em acdo, do contexto de sua atuagdo e da realidade
(MATOS, 2010).

Entretanto, tais aspectos sO serdo possiveis, segundo Porpino (2010), a partir de uma
articulacdo entre a Universidade e a comunidade em iniciativas como o Estagio supervisionado,
0s projetos de pesquisa e extensdo, em acOes integrativas e cruzamentos de saberes entre as
diversas disciplinas da matriz curricular e as instituicdes de Educacdo Bésica. Aqui, justifica-
se a escolha pela pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2011) como procedimento investigativo deste
doutoramento, no intuito de criar oportunidades de tensionar as responsabilidades da produgéo
de conhecimento e da universidade publica com a melhoria da Educacéo Bésica brasileira.

A esse respeito, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao docente (BRASIL,
CNE/CP n° 2/2015) e a BNC-Formacdo (BRASIL, CNE/CP n° 22/2019a), denunciam que
muitos curriculos das mais plurais Licenciaturas brasileiras, incluindo a propria Pedagogia, sao
constituidos por um conjunto de disciplinas do bacharelado correspondente, que se soma a um
pequeno grupo de disciplinas tedricas da area da Educacdo, contudo, sem nenhuma conexao
entre eles e a pratica educativa, resultando entre outros aspectos em Estagios sem projetos e
apoios institucionais, sem vinculo efetivo, transformador e reciproco com as escolas-campo
e/ou com acompanhamento e avaliagdo precarios.

Molina (2007) sintetiza as tematicas destacadas nesse levantamento bibliografico como
a premissa para a formagdo das/os professoras/es de Dancga: a re-sistematizacdo da cultura
artistica e das préticas de ensino alicercadas na triade Corpo, Danca e Educagdo. Dessa maneira,
palavras como: emancipacdo, autonomia, investigacdo, criagdo, transposicdo didatica,
experiéncias artisticas/de movimento, dialogo e trocas sdo categorias fundamentais para
compor a rede de saberes que podem permear a Formacao inicial docente em Danga para
abordar esta linguagem artistica com as criancas pequenas da Educacdo Infantil; objetivo
central deste doutorado e que atravessaram 0s demais Passos dessa tese.

Apesar disso, Molina (2016), ao investigar os curriculos de seis cursos de Licenciatura
em Danca do Brasil, alerta que os processos de formacao na Universidade ainda decorrem de
uma légica dualista que fragmenta teoria e pratica; mente e corpo; técnica e criacao; sujeito/a e

ambiente. Desse modo, para evitar a hierarquizacdo dos saberes e a composicéo de curriculos
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que se incham através do acoplamento de matérias com pouca articulacdo e identidade, 0s
assuntos acerca da infancia, das praticas pedagogicas em Danca, das concepcdes decoloniais de
corpo, educacéo, crianca, arte e cultura (e outros conhecimentos) devem permear todo o curso.

Nessas dicotomizacdes as partes se destacam e o todo torna-se responsabilidade das/os
docentes ou das/os discentes. Muitas vezes, subtende-se que as/os discentes devam interligar
o0s conhecimentos, intuirem as devidas associagdes e dialogarem com a realidade do mundo do
trabalho, especialmente, das instituicdes de Educacdo Basica. Isso acarreta um despreparo na
prépria formacédo docente, assim como experiéncias de baixo aproveitamento e que contribuem
pouco para o0 desenvolvimento profissional. A esse respeito, Allemand e Corréa (2016)

denunciam que:

[...] o embate sofrido pela falta de entendimento sobre os saberes docentes de
um professor de danga, por parte da escola e pela falta de preparo dos
professores iniciantes para a solucdo de conflitos relacionados a esta falta de
entendimento configura-se, na minha opinido, como um dos maiores motivos
para o alto indice de desisténcia da profissdo docente na nossa Area. Volto a
dizer: o susto ao entrar na escola s6 podera ser minimizado se as Licenciaturas
estiverem acompanhando os professores que hoje estdo atuando e que, por
terem ja passado por varios desafios, se viram obrigados a (muitas vezes para
conseguir permanecer nos seus locais de trabalho) criar suas proprias,
inovadoras e inusitadas estratégias de ensino. Este lento caminhar em direcao
a possibilidades de atuacdo mais concretas e coerentes com as realidades
escolares, ainda tem relacdo com nossa recente historia de ocupacdo das
escolas brasileiras (de algumas poucas escolas brasileiras) com ensino de
danca. Afinal, é bastante dificil, para um professor universitario, facilitar a
aprendizagem de um saber que ele mesmo ndo construiu. Para além disso,
ainda ha o timido interesse por parte dos futuros professores de Danca pela
Licenciatura ou pelo que ela significa, j& que muitos académicos que
ingressam em Cursos de Danca estdo interessados mais na producao cénica e
no ensino de danca em espagos ndo formais, do que na atuacdo docente na
Educacdo Basica. Isso também se estende aos professores universitarios que,
na sua maioria, tém pouco interesse por pesquisar a danga no espaco escolar,
0 que também ndo incentiva o0s académicos a fazerem 0 mesmo
(ALLEMAND; CORREA, 2016, p.8).

Uma situacao que se apoia na escassez de pesquisas atreladas a essa temaética. Assim, a
leitura completa envolvendo a sintese da producdo do conhecimento selecionada sobre
Formacdo inicial de professoras/es de Danga demonstrou uma, ainda, gradual e singela
composicao de um corpus tedrico na tentativa de constituir uma epistemologia especifica com
a afirmacdo da identidade da danca em instituicbes de Educacdo Basica enquanto componente
curricular (PEREIRA; PAIXAO, 2018). Sobre isso, 0s estudiosos destacam o:

[...] carater articulador que existe entre pesquisadores e professores em um
esforco de fortalecer a atividade de danca enquanto linguagem da arte que
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necessita de pessoas formadas para atuar nas escolas, afastando a polivaléncia
gue ainda persiste sobre esse ensino (PEREIRA; PAIXAO, 2018, p. 1081).

Nota-se que as concepcOes, metodologias de pesquisa e estratégias de ensino séo
diversas, bem como a escolha de autores para dialogar. Todavia, ha uma inclinagdo para um
referencial tedrico ancorado mais no campo da Filosofia e na Educac&o.

A maioria das pesquisas relativas ao Estagio supervisionado obrigatorio na Licenciatura
em Danca focaliza as experiéncias em danca no espaco educativo formal e denunciam
contradicGes, tensdes e, por vezes, constrangimentos: os grandes e velhos/contemporaneos
desafios (ALMEIDA, 2019b). Essa dualidade foi chamada assim por Aradjo e Oliveira (2017),

pela razdo de:

[...] o que parece superado no campo da arte como velho desafio, ainda
desenha para nossos alunos e egressos do curso enfrentamentos atuais, que
caminham desde a luta com a razdo instrumental que insiste em povoar 0s
curriculos da escola até a tentativa de dar sentido a experiéncia estética em
suas aulas, 0 que é mais grave para o professor-artista-cénico, que trabalha
com o corpo sutil, pelo viés do saber sensivel (ARAUJO; OLIVEIRA, 2017,
p. 3023).

Sobre isso, ressalto que essas e outras dificuldades, mencionadas a seguir, sdo cotidianas
entre as/os docentes e discentes dos cursos de Licenciatura em Danga nas diferentes cidades do
Brasil, principalmente, no momento do Estagio.

Tal consideracdo apoia-se nos didlogos informais estabelecidos com outras/os docentes
de diversas Universidades, em eventos cientificos e nas informagdes encontradas no
mapeamento bibliografico sobre o Estagio, a saber: dois artigos referindo-se ao municipio de
Fortaleza/CE (GONCALVEZ; ALMADA, 2013; DALTRO; BARROS, 2015), dois em
Vicosa/MG (PRONSATO, 2012; LOVATO, 2018), um em Belo Horizonte/MG (PEREIRA,
2014), um em Campo Grande/MS (ARAUJO; OLIVEIRA, 2017), trés em Goiania/GO
(ALMEIDA, 2019a, PAIVA; FIGUEIREDO, 2016, FIGUEIREDO; PAIVA, 2019), um em
Salvador/BA por Marcia Silva (2017) e outro em Curitiba/PR (NARDIN; SPAGNOLO, 2017).
Ou seja, podemos intuir que as circunstancias apresentadas se aproximam em grande parte do
territorio brasileiro.

Os desafios apontados foram:

e Reduzida insercdo da Danca na estrutura curricular, com forte predominio pelo

contraturno e pelo contexto educativo ndo-formal,
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Auséncia de professoras/es especializadas/os em boa parte das instituicdes formais de
ensino que possam oferecer as/aos estagiarias/os espaco de observacao e orientacao. Tal
fato decorre, especialmente, da escassez de concursos na maioria das redes municipais
e estaduais para contratacdo da/o Licenciada/o em Danca, com docentes formados em
varias outras &reas do conhecimento ministrando a disciplina. Essa realidade
compromete a experiéncia do Estagio por ndo oferecer as/aos discentes a oportunidade
de conhecer devidamente sua area de atuacdo, o que compromete a possibilidade de
construir uma identidade profissional coerente com o mundo do trabalho (PEREIRA,
2014);

Professoras/es que ministram Arte aplicando notas a partir de tarefas que néo dizem
respeito ao contetido da disciplina, como participar da festa junina ou outra atividade
que o espaco educativo considere importante (GONCALVEZ; ALMADA, 2013);
Presenca da danca fortemente relacionada as datas comemorativas, realizadas apenas
para apresentacfes na instituicdo, ou seja, mero entretenimento; e/ou privilegiando a
execucdo de passos feitos pelas/os professoras/es e repassados as/aos criangas e
adolescentes, demonstrando uma viséo tradicional de ensino;

Resisténcias institucionais, tanto de gestoras/es, educadoras/es como das/os jovens e das
familias para abrir a possibilidade de Estagio e inserir-se/intervir no ambiente educativo
formal. Isso demonstra a incompreensao da area como profissdo e um conhecimento
especifico, importante e que merece compor o cotidiano desse local. O fazer artistico
ainda é reduzido como distracdo, catarse, passatempo e supérfluo;

Vivéncias de Artes/Danca sendo incentivadas como refor¢co escolar para outras
disciplinas ou utilizadas apenas em projetos;

N&o existéncia de espago fisico e infraestrutura adequados e especificos para a
realizacdo de vivéncias corporais, artisticas e/ou sonoras, somada ao grande nimero de
jovens (30 ou 40) por turma;

O embate entre o que € lido e discutido na Universidade acerca das novas concepcoes e
abordagens em Danca que ultrapassam os limites do tecnicismo com o que, muitas
vezes, é presenciado nas escolas, onde a Danga é entendida como lazer, preparagéo para
festividades ou desenvolvimento da coordenacdo motora. S&o “muitos desencontros e
confrontos que compdem o espectro da danga na escola hoje” (FIGUEIREDO; PAIVA,
2019, p.2).
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Isto posto, Figueiredo e Paiva (2019) afirmam que a danca, de alguma forma, faz parte
do cotidiano educativo. Essa presenca ¢ motivadora, mas ao mesmo tempo, nao legitimadora
de saberes e esvazia essa area de conhecimento.

Como professora de Estagio supervisionado acompanhando in loco as aces das/os
estudantes, corroboro com tais indica¢Ges e destaco que, apesar do ensino da arte em suas
expressOes regionais, especialmente, ser componente curricular obrigatério da Educacdo Bésica
desde 1996, com a homologacdo da LDB n° 9394/96, apenas vinte anos mais tarde € que a
palavra danca aparece no texto pela primeira vez, com a redacao da Lei n® 13.278, de 2016, que
apresenta no paragrafo 6° as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro como as linguagens
que constituirdo o componente curricular Arte. Um passado longo para um presente recente,
que desponta em um futuro a ser construido paulatinamente, com muita luta, persisténcia e
insisténcia.

Todavia, grande parte das pesquisas encontradas nesse levantamento bibliogréfico
também problematizam a docéncia nos tempos atuais e buscam propor praticas educativas em
danca que se contraponha ao sistema unilateral de mera transmissdo de conhecimentos técnicos
e instrumentais. 1sso reaviva a crenca na educacdo a partir da (re)significacdo e (re)invencéo
das experiéncias in loco, destacando as potencialidades do Estagio obrigatdrio.

Nesse sentido, as escolas-campo séo concebidas como o local em que as/os futuras/os
professoras/es tém a oportunidade de vivenciar outras possibilidades entre o ensinar e 0
aprender a partir de uma praxis emancipatoria, criativa e transformadora, além do exercicio
reflexivo. Esse pressuposto, segundo Marcia Silva (2017), pode potencializar a criticidade e a
politizagdo da formagdo das/os licenciandas/os em Danca para que elas/es transformem suas
praticas numa agéo de presenca no mundo e de tomada de postura frente as situagdes vividas
na acédo educativa.

Com isso, a presenca do Estdgio em Danca na Educacdo formal pode abrir brechas e
possiveis caminhos, por meio da construcao de alternativas e vivéncias inovadoras, tendo como
eixo a producdo de saberes artisticos, estéticos, historicos e educativos (FIGUEIREDO;
PAIVA, 2019). Um tensionamento importante de seguir acontecendo para que haja uma
formacdo compartilnada entre as/os estagiarias/os, as/os educadoras/es e gestoras/es das
instituicbes que participam direta ou indiretamente desse processo de formagdo. Uma
possibilidade de legitimar a Danca na Educacédo formal.

Tais dados s6 reforcam a necessidades de pesquisas que:
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[...] permitam aos licenciandos conhecer melhor e mais profundamente a area
que irdo atuar. Dessa maneira, sera possivel ressignificar o "senso-comum" e
as ideias e conceitos equivocados sobre a area da Danca que hd muito se
encontram arraigados no contexto escolar (PEREIRA, 2014, p. 3035).

Isso demonstra a importancia de se ampliar a producdo de conhecimentos em
Formac&o inicial de professoras/es em Danca, assim como do Estagio. Quica na Educacédo
Infantil, um espaco que necessita comecar a ser galgado pela Danca durante a jornada educativa.
Aspecto que esse doutoramento e minhas acdes como docente universitaria pretendem militar.

Tal caracteristica pode ser problematizada pela razéo de a resolu¢cdo CNE n° 1, de 15 de
maio de 2006, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduacéo em
Pedagogia, intitular que é no curso de Pedagogia que acontece a “formagdo inicial de
professores para a Educacdo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental” (BRASIL, 2006,
p. 02). Ou seja, historicamente, compreende-se que o profissional indicado para trabalhar com
a primeira etapa da Educacdo Basica é, prioritariamente, o Pedagogo.

Entretanto, alguns artigos das novas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs)
(BRASIL, 2015), para as licenciaturas (CNE n° 02, de 9 de junho de 2015), afirmam que:

§ 3% A formacdo inicial e a formagdo continuada destinam-se,
respectivamente, a preparacdo e ao desenvolvimento de profissionais para
fungdes de magistério na Educagéo Basica em suas etapas — Educacéo Infantil,
Ensino Fundamental, Ensino Médio — e modalidades — educacéo de jovens e
adultos, educacdo especial, educacdo profissional e técnica de nivel médio,
educacdo escolar indigena, educacdo do campo, educacao escolar quilombola
e educacdo a distancia.

§ 4° Os profissionais do magistério da Educacao Basica compreendem aqueles
gue exercem atividades de docéncia e demais atividades pedagogicas,
incluindo a gestdo educacional dos sistemas de ensino e das unidades
escolares de educacéo basica, nas diversas etapas e modalidades de educacdo
(Educacao Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio, educagdo de jovens
e adultos, educagdo especial, educacdo profissional e técnica de nivel médio,
educacdo escolar indigena, educacdo do campo, educacao escolar quilombola
e educacdo a distancia), e possuem a formacdo minima exigida pela legislacdo
federal das Diretrizes e Bases da Educacgé@o Nacional.

§ 5° Sdo principios da Formagcdo de Profissionais do Magistério da Educacéo
Bésica: | - a formag&o docente para todas as etapas e modalidades da educacgao
bésica como compromisso publico de Estado, buscando assegurar o direito
das criangas, jovens e adultos a educacdo de qualidade, construida em bases
cientificas e técnicas solidas em consonancia com as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo Bésica (BRASIL, 2015).

Nesse contexto, todas as licenciaturas devem preparar as/os futuras/os docentes para
atuarem com a Educacdo Infantil, incluindo o curso de Danga. Corroboro com Ayoub (2001),
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quando aponta para a necessidade de se garantir as diversas linguagens em suas multiplas
formas de expressdo no espaco educativo infantil, ndo as fragmentando em disciplinas. Para
tanto, a autora contempla o ser crianga na sua inteireza de interagdo com o mundo. Tal aspecto
justifica a atuacdo, quase que exclusiva, das pedagogas/os, entretanto, a presenca da/do
“especialista” pode constituir-se numa rica possibilidade para o desenvolvimento de parcerias
nédo dicotomizadas enquanto projeto concebido para cada grupo de criancas.

E possivel pensar em um cotidiano integrado, sensivel e criativo com a/o professora/or
de Danca, principalmente, porque essa area do conhecimento integra o rol de saberes relevantes
que sdo adequados as criancas de 0 a 5 anos de idade, como preconiza a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017).

Contudo, apesar dos documentos federais atuais dissertarem de tal maneira, ha
legislacBes regionais que atribuem a atuacdo nessa etapa da Educacao Basica, exclusivamente,
a Pedagogia, ou que ainda possuem uma intensa defesa apenas dessa/e profissional atuando
com as criangas pequenas. Por este motivo muitas licenciaturas em Danga ndo focalizavam e/ou
ainda nao focalizam seus estagios na Educacao Infantil.

Ademais, Strazzacappa (2011), em sua pesquisa intitulada “Profissdo: professor artista
da danga”, verificou que o numero de licenciadas/os em Danca atuantes na Educacdo Basica
ainda é irrisorio, ficando a cargo da professora de sala o ensino da danca. Sob tais aspectos, a
partir da tese em questdo, almejo lutar pelo reconhecimento e insercdo da/o docente de Danga
na Educacédo Basica.

Com isso, a partir de todo o contexto apresentado desde o inicio dessa tese, é possivel
constatar como o debate entorno da Danca na Educacéo Formal é um assunto amplo, complexo,
profundo e denso, que fragiliza a formacdo de professoras/es (inicial e continuada),
particularmente no ambito do Estagio obrigatério. Nesse sentido, apesar de esperar que esta
investigacdo possa apontar perspectivas que fomentem conexdes, ideias, trocas, subsidios e,
sobretudo, o aprofundamento da epistemologia da Danca, contemplando novas propostas de
Formacdo de professoras/es em Danca no Brasil, tenho a clareza de que sua possivel insercao
como uma politica publica institucional ocorra a longo prazo. Pode demorar, mas se carece
comegar!

A esse respeito, Sousa Santos (2018) reflete que, para pensar o futuro é necessaria uma

boa dose de utopia.

E por utopia entendo a exploracdo, através da imaginagcdo, de novas
possibilidades humanas e novas formas de vontade, e a oposi¢do da
imaginacdo a necessidade do que existe, s6 porque existe, em nome de algo
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radicalmente melhor porque vale a pena lutar e a que a humanidade tem direito
(SOUSA SANTOS, 2018, p. 73).

As/os licenciadas/os em Danca tém o direito de atuarem na Educacdo Infantil, assim
como as criangas pequenas tém o direito de acessar essa linguagem artistica, essa area de
conhecimento e patriménio cultural da humanidade com qualidade, de maneira sensivel,
poética, criativa e aprofundada. A meu ver, para isso vale a pena lutar!

Conforme Lewis Carroll (1998), no seu célebre livro Alice no Pais da Maravilhas:

Alice: - Chapeleiro, vocé me acha louca?
Chapeleiro: - Louca, louquinha! Mas vou te contar um segredo: as melhores
pessoas sdo (CARROLL, 1998, p.28).

Ainda segundo Sousa Santos (2018), imaginar o novo germina de escalas que ja existem
e requer conhecimento profundo e abrangente da realidade. O novo se constitui parcialmente a
partir de rearranjos e de outras costuras, por isso a necessidade de trocar, compartilhar e
intercambiar saberes para nos nutrirmos, nos fortalecermos e nos inspirarmos em experiéncias
anteriores de estudantes, docentes, pesquisadoras/es e de gestoras/es.

Por essa e outras razdes, trago a metafora da colcha de retalhos, do oficio artesdo e do
coser para essa investigacdo, uma vez que faco questdo de destacar minhas trocas com as
criancas, estudantes da graduacdo, docentes, equipe gestora, colegas de profissdo e grupos de
estudos e de pesquisas que provocaram em mim reflexdes, aprendizados e transformacdes.
Além do mais, tal afirmacéo de Sousa Santos (2018) me impulsionou a elaborar o detalhado e
cuidadoso estudo do conhecimento apresentado nesse Passo 2 da tese e a escutar as/os
estudantes nos estagios, nos anos de 2017 e 2018, com falas reveladas no Passo a seguir.

Almejo que essa pesquisa se coloque nutrida, fortalecida e inspirada em experiéncias
anteriores para que as proposicdes e intencbes de mudancas possam ser mais efetivas,

permitindo, assim, que se avance no status de pura elucubracéo.

70



PASSO 3

Novelos, fitas e agulhas:
pontos sem né na formacao docente em Danca para atuar na Educagao Infantil

OIUQONIP

[...] Era uma vez um menininho, de carne e 0sso, igual a tantos, que se deleitava nas coisas
simples que a vida da. Ria nos seus mundos de faz-de-conta, voava nas asas dos urubus,
assustava os peixes, nariz achatado nos vidros dos aquarios, assobiava para os perus, andava na
chuva — todas essas coisas que as criancas fazem e os adultos desejam fazer, e ndo fazem por
vergonha. Sua vida escorria feliz por cima do desejo.

Nao sabia que uma conspiracdo estava em andamento. Tudo comegara bem antes, quando um
nome |lhe fora dado. Nome do pai. Claro, confissdo de intengdes: que o menino sem nome e sem
desejos aceitasse como seus 0 nome e os desejos de um outro que ele mesmo nem conhecia.
Filho, extensdo do pai, realizagdo de desejos ndo-realizados (...).

Até que chegou o dia em que lhe foi dito: -E preciso ir para a escola. Todos 0s meninos vdo. Para
se transformarem em gente. Deixar as coisas de crianca. Em cada crianca brincante dorme um
adulto produtivo. E preciso que o adulto produtivo devore a crianca indtil. E assim aconteceu (...).
Comecaram as transformacdes. Primeiro os olhos. J& ndo refletiam outros olhares nem
borboletas... Aprendera a concentracao, a disciplina. Depois do corpo desaprendeu a danca, o voo
dos papagaios e o brinquedo. Era necessario dedicar-se totalmente. Os pensamentos
abandonaram as fantasias e os contos de fadas (...).

Mas tantos sacrificios acabaram por receber merecida recompensa.

J& ndo era o menino de outrora, carne e o0sso. Crescera. Estava diferente. Os aplausos de madeira
enchiam a sala. Era a gldria. E foi entdo que o milagre aconteceu. O recinto se encheu de uma

suave luminosidade, e a Mosca Azul, que até entdo so6 habitara os seus sonhos, veio de longe e

rogou seu rosto com suas asas. Era um boneco de madeira, inteligéncia pura, sem coragéao.

Rubem Alves (2007)
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Ensinar a ensinar
Interacao entre os saberes
Teoria e Pratica
Autonomia/Diversidade
Articulacdo com a escola
Licenciatura x Bacharelado!?

Em 24 de junho de 2015, o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) homologou as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) (BRASIL, 2015) para a formacdo inicial e
continuada das/os profissionais do magistério da Educacao Basica, tendo por base a Resolucao
n° 02 de 9 de junho de 2015, aprovado pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE).

Segundo Dourado (2015), tais DCNs (BRASIL, 2015) foram objeto de discuss@es e
debates de mais de uma década, motivadas por uma necessidade de repensar a Formacéo de
professoras/es para atuarem na Educacdo Bésica. Um processo que considerou os documentos
legais da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988), a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional n° 9394/96 (BRASIL, 1996) e o Plano Nacional de Educacdo 2014-2024 (BRASIL,
2014)?°, além de diversas deliberagbes das Conferéncias Nacionais de Educacio. No bojo do
texto sdo definidos principios, fundamentos, dindmicas formativas e procedimentos a serem
observados nos cursos de formacao e suas respectivas formas de avaliagéo e gestdo educacional.

Logo que as DCNs (BRASIL, 2015) foram publicadas, tive a oportunidade, como
professora de um curso de Licenciatura e membro do Férum de Licenciaturas da UFG, de
acompanhar palestras, seminarios e mesas redondas com discuss@es acerca da nova politica de
formacdo docente. Dentre eles, participei de uma roda de conversa com o Prof.° Luis Fernandes

Dourado, autor do artigo “Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo Inicial e

2 Todos os documentos oficiais e leis mencionadas ao longo desta pesquisa ndo so contribuiram, e ainda
contribuem, para impulsionar uma formacdo docente para atuar nas instituicbes educativas formais, com uma
melhor qualidade, mas também deflagraram um movimento de expansao e fortalecimento da Educacdo Infantil
como primeira etapa da Educacdo Bésica, assim como da Arte/Danca como area de conhecimento necessarias a
Educacgdo. Em especial, somada a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 (BRASIL, 1988) e a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) nimero 9.394 (BRASIL, 1994), encontra-se o Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA), sob a lei nimero 8.069 (BRASIL, 1994), os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) para o ensino fundamental (BRASIL, 1997) e o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil
(RCNEI) (BRASIL, 1998). Para saber mais sobre tais Politicas Publicas e sua relagdo com a Infancia, Educacéo e
Danca, acessar: ALMEIDA, Fernanda de S.Que danga é essa? uma proposta para a Educagdo
Infantil. Dissertagdo (Mestrado em Artes), Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho (IA-UNESP), Sdo Paulo, 2013. ALMEIDA, Fernanda de S.; SA, Andreza L. M. Politicas Educacionais e 0
Contexto Goianiense: horizontes para a Danga com a Educacdo Infantil. Anais do VI Congresso Nacional da
Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (ConFAEB). Brasilia: Federacdo de Arte/Educadores do Brasil, v. 1, p.
2432-2447, 2018. ANDRADE, Carolina R. Danga para crianga: uma proposta para o ensino de danca voltada
para a educacdo infantil. Tese (Doutorado em Artes), Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista Jalio de
Mesquita Filho (IA-UNES), Séo Paulo, 2016.

72


http://lattes.cnpq.br/9367074002146085

Continuada dos Profissionais do Magistério da Educacdo Basica: Concepgoes e Desafios”
(2015) e relator do parecer CNE/CP 02/2015 que se refere as novas DNCs mencionadas acima.

Segundo os estudiosos da tematica em questdo, com excecdo da ampliacdo da carga
horéaria de 2800 para 3200 horas, essas diretrizes ndo trouxeram grandes mudangas, todavia, se
diferem das anteriores em aspectos que ainda ndo foram conquistados, entre eles:

e 0 fazer pedagogico e a gestdo, ndo como um atributo apenas da Pedagogia, mas de toda/o
licenciada/o;

e arelevancia da pesquisa como parte do processo de olhar para os locais de ensino formal e
uma maior preocupacao com a educacao publica;

e solida formacdo tedrica e interdisciplinaridade com um entrelacamento mais aprofundado
entre os contetdos especificos das areas de conhecimento, com os temas centrais da acao
docente, tais como didatica, metodologia, pratica de ensino e orienta¢do para o Estagio;

e valorizacdo da experiéncia extraescolar e vinculo entre universidades e instituicdes de
Educacédo Bésica, almejando intercambiar saberes;

e apreco a tolerancia e contrariedade sob qualquer forma de discriminacdo, seja cultural,
religiosa, de género, étnico-racial, sexual, faixa geracional e outras.

Entretanto, ap6s meu afastamento para cursar o doutorado ter sido aprovado pelo Pré-
Reitor de P6s-Graduacao da UFG, a BNC-Formacdo (BRASIL, 2019a), apresentada no Passo
1 desta pesquisa, foi publicada. Diferente das DNCs, este novo documento é baseado em €ixos
e competéncias que objetivam nortear a formacao inicial e continuada dos docentes de todo o
pais. Pautada, em tese, pela interdisciplinaridade, interculturalidade e contextualiza¢do, a BNC-
Formacdo pretende garantir a implementacdo da BNCC (BRASIL, 2017), sem deixar de lado a
criatividade, a inovacdo e a formacao humana integral, como menciona seu texto introdutdrio.

Para além dos impactos, criticas, limitacdes, tentativas de uniformizacdo e visGes
parciais e em disputa em torno da definicdo do que é ser docente e do que sejam boas préaticas
educativas, argumento que ndo cabe a esta pesquisa discutir e analisar a BNC-Formagéo
(BRASIL, 2019a), uma vez que os diferentes saberes que irdo compor e subsidiar a agdo docente
sdo multifatoriais e complexos. Contudo, trechos do seu parecer serdo utilizados para
fundamentar algumas relacdes entre os Estdgios, praticas profissionais e o vinculo com o
contexto educativo formal.

Inserida nesse universo formativo de sensibilidade, conectividade e frisando o contexto
real das/os estudantes de graduacdo e da escola publica, retorno ao pensamento de abertura
desse passo de confeccdo da colcha, metaforicamente tecido por Alves (2007): sera que as

politicas publicas, bem como as Licenciaturas, estdo e/ou desejam transformar as/os discentes
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em professoras/es de pau? Ou serd que ensinamos as/os futuras/os docentes a “madeirizar” as
criangas. E se forem os dois!? Sera que as graduagfes em Danga, embebidas de arte e poética,
deixam os sonhos e a criatividade das/os estudantes escorrerem pelo ralo ou potencializam tais
atributos? Serd que existe uma danca da Universidade, na qual o contexto real e as
caracteristicas socioeducacionais e culturais das/os discentes sdo desvalorizados?

Questionamentos interessantes para permear um debate acerca da elaboragdo de um
curriculo de Formacéo inicial docente em Danca, especialmente, porque 0 compromisso social
dessa formacédo é para todo o curso, e ndo apenas das disciplinas com uma conexao maior com
a area pedagobgica. Tais preocupacdes sdo, em certa medida, apontadas por Darras (2012) ao
refletir sobre os doutorados profissionais baseados na pratica em Artes criativas e cénicas na
Universidade de Paris 1 — Sorbonne (FR).

O autor revela, em seu estudo de caso, que o ambiente académico valoriza alguns
dispositivos formativos, entre eles: a intelectualizacdo das sensages, do juizo e dos discursos
assim como da supervalorizacdo do que é contemporaneo e a construcdo de posturas artisticas
modernistas, sobretudo, as pds-modernas.

Além do desapreco pela técnica e habilidades, hd uma tendéncia de:

[...] desprezo pelo gosto comum e pelas criagbes comerciais e de
entretenimento, ainda que nesse ambito, como em muitos outros, a paleta das
praticas culturais seja bastante ampla e que dai resultem paradoxos culturais
as vezes complicados para serem administrados pelos estudantes. Suas
preferéncias estéticas, musicais e cinematograficas derivam em geral da
cultura jovem, enquanto suas preferéncias e referéncias em artes sdo
universitarizadas no campo intelectual da arte contemporanea. Toda a
formacdo estética e artistica visa a acelerar e reforgar o processo de adesdo aos
valores estético e ético do capital cultural e, em corolario, a rejeicdo dos
valores do capital econdmico (DARRAS, 2012, p.112).

No campo das Artes, noto que tais percepgdes estdo presentes na concepcao de algumas
e alguns docentes brasileiras/os a respeito da formacao em nivel superior. Essa hierarquizagédo
de valores e saberes inculcada nas/os estudantes provoca embates em suas formas de atuacédo
nas instituicbes de Educagdo Bésica, especialmente, no Estdgio, quando se deparam com
criancas e jovens dangando, ouvindo, cantando e se interessando pelo funk, sertanejo
universitario e outros produtos midiaticos e da industria cultural.

Ha um tentame para modificar esse pensamento, ao invés de acolhé-lo como um saber
legitimo de um determinado grupo. Ao invés de rechacar os produtos midiaticos poderiam, por
exemplo, realizar didlogos com o0s aspectos histdricos, sociais, econdmicos e do proprio

movimento dangante, associando-0s a outras manifestacdes culturais e artisticas, de modo a
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colaborar com a ampliacdo e diversificagdo do conhecimento de si, das/os outras/os e da
sociedade.

Desse modo, vulneraveis, as/os futuras/os docentes ndo se sentem aptas/os a lidarem
com o saber e se embaragam na mediagao entre os conhecimentos “da rua”, “os escolares” e
“os académicos”. Isso provoca, ainda segundo Darras (2012), conflitos em nivel institucional,
profissional, pedagdgico e epistemoldgico entre Universidade, Educacao Basica, escolas livres
de artes e academias de danca. Fica o questionamento: quem legitima/valida cada saber?

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial e Continuada dos
Profissionais do Magistério da Educacdo Béasica (BRASIL, 2015) e a BNC para a formacao
docente (BRASIL, 2019a), mencionadas no inicio desse Passo 3, o ideal é existir uma unidade
entre teoria e pratica com uma articulacao respeitosa, fronteirica e afinada entre os saberes das
instituicbes de Educacdo formal, desde o basico ao superior e 0 ndo-formal, sem estruturas
curriculares fragmentadas, com ementas genéricas quanto aos saberes pedagdgicos.

A esse respeito, escutei o depoimento de uma professora de Ensino Fundamental de uma
escola publica de Manaus, no XX1X ConFAEB, em novembro de 2019, alertando que o corpo
docente escolar, por vezes, ndo simpatiza com as formacbGes continuadas que as/os
professoras/es universitarias/os oferecem. Alegam que as/os “doutoras/es” chegam
transbordando titulos e conhecimentos tedricos, dizendo o que a escola deve ou nao fazer sem
conhecer as reais condicdes do local. Além de usarem, como exemplo, em seus artigos
cientificos, praticas que escutam e/ou observam nesses espacos educativos.

Sob tais indica¢0es, reflito, como professora universitaria, sobre a importancia de se
desenvolver projetos de extensdo acompanhando in loco a jornada educativa. Desse modo,
nossas pesquisas e acOes formativas serdo pautadas, também, na experiéncia cotidiana.
Compreendo que quanto mais as/os professoras/es universitarias/os se avizinharem dos centros
de ensino voltado para criancas e jovens, mais conhecimento significativo e consistente elas/es
produzirdo, contribuindo, entre outros aspectos, para rever as necessidades reais da formacéo.

Além do mais, € relevante que as/os docentes e pesquisadoras/es universitarias/os que
atuam no cotidiano da formacdo inicial docente olhem para lugares ainda pouco pesquisados
na Licenciatura em Danca e um deles € a infancia.

Tal perspectiva de pesquisa pode contribuir para que se evite a dicotomizagédo entre
teoria e pratica, corpo e mente, universidade e escola, conhecimento académico e
conhecimentos técitos; aspectos frisados no Passo 2 desta tese e aprofundados nos estudos de
Molina (2007, 2016).
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A esse respeito, esclareco que, segundo a legislacéo brasileira, as/os professoras/os de
danca sdo as/os Unicas/os habilitadas/os para atuar na Educagdo Bésica, possuindo um diploma
de Licenciatura. E, € intitulado professor/a de danca a/o graduada/o em curso superior de
Licenciatura em Danca e areas afins (STRAZZACAPPA, 2011).

Todavia, somadas as dimensdes pedagdgicas de um curso de Licenciatura, abordadas
até aqui, estdo as especificidades da area de conhecimento da Danca, abrangendo os principios
da sensibilidade artistica, estética, cinesioldgica, linguagem corporal, interpretacéo, técnica,
criacdo, composicdo coreogréafica, historia e artes integradas (Musica, Teatro, Artes Visuais e
Performance) (BRASIL, 2004).

Na graduacdo em Danca as/os estudantes, além de dancarem, irdo ampliar seus
conhecimentos na area por meio da participacdo em um espaco de debate, criticidade, reflexdo,
indagacdo e documentacdo das politicas culturais e educacionais e do contexto histérico local,
regional, nacional e internacional da Danga.

Também serdo convidadas/os a conhecerem, vivenciarem e criarem movimentos,
tecnologias da informacdo e comunicacdo, trocarem experiéncias, pesquisarem, estudar
metodologias para o ensino e para o desenvolvimento de processos criativos, compreenderem
mais acerca da sua atuagdo como profissional cidad&o consciente na educacao e na sociedade,
entre tantas outras questdes (TOMAZZONI; WOSNIAK; MARINHO, 2010). Um
conhecimento especializado que se dé no e pelo corpo.

Dessa maneira, tendo como estopim a publicacdo das novas DCNs (BRASIL, 2015), o
Nucleo Docente Estruturante — Danca UFG iniciou uma série de reunides, discussdes, eventos,
leituras e pesquisas para elaborar o novo Projeto Pedagdgico de Curso (PPC). A iniciativa
almejava elaborar uma maior conexao entre as disciplinas, uma solidez nas bases teoricas e um
dialogo mais proficuo com os saberes escolares, didaticos e da préatica de ensino.

O Projeto Pedagogico do Curso (PPC) de Danga da Universidade Federal de Goiés
(UFG, 2023) apresenta-se como o documento norteador da acdo educativa no ambito da
formagéo académica em nivel de graduacdo e explicita os objetivos, a organizacgdo curricular,
0s processos de avaliacdo e os fundamentos politicos, filosoficos e tedrico-metodolégicos da
proposta de formacgdo docente nesta area do conhecimento.

A estrutura do curso, que teve seu inicio em 2011, é voltada para uma formacéo
ampliada no campo da Danca que intersecciona educacdo, arte e estudos sobre o corpo e a
cultura, a partir dos diferentes componentes curriculares que se articularam de maneira
complementar, visando entre outros aspectos, mas principalmente, uma docéncia sensivel que

problematize os significados e consequéncias sociais do preconceito, da discriminacdo, do
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assédio, do machismo, da misoginia, dos diferentes tipos de homofobia, de violéncias de género
e em relacdo as populacGes de lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais (LGBTT), das
questdes étnico-raciais, dos grupos sociais historicamente excluidos da sociedade e de outros
assuntos que se fizerem pertinentes ao combate a intolerancia, visando o respeito a diversidade
e a construgdo de uma justica social (UFG, 2023).

Por tal razdo, o foco das discussdes do Nucleo Docente Estruturante recaiu e recai,
especialmente, sob as praticas de autonomia com situacdes de analise critica, investigacao,
atitude cientifica e trabalho em equipe, acolhimento e trato a diversidade étnico-racial, afro-
amerindia, deficiéncias, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades, género,
sexualidade, intercultural e peculiaridade regionais; indissociabilidade do fazer artistico com a
pratica docente e experiéncias com as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC) e
inovacdes e Educacdo Ambiental®. Tudo isso porque, como aponta Rubem Alves (2007), é
preciso quebrar o feitico dessas historias que se repetem, criando magias para outras historias
sem perdermos o encantamento.

Algumas indicagdes, tanto das DCNs (BRASIL, 2015), quanto da BNC-Formacéo
(BRASIL, 2019a), referem-se ao reconhecimento de que a formacdo docente exige um conjunto
de conhecimentos, habilidades, valores e atitudes que estdo inerentemente alicergcados na
pratica. Com isso, 0 Estagio torna-se eixo central de uma Licenciatura, aonde iré se alinhavar
0s conteudos educacionais e pedagogicos e os especificos da area do conhecimento.

Entretanto, é essencial que a rela¢do pratico-conceitual se adense desde o inicio do
curso, de maneira articulada entre todas as disciplinas, mediante reflexdes sobre o ensino,
observagdes na escola, estudos de caso, situagdes simuladas, planejamento e desenvolvimento
de vivéncias e acdes poéticas, e outras experiéncias que as/os licenciandas/os poderao construir
suas docéncias e compartilhar com seus proprios grupos de jovens e criangas, no futuro.

A esse respeito, 0s pareceres acima citados (BRASIL, 2015; 2019a) apontam a
relevancia do engajamento de toda a equipe docente no planejamento e no acompanhamento
das atividades de Praticas educativas, assim como do Estagio. Isso possibilita reconhecer e
valorizar as institui¢des de Educagdo Basica como lugares privilegiados para a Formacéo inicial
de professoras/es, para atuagao e pesquisa.

Todavia, segundo Sartori (2015):

[...] ainda, tem-se a visdo de que as questdes de ensino serdo vistas em outro
momento do curso, no final, quando, entdo, os alunos estardo em Estégio.

30 O processo de elaboragdo e consolidagdo do PPC do curso de Licenciatura em Danga da UFG ndo sera
aprofundado nesta pesquisa por ndo fazer parte dos objetivos centrais da investigacao.
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Concretiza-se o velho esquema de deixar para “depois”, para os tltimos anos
do curso, o que (ndo) fazer com os conteldos das diversas disciplinas
estudadas. Ou que as disciplina “responsaveis por isso” (metodologias,
didaticas, dardo conta de fazer as transposi¢des) (SARTORI, 2015, p. 264).

Nesse sentido, Figueiredo e Paiva (2019) revelam que, mesmo em um curso de
Licenciatura, o espaco voltado as disciplinas de ambito pedagdgico, como é o caso do Estagio,
da Psicologia, da Sociologia, da Filosofia, das Politicas Publicas e todas da Educacéo, recebem
uma valoracdo menor (por docentes e discentes), e precisam ser continuamente afirmadas como
legitimas e significativas a formacao.

Sobre isso, Sartori (2015) aponta que, além do papel fundamental na Formacdo inicial
de professoras/es, tais disciplinas, imbricadas as acdes praticas em espacos de Educacédo formal,
podem transformar-se em rico material de pesquisa as/aos investigadoras/es. Também podem
ampliar e favorecer a reinvencdo da formacdo das/os préprias/os professoras/es
universitarias/os e das/dos docentes nas escolas, dispostas/os a refletir, compartilhar, formar-se
de forma permanente e a buscar alternativas, metodologias inovadoras e outras dindmicas
formativas que propiciem as/aos futuras/os professoras/es aprendizagens consistentes, a partir
da escuta dos diferentes contextos.

Um encontro que pode promover as/aos envolvidas/os o compartilhar de
conhecimentos/experiéncias, vivéncias, estudos, reflexdes, frustracbes e ideias para a
compreensdo da complexidade da educacdo, da comunidade escolar e seus problemas, origens
e desafios (PIMENTA, 2019).

Considerando que a formacdo, em uma concepcdo mais geral, estd conectada ao
contexto histérico, politico, cultural e social em que a pessoa estd imersa, ela se d& numa
dialética entre harmonizagdo e desorganizacdo dos proprios saberes, em dialogo com a
experiéncia profissional (ANDRADE, 2013). Dessa forma, é importante que seja instigada
nas/os envolvidas/os a elaboracéo, e o desenvolvimento coletivo de intervencdes criativas e
inovadoras que permitam a compreensao, a discusséo e a superagdo das situacoes vivenciadas
(PIMENTA, 2019). Esses fatores ficam evidentes ao longo do Estagio, no qual estudantes e
docentes universitarias/os, muitas vezes, “entram em choque” com as realidades educativas.

Um eixo interessante para a realizacdo de todas essas articulagdes e didlogos, ndo sé
entre as disciplinas do curso, mas entre teoria e pratica, Universidade e Educacdo Basica,

Licenciatura e Bacharelado, sdo as 400 horas de Pratica como Componente Curricular (PCCs)3L.

8L «A pratica como componente curricular é o conjunto de atividades formativas tedrico-praticas em que se
problematizam, ao longo de todo o curso de licenciatura, as questdes pertinentes a relacdo entre 0 campo
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Essa proposta carrega a poténcia das primeiras experimentacgdes e consistem em um momento
laboratorial e investigativo, inclusive, para as matérias que envolvem 0s processos de criagéo,

podendo trazer um vigor e uma consisténcia maior ao proprio Estagio.

3.1 Tear criativo: malhas circulares entre a Licenciatura e o Estagio em Danca

O Estagio integra, obrigatoriamente, todo projeto pedagogico de um curso de graduacgéo,
seja na Licenciatura ou no Bacharelado. Como uma disciplina, tem por caracteristica basica ser
pratico-conceitual, visando oferecer experiéncias reais, proprias da atividade profissional; sem,
entretanto, criar vinculos empregaticios com a instituicdo concedente (BRASIL, 2008; UFG,
2017a).

Nesse momento, as/os estudantes dos cursos de Licenciatura tém a oportunidade de
vivenciar a jornada educativa, acompanhar as/os professoras/es em acao, frente as questdes que
se apresentam, diretamente, com as/os jovens e/ou as criangas, na instituicdo, na relagdo com
os demais profissionais, com a familia, com a comunidade e a sociedade. Acdes que
potencializam o conhecimento do contexto histérico, social, cultural e organizacional da acéo
educativa; assim como o conjunto de comportamentos, saberes, habilidades, atitudes e valores
que configuram a especificidade de ser professor/a e estar na profissdo docente.

Sob tais aspectos, o Estagio oportuniza, para além de compreender, na pratica, o oficio
docente, a contextualizacdo curricular, ou seja, uma interface com os conhecimentos debatidos
em ambito universitario paralelo com a reconstrucao das experiéncias prévias como discente e
0 alargamento das representacOes acerca do significado de ensinar e aprender (PIMENTA,
2019).

Nesse sentido, o Estagio é:

[..] um campo de conhecimento que envolve estudos, analise,
problematizacdo, reflexdo e proposicdo de solucBes para 0 ensinar e 0
aprender, que compreende a importancia da reflexdo sobre as préaticas
pedagogicas, sobre o trabalho docente e sobre as praticas institucionais, em
contextos sociais, historicos e culturais que as determinam (PIMENTA, 2019,
p.19).

Segundo Figueiredo e Paiva (2019) e Brito (2017), o campo do Estagio € um lugar
embargado de uma riqueza de aprendizados, pois revela uma complexa trama politica,

educacional e social que se estabelece nas infinitas possibilidades de relagdes que determinam

educacional e os conhecimentos especificos, oriundas do contato direto do(a) estudante com o espaco escolar, suas
vivéncias e suas experiéncias académicas ou profissionais” (UFG, CEPEC 1541/2017b, p. 04; BRASIL, 2015).
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cada situacdo. Tais tramas, muitas vezes, se embaracam nas vérias culturas que interagem e
disputam significados sociais na escola.

A esse respeito, Bernardy e Paz (2012), discorrem que, majoritariamente, as/os discentes
sentem dificuldades, entre outros aspectos, de (des)envolver teoria e pratica juntas. Desse modo,
a experiéncia do Estagio é uma forma de vivenciar, transpor e expandir os aprendizados do
curso para uma situagdo concreta, revelando-se um importante momento de confluéncia das
experiéncias académicas.

Todavia, Pimenta (1999) pontua que quando o contetdo abordado nas diversas
disciplinas do curso, incluindo o Estagio, acontece de maneira distanciada da realidade escolar,
pouco contribui para o crescimento das/os futuras/os docentes. As/os estudantes precisam
identificar e experimentar a propria didatica para, desta maneira, realizar um trabalho de
gualidade e potencialmente transformador do contexto educativo.

Como disciplina obrigatoria, o Estagio, no ambito da Licenciatura, é regulamentado pela
lei n°® 11.788/08 (BRASIL, 2008), sendo requisito basico para a obtencdo do diploma. A carga
horéaria dessa disciplina é pré-estabelecida em 400 horas, respeitando-se o limite de no maximo
6 (seis) horas diarias e 30 (trinta) horas semanais. Deve-se haver 100% de frequéncia e ser
ofertado pela Universidade, conforme regimento proprio.

A resolucdo CEPEC n° 1539/17 (UFG, 2017a), que define a politica de Estagios dos
cursos de Licenciatura da Universidade Federal de Goias (UFG), complementada pelo Projeto
Politico Pedagogico do curso (PPC) de Licenciatura em Dangca, estipula que o exercicio de tal
disciplina deve ocorrer a partir do quinto periodo da graduacdo em Danca, em 4 etapas, uma a
cada semestre. Um momento em que as/os discente ja estdo inseridas/os no contexto da
discussdo académica.

A coordenadoria de Estagio do curso de Danca da UFG - composta, na época da
realizacdo desta pesquisa, pela coordenadora, Prof.2 Dr.2 Valéria Figueiredo, mais as duas
docentes das quatro disciplinas de Estagio - se mantém em uma escuta sensivel as demandas,
criticas e sugestdes das/os estudantes egressos, graduandas/os e das/os professoras/es dos
centros de ensino que nos recebem. A coordenadoria realiza uma série de debates e avaliacbes
acerca da organizacao, estrutura, experiéncias e formas de avaliacdo, no processo de atuacdo
nas escolas-campo.

Desde a primeira oferta do Estagio I, ocorrida em 2012, no curso de Danca da UFG,
muitos encontros, reunides e criticas realizadas por parte das/os estudantes e professoras/es das
disciplinas provocaram intimeras reflexdes, o que acarretou adaptacGes na proposta inicial,

especialmente nos Estagios I11 e V. Obteve-se a seguinte estrutura:
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e Estagio Obrigatorio Curricular I (112h) — 5° periodo: Estudo da organizacdo do trabalho
pedagogico. Investigacdo e apreensdo da complexidade do contexto escolar,
compreendendo estudos sobre curriculo, projeto politico pedagodgico, planejamento e
gestdo nas relagcBes com cada escola campo. Problematizacédo das realidades da educacgéo
a partir dos campos de Estagios, bem como da prética docente em danca na Educacéao
Bésica, priorizando a rede publica de ensino.

e Estagio Obrigatorio Curricular 11 (96h) — 6° periodo: Planejamento, construcéo,
desenvolvimento e avaliacdo de uma proposta de ensino de dancga, a partir das realidades
observadas nos campos de Estagios e dos aportes tedricos da danca, da arte e educacao,
tendo em vista 0 desenvolvimento de conhecimentos, habilidades e compromissos
inerente a pratica docente em escolas da rede publica de ensino, podendo contemplar
Educacao Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio, Educacéo de Jovens e Adultas/os,
Educacéo Indigena e Educacdo Especial.

e Estagio Obrigatorio Curricular 111 (96h) — 7° periodo: Planejamento, construcao,
desenvolvimento e avaliacdo de uma proposta de ensino de danca a partir das realidades
observadas nos campos de Estagios e dos aportes tedricos da danca, da arte e educacao.
Aprimoramento de conhecimentos, habilidades e atitudes relativas a profissdo docente,
em escolas da rede publica de ensino, podendo contemplar Educacéo Infantil, Ensino
Fundamental, Ensino Médio, Educacdo de Jovens e Adultas/os, Educacdo Indigena e
Educacao Especial.

e Estagio Obrigatdrio Curricular 1V (96h) — 8° periodo: Reflexdo acerca da identidade
docente e sobre os diferentes contextos nos quais a danca se faz presente na sociedade,
envolvendo a discussdo sobre iniciativas de criagdo de novas propostas e/ou novos
espacos de atuacédo do profissional da danga, podendo contemplar ambientes educacionais
nédo-formais.

Na pratica, as principais modifica¢fes implementadas foram: o fato do Estagio I ter, em
sua configuracgdo, o carater essencial de aproximagao com a organizagédo educativa formal por
meio de visitas & Secretaria de Educacdo Municipal e Estadual; observacdo e compreensdo do
cotidiano escolar; percepcédo das relagOes que se estabelecem entre as diferentes pessoas que
compdem cada contexto; entrevistas com a gestdo; acesso a documentos como o Plano Politico
Pedagogico da instituicdo concedente, instrumentos de planejamento de ensino, investigacdo
do curriculo e das teorias/propostas pedagdgicas do ensino de arte/danca e verificagdo de como

ocorre a inser¢do ou auséncia da danga como area do conhecimento.
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No Estégio I, as/os discentes permanecem no mesmo local de realizagdo do Estagio |
e, a partir da problematizacdo das situagdes vivenciadas, conjugadas com a identificacdo das
necessidades da instituicdo, elaboram um plano para regéncias em Danca (SOUSA, 2018).
Assim como nos Estagios subsequentes, as/os estudantes se dividem em duplas ou trios,
escolhem as escolas-campo conforme critérios de cada um, sendo que a maioria opta pela

instituicdo mais proxima de sua residéncia. Uma dupla de estudantes revelou que:

Nos escolhemos a pequena infancia, por curiosidade de experienciar a pratica
de danga com esta etapa da Educacdo Bésica e por afinidade com as
caracteristicas da professora orientadora (Estudante 6, Diario de Campo,
04/04/2018).

As docentes universitarias buscam o contato com, aproximadamente, quatro instituicdes
diferentes por semestre para que haja a oferta de idades, publico e contextos variados, no intuito
de enriquecer a troca de experiéncias entre as/os estudantes.

Antes da ida a campo, as/os discentes sdo auxiliadas/os pelas professoras acerca de como
poderiam ser as observagfes in loco, sugerem textos de autoras/es que pesquisam 0O espaco
educativo e promovem debates, principalmente, a respeito de como sensibilizar o olhar para
uma observacdo participante. Esse momento de aproximacdes € inspirado nos principios da
pesquisa etnografica voltada para os processos educacionais®® (ANDRE, 2009).

Se os Estagios | e Il acontecem em uma mesma escola-campo, o Ill, no 7° periodo,
propdem nado sé a mudanca de local, como de grupo etério a ser vivenciado, almejando, assim,
diversificar as experiéncias da pratica profissional. Desta maneira, compreendendo a
Licenciatura como locus de formacao de gestoras/es e professoras/es para o exercicio a atuacao
nas diferentes etapas e modalidades da educacgéo, a Coordenadoria de Estagio do curso de Danca
da UFG decidiu ampliar o hall de instituicdes-campo, abrangendo, a partir de 2017, a Educagéo
Infantil. Desde entdo, a disciplina de Estagio Ill busca priorizar agdes junto as criancas da
primeira etapa da Educagéo Baésica.

A Educacao Infantil da Rede Municipal de Educacéo de Goiania, gerida pela Secretaria
Municipal de Educacdo (SME), é ofertada de maneira publica e gratuita a criancas entre 6 meses
e 5 anos e 11meses de idade, em periodo integral ou parcial - diurno ou vespertino-, em

instituicdes educacionais proprias, nomeadas de Centros Municipais de Educacdo Infantil

32 Para saber mais a respeito dos Estagios | e II, consultar o artigo: FIGUEIREDO, Valéria Maria Chaves de;
PAIVA, Warla Giany de. Reflexfes sobre a disciplina de Estagio curricular obrigatério | e Il do curso de
licenciatura em danca da UFG. Anais de IX Congresso da ABRACE: Poéticas e Estaticas Decoloniais — Artes
Cénicas em Campo Expandido. Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Artes Cénicas: Uberlandia,
2016.
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(CMEI) e Escolas Municipais (EM), além das instituicdes parceiras, representadas pelos
Centros de Educacdo Infantil (CEI), conforme disponibilidade de vagas e funcionamento da
instituicdo de ensino. Segundo o site oficial da prefeitura de Goiania (GOIANIA, 2022),
atualmente ha 146 CMElIs, 39 CEls e 129 EM atendendo um total de 30.538 criancas.

As instituicOes acolhem a garotada nos agrupamentos, geralmente acompanhadas por
uma professora regente e uma auxiliar de atividades educativas. Agrupamento € a denominacéao
de grupos com até 20 criancas de idades iguais, sendo que: Agrupamento A ou Bercario atende
bebés entre 0 a 11 meses; o Agrupamento B, criancas com 1 ano, o C, 2 anos; o D, 3 anos; E, 4
anos e o Agrupamento F, criangas com 5 anos. Em algumas institui¢des ha o Agrupamento EF,
que recebe criangas de 4 a 5 anos.

Apesar de ndo estar especificada na LDB (Lei 9.394/96), a necessidade da presenca
das/os licenciadas/os em Danca nessa etapa da Educacao Bésica, a Danca esta inserida na Base
Nacional Comum Curricular para a Educacdo Infantil (BRASIL, 2017) e na Proposta Politica
Pedagogica “Infancias e Criangas em Cena: por uma Politica de Educacéo Infantil para a Rede
Municipal de Educagio de Goiania” (GOIANIA, 2014), como forma de expresséo, ao lado das
Artes Visuais, do Teatro, da Mdsica e da Literatura.

Todavia, as/os pedagogas/os reconhecem suas limitagcdes ao trabalharem essa
linguagem com as criangas pequenas e enfatizam a importancia das/os profissionais de Danca
comporem o cotidiano educativo por terem um olhar especifico sobre essa area de
conhecimento (ALMEIDA; COELHO; SA, 2019). Nesse contexto, como docente responsavel
pelo Estagio I, orientei entre os anos de 2017 e 2018 o planejamento, a regéncia e a avaliacao
de trés diferentes acdes em dois Centros Municipais de Educacdo Infantil (CMEI), da cidade
de Goiania/GO.

Na intencdo de preparar a todas/os para as experiéncias em campo, independentemente
da escola e idade escolhidas, discutimos alguns textos com foco numa acdo reflexiva e
autdbnoma das/os professoras/es que se constrdi na pratica, a partir de um movimento de acgéo,
reflexdo e volta a acdo de maneira diferenciada. Aspectos alinhados aos pressupostos de Donald
Schon (1992) no que se referem a/ao docente reflexiva/o.

Assim, buscamos incentivar as/os discentes a serem pesquisadoras/es da prépria pratica
para que o desejo e a curiosidade de aprender, sejam constantes ao longo da profissdo. A esse
respeito, destaco o planejamento coletivo pré-acdo, a conversa pos-acdo (na sequéncia) e o
registro reflexivo em diario de campo como potentes instrumentos para a construgdo de
conhecimentos sobre o oficio do professorado que serdo exemplificados ao longo do Passo 3

de confeccdo da colcha de retalhos.
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Além do mais, todo o Estagio deve ser planejado, orientado, supervisionado e avaliado
pelas/os docentes da instituigdo formadora, acompanhado constantemente e em conjunto por
professoras/es das instituicGes-campos. Sobre tal aspecto, Kirsch e Bolzan (2005), destacam
que para a formacdo inicial, a sua supervisao se faz necessaria para que haja uma qualificacdo
profissional comprometida e critica, buscando um compartilhamento de experiéncias entre
docentes e discentes quanto as davidas, erros, acertos, angustias, frustracdes e estratégias. Tal
atitude possibilita que as/os futuras/os professoras/es compreendam o processo educativo,
construam seus proprios conhecimentos e se preparem para o exercicio da profissdo, que ndo
se esgota ou se define nesse momento de formacéo inicial, mas permanece ao longo de toda a
vida.

Nesse sentido, o curso de Danca da UFG investe em um acompanhamento
comprometido e atento, uma vez que as professoras responsaveis pelas disciplinas de Estagio
vao a campo com as/os estagiarias/os para orientacdo in loco. Assim, logo ap6s cada atuacdo
profissional efetiva, sugerem aperfeicoamentos na préatica educativa das/os estudantes, tecem
criticas construtivas e propdem ideias para as intervenc@es subsequentes. Tudo por meio de
reflexdes em grupo.

Tal possibilidade se da, entre outros fatores, pelos objetivos do projeto pedagdgico do
curso, por sua organizagédo curricular, pela dindmica da cidade e dos contextos educativos e
pela quantidade de estudantes por turma, entre 12 e 20. Entretanto, ha licenciaturas com 40
discentes e mais de uma turma por periodo, localizadas em cidades mais cosmopolitas, por
exemplo, o que dificulta esse acompanhamento tdo aproximado e quase individualizado,
inserido no horério e no turno, como outra disciplina qualquer.

A deciséo por essa estruturagao e organizacdo das quatro disciplinas voltadas ao Estagio,
também fundamenta-se no eixo metodoldgico ao qual o PPC de Danga da UFG se pauta: a
pesquisa-acao.

Ao longo desse processo, juntamente com as experiéncias e discussdes das disciplinas
que eu ministrei entre os anos de 2017 e 2018 (Estudos Introdutdrios em Laban; A Danca, a
Crianca e o Ludico; Laboratdério Danga/Criancga: Planejamento e Prética Educativa; e Producéo
Artistica em Danca para Criancgas), iniciei uma reflexdo a respeito da formacdo das/os
licenciadas/os em Danca que contemplasse as especificidades, caracteristicas e necessidades da
Educacao Infantil. Com isso, empreendi um estudo de campo na disciplina de Estagio
obrigatorio ao qual supervisiono para tentar elencar algumas dificuldades apontadas pelas/os
estudantes e observadas por mim, almejando despertar meu olhar para 0s possiveis €ixos

basilares para tal formacéo.
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Esse estudo de campo foi resguardado pelo projeto de pesquisa trienal (2016-2018)
“Dancarelando: a praxis artistico-educativa em danca com criangas”, aprovado pelo Comité de
Etica e Pesquisa (CEP), da Universidade Federal de Goias (UFG)® e contou com os termos de
assentimento, anuéncia e consentimento livre e esclarecido das/os envolvidas/os e responsaveis,
bem como a autorizacdo para uso de imagens para fins investigativos e educacionais.

Destaco que a escolha dessa experiéncia, assim como a sistematizacdo, complexificagéo
e aprofundamento do material gerado na disciplina de Estagio foi impulsionada pela proposta
de trabalho final da disciplina de Pds-Graduacao, “Educacdo de Corpo Inteiro”, ministrada pela
minha orientadora, em conjunto com a Prof.2 Dr.2 Monica Ehrenberg, na FEUSP, no 1° semestre
de 2019. Para isso, utilizei os diarios de campo das/os sete estudantes, aos quais supervisionei,
nos anos de 2017 e 2018, como material para a producdo dos dados. Esses diarios estdo
inseridos nos portfélios que sdo apresentados como parte da avaliagdo continua e processual
das disciplinas de Estégio.

Portfélio € uma coletanea de trabalhos que favorece a reflexdo de um percurso (um
curso, um periodo de aprendizagem, uma fase profissional). Sua confeccdo no ambito educativo
oferece a oportunidade de notar progressos, peculiaridades, compreender a realidade e
possibilitar mudancas necessarias imediatas (ALVES, 2003, p. 4-5). Tal material, vinculado a
disciplina de Estadgio na Licenciatura em Dan¢a da UFG, traz em sua estrutura a
contextualizacdo da instituicdo-campo, suas observacoes in loco, os modos de concepcdes dos
planos de acdo, registros fotograficos, relatos de regéncias comentando as experiéncias, 0S
desafios, as frustracdes, as aprendizagens e demais reflexdes realizadas ao longo do semestre.
Isso sempre em interface com a bibliografia elencada ao longo do curso.

Tais registros revelam-se importantes em todo processo de formacdo docente, tanto
inicial como continuada, uma vez que trazem a tona subjetividades, inquietacdes, aflicbes e
satisfacOes das/os escritoras/es. A esse respeito, Dahlberg, Moss e Pence (2003), alegam que o
registro e acesso subsequente provoca uma revisitacdo das experiéncias e eventos vividos, bem
como cria memorias e favorece novas interpretacoes e reflexdes que valorizam o saber da
pratica.

Tendo como base a pesquisa qualitativa, os registros nos diarios de campo sdo
procedimentos fundamentais para revelar os sentidos que as pessoas atribuem aos fatos, isto ¢,
como as situacdes sao percebidas e interpretadas por quem esta dentro, possibilitando destacar

as singularidades, sutilezas e complexidades das vivéncias cotidianas. Assim, os diarios de
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campo das/os estudantes®* foram meios usados para colocar as falas das/os participantes em
evidéncia, no centro da investigacdo, gerando com isso, uma possibilidade para o estudo das
informacdes.

Além do mais, inserido no meu processo de formacao e reflexdo permanentes a respeito
da minha profissionalidade docente, o uso dos portifdlios, as conversas informais, algumas
gravacOes em video, lembretes, anotagdes particulares e outros materiais ndo analisados, assim
como os proprios diarios de campo, permitiram me aproximar do ponto de vista das/os
estudantes, equipe gestora e docentes das instituicGes-campo, promovendo o desvelar de

sutilezas que, de outra maneira, estariam ocultas a mim. Sobre isso, Sri Ram (2015) frisa que:

O ponto de vista de cada pessoa € amplamente o produto de sua experiéncia,
e a vida é tdo rica em experiéncia que ninguém obtém exatamente a mesma
porcdo que seu proximo, seja em qualidade ou quantidade. E desse ponto de
vista que ela reage a vida, e suas rea¢es podem expressar qualidades que ndo
possuimos (RAM, 2015, p.3).

Lendo os diarios de campo é notavel a diferenca de ponto de vista sobre uma mesma
situacdo. A pessoa responsavel pela regéncia, mais envolvida com a proposicdo, geralmente
revela sentimentos mais intensos, descreve com maiores detalhes, aborda com mais
profundidade suas frustracdes, reflexdes, aprendizados e conquistas, do que as estudantes que
estdo no papel de auxiliar. E importante comentar que a dindmica de cada regéncia é decidida
exclusivamente pelo grupo discente. As estudantes planejam entre si se cada uma media uma
parte da vivéncia, se ministram juntas, se apenas uma ministra e as demais ficam como suporte
organizando 0s materiais, as musicas, as criancas que querem ir ao banheiro e outras demandas
que surgem no desenvolvimento da proposta do dia.

E comum também, dependendo da experiencia artistica, profissional, da histéria de vida,
das expectativas e concepgdes de infancias, Educacdo, Arte e Danca, umas se queixarem da
agitacdo da meninada, outras considerarem interessante ou previsivel, a exemplo dos seguintes

relatos sobre uma mesma proposta:

Depois perguntei quem conhecia a musica da pipoca e tentei ensiné-los a
cantar e dangar a musica, mas essa acao foi algo bem complicado. Como
estavam agitados, ndo conseguiam prestar atengdo ao que eu dizia e nem
ficaram quietos para me ouvir. Durante todo o tempo, eles esbarravam uns nos
outros ou conversavam. Foi complicado passar a mdsica inteira e a todo
momento eu tinha que ficar pedindo siléncio. Eles ndo aprenderam direito a
letra, mas no momento de pular eles pularam bastante, mesmo sem entender

34 Os nomes das/os estudantes ndo serdo revelados para preservar suas identidades, sendo nomeados como:
estudante 1, 2, 3,4,5,6e7.
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bem as dire¢des que eu pretendia trabalhar com a musica. Fiquei pensando por
gue ndo consegui alcancar o objetivo tracado com essa atividade e comentei
com a professora Fernanda sobre isso (Estudante 1, Diario de Campo,
10/05/2017).

A atividade ocorreu como planejado e o objetivo de trabalhar as direcdes,
niveis e espaco foi atingido na primeira turma, mesmo com as dificuldades
gue tivemos em relacdo ao barulho, ou quando as criangas se empolgam e
comecam a brincar, ou a sair do que foi proposto, elas se mostraram atentas
para o realizar e dispersaram poucas vezes (Estudante 2, Diario de Campo,
10/05/2017).

Em primeiro instante ensinamos a masica da pipoca, que as criangas gostaram
muito e j& ficaram agitadas. O que foi muito bacana (Estudante 3, Diario de
Campo, 10/05/2017).

Estas diversidades sdo notadas quando se age por meio da pesquisa-a¢do, uma vez que
essa metodologia investigativa provoca a trocas de conhecimentos e de pontos de vistas nos
variados niveis, oportunizando a aprendizagem de todas as pessoas envolvidas. Um processo
que corresponde também a educacdo e ao meu papel docente quando me encontro com as

maultiplas singularidades que habitam minha sala de aula. Assim como reflete Gallo (2008) que:

Educar significa langar convites aos outros; mas o que cada um fara — e se fard
— com estes convites, foge ao controle daquele que educa. Para educar,
portanto, é necessario ter o desprendimento daquele que nao deseja discipulos,
gue mostra caminhos, mas que ndo espera e muito menos controla os
caminhos que 0s outros seguem. E mais: que tenha ainda a humildade de
mudar seus proprios caminhos por aquilo que também recebe dos outros. Um
tal processo educativo é necessariamente criacdo coletiva, que se coloca para
além de qualquer controle (GALLO, 2008, p. 15).

Essas sdo consideracdes relevantes para a construcdo da docéncia em qualquer etapa
da Educacdo Baésica, universitaria, formal e ndo formal, e que necessita ser discutida no
processo de formacao inicial e continuada.

Para a producdo de dados também foi utilizada a fotografia. A fotografia € concebida
agui como uma arte que representa uma maneira de enxergar 0 mundo: a da pessoa que
fotografa. O que ela escolhe fotografar, quando, o angulo utilizado, o enquadramento e demais
recursos tecnoldgicos utilizados que revela um ponto de vista, uma intencdo, um desejo de
registrar e (talvez) de compartilhar algo que Ihe foi caro aos olhos, a experiéncia (ZAN, 2010).
A fotografia € uma linguagem, um modelo de pensamento visual que aborda uma ideia (EGAS,
2015), mas é preciso saber 0 que, como, porque, quando e contar com ela.

No caso de pesquisas académicas, as imagens fotograficas sdo materiais gerados em e

pelo campo que constroem argumentos, apresentam e discutem hipOteses e sustentam
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visualmente o desenvolvimento conceitual de uma investigacdo, formulando perguntas,
descrevendo situacdes e defendendo posi¢des éticas. Ha elementos que sé a fotografia pode
oferecer (EGAS, 2015, p. 3437). Portanto, muito pode ser dito, sobre aquele “(...) preciso
fragmento de espago/tempo retratado” (KOSSOY, 2001, p. 47).

A maioria das fotos presentes nessa tese foram capturadas por mim quando eu
acompanhava as regéncias in loco e, mesmo as imagens as quais ndo registrei, foram
selecionadas por mim para compor o texto dessa pesquisa. Escolhi quatros fotos que pertenciam
ao diario de campo de estagio da estudante Andreza Lucena Minervino de Sa, em 2018 (com
sua devida autorizagdo), uma vez que continham os elementos de anélise aos quais eu havia
elencado.

Meu olhar pautou-se numa tentativa de revelar essencialmente as particularidades dos
contextos e os fazeres docentes em danga com as criancas pequenas, especialmente, como a
meninada apropriava-se e transformava os elementos da danga, como as/os discentes e as
criangas dialogavam em suas proposi¢des, com 0s eixos tedricos elencados nessa pesquisa em
relacdo a alteridade infantil (sensorialidade, corporalidade, imaginacdo, ludico, criacdo, entre
outros), bem como a participacdo, interacdo e integracdo docente nas situacdes propostas,
incluindo os desafios postos, literalmente, em cena. Ou seja, 0 que parecia ser significativo,
para essa tese, de ser registrado para compor e aprofundar as minhas reflexdes investigativas.

Nao s6 no ato de fotografar e de “buscar” esse roteiro sobre o que contar com 0s
registros, ao revisitar as imagens e seleciona-las houve uma ampliacdo do meu olhar, outras
percepcOes vieram a tona (ZAN, 2010) e que agucaram, especialmente, minhas memarias e
histéria como docente da Educagdo Bésica, bem como do Ensino Superior. Reflexdes,
percepcOes e lembrancas desveladas ao longo do texto na companhia de cada foto, realizada de
maneira subjetiva para deixar espago para a interpretagcéo da/o leitor/a.

A esse respeito Kramer (2002) menciona que a fotografia € um constante convite a
releitura que pode ser olhada muitas vezes, em diferentes ordens e momentos, provocando
outras interpretacdes cada vez que é contemplada. Sob tal afirmacéao, depois de meu exame de
qualificacdo da tese, retomei as fotos, refletindo e reavaliando minhas escolhas e
contextualizagdes. Interessantemente, outras seis fotos convocaram meu olhar - ainda que
nenhuma tenha sido descartada -, sendo acrescidas ao texto da presente pesquisa.

Aqui, envolve também a discussao e o desafio a respeito das fotografias apresentarem
uma imagem estatica e a danca compor-se essencialmente da movimenta¢do. Como “fixar” o
movimento? Como e 0 que captar de uma ac¢ao que aconteceu/acontece em fragdes de segundo

e que carrega toda uma energia, uma expressividade e uma relacdo propria com 0 espago e 0
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tempo? A fotografia, nesse caso, acaba desvelando rastros poéticos repletos de emocdo que
hipotetizavam, de maneira sutil, como as criangas dangcavam (MACHADO, s/d.).

Silva Machado (s/d) é fotdgrafa profissional especializada no registro dancante de
grandes companhias nacionais e ao ser entrevistada pela IPhoto Channel, afirmou néo
concordar que a fotografia seja o0 congelamento da imagem. Para ela, a imagem é inundada de
memorias que nos faz deslocar no tempo, nas percepgdes e sensa¢bes. Aspectos que eu senti e
comentei anteriormente. E uma arte fotografar a danca, especialmente, porque néo sou fotdgrafa
profissional - apesar do meu grande interesse.

Assim, me atrevi a utilizar, como pesquisadora, esse recurso como elemento de
producdo de material investigativo, “(...) fazendo ver aquilo que os pesquisadores nao
conseguiam registrar no cotidiano da pesquisa” (GOBBI, 20114, p.1218). Em pesquisas com
criancas, as fotografias podem auxiliar como apoio das observacdes, mas também constituir 0s
préprios objetos a serem investigados (GOBBI, 2011b). Entretanto, as fotografias e filmagens
também trazem elementos que “falam” por si e que dificilmente poderiam (e deveriam) ser
traduzidos em palavras (GOBBI, 2011a).

Além dos aspectos dancantes e a pratica docente nessa seara, as fotografias buscam
contribuir para que o/a leitor/a se aproxime da cultura local daquelas instituicdes situadas em
uma regido especifica de Goiania/GO e algumas redes de relaces que compde a vida daqueles
ambientes educativos (ZAN, 2010), que impulsionaram as escolhas dos projetos dancgantes.
Tendo o exposto, destaco que as fotografias ndo sdo ilustracBes dessa pesquisa, mas estdo
intimamente articuladas com o texto escrito e também falam por si e com/através dele.

O relato dessa costura de experiéncias, além do didlogo com esse Passo 3, também sera

destacado no proximo Passo de confeccdo desta colcha de retalhos.

3.2 Emaranhados imaginativos: (des)embolando o Estagio em dangca com criangas

Para uma atuacdo mais consistente no campo de Estagio, realizamos duas imersdes para
melhor conhecimento da realidade, do cotidiano, das caracteristicas e das necessidades das
instituicOes educativas. A primeira visita vai ao encontro de uma observagao nao-participante,
isto €, as/os estudantes se colocam em uma posicdo de observadoras/es externas/os, 0s quais
n&o tomam nenhuma iniciativa no desenrolar das situac6es que acompanham. E claro que essa
tentativa de invisibilidade é corrompida quando falamos de criancas pequenas, pois elas
préprias convidam as/os discentes a participarem de suas atividades, entretanto, orientamo-nos

a tentar intervirem o minimo possivel.

89



E importante frisar que respeitamos as criangas como seres de direitos e como
protagonistas de suas préprias vidas. Nesse sentido, pedimos o assentimento delas para realizar
anotacoes, fotografar e filmar, assim como usar tais materiais nos portfélios e possiveis artigos
que possam ser publicados.

Em um primeiro momento caminhamos pela instituicdo identificando seus espacos e
disponibilidades de materiais. Olhamos para os rostinhos das meninas e meninos que ali se
encontram, sentimos o clima e a energia do ambiente e conversamos com as/os professoras/es,
auxiliares, colaboradoras/es e gestoras/es na tentativa de aproximarmo-nos da organizacéo, tdo
peculiar, de um CMEI. Também buscamos nos inteirar dos projetos que estdo sendo
desenvolvidos com cada agrupamento etario.

Ja na segunda visita, a proposta é a de uma observacdo participante, na qual as/os
estudantes se integram ao cotidiano e participam de atividades como servir a merenda,
acompanhar alguma crianga ao banheiro, brincar junto e auxiliar as professoras regentes. Na
sequéncia, cada dupla/trio de estagiarias/os se direciona para a sala onde estdo as criangas com
guem irdo atuar, de modo que facam registros que envolvem: como se relacionam, suas regras
de convivéncia, curiosidades e potencialidades para que um possivel projeto em Danca, quando
elaborado, faca sentido aquele contexto.

Ambas as propostas de observacao objetivam despertar: a) a percepcao de que, segundo
Flores-Pereira, Davel e Almeida (2017), o campo nédo é s6 um lugar de coleta de informacdes,
mas de vida, com significados sociais; b) a oportunidade de lidar com duas possibilidades
diferentes de geracdo de dados, e como eles se ddo numa pesquisa e/ou na atuacdo com meninas
e meninos de pouca idade, e c) se aproximar com calma do campo, vislumbrando a proépria
ambientagdo, almejando deixar-se afetar e se entregar a experiéncia. Ademais, favorece a
tentativa de ser aceita/o pelo cotidiano, especialmente, porque envolve gente bem milda, o que
solicita um processo maior de adaptacdo (BRANDAO, 2007).

Na semana seguinte a 22 visita, retornamos a Universidade para rever os textos
discutidos acerca do planejamento, avaliagdo educacional, formacdo docente, abordagens da
danga em espacos formais, a Arte na educacdo e a Danca/educacdo. Também conversamos
acerca das caracteristicas das instituicdes, problematizamos as vivéncias, elencamos o eixo
inspirador do projeto de intervencgéo e sistematizamos um plano de agcdo com 0s possiveis temas
a serem abordados.

No ano de 2017, supervisionei em campo trés discentes-estagiarias, mulheres, na época,
com idades entre 20 e 27 anos, atuando no mundo do trabalho, duas em academias de danca e

uma na Secretaria Municipal de Saude de Goiania/GO, exercendo sua primeira formacdo em
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Comunicacdo Social. Apenas uma possuia uma experiéncia de prética de danca iniciada na
infancia, percorrendo sempre a trajetdria do balé e dancando em igrejas.

Elas atuaram em um CMEI de localizacdo urbana em Goiania/GO, que atende criancas
entre 6 meses e 5 anos e 11 meses de idade. A instituicdo comeca a receber a garotada a partir
das 06h30 da manha. As 08h00, elas tomam o café da manha e logo apds escovam os dentes,
as 09h30 tomam banho, as 10h10 € servido o almogo e ap6s 0 almog¢o 0 momento da soneca.
Entre a chegada das criancas e o descanso sdo realizadas inumeras atividades propostas pela
professora e pela auxiliar de cada agrupamento, integrado por até 20 criangas cada um.

O espaco fisico da instituicdo é composto por sete salas pequenas, uma sala de
professoras, corredores estreitos, um refeitério de tamanho mediano, cozinha, dois banheiros
para as criancas com chuveiros, vasos e lavatorios, um banheiro para as/os adultas/os, uma
recepcdo, uma sala de secretaria, um patio descoberto com area verde e parque infantil,
despensa e almoxarifado.

As salas dos agrupamentos contam com bebedouro, colchonetes, estante para as criancas
guardarem suas mochilas, armarios para as professoras organizam os materiais de uso em sala,
aparelho de som, TV e DVD, um local para pendurarem as toalhas e ventilador. Esses espacos
sdo bem decorados, com cortinas coloridas, painéis, cartazes e brinquedos, que demonstram o
zelo e o capricho com que as profissionais do CMEI recebem as criancas, proporcionado um
ambiente limpo, harmonioso, agradavel e ludico.

Foram nove idas a campo, uma vez por semana, entre os meses de abril a junho, no
periodo matutino. A coordenadora da instituicdo sugeriu que o Estagio fosse desenvolvido com
criancas de 4 e 5 anos de idade, matriculadas nos Agrupamentos E (apenas 4 anos) e EF (4 e 5
anos). A partir da percepgdo dos interesses das meninas e meninos participantes, somado aos
projetos pedagdgicos que ja estavam em andamento, buscamos um alinhamento com o0s
elementos da danca.

O Projeto Pedagogico de uma das turmas de criangas estava assim configurado:

[...] chamava “Conhecendo Castelos”, no qual se trabalhava o cavalheirismo
e a gentileza com enfoque nas palavras magicas “obrigada”, “por favor”, “com
licenga”, necessarias para o bom convivio. A professora utilizava da figura do
principe e da princesa para reforgar o “bom comportamento” e o de sapo e ra
para exemplificar comportamentos indesejaveis, perguntando para as criangas
0 que elas prefeririam ser. As criangas respondiam, de pronto, que queriam ser
princesas e principes. Tal atitude nos pareceu um reforcador de estereétipos
h& muito tempo construidos, e que carregam discursos preconceituosos e
limitadores que as criancas acabam aprendendo mesmo quando,
aparentemente, o intuito era apenas ensinar-lhes a cordialidade (Estudante 1,
Diéario de Campo, 05/04/2017).
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A esse respeito, em conversas pds-observacdes, comentei com as discentes sobre
praticas educativas hegeménicas que ainda perpetuam modelos dominantes acerca dos modos
de viver ABRAMOWICZ; RODRIGUES, 2014). No ambito da Educacéo Infantil tal discusséo
parece ter uma forca maior, dado que a maioria dos locais dedicados a essa gente miuda é
inundado por Hello Kits, Cinderelas, Brancas de Neves e Minions. Nesse sentido, instiguei as
estagidrias a tentarem propor um projeto de danca que destacasse as criangas e suas
singularidades, valorizando formas outras de existéncias/pensamentos.

Ja o projeto pedagdgico da segunda turma envolvia:

[...] o corpo e 0 que o compdem, e a professora regente iniciou o projeto
apresentando para as criangas 0s nomes dos membros do corpo, seguido dos
orgédos e suas fungdes, pretendendo apresentar, também, os nomes e onde se
localizam as articulagfes e 0s 0ss0s. Percebemos que as criangas conseguiram
guardar as informacGes passadas pela professora, mas ndo conseguiram fazer
uma relacdo direta com o proprio corpo, aceitando as informacGes como algo
externo a elas (Estudante 2, Diario de Campo, 05/04/2017).

Desse modo, o primeiro desafio foi conceber um projeto de danca que estivesse alinhado
aos dois em andamento (Conhecendo castelos e Corpo), conjugado com a instigacdo acima
sobre as diferencas. Dessa costura surgiu o “Corpo e identidade na danga”.

Tal tema partiu da compreensao de que cordialidade e respeito envolvem o cuidado de
si e do outro, o que conecta com um conhecimento sensivel do préprio corpo (partes,
articulacGes, sensacdes, percepcbes, movimentacdo). A intencdo era expandir as possibilidades
de acdes corporais (ALMEIDA, 2016) na investigacdo do espago (com énfase no espaco geral
e pessoal), tempo (répido, lento e moderado), direcGes e niveis (alto, médio, baixo) para
favorecer a interacdo, autonomia e o acolhimento a diversidade.

Ainda foram trabalhados aspectos como a deficiéncia, o género, a faixa geracional,
étnico-raciais e tantas outras belezas encontradas nas diferencas. Nesse sentido, o projeto em
danca se alinhou essencialmente com os conceitos centrais dos campos de experiéncia “O Eu,

o Outro e 0 Nos” e “Corpo, gesto e movimentos” (BRASIL, 2017).
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Imagem 4. InvestigacOes espaciais
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2017)

A turma registrada nessa Imagem 4 apresentava uma peculiaridade na maneira com a
qual se relacionavam. A maioria das criangas passavam um tempo consideravel tentando
provocar brigas e discussdes, tecendo criticas, acusacOes, apontando defeitos, entre outras
situacbes que deixavam a energia do ambiente tensa. Somada as atitudes enérgicas da
professora para conter 0s animos e a pouca experiéncia das estagiarias com escassas habilidades
imagindrias e brincantes, o projeto iniciou com propostas mais engessadas e “quadradas”.

Uma das estratégias da docente regente para organizar os momentos de exaltagdo das
criangas era anunciar “- Cada um em seu quadrado”, aproveitando os desenhos no piso da sala.
As estagiarias, com dificuldade de se fazerem vistas e ouvidas, langaram mé&o desse recurso.

Todavia, para impulsionar uma formacdo inicial mais reflexiva em relacdo aos
adultocentrismos e modelos hegemdnicos — aos quais o proprio projeto em danca elaborado
pelas estagiarias abordava-, sugeri, apds acompanhar in loco essa proposi¢édo, que repensassem,
descontruissem e atribuissem outros sentidos para aqueles quadrados, por meio de propostas
que envolvessem investigacdes do espaco pessoal (cinesfera), espago interpessoal e 0 espaco
geral (LABAN, 1978). Mediante essa recomendacdo, nas vivéncias seguintes tal estratégia de
organizacédo da garotada nos quadrados foi alterada, instigando outras percepgdes, curiosidades

e distribuicdo no espaco. O quadrado, suas linhas, direcdes e vértices viram elementos de cria-
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cao.

Jaem 2018, supervisionei em campo quatro discentes-estagiarias/os, trés mulheres e um
homem, na época, com idades entre 21 e 35 anos, que ndo atuavam no mundo do trabalho,
sendo 3 bolsistas de projetos da Faculdade, tais como iniciagdes cientificas e extensées. Uma
utilizava moto, a outra carro e o casal, o 6nibus, como principais meios de transporte para chegar
a Universidade e ao campo de estagio, e todas/os com experiéncia de pratica regular de danca
iniciada na vida adulta, na propria Universidade.

Elas/es atuaram em outro CMEI publico, também de localizacdo urbana, em
Goiania/GO, que atende, gratuitamente, crian¢as entre 6 meses e 5 anos de idade, nos periodos
integral, matutino e vespertino. Apesar da institui¢cdo estar mais afastada do centro da cidade,
préximo a regido de chacaras, é de facil acesso e sua fachada é bem visivel. As dependéncias
encontram-se em um bom estado de conservacdo no que se refere a estrutura geral do prédio,
com os materiais sempre organizados, bem distribuidos, locais limpos e paredes construidas de
tijolinhos de uma cor vermelha amadeirada, que atribui beleza e acolhimento ao espaco.

Ele dispde de um pequeno estacionamento para funcionarias/os, uma area de lazer
grande, descoberta e gramada, com um parquinho com brinquedos para as criancas (trepa-trepa,
escorregador, gangorra, balanco, pula-pula) e uma horta plantada pela prépria garotada, em
parceria com as professoras e auxiliares. Nela, ja ha pés de alface, acelga, coentro, cebolinha,
entre outras hortalicas. H& também diversas calcadas pintadas com jogos como amarelinha,
sudoku, caracol, damas, jogo da velha, jogos numéricos e jogos de apoios com maos e pés.

O espaco fisico foi projetado em 4 prédios, 3 deles compostos por duas salas de
vivéncias e uma area de higiene com sanitarios, lavabos, chuveiros e bebedouros acessiveis e
apropriados as criangas. Em um dos prédios, o mais proximo a entrada, estéo localizadas a sala
das professoras, a sala da direcdo e a secretaria, um banheiro comum para adultas/os, e um
refeitorio amplo com éarea de alimentacéo e cozinha.

Cada sala de atividades € equipada com mesas e cadeiras adequadas para a meninada,
jogos de montar, brinquedos de varios tamanhos, estilos e cores, televisdo com aparelho de
DVD e som, cabides para organizacdo dos pertences das criangas, armarios para organizacdo
dos materiais, quadro negro, ventiladores de parede e colchonetes. Todos os materiais estdo
localizados em espacos e alturas acessiveis as criangas para que elas tenham oportunidades de
desenvolver a autonomia.

As salas sdo bem espacosas e arejadas, possuem grandes janelas, com cortinas de
blackout, ja que as criangas dormem apds 0 almogo. Essa é uma das singularidades dos CMEIs
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goianienses, eles funcionam em periodo integral, entdo, boa parte das criancas realizam até trés

refeicGes na escola e ficam lIa nos periodos da manha e da tarde®.

Nesse CMEI realizamos oito intervengfes propositivas, também uma por semana, de

abril a junho, no periodo matutino, sendo uma dupla discente atuando com os agrupamentos C

e E1, e a outra com os agrupamentos E2 e F. Com os agrupamentos C e E1 surgiu o projeto

“Corpo, Sensacdes e Danca”, despertado pelo seguinte momento:

[...] saimos da horta e fomos para um espaco ao lado do refeitorio onde a
professora deu continuidade a atividade com as partes do corpo. Primeiro, as
criangas brincaram de amarelinha, uma de cada vez. Foi possivel, nesse
momento, notar a auséncia de um controle motor mais refinado em algumas
criangas que ndo conseguiram pular sozinhas ou que pulavam com dois pés ao
mesmo tempo, revelando a necessidade de um trabalho com os apoios e
transferéncias de peso. Depois, realizaram uma atividade em duplas, na qual
deveriam desenhar o contorno do corpo do colega no chdo. Nesse momento, um
dos pequenos pediu para me desenhar e, com a permissao da professora, deitei-
me no chdo para ele me desenhasse. “Choveu” crianga em cima de mim para
contornar meu corpo. Com isso, tivemos a ideia de trabalhar alguns conceitos
sobre o corpo (peso, contrapeso, equilibrio, conhecimento da estrutura e
alinhamento corporal, 0ssos e articulagdes, vivéncia do corpo e suas partes, bem
como os sentidos) (Estudante 4, Diario de Campo, 04/04/2018).

Apos as observagdes nos reunimos para discutir as informacdes percebidas e
através delas chegamos a alguns apontamentos que podem servir de base para
o0 planejamento das intervencbes. Como na primeira turma percebemos uma
relacdo muito grande com o estudo do corpo, pensamos que uma possibilidade
é desenvolver as atividades pensando a partir das partes internas do corpo
(ossos, articulagcdes) e como essas partes podem ser usadas na danga (Estudante
5, Diario de Campo, 11/04/2018).

Imagem 5. Criangas contornando o corpo da estagiaria

— e

Fonte: Andreza Lucena Minervino de Sé(2018).

35 Com excecdo, nessa instituicdo, do agrupamento F, que acontece no periodo matutino (F1) e outro no vespertino

(F2).
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As estagiarias que atuaram nesse contexto tinham uma atitude disponivel, dispostas e
aberta ao brincar, se permitiam entrar nos devaneios e imaginarios infantis, assumiam as falas
das criancas e aceitavam seus convites para inventar, favorecendo uma relacdo mais horizontal
e aproximada da alteridade infantil.

J& as/os estudantes responsaveis pelo Agrupamento E2, em diadlogo com a professora

regente, descreveram que:

[...] ela nos contou sobre alguns assuntos que tém sido tema dos encontros
com as criangas: o cerrado num recorte mais especifico, que sdo as abelhas.
Logo, me surgiu a ideia de desenvolver a atividade de danca relacionada a esse
tema, trabalhando com alguns animais do cerrado como abelhas, tamandud,
lobo guard, capivara, entre outros, pensando na maneira como esses bichos se
movem (as agdes corporais com diferentes apoios, niveis, peso) e assim trazer
imagens, videos e buscar formas de proporcionar essa experimentacéo
corporal nas criancas (Estudante 7, Diario de Campo, 04/04/2018).

Também estdo abordando musicas e filmes. Tanto Xs que escutam e assistem
em casa, quanto xs que a propria professora leva para o CMEI. Logo,
pensamos que seria bom para conectar o0 nosso trabalho ao projeto desse
agrupamento ofertar diferentes estilos musicais, atentando as criangas para
isso (Estudante 7, Diario de Campo, 11/04/18).

O Projeto Pedagdgico do agrupamento F consistia na relacdo das criangas com o seu
corpo, com um enfoque no equilibrio, percepcao, atencéo e conhecimento corporal, motivados
por brincadeiras como pular corda, corre-cutia, amarelinha, jogar a bola para o colega, andar de

bicicleta e contar nimeros. Todavia, 0 que mais chamou a atencdo das/os estagiarias/os foi:

[...] a clara divisdo de género, na qual as proprias criangas estabelecem essa
relacdo em suas falas, modos de agir e nas dindmicas do ambiente. Meninas
brincam com isso porque é coisa de menina e meninos brincam com aquilo
porque é coisa de menino. Uma acéo que parece continuar se perpetuando na
escola, em casa e em todo lugar. Meninas e meninos sdo lembrados
diariamente o quéo diferentes sdo. Meninos sdo fortes e brutos e meninas néo;
meninos jogam bola e andam de bicicleta, meninas ndo. E assim, isso vai se
engessando num molde em que se torna verdade, pois as meninas, ali,
realmente ndo sabiam andar de bicicleta. Na atividade de jogar bola que
aconteceu mais a frente, as meninas tinham muita dificuldade de segurar a
bola quando jogavam para elas. A esse respeito, farei o possivel para que em
momento algum ninguém se sinta melhor nem pior, independente do género
(Estudante 7, Diario de Campo, 04/04/2018).

Um dos meninos disse que ele era o deadpool (super-her6i do video) e uma
das meninas disse que era o robd. Comegou, entdo, uma discussdo, pois,
segundo ele, meninas ndo podem ser robds. Interrompemos a discussao
deixando claro que meninos e meninas podem ser o que quiserem. Fiquei um
pouco pensativa depois desse momento: é triste que ja nessa idade meninos
carreguem consigo e perpetuem o machismo, mesmo que, talvez, nem saibam
que isso é errado. Nessas oportunidades percebemos o quanto a escola ocupa

96



um papel importante no sentido de esclarecer que esse comportamento é
preconceituoso e nao deve ser repetido, mesmo que ele ja esteja enraizado no
convivio, na familia e na sociedade onde essa criancada estd inserida
(Estudante 5, Diéario de Campo, 16/05/2018).

Sob tal aspecto, Salgado e Ferreira (2019) apontam como padrfes de masculinidade e
feminilidade, considerados socialmente mais apropriados para cada sexo, insistem em
emoldurar os corpos de meninos e meninas, especialmente e principalmente, ao longo da
Educacao Infantil, que obedece a uma imagem recapitulada da “evolucdo” da sociedade. Os
autores destacam a necessidade de transformacdes e reinvencdes de vivéncias que sucumbam
aos estere6tipos de género, também reforcados pelas instituicdes educativas, assim como 0s
padrdes comportamentais e estéticos do principe e da princesa denunciados anteriormente.

Tais percepcdes também foram relatadas na dissertacdo de mestrado de Anselmo (2018),
mas chamou sua atencdo, meninas experimentando brincadeiras que exigiam forca, agilidade,
velocidade, desafios corporais mais intensos e certo perigo, habilidades frequentemente
atribuidas aos meninos e valorizadas quando vividas por eles. Segundo a pesquisadora, esse
“(...) fato mostra que (felizmente) nem sempre as criancas estdo fazendo o que as/os adultas/os
esperam delas” (ANSELMO, 2018, p.35).

A esse respeito, observamos no estagio, assim como a referida pesquisadora citada
acima, professoras incentivando 0s meninos a serem corajosos, se desafiarem, enfrentarem seus
medos e a realizarem tarefas dificeis sozinhos, ao contrario das meninas que necessitavam pedir

ajuda e preservar sua fragilidade.

Sobre as situagbes ocorridas em instituicbes educativas formais
especificamente relacionadas as brincadeiras e vivéncias corporais, Mariano e
Altman (2016) ressaltam que, "em relacdo as praticas corporais, as falas e
formas de intervengdo docentes podem tomar as criangas mais ou menos
confiantes em relacdo a suas possibilidades de experimentar o corpo, logo,
mais ou menos habeis corporalmente” (MARIANO, ALTMANN, 2016, p.
424). [...] Com isso, as meninas arriscavam-se cada vez menos porque eram
desencorajadas e 0s meninos tornavam-se cada vez mais habilidosos nos jogos
propostos, por se arriscarem mais. A desigualdade, entdo, era produzida e
reafirmada a cada dia, com falas, gestos e formas de atuar que a reforgavam
(ANSELMO, 2018, p. 38).

Assim, partindo das observacGes desses dois ultimos agrupamentos, as/os estagiarias/os
construiram o projeto “Eu, o Cerrado e 0 Mundo”, o qual abarcou os elementos da Danga em
comunh@o com o qual as professoras do CMEI estavam desenvolvendo. Dessa maneira, 0

projeto visou a oferta de vivéncias dangantes proxima a realidade das criangas e ao entorno: o
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Cerrado, acolhendo as “Goianidades” prevista pelo Documento Curricular para Goids
(DC/GO) - Educagcéo Infantil (GOIAS, 2018).

Imagem 6. Animais do Cerrado

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2017)

Nesse caso, 0 projeto em danca se alinhou essencialmente aos campos de experiéncia
“O Eu, 0 Outro e 0 N6s” e “Corpo, gesto e movimentos” (BRASIL, 2017) e com um dos concei-
tos centrais de “Tragos, sons, cores e formas”, no que diz respeito as “Manifestagdes Culturais”
(GOIAS, 2018). Ademais, por meio de experiéncias estéticas novas/diferentes provenientes de
variados campos artisticos, tentou-se diluir a evidente separacdo de género notada.

O tema e a atitude do estagiario, observada na Imagem 6, de entrega e permissividade
ao brincar, expressar e rir, proporcionou momentos de muita diversdo, criacao e recriacao por
parte das criangas, que se apropriaram dos elementos da danca para transformar seus animais
em animais dancantes, poéticos e subversivos.

Foi desse modo que se deu a primeira fase da pesquisa-acdo, que consistiu no
planejamento coletivo (THIOLLENT, 2011), no qual as/os estudantes escolheram as turmas
com as quais iriam trabalhar, realizaram um estudo diagnostico dos grupo de criangas,
identificaram os interesses e as caracteristicas do contexto, selecionaram os temas de tratamento
prioritarios, compilaram os dados para elaborarem um plano de acdo em danca, definiram em
conjunto comigo, a professora-supervisora e pesquisadora, 0s objetivos e estratégias, assim
como construiram um cronograma de atuacao.

Isto posto, iniciamos o periodo de regéncias: a fase de realizagdo coletiva da pesquisa-
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acdo, no qual as acBes propostas entraram em movimento concomitantemente a busca pelas
metodologias mais adequadas. Um momento permeado por descobertas, crises, frustracoes,
alegrias e questionamentos da realidade e das proprias convicgdes, que segundo Paiva e
Figueiredo (2016):

[...] coloca toda a estrutura do Estagio a prova, haja vista que a organizagéo
da instituicdo campo e as macroestruturas que a gerenciam, assim como da
instituicdo universitaria, se constroem em meio a um campo de tensdes, de
fato um campo de batalha. Uma gama de questBes delicadas, por vezes,
paradoxais, vai se estabelecendo nos entremeios das relagdes que compdem
as varias camadas constituidoras do Estagio. No bojo destas estdo as/os
agentes principais, estagiarias(os), professoras supervisoras(os), professoras
orientadoras(os), professora coordenadora do Estagio e coordenadoria de
Estagio, tencionando-se e acolhendo mutuamente as proposi¢cdes langadas,
(re)construindo, a cada campo, essas relagfes, ao questionar qual é o papel de
cada um desses agentes (PAIVA; FIGUEIREDO, 2016, p. 990).

Uma dessas tensdes envolve a constante mudanca de cronograma, comum ao ambiente
educativo, mas que as/os estudantes, por ndo conhecerem a dinamica desses espagos, possuem
dificuldades de adaptacdo e aceitacdo. Isso porque tal anglstia ja& vem amenizada pelas
experiéncias dos Estagios I e Il. Greves, ocupacdes, datas comemorativas, aplicacao de projetos
externos, presenca de gestoras/es municipais, reunides entre professoras/es e responsaveis das
criancas, conselhos, formacgdes em servico, entre outros, preenchem o cotidiano institucional, o
que gera reorganizagdes constantes na estrutura do Estagio (PAIVA; FIGUEIREDO, 2016).

Por outro lado, hé de se denunciar que, em algumas situacdes, somos surpreendidas com
as alteracOes, pois a equipe gestora esquece de nos avisar, seja porque ndo esta acostumada com
nossa presenca, seja porque nao nos incluem como equipe, ou por ainda ndo valorizarem nossa
atuacdo, assim como nossa area, como um conhecimento legitimo de permear o cotidiano

infantil. Uma dessas situacdes foi mencionada por uma das estudantes:

Esse ensaio [para a festa junina realizado pela professora regente] durou mais
de meia hora, o que nos deixou um pouco aflitos porque estava diminuindo
nosso tempo em sala. Dessa forma, decidimos reduzir as madsicas que iriamos
cantar para termos um tempo bom na despedida (Estudante 6, Diario de
Campo, 16/05/2018).

Certamente, é necessario manter a flexibilidade e um clima amistoso e colaborativo com
as/os demais profissionais do ambiente educativo, entretanto, é importante estar atentas/os e
saber se posicionar quando uma situacao deixa de ser ocasional. Tal denuncia € endossada pela
minha prépria pratica docente em danca na Educag&o Infantil, uma vez que, por diversas vezes,

me deslocava até a instituigdo para os encontros dancantes com a criangada e, depois de esperar
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um certo tempo, descobria que as turmas tinham saido para passeio. Além de observar, o
costume de punir uma crianca, seja por nao ter terminado a tarefa proposta, seja por apresentar
um comportamento indesejado, privando-a de participar das vivéncias em danca. 1sso reforca o
ndo reconhecimento dessa linguagem artistica como campo do saber, mas como uma atividade
de lazer, de ndo trabalho. Uma visdo bem proxima da sociedade e distante das politicas
educativas de direito e formagao.

Esse é um aspecto interessante para acalorar as discussdes das disciplinas universitarias
gue envolvem a pratica educativa, ndo s6 o0 Estagio, pois as/os estudantes comegam a vislumbrar
a necessidade de um posicionamento mais flexivel, ao mesmo tempo atento e militante, frente
ao campo profissional.

Outro fator relevante que se disp8e a evidenciar o debate em torno da Arte e Educacao
em um curso de Danca (metodologias de ensino, praticas educativas, didaticas), é a transposicdo
didatica, isto é, a reflexdo acerca de como um saber académico, produzido no campo cientifico,
se transforma em um tema a ser mediado com jovens e criangas. Tal questdo provem da
dificuldade das/os discentes-estagiarias/os em se apropriarem dos conhecimentos propostos
pela Universidade e torna-los proficuos em campo. Ou seja, de transformar as experiéncias
esteticas, artisticas, historicas, filosoficas, sociais e educacionais construidas em sala de aula
para a realidade concreta e adequadas ao contexto e grupo com 0s quais irdo propor as acoes
dancantes.

A esse respeito, Allemand e Corréa (2016), no papel de professoras universitarias,

ampliam o pensamento, alertando que:

O que eu mais tenho me preocupado, ultimamente, é em investigar modos de
diminuir essa distancia entre Universidade e Escola. Para mim, algo a ser
melhorado na Graduacéo é o entendimento da transposicao didatica. Transpor
didaticamente um contetdo € analisar de que maneira aquele conhecimento é
adequado, coerente, faz sentido para determinado publico. O reduto da
Universidade, que instiga a exploragdo de si mesmo, como tu disse, nem
sempre instiga esse autoconhecimento na relacdo com o outro. Em sintese,
existem lacunas formativas que, sim, s6 poderao ser preenchidas no exercicio
da docéncia (ALLEMAND; CORREA, 2016, p. 6).

Com isso, germina por parte das/os discentes uma resisténcia em alinhavar os projetos
de danca dos Estagios aos das instituicbes-campo, uma vez que, em muitos casos as/os
estagiarias/os ndo conseguem reconhecer os elementos da danca no cotidiano educativo. 1sso
ocorre, entre outras razdes, pelo exposto acima, no qual muitas disciplinas do curso séo

abordadas de maneira fragmentada, promovendo pouca discussdo sobre as diversas
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possibilidades de transposicao didatica aos diferentes ambientes. Como o Estagio 111 é ofertado
apenas no ultimo ano do fluxo curricular, muitas duvidas e insegurangas aparecem nesse
momento, assim como 0s ganhos.

A transposicéao didatica requer pensar cada acao discutida na Universidade em funcéo
das caracteristicas e peculiaridade de cada ambiente, da necessidade de abrir a escuta ao
contexto, antes da/o discente propor algo que ela/e experimentou em seu percurso artistico,
profissional e académico, todavia, sem apagar a chama da inovacgéo, da novidade e do frescor
que as/os estudantes carregam. Sobre isso, como professora supervisora tento, ao longo das
experiéncias em campo, ajuda-las/os a conectar os saberes construidos nas diferentes disciplinas
mais 0s proprios saberes, provenientes de suas experiéncias para além da Universidade, com o
projeto do Estagio.

Para exemplificar, aponto que no jogo da amarelinha ha a acdo corporal de saltar e, desse
modo, a partir de tal mote, poderiam ser investigadas outras formas para o saltar, diversificando
as direcdes, os tempos, as formas, as distancias, os niveis, entre outros. Por sua vez, em um
projeto sobre agua, hd a chance de experimentar as fluéncias do movimento, o ondular e
balancar em peso leve, por exemplo.

Isso ndo significa tornar a Danga um meio para ensinar as caracteristicas da agua, mas
apresentar, especialmente, na Educagéo Infantil, um conhecimento n&o fragmentado que rompa
as fronteiras dos “assuntos escolares™, articulado as multiplicidades de linguagens tao presentes
nessa etapa da Educacdo Bésica.

Retomando o aspecto descritivo da pesquisa de campo em voga, é preciso acrescentar
que apesar de as regéncias acontecerem no tempo de 40/45 minutos, chegavamos mais cedo no
CMEI para acompanhar a recep¢do das criancas, participar do café da manh&, da higiene e
outras atividades do dia. Isso para que a criangada ja identificasse nossa presenca e associasse
ao dia da vivéncia em danca, além de nos integrarmos ao contexto, evitando a
compartimentacdo do conhecimento em disciplinas. A ideia era compor com as professoras e
com o ambiente.

Contudo, para a viabilizacdo dessa integracdo é importante um diélogo afinado e
proximo entre as/os docentes da instituicdo e as/os estagiarias/os. Para tal, & necessario que
as/os professoras/es acompanhem assiduamente as atividades das/os estudantes, porém, em
nosso contexto, houve alguns descompassos.

A maioria das/os professoras/es regentes e auxiliares aproveitava as vivéncias dangantes
para descansar e tomar café, deixando as/os estagiérias/os sozinhas/os com as criangas. Essa

atitude gerou um incébmodo e provocou uma inseguranca nas/os estudantes que estavam numa
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posicdo de aprendizes do oficio e ndo conheciam muito bem aquelas/es meninas e meninos de

pouca idade. A titulo de refor¢o, foi registrado por uma discente que:

Foi um baita desafio esse dia porque ficamos, mais uma vez,
sozinhas com aproximadamente trinta criancas do agrupamento E1. A
professora e a auxiliar sumiram, apareceram de maneira muito rapida no
comeco e no fim da vivéncia e sempre gritando muito com os pequenos, 0
gue ndo nos ajudava, ja que o intuito era estabelecer uma conexdo mais calma
com eles (Estudante 5, Diario de Campo, 09/05/2018).

Destaco aqui que a presenga e a participacéo das professoras na turma C foi
de extrema importancia para a realizacdo das atividades, visto que os
pequenos ainda ndo nos reconhecem enquanto professoras, e ter a referéncia
concreta de alguém do convivio deles foi essencial. No momento da
caminhada de diferentes maneiras um estimulo participativo da auxiliar
de atividades educacionais foi suficiente para que eles resolvessem
experimentar a proposta. (...) Parece que as criangas ficam mais a vontade e
seguras de participar das praticas, além de se mostrarem mais interessadas em
aprender conosco (Estudante 4, Diario de Campo, 09/05/2018).

Ja com as criancas bem pequenas da turma C, haviamos planejado trabalhar o
forrd. Logo de manhd, quando chegamos ao CMEI, os encontramos no clima
(risos). A professora-regente e a auxiliar ja estavam sensibilizando, desde
cedo, 0s pequenos para a nossa intervencao; elas tém sido indispensaveis e
muito colaboradoras com o nosso trabalho, ficamos muito felizes e
agradecidas por isso (Estudante 4, Diario de Campo, 13/06/2018).

E possivel compreender que as docentes precisam ter momentos de descanso,
considerando as jornadas exaustivas e 0 excesso de demandas que sao submetidas/os
diariamente. Todavia, a resisténcia a participacdo, ou ao acompanhamento das vivéncias
dancantes, pode revelar uma heranca iluminista arraigada na formagéo das mesmas que se pauta
na razdo como guia e redentora da humanidade - uma educacao controlada, planejada, uniforme
e homogénea, de comando dos gestos (FERREIRA-SANTQOS, 2014). Talvez, por isso, escapem
das experiéncias proporcionadas pelas/os estagiarias/os, pois ndo sabem mais brincar, dangar,
ou aceitar e legitimar a escuta para a inteireza e as multiplas expressdes das criangas, em suas
“bagungas organizadas”.

Para evitar desconfortos, passei a conversar com a gestdo e com as/os docentes regentes
da instituicdo sobre a suméria relevancia de um acompanhamento mais proximo das/os
estagiarias. Entretanto, poucas professoras/es sentiam-se a vontade para promover uma
orientacd@o e/ou sugerir praticas e estratégias de abordagem, permanecendo mais numa postura
de “controlar a indisciplina” das criangas.

Isso esbarra, também, na préopria construcdo da identidade docente da Educacdo Infantil,

que se vé descolada desse lugar brincante, dancante, criativo, curioso, imaginativo e poético, e
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separa as cabecas dos corpos de adultas/os e criancas (SAYAO, 2008). Aspectos que dificultam
a constituicdo da danca na jornada educativa, bem como a realizacdo dos Estagios e a percep¢ao
das potencialidades na parceria entre a Pedagogia e a Danca na infancia.

Conforme Anselmo (2018), para lidar com a intensa corporalidade e expressividade
das/os meninas e meninos de pouco idade, € necessario rever e revisitar as imposicdes racionais
e de controle das emogdes que nos foram e sdo impostas enquanto adultas/os. “Para tanto, é
necessario alfabetizarmo-nos nas madaltiplas linguagens pelas quais elas expressam-se
disponibilizando-nos corporalmente para sentir, aprender e vivenciar junto a elas” (ANSELMO,
2018, p. 22).

Desse modo, a intengdo do acompanhamento do projeto de Estagio em danca se estende
para aléem da nao fragmentacdo do conhecimento, ou auxilio as/aos estagiarias/os, envolve uma
possibilidade de formacdo continuada das/os docentes das escolas-campo em contexto real,
visando contribuir com uma discussdo da Danca mais adiante das coreografias de festa junina,

dia das maes ou de comentarios como:

“Nossa que coisa boa! Dancem muito com esses meninos para gastar a energia
deles”. Isso revela um tipo de pensamento que tem permeado o cotidiano
escolar de que a Danga serve apenas como um instrumento para gastar
energias e divertir as criancas, deixando-se de lado todos os aspectos desta
linguagem enquanto Arte e &rea de conhecimento (Estudante 5, Diario de
Campo, 04/04/2018).

Algumas professoras do CMEI tinham a expectativa em torno da nossa presenca no
sentido de que produzissemos alguma apresentacdo junto a garotada para um dos eventos na
instituicdo. Sobre isso, explicAvamos como se da um processo de cria¢do e qual nosso papel ao
ofertar a danca com as criangas em apenas oito encontros. Ndo nos posicionamos contra 0
ensejo das docentes, uma vez que compreendemos as composices coreograficas como parte
do processo artistico e educacional (ALMEIDA, 2016), todavia, existe um caminho a ser
percorrido que, em oito encontros, se resumiria a transmitir algo pronto, pré-determinado, que
repetiriamos diversas vezes 0s passos para garantir uma execu¢do mais afinada e memorizada
da danca. Uma acédo descontextualizada, sem sentido e pouco proveitosa para as criangas.

Tal concepgdo de Danga pode estar atrelada a pouca experiéncia pessoal (atual ou
anterior) das/os professoras/es com o campo artistico, seja por meio de um envolvimento
corporal ou apreciacao estética, seja pela caréncia de discussdes sobre as linguagens da Arte na
formagéo inicial da/o pedagoga/o (ALMEIDA; COELHO; SA, 2019).
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Durante a nossa aula a professora da turma e sua auxiliar ficaram sentadas no
canto fazendo uma espécie de relatério. Houve um momento em que vi uma
lendo para a outra que nos, estagiarias, nos recusavamos a ajuda-las na
coreografia da festa junina. Da forma como foi falado, ficou parecendo que
nos recusavamos a fazer algo que era a nossa obrigacdo. N&do achei isso legal
(Estudante 1, Diario de Campo, 17/05/2017).

Essas situacGes podem, também, demonstrar ndo s6 concepcdes da Arte como uma area
de conhecimento menos importante de habitar o universo educativo, mas uma possivel
desvalorizacio das/os “criangistas™®® que atuam de maneira horizontal a meninada pequena.
Dessa maneira, todas as fragilidades que as pedagogas/os possuem em relagdo ao
conhecimento, vivéncia e aderéncia a Danca escorrem em préaticas instrumentais e de
reproducdo, distanciadas da formacéo proposta nas Licenciaturas nessa linguagem artistica.

Um embate que deixa tanto as/os estagiarias/os como as/os docentes das instituicdes que
nos recebem inseguras/os sobre como construir a relagéo de orientagéo ao longo do processo.
Poderiamos assumir 0 quanto esses profissionais tém a nos ensinar sobre o0s aspectos gerais da
Educacdo, a préatica educativa com as criancas e tudo o que isso envolve; e eles, 0 quanto
poderiam aprender conosco sobre Danca, Arte, criagdo, poética e estética. Uma via formativa
de mé&o dupla.

Além do mais, 0s concursos para as vagas que envolvem a area de conhecimento da
Arte, na rede publica de Educacdo Basica da cidade de Goiania/GO, apontam para a
polivaléncia na formacdo em nivel superior, o que dificulta a realizacdo dos estagios, uma vez
que raramente encontramos professoras/es formadas/os em Danca para acompanharem as/os
estudantes.

Assim, ao longo do semestre letivo da disciplina de Estagio Ill, alguns fatores
emergiram com muita énfase a partir das experiéncias in loco. Entre eles, destacamos que assim
como para Bittencourt (2015), o vocabulario, a escolha das palavras, a clareza da linguagem, a
maneira de se dirigir as criancas e a organizacdo didatica do pensamento foi um dos maiores
aprendizados no processo de comunicagdo. Sobre tal assunto, as/os estagiarias/os registraram

trés diferentes situagdes logo nas observacdes iniciais:

[...] as criancas se interessaram pela nossa presenca e perguntaram o que
faziamos ali. De imediato me deu um nervosismo para responder, ndo costumo
me sentir confortavel ou até segura em conversar com criangas. Acredito que
pela falta do contato eu ndo sei bem sobre o vocabulario que eles entendem e

3 Segundo Faria et al (2009) criancistas sdo as/os ativistas pelos direitos das criangas, que reconhecem e assumem
as culturas das infancias, valorizam seus saberes e favorecem condi¢des que garantam os direitos de meninas e
meninos de serem criangas — distinto das/os criangélogas/os que sdo somente pesquisadoras/es e estudiosas/os das
criangas.
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utilizam, isso me deixa levemente desesperada por dentro. Contudo,
precisavamos dizer algo, entdo dissemos que estdvamos ali para saber do que
eles gostam, como eles brincam, essas coisas... (Estudante 7, Diario de
Campo, 04/04/2018).

Perguntei a um pequeno que cor era a do brinquedo dele, ele disse que era
“Pink”. Ficamos espantadas com essa resposta, ndo porque pensamos que ele
ndo era capaz, mas por serem muito novos para j& saberem as cores em inglés,
foi incrivel de ver isso (Estudante 4, Diario de Campo, 04/04/2018).

Como sempre conversamos isso em grupo e juntamente com nossa professora
orientadora de Estagio, estamos compreendendo que o grito ndo é o melhor
jeito de fazer uma crianca prestar atencdo em vocé; pelo contrério, vocé a faz
ndo te respeitar, ndo te ouvir e a ndo “obedecer” ao que vocé pede. Além disso,
tentamos ndo falar no diminutivo e infantilizando a crianga, evitamos 0s
termos “rodinha, forminha, massinha, dentinhos, chamadinha, tartaruguinha,
bichinhos” (Estudante 5, Diario de Campo, 11/04/2018).

A ideia implicita de progresso, que vé as criangas como seres incompletos, incapazes e
frageis, tendo como referéncia o modo de elaboracéo do pensamento adulto (PERROTT]I, 1984)
e a compreensdo de si, das coisas, das/os outras/os e do entorno, nos faz subestimar a
inteligéncia e potencialidades infantis. Porém, como afirma Larrosa (2003), talvez o que
sabemos sobre essa gente de pouca idade sejam grandes equivocos, pois elas entendem tudo ao
seu redor, desde palavras, olhares e expressdes. Elas entendem, sabem, criam e constroem a seu
modo, diferente do nosso.

H& adultas/os que conversam entre si pensando que as criangas nao estao
compreendendo ou prestando atencdo ao que se passa e se surpreendem, posteriormente, com
0 que escutam delas. Dessa maneira, oriento as/os estudantes a proferirem as palavras
corretamente e conversar naturalmente com os pequenos, sem onomatopeias ou diminutivos.

Em relacdo a escolha de palavras e uma comunicagéo clara e direta com as criancas,
lembro-me de que no Estagio do ano de 2017, uma das discentes pediu para que as criangas se
deitassem, fechassem os olhos e imaginassem uma floresta. Na sequéncia, sugeriu que se
tornassem formigas, mas as criangas continuaram deitadas e com os olhos fechados. Ela repetiu
a informacdo umas trés vezes sem que nada acontecesse, olhando para mim com olhos
arregalados, pedindo ajuda. Com isso, cochichei: “- Fale para elas imitarem uma formiga”.
Prontamente, as criancas se levantaram e comegaram a se movimentar pela sala.

Em outra situagdo, também no ano de 2017, recordo-me que a estagiaria sugeriu a
garotada que elas transitassem pelo espago. As criangas ficaram se olhando e eu complementei:
“- Andem pelo espaco! ”; permitindo, assim, com que a vivéncia se desenrolasse.

Jaem 2018, houve o seguinte relato:
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Neste momento o conduite apareceu e pedimos para eles fecharem os olhos,
mas que nao poderiam abrir porque iamos escutar o som do vento. A maioria
dos pequenos ndo fechou os olhos e quando comegou o barulho do conduite,
0s que estavam de olhos fechados abriram. A professora responsavel pela
turma nos ajudou dizendo que era para as criancas colocarem as maos nos
olhos para ndo verem o vento e sim, sentirem; quando ela teve essa percepcao
e as criangas fizeram, ninguém mais abriu os olhos (Estudante 4, Diério de
Campo, 16/05/2018).

Essas trocas podem parecer Obvias para quem trabalha ha anos com essa gente miuda,
mas ndo quando se trata de uma formacao inicial, 0 que me despertou para a necessidade de
atentar as/aos estudantes sobre a utilizacdo de informagdes mais diretas, que se aproximem das

maneiras de elaboracdo dos pensamentos infantis, revelado a seguir por uma das estudantes:

Também tentei utilizar um comando mais firme com as criancas, palavras
mais simples, ser mais expressiva, ndo quebrar a aula na hora de um segundo
momento, porém, a pouca experiéncia ainda pesou nas minhas ac¢des fazendo
com que o meu éxito nesse campo fosse bem timido. Mas acho que estou
melhorando e internalizando o0s aprendizados provenientes do campo
(Estudante 1, Diario de Campo, 31/05/2017).

Ainda sobre esse tema, no momento da conversa p6s-a¢do, uma das discentes discorreu
sobre a dificuldade de encontrar o equilibrio entre ser incisiva e carinhosa. Na viséo dela, as
criangas eram extremamente frageis e, dependendo de como falasse, elas chorariam. Com isso,
adotou uma postura mais “amolecida” (nas palavras dela), fazendo com que as criancas
aproveitassem para burlar as regras. Em minha posicdo de professora-supervisora, fiz uma
intervencao, me fazendo valer de um tom de voz mais firme, seguro, direto e de boa altura (sem
gritar, mas embargada de afeto). Nesse contexto, pude compartilhar minha experiéncia pratica,

contribuindo com a formac&o das estagiérias.

Quando falo da maneira de falar com afeto, mas com respeito ficamos
encantados em ver a professora regente falar com tanto desejo, de um dia quer
ver aquelas criangas, as criangas “dela”, na Universidade Federal, ou em outra
universidade. Foi lindo ver aquele momento, ela me pareceu tdo sincera. Isso
me leva a relatar um pouco sobre a maneira como ela conversa com as
criangas, existe o afeto, mas € um afeto bem controlado, em suas medidas, por
uma fala mais firme que garante respeito e organizacdo dentro de sala
(Estudante 7, Diario de Campo, 04/04/2018).

A respeito do pensamento e modos de compreensdo infantil, notei em minhas
experiéncias em campo as limitacbes das/os discentes em acessar o ludico e imaginario
(BENJAMIN, 1984; 1985, SARMENTO, 2002), tdo peculiares dessa fase geracional.
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Eu, particularmente, ndo esperava que eles ndo tivessem uma nocéo do que
seja o corpo formado, e achei que me perdi tentando explicar algo que, naquele
momento, parecia muito complexo. Quando chegamos nas figuras dos érgdos
e do esqueleto é que fiquei mais apreensiva ainda, pois ndao sabia como falar
sobre algo que ndo era visivel e aparente, sendo que para a parte aparente do
corpo ja me via em dificuldades para explicar. Assim, achei que joguei muita
informacéo que talvez ndo tenha sido compreendida. Fiquei pensando em
como poderia fazer para que eles conseguissem acessar esses novos elementos
sem que eu ficasse descrevendo-os (Estudante 2, Diario de Campo,
26/04/2017).

Tal situagdo ocorreu, justamente, pelo fato de a discente ndo ter conseguido transitar
pela fecundidade do imaginério, utilizando metaforas para exemplificar os elementos que estava
abordando. Isso ocorre com frequéncia, pois segundo Perrotti (1984), o sistema capitalista
despreza o ludico, uma vez gque suas caracteristicas beiram o subjetivo, a ndo-linearidade, a nao-
literalidade, o devir e a “improdutividade”. Desta maneira, a racionalidade moderna furta o

ludico das pessoas “grandes”, como comentado por uma das estudantes-estagiaria

Achei que eles entraram na proposta, mas assim que encerrei essa atividade
percebi que ela teria sido mais bem aproveitada se eu tivesse apostado mais
no lado lddico e utilizado a imaginagdo das criangas no meio da atividade. Se
eu tivesse contado uma histéria dizendo-lhe, por exemplo, que se imaginassem
voando nas nuvens, dando mais elementos para trabalharem, talvez a resposta
teria sido ainda melhor (Estudante 1, Diario de Campo, 25/05/2017).

Na medida em que as/os adultas/os se distanciam da prépria infancia e comecam a
valorizar apenas a esfera do trabalho, passam a enxergar a seara imaginativa e a diversdo como
algo inatil, desvalorizando assim, as culturas infantis, bem como a brincadeira.

Segundo Sarmento e Pinto (1997) e Prado (1999, 2011), culturas infantis sdo o0s
conhecimentos, representacdes, producdo simbolica, atribui¢do de sentidos, formas de pensar,
agir, interagir, comunicar-se, conviver, relacionar-se, compartilhar, negociar, disputar, brincar,
ensinar, aprender e apreender, viver e construir o entorno de uma maneira exclusiva das
criangas. Tais aspectos constituem-se em atividades, valores, ideias e sistematiza¢bes propria
que séo partilhadas em interagdo com seus pares de maneira diversificada da das/os adultas/os,
sem por isso serem menos elaborados, errdneos ou parciais®’. S0 apenas modos outros de
apreender, (re)criar e de se relacionar com entorno e consigo proprias.

Entretanto, na posicdo de docentes, querem trabalhar, por meio do ludico, com as/os
mestres do brincar, sem se deslocarem do pedestal de que tudo sabem sobre as meninas e

meninos de pouca idade.

37 Aspectos das culturas infantis e sua relagdo com a Danca serdo aprofundados no Passo 4 dessa investigagao.
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Pedi que mexessem a cabeca para cima e para baixo para trabalhar o alto e 0
baixo, 0 em cima e 0 embaixo. Quando lhes perguntei 0 que viam em cima
eles disseram que era o0 mato, uma floresta, uma arvore. O que eles viam era a
folhagem de uma grande arvore que nos dava sombra. Fiquei surpresa, pois
eu esperava que fizessem a analogia com o céu e ndo com uma arvore, 0 que
me fez pensar em como é diferente a percepcdo de uma crianca e de um adulto
e como sdo construidas as referéncias. Naquele momento a referéncia feita
pelas criangas foi em relagcdo com algo que estava presente no ambiente, o que
eu ndo havia conseguido prever, pois a minha referéncia de cima e baixo ja
havia sido construida ha muito tempo, e para mim era algo natural ligar o céu
com o que esté acima (Estudante 1, Diario de Campo, 03/05/2017).

Achei gque eles entraram na proposta, mas assim que encerrei essa atividade
percebi que ela teria sido melhor aproveitada se eu tivesse apostado mais no
lado ludico e utilizado a imaginacdo das criancas no meio da vivéncia. Se eu
tivesse contado uma histdria dizendo-lhes, por exemplo, que se imaginassem
voando nas nuvens, dando mais elementos para trabalharem, talvez a resposta
tivesse sido ainda mais incrivel (Estudante 4, Diario de Campo, 17/05/2017).

A esse respeito, Benjamin (1987) destaca que uma das habilidades do pensamento
infantil é a transmutacao, em que se fundem os tempos presente, passado e futuro, se associam
real e imaginario, assim como ha uma transposicao no espaco-tempo. Isso sobressalta em uma
intensa nado-literalidade e ndo-linearidade, no qual as criancas criam os proprios fluxos
imaginarios, os reiniciam e 0s repetem, quando e quantas vezes desejarem (SARMENTO,
2002)%,

Com isso, é importante que as/os futuras/os professoras/es tentem se aproximar e se
permitam a uma escuta sensivel dos modos de pensar e agir das criancas em diversos contextos.
E necessario se entregar ao inusitado e as mudancas, lancando-se, literalmente, ao
desconhecido, se despindo de concepgdes, padroes e normativas do que seja a infancia, e se
entregar a deriva do imaginario e da fantasia, que meninos e meninas de pouca idade transitam
brilhantemente.

Para além disso, € importante que a formacao docente inicial e continuada favoreca a
valorizacdo e reconhecimento do potencial do brincar na infancia, como uma maneira de ser,

estar, se relacionar e construir conhecimento das criangas, evitando comentérios como a seguir:

Hoje pude observar que as criancas sorriem muito durante a aula e parecem se
divertir. Pensei em como essa € uma resposta muito positiva para aquilo que
estamos realizando e o quanto é bom perceber. Conversei um pouco sobre isso
com a auxiliar do agrupamento e ela comentou como as criangas gostam de
brincar. Figuei imaginando, enquanto conversava com ela, se ela percebia que
a nossa intervencgdo ia muito além da brincadeira e que tinhamos todo um

38 A caracteristica do pensamento infantil de transmutacéo, ndo linearidade e nio literalidade e sua relagdo com o
campo das Artes serdo aprofundados no Passo 4 dessa tese de doutoramento.
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proposito a alcancar com aquelas atividades. Lembrei-me que na outra sala
também sempre se referiam as nossas atividades como hora de brincar e fiquei
pensando se isso era algo ruim ou ndo. Na conversa final que sempre fazemos
no fechamento do estégio, quando faldvamos sobre a devolutiva, percebi que
esse momento € muito importante para trazer essa defini¢do do que é a danca
no contexto escolar podendo mostrar o que foi trabalhado no estagio,
exemplificando com imagens e videos o que foi a nossa intervencéo,
mostrando que a danga se utiliza, algumas vezes, da brincadeira, mas que ndo
é apenas isso (Estudante 1, Diario de Campo, 31/05/2017).

Esse relato revela uma visdo reducionista da atividade ludica como algo improdutivo,
todavia, vale lembrar que a brincadeira é o eixo do trabalho pedagdgico na Educacéo Infantil
(BRASIL, 1995 e 2009). Tal aspecto sera aprofundado no Passo 4 dessa investigacdo, no qual
aborda as relagdes entre a danca e o brincar, no que tange a poténcia para a criacdo, a
imaginacdo, estado cénico, presenca, corporalidade, multiplas linguagens, experimentacéo,
atencdo ampliada, imersdo, investigacdo dos espacos e das diferentes expressdes, bem como da
prépria vida.

Outro aspecto que se destacou nas idas a campo foi a cristalizacdo da “rotina” no
ambiente educativo infantil. Buss-Siméo (2007) discute o termo rotina caracterizando-o como
um meio para a criacdo de habitos e atitudes que precisam ser adquiridos, envolvendo horario
para comer, dormir, brincar, ir ao parque, entre outros, que sdo repetidos mecanicamente dia
apos dia. Contudo, as criancas, frequentemente, burlam ou transgridem essas ordenagdes, num
esforco de resisténcia (BUSS-SIMAO, 2007) e de fazer valer suas necessidades e interesses.

Dessa forma, a autora defende a elaboragdo de cotidianos e ndo rotinas, justamente para
gue haja espaco para 0 novo, o nao planejado, tdo comum ao movimento da vida e, em especial,
do trabalho com meninas e meninos de pouca idade. Uma organizagao que, a0 mesmo tempo,
seja intencional, flexivel e atribua seguranca e acolhimento aos pequenos.

Inserido nessa mesma perspectiva de fluidez do tempo, concebido em fungdo das
caracteristicas e necessidades das criancas pequenas, Prado (2007; 2012) e Prado e Anselmo
(2020) empregam o termo “jornada educativa”. Com isso, apoiada em tais pensamentos, essa
investigacdo utilizara ambas as terminologias: cotidiano e jornada educativa.

Sob tal reflexdo, incentivei as/os estagiarias/os a produzirem, junto com as criancas,
alguns rituais que poderiam favorecer a abordagem da danca, principalmente, porque as
vivéncias seriam recheadas de brincadeiras, deslocamentos variados e acfes corporais ndo
padronizadas, com musicas diferentes, barulho e materiais alternativos. Além do mais, a
criancada escolheria seu lugar no espago e sua danga.

Por se tratar de uma agdo que nem a criangada, nem as/os professoras/es estavam acos-
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tumadas/os, a chance de se instaurar uma grande “bagunca”, correria, de ocorrer trombos ou
danificar algum material era eminente. Um conhecimento proveniente da minha experiéncia
préatica de 15 anos na docéncia.

Assim, todas as proposi¢cdes foram iniciadas seguindo o fluxo de cada CMEI, em
conjunto com a criacdo coletiva de alguns combinados, de comum acordo, que poderiam

favorecer uma melhor organizacao das vivéncias dangantes.

Estabelecemos, em didlogo com as criangas, alguns acordos para que as
atividades que desenvolveremos possam ser legais para todos. Nesse sentido,
perguntamos o que a gente poderia e ndo poderia fazer na sala com os colegas,
“- Ah tia ndo pode beliscar, ndo pode morder, ndo pode empurrar, ndo pode
apertar a bochecha, ndo pode brigar, ndo pode correr no meio da atividade,
nao pode puxar o cabelo, ndo pode gritar enquanto os colegas falam”. Visto
que alguns combinados relevantes ndo foram citados pela meninada, a prof.2
Fernanda disse que era importante que nos comprometéssemos pelos materiais
usados nas atividades e ndo rasgar nem estragar. Uma acdo reflexiva que
aconteceu por uma percepcdo imediata do contexto, visto que dois dos
pequenos ja estavam puxando a fita crepe do chdo enquanto conversavamos.
Ela também indagou se poderia ficar andando do lado de fora da sala enquanto
a atividade estava acontecendo. E conversamos sobre evitar mexer com 0s
brinquedos, a menos que eles fizessem parte das atividades (Estudante 5,
Diéario de Campo, 09/05/2019).

Como esse grupo etario ndo sabia ler, uma dupla de estagiarias lancou médo de um cartaz

com gravuras que remetiam as ac¢Oes da criancada.

rupamentos C e E1

Imagem 7. Combinados dos Ag

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)
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J& a outra dupla, criou as cartas de Lyn. Lyn era 0 nome de um boneco articulado de
papel pardo, confeccionado pelas/os estudantes para otimizar a visualiza¢do das partes do corpo
humano. Como a figura permanecia fixada na parede da sala, mesmo nos dias sem intervencao
de danga, cla “presenciava” 0 Cotidiano infantil e “escrevia” cartas, perguntando as criangas

solugdes para os problemas de relacionamento que surgiam no percurso.

Imagem 8. Boneco Lyn

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Em outro campo, uma estagiaria criou um cordel com os combinados. Ela entrava na

sala recitando-o com bastante humor, poesia e encantamento.

Imagem 9. Cordel dos combinados

%)

—

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Reflito que, apesar dos trés exemplos buscarem por propostas outras, mais horizontais
e participativas, ainda assim incorremos em praticas e imagens estereotipadas e didatizadas que
transbordam modelos pré-concebidos de comportamento adequado, numa visao adultocentrada.
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Isso ocorre, muitas vezes, pois conforme Benjamin (1984), a mascara da/o adulta/o chama-se
experiéncia®®; criamos barreiras ao aprender com e aceitar os saberes infantis, pautadas/os na
maxima de que as criancas ainda ndo conhecem muito do mundo. Dessa maneira, tomamos
decisbes deixando escapar palavras, gestos, olhares e movimentacdes desses seres de pouca
idade, mais simples, mas mais reveladores.

Ainda segundo o autor supracitado, diferente das criancas, as/os adultas/os nem sempre
conseguem estar inteiras/os, plenamente, em uma determinada situacao. Por vezes, se contenta
com o ja conhecido e o ja realizado, pensando ser o suficiente, sem se permitir ter novas ideias,
sensacOes, conhecimentos e reflexdes.

As imagens trazem esse contentamento das/os estagiarias/os de terem os combinados
COmMo um suporte para suas agoes registrados por escrito, mesmo que as criangas ndo soubessem
ler, uma seguranca para caso as coisas saissem de “controle”, mesmo sem terem conhecido bem
as criancas. Criaram expectativas, previram comportamentos, determinaram o que era possivel
para uma acdo com as criangas, esforcaram-se para transforma-la em real e deixaram de se abrir
as grandes possibilidades que a infancia nos apresenta.

A esse respeito, encontro um paralelo na pesquisa de doutorado de Andrea Fraga
(SILVA, 2023) que disserta sobre a criagdo em dancga por criangas como possibilidade de
processo artistico pedagogico, juntamente a professora, artista e pesquisadora. Tendo como
pressuposto de que as criangas séo capazes, a seus modos de produzir culturas e, portanto, fazer
arte em didlogo com a cultura adulta e assim, engendram uma forma singular de fazer danca a
partir de suas culturas infantis, corporalidades e ludico, a investigacdo estuda o processo de um
grupo especifico de criancas na Escola Municipal de Iniciacdo Artistica de Sdo Paulo, EMIA,
com idades entre 7 e 9 anos de idade.

Durante uma das proposi¢Oes colaborativas de vivéncias dancantes para fomentar
processos de criagdo, a pesquisadora percebeu que as regras construidas ao longo da realizacéo
das propostas, no decorrer do jogo, fazem mais sentido para as criancas e para que cada uma
pudesse compor em harmonia com as demais, do que as trazidas a priori, como fizemos nos trés
casos mencionados. Um apontamento a ser proposto em uma préxima oportunidade de
supervisdo de estagio.

A situacdo dos combinados mostrou que eu também tenho muito que avangar como
orientadora, professora e pesquisadora crian¢éloga e criancista. Nesse sentido, as instituicdes

educativas que atendem a inféncia sdo locais privilegiados de aprendizado das criangas, mas

39 O conceito de experiéncia e a diferenciacdo do termo de vivéncia, assim como as caracteristicas da experiéncia
infantil, serdo aprofundadas no Passo 5 da presente pesquisa.
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também das/os adultos, e mesmo assim, nunca serd suficiente o que achamos conhecer sobre
estar e trabalhar com elas.

No andamento dos projetos, com base na experiéncia adquirida, na leitura feita dos
contextos, das criancas, de suas necessidades e preferéncias, assim como na identificacdo de
alguns descompassos, tais como agitagao excessiva, dificuldade em escutar e aceitar as decisdes
coletivas, dispersfes constantes e transgressdes que infringiam a seguranca dos pares e a
preservacao dos brinquedos e materiais, outras estratégias foram elaboradas para a organizagéo
dos espacos e dos tempos na constituicdo do cotidiano nos encontros dancgantes.

Desse modo, uma das duplas elaborou a seguinte dindmica:

[...] criamos o Bau Dangante, que se trata de um elemento de ignicdo para 0s
encontros. Decoramos 0 bau e deixamos espaco para que todo dia os dois
grupos de criangas colem nele um elemento (levado por noés dentro do bad)
que representa aquele encontro (uma foto, um tecido, argila); criando, assim,
um mosaico das varias atividades realizadas durante o semestre. Pensando na
ideia de que o Bau é parte do todo, ele aparecera em todos 0s encontros e trara
o mote do dia (Estudante 7, Diario de Campo, 02/05/2019).

Imagem 10. Bau Dancante

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

O bau era escondido no CMEI antes do inicio da vivéncia dancante. A ideia era a de que
guando as/os estagiarias/os chegassem, as crian¢as o procurassem. Ainda assim:

[...] essa “caca ao tesouro” era um pouco complicada, pois alguns deles
dispersaram bastante. Uns querendo brincar no parquinho ou na horta; outros
mostraram interesse na atividade. Achado o bau, retornamos para sala e
deixamos eles explorarem seus aderecgos e 0 que tinha dentro. Foi uma festa,
mexiam em tudo e tiraram tudo de dentro (Estudante 6, Diario de Campo,
02/05/2019).
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Foi maravilhoso ver a curiosidade, o interesse e o brilho nos olhos para achar
e abrir o Bad, para ver o que tinha la dentro e para experimentar tudo que
propusemos (Estudante 6, Diario de Campo, 02/05/2019).

Fonte: Fernanda de Souza Ieida (018)

Dada a empolgacdo da garotada frente tal novidade, as/os discentes comegaram a ver
criangas sairem “enlouquecidas” pelo espaco. Dessa maneira, na reflexdo coletiva pds-acéo,
optou-se pela delimitacdo da area onde o Bal Dangante seria alocado. Essa iniciativa se mostrou

interessante no encontro subsequente, contudo, outro desafio apareceu:

Penso, depois dos dois encontros e das conversas que tivemos em campo com
as outras estagiarias e nossa mentora, que é necessario encontrar uma solugdo
para a bagunca que vira 0 momento de descobrir o que ha dentro do Bau
Dancante. Toda vez que chega o0 momento de abrir o Bau as criangas ficam
bastante exaltadas e logo se amontoam e pegam tudo o que ha ali dentro, o
que de certa forma é legal, assim elxs tém contato com os objetos das
atividades. Porém, a bagunca nos toma muito tempo e, por vezes, brigam,
inviabilizando que comecemos logo as atividades. Acredito, entdo, que nossa
primeira tentativa de mudar essa organizagdo seja dizer que s6 pode olhar
dentro do Bal quem estiver com as maos para tras, e se ndo “funcionar”,
seguiremos pensando em novas estratégias.

E claro que mesmo com todas as atividades planejadas tendo sido realizadas,
diariamente surgem novas demandas em relacdo a nossa organizacao e nossas
estratégias, o que nos forca a sempre procurar melhorar e adaptar os
caminhares, nossos e das criancas, criando, assim, maior sintonia entre todxs
nos durante os encontros. Espero conseguir alcancar um ponto de equilibrio
até o final de nossas intervencdes neste semestre, ou a0 menos algo préximo
disso (Estudante 7, Diério de Campo, 09/05/2018).
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Imagem 12. Descobrindo o que ha dentro do bad

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Regras construidas ao longo do estar e fazer com as criancas, das demandas corriqueiras
gue nos sdo apresentadas no dia a dia da pratica docente, trouxe mais fluidez, interacéo,
interesse e uma participagdo mais constante e harmoniosa das criangcas em relacdo aos
elementos da danga que “saiam” do bau como as trés imagens (10, 11 e 12) revelam.

Alem do mais, essa percepgdo das criangas “enlouquecidas” nas propostas dangantes
chega a ser recorrente, especialmente, porque elas carregam um cardter transgressor e
subversivo inundado de perguntas, gestos, risadas e desejos (GOBBI, 2007) e, em nossa
inabilidade de contemplar a esfuziante expressividade das infancias, abafamos suas
curiosidades, matamos sua inventividade e prendemos seus corpos. Além do mais, 0s espacos
educativos em todas as fases da Educacdo Bésica foram (e sdo) na grande maioria dos casos
projetados, prioritariamente, para o desenvolvimento de competéncias técnicas, funcionais,
intelectuais. Isso resulta em uma dificuldade em lidar com a movimentacao, com as expressoes
corporais, emocionais e criativas, nossas e das criangas. Nao cultivamos a fala dos corpos, mas
impulsionamos gestos homogéneos, despersonalizados e restritos, em rotinas estanques, como

mencionado por uma das estudantes:

Para aquecer o corpo e se reapropriar da movimentacdo com as articulacGes e
os apoios escolhemos brincar de estatua dangante explorando também os
conceitos de pausa e movimento. No inicio foi um pouco tumultuado porque
0s pequenos sempre ficam meio eufdricos nas atividades de danca, visto que
ainda ndo estdo acostumados com tanta liberdade corporal de pular, rolar,
engatinhar, correr, torcer, etc. Mas, aos poucos eles conseguiram parar junto
com a masica brincando com a pausa e, uma coisa muito legal dessa atividade
foi perceber a autonomia deles em sugerir novas maneiras de se movimentar,
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sejaa partir das articulagdes ou, com os apoios (Estudante 5, Diario de Campo,
06/06/2018).

Refletindo sobre isso pés-acdo, percebo que ndo foi uma questdo de
desobediéncia, mas de empolgacao; eles ainda estdo administrando todas as
informacBes e sensacbes das experiéncias que acabaram de vivenciar nas
atividades e ndo sabem como lidar com isso calmamente (Estudante 5, Diario
de Campo, 06/06/2018).

Dessa forma, quando meninas e meninos encontraram um ambiente que favorece seu
processo criador, o ato criativo, a fantasia e 0 movimento, como nas vivéncias dedicadas aos
jogos, brincadeiras, as artes ou a cultura corporal de movimentos, eles/elas os libertam sem
precedentes. A esse respeito, seria crucial que todos os momentos da jornada educativa
estivessem a favor de corpos autdnomos, investigativos, curiosos, ativos, despertos, e nao de
corpos obedientes, submissos, passivos.

Esse é um aspecto importante de permear as discussfes de uma Licenciatura em Danca
para formar discentes que compreendam tais manifestacdes e se sintam seguros para realizar
possiveis acOes nesses momentos catarticos, especialmente porque percebe-se que até metade
dos diarios de campo, as estudantes se queixam consideravelmente da agitagdo, da “bagunca”,
do barulho, da “falagdo” e da correria das criangas durante as proposi¢des dangantes. Contudo,
tantos as estudantes como as criangas vao encontrando a harmonia, o equilibrio e os caminhos
de abordagem e mediacdo em danca, e os relatos passam a demonstrar muita alegria e

contentamento, como descrito a seguir:

Que dia lindo! Figuei muito feliz com o resultado dessa aula, foi um dia que
me vi mudando, que me vi aprendendo e crescendo (Estudante 3, Diario de
Campo, 31/05/2017).

Estdvamos bastante satisfeitas com o resultado e novamente comentamos
entre nos (estagidrias-participantes) que as duas Ultimas intervengdes foram
de grande sucesso, pois as criangas estavam demonstrando compreensao sobre
as articulagdes e 0s apoios, nos escutando e conseguindo trabalhar em duplas
ou trios, além de reconhecer as partes do corpo nos desenhos. Diante dessas
situacdes ficamos até sem palavras, pois nunca imagindvamos que nosso
trabalho faria tanto sentindo para esses pequenos (Estudante 4, Diario de
Campo, 23/05/2018).

A cada dia esses pequenos me encorajam e me levam a acreditar ainda mais
na danca em consonancia com a educagdo. Toda semana eu saio renovada do
estagio sabendo que estou no lugar certo, fazendo a coisa certa pelos caminhos
e motivos certos (Estudante 5, Diario de Campo, 06/06/2018).

Fiquei tdo feliz, que ndo consegui conter e escorreram algumas lagrimas,
recebendo tantos abracos e palavras de carinho, tive a certeza que estou no
caminho certo e todas as minhas dividas do inicio do curso desapareceram;
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sinto que quero cada vez mais permanecer e lutar por uma educagdo mais
justa, e que todas as criangas, adolescentes, jovens e adultos conhecam um
pouco do gue € a arte (Estudante 4, Diario de Campo, 13/06/2018).

Nesse movimento de acdo, reflexdo coletiva, orientacdo, registro individual,
planejamento e volta a acdo de maneira diferenciada, as/os estudantes aprenderam que ao se
atentarem as diferentes maneiras de comunicacdo das criangas, surgiria pistas significativas
para o estabelecimento de um cotidiano que poderia favorecer o desenvolvimento de propostas
dancantes abertas ao inesperado. Sob tal contexto, Saydo (2014) reforca que a “escuta” (das
diversas linguagens infantis) e a interlocucdo pode fomentar a construcdo das particularidades

do ser docente nessa etapa peculiar da Educacdo Baésica.

Estou aprendendo a parar para entender e ouvir, aceitar o tempo deles é outro,
nem melhor nem pior apenas diferente (Estudante 5, Diario de Campo,
06/06/2018).

Ainda sobre a constituicdo do cotidiano, frisamos a organizacdo do espago e dos
materiais como um fator relevante para a fluidez da abordagem da danca, pois segundo Buss-
Simao (2007), trata-se de essenciais meios de interacfes e experiéncias corporais infantis. A
esse respeito, sugeri as/aos estagiarias/os que demarcassem, com fita crepe, alguns locais,
visando otimizar as dindmicas propostas, o que contribuiria com uma referéncia para as criangas
se sentarem, assistirem um video, interagirem com o material da vivéncia e evitarem se
apropriar dos brinquedos da sala de maneira ndo proveitosa.

Cabe salientar que essa estratégia ndo almejava um adestramento de corpos, mas
planejar o espago para que as criangas pudessem experienciar plenamente a danca. Buscavamos,
inclusive, diversificar os desenhos das demarcacodes, com circulo, em “V”, em linha reta
horizontal, em semicirculo, entre outras formas. A imagens a seguir, capturada por mim,
destacam as estagiarias e criancas conectadas e integradas entre si, com a vivéncia e com 0s

elementos da danca favorecidas pelas variadas organizagdes espaciais propostas.
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Imagem 13. Diferentes formas de organizacdo do espaco para iniciar as vivéncias dangantes

v 3

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Além dos aspectos organizacionais e de planejamento com a Educacdo Infantil, o espaco
é um dos elementos da danga. “O corpo dangante é rodeado pelo espaco, constroi e dialoga com
ele; os movimentos se deslocam por ele e produzem novos lugares. Nesse sentido, “o espago €
o elemento no qual se corporifica a danga” (GODOY, 2011, p. 23). Para Rudolf Laban (1990)
esse elemento favorece as relagbes consigo, com outras pessoas, com objetos de interesse e com
0 ambiente a sua volta. Caracteristicas que revelam uma necessidade de maior atencdo e
valorizagéo na relacdo Danca, Educacdo e Infancias.

Todas as situagdes comentadas no transcurso desse trecho de construcdo da colcha de
retalhos do doutoramento sdo pertinentes, ainda, & segunda fase da pesquisa-acdo no que
consiste em uma constante avaliagdo processual, replanejando e retomando as propostas, as

estratégias e 0s objetivos com 0s ajustes necessarios. Além de fomentar o debate por meio de
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rodas de conversa, chuva de ideias, consultas e reflexdes sobre as regéncias, eu agregava
constantemente um aporte tedrico, para uma formacdo mais consistente, integrada e engajada
com os principios da pesquisa-acdo em ambito educativo (NUNES; BARROS, 2022).

Por fim, e talvez o aspecto que mais me chamou a atencdo, foi o debate a respeito de
uma ruptura da visdo adultocéntrica de criancas e da abordagem da danga com elas,
especialmente, no que tange as contradigdes entre discurso versus pratica. Estudamos diversos
textos, entre eles Saydo (2002a, 2002b) e Buss-Siméo (2007, 2009, 2014), que apresentavam
0s seres de pouca idade como seres de direito altamente atuantes em seus contextos, produtores
de culturas, com saberes proprios e uma maneira peculiar de se relacionar com o entorno.

Tentamos desconstruir os estereotipos de infancia e educacgdo para/da infancia, contudo,
constantes frustracGes emergiam devido as expectativas nos modos de agir e responder a
determinada proposta. Era recorrente algum/a estagiario/a finalizar a regéncia alegando nao ter

“dado certo”, se chateando, pois,

[...] pedi que se transformassem em borboletas, mas os meninos ficaram
brincando de fantasmas e nem me ouviram. Nesse momento, a Prof.?
Fernanda me fez refletir sobre a proposta inicial, que era dancar em peso leve,
flutuando e utilizando os tecidos. Ela me lembrou que os fantasmas também
se deslocavam com tais qualidades de movimento, ndo sé as borboletas, como
eu havia previsto. Segundo ela, me decepcionei com o “resultado” porque criei
um padréo ideal de resposta correta, sem considerar as diversas possibilidades
do pensamento infantil (Estudante 3, Diario de Campo, 16/05/2017).

Mesmo conversando exaustivamente sobre a reelabora¢do das criancas e o modo
particular de construirem o pensamento, sempre havia um resquicio de que quem “ensinava”
eram as/os professoras/es. Para Perrotti (1984), esse fato ocorre pela maneira como concebemos
essa gente pequena: totalmente dependentes, sem vontade propria (ou vontades “inapropriadas”
para a situagdo/momento) e, por essa razao, fazemo-nos valer de nosso poder adultocentrado
para decidirmos por elas/es.

Ademais, retomando a reflexdo de Gallo (2008) sobre alteridade, muitas vezes tratamos
alo outra/o, a partir de ndés mesmas/os, nesse caso especifico da estudante de dancga, ela
imaginou que as criancas fossem agir e responder, a partir de como ela mesmo faria. A esse

respeito:

[...] o educador que planeja sua acao para 0s outros ndo tem em mente ninguém
mais do que ele mesmo. Ele educa a sua semelhanc¢a, sendo o outro uma
representacdo sua. Ele define, de anteméo, o outro como o mesmo (GALLO,
2008, p. s/p).
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Isso também vale para aspectos das diferentes culturas, tais como as dangas erotizadas
presentes nas midias, o ritual dos bonecos que sdo queimados em grandes fogueiras no ano
novo equatoriano®, ou as bonecas de “caveira” chamadas de Catrinas e sua relagio com a festa
do Dia dos Mortos, no México*'. Tudo depende das concepgdes e leituras adultas do mundo
que necessitam ser problematizadas e como preparamos as/os estagiarias/os para lidar com as
diversas manifestacdes no contexto educativo formal*?,

Esse € um aspecto importante para se discutir ao longo da formacéo inicial docente: a

consciéncias das nossas concep¢oes, atitudes e expectativas, como revela as descrigdes a seguir:

Perguntei como era a panela de pressao e pedi que eles imitassem uma e logo
eu fiz uma movimentagdo referente a panela de pressao que consistia em
colocar uma mé&o no nariz, estender o outro brago a frente, flexionar um pouco
o joelho para ficar no nivel médio e girar em torno de si fazendo o barulho da
e todos eles logos imitaram a pipoca estourando pulando abrindo os bragos e
dizendo bem alto (Pou!) (Estudante 1, Diario de Campo, 10/05/2017).

A professora Fernanda perguntou se poderia ministrar a proxima aula e com
0 nosso consentimento deu a aula inteira seguindo o que haviamos planejado,
mas adequando algumas partes nas quais tivemos certa dificuldade, foi bem
interessante de se ver. Ela comecgou questionando as criangas sobre 0 milho de
pipoca, perguntando a eles como era o grdozinho e eles falaram algumas
caracteristicas inclusive de que é da cor amarela. A Fernanda os estimulou a
imitar um grdo de milho e logo todos estavam fazendo como um gréozinho.
Assim, foi com o grdo, com a panela de pressdo e com a pipoca, ela ia
perguntando como seria e 0s meninos iam explorando, cada um, até chegar o
movimento que atravessava 0s niveis, fazendo uma brincadeira entre eles.
Depois, ela os colocou sentados em roda e lhes perguntou se eles conheciam
a masica da pipoca e uma das criancas disse que sim, comegando a canta-la.
Assim, a Fernanda ensinou cada frase da musica para as criangas, explicando

400 ano novo no Equador é marcado pela tradigdo da queima de bonecos, que representam o ano que esta se
encerrando, no desejo de o préximo seja melhor. Um ritual de passagem da época pré-colombiana que foi se
modificando e modernizando. Nos dias de hoje, esses bonecos podem ser de personagens de desenhos animados
encontrados em lojas dedicadas a infancia ou caseiros, feitos de madeira, papelao, papel maché, entre outros
materiais e sdo amarrados nas casas e/ou carros até o dia da queima. O tamanho dos bonecos, o local da queima e
as festividades que os acompanham varia de regido.

41 J4 a celebracio do Dia de los muertos (Dia dos mortos), dia 02 de novembro, é a festa mais comemorada em
todo México. Com muitas musicas, comidas, fantasias, pinturas nos rostos, flores, velas, decoragdes de diferentes
tipos e outros elementos, a populacao prepara altares, sai as ruas em desfiles e visita 0s cemitérios para receber as
almas dos falecidos que, apenas nesse dia, podem voltar do além. Tanta alegria, cor e movimento serve para
homenagear e agradecer o legado construido e deixado pela/o ente querida/o e celebrar uma melhor vida que agora
esta. De origem indigena e pagd, o ritual sofreu alteragbes com a chegada dos colonizadores espanhdis. Um dos
simbolos mais comuns nessa festa sdo os esqueletos, de plastico, madeira, papel maché, espuma, vestidos com
roupas, chapéus e adere¢os, como brincos e echarpes. Segundo a tradicéo, sao eles que recepcionam as almas no
Dia dos mortos. A “Catrina” ¢ um desses esqueletos s6 que vestida com muita pompa ¢ elegancia nos moldes
europeus, uma vez que foi criada por um cartunista no inicio de dos anos 1910 para satirizar a burguesia, refletindo
sobre o que realmente se leva dessa vida.

“2A eleicdo desses exemplos pauta-se na minha experiéncia pessoal, durantes viagens nas quais me vi questionando
tais manifestacdes em funcdo da minha cultura. Além disso, ao compartilha-las com amigas/os e familiares, as/os
vi com uma forte atitude de estranhezas e julgamento em suas perguntas e comentarios. Concepcdes e leituras de
mundo que precisaram ser problematizadas no meu contexto pessoal.
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como iriam se movimentar. Foi algo bem interessante, pois eles aprenderam e
o fizeram com animacdo o que pedia a musica. A Fernanda os instigou a
acessarem outras movimentagdes mostrando-lhe o deslizar e outras op¢des
que eles poderiam acessar durante a musica (Estudante 1, Diario de Campo,
10/05/2017).

No primeiro relato, a estudante determinou o padrdo de movimento que ela
compreendeu como o “correto” para a vivéncia proposta, pedindo que as criangas a imitassem
da maneira mais precisa possivel. Percebendo tal expectativa, eu compartilhei minha
experiéncia mostrando as estudantes como seria possivel manter os objetivos e a
intencionalidade docente, mas de uma maneira investigativa em que as crian¢as, num tom
autoral, investigariam movimentos para a panela de pressao, para o milho e a pipoca. O caminho
partiu das criancas, por meio de perguntas e provocagoes. Esta percepcdo também foi descrita
por outra estudante em duas situagdes diferentes:

Enquanto isso, pude estar mais atenta com a forma que a Fernanda lidou com
as criangas, como foi trabalhado o mesmo exercicio de uma forma diferente e
me levou a pensar que a danca para as criangas nao pode ser algo em que nos
adultos ditamos ser correto, com movimentos corretos e uma execucao
correta, que no6s acreditamos ser, pois isso seria um padrdo imposto pelos
adultos e ndo pelas criancas. N6s como educadoras temos que estar atentas
para 0s pequenos detalhes para que possamos construir o conhecimento das e
com as criangas, trazendo referéncias para que esse processo seja delas, e nao
nosso. Geralmente, criamos expectativas de que se algo ndo ocorreu conforme
planejamos, ou que tivemos que mudar em cima da hora porque ndo deu certo,
ndo significa que ndo teve absorcdo da parte da crianca, ndo significa que ela
ndo entendeu, ou que ela ndo foi alcangada. Mas sim, que somos diferentes,
temos pensamentos diferentes e temos percepcdes diferenciadas. Mas acredito
que a atividade, além de ser prazerosa e que tenha significado para a crianca,
é preciso que seja para o adulto também. E uma forma de troca de
conhecimentos e saberes. Algo que poderia melhorar isso é saber organizar as
ideias, estar atentas para os detalhes, pensar a crianga como um todo e, a partir
disso, ter cuidado com a forma de falar, ter criatividade para motiva-las e para
estimulé-las (Estudante 2, Diario de Campo, 10/05/2017).

Apesar desse imprevisto com as criangas nds conseguimos alcancar os
objetivos da aula, e acredito que com isso podemos perceber que ndo se deve
priorizar a execucdo de movimentos corretos dentro de um padréo imposto,
seja técnico ou algo que delimitamos, pois isso gera competitividade entre as
criancas. O movimento é uma forma de expresséo e comunicacao, percebemos
quando um movimento € grotesco ou gentil e nosso objetivo como educadores
é buscar formar um cidaddo participativo, responsavel, desenvolvendo sua
expressao respeito a expressdo do outro e do mundo (Estudante 2, Diario de
Campo, 10/05/2017).

Esta reflexdo me remeteu a Rudolf Laban, em seu livro Danga Educativa Moderna

(1990), sobre a danca ““(...) de maneira alguma dever ser caoticamente livre” (LABAN, 1990,
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p.114). Ainda sobre a consciéncia das nossas atitudes adutocentradas, era comum, também,
observarmos alguma professora-regente solicitar a cada criancga que se sentasse no chdo (mesmo
frio) enquanto ela se sentava em uma cadeira. Outras tentavam coibir comportamentos vistos
como indesejados, usando dos nossos diarios de campo como instrumentos de opresséo. Por
vezes, diziam as criancas que estdvamos anotando quem estava “baguncando” para, depois,
contar aos pais. Esta situacdo nos desagradava, entretanto, para ndo desautorizar as docentes,
aguardavamos 0 momento posterior para retomar com as criangas 0s objetivos de nossos
registros escritos e audiovisuais.

Sobre tal ponto, Saydo (2002b) alerta que a inseguranga em ndo saber lidar e intervir
com o inesperado e o imprevisto (BUFALO, 1999), que é a infancia, fingimos ndo ver/escutar
suas praticas ou tentamos “adequa-las” as expectativas adultas, a fim de, “apreenderem” os

significados da vida em sociedade.

Quando ia comegar a falar sobre o espaco particular, passou na rua o caminh&o
de lixo e, como em um arrastdo, todas as crian¢as comecaram a correr para a
beirada da frente do CMEI gritando “Olha o Lixeiro!!!” Fiquei surpresa,
assustada e sem saber o que fazer no momento. Quando o lixeiro sumiu no
final da rua, as criangas, automaticamente, foram para os brinquedos e nem se
lembraram que estavam no meio da aula. Senti-me impotente e sem saber o
que fazer. Deveria chama-las para finalizar a aula? Deveria chamar a atengédo
delas por terem abandonado a aula sem permissdo? O que fazer? Autorizamos
elas a irem ao parquinho, ja que elas estavam la (Estudante 1, Diario de
Campo, 03/05/2017).

Nessa tentativa, desorientamo-nos e, sob forte tradicdo do discurso médico-psicolégico,
lancamos méo de estratégias questionaveis, desrespeitosas e autoritarias que podem envolver

ameacas, coercdo, elevacao do tom de voz, entre outros.

Depois de alguns minutos a professora entrou em sala com os alunos, que ao
todo eram 20. Ela os colocou sentados no chédo, ao fundo da sala e disse-lhes
que hoje quem daria a aula seriamos nos, estagiarias do curso de Danca. Dando
gracas a Deus por isso. Achei infeliz essa colocacdo feita pela professora, pois
passou a impressédo de que os meninos sdo um fardo que ela se alegrava em
passar para terceiros. Imaginei como seria para as crian¢as ouvirem isso
(Estudante 1, Diéario de Campo, 26/04/2017).

Esses embates apontam que o0s saberes que pretendo delinear ao longo deste
doutoramento podem e necessitam permear nao so a formacdo inicial de docentes em Danca,
mas de todas as licenciaturas, em especial, a da Pedagogia e das demais linguagens da Arte,
assim como a formag&o continuada e permanente, uma vez que se descortinam em modos outros

de fazer, estar, pensar e se relacionar com as criangas de Educacéo Infantil.
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Todavia, mudancas positivas foram relatadas, como visto a seguir:

Houve bagunca, mas a meu ver nao foi algo ruim e me forgou a encontrar com
rapidez uma estratégia para fazer as criancas pararem de pintar, 0 que me
remete ao texto base com o qual trabalhamos nos primeiros dias de Estagio
111, sobre a professora reflexiva. Estar atenta a todo momento ao que esta se
passando é bastante exaustivo, mas também muito recompensador, € nessas
horas, em que estamos em apuros, sem saber como resolver algo, que a cabeca
rapidamente maquina possibilidades para dissolver aquela situacdo obstaculo,
a reflexdo durante a propria acdo. Ha momentos em que estamos
desenvolvendo nossas atividades e nos deparamos com situacdes que nao
estavam no planejamento, isso acontece com certa frequéncia e assim se faz
necessaria uma agdo mais imediata, mais livre de planejamento. E preciso
manter a cabeca fresca e aberta para que seja possivel refletir rapidamente e
com destreza sobre o que esta me impedindo de avancgar dentro da proposta e
de que forma posso resolver isso (Estudante 6, Diario de Campo, 02/05/2018).

Eu me surpreendi de diversas formas nessa intervencéo, pois pude aprender
muita coisa com essas criancas. Estava muito preocupada, com medo de que
a atividade planejada ndo acontecesse, mas da forma como se deu s6 serviu de
aprendizado para mim. Talvez eu ainda estivesse enxergando 0s pequenos
como potes vazios esperando para serem preenchidos, porém eles é que me
preencheram nesse dia, me mostrando a diversidade de suas potencialidades
(Estudante 4, Diario de Campo, 09/05/2018).

No momento seguinte, dois pequenos ja estavam dispersos, ndo queriam fazer
as brincadeiras que estdvamos propondo. Com isso, a professora responsavel
pela turma e nossa professora orientadora cuidaram deles para conseguirmos
dar continuidade a atividade. Ressaltamos que eles ndo nos atrapalharam, pelo
contrério, ficaram brincando com outros objetos em siléncio durante nossa
vivéncia. E nds respeitamos a decisdo das criangas por entendé-las como
sujeitos de direitos e com voz ativa e autonomia para tomarem decisdes em
seus processos de desenvolvimento e educagdo; bem como compreendemos
que possuem um tempo proprio de aprendizagem e adaptacédo, que é diferente
do nosso e deve, assim, ser entendido (Estudante 5, Diario de Campo,
16/05/2018).

Aprendi com esse Estagio que o grande “pulo” para se trabalhar com a
Educacdo Infantil ndo é o que iremos propor, mas sim como realizamos essa
transposi¢do, como conduzimos cada detalhe (Estudante 5, Diario de Campo,
16/05/2018).

3.3 Artesanias corporais: enrolando os carretéis com as linhas da experiéncia

O Estagio 11l do curso de Licenciatura em Danga da UFG € a Gltima vivéncia em
instituicdes formais de Educacdo Basica, uma vez que o Estagio IV acontece em ambientes de
educacdo nao-formal. Segundo Pronsato (2012), a vivéncia na escola, além de ser uma mistura
de percepc¢es, emocdes, incertezas, certezas e julgamentos, € uma possibilidade de inserir,
fortalecer e valorizar a presenca da Dancga nos espagos educativos, assim como incentivar uma

discussdo mais ampla sobre a Arte em todas as suas linguagens na Educacéo.
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O momento do Estdgio tem por intuito, também, a implementagdo e o reconhecimento
da Danga como area de conhecimento na Educacdo Bésica, com seus saberes e metodologias
especificos, ndo se restringindo aos elementos do movimento corporal, mas englobando os
aspectos historicos, filosoficos, sociais, estéticos, poéticos, sensiveis e dos processos de criacao.

Cabe destacar que estamos em um momento de construcdo e afirmacédo da identidade
da danca na escola. Qual é a danca da escola? Que danca a escola danca? Existe uma danca
para a escola? Ha pressupostos para pensar a danga na escola? Como ela vai para a escola?

A0 Nnosso ver, a questdo central ndo é a dancga que vai para a escola, entretanto, como
ela vai. E um pensamento contemporaneo de abordagem da danca na educagio formal,
independente da etapa da Educacdo Basica. Sobre essa danca da escola Corréa (2021) traz que:

[...] nesse caminho, a danca, ao ser inserida em meio a escala de disciplinas de
uma institui¢do escolar, € outro tipo de danga, dificil de classificar como o que
acontece com as dancgas académicas (espetaculares, em ambientes ndo formais
de ensino) ou as dangas midiaticas, por exemplo. “Essa outra danca nao é algo
classificavel em um estilo ou outro, carrega tracos dos discursos
contemporaneos acerca da danca, mas é forjada no dia a dia da escola [...]”
(SOUZA, 2015, p. 185). (CORREA, 2021, p. 88).

Um modo ser, fazer e conceber essa linguagem artistica de maneira que instigue 0s
processos criativos, a investigacdo do movimento, a experiéncia estética, um dialogo
multilinguageiro e inter/trans/pluridisciplinar, os encontros consigo, com outras pessoas € com
o0 entorno baseados na alteridade, uma mirada sensivel, apoiada na estesia e o (re)conhecimento
da danca como um patriménio cultural da humanidade, um campo do saber com estratégias,
objetivos, conteldos e aspectos socio-historico-culturais especificos. Nesse sentido, todas as
dancas podem e devem estar na escola.

Ao final do semestre oferecemos uma devolutiva as instituicbes que nos recebem,
prevista no Projeto do Estagio em Danca. Refere-se a um dia no qual tentamos agregar o
maximo de criangas, funcionarias/os, educadoras/es e gestoras/es (que acompanharam ou ndo
as atividades dangantes) para mostrar, por meio de fotos, videos e relatos o trabalho
desenvolvido pelas/os estagiarias/os. Trata-se de uma oportunidade de romper esteredtipos em
Danca, tdo arraigados em ambito educativo, especialmente na Educacdo Infantil, em que a
Danca é vista apenas como coreografias para comemoracdes festivas, gastar energia, disciplinar
0 corpo, entre outros. Tambem entregamos, na instituicdo concedente do estagio, os portifolios

corrigidos e finalizados, no ensejo de disponibilizar material de aprimoramento ao campo.

A devolutiva contou com a presenca de todas as criangas do CMEI, assim
como todos os colaboradores da unidade e uma convidada da secretaria
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municipal da educacdo. A devolutiva foi feita no espago do refeitério que
organizamos, com grande auxilio da professora Fernanda, de modo que todas
as criancas pudessem se sentar e assistir aos dois momentos. As criancas
pareceram gostar muito da parte da encenagdo, elas prestaram bastante
atencdo na historia e muitas dancavam sentadas em seus lugares. As criangas
dos agrupamentos em que estagiamos cantaram e bateram palmas quando
reconheceram na encenagdo algumas atividades que trabalhamos. A
encenacdo ficou muito bonita e acreditamos que conseguiu comunicar de
forma ludica com as criancgas. (Estudante 1, Diario de Campo, 14/06/2017)

Aqui se definiu a Ultima etapa da pesquisa-acdo, a avaliacdo coletiva (THIOLLENT,
2011), que aconteceu ndo s6 no momento de preparacdo da devolutiva, na qual as/os estudantes,
avaliaram o0 processo juntamente comigo, mas durante a apresentacdo, em que nos
sensibilizamos as falas, movimentos e expressdes das criangas e ap0s, ao conversar com a

equipe gestora e docentes.

Escolhemos fazer a nossa devolutiva em dois momentos: O primeiro consistiu
em uma histéria encenada tragando toda a caminhada das nossas intervengdes
nos agrupamentos. O segundo, em uma breve fala explicativa que contaria a
trajetéria do semestre mostrando o projeto que desenvolvemos através de
slides e de um video com fotos e filmagens que mostravam momentos das
atividades que fizemos com as criangas. A devolutiva contou com a presenca
de todas as criangas do CMEI, assim como todos os colaboradores da unidade
e uma convidada da Secretaria Municipal da Educacdo (Estudante 2, Diario
de Campo, 14/06/2017).

Imagem 14. Encenacéo para devolutiva do Estagio
= e L L

3
Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Mobilizar todo o0 CMEI para demonstrar o trabalho que tinhamos realizado
naquele ambiente foi enriquecedor tanto para os agentes escolares quanto para
nos, estagiarias. Mostramos que ndo s6 de elaborar coreografia e imitacdo
envolve os conhecimentos da Danga, expomos nossas vivéncias a fim de
elucidar outros elementos que fazem parte do universo artistico sensivel,
favorecendo com que eles compreendessem a danga como uma &rea de
conhecimento com conceitos especificos. Ficamos emocionadas pelo fato de
a direcdo do CMEI ter preparado juntamente com os professores um
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piquenique junino para a nossa despedida. Tomamos um café da manhd
recheado de afetos da pequenada, dos professores e da direcdo. Estava tudo
enfeitado com bandeirolas e balbes, por causa da quadrilha junina realizada
no fim de semana. A criangada toda sentada em lencois estendidos sobre a
grama nos aguardava para comer as delicias preparadas: canjica de milho,
pipoca, sanduiche e suco. Ficamos muito tocados com a sensibilidade da
comunidade que, desde o inicio das nossas intervencfes e/ou observagoes,
sempre nos recebeu muito bem, nos tratando com respeito e carinho e fazendo
0 possivel para colaborar com nossos planejamentos e intervengfes. Saimos
alegres, agradecidos e confiantes na nossa profissdo (Estudante 6, Diario de
Campo, 20/06/2018).

Imagem 15. Festa de despedida do Estagio organizado pelo CMEI
e ﬁ! j_" WP g g _. ‘_,"*, -

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Em ambas as devolutivas foi possivel notar, por meio das Imagens 15 e 16, a imerséo

das criancas participando, a seus modos, desse momento. Algumas apontavam para a projecao,
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outras sorriam, conversavam entre si sobre as lembrangas do processo, algumas comemoravam
ao se verem nas fotos e videos projetados e umas envaideciam-se por estarem em evidéncia
para todo o CMEI. Com seus corpos sentados meio de lado, meio de costas, meio deitados nas
mesas, escorregando nas cadeiras, gesticulando, estavam ali, inteiras, presentes, de corpos
inteiros (PRADO, 2015) e nos mostrando, mais uma vez, os aprendizados ao longo do processo.

Somado a isso, Vé-se, principalmente na Imagem 14, as estudantes como
artistas/docentes, professoras/personagens. Ao escolherem criar uma contacdo de historia e
danca-la para apresentar o percurso do estagio ou ao optarem por criarem um cordel e o
recitarem com muita cantoria ao toque do pandeiro e da caixa, elas criaram uma atmosfera
cénica, impulsionando a experiéncia estética e a arte nesses espacos educativos.

Esses paralelos entre as diversas linguagens em arte podem proporcionar outras
percepcbes que tangem o mundo de forma poética, mitoldgica, simbdlica, metaforica e
contemplatdria, no exercicio da sensibilidade, mobilizada por todos os sentidos, na totalidade
do olhar, da escuta, do movimento e do sentir (OSTETTO, 2011).

Sei que ha um longo caminho a ser percorrido, principalmente, porque a Formacao de
professoras/es em Danca no Brasil é relativamente recente e inundado de desafios, conforme
apontado no Passo 2 da presente pesquisa.

Nesse processo, me deparei com outra dificuldade, ja alertada por Larrosa (2002): a do
aprofundamento dos curriculos, que se apresentam cada vez mais curtos, além da constante
expectativa, tanto na Formacao inicial como na continuada, do recebimento de tecnologias
pedagdgicas produzidas pelas/os cientistas para serem eficazmente aplicadas pelas/os
professoras/es, ou seja, as famosas “receitas de bolo”.

Desse modo, a disciplina de Estagio se torna estratégica nesse contexto, uma vez que:

[...] é o espaco, por exceléncia, para a experimentacdo de propostas que
transbordem os lugares comuns da abordagem de danga. Esta abre
possibilidades as/aos estudantes-estagiarias(os) para que, diante do desafio da
pratica de ensino acompanhada e orientada, acionem estudos cientificos,
artisticos e pedagogicos, almejando uma educacdo mais criativa,
transformadora e critica (FIGUEIREDO; PAIVA, 2019, p. 996).

O Estagio na Educacdo Infantil € um momento privilegiado para as/os estudantes
compreenderem as dindmicas dessa etapa da Educagdo Bésica que possui caracteristicas tao
peculiares. Ele amplia a responsabilidade e o comprometimento com a qualidade de um trabalho
oferecido a infancia. A esse respeito, as/os estudantes relataram em seus diarios de campo o

qudo interessante, diferente e encantador é um CMEI:
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[...] aescolatem paredes pintadas pelos préprios educandos, o chdo desenhado
com brincadeiras, a horta que as proprias criancas plantam, colhem e comem.
Os bringuedos que existem no parquinho sdo todos adequados para seus
tamanhos, as cadeiras dentro das salas, as mesas e cadeiras do refeitorio, os
vasos sanitarios do banheiro também (verdadeiras miniaturas) (Estudante 7,
Diério de Campo, 04/04/2018).

Mais uma coisa diferente do estagio anterior, € que as criangas usufruem do
espaco externo da sala, eles tém os horarios das brincadeiras, de ir até a horta
aprenderem mais, de desenhar no chao de fora das salas... (Estudante 5, Diario
de Campo, 04/04/2018).

Uma coisa que me surpreendeu muito nesse CMEI é que ao contrario do que
estamos acostumados, sempre que as criangas vao para o parquinho ou para a
horta as professoras pedem que elas tirem os sapatos e vao descalcos, achei
muito legal esse incentivo do contato com o chdo, com a natureza. (Estudante
5, Diario de Campo, 11/04/2018).

Paro para refletir aqui sobre meu préprio olhar, para o qual ja havia me
atentado mais cedo e agora agrego a essa reflexdo que parte do olhar das
criancas. Ultimamente, ele tem se voltado para o chdo, para dentro, tem sido
um olhar muito limitado ou desatento. [...] As criancas, por outro lado, estdo
sempre atentas a tudo! Elas ttm um olhar muito generoso e expansivo
(Estudante 7, Diéario de Campo, 11/04/2018).

E um olhar de curiosidade! Essa gente mitida (...) tem outro campo de percepcao. Ela
vé aquilo que o adulto ndo vé mais” (BUSS-SIMAOQ, 2007, p.189), pois n&o estdo com as vistas
escurecidas pelo sistema que nos engessa, tolhe nossa expansividade, normatiza a
expressividade e as maneiras de agirmos. Temos muito a (re)aprender com as criancas.

Nesse contexto, compreendi que se faz necessario favorecer com que as/os estudantes
reconhecam as complexidades das infancias, aceitando a profunda relagdo como tempo e espaco
vividos, e assumam que a criancada exerce funcbes das mais diversas: lideram, elaboram,
cumprem as proprias regras e possuem muitos saberes. Talvez, a partir desse primeiro passo
possamos rever 0s modelos hegemonicos de princesa, principes, de género e idade,
constantemente reforgados nas instituicdes de Educacéo Infantil.

Com isso, a partir da investigacdo das experiéncias e descobertas nas idas a campo ao
longo dos anos de 2017 e 2018, como docente/supervisora de Estagio em Danga na UFG,
acompanhando in loco trés processos estéticos que envolviam a Educagdo e a Arte na formagéo
humana (FRITZEN; MOREIRA, 2008), em dois Centros Municipais de Educacdo Infantil
(CMEISs) na cidade de Goiania/GO, identifiquei que: 1) a tentativa de se avizinhar das distintas
I6gicas e expressividades das criancas pequenas; 2) acessar suas brincadeiras e construgdes
ludicas; e 3) observar e escutar seus gestos e movimentos. podem se tornar o centro do processo

criativo e formativo das/os estudantes e docentes, na elaboracdo de propostas dancantes que
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necessitavam envolver tempos, espagos e materialidades diversificadas e flexiveis para a
Educacéo Infantil.

Entretanto, notei que por mais que discutamos acerca das criancas como seres
singulares, sociais e autbnomos, ainda ha uma cultura que as enxerga como depositarios de
nossas expectativas. Esperamos que elas respondam como prevemos, uma vez que ainda ha
uma arrogancia velada de saber o que é melhor para elas e decidirmos os caminhos para que tal
projeto se realize (LAROSSA, 2003). Esses aspectos foram revelados nas varias passagens dos
portfélios elaborados pelas/os discentes, especialmente, no que tange a selecdo de palavras.
Ainda ¢ recorrente o emprego de “escola”, “aluno”, “rotina”, “aula”, “nds autorizamos” € os
muitos genéricos no masculino e singular.

Isso demonstra a necessidade de um oficio docente universitario mais consistente na
tentativa de tombar as certezas adultocentradas (nossas e das/os estudantes) e reconhecer o que
as criangas tém a nos ensinar sobre elas, sobre sua educacdo e suas dangas, aceitando o

desconhecido, o devir, o imprevisto que é estar com elas nos contextos educativos.

Saio desse Estagio extremamente tocada por tudo que aqui vivi e grata a esses
pequenos, grandes sabios, que tanto me ensinaram sobre ser professora, ser
aluna, ser gente. Pude aprender sobre o contexto da educacéo infantil, suas
sutilezas e bonitezas, me re-conectar com o Ser crianga para entender como
alcangar a pequenada. De certa forma, considero que atuar nesse ambiente da
Educacdo Infantil despertou em mim o que o curso Danga sempre almejou: o
desejo de ser educadora. Nunca refleti tanto sobre a minha préatica de vida, de
ensino e aprendizagem como nesses Ultimos meses (Estudante 5, Diario de
Campo, 13/06/2018).

Acredito que eu superei meus limites de diversas maneiras dentro desse
processo, pois no inicio ndo achava que conseguiria tanto, desacreditava do
meu potencial enquanto professora. Agora, apds essa experiéncia, eu sé tenho
que agradecer as criangas por tudo que me ensinaram (Estudante 5, Diario de
Campo, 13/06/2018).

Desta forma, torna-se importante (re)pensar uma Formagcéo inicial que conceba essa
gente como produtoras de culturas desde o nascimento (PRADO, 1999; PRADO; SOUZA,
2017) e, portanto, de seu proprio fazer artistico, autoras de suas dancas, experimentando a
criagdo e ampliando suas (e nossas) perspectivas sobre si, a/o outra/o e o entorno (ALMEIDA,
2016).

Ampliando essa percepcéo, o relato de uma das estudantes traz perguntas interessantes
que podem ser abordadas nas disciplinas de estagio — e nas que atravessam as praticas como
componentes curriculares-, sem objetivar serem respondidas, mas como caminhos de reflexdes

sobre o fazer docente:
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Falando mais especificamente do que os encontros geraram em forma de
guestionamentos, algumas coisas podem ser apontadas e maquinadas. Como
manter a atencdo das criangcas? Que combinados precisam ainda ser feitos?
Como de fato me posicionar como professora em sala? Ter controle e respeito.
Como analisar e me sentir na garantia de que os objetivos, ou ao menos parte
deles, foram atingidos? E se ndo foram? O que aconteceu? 1sso pode gerar
novas dindmicas? O primeiro encontro j& foi bastante esclarecedor a respeito
de alguns comportamentos que, a partir de entdo, serdo analisados com mais
énfase no intuito de compreendé-los e na tentativa de encontrar maneiras para
nos utilizarmos deles, principalmente os que consideramos obstaculos para a
realizacdo das atividades, de maneira a nos favorecer e ndo atrapalhar ou se
necessario, pensar em como contornar tais comportamentos para que 0S
mesmos ndo afetem o desenrolar das atividades. Podemos exemplificar com
correria, saidas para agua e banheiro, respeito uns com os outros, atencao e
participacdo, fala em excesso, vergonha, entre outros. (Estudante 6, Diario de
Campo, 02/05/18).

Ademais, sera que a formacdo de docentes do Ensino Superior, como no meu caso,
também ndo necessita se reinventar? Uma vez que, muitas vezes, Somos nos quem iniciamos as
discussbes e experiéncias das/os discentes nesse ambito da Educacdo formal. Como bem
pontuou Daniel Brailovsky (2019), sera que ndo estamos dando respostas as perguntas que as/os

estudantes ndo fazem?

Exigimos gque nossos estudantes sejam criativos e forjem novas possibilidades
para o trato pedagogico em danca. No entanto, enquanto professores, repetidas
vezes nossas aulas assumem um cardter de “educagdo bancaria”. Nesse
processo, conhecimentos de extrema relevancia para a formagdo de nossos
alunos acabem se diluindo, em virtude de uma pratica docente desconectada
da acgdo criativa (CONSORTE, 2017, p. 98).

Nesse contexto, valorizar a alteridade das criancas, suas mdultiplas linguagens, as
culturas infantis, suas dimensdes corporais, gestuais e de movimento, seus sentidos e
significados, suas brincadeiras e ludicidade no convivio da diversidade oportuniza as/aos
estudantes em Estagio questionarem suas concepcdes de infancias, instigando-as/os a
conhecerem meninas e meninos por elas/es mesmas/os. Sobretudo, pode incentiva-las/os a
participarem das decisdes e propostas das criancas, e permitirem-se a uma vivéncia plena no
encontro (BUBER, 1974) com a garotada.

Assim, partirei de alguns pressupostos provenientes dos estudos sociais da infancia, das
Artes e da Formacdo docente em busca de uma atitude horizontal, democratica e participativa
entre docentes, estagiarias/os, criangas e 0s processos estéticos e criativos. Indicagdes para o

passo 4 desta colcha de retalhos.
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PASSO 4

Tramas ladicas com os estudos sociais da infancia:
entrelacamentos corporais entre adultas/os e criangas

ADULTO:

Persona que en toda cosa que hable, primero ella.

(Andrés Felipe Bedoya, 8 afios)

Aunque parezca desmesurado, para los adultos que somos, sin la
voz del nifio no hay hallazgo posible, ni poesia, ni paraiso, ningun dolor,

ningun conocimiento, ningun acomunién.

Javier Naranjo (2009)
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Adulta/o x crianca?
Adulta/o e crianca?
Adulta/o com crianca?
Adultizando a crianca ou
Infantilizando a/o adulta/o?
Adulta/o é elogio e infantil é critica?
Apesar de ludico, foi reflexivo!?

Uma diferenca indisfarcavel entre adultas/os e criangas, seja na estatura, dimensoes e
peso do corpo, caracteristicas fisicas, fei¢oes, tempo, seja na experiéncia e conhecimento da/de
vida. As criangas sdo menores, as/os adultas/os maiores de idade. Sdo absolutamente
heterogéneos e singulares. Atributos que, segundo Ferreira (2010), correspondem as
expectativas, competéncias, papeis, funcGes, responsabilidades diferentes na sociedade e
expressOes culturais especificas.

Todavia, apesar de distintos saberes, vivem em um mesmo mundo e possuem uma
relacdo de interdependéncia e reciprocidade. Desta maneira, 0 intuito desse Passo de confeccéo
ndo € dicotomizar ou contrapor adultas/os e criangas, porém possibilitar uma reflexdo a respeito
da alteridade desses seres de pouca idade numa sociedade essencialmente adulta®.
Apontamentos que podem favorecer a Formacdo inicial de professoras/es para que possam
assumir a posic¢éo de sujeita/o das criangas, uma vez que ““(...) ndo basta reconhecer a diferenca
entre eles, mas a alteridade, o transito entre as diferengas” (PRADO, 1999, p. 114).

As ideias de infancias e criancas sdo plurais, derivadas de uma construcdo social,
produzida e engendrada no interior de uma série de normas, de leis, de medidas e de
pressupostos (ABRAMOWICZ; RODRIGUES, 2014), dadas, especialmente, pela maneira
como sdo consideradas pelas/os adultas/os em cada cultura e periodo histérico. Com isso, ha
diversas formas de ser crianca em funcdo dos diferentes contextos (BUSS-SIMAO, 2014),
variando inclusive de uma familia para a outra. Tais concep¢6es produzem o ser crianga e, com
isso, elas acabam se conformando com um jeito de agir através do qual precisam se adequar a
sociedade adulta, a fim de aprenderem os significados da vida em grupo (SAYAO, 2002b).

A esse respeito, Sarmento e Pinto (1997) destacam a complexidade que comporta a
condic&o da infancia, pois sdo multiplas as possibilidades de existéncia concreta dessa categoria

social. Um quadro relacional dindmico que se amplia quando reconhecemos que, além do

43 0 Passo 4 foi estruturado a partir das discussdes e propostas de estudo das disciplinas cursadas no ano de 2019,
na FEUSP: “Infancia e Cidade: Topicos em Educacdo e Ciéncias Sociais” e “Sociologia da Infancia e Educacdo
Infantil”, ministradas, respectivamente, pelas Prof.® Dr.2s Marcia Gobbi e Maria Leticia Nascimento. Além de ter
inspirado a producédo do artigo: ALMEIDA, Fernanda de S. Subversdes e subversivxs: a infancia, a criacdo de
espacos de excecdo e 0s projetos em danca. Anais X ABRACE, v. 20, n. 1, p. 1-17, 2019. Disponivel em
https://www.publionline.iar.unicamp.br/ index.php/abrace/article/view/4379/4557. Acesso: 16 ju. n 2020.
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aspecto etario, social e cultural, os marcadores de género, etnia, religido, entre outros, também
influenciam e d&o sentido ao que fazem. Tais fatores colorem os estilos de vida e os caminhos
de crescimento das meninas e meninos pequenas/os, além das experiéncias particulares de vida.

Para frisar esses diferentes “coloridos”, trago um trecho do diario de campo de uma das

estagiarias que supervisionei ao longo da pesquisa de campo mencionada no Passo anterior.

Durante a proposta acabei fazendo dupla e desenhando uma menina que ficou
sozinha. O interessante é que quando fui desenhar o cabelo dela, que era bem
cacheado, ela olhou para mim brava e disse: “- Meu cabelo ndo é assim, meu
cabelo ¢ liso! Ele estd desse jeito porque esta sujo!” Fiquei assustada com
aquela situacdo, pois era uma crianga com lindos cabelos cacheados, porém,
ela se reconhece com o cabelo liso. Fiquei me perguntando o porqué dela ndo
gostar de seus cabelos e me lembrei de mim mesma. Poxa, eu tenho o cabelo
cacheado, mas também néo gosto de usar ele cacheado e s6 fico com ele preso
ou com ele liso. Eu ndo gostava do meu cabelo antes porque eu achava, e as
pessoas falavam, que parecia uma “vassoura” ou um “sol” ¢ isso nos deixa
desconcertada e com vergonha do préprio cabelo, e de tanto alguém falar que

ele era feio ou parecia um “Bombril”, eu decidi alisar (PORTFOLIO,
03/05/2017).

E assim que a menina de 4 anos de idade estad compreendendo sua identidade negra:
rejeitando suas caracteristicas a partir de padrdes preconceituosos que permeiam a sociedade
em que ela vive. Piadinhas, apelidos e o tal lapis “cor de pele” sdo s6 exemplos entre tantos
outros que as criancas reproduzem mesmo sem ter conhecimento das suas consequéncias.

Tal aspecto é tdo marcante que virou mote do Trabalho de Concluséo de Curso (TCC),
orientado por mim, de Jéssica Tavares de Faria, intitulado “Brincadeira de rua: uma abordagem
ludica do breaking na escola”. A partir da identificagdo das situagdes elencadas no paragrafo
anterior, a estudante reconheceu a necessidade de abordar a questdo das relacfes étnico-raciais
nas vivéncias de breaking, por meio das cores. Essa estratégia foi uma forma interessante de
versar sobre a tematica, além da forte relacdo com o proprio contexto do breaking.

Com isso, associando 0 movimento as cores, 0 curso de danca que ela elaborou e
ofereceu as criancas do 1° ano do Ensino Fundamental de uma Escola Estadual da cidade de
Senador Canedo/GO, tendo o ludico como um dos principios metodologicos centrais, recebeu
o nome de “Colorindo o movimento” (FARIA; ALMEIDA, 2020). Todavia, a questdo racial é
um entre tantos outros fatores aos quais as criangas pequenas sdo permeadas socialmente.
Inseridos no campo dos estudos sociais da infancia, hd algumas investigacGes brasileiras que
aprofundam em tematicas tais como a diferenca de idade e relagcdes de género, como Prado
(2017; 2011), Finco (2003), Vianna (2009) e Rosemberg (2012)*.

4 Estas categorias ndo sdo o centro de desta investigacdo de doutoramento, mas serdo consideradas nas analises.
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Apesar dessa variabilidade, a infancia é, de maneira geral, sustentada pela sociedade
moderna como um periodo de incompletude, imperfeicdo, imaturidades e incompeténcia nas
formas de pensar e agir. Como seu discurso € articulado de outra maneira em funcao do padrao
cultural, é considerado ilegitimo (SARMENTO, 2005), sendo constantemente rejeitado.
Ademais, suas consideragdes, perguntas, ideias e atitudes sdo usualmente ironizadas, ignoradas
e menosprezadas na frente delas, como se elas ndo compreendessem o0 meio ao seu redor.

Frequentemente, as vemos sendo arrastadas pelas maos e acompanhada de uma voz de

')’

comando: “— Anda logo!” Isso, com aquelas pernas pequenas, olhos vivo de curiosidade sobre

0 mundo e com a cabeca virada para tras ou para os lados. Por falar nisso, “- Olha para frente,

b 1Y

sendo vai cair ou bater a cabega”. “— Nao falei? Vocé nado escuta!”.

Muitas pessoas adultas invisibilizam as crian¢as e ndo se permitem escutar suas vozes
e, mesmo as/os criancistas que se esfor¢cam para tal, como no meu caso, ainda ndo sabemos
muito bem como o fazer. Um processo de constante de reflexdo, desconstrucédo, reconstrucao,
construcdo, desaprendizagem, reaprendizagem e aprendizagem sobre como estar e atuar de
modo horizontal com a meninada a partir de suas necessidades formativas, expressivas,
interativas, de elaboracdo das experiéncias, entre outras; sem, entretanto, abrir mdo da
intencionalidade docente, da organizacao e da harmonia do coletivo.

No campo de Estéagio Ill, em um dos CMEIs, presenciamos uma professora “dando
gracas a Deus, por se livrar das criangas” no momento das vivéncias dancantes. Fala essa dita
na frente das/os meninas e meninos de seu agrupamento. Comentamos como seria para essa
gente miuda escutar tal comentario. As/os adultas/os pensam que as crianc¢as nao entendem, ndo
percebem, ndo sentem, ndo se importam ou ndo prestam atencdo! S6 pensam, pois ndo se traduz
em realidade.

A esse respeito, Sarmento e Pinto (1997) descrevem que essa relagéo entre adultas/os e
criangas é paradoxal na medida em que as/os adultas/os gostam das criangas, entretanto, cada
vez mais, vivem cotidianos separados. Valorizam a espontaneidade infantil, mas padronizam
suas praticas e falas a todo o momento. Frisam a importancia das instituicdes educativas,
contudo, ndo reconhecem a producdo de conhecimento desses seres de pouca idade. E, sobre

seus comportamentos:

[...] as criangas sdo importantes e sem importancia; espera-se delas que se
comportem como criangas mas sdo criticadas nas suas infantilidades; é
suposto que brinquem absorvidamente quando se lhes diz para brincar, mas
ndo se compreende porque ndo pensam em parar de brincar quando se Ihes diz
para parar; espera-se que sejam dependentes quando os adultos preferem a
dependéncia, mas deseja-se que tenham um comportamento autbnomo;
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deseja-se que pensem por si proprias, mas sdo criticadas pelas suas 'solugdes'
originais para os problemas” (SARMENTO; PINTO,1997, p.3).

Com isso, a sociedade se faz valer de tais caracteristicas para conceber a garotada como
dependentes, em transicdo e sem discernimento para opinar, legitimando o poder adulto sobre
elas. Uma visdo adultocentrada que os “autoriza” a decidirem pelas criangas, bem como
elaborar projetos com estratégias mais “adequadas”, formas de avaliagdo e critérios que
determinam o que € melhor, assim como afirma Larossa (2003).

Isso remete, com precisao, a definicdo da palavra “adulto” atribuida por uma crianca
colombiana de oito anos de idade na epigrafe deste Passo 4, “pessoa que toda coisa que fala,
primeiro ela” (NARANIJO, 2009, p. 7). Revelo que tal indicagdo, em certa medida, provocou
ainda mais e potencializou minhas reflexdes e incbmodos acerca do adultocentrismo. De fato,
0 menino fala com razéo e propriedade.

As/os adultas/os sempre querem mostrar o melhor jeito de agir, seus conselhos estéo na
ponta da lingua, preveem com seguranga os resultados das investidas dos mais novos, passam
na frente e se sentem autorizadas/os a interromper qualquer atividade infantil, pois o que elas/es
tém para fazer e falar € sempre mais importante e valido.

Para exemplificar, presenciamos, em varias intervencdes do Estagio Ill, situacbes em
que a professora, em um dia frio, pediu para que as criangas se sentassem no ch&o ao passo que
acomodou-se na cadeira. Ou em uma espera para beber agua depois de uma atividade intensa,
quando a professora “furou” a fila, porque ¢ a adulta e tem beneficios. Quantas vezes os pais
ou responsaveis alegam: “- Vai sim. Eu mandei e pronto. Crianca ndo tem querer”. Pensam
que estdo ensinando respeito, quando estdo ensinando poder, controle e privilégios.

As/os adultas/os ndo confiam nas qualidades e capacidades das criangas e terminam por
intervir em todos seus gostos, vontades e decisfes na tentativa de controla-las a partir de
concepcdes desenvolvimentistas. Tais investimentos buscam manter os valores da sociedade
vigente, evitando que as criangas tenham um comportamento “desviado”. Em um mundo com
tantos perigos, opta-se por retira-las da participagao social.

Isso ndo significa negligenciar a protecdo a infancia (QVORTRUP, 2015) e possibilitar
que essa meninada fagca o que quiser, quando bem entender e de maneira indiscriminada.
Todavia, sugere um equilibrio entre orientacdo para o bem-estar e autonomia, democracia e
participacdo. E ter a sensibilidade, dentre tantas ideias, curiosidades, desejos que as criancas
trazem de fazer as escolhas mais potentes possiveis de serem ampliadas, aprofundadas,
complexificadas. Uma atitude de oposi¢éo a versdo autoritaria, excludente e paternalista a qual

as meninas e meninos séo sujeitados.
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As criangas sdo parte da sociedade e do mundo e, segundo Guattari (1987), o
inconsciente dessa gente de pouca idade € inseparavel das/os adultas/os. Elas estdo inteiramente
contaminadas por tudo, especialmente, pelos valores da sociedade dominante, uma vez que
estdo envolvidas pela complexidade da trama social de seu tempo. Nesse sentido, cada cidade
determina uma forma de existéncia por meio do estabelecimento de contratos sociais implicitos
e explicitos (LEFEBVRE, 2011).

Assim, maneiras de comunicacao, a pronuncia das palavras, jeitos de se vestir, andar,
gesticular, a culinaria regional, preferéncias musicais, religido predominante, crencas, valores,
modos de constituicdo das familias, o papel da mulher na sociedade, onde e como os cidaddos
se encontram e sua relacdo com o trabalho, entre outros, provocam uma identidade aquele
espaco e causam uma referéncia de infancia, estabelecendo o ser crianca. Desse modo, as
criancas de Goiania sdo diferentes das criancas de Sdo Paulo ou de qualquer outra cidade do
Brasil, quiga do mundo.

Os projetos de danca que tenho exposto ao longo do presente texto foram desenvolvidos,
em sua grande parte, na cidade Goiania, regido Centro-Oeste do Brasil. Um municipio que é
constituido por area verde privilegiada e com temperaturas e percepcao de calor mais elevadas,
0 verdo gira em torno de 20° e 29° C; pela concentracéo de chuvas; e com um inverno entre 35°
e 40° C, caracterizado por uma baixa umidade do ar. Ou seja, 0 inverno € quente e seco e 0
verdo fresco e imido, bem diferente da maioria das cidades brasileiras.

Tais peculiaridades favorecem para que as criangas sejam vistas, predominantemente,
em parques/bosques. Também frequentam as instituicdes de Educacdo Infantil de chinelo e em

muitas delas permanecem grande parte do tempo descalcas.

Imagem 17. O envolvimento das criangas com elementos da natureza no CMEI

1
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)
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Na Imagem 17 é possivel observar a meninada ndo sé descalcas, mas a vontade com 0s
insetos, flores, matos, cores, cheiros, arvores e passaros. Recebem até a visita constante de
macaquinhos-prego. Essas crian¢as comem pequi com arroz, pamonha, galinhada e “peta” (um
biscoito regional). Sabem a diferenca entre caldo e suco de laranja, ¢ tém medo de ndo “dar
conta” quando algo “da ruim”. Os pequenos goianienses possuem uma forma singular de
existéncia!

Exatamente por reconhecer e valorizar meninas e meninos contextualizados,
observamos seus interesses, curiosidades e transformamos os temas acima citados em pontos
de partida para nossas propostas em danca. Desta forma, transitamos entre as acdes corporais
da borboleta que flutuava em peso leve, da lagarta que rastejava e ondulava, das formigas que
picavam/pontuavam, dos niveis espaciais da nuvem e das pedras, transformando-os em Danca
(ALMEIDA, 2020). Um respeito a quem sdo, onde e como vivem.

Nosso mergulho em cada cotidiano educativo infantil e, até mesmo, nossas observagdes
ndo participativas em parques e areas de circulacdo de criangas motivaram a proposic¢éo de
vivéncias em danca que fizessem sentido aqueles contextos, valorizando as criangas de cada
instituicdo que ora se aproximava das dancas urbanas, ora da contacdo de historias, ou das
tecnologias da informacéo e comunicacgéo, das dangas populares brasileiras, do cinema, da cena
infantil (ALMEIDA; MARTINS, 2020), entre outros.

Uma maneira singular de fazer e pensar a Danca contextualizada, que buscava destacar
as especificidades e os saberes de cada bairro, instituicdo, grupo gestor, docentes, projetos
pedagdgicos, documentos orientadores e de criangas. Um modo de estabelecer relaces que se
colocava em perspectiva e aberto as interlocuges entre a Licenciatura, a pratica artistico-
educativa e 0s espacos que nos recebiam.

Essa escuta afetuosa, cuidadosa e atenta as necessidades e particularidades do contexto

se mantinha ao longo de cada vivéncia dancante, a exemplo:

[...] quando falamos que ndo era legal maltratar os animais surgiram algumas
historias — Professora eu tenho um cachorro, - Minha mée nao gosta de gato...
Se realmente estamos considerando a garotada como seres de direitos que
possuem conhecimentos, voz ativa e produzem cultura é importante ouvir as
suas narrativas de modo sensivel e respeitoso, mesmo que iSSO possa
“atrapalhar” o momento da atividade, pois ¢ nessa hora que realmente o
professor se revela um potencializador dos conhecimentos sem desprezar 0s
saberes e as especificidades das criangas (Estudante 4, Diario de Campo,
28/08/2018).

Encerrei a massagem pedindo para que se levantassem devagarinho,
espreguicando como um gato e se sentassem. Esperei todos se acomodarem e
perguntei o0 que acharam da atividade. Disseram que gostaram e, novamente,
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assim como na outra turma, pediram que a proxima semana fosse sobre o
cachorro. Uma menina me perguntou como seria a brincadeira seguinte; se era
mesmao sobre o cachorro, eu disse que era segredo e que eles sé descobririam
na proxima semana. Agradeci a participacdo de todos e sai (Estudante 4,
Diério de Campo, 28/08/2018).

Era isso que tentavamos fazer, uma escuta sensivel da pequenada. No momento em que
nos reuniamos apds as intervencbes do dia, refletiamos sobre o ocorrido, as alteracdes
necessarias impulsionadas pela acdo direta com as criancas e refaziamos o planejamento da
semana seguinte mediante tais percepg¢des. Isso sempre em dialogo com os textos discutidos em
sala de aula universitaria.

Na ocasido acima comentada, ndo previamos abordar o tema do cachorro, contudo,
notando a importancia dele para as criangas, modificamos a proposta sem nos distanciarmos
dos objetivos centrais do projeto. A esse respeito, construiamos os planos das vivéncias
dancantes de maneira aberta e flexivel, constantemente revisitando-os e os modificando durante
a reflexdo sobre a acdo (SCHON, 1992).

Agiamos assim, também, porque assumiamos que as criangas séo, nao fazem como se.
Sdo criadoras, inventivas e se envolvem em ac¢des propositivas, participando da construcdo do
mundo. Caso contrario, “(...) se as crianc¢as aprendem somente aquilo que ¢ ensinado... as
espécies deveriam ter acabado ha longo tempo — talvez depois de uma sé geragdo!”
(WARTOFSKI, 1981, p. 202, apud QVORTRUP, 2011, p. 206).

A criancgada faz e interpreta ao seu modo. Elas tém um ponto de vista particular, nem
melhor ou pior do que a perspectiva adulta, apenas diferente de simbolizar o real, compreender
0 entorno e de construir o pensamento. Elas possuem um modo de compreensao mais sensorial
- especialmente tatil - e imaginario, inundado da brincadeira, que faz frente a racionalidade
adulta, com as vistas escurecidas pelo cotidiano e pela repeticdo (LEFEBVRE, 2011).

[...] O adulto alivia seu coracdo do medo e goza duplamente sua felicidade
quando narra a sua experiéncia. A crianga recria essa experiéncia, comeca
sempre tudo de novo, desde o inicio. Talvez seja esta raiz mais profunda do
duplo sentido da palavra alema spielen (brincar e representar): repetir o
mesmo seria seu elemento comum. A esséncia da representacdo, como da
brincadeira, ndo ¢ “fazer como se”, mas “fazer sempre de novo”, € a
transformacdo em hébito de uma experiéncia devastadora. Pois é a
brincadeira, e nada mais, que estd na origem de todos os habitos
(BENJAMIM, 1984, p. 72).

Meninas e meninos pequenas/os deslocam-se da l6gica cultural dessa gente grande

especialmente sobre os principios de identidade e sequencialidade. Essa alteracdo da Idgica
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formal ndo significa que as criangcas tenham o pensamento ildgico. Elas navegam entre as
ambivaléncias de dois universos (real e ficcional), explorando suas contradicbes e
possibilidades (SARMENTO, 2005).

Esse principio l6gico imaginativo em que ha uma transformacéo de si, das coisas e do
entorno, sem perder de vista quem e o que realmente sdo, também é essencial a Arte e as
linguagens poéticas, na qual a subversdo da identidade e da sequencialidade s&o constitutivos
dos processos de significagdo (SARMENTO, 2005). Caracteristica essencial de ser abracada
para que possamos acessar de maneira mais efetiva as meninas e meninos de pouca idade ao

propor alguma vivéncia:

A encenagdo sobre a Pascoa ocorreu com uma musica. Ap6s 0 término a
professora regente falou sobre partilha, mostrando o péao feito pelas criangas e
distribuindo os pedacos de paes ja cortados. A professora tencionava trabalhar
0 conceito de partilha, porém se tivessem partido e divido o pdo ali mesmo
teria sido mais interessante para as criangas, que poderiam perceber de forma
concreta como ocorre a partilha. Apesar dos esfor¢os das professoras, era
perceptivel que a maioria das criancas ainda néo havia entendido a ideia do
que é partilhar, dividir (Estudante 1, Diario de Campo, 12/04/2017).

Isto posto, a partir da pesquisa de campo apresentada no Passo 3 somada aos estudos
realizados nos Gltimos quatro anos, em estreita conexao com as idas a campo, favorecidas pelo
projeto de extensdao “Dancarelando”, em conjunto com as investigagdes desenvolvidas pela
equipe integrante do projeto, minhas proposi¢fes como professora supervisora do Estagio,
descritas no Passo 1, elenquei algumas categorias como aspectos estruturantes para o
reconhecimento da alteridade das criancas na Formacdo inicial do docente em Danca: a)
culturas infantis, encontros e reelaboracdes; b) dimensdes corporais, gestuais e de movimento,
seus sentidos e significados; ¢) a comunicacdo de corpos inteiros, Arte e Danca e d) o imaginario

infantil.

4.1 Fazer com: encontro, convivio, presenca compartilhada e culturas infantis

Mesmo mergulhadas nessa tentativa de captura pela sociedade e controle por toda essa
gente grande, as criancas conseguem manter suas peculiaridades. Tudo o que as cidades e 0s
tempos atuais tentam impedir sobre os encontros e as relacdes (SIMMEL, 2005), elas deturpam.
A capacidade de interagir, modificar e ser modificadas pelo entorno sdo caracteristicas de
destaque dessas pessoas. Assim, menino/a, conceituado por trés criangas colombianas no livro

“Casa de las estrelas. El universo contado por los nifios” de Javier Naranjo (2009), é:
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Para mi el nifio es algo que no es perro. Es un humano que todos tenemos que
apreciar. Johanna Villa, 8 afios

Es un humano, son malos a veces, son buenos a veces, lloran, gritan, juegan,
pelean, se bafian; a veces no se bafian, se meten a la piscina y crecen. Natalia
Calderdn, 6 afios

Humano en tamafio pequefio. Alejandro Lopez, 9 afios. (NARANJO, 2009, p.
53).

A maioria possui grande facilidade de estabelecer contatos reciprocos. N&o precisa ser
com pessoas conhecidas, basta haver uma aproximacéo para que tenha inicio as brincadeiras,
as trocas, confabulaces e reelaboracdo da cultura. Assim, nos locais escolhidos as criancgas se
unem e se fortalecem enquanto infancia, se esforcando para manterem suas identidades de gente
pequena.

Elas aproveitam de sua invisibilidade para escapar aos olhos adultos! Num cantinho
atras de uma moita, de uma arvore ou de uma plantacdo de horténsias organizam espacos de
excecao para elaborarem suas proprias culturas e estabelecerem seus préprios estatutos. Criam
complexas possibilidades de relagdes sociais especificas, mesmo que ndo reconhecidos pelas/os
adultas/os.

Transgridem algumas regras determinadas pelas/os adultas/os, reconstroem, a sua
maneira, situacdes rotineiras, constroem outros/novos acordos “roubados” das/os adultas/os,
aproveitando os recursos que o espaco oferece (TONNUCCI, 2010). Ou seja, criam a propria
cultura, as culturas infantis; seus negécios! Aqui, também explicado por outras criangas
colombiana:

Negocio
Juntar las bolas con otros. Alejandro Tobdn, 7 afios (NARANJO, 2009, p.53).

Todavia, as culturas infantis ndo nascem espontaneamente. S&o constituidas no muatuo
reflexo das produgdes culturais geradas pelas/os adultas/os (espacgos e tempos educativos,
midia, industria, rua, familia) para as criancas e por elas. Um processo tanto reprodutivo,
interpretativo, reelaborativo, de apropriacdo, (res)significacdo, transformacéo, extrapolacéo,
resisténcia e criagdo (PERROTTI, 1984). Uma reproducéo interpretativa (CORSARO, 2011).

As criangas ndo se limitam a imitar apenas o que fazem os adultos, elas
interpretam a seu modo a realidade [...]. Por meio do processo de reproducdo
interpretativa, a crianca participa e amplia a cultura adulta, pois ela se apropria
de maneira criativa do que observa no convivio com os adultos, faz suas
negociacdes com eles e recria a sua maneira com outras criancas, a partir de
diversas culturas de pares (DORNELLES; MICELLI, 2016, p. 3).

Uma cultura que ndo € muito visivel as/aos adultas/os ndo-criancistas, pois, transcende

140



a perspectiva ideoldgica dessa gente grande.

Isso pressupBe que entre si, brincando e nas diversas formas de relagdes com
seus pares, as criangas criam para si um pequeno mundo cultural proéprio.
Mundo esse produzido num fecundo didlogo pelo qual elas ndo apenas
garimpam, no amplo mundo sociocultural dos adultos, aspectos a serem
reproduzidos, mas oferecem-nos inovadoras formas ativas, genuinas e
interpretativas com as quais percebem e recriam as relagdes sociais e a cultura.
Ou seja, as criangas se sentem convidadas por varios objetos e demais aspectos
do mundo cultural, sem depender de qualquer autorizacao ou solicitar para se
relacionar com eles. Desse modo, muitas vezes aquilo que os adultos preparam
—julgando ser mais adequados a elas — é o que menos lhes desperta interesse
(SANTOS, 2015, p. 233).

Nesse sentido, conhecer a realidade, o cotidiano, as caracteristicas e necessidades das
instituicOes educativas e a cultura local, 0 modo como as criancas se relacionam, o que dizem
e como dizem, 0 que Seus corpos expressam, criam, inventam, dancam e brincam, assim como
as formas com as quais trocam experiéncias e se apropriam dos elementos da cultura (PRADO,
2011) e suas implicacGes para a formacdo docente, permitem a elaboracéo de projetos em Danca
que facam sentido e contribuam com a ampliacdo das experiéncias de si, das/os outras/os, da
Arte, da sensorialidade e da sensibilidade. Desse modo, a Danga é uma poténcia que pode se
valer ao favorecer 0s encontros e 0s espacos e tempos de reelaboracgéo e criacdo de mundos.

N&o podemos, desse modo, reduzir a infancia aprisionando-a ao que as/os adultas/os
pensam sobre seus desejos, curiosidades e ambicdes, ou até mesmo, de suas memorias de
qguando eram criancas. Se a consideramos como sujeita/o que pensa e produz, precisamos
construir coletivamente propostas que nao se limitam as gestualidades estereotipadas e
didatizadas que mimetizam cangGes, reproducfes repetitivas de passos e ensaios sem
significados reais para elas, ou o que, simplesmente, concebemos como ‘“adequado” e
interessante, padronizando seus corpos e gestualidades.

Sob tais aspectos, a Danga precisa ser pensada a partir das/os sujeitas/os e das
singularidades do seu contexto, respeitando e valorizando a expressividade e as particularidades
de cada grupo infantil. Essa danca quando abordada na jornada educativa pode favorecer a
compreensdo das estruturas, sensagoes e percepcdes corporais e a ampliacdo das possibilidades
do movimento e de conhecimentos diversos, reelaborando-os a sua maneira, por meio da
descoberta prépria de novos caminhos e processos criativos.

Assim como as criangas criam seus espacos de excecao para resistirem e se fortalecerem
frente a dominacéo adulta, os projetos de Danca podem privilegiar maneiras outras de pensar a

realidade, a educacdo e a infancia, por meio de proposicdes artisticas que apostem nas
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dimensdes imaginativas, sensiveis, dangantes e formativas das criangas e das/os adultas em
relacdo educativa, que favorecam formas outras de performance na sociedade. Uma atuagéo
também das/os professoras/es de danca que ampliam o olhar, a escuta e a disposi¢cdo em
conhecer as criancas por elas mesmas, confiando nas qualidades e capacidades infantis de
decidir e participar; fugindo do lugar-comum de tentar enxergar o meio como se elas/es
proprias/os fossem as criangas (SARMENTO, 2005). Fato que ndo o séo!

Nesse sentido, Vilela (2013) aponta que o0 corpo em movimento, as acdes expressivas e
0s gestos corporais antecedem a comunicacao oral e sdo componentes das culturas das criancas,
pois ela é corpo e experiéncia, descobre e apreende o entorno por meio dele. Sendo assim,
entendemos que o movimento, um dos elementos da Danca, esta presente desde o ventre
materno e amplia-se ao longo da vida de acordo com as experiéncias vivenciadas.

Com isso, as vivéncias em danca com a criancada tendem a potencializar ainda mais as
vias expressivas desse corpo. E preciso se colocar a frente de outro aspecto fundante para o
reconhecimento da alteridade das criancas na Formacdo inicial do docente em Danca:

dimens@es corporais, sensoriais, gestuais e de movimento, seus sentidos e significados.

4.2 Estética da inteireza: investigacfes corpo-sensorio-experimentais-dancantes

Uma das exceléncias das criancas & mexer, tocar, correr, rolar, pular, brincar, subir,
balancar, escorregar, fuxicar, experimentar sensacdes e experiéncias novas/outras e repetidas.
Para Sayao (2002a), € perceptivel as/aos adultas/os o destaque dado as expressdes corporais por
meio dos gestos e movimentos, demonstrando uma energia corporal grande que proporciona o
contato consigo, com as/os outras/os (crianca-crianca maiores, menores e de mesma idade e
crianga-adulta/o) e com o espaco sociocultural. Um contexto que, segundo Sayéo (2002a), vai
determinando modos de ser, olhar, falar, gesticular e compreender as diversas manifestacdes
comunicadas.

Portanto, é relevante assumir e impulsionar o direito das criancas de movimentarem-se,
oportunizando experiéncias que diversifiguem e ampliem suas (e nossas) perspectivas de
existir, estar, fazer, pensar, criar, inventar, saber e (re)elaborar. Particularmente na danca, o
corpo € um dos elementos essenciais, fonte da sua expressividade, e quando alinhavada a

pequena infancia carrega a forca de favorecer com:

[...] que as criangas tenham suas préprias experiéncias de movimento, que
investiguem as possibilidades de acdo no tempo/espacgo e sobre 0s objetos e
gue expandam sua biblioteca gestual.
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Desse modo, 0os movimentos ou as ages corporais — todo ato do corpo;
acontecimento fisico, intelectual e emocional que produz altera¢do na posicao
corporal ou de partes, que dura um tempo, dialoga com 0 espaco e emprega
algum peso (Lima, 2009a) — sdo um dos contetdos especificos da danga.
Andar, girar, saltar, parar, torcer, rolar, expandir, encolher e outras
combinacdes precisam ser altamente diversificadas na infancia (ALMEIDA,
2018, p. 46).

Ademais, as vivéncias dangantes “(...) podem pautar-se nas noc¢oes de anatomia, por
meio do estudo pratico e tedrico da estrutura esquelética, das articulacdes, de partes do corpo,
de dimensdes e tamanhos, das alavancas e das graduagdes do tonus” (ALMEIDA, 2018, p. 23),
bem como na percepgdo da agdo da gravidade e a distribuicdo da forca entre os 0ssos e
masculos, por meio da experimentacdo dos apoios, eixos, equilibrios e desequilibrios e
alinhamentos posturais?. 1sso, sem subestimar o entendimento da garotada sobre o corpo
humano (ANDRADE, 2016), ou sobre qualquer outro tipo de conhecimento.

Foi isso que aconteceu em um dos projetos do estagio, em que foram oferecidos muitos
jogos que possibilitaram a expansdo, diversificacdo e combinagdo das e entre as agoes
corporais, dancar com as partes do corpo, desafiar a gravidade em situacdes de equilibrio e
desequilibrio e investigar os apoios (ALMEIDA, 2016, 2018 e ANDRADE, 2016).

Perguntamos se sabiam o que eram os apoios do nosso corpo e elas disseram
que ndo. Entdo, fizemos uma breve e simples explicacdo, dizendo que os
apoios sdo partes do nosso corpo gue nos sustentam em pé, sentado ou deitado
e, dentro disso, fomos mostrando para eles as possibilidades. Nés (estagiarias-
participantes) ndo tinhamos pensado que, neste momento, as criangas também
iam experimentar em seus corpos as diversas formas de se apoiar, mas foi isso
gue aconteceu. Adoramos esse feedback que elas nos deram, de participar e
nos dar tantas respostas (Estudante 4, Diario de Campo, 23/05/2018).

Tais jogos proporcionaram uma relagdo mais intima das criangas com os elementos da
danca, contribuindo para se apropriassem deles e criassem suas proprias dan¢as como percebido
no relato do diario de campo e na Imagem 18 abaixo apresentada. Somado a isso, é possivel
observar a estagidria dangando junto, compondo com a garotada, para fomentar a investigacdo
do movimento das criangas, dela propria e se conectar a elas a partir de um corpo, jogador,
cénico, brincante, que subverte as relacGes adultocéntricas a respeito do papel docente residir
em ditar a tarefa e a meninada executar. Ao fazer junto, as decisGes também se tornaram
coletivas, pois a estagiaria comegou a “enxergar de dentro”, sentir com o proprio corpo o que
estava acontecendo, as ideias que surgiam, o0 que a meninada reelaborava e trazia de novo. Um

trabalho que fez sentido para todas/os as/os envolvidas/os no processo.
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Imagem 18. Partes do corpo, apoios corporais e 0s jogos infantis

{ _I‘ s L
Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Estavamos bastante satisfeitas com as regéncias e novamente comentamos
entre nos (estagidrias-participantes) que as duas Ultimas intervengdes foram
de grande sucesso, pois as criangas estavam demonstrando compreensao sobre
as articulacdes e 0s apoios, nos escutando e conseguindo trabalhar em duplas
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ou trios, além de reconhecerem as partes do corpo nos desenhos. Diante dessas
situacBes ficamos até sem palavras, pois nunca imaginavamos que Nnosso
trabalho faria tanto sentindo para esses pequenos (Estudante 5, Diario de
Campo, 23/05/2018).

Imagem 19. Ossos, articulagdes, movimentos e as criangas bem pequenas

O

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Nesse caso, da Imagem 19, as estagiarias apresentaram o esqueleto e 0s principais 0Ss0s
do corpo humano sem subestimar a capacidade de compreensdo dessa gente de bem pouca
idade, que estavam ali de pijama e cara de sono, mas bem atentas/os e envolvidas/os com a
demonstracéo.

Para abordar esse tema, além do boneco, as estudantes mostraram um dos trechos do
filme da “Viva: a vida é uma festa” em que aparece o personagem Héctor®. Na ocasido,
ouviram uma das criangas pequenas comentar, bem baixinho, para outra: “- Olha, ndo precisa
ter medo, ta? Isso ta dentro da gente”, repetindo a fala da estagiaria sobre esqueleto nédo ser
morto, mas ter como uma das fungdes sustentar o corpo.

Essa foto também me chama atencéo pela proximidade dos corpos adultos e infantis,

4 “Viva: a vida é uma festa” é um filme produzido pela Pixar no ano de 2017 e tematiza a celebracdo do Dia do
Mortos, no México (comentada na nota de rodapé 40, da pagina 108 dessa pesquisa). A escolha das estudantes por
tal filme pautou-se por ele ser recente e apresentar muitas cenas com esqueletos, em especial de um dos
personagens centrais, 0 Hector Rivera, com vestimentas de deixam 0s 0ssos bem a mostra.
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todos sentados, no chéo, descalcos (ou de chinelos) e conectados. Mais uma vez as estagiarias
demonstraram uma atitude de presenca, entrega, inteireza e disponibilidade ao que poderia
surgir das criancas; tanto que escutaram o comentario acima descrito, que aconteceu quase
como um sussurro, em tom de suspense sobre a possivel relacdo entre esqueleto e morte. Uma
disponibilidade configurada também para que houvesse tempo e espago para que as criangas
falassem ao mesmo tempo.

Nesse sentido, Saydo (2002a) frisa que as criangas se constituem plenamente corpo e se
envolvem sensorialmente com as coisas, objetos e outras pessoas, uma vez que, na infancia os
sentidos estdo mais agucados, principalmente, porque as criancas apre(e)ndem por meios de
todos eles, de maneira imbricada, mas em especial, potencializado pelo sentido do tato. Como
declara Benjamin (1984), s6 tem sentido para as criangas quando atravessa/perpassa 0 COrpo;
quando o saber € registrado, in-corporado, fundido ao corpo, expressando quem o elaborou.

A esse respeito, as/os estudantes da licenciatura em Danca da UFG apontaram que:

Eles ndo conseguem esperar muito tempo quando ha objetos na atividade;
sempre querem pegar logo (o que é compreensivel, visto que ndo tem tanto
contato com os objetos e a compreensao de mundo nessa faixa etaria acontece
muito vinculada aos sentidos, principalmente o tato). Com isso, eles logo
foram pegando os bambolés do chdo e deitando-se sobre os colchonetes
(Estudante 5, Diario de Campo, 16/04/2018).

Um obstaculo que nds mesmxs geramos foi levar os baldes d’agua numa bacia
sem nada para cobrir. Na primeira turma nao tivemos tanto “problema”, pois
as criangas ndo viram, porém, na segunda turma, os pequenos viram logo que
colocamos a bacia no canto e, apesar de falarmos repetidas vezes que nao era
hora e ndo deveriam mexer, a todo momento uma das criancas se dispersava
¢ ia em diregdo aos baldes com “mdaos curiosas” (Estudante 7, Diario de
Campo, 16/05/2018).

A participacdo desses bem pequenos em nossas atividades, no inicio, ndo era
tdo frequente, foi mudando de forma continua. As brincadeiras com as acoes
corporais também foi crescendo conforme iam se passando os dias. A
criancada possui grande autonomia com os objetos apresentados no decorrer
do processo, nunca querem que ajudemos, e com 0s instrumentos musicais
levados, ndo queriam que ajudassemos a segurar; mas sim tocar sozinhos
andando pelo espaco e se movimentando (Estudante 6, Diario de Campo,
23/05/2018).

Tal caracteristica pode impulsionar vivéncias em danca que incluam o exercicio da
sensorialidade por meio de: (a) massagens com bolinha cravo, algodéo, hidratante, sementes,
plastico bolha; (b) percepcdo de diferentes cheiros; (c) diferenciacdo de sons produzidos por

instrumentos musicais, sinos, mangueiras de conduite e escuta da prépria voz cantando, gravada

em audio; (d) visualizacdo de videos, figuras, cores, variedade na organizacdo do espaco,
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apreciacédo de artistas e colegas, filmagem de outras criancas dangando, entre outros. Todas
possibilitando uma interacdo qualitativa com os elementos da Danga, aspectos abordados na

experiéncia do Estagio, no decorrer da pesquisa de campo.

Contamos que quando o Hector (personagem criado para essa vivéncia)
chegou a Goiania, viveu muita coisa legal e gostaria que eles também
vivessem. Entdo, a gente levou vérias coisas para eles experimentarem: graos
de feijdo e arroz, sal grosso, folhas secas, penas, algoddo... Espalhamos tudo
pela sala e pedimos que eles usassem cada uma dessas coisas pisando,
passando no corpo; enfim, o que eles quisessem menos colocar na boca, no
nariz, no ouvido, em buraco nenhum! (risos). Foi incrivel participar desse
momento com eles, as reacOes foram diversas, pisaram nos graos, passaram
na pele, fizeram cécegas com as penas... tiveram receio de usar as folhas secas,
mas quando me viram pegando e pisando nas folhas, foram 14 especular e
brincar também. Fizeram “chover” grdos, jogando-0s, andaram sobre o sal,
alguns ndo gostaram da sensag&o, outros adoraram, até quando estavam sendo
varridos os grdos eles ainda queriam pisar (Estudante 4, Diario de Campo,
09/05/2018).

Gostando ou ndo da sensacgdo, esses seres de tdo pouca idade disfrutaram bastante da
proposta, interagiram com intensidade e interesse experimentando a combinacéo de materiais e
de sensacOes que seriam provocadas; como é possivel perceber na Imagem 20, abaixo, no qual

duas criancas bem pequenas usam a pena tanto para colocar folhas secas, como para juntar os
grdos de arroz. Uma auténtica pesquisa nao sé da sensorialidade, mas das materialidades.

Imagem 20. Experiéncias sensoriais

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Destaco mais uma vez o fazer junto da estagiaria, o se abaixar para estar corporalmente

mais préxima e conectada as criancas na tentativa de perceber o que delas surgem, suas
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curiosidades e ideias, sabendo guardar suas expectativas adultas.

A respeito dos materiais e das materialidades, segundo o artista e atelierista Juan Carlos
Melo (ATELIE CARAMBOLA ESCOLA DE EDUCACAO INFANTIL, 2021), cada objeto
nos convida a experimenta-lo de maneiras diferentes. Os processos e as conexdes estabelecidas
com suas formas, densidades, texturas, temperaturas, fluidez é chamado de materialidade. Sdo
os significados, os discursos, as construcdes, criagdes, invengoes, investigacoes, producdes e
poéticas estabelecidos nessa relacdo. Caminhos complexos no qual as criangas criam,
coletivamente e/ou cada qual a sua maneira, uma rede dialogica e se vincula aos materiais a
partir de variadas possibilidades.

Particularmente, as materialidades que sdo/surgem da natureza, nos convocam com
vigor a um mergulho nos sentidos, na sensorialidade, pois séo vivas e guardam “segredos”
(ATELIE CARAMBOLA ESCOLA DE EDUCACAO INFANTIL, 2021). A terra, por
exemplo, muda de tamanho, de textura, de cor ao combinar-se, ou ndo, com outro elemento da
natureza. Isso impulsiona uma relagdo mais profunda, sensivel, transmutadora e imaginativa.
Uma experiéncia dancante realizada no estagio, contada pela Imagem 23, na qual as criangas,
aterra e os elementos da Danca do Coco Alagoano?® ataram-se.

O agucamento da sensorialidade aponta para a expansdo da estesia que, segundo
Barbosa (2008, p. 58), é a capacidade de perceber o0 mundo por meio das sensagdes, escuta e
olhar sensivel: “(...) em seu poder de perturbar nossos sentidos, nos torna capazes de uma
percepcao mais intima e intensa da realidade, nos fazendo prestar atencdo aos detalhes que nos
cercam, aproximando-nos daquilo que aparece nas entrelinhas do vivido”. A énfase na
dimensdo sensorial, em didlogo com as experiéncias artisticas, pode cultivar uma relacdo mais
sensivel com o entorno, com as pessoas € com as coisas, despertando olhares plurais para além
do utilitario (DUARTE JR., 2012).

Tal destaque, atribuido a vivéncia dos matizes de cores, formas, sabores, texturas,
odores e suas maneiras inusitadas de sentir e notar o mundo, segundo Duarte Jr. (2004), séo as
formas sensiveis do saber que nos permite ampliar a percepcao e a sensibilidade para um maior
deleite frente as qualidades do mundo e a descoberta de formas outras de significa-lo, que nédo

apenas a conceitual.

4 Em Goiania ha uma forte presenca de imigrantes provenientes das regides norte e nordeste do pafs, especialmente
dos Estados do Maranhdo e do Tocantins. Esse aspecto torna-se tdo evidente que, em uma das escolas-campo dos
estagios | e 11, o cardapio foi alterado, incluindo alimentos tradicionais dessas regides, tais como a farinha de
mandioca no almoco. Esse foi um dos motivos para a escolha da vivéncia do Coco Alagoano e do Cacuria, além
de duas das estagiarias serem dessa localidade e estarem pesquisando, em seus Trabalhos de Conclusao de Curso
(TCC), o ensino de tais manifestacGes em ambiente educacional formal.
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Sob essa inspiragdo, uma experiéncia sensivel-estética em arte que se utiliza das
percepcdes sensoriais com seus significados refletidos, conhecidos, atribuidos, relacionados e

transformados em Danca pode ser incentivada com a meninada:

[...] A intencdo dessa experiéncia era proporcionar aos pequenos 0 que a
professora Fernanda sempre nos diz: mediar uma vivéncia sensorio- estética;
um momento de educacao do sensivel/sentidos (...).

Ao abrirmos o Bal Dancante nele havia velas, terra, um conduite, pedacos de
tule e incensos. Perguntamos, como costumamos fazer, se as criancgas sabiam
o0 que fariamos hoje. Um palpite timido aqui, outro ali e revelamos que nosso
encontro aconteceria em torno dos 4 elementos da natureza, fogo, ar, terra e
agua. Nos sentamos em circulo, no chdo, e o Bruno comecou a falar do fogo
enquanto acendia as velas e o incenso (...).

A partir do estimulo do fogo, do calor, 0 Bruno trouxe um aquecimento, ja que
0 dia estava bem friozinho. Comecamos esfregando as maos, trazendo os
elementos da danca pelos quais ja passamos. Os comandos eram esfregar as
mados no nivel alto, médio e baixo, esfregar as médos de modo rapido ou lento,
leve ou pesado, misturas desses elementos. Em seguida, Bruno comegou a
relembrar as partes do corpo. As criancas esfregavam as maos e esquentavam
alguma parte do corpo (...).

Elemento ar foi o0 segundo. Pedimos entdo que se fizesse muito siléncio, pois
agora iriamos ouvir o barulho do vento. Bruno comegou a girar o conduite e
as criangas foram ficando maravilhadas. Durante o som, elas experimentaram
o tule, na qualidade do peso leve, inspiradas no vento.

L& fora, no jardim, formamos um circulo e eu trouxe uma bacia cheia de terra
preta e outra cheia de brita que trouxemos como representantes do elemento
terra. Cada crianga que pisava naquela terra e naquela brita, falava das
sensacBes que aquilo trazia. Perguntamos sobre a temperatura, 0 peso, a
textura dos elementos trazidos, pedimos que pisassem amassando o barro, com
peso, mas de forma lenta. Tal acdo seria a ponte para 0 proximo encontro
dangante, no qual experimentariamos algumas movimentacdes de dancas
brasileiras, entre elas o Coco Alagoano (...).

Na sequéncia, fui buscar a bacia com agua enquanto o Bruno relembrava os
elementos pelos quais ja haviamos passado. Foi colocado um pouco de
amaciante na gua para trazer o cheiro como uma das sensagdes, assim como
fizemos com o incenso no elemento fogo (Estudante 6, Diario de Campo,
06/06/2018).

Corroboramos com Cardona (2017) que, em Arte/Danca é importante que tal cadeia
complexa entre estimular os sentidos, experimentar sensagdes, vivenciar sentimentos de agrado
e desagrado, e acessar algumas emoc¢6es provocadas por tais propostas sensoriais nédo se limitem
a isso. E necessario que catalisem imaginarios e se convertam em semente para 0 processo
criativo, em um exercicio poético de transversdao e composicao artistica.

Nesse sentido, € relevante aproveitar as gestualidades que as materialidades convocam
para transforma-las em investigagdo do movimento dancante. Nas Imagens 21 a 24, a seguir,
mais que apenas sentir, perceber e interagir com 0s materiais para agucar a sensibilidade

sensorial, foi favorecido a sua relagdo com os elementos da danca, seja o peso leve, o firme, ou
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as acdes corporais que os levariam as vivéncias do Coco Alagoano ou do Cacurié. O estagiario
partiu das experimentacfes da sensorialidade, transmutando-as em vivéncias autorais das

dancas das criangas, como recomenda Cardona (2017).

ivéncia.

N

Imagem 21. Dangar em peso leve ao som do conduite. Imagem 22. Preparando o tato para a v

Imagem 23. O Coco Alagoano e o pisar a terra.

o

Imagem 24. Macariquinha e a lavagem da sgia.

7]

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

150



Ainda sobre o sentido do tato, Saydo (2002a) salienta a &nsia das criangas ao tocar seus
corpos, das/os colegas (traduzido no constante desejo de abracar, pegar nas méos, beijar e se
encostar), as/os adultas e os objetos. As criancas, na Educacao Infantil, ainda ndo estéo tolhidas
pelas formas sociais de acdo em relacdo ao toque e sdo intenso afeto, “com-tato” (BUFALO,
1999). A esse respeito, no Estagio obrigatdrio, uma das discentes registrou em seu diério de
campo que:

[...] era uma “pegacdo”, abragos, nos pendurando e segurando em nossas
maos. Como que em uma primeira visita ja estavam assim? O que fazer nessa
situacdo? Aperto as fofuras ou desapego e me esforco mais pelo lado
profissional? (Estudante 6, Diario de Campo, 04/04/2018).

Isso porque, nas palavras de uma crianca colombiana:

Abrazo
Estimular amor. Camila Vélez. 11 afios (NARANJO, 2009, p.10).

De fato, “vira e mexe” esses seres de pouca idade estdo “subindo” uns nos outros, se
esgueirando entre as pernas da professora e escapando para os colos. Sobre isso, Buss-Siméo
(2014) evidencia a relagéo entre os sentidos, principalmente o tato com envolvimento afetivo
nas aproximacoes e interacdes que garotada estabelece entre si e com as/os adultas/os, situados
em um contexto sociocultural (SAYAO, 2002a). Na vis&o de 4 criancas:

Cuerpo

Es darnos pensamiento. Blanca Nidialoaiza,11 afios.

Mi cuerpo es alma. Juliana Bedoya, 7 afios.

Yo. MateoCeballos, 10 afios.

Sirve para sentirse. Jhony Alexander Arias, 8 afios (NARANJO, 2009, p.15).

Dessa maneira, as experiéncias corporais tém centralidade nas relages das criangas,
seja consigo mesma, com as/os outras/os, objetos e sociedade. Desse modo, a interagéo,
especialmente, o encontro de criancas da mesma idade, de idades diferentes, com as/os
professoras/es, com outras/os adultas/os que ndo os da sua familia e com a cultura é um aspecto
interessante de permear as proposi¢cdes em danga (ALMEIDA, 2016). Nesse viés, as vivéncias
do Estagio supervisionado obrigatorio, de 2018, buscaram oportunizar uma diversidade de
relacBes, promovendo a apreciacédo, a imitacdo e o dancar junto, conectando-se a/ao outra/o.

Com isso, abordar tais particularidades infantis na Formacé&o inicial das/os docentes de
Danca pode favorecer com que as/os futuras/os professoras/es privilegiem expansoes,

aprofundamentos e uma vasta (re)combinacdo de movimentos, expressividades e experiéncias
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sensoriais, estéticas e perceptivas, langando méo de vivéncias artisticas, criativas e imageéticas
envolvendo os elementos do contato-improvisacdo, das abordagens somaéticas, das diferentes
dancas, e suas a¢des corporais em relacdo aos tempos e espagos educativos.

A esse respeito, ao longo do processo formativo, as/os estudantes necessitam passar por
tais experimentacdes, pois como apontado no Passo 2, as/os professoras/es s6 podem ensinar a
partir de suas proprias experiéncias (PORPINO, 2014). Experiéncias que possibilitem uma
atitude presente e corporalmente disponivel e expressiva das/os educadoras/es que pesquisam,
indagam, descobrem e inventam junto com as criancas (ALMEIDA; ANDRADE, 2016), ao
mesmo tempo, em que compreendem, interpretam e reformulam criativamente 0 meio
(CARDONA, 2017).

Compreendo, com isso, que ndo sdo as criangas que necessitam “desenvolver” a
totalidade sensorial das linguagens e dos sabores do saber, mas tanto mais as/os proprias/os
adultas/os. N6s é que, segundo Duarte Jr. (2012) aprendemos a desconfiar dos sentidos,
interditamos a nossa a¢ao de sonhar, de jogar e inventar mundos (OSTETTO, 2011), e paramos
de dar voz aos saberes do corpo e suas formas de expresséo.

Essa gente de pouca idade é tdo inteira que, mesmo ndo dominando o cddigo oral
convencional, encontra/conhece/utiliza a riqueza de muitas formas de comunicagéo associadas
aos sons, aos desenhos, as modelagens, ao brincar, entre outras maltiplas linguagens que
inundam o cotidiano das criangcas. Desse modo, torna-se essencial as/aos professoras/es
conceberem a dimensdo brincalhona como pré-requisito da profissdo docente de meninas e
meninos pequenos e (re)conectarem-se a ela, reconstruindo-a no presente (PRADO,;
ANSELMO, 2020).

4.3 Poética linguageira: comunicacéo, arte e enredamentos corporeos

A perspectiva de Walter Benjamin (1985, 1992) caracteriza a linguagem como um canal
expressivo na qual as ideias podem ser formuladas e comunicadas a n6s mesmas/os € as/aos
outras/os, carregando a poténcia de uma interacdo singular de cada ser, ao dela ir se
apropriando. Tal singularidade, segundo o autor, se apresenta, pois, a linguagem é uma forma
de expressar e manifestar a esséncia do mundo interno, as ideias, imaginacdes, impressdes,
sentimentos e do mundo externo, envolvendo as sensagdes, as percepgdes e a sensorialidade.
Ou seja, ela se aloca entre uma realidade subjetiva e multiforme e os fendmenos empiricos,

aproximando as coisas presentes das ausentes.
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Ao realizar um paralelo com os apontamentos anteriores sobre estesia e educagdo dos
sentidos, pode-se compreender que uma abordagem artistico-educativa em que o agugamento
sensorial seja um dos pilares do processo, a linguagem, nas suas mais variadas formas e
possibilidades, tenderd a se expandir, complexificar e ganhar contornos mais intimos,
conscientes, nitidos e pormenorizados, tanto no didlogo consigo como com o entorno.

Ainda segundo o filésofo (BENJAMIN, 1985, 1992), a linguagem pode ser
compreendida como a expressdo do pensamento, como um meio de reflexdo que revela a
experiéncia sensivel. Desta maneira, a linguagem engendra uma emaranhada rede de relacdes
entre conhecimento e experiéncia (PIRES, 2014).

Todavia, para Pacifico (2012) o “conceito de linguagem em Walter Benjamin,
transcende os idiomas constituidos nas culturas humanas, mas antes disso, demonstra como
tudo na natureza € expressivel, comunicando sua esséncia por linguagens diferentes. Gestos,
cores, sons, formas e sensacgdes constituem o corpus linguistico que transmitem uma esséncia
plenificada” (PACIFICO, 2012, p.20).

Envolta nessa multiplicidade de significados, na perspectiva benjaminiana todas as
expressGes humanas sdao concebidas como linguagem, pensada na sua dimensdo simbdlica, em
um todo aberto. Nesse sentido, os movimentos, os modos de olhar, de sorrir, os siléncios, 0s
choros, os balbucios, os desenhos, as pinturas, as sonoridades, as brincadeiras, dentre tantas
outras infinitas manifestagdes das criangas (e nossas) podem ser consideradas como linguagens,
as quais se embolam, se embaracam, ganham contornos modificaveis, direces movedicas e
interrompe o tempo cronolégico, homogéneo e a literalidade.

Uma poténcia multilinguageira e imaginaria que faz brotar o diferente, o inusitado, o
ndo revelado e o silenciado (PIRES, 2014, p. 825). Tal peculiaridade aparece, principalmente
porque na infancia as palavras ndo estdo tdo sedimentadas em suas experiéncias, se colocando
mais livres dos modelos estabelecidos socialmente. Com isso, as criangas transitam mais entre
as linguagens, brincam com as possibilidades, descobrem, criam e poetizam, (re)elaborando
seus conhecimentos (PIRES, 2016).

Nessa seara, Benjamin (1992) ainda propde que as linguas mais antigas, originarias,
nada tem de primitivas. Elas revelam apenas as transformac@es histdricas e contextuais que a
linguagem sofreu. N&o existe, para o fildsofo, uma escala evolutiva, mas uma complexificacéo
da linguagem (PACIFICO, 2012).

Esse pensamento pode ser correlacionado com os processos linguageiros das/os criangas
bem pequenas e pequenas. A maneira como usam a palavra falada é apropriada para 0 momento

presente, em que exploram os sons e se transformam com o tempo, especialmente, porque o
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movimento gestual do seu corpo inteiro apresenta-se como a possibilidade priméria de criagéo,
investigacao, expressao e interagéo.

A palavra, tanto falada como escrita, € somente um caso particular de linguagem e como
nessa meninada de pouca idade o ato comunicativo € mais multiforme, polissémico e dialético,
suas poténcias multilinguageiras estdo carregadas de sensibilidades, subjetividades, densidades
e profundidade que escapam as convencdes sociais adultas.

As criancas que ainda ndo falam comunicam-se intensamente por meios de inumeras
formas de expressdo (PRADO, 2015). Elas transgridem as funcdes verbais, conversando por
meio de olhares, siléncios, pequenos movimentos de mé&os. Comecam suas frases com
balbucios, palavras, continuam com o choro e terminam com toques. Beiram o indizivel no
muito bem-dito das entrelinhas, em um contexto social, historico e cultural.

Dessa maneira, as/os docentes necessitam admitir as/os meninas € meninos de pouca
idade como seres genuinamente competentes e capazes de sofisticadas formas de comunicacao,
mobilizadas pelos sentidos. E preciso atentar-se a sensibilidade dos gestos, movimentos,
emoc0es, sorrisos, rabiscos, pausas, batidas de mao, de colheres e tantas outras possibilidades
expressivas. Esses seres pequenos sdo sujeitos essencialmente linguageiros*” com uma
inigualavel habilidade inventada e ndo convencional de fundir, imbricar, misturar e melar as
diversas linguagens em explosdes de cores, formas, odores, sabores, texturas, sons, gestos,
corridas, saltos, gritos e vibragdes. Aspectos indissociaveis das dimensdes corporais, sensoriais,
gestuais e de movimento, tendo sido seus sentidos e significados tecidos no topico anterior desta
pesquisa.

A esse respeito, meninas e meninos pequenas/os carregam nas suas multiplas linguagens
0 saber de suas proprias vivéncias. N&o é a garotada midda que ndo fala, somos nos que nédo

sabemos ouvi-la.

Uma coisa que tenho percebido com essa turma é que apesar de verbalizarem
pouco, praticamente nada, eles entendem tudo. A prova é que todas as
perguntas foram respondidas, principalmente com pequenos gestos de
cabecas, maos, dedos. Eles participaram bastante das atividades (Estudante 5,
Diério de Campo, 09/05/2018).

Tenho certeza de que eles compreenderam a proposta, porgue 0s Vi se jogando
na experiéncia do jeitinho deles (Estudante 4, Diério de Campo, 23/05/2018).

47 Tomamos emprestados o termo “linguageiras/os” da dissertagdo de mestrado de Paula (2020), que fundamenta-
se em Richter (2007), Maturana (2002) e Berle (2013). Trata-se de um lugar de linguagem, uma linguagem em
movimento. Reelaboramos seu significado para destacar a crianga como um ser essencialmente de maultiplas
linguagens inventadas, ndo convencionais, fundidas, imbricadas, misturadas e meladas; indissociadas de suas
dimensdes corporais, sensoriais, gestuais e de movimento.
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Imagem 25. A danca das criancas bem pequenas

Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Sobre essa poténcia multilinguageira das infancias e a compreensdo da Danca como
uma linguagem da Arte, a Imagem 25, me desperta uma inquietacdo que revela o motivo pelo
qual a escolhi para compor o texto desta tese: eu vi danga? Eu reconheci que as criangas estavam
dancando? Tive duvidas. Me capturei ainda ligada a certos padrbes de improvisacdo que
costumo observar nas criangas maiores. Minhas referéncias ndo foram as movimentacGes
adultas, mas as da garotada entre 4 e 5 anos as/os quais estou mais habituada a trabalhar.
Acredito que meu olhar ja esteja despido das expectativas sobre o que seja danga nos padrdes
adultos. Entretanto, sera que das/os estudantes esta? Serd que elas/es compreendem que ha
dancga na Imagem 25 e nas vivéncias com as crian¢as bem pequenas?

Esses aspectos que ndo foram discutidos na ocasido do estagio, uma vez que me dei
conta deles tempos depois, ao analisar e selecionar as imagens para esta pesquisa, em especial
a partir das leituras, estudos e provocacgdes da orientadora Prof.? Dr.? Patricia Dias Prado, bem
como das reflexdes no e com o Grupo de Pesquisa e Primeira infancia: linguagens e culturas
infantis - CORPINFANCIAS (FEUSP/SP)*, ao qual participo. Isso reafirma que a (minha)
formacdo docente e investigativa, com e sobre as criancas de pouca idade, é permanente.

Silva e Prado (2020) trazem essa provocacdo ao refletirem sobre as dangas que as
criangas criam e que elas proprias ndo reconhecem como danca, por estarem contaminadas dos
modelos midiaticos e da cultura adulta. Como, entdo, perceber e contribuir para que — em
especial nesta pesquisa - as/os discentes, mas também nds, formadoras, docentes, supervisoras,
percebam e assumam o que esta presente e latente nos corpos infantis?

Ao partir do reconhecimento e da legitimacéo das culturas infantis e dos modos proprios

“Disponivel em https://pesquisaeprimeirainfancialinguagemeculturasinfantis.wordpress.com/ Acesso: 20 set.
2022.
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de agir, elaborar e reelaborar o entorno de uma maneira autoral, das criangas, atravessadas pelas
e a partir das culturas adultas, passamos a acolher com maior facilidade a diferenga e ndo a
incompletude da criancada, e a admitir seus modos singulares de dancar, comunicar, ser, fazer,

interagir, assim como comentou um estudante em dois momentos distintos:

A corporeidade deles foi incrivel, transitaram muito entre niveis, o que era um
dos objetivos da proposta. Quando alguém fazia algum movimento diferente,
chaméavamos a atencdo para observarem o que o colega estava realizando.
Nesse agrupamento, explicamos melhor o que eram os niveis, falando a
respeito dos trés: baixo, médio e alto, e seguimos como planejado, sendo que
agora eles iriam pintar as partes que dobram. Esse momento foi bem rico, eles
se “jogaram” na experiéncia, dangaram e brincaram muito (Estudante 6,
Diério de Campo, 02/05/2018).

A danga foi linda, todos os conhecimentos estavam presentes, niveis, pesos,
velocidades. E a improvisacdo também correu solta. Algumas criangas
falaram que fizeram bem leve porque fazem balé, acho que o tule trouxe essa
presenca do balé na imagem delas (Estudante 6, Diario de Campo,
06/06/2018).

Além do mais, como aponta Silva e Prado (2020), a Arte na contemporaneidade carrega
o potencial de contaminacdo, de enredamentos entres cddigos, linguagens, cotidianos e
devaneios. Maneiras outras, variadas, diversas de olhar o mundo, de compartilhar mistérios,
duvidas, inquietacGes, de convocar encontros na diferenca, a partir da percepcao de que meu
espaco € o espago da outra pessoa, em constantes transformacdes. Se a Arte pode ser muitas
coisas (ndo disse qualquer coisal), por que a Danca também nédo poderia?

Dessa maneira, séo as concepcdes de Arte, de Danca, de Infancia e de Educacdo do/a
adulta/o, que a/o fardo ver, ou ndo, se as criangas bem pequenas estdo dancando, bem como
nomear, para que essa gente midda assuma, ou ndo, que estad dancando. Assim, opto por

acompanhar o pensamento de Silva e Prado (2020) ao afirmarem que:

Continuaremos a chamar de danca o que a artista professora e pesquisadora
vem construindo junto a&s criangas, primeiro porque entendemos que 0
conceito contemporaneo de danga ja abarca uma amplitude maior de
experiéncias dentro desses ambitos artistico-existenciais e segundo, porque
vemos no didlogo com as criancas a necessidade de nomear o que fazem:
entdo, passa a ser dancga o que chamamos de danca (SILVA; PRADO, 2020,
p. 98).

Sem duvida é outro tipo de complexidade, se uma [a danca adulta] acontece
no sentido da elaboracéo técnica e intelectual, a outra [das criangas] se d& na
expressividade intensa, na imaginacdo sofisticada e nas relagdes
surpreendentemente inusitadas com 0s espacos e materiais, que podem fazer
inveja a muitos/as artistas. As caracteristicas dessas dancas estdo ligadas ao
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modo de ser das criangas, que ndo obedece a uma légica formal ou a
linearidade do tempo, que embaralha realidade e fantasia, pleno de
interatividade e ludicidade. Nesse sentido, pauto minha acdo como adulta em
relacdo as dancas das criangas, na medida em que as aceito ou ndo, valorizo-
as ou ndo, corrijo-as ou ndo, aprecio-as ou ndo. E possivel, entdo, enxergar
essas dancas se ndo tivermos a expectativa de uma danca produzida pela l6gica
adulta, aceitando as diversas corporalidades sem as querer “concertar”

(SILVA; PRADO, 2020, p. 99).

Bem notou Walter Benjamin (1985; 1994), as tecituras e enigmas que envolvem as
infancias, particularmente, os caminhos, metafdricos, imaginarios, oniricos, hibridos e
sensoriais, sdo, muitas vezes, subestimados pela adultez, considerados tolices e inutilidades.
Isso lhes cega as vistas para compreender as poténcias subjetivas das culturas infantis. Culturas
estas estabelecidas entre as criangas, em interacdo com as culturas adultas e pautadas nas
relacBes historicas, sociais, econdmicas, de género, entre outras. Ou seja, crian¢as e suas
culturas situadas e contextualizadas.

Além do mais, a cultura adulta ancora-se, majoritariamente, no discurso, na fala, na
escrita e no encantamento da palavra, o que pode provocar a uma experiéncia aligeirada, rasa e
controlada. Assim, no auge da sua tagarelice, essa gente grande tem sempre algo a dizer, a
orientar, a recomendar e interferem o tempo todo oferecendo uma atencdo que a garotada
precisa ter na realizacdo de algum movimento. N&o se calam, ndo esperam as criancas tentarem,
se arriscarem, descobrirem, encontrarem seus proprios caminhos, criarem. Se colocam sempre
a frente para mostrar o que e como devem fazer, pois tem que honrar a postura maestra, ensinar,
trabalhar com conteddo. Como nos ensinou Renato Noguera (2018, 2019), a natureza é muda,
por isso tdo sabia.

A descricéo a seguir, exemplifica parte do pensamento apresentado acima, uma vez que
o0 planejamento do encontro dancante foi pautado por uma racionalidade adulta de
produtividade e de otimizacdo do tempo para garantir a “apreensdo” do maximo de contetudos

possiveis:

Durante a conversa ao final das aulas, tanto eu quanto minha dupla nos
mostramos bastante insatisfeitos e levemente desesperados pela falta de tempo
gue nos parece ser disponibilizada, se colocada ao lado da quantidade de
atividades que planejamos para cada encontro. Nos vimos na posi¢éo de rever
todo o semestre para que possamos de fato cumprir com as propostas de forma
mais completa dentro do tempo que temos. A Fernanda, maravilhosa como
me parece ser, nos tranquilizou dizendo o qudo normal €, um dia ou outro, e
principalmente no inicio, ndo dar conta de tudo que se esperava, e que com 0
tempo e a percep¢do nossa das turmas, seriamos capazes de planejar cada vez
melhor cada encontro, pensando nas especificidades de cada grupo, mesmo
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gue a ideia fosse trazer as mesmas atividades para as duas turmas (Estudante
6, Diario de Campo, 02/05/2018).

Nesse caso, pode-se notar que a queixa recaiu sobre o tempo ser pouco e ndo sobre o
excesso de proposi¢des, ou a falta de percepgdo de que o tempo na inféncia € outro, ou ainda,
que ndo houve espaco-tempo-respiro-siléncio para o decantar, para o tentar, o descobrir e 0
criar. Ainda sob a 6tica benjaminiana (SCHLESENER, 2009; PACIFICO, 2012; PIRES, 2016),
esse prisma, a partir do qual as pessoas adultas concebem as criancas, as infancias e as culturas
infantis, evoca um preconceito de que os seres de pouca idade séo téo diferentes, que se faz
necessario criar planos, metodologias e matrizes mirabolantes, se desejam ocupé-los de maneira
produtiva. Razdo pela qual, mais uma vez, essa tese de doutoramento, advoga em prol de um
“abaixo ao adultocentrismo” nos cursos de formag¢ao docente, favorecendo o acolhimento da
alteridade, da criagéo de empatia e do reconhecimento dos saberes e producdes infantis para a
proposicdo de processos artisticos-educativos que facam sentido e tenham significado para
todas as pessoas -pequenas e grandes- participantes.

Retomando a reflexd@o sobre linguagem, € relevante destacar e associar, mais uma vez,
a experiéncia linguistica com a captacdo sensorial e sua expressao pelos diversos recursos
corporais, uma vez que é tema de um dos subtitulos desse Passo 4 de confec¢do da colcha de
retalhos entre danca, educacdo e criancas de pouca idade. Como dito, o corpo revela-se o
primeiro instrumento linguageiro que pulsa e entrecruza seus canais sensoriais para/com/sobre
0 mundo, que dele sentem, ouvem, veem, saboreiam e tocam, para narrar uma historia.

Tal caracteristica nos impele a pensar sobre a poténcia de um processo formativo, ndo
s6 em danca, sustentado pela ampliacdo, diversificacdo e complexificacdo das vivéncias
multilinguageiras, sensoriais e corporais. Cada linguagem traz diferentes simbologias. Se
investirmos nisso com variedade, as criancas terdo maiores possibilidades de intensificar suas
capacidades de simbolismo, comunicacéo, criacdo, imaginacéo, interpretacéo e interagdo com
0 meio. Desse modo, favorecer o contato com paisagens tanto denotativas como conotativas
amplia as perspectivas de descoberta e invengdo da rica e complexa teia do conhecimento,
criando oportunidades para a construcdo das multiplas relacdes que envolve o aprender de
criancas e de adultas/os (ALMEIDA, 2020).

Assim, quanto mais os projetos dancgantes realizados com a garotada dialogarem com a
poesia, a literatura, o teatro, a musica, artes visuais, circo, artes performéticas e outras infinitas
possibilidades de enredamentos e conexfes, mais interessante para as criangas (e para nos)

serao.
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Neste contexto, surge a metafora, a dimensdo do sonho, da invencdo, reinvencdo e
criacdo de mundos, personagens, sentidos e temporalidades convocadas pelo ladico, pelo
imaginario e pelo mergulho na plenitude do brincar, que escapam as possibilidades de expresséo
verbais, abrigada nos gestos, imagens, onomatopeias e sons (PACIFICO, 2012).

Aqui descortina-se com mais evidéncia a complexidade de uma trama que se forma
entre linguagem, sensorialidade, arte e o brincar. Quantas vezes a experiéncia estética como
plateia nos é tdo arrebatadora que ndo conseguimos nomear nossas sensacgoes, percepcoes,
sentimentos e pensamentos em palavras. O mesmo acontece com artistas que se valem das
infinitas combinacdes, associacgdes, transmutagdes e pulsdes linguageiras para falar do mundo
de suas maneiras e promover o encontro com as demais pessoas, na criagdo de suas obras.

Com isso, na arte e no brincar, na arte de brincar e no brincar de arte, criancas e artistas:

[...] penetram na linguagem, criando seus caminhos, suas errancias, suas
obras, suas montagens, estabelecendo uma relagdo com o tempo que n&o é,
necessariamente, aquela do tempo linear, cronoldgico, homogéneo e vazio
(PACIFICO, 2012, p. 824).

A atividade criativa, seja na arte, no ladico, na imaginacgdo, ao reinventar o
mundo, é construcdo do olhar critico, se pensarmos que o critico, assim como
o0 alquimista, exerce a obscura arte de transmutar os elementos desimportantes
do real em resplandecentes verdades, interpretando os processos historicos
inerentes a essa mégica transfiguracdo (BENJAMIN, 2009b). Ao interrogar
0s objetos, o olhar critico descobre nas coisas, nas cidades, as marcas do
mundo, procura entdo, no invisivel que se esconde e se presentifica na
linguagem das coisas, aquilo que faz um rosto, uma paisagem ou um objeto
nos falar (PACIFICO, 2012, p. 825).

Nesse sentido, as Artes poderiam ser um dos fundamentos da Pedagogia da Educacéo
Infantil (OSTETTO, 2010; 2011) e assumir papel central no planejamento e organizacdo das
jornadas educativas, ndo de maneira utilitaria, mas sensivel, integrada, plural, expressiva e
inovadora, almejando ampliar, diversificar e aprofundar as experiéncias sem carater de
terminalidade, de producdo. Experiéncias artisticas definidas da seguinte maneira por trés

criangas colombianas:

Poeta

Alguien que h& descubierto algo en el mundo. Nelson F. Londofio, 9 afios
Es cualquier persona que vuela por el aire. Sandra Milena Mazo, 7 afios
Lo que viaja. Alex Gustavo Palomeque, 7 afios (NARANJO, 2009, p.42)

Uma viagem, um voo pelo ar ou um passeio no precipicio a cada descoberta ousada de

transfigurar significados. Uma area de conhecimento que ronda o mistério, a incerteza, o
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desconhecido, o inexplicavel, a incompletude, a investigacdo, a coragem de arriscar-se, 0S
recomecos e a multiplicidade de sentidos (OSTETTO, 2010). Gostos, impressdes, espantos,
encantamentos, satisfacGes, repulsas, estranhamentos e davidas, sdo os fiéis escudeiros das
apreciacfes (ALMEIDA, 2014) e experimentaces artisticas.

Dessa maneira, “Arte ndo se sabe, se faz para saber” (DERDYK, 2010, p. 34) e a Danga
se constrdi no corpo de quem danca. Segundo Porpino (2014), o movimento se transforma em
Danca quando é possivel viver no presente. A emocao gue o alimenta, que o diferencia de outro
movimento qualquer, utilitario, a partir de referéncias estéticas que se lancam ao além do nivel
da compreensé&o racional.

Sim, Arte se faz, mas nao é um “fazer qualquer coisa”, de qualquer jeito,
experimentando por experimentar catarticamente. Todas as suas linguagens (cénicas, visuais,
sonoras, performaticas) possuem cddigos, conceitos e elementos histdricos, sociais e culturais
que precisam compor as vivéncias artisticas, principalmente, em ambito educacional.

Vale comentar que aspectos relacionados a educacao e apreciacdo estética e artistica,
experimentacGes corporais, integracdo das linguagens, Histéria da Arte, Antropologia,
Pesquisa, Metodologias, laboratorios e ateliés de criacdo e tantos outros saberes (estudados,
sentidos, experienciados, percebidos, decantados, in-corporados, e postos em acdo) especificos
da Danca, como area de conhecimento e sua interface com Arte e a Educacéo, estdo presentes
nos cursos de Licenciatura em Danca do Brasil.

Todavia, noto como professora, pesquisadora e gestora, que tais aspectos necessitam ser
melhor articulados com o trabalho docente nos distintos contextos da Educacdo Basica, hum
exercicio mais aprofundado de discuss@es sobre educacao, escola, infancia e suas relagdes com
as transposicdes didaticas®®. Como construir os saberes dangantes em pareceria com as
instituicOes, gestoras/es, professoras/es, jovens, criangas e comunidade?

Aponto tais fatores por acompanhar, com frequéncia, discentes em Estagio de regéncia
ofertando a Danga com a Educacdo Infantil por meio de mimeses de letras de musicas e gestos
estereotipados. As/os estudantes ainda desconfiam das capacidades e sofisticacdo dos gostos e
compreensdo das criangas e permanecem receosas/os de tudo “virar bagunga”.

Cito como exemplo a vivéncia que as/os estagiarias/os usaram, de maneira previsivel e
comum, imitando, literalmente, a letra de uma musica da Xuxa>, que mencionava as partes do

corpo. Nesse momento, pedi licencga (discretamente) e assumi a mediacao, propondo variacoes

4% Elementos que serdo abordados no Passo 5 deste doutoramento.
0Xuxa é uma apresentadora, cantora, atriz e ex-modelo brasileira com muitos trabalhos destinados ao
entretenimento de massa ao publico infanto-juvenil.
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nas movimentacGes das partes do corpo citadas na cangdo. Esse episddio foi relatado por duas

das estagiarias em seus registros individuais:

[...] logo em seguida, a professora Fernanda entrou e comegou a instigar as
criangas perguntando-lhes que outras formas seriam possiveis para
movimentar as partes do corpo que a masica citava. Foi bem interessante, pois
algo que, no comeco, era apenas um copiar das professoras, tornou-se um
refletir/fazer o que estava sendo proposto. E entdo, sem que a professora desse
exemplos do que fazer, algumas criancas apresentavam movimentos
alternativos para cada parte do corpo que a professora Fernanda falava para
gue eles movessem. Ela passou etapa por etapa e foi muito bom vermos, pois
com certeza aprendemos muito com essa experiéncia.

A professora Fernanda, com seu tato, me ajudou bastante em duas situacdes
mais delicadas. Uma delas foi fugir dos movimentos propostos e explorar
novos movimentos com as partes que eram relatadas na musica (...)

Esse momento que tivemos entre uma aula e outra € um momento muito
interessante, pois nos proporcionou a oportunidade de refletir, rapidamente,
sobre o que ocorreu na aula que acabamos de ministrar, nos permitindo, alguns
minutos para pensar e modificar o que era necessario (Estudante 3, Diario de
Campo, 12/04/2017).

Nessa ocasido, ndo houve um planejamento prévio e detalhado da vivéncia que seria
ofertada, uma vez que as discentes alegaram estar com muitas demandas em funcdo dos
Trabalhos de Conclusdo de Curso. Apenas conversamos na semana que antecedeu a regéncia e
minutos antes de iniciar a intervencdo. Ndo mencionaram que iriam utilizar a misica da Xuxa,
tdo pouco, como seria utilizada. Esse episddio releva um descomprometimento com a docéncia
com as criangas pequenas, no campo da Pedagogia da Educacao Infantil e traz a tona, mais uma
vez, a necessidade de aprofundar o debate entre Arte e Educacéo, no curso de Licenciatura em
Danca.

Ao final do dia, apontei que as abordagens em danca precisam favorecer com que as
criancas e estagiarias se apropriem dos elementos dessa linguagem artistica para utilizarem,
combinarem, recombinarem e criarem a seus modos e a partir de suas imaginacgdes. Para tal,
as/os professoras/es podem oportunizar, propor e criar “brechas, pontes” e circunstancias para
um borbulhar de ideias e um despertar da curiosidade para a exploracdo de diferentes e
inusitadas respostas para 0 mesmo desafio. Ademais, podem privilegiar a presenca das mais
variadas linguagens, em acdes linguageiras de integracdo das artes.

Uma aventura educativa que possibilita entremear a Danga com o desenho, a maquete,
a pintura, a escultura, tecnologias da informacéo e comunicagdo (TICs), masica, dramatizagéo,

cinema, poesia, contacdo de historias, fotografia, filmagem, jogo, entre outros. Assim como
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fora realizado na pesquisa de campo em questdo e nas acOes de extensdo do projeto
“Dangarelando”, entre os anos de 2016 e 2018.

Nas intervencdes partimos do corpo que danca como locus de saber atravessado por
maultiplas linguagens, principalmente, pelo faz de conta, imaginacdo e fantasia, como preconiza
Ostetto (2010) ao afirmar que as criancas sabem, como ninguém, transver e personificar o meio.
Aqui se apresenta outro eixo fundante para a compreensdo da alteridade das criangas: a
transmutacdo, a ndo-linearidade, a ndo-literalidade e a repeticdo do imaginario infantil
(BENJAMIN, 1984; 1985; SARMENTO, 2002).

4.4 Mimese dial6gica: imaginacéo, hibridismo e transito

De acordo com Ostetto (2010), nos processos de apropriacdo, producéo e expressdo das
linguagens e das culturas que as circundam, as criancas carregam, como grande aliada, a
imaginagdo. Um potencial inesgotavel de invengdo, metamorfose, ficcdo, fantasia e
transmutagdo, que coloca seus saberes para trabalharem, combinarem, recombinarem e
recriarem enredos, tempos, espacos e materiais. A esse respeito, Prado (2015) revela que a essa
particularidade do pensamento infantil em transitar, com maestria, pelos tempos, espagos e

imagens, atribui-se o termo de transmutacao:

[...] evidenciada por Benjamin (1995) e Sarmento (2005), fundindo os tempos
presente, futuro e passado, realidade e fantasia, transpondo o espaco-tempo
das experiéncias, subvertendo e alterando uma dada I6gica formalizada, ao
mesmo tempo, que coexistindo com ela, na exploragéo de suas contradi¢des e
possibilidades (PRADO, 2015, p. 131).

Apesar dessa imersdo imaginativa, as criangas conseguem manter sua caracteristica de
maior destaque: a capacidade de deslocamento da l6gica da cultura adulta, transformando a si,
as coisas e 0 meio sem perder de vista quem e o que realmente sdo (SARMENTO, 2005).

Por meio da ndo-literalidade, rompem com o0s nexos cotidianos, invertendo-os,
(re)colorindo-os e (de)formando-os. Criam realidades congruentes, emprestam existéncias as
coisas e recriam no mundo da ordem outra ordem de percepg¢édo e entendimento. Uma ordem
alternativa que, constantemente, € compreendida pelas/os adultas/os como desordem, barulho
e bagunca. Uma ordem que obedece unicamente a mobilidade de seu espirito (PRADO, 1999;
CARDONA, 2017).

Esse principio imaginativo que evoca ou produz imagens independente da presenca do

que a ela se refere &, também, essencial a Arte e as linguagens poeticas, na qual a subversdo da
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identidade e da sequencialidade sdo constitutivos dos processos de significacdo (SARMENTO,
2005). Um labor tanto criativo quanto reprodutivo, necessario de permear as vivéncias em
danca com essa etapa da Educacdo Basica. A proposito, a propria apreciacdo estética ja é, em
si, uma acdo permeada pela imaginacdo (PRADO, 2017).

Com isso, o “(...) componente poético constitui-se, entdo, como espaco de criatividade,
operacgdo propria a imaginagdo, lugar da ‘in-fincia’ que produz uma intima ligagdo entre o
pensar ¢ o ser’ (PIRES, 2016, p.261). Isso nao significa conversar com as criangas
infantilizando-as. Segundo Pires (2016, p. 262), as criangas conseguem, perfeitamente,
compreender explicagdes claras, inteligiveis e “(...) coisas sérias, mesmo as mais abstratas e
pesadas, desde que sejam honestas e espontaneas”.

Associada a ndo-literalidade esta uma linearidade temporal transgredida e
continuamente embargada de infinitas possibilidades: reinicios, desmedidos, rupturas, suturas,
conexdes, repeticoes, (re)invencoes.

Aqui, mais uma vez, sobressai a inteireza das meninas e meninos de pouca idade,
indissociando suas culturas infantis, dimensdes corporais, sensoriais, gestuais e de movimento,
seus sentidos e significados, suas comunicac@es de corpo inteiro e as expressoes ludicas, tecidas
ao longo deste Passo 4.

Dessa forma, o brincar para as criangas tem um fim em si mesmo, uma imersao na
plenitude de uma experiéncia que revelam espacos e tempos das culturas infantis e da totalidade
das qualidades e produc6es humanas (PRADO, 2009), exemplificado pelo garoto colombiano:

Juego
Es estar contento y amando. Ricardo Mejia, 10 afios.
(NARANJO, 2009, p.41)

E tanta alegria e amorosidade, como dito por essa crianca e pelas acompanhadas nos
Estagios, que esses seres de pouca idade repetem, repetem e repetem infinitamente suas
brincadeiras, filmes, musicas, dangas e experiéncias favoritas. Isso porque, para Benjamin
(1984), a sutil complexidade da elaboracdo das experiéncias infantis caracteriza-se por um
“fazer sempre de novo”, almejando transforma-la em habito. Esse é outro aspecto que destaca
a alteridade da meninada, uma vez que as/os adultas/os narram suas experiéncias para
ressignifica-las, e as criangas, voltam para si os fatos vividos, come¢ando mais uma vez.

Transmutac&o e repeticdo®: as maximas “(...) do poder tiranico e inovador da crianga”

51 Como o objetivo central deste doutoramento, em andamento, reside na Formagao inicial docente para a abordar
a Danca com a Educacéo Infantil, ndo nos ateremos ao estudo das praticas educativas e metodologias em Danca
com a Educacdo Infantil. Tais discussdes podem ser acessadas em diversas pesquisas sobre 0 encontro entre Arte,
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(SANTOS, 2015, p.5).

Com base nisso, sugerimos que andassem pelo espaco como se uma lama
estivesse sobre seus pés, o que dificultaria a locomocdo, tendo de realizar
muita forca para conseguir andar. Nessa hora ficamos impressionadas com a
potente e fértil imaginacdo que as criangas possuem. Elas realmente se
colocaram dentro da brincadeira e realizaram coisa que jamais imaginamos:
um menino, por exemplo, até se deitou no chéo, dizendo gque a lama estava
pesada e sujando o corpo todo, impedindo-o de se mover para qualquer
espago. A outra sugestdo era para que imaginassem que estavam empurrando
com os bragos uma grande montanha. N&o precisamos nem perguntar qual era
aquele peso, pois no meio da atividade estavam falando umas para as outras
que estava bastante dificil, porque a montanha era pesada (Estudante 5, Diario
de Campo, 13/06/2018).

Entretanto, para que tais poténcias sejam bem aproveitadas nas vivéncias dancgantes, é
importante que as/os docentes mantenham uma “escuta” (com todos os sentidos) sensivel e
intuitiva as linguagens e fabulacGes das proprias criancas, convertendo os elementos
apresentados em imaginacao criadora (CARDONA, 2017). Faz-se necessario romper a logica
adulta de ordenar, controlar e racionalizar e se dispor “para ouvir com o coragdo a prosa do
mundo” (PIRES, 2016, p. 257).

Para isso, conforme Calvino (1990), é necessario fazer chover - e permitir que chova-
em nosso jardim da fantasia na tentativa de combater o desabamento de imagens impostas pela
sociedade, redes sociais e meios de comunica¢do de massa que nos instigam a encontros e
conhecimentos superficiais, aligeiradas e frigidos; bem como a busca por modelos prontos de
vivéncias que “ddo certo” com a criangada. Calvino (1990) entende a imaginagdo como uma
forma de contato “com a alma do mundo”; e porque ndo dizer “com a alma das criangas”?

Pela observagéo paciente, cuidadosa, investigativa e reflexiva das criangas (e do nosso
cotidiano) em cada situacdo proposta ou criada por elas, € possivel encontrar conexdes,
combinagOes e rearranjos que permaneciam turvos aos nossos olhos esfumacgados pelos
automatismos adultos. Assim, as/os docentes poderdo proporcionar vivéncias para além das
ideias convencionais e previstas, que sejam de fato inundadas de curiosidades e interrogacoes,

bem como alternativas que ecoem nos imaginarios infantis.

Desta forma, para que o professor envolva as criancas de maneira voluntaria
e motivada e medie a¢Bes ludicas, € necessério que ele se atente aos gestos
expressivos faciais e corporais infantis; e o riso pode ser um indicativo dessa
situacdo (GIRARDELLO, 2011, p. 78).

imaginacdo, brincadeira, jogo, ludico e infancia, algumas em Danga, possiveis de serem aprofundadas nas

produgdes académicas referentes ao projeto “Dangarelando” e nas publica¢des de Almeida (2016; 2018) e Andrade
(2016).
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Para que o agir ludicamente e o riso acontecam de fato, se faz necessario que as/os
docentes sejam parceiras/os ativas/os e comprometidas/os das aventuras ludicas rumo ao novo
(para nos e para elas), ao inusitado, ao espanto e ao encantamento, admitindo o estranho. Sobre
IS0, propus um questionamento ao longo das supervisdes de Estagio: se a crianga é especialista
em brinquedo, uma mestra no ludico (CASCO, 2008), como as/os professoras/es podem imergir
neste meio e possibilitar a criacdo de espacos lidicos?

A nossa resposta: brincando; abrindo espagos e tempos em suas vidas para imaginar,
jogar, fantasiar, se lancar ao riso e percebendo de maneira sensivel a complexidade e a seriedade
desses momentos de entrega. S6 a partir da compreensdo que reconhece as bases metaforicas e
imaginérias do pensamento infantil as/os docentes poderao, efetivamente, partilhar experiéncias
e conhecimentos libertos de uma série de “encaminhamentos pedagodgicos” costumeiros,
centrados na realizacdo da “atividade”, e ndo naqueles que a realiza (OSTETTO, 2010). Um
estado criativo da docéncia que fomenta os “despropositos” desses seres de pouca idade.

Friso que na perspectiva benjaminiana (BENJAMIN, 1984, PACIFICO, 2012; PIRES,
2016) o brincar infantil ndo se restringe a imitacdo de situac@es, relacdes e objetivos rotineiros.
Nele ha uma intensa producdo individual de recriacdo, reconstrucéo e invencdo do seu entorno,
por meio do faz de conta. Um atributo da experiéncia infantil de se emaranha com a linguagem,
a sensorialidade, a materialidade, a corporalidade e a cria¢ao, “(...) constituindo-se de um
poderoso arsenal experienciavel que deve ser protegido e potencializado no processo educativo
da crianga” (PACIFICO, 2012, p. 29).

Ao longo do presente Passo de confeccdo da colcha de retalhos, foi possivel notar o que
Larossa (2003) denuncia: a infancia é um outro que inquieta nossos saberes, questiona o poder
de nossas praticas, escapa a captura e nos deixa inseguros. Sabemos pouco sobre elas e,
dificilmente, saberemos tudo. E um auténtico encontro com o desconhecido que nos desafia.

Ademais, as discussdes apresentadas possuem a poténcia de dialogar com o oficio
docente no ciclo I do Ensino Fundamental, uma vez que é composto por criangas também. Um
pouco maiores, um pouco mais velhas, com suas particularidades em relacdo a Educacao
Infantil, porém, assim mesmo, seres corpOreos, sensoriais, imaginativos, brincantes,
multilinguageiros e inteiros em seus encontros, convivios e apreensao do entorno.

Isso revela a necessidade de conhecer as criangas por elas mesmas, seus contextos e
formas de relagdes. Precisamos observa-las e nos permitir escuta-las com todos 0s nossos
sentidos e possibilidades para percebermos seus modos de extrair sentido do mundo, assim
como assumir e valorizar suas diversas formas de manifestacdo e capacidade de participagéo e
decisdo (LAROSSA, 2003).
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Todavia, Saydo (2002a) alerta que quando decidimos ouvir as criangas nos deparamos
com o inusitado, com o inesperado e imprevisto. Muitas vezes, ndo sabemos responder ou
intervir, e até fingimos ndo ver. Um aspecto que pode ser dissolvido se, na graduacéo,
discutirmos textos na seara dos estudos sociais da infancia em estreita conexdo com as acoes
em campo do Estagio e de outras disciplinas que promovam as Préticas de ensino e/ou as
Préticas como componente curricular (PCC).

Esse processo me fez pensar acerca da importancia de compreender a complexa rede
entre o ser crianca contextualizada e a cultura que produzem conjugada com as especificidades
do local (bairro, instituicdo educativa, grupo gestor, educadoras) para, entdo, construir
pedagogias da danca que fagcam sentido a cada um dos contextos, respeitando o ser crianca de
cada instituicdo.

Se refletirmos com consciéncia e profundidade assumiremos a forma complexa de
pensar e agir das criangas, uma vez que elas conseguem captar e construir a sua maneira a
cultura ao seu redor, reproduzir, reelaborar, criar e expandir de maneira criativa, transitando
brilhantemente entre o possivel e o impossivel por meio de maltiplas formas de manifestacao.
Larossa (2003) reafirma que elas sdo tdo competentes que reformulam interpretacfes sociais,
da natureza, dos outros, de si e constroem os préprios pensamentos, sentidos e ideias de maneira
distinta para lidar com tudo que as rodeia.

Com isso, espera-se que deixemos de escutar comentarios “inocentes e desavisados”,
tais como: EU planejei, EU decidi, APESAR de ludico foi uma vivéncia reflexiva e muitas outras
falas que buscam justificar a presenca da danca na Educacdo Basica porque contribui com o
desenvolvimento motor, cognitivo e a coordenagdo motora.

Desse modo, a Formacéo inicial de professoras/es em danca para atuar com a pequena
infancia deveria incentivar um encontro legitimo, engajado, ativo e responsavel com a garotada,
acomecar por uma avaliacdo critica das palavras que utilizamos para nos referirmos ao universo
que as circunda, tais como o tom pejorativo dado a caracteristica infantil ou a subestimacédo do
ludico como tolo, supérfluo, inconsciente e improdutivo. Precisamos, entre outros aspectos,
colocar os “oculos” das criangas e enxergar suas culturas. Dizer sim a elas, aos seus saberes,
suas proposicgdes, invengdes e criagdes.

Essa é a ténica do proximo passo de confeccdo da colcha de retalhos: discorrer sobre
uma formacgéo docente brincalhona, imaginativa, caotica, flexivel, parceira, decolonial e que
seja ponte.... varias pontes para muitas estradas, avenidas, ruas, vielas e estradas de terra, todas

muito dancgantes.
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PASSO S

Redes cinéticas da formacao:
o encontro das infancias com as/os docentes

DO VERBO CRIANCAR

Se eu pudesse, transformava crianca em verbo. E saia criancando tudin por
ai. Imagina s6? Ou melhor, o que mais vocé conseguiria fazer, seria
imaginar...

Uma vez criangado, um monte de "era uma vez". Seu pensamento feito
panela de pipoca, a estourar um zilhdo de ideias. Todas possiveis.
Sabia que pra uma ideia criancada, ndo existe o impossivel?

Por que crianga nao é verbo se criangca € movimento?

Pra cada problema, criancaria uma solucdo. Pra cada descuido, criango um
afago. Pra cada desinteresse, criancei uma investigacao.

Se eu pudesse, me transformava em uma Criancadora. Tipo profissdo
mesmo; saca? Graduagdo em Criangaria.

Criangar tem a ver com explorar, experimentar, inventar.

Brincar a vida.

Fernanda Bertocello Boff (2017)
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Encontrar
Dialogar
Perguntar
Desaprender
Horinzontalizar
Entregar
Decolonizar

Boff (2017) prenuncia a esséncia da Formacéo inicial de professoras/es em danca para
atuar com a pequena infincia: criangar as/os estudantes. S6 isso? Seria “s6” se nao implicasse
em mudangas de paradigmas. Seria “sd” se nos cursos, praticas e discursos educacionais que
tém a Educacdo Infantil, como um dos seus eixos de atuacdo, ndo houvesse um apelo
escolarizante de produtividade, seriedade, contencdo e maturidade equiparadas aos padrdes de
uma racionalidade adulta que controla as emog¢fes, 0s movimentos, as expressividades e as
multiplas percepcdes sensoriais (PRADO; ANSELMO, 2020). Seria “s6” se ndo envolvesse a
dificil tarefa de desaprender, constantemente, a ser professora e professor®?.

Um exercicio de desaprender ser “aquele/a professor/a” das praticas padronizadas, dos
pensamentos pré-fixados, para aprendermos a esséncia do oficio e, com isso, saber cada vez
mais a ser e se entender docente com, para, nas e a partir das criancas e infancias.

Retomo, de modo breve, o ponto de partida dessa investigacdo, que é elencar a visdo
das criangas como seres de direitos, protagonistas de seus processos de aprendizagem,
influentes e influenciadas por seus entornos especificos de interacdo como um dos saberes
fundantes para pensar a formacdo docente. Assim, é necessario, entdo, que as propostas
formativas iniciais e continuadas incentivem as/os professoras/es a descerem do seu pedestal
adultocentrado. Para isso, seria preciso abandonar um papel de detentoras/es do conhecimento
que se autorizam a decidir o que é melhor para meninas € meninos de pouca idade, e se
permitam a ver, escutar, encontrar e atuar com 0s pequenos assumindo seus saberes.

Dizer SIM as formas das criancas de estar, ser, fazer e compreender a sociedade,
aceitando o processo de transformacdo, aprendizado e permuta entre todas/os as/os

envolvidas/os no processo educativo. Um exercicio de alteridade na consciéncia e

52 0 Passo 5 germinou das leituras propostas e discussdes provenientes das reunides coletivas do Grupo de Estudos
(CNPq): “Pesquisa e Primeira infancia: linguagens e culturas infantis” (FEUSP), agregada a participagdo, em 2019,
na disciplina “As pesquisas e as investigacdes baseadas nas Artes: experiéncia e interpretagdo”, com a Prof?. Dré.
Marilia Velardi (EACH-USP), além da atuacdo como monitora do Programa de Aperfeicoamento de Ensino
(PAE), em 2020, na disciplina “Artes e Educacdo Infantil II: Danga e Teatro”, do curso de Pedagogia, ministrada
por minha orientadora (FEUSP), acompanhando e auxiliando ativamente na preparacdo, planejamento, proposi¢do
e aprofundamento dos debates pratico-conceituais das aulas, assim como na indicacao de bibliografias, selecéo,
definicdo dos critérios e formas de avaliacao.
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reconhecimento das/os outras/os como sujeitas/os, sem que as diferencas sejam anuladas.
Aspectos desejosos de permear todas as Licenciaturas, ndo apenas a de Danga.

No tecer desse Estagio obrigatdrio, que estd arrematando a tese, tive o cuidado de
compartilhar e difundir o oficio artesdo de professar a fé nessa educacédo dialogica, dialética e
horizontal, nas conversas antes e depois das agdes educativas e sendo presenca acolhedora,
colaborativa e reflexiva. Ao revisitar - mais uma vez- as fotografias expostas até aqui, tive a
esperanc¢a de uma semente ser plantada, uma vez que, me salta aos olhos as/os estagiarias/os
dancando junto, com seus corpos proximos as criancas, aos elementos da danca, no chéo,
visualmente abertos, dispostos e porosos a uma escuta com todos os sentidos as ideias,
indagacoes e fabulagbes das meninas e meninos de pouca idade, soltas no ar.

Acompanhei momentos (meus também) de captura pelos al¢apdes adultocentrados de
se perder na floresta, de confundir as paisagens e se apegar a seguranca da rota
pedagogicamente trilhada por muito tempo. Contudo, vi também uma preocupagdo e um
compromisso com o aprender, o tentar, o errar, o alterar e o transformar.

Uma mudanca que pode ser impulsionada por alguns verbos tais como: reencontrar,
retomar, reaprender, mergulhar, disponibilizar-se a atravessar territorios outros e reinventar-se.
Uma troca de lentes; ao olhar para si enquanto olha para as/os outras/os. Percurso longos feito
de terrenos instaveis, curvas e bifurcacbes. Provocagdes extras ao Ensino Superior em Danca,
que ja enfrenta uma teia complexa de desafios em relacdo ao reconhecimento e consisténcia da
Danca no cotidiano educativo.

Tais desafios tangenciam, entre outros, a sua valorizacdo como uma éarea de
conhecimento especifica e legitima da cultura humana, a escassez de politicas publicas, de
profissionais licenciadas/os inseridas/os nas jornadas educativas e de concursos publicos. Além
da jovialidade da propria formagéo, a aderéncia, experiéncia e militancia das/os professoras/es
universitarias/os com a Dangca em contextos formais de Educacdo e o impacto da IES na
comunidade e regido.

Mundim (2014) soma a isso a percepcao de que a maioria das/os discentes ainda chegam
as Universidades pouco intimos de seus préprios corpos, de sua estrutura fisica e de suas

possibilidades criativas de movimento, mesmo que tenham tido alguma formagéo em danca.

Nesse sentido, como exigir de um estudante de um curso de graduagdo em
Danca que ele crie trabalhos autorais, se na maioria das escolas ou das
academias de danca onde ele vivenciou aspectos formativos da danca, ele foi
ensinado somente a copiar, obedecer e cumprir prazos para ganhar notas? [...]
Como exigir um aprofundamento em criacdo e pesquisa de um estudante que
aprendeu a estudar de um modo mecanicista e alienante? Como este estudante
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explorard a dramaturgia de um corpo que danga se seu proprio corpo nao é
reconhecido dentro do processo formativo educacional? (MUNDIM, 2014, p.
56)

Acrescento também, a adversidade de preparar as/os estudantes para atuarem nas
instituicOes educativas de maneiras outras, as quais, frequentemente irdo se deparar (ou nem
encontrar) nesses espacos, com propostas mediadas, muitas vezes, por profissionais que ndo
tém uma formagdo basica na &rea. Uma trama que quanto mais se entremeia, mais se embola,
tece, se trama e se costura. O que fazer diante desse cenario?

Ao comecar a esticar essas linhas, assumimos o papel do curso Superior em Danca ao
apresentar uma possibilidade de acessar, documentar, vivenciar, trocar, dialogar, compartilhar,
questionar, debater, investigar, refletir, ampliar e aprofundar estudos, apreciacdes e producdes
sobre o universo da Danga em interface com a Educacéo, a Arte e a Pesquisa.

Nessa etapa educacional, as/os discentes terdo a oportunidade de dancar (e muito), além
de compreender, desenvolver, criar e experimentar formas de movimento, de organizacdo do
corpo, metodologias de ensino, processos de criacdo, direcdo artistica, politicas culturais e
educacionais, a atuagdo profissional e 0s contextos historicos, sociais, econdmicos e
tecnoldgicos, seja em ambito local, regional, nacional ou internacional que envolvam a Danca
na sociedade (WOSNIAK, 2010).

Com isso, ao final da graduacéo, pressupde-se que as/os estudantes saibam:

[...] lidar com os componentes préprios da Danga incluindo: seus elementos
(como giros, saltos, niveis espaciais, fatores de movimentos); a organizago
do gesto como forma de linguagem; compreensdo da estrutura e
funcionamento corporal; integracdo de expressividade e criatividade as
praticas de ensino; e reflexdo a respeito do movimento, do corpo, da arte e da
danga (ANDRADE, 2013, p. 5).

Um conhecimento construido, vivido e incorporado no, pelo e para o corpo, que assume
um contexto experiencial e se organiza de modo particular para cada pessoa, tendo as multiplas
vivéncias estética-artisticas como o centro do percurso formativo.

Entretanto, se a Licenciatura em Danca ja alinha-se ao fazer, sentir, criar, ver e pensar
0s aspectos da integracdo das linguagens, da dimensdo corporal e sensorial, da transgresséo do
pensamento l6gico-linear, do transito da criagdo e da experimentacdo gestual, me inspiro na
pergunta de Pronsato (2012), transpondo-a e ampliando para o objetivo desta pesquisa: como
formar profissionais conscientes das dimensdes poéticas, estéticas, politicas e éticas em suas

futuras atividades artisticas e pedagdgicas em danga com criancas da Educacéo Infantil? Quais
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saberes seriam relevantes para uma agao docente em Danca com a pequena infancia (quica com
toda infancia), ao assumir a alteridade das criancas e apostar nas dimensdes imaginativas,
sensiveis, artisticas e formativas, abordada no Passo 4?

Dessa maneira, o intuito do presente Passo, e de toda a pesquisa, é apontar possiveis
conjuntos de valores, atitudes, concep¢oes e particularidades desejaveis de permear a Formagao
inicial de professoras/es em Danga. Uma viagem rumo a desaprendizagem, & desestruturacéo,
ao desconhecido, ao inusitado, ao inesperado, a redescoberta do brincar, do riso e da
imaginacdo, a decolonizacdo, ao encontro efetivo, ao didlogo genuino, ao jogo de olhares,
“escutares”, “perceberes”, “perguntares”, temporalidades, nao-literalidades e subjetividades.
Aspectos que necessitam de tempo, conhecimentos tedricos, experiéncias praticas e (muita)
paciéncia para serem in-corporados ao trato com as/os pequenas/os.

Destaco um aspecto central dessa proposta de formacao docente: a dialética, a inteireza
e a ndo fragmentagdo. Assim como as criangas, a vida e as propostas educativa em contexto
real, os principios que serdo apresentados coabitam e confluem, desaguando em um processo
interdependente. Tudo junto, misturado, melado, alinhavado, costurado, tramado, bordado...

Desse modo, essa proposta tem o Estagio como ponto de partida, todavia, assumindo
que ele esta dentro de uma grande malha da licenciatura em Dan¢a. Com isso, a principio, esta
investigacdo ndo vislumbra a idealizacdo de mais/novas disciplinas para compor os curriculos
de formacdo de professoras/es, e sim, propor a criacdo de outra l6gica com uma mirada
decolonial, intercultural e dialdgica para/da acdo docente, com suas variadas disciplinas
articuladas.

Entretanto, isso ndo impede a criacdo de uma matéria (meu mais profundo desejo) que
discuta, exclusivamente, a interface Danga, Infancia e Educacgdo, justamente para marcar
territorio e formalizar escolhas para uma formacéo dessa/e futura/o docente, que se dé junto as

criangas.

5.1 Estampas de chita: a formagéo pedagogica da Licenciatura em Danca

Considerando que a especificidade de um curso de Licenciatura é a formagédo de
profissionais que saibam criar espacos favorecedores para a/o outra/o (e elas/es proprias/os)
construir, reelaborar, dilatar e conectar saberes, as DCNs (BRASIL, 2015) afirmam o exercicio

da docéncia como:

[...] uma acdo educativa realizada por meio de um processo metodico e
intencional, envolvendo conhecimentos especificos, interdisciplinares e
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pedag6gicos, conceitos, principios e objetivos da formacdo que se
desenvolvem na construgdo e apropriacdo dos valores éticos, linguisticos,
estéticos e politicos do conhecimento, inerentes a sélida formacéo cientifica e
cultural do ensinar e aprender, na socializacdo e inovagdo do conhecimento,
no dialogo constante entre diferentes visdes de mundo (BRASIL, 2015, p. 2).

A docéncia em Danca, em especial, carrega a particularidade de oferecer espacos para
a experiéncia artistico-corporal como uma possibilidade de ser, estar, participar e conhecer o
entorno em direcdo a um didlogo complexo, critico e problematizado com o campo educativo
e suas estratégias, desafios, tensdes e potencialidades (MOLINA, 2016; MATOS, 2010).

Uma especificidade que nos provoca a questionar e ampliar as concepgfes (nossas e
das/os estudantes) em relacdo a presenca romantizada da Danca na Educacdo Basica (e da
docéncia com a infancia), mergulhada nos arquétipos de alegria, prazer, sensibilidade,
transformacéo da educacao brasileira, entre outros. Uma queixa recorrente nas experiéncias de

Estagio, reveladas por uma estudante em suas reflexdes finais do portfdlio:

Quando me encontrei, de fato, com o cotidiano educacional, entrei em
conflito, porque o conhecimento mediado na faculdade, era diferente da
realidade presenciada no ambiente escolar. Ou seja, imaginava, a partir dos
textos de Savianni (2008), estudados em outras disciplinas, que a educagédo
era sempre transformadora e emancipatdria, com o objetivo de promover a
inclusdo dos individuos por meio da aprendizagem; evitando a seletividade.
Neste contexto, adentrei na escola com uma expectativa romantizada, de que
a danca teria a capacidade de modificar a educag&o.

Sob tal perspectiva Strazzacappa (2003) menciona que os professores de
danca planejam, para a escola, projetos que possuem, desde objetivos mais
simples, como criar um grupo de danca para se apresentar nas festas escolares
e da comunidade, ao complexo de “libertar o mundo” por meio da danga. “De
um lado, a concepg¢éo romantica da danca, isto é, a danga como ‘salvadora dos
males do mundo’, e, na outra ponta, uma concep¢ao concreta e utilitaria — a
danga como ferramenta para os desenvolvimentos motor, psicoldgico, social
e afetivo” (STRAZZACAPPA, 2003, p. 77).

Isso foi 0 que acompanhamos no Estagio curricular: uma agdo voltada para
producdo de coreografia, uma vez que a comunidade escolar (pais,
professores, gestores), comumente cria uma expectativa sobre a necessidade
de elaborar apresentagdes para mostrar os “resultados” da aprendizagem. Tais
produgdes sdo importantes para a formacdo artistica dos jovens e dos
espectadores; contudo, ndo podem ser privilegiadas em fungéo do processo,
da reflexdo e do protagonismo estudantil. Ha de se equilibrar os
objetivos/conteidos propostos para o ensino da danga com as demandas da
escola (Estudante 2, Diario de Campo, 14/06/2017).

Isso néo significa que a Danga ndo tenha a poténcia de contribuir para uma educacao
brasileira de qualidade, assim como a Matemaética, as Ciéncias e todas as areas de
conhecimento, especialmente, se abordadas em um viés emancipatorio e reflexivo. Entretanto,

tais modificacBGes dependem de a¢Ges micro, mas também macro que, por sinal, sdo complexas
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e profundas. Pouco se aborda acerca da falta de espagos e materiais adequados para a realizagéo
de vivéncias em Danga, 0os embates entre grupo gestor, comunidade e demais profissionais da
educacdo, sobre a validade da Danca, na matriz curricular e muitas outras concepgdes do senso
comum sobre género, cultura e midia.

A esse respeito, ainda existe uma fala velada de que a dancga ¢ “coisa” de menina, de
que o balé é a técnica base para o desenvolvimento das demais técnicas de danga, a expectativa
da memorizacao de passos elaborados pelas/os professoras/es e da reproducdo das dancas que
estdo no foco das midias, entre outros.

Importante destacar que, aos finais dos anos letivos, o curso de Licenciatura em Danca
da UFG promove um evento intitulado “Seminario de Ensino ¢ Pesquisa em Dang¢a”, com
palestras, mesas de debates, apresentacGes de processos finais de disciplinas, producdes
artisticas dos Ateliés de Criacdo, bancas de avaliacdo dos Trabalhos de Conclusdo (TCC),
projetos de extensao, além do Seminario de Estagio do Curso de Danca, no qual as/os estudantes
compartilham e debatem sobre as experiéncias em campo.

H& anos que estudantes do curso de Licenciatura em Danca, do Instituto Federal de
Goias (IFG — Campus Aparecida de Goiania/GO) integram as discussdes com comentarios
frustrados a respeito das rotinas engessadas das instituicdes de Educacdo formal. Ndo ha
espacos para improvisacbes em danga, para 0 caos criativo e flexibilizagdes, ndo ha salas
adequadas, auséncia de aparelhos de som, o piso do local de préatica sujo ou aspero.

Sem contar os embates e tensfes quando se retira as cadeiras da sala e/ou modifica-se o
espaco, e as tentativas de “captura/controle” dos corpos mediante o “senta, fica quieta/o e se
comporta”, interferindo na estrutura que havia sido elaborada para as regéncias. Também ha
confrontos acerca da “disciplina e ordem”, que dificultam a exploracao do movimento dangante,
assim como reclamagdes do corpo docente sobre as vivéncias de Danga serem “verdadeiras
baguncas”, com propostas de movimentacdo ndo padronizadas, em que cada um/a “pode sair
do seu quadrado”.

Essa é uma das relevancias do Estagio, apresentar as/aos estudantes a realidade da
insercdo da Danca nas instituices dedicadas & Educacdo com todos os desafios (recorrentes)
que necessitam ser enfrentados, além de tensionar o proprio espaco educativo a respeito da
presenca desta linguagem artistica como um saber legitimo. Nesse ensejo, buscamos discutir as
alternativas, possibilidades e brechas que existem para que o trabalho seja desenvolvido com
um minimo de qualidade.

Em relagdo ao engajamento da Danga, com mudangas positivas na Educacao formal, é

possivel identificar, por meio do estado atual do conhecimento, realizado no Passo 2, somada a
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participagdo em diversos eventos cientificos da &area e em instancias e colegiados na
Universidade, uma constante atencdo a uma formagdo docente criativa, investigativa, sensivel
e autbnoma em Danga.

Essa militancia tenta evitar que as/os futuras/os professoras/es tornem-se meras/os
transmissoras/es de ideias e conceitos arraigados no "senso-comum", se fazendo valer,
unicamente, de modelos pré-existentes de danca pautados em padrdes estéticos de corpo e
movimento, com passos que reproduzem as letras das musicas, ou composi¢oes coreogréaficas
descontextualizadas, sem envolvimento ativo das/os participantes. Um fazer/sentir/pensar a
Danca na emergéncia de novos/outros modos singulares e horizontais de relacionar-se com o
entorno.

A esse respeito, Tridapalli (2007) frisa que:

[...] trazer para discussdo artistico-pedagogica ideias de contradicdo, incerteza,
instabilidade, coincidéncia, irreversibilidade, circunstacialidade,
complexidade, pode colaborar para o exercicio de como ensinar danga na
graduacdo (TRIDAPALLLI, 2007, p. 2).

Esse debate sobre “o terreno de areia movedi¢a” onde a Danga encontra-Se com as
instituicdes de Educacdo formal, torna-se relevante ndo s6 no momento de Estagio, mas ao
longo de todo o curso, uma vez que, segundo Cardona (2012) existe uma tendéncia de se
priorizar mais as discussoes pedagdgicas em funcdo das artisticas e criativas, ou vice-versa. Tal
unido, Danca/Educagdo, necessita ser mais orgéanica e equivalente, assumindo as/os
professoras/es de danca como artistas que partem das proprias poéticas para favorecer e
impulsionar a experiéncia estética-artistica de outras pessoas (CARDONA, 2012). E
fundamental ndo perder a dimens&o poética, artistica e criativa da formacéo docente em Danga,
no campo da Arte.

Um aspecto também destacado por Costa (2016a) ao abordar a profunda relacéo entre
os procedimentos de criacdo artistica, as concepcles poético-estéticas, as no¢des de corpo e
expressividade e a busca por “(...) (novas) pedagogias da danca, relevantes para seu ensino em
diferentes contextos formais e nao formais” (COSTA, 2016a, p. 6).

O planejamento e preparagédo das propostas dancantes para e com as criangas poderiam
ser concebidos como processos de criagdo, um langar-se ao desfiladeiro, uma folha em branco
na qual sua escritura comeca a emergir de um caos criativo, em que muitos elementos vém a
tona, sdo selecionados e organizados de maneira aberta, flexivel e sensivel as demandas do
grupo e tomam forma no fazer-fazendo. Sem renunciar aos objetivos essenciais, as ordens das

frases, dos paragrafos, as metéforas vao surgindo, de maneira coletiva, durante o processo de
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escrita desse texto. Uma colcha feita a muitos corpos em que néo se escolariza a danga, a arte e
tdo pouco a infancia.

Sobre isso, assumir as crian¢as como protagonistas ndo significa nos declararmos
antagonistas. O processo educativo subtende troca, partilha de saberes, inclusive e, em especial,
os elaborados historicamente pela humanidade, no qual convoca agfes simultaneas de autoria
e co-autoria. Dessa maneira, em uma atividade com as criangas, “(...) pedacos de vida real véo
sendo mesclados a paisagens, cenarios, situacdes de faz de conta, compondo, pela narrativa
criada coletivamente, um imaginario no qual o movimento se desenvolve” (BOFF, 2017, p.16).

Por essa razdo, o curso de Licenciatura em Danca ndo pode renunciar as vivéncias de
criagdo que fomentam o potencial criativo, transmutador, coletor, conector e combinativo
das/os estudantes para que sejam verdadeiras/os investigadoras/es, ndo s6 ao trabalhar com a
infancia (tema desta pesquisa), mas em qualquer campo profissional, ao qual se aventure.
Investigadoras/es que buscam o desconhecido, abertas/os a tentativa, ao risco, a indagar novas
possibilidades, a reformular trajetorias, a encontrar caminhos outros, seus préprios caminhos,
sua poética da docéncia em Danga®.

Também ndo é possivel abdicar das vivéncias de apropriacdo da linguagem artistica e
do (re)conhecimento do “(...) corpo, sua estrutura (ossos, musculos e articulagdes) e suas
possibilidades de movimentagcdo e interacdo e, a partir disso, enxergar-se corpo/sujeito
dancante, parte do mundo” (ANDRADE, 2020, p. 33). Isso engloba participacdes, apreciacdes
e fruicbes em exposicdes e espetaculos de arte. Um atravessamento da experiéncia estética na
formacdo docente, para que a danca esteja, de alguma maneira, estampada/presente nos corpos
das/os professoras/es.

Assim, quanto mais as/os professoras/es universitarias/os conhecerem os ambientes
educativos, melhor poderdo preparar e construir com as/os estudantes para suas atuagoes,
evitando as desisténcias, que constantemente acompanhamos, dos egressos ao iniciarem seu
percurso profissional nos locais de troca de saberes. Reforco que isso, ndo se trata apenas das
disciplinas de Estagio, mas envolve uma responsabilidade com todo o curso, ao possibilitar e
aprofundar o dialogo sobre os elementos da Arte e das Préaticas pedagdgicas com a realidade
educativa por meio de discussoes e reflexdes mais diretas com o campo de atuacéo, em interface

com as particularidades da infancia (especificidade deste doutoramento).

53 Para cunhar o termo “poética da docéncia em danca” me inspirei no conceito de “poética de la ensendnza” de
Patricia Cardona (2012; 2017), uma vez que almejo sustentar, em consonancia com a pedagogia decolonial e a
interculturalidade de Catherine Walsh (2008, 2009, 2013), que as/os professoras/es, ao assumirem um dialogo
horizontal, ndo ensinam somente, mas também aprendem, desaprendem e reaprendem, constantemente, ao longo
do fazer artistico pedagdgico, inventando e reinventando criativamente sua docéncia.
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Por outro lado, percebo que muitas/os estudantes ingressam na Licenciatura
desacreditadas/os com a danga na escola. A maioria revela que suas expectativas com o curso
tangenciam o trabalho como artistas, diretoras/es, produtoras/es, em academias e companhias
de danca. S&o poucos as/os que chegam com o desejo de atuarem nos contextos educativos
formais.

Entretanto, ao longo do curso, especialmente, das experiéncias dos Estagios, passam a
refletir acerca de uma interagdo mais disponivel com as criancas, partilhando tempos e espacos.
Entendem que as relacbes e construcbes educativas, na Educacdo Infantil, sdo vias de méo-
dupla na qual aquelas/es que ensinam também aprendem e vice-versa (BUFALO, 1999).

Tal aspecto provém de um despertar para:

[...] o ambiente educacional como um lugar de troca de informacdes, que
estimula questionamentos e favorece o entendimento ou a re-elaboragéo de
conceitos, [em que] faz-se necessaria uma atuagdo do professor enquanto
sujeito que promove um estado de abertura para novas conexfes das
informacdes negociadas, estimulando no aluno uma postura de co-
responsabilidade com a criagdo deste ambiente de troca e a possibilidade de
uma experiéncia de autonomia na organizagdo (MOLINA, 2007, p.11).

Uma prética profissional impregnada dos principios da Arte que permite um estado de
poética constante ao ler, interpretar e reformular a vida, a docéncia e a sociedade, de maneira
criativa e sensivel (CARDONA, 2017), especialmente, quando se atenta para as demandas e
interesses que emergem do espaco educativo. Com as criangas, isso se faz potente quando as/os

professoras/es se dispdem ao fazer junto, a dangar com elas, desaprendendo e reaprendendo:

[...] a reparar no “ser poético” de cada crianga, nas suas formas de conhecer,
apropriar-se do mundo e expressa-lo, construindo uma prética pedagdgica que
alargue as oportunidades de acesso a riqueza da producdo artistico-cultural,
promovendo a aproximacdo das criancas aos diferentes cédigos estéticos,
ampliando seus repertdrios vivenciais e culturais e ajudando meninos e
meninas a darem forma e expressdo aos seus sonhos e devaneios, as suas
multiplas linguagens. Enfim, a serem autores, criadores! (OSTETTO, 2011,
p. 12)

Retomo o exposto no inicio do ponto 5.1, a respeito do texto imagético que compdem a
pesquisa, em consonancia com a citacdo acima de Ostetto (2011), para trazer as duas fotos a
seguir no que se refere as/os docentes se colocarem em estado de presenca na disponibilidade
de dancar junto, construir junto a partir dessa percep¢do mais sensivel, atenta e agucada dos
saberes, fazeres e seres da garotada pequena. Convoco, com isso, o/a leitor/a a notar os olhares

e as carinhas.
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Imagem 26. Reparar, estar e construir juntas/os
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Fonte: Fernanda de Souza Almeida (2018)

Nesse sentido, destaca-se a importancia de incentivar percepcdes outras sobre as
criangas e seus modos de ser, estar, pensar, agir, construir, relacionar-se e comunicar-se para

que as/os professoras/es se fagam pontes para encontros auténticos entre ambas/os e a
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Danca/Arte por meio de posicionamentos metodologicos que qualifiquem as curiosidades,

opinides e ideias das meninas e meninos de pouca idade.

5.2 Franjas de macramé: sobre prosas, percep¢des e pontes com as criangas

Como tenho frisado ao longo desta pesquisa, para que uma mudanca no paradigma de
atuacdo com as criancas seja efetiva e auténtica, ha a necessidade de embaralhar as fronteiras
entre quem aprende e quem ensina, assumindo que como docentes, ndo possuimos todo o saber.
Principalmente na Educacdo Infantil é importante que reconhegamos 0 qudo pouco sabemos
sobre esses seres de pouca idade, suas culturas, conhecimentos, dancas, entre outros e nos
permitirmos a aprender com eles. Para tal, é relevante conceber meninas e meninos tais como
sd0 e ndo a partir de nossas expectativas. Pensar as criancas nessa perspectiva de alteridade, é
identificar, aceitar e acomodar a diferenca que séo das/os adultas/os.

Um aspecto importante desse processo € a atitude constante de elaborar e reelaborar;
inventar (-se) e reinventar (-se) em nossas propostas pedagogicas, considerando as articulacdes
estabelecidas com o grupo de criancas, projeto institucional e sociedade, envolvendo os
aspectos politicos e éticos (COSTA, 2016a). Esse posicionamento preocupa-se com a criacdo
de condicGes para a experiéncia da invencao, criacdo e conexao para que diversos saberes sejam
(re)construidos e dilatados.

Nesse sentido, Gallo (2008), ao partir do pressuposto de que todo processo educativo é
um encontro de singularidades, declara que ha os bons encontros, que dilatam a nossa poténcia
de pensar e agir, e hd 0os maus encontros, que diminuem essa poténcia. Aqui emerge a indagacéo
a respeito de quais encontros estamos e/ou queremos propor entre nés, a danca e as criangas.

Para tal, o dialogo, na perspectiva de Buber (1974), do Eu-Tu, torna-se a poténcia
germinal de uma parceria auténtica e franca, sem o fingimento de uma escuta para manter o
“controle” das decisdes. Essa atitude requer das/os professoras/es 0 rompimento com as
resisténcias (suas e das criangas), posturas impositivas ou prescritivas, necessidade de comando
das situacdes e concepgdes de superioridade de conhecimentos, na qual determina quem detém
e a quem se destina o saber (WALSH, 2008). Ou seja, decolonizar sua préatica educativa de
poder e relacionar-se com as criangas.

Recorremos, aqui, aos conceitos de pedagogia decolonial e interculturalidade de
Catherine Walsh (2008, 2009, 2013), que nos provoca a pensar que a horizontalidade nas
relagGes entre as/os envolvidas/os no processo educativo ndo significa um simples reconhecer,

respeitar, tolerar, encontrar um espaco ou incorporar a diferenca dentro de uma matriz com
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estruturas ja estabelecidas. Significa, sim, evidenciar e construir légicas, pratica e modos outros

de pensar, conhecer, viver, agir, movimentar, dancar e ser-corpo.

Asi sugiere un proceso activo y permanente de negociacién e interrelacion
donde lo propio y particular no pierdan su diferencia, sino que tengan la
oportunidad y capacidad para aportar desde esta diferencia a la creacion de
nuevas comprensiones, convivencias, colaboraciones y solidaridades
(WALSH, 2008, p.141).

Assim, ao entremear os campos da Danca e da Infancia, podemos conceber que tal
intercdmbio possibilita legitimar a poténcia das particularidades e especificidades das criancas
pequenas com parametros proprios de alteridade em relacdo as/aos adultas/os. Um fazer junto
que nos afasta dos comportamentos de escuta para apenas consultar, “encaixar” quando e onde
for possivel suas falas, ou para atender seus gostos e necessidades visando “acalma-las”. Em
Danga, isso se transborda para o corpo e para 0 movimento ao reconhecer as dangas que as
criangas criam e que escapam as concep¢des adultas do que possa ser a propria dancga, por ndo
estarem referendadas (SILVA; PRADO, 2020).

Segundo Walsh (2009), o entendimento de interculturalidade, associada a educacao
critica e a um pensar decolonialmente pedagdgico revelam-se em um posicionamento politico,
social, ético e epistémico a respeito de uma simetria de saberes.

Nesse sentido, as/os docentes precisam se preparar para essa complexa e profunda
interacdo, na qual abandonam suas crencas, saem de si e se conectam as criancas para que cada
parte aprenda sobre si mesma em primeiro lugar. Um exercicio de desaprender e reaprender a
partir da negociacdo, deixando emergir praticas, estratégias e metodologias de acdo abertas a
considerar possibilidades distintas que desestabilizam a ordem dominante (WALSH, 2013).

Entretanto, tal possibilidade de parceria s6 se desenvolve pela via da autenticidade e do
comprometimento com as/os outras/os e engajamento com o entorno. Nesse sentido, é
importante horizontalizar as especificidades culturais “(...) porque adultos e criancas nao sao
iguais e, da mesma forma, ndo estabelecem relacbes como iguais. Entretanto, ndo basta
reconhecer a diferenca entre eles, mas a alteridade, o transito entre as diferengas” (PRADO,
1999, p. 114).

Isso ndo significa erradicar as diferencas, oculta-las ou criar uma combinacédo hibrida
dos elementos culturais. E justamente a diferenca que interessa e impulsiona o intercambio e a
aprendizagem permanentes entre ambas/os, no qual hd um fortalecimento das caracteristicas e
particularidades de cada parte. Isto é o principio da interculturalidade (WALSH, 2008; 2009;
2013).
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Esse principio verte em uma dindmica sensivel e criativa de abertura, disponibilidade,
flexibilidade e gratuidade, que acontece na propria vida cotidiana. Uma vivéncia plena,
intersubjetiva, interativa e responsiva ao encontro. Uma relacéo de entrega e reciprocidade em
que ha um compartilhamento de ideias, saberes e experiéncias.

Em especial, na Educacéo Infantil, pelas proprias caracteristicas das meninas e meninos
de pouca idade, é essencial que as/os professoras/es permitam-se a vivéncias encarnadas e
mergulhadas nos corpos, na sensibilidade, na poética e nos sentidos. Os sentidos, da acdo sentir,
é o canal de experimentacao de si, de nds e do entorno, o ponto de partida para a geracao de
significados. Um diélogo, por meio da educacdo do sensivel, (DUARTE JR, 2004), que
transborde a palavra e seja intensamente multilinguageira (PAULA, 2020), principalmente, ao
se fazer por meio do silencia (BUBER, 1974), se tornando, essencialmente, presenca e atitude.

Fatores que podem ser inspirados e reaprendidos ao observarmos artistas engajadas/os
na producdo hibrida do teatro, da danca e da performance para e com bebés e criangas bem
pequenas, por exemplo, utilizando balbucios, onomatopeias, movimentos e sons provenientes
da plateia para compor as cenas em tempo real (COSTA, 2016a, PRADO, 2017). Existe um
constante sentir, intuir e escutar com todos os sentidos os ritmos. Uma comunicacao complexa
e horizontal que assume a capacidade poética infantil de compreensdo da metafora e do abstrato,
que rechaga falas no diminutivo, palavras pela metade e excessos de didatismos (CARNEIRO
NETO, 2003, FRABETTI, 2011).

Ademais, as/os artistas se posicionam, a maior parte do tempo, proximos ao chao,
respeitando o angulo de visdo das/os bebés e criancas bem pequenas. AcGes intencionais e
responsaveis que poderiam envolver a Formacao inicial docente, proveniente da necessidade
da propria realidade e de situagdes concretas, centradas na criatividade, autonomia e sentido de
comunidade na e com a vida pessoal. Uma atuacéo capaz de promover as pessoas, de todas as
idades, encontros consigo mesmas e com as/os outras/os.

Nesse contexto, as/os docentes precisam reconhecer que S0 apenas mais um
componente no processo formativo das criancgas, que se diferenciam pela preparacédo e desejo,
que orientam suas participacBes nesse processo. Dessa maneira, ultrapassar possiveis
resisténcias de ambas as partes requer presenca/participacdo plena das/os professoras/es,
auséncia de interesses e, acima de tudo, confianca e respeito. Aqui, podemos, mais uma vez,

aprender com as e 0s artistas de teatro para bebés e criancas bem pequenas quando revelam:

No entanto, posso afirmar que, para os adultos — eu sei por mim e por todos
que puderam vivé-la— é uma experiéncia absolutamente Unica, porque obriga
voceé a colocar-se a disposicdo, a estar continuamente pronto para modificar-
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se para estabelecer os contatos mais altos. Obriga a contar enquanto escuta
(FRABETTI, 2011, p. 43).

Todavia, para que o dialogo se estabeleca e permanega, as perguntas tornam-se
indispensaveis. Perguntas sobre si, sobre as/os outras/os e sobre a sociedade. Reflexdes para
despertares de corpos, de movimentos, sentidos e percepg¢des para a criacdo da propria danca,
de muitas dancas. Deixar turva a autoridade docente e saber 0 que as criangas pensam, Como se
expressam e o que tém a nos dizer (COLECTIVO FILOSOFARCONCHICXS, 2018).

Tais aspectos me instigaram a divagar sobre uma Formacdo inicial docente a partir da
triade relacdo/dialogo/pergunta. Como a lagarta rola? De que outra maneira é possivel rolar? E
outra? Olha esse rolamento que a Fernanda fez? Quem mais consegue? Sera que é possivel
inventar uma dancga com todas essas ag¢des do rolar? E se juntarmos esses modos de rolar com
o enrolar e desenrolar do Sr. Caracol da vivéncia passada?

Essa atitude pode transformar os encontros dangantes em grandes clareiras, dessas no
meio de uma imensa floresta, como metaforizou Larossa (2004). Para o autor, a clareira é o
lugar do vazio, da iniciagdo, de um ritual democratico de abertura e partilha. Abertura para si
mesmo: suas descobertas, insights, criagdes, invencdes, imaginagdes, narrativas, medos,
alegrias, desconfortos e movimentagdes. Um clardo para a propria voz, para propria
percepcao/sensacdo, para a propria combinacdo dancante. Um dizer SIM as criangas!

Uma voz ecoada, por vezes, em meio a gritos, choros, barulho, mas também por
siléncios e pausas. Pausas sonoras e corporais que se revelam perturbadoras a logica adulta,
pois derramam a forca e a riqueza de uma simplicidade de serem apenas siléncios (FRABETTI,
2011). Segundo o autor supracitado, as/os pequenas/os falam com os olhos; olhos curiosos,
surpresos, brilhantes e marejados.

Desse modo, ouvir, ver, perceber, envolver-se, estar presente e atentar-se ao indizivel,
ao evocado nas indicacgdes, respostas, comentarios, perguntas, dicas e atitudes das criangas,
oferece pistas que podem contribuir para a construgdo das especificidades da docéncia com
criangas pequenas, a qual envolve manter contatos corporais constantes com a meninada e
estabelecer formas de relacdo e comunicacdo, cuja predominancia reside em manifestacoes
emocionais e corporais.

Com isso, acompanhar essas expressdes pode nos abrir portas para mundos
desconhecidos. Portas que, muitas vezes, custam aos ndo criancistas a verem que existem.
Assim, perdemos diversas ocasides de nos surpreender, aprender, desaprender e reaprender com

e sobre as criancgas.
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Escutar é perceber a situagdo como um todo, (...) 0 que estd acontecendo no
ambiente e 0 que possa dele advir. A escuta engloba a atencdo, perspicacia,
sensibilidade, si mesmo, o outro e ambiente. Ter escuta é estar disponivel, em
estado de prontiddo, é estar aberto e apto a responder as demandas que se
fazem presentes em uma situacdo (OLIVEIRA, 2009, p. 53).

Nesse sentido, Oliveira (2020) nos lembra que quando falamos de uma escuta aberta e
sensivel para a alteridade, nos referimos a uma escuta especifica e sensivel do corpo inteiro, em
todas as suas potencialidades expressivas e multilinguageiras. E uma ateng&o constante ao dito
e ao nao dito e suas relagdes “com distintas/os materialidades, brinquedos, tempos, espacos e
parcerias” (PRADO; ANSELMO, 2020, p.6). Nesse processo, as/os professoras/es assumem
um papel de:

[...] ser “puente” entre la multiplicidad de voces, deseos y experiencias que se
abren al trabajar colectivamente. La apertura hacia la escucha de esta
multiplicidad puede generar vinculos entre las condiciones de posibilidad y
los deseos de Ixs estudiantes, escuchando las inquietudes, pensando nuevos
caminos ante las propuestas y ampliando las opciones de abordaje hacia las
mismas, para habilitar la pregunta y la escucha, para mirar nuestros cuerpos y
sus gestos (COLECTIVO FILOSOFARCONCHICXS, 2018, p.37)

Transformar a comunicagdo em via de troca.

Partilhar tempo, espaco, atencao.

Pensar coletivamente.

Estar a disposicdo com tudo que se é para construir juntas/os caminhos.

Caminhos sempre irrepetiveis, peculiares a cada grupo.

Uma comunicacdo que ndo parta apenas da linguagem falada, da escuta de palavras,
mas de aprendizado e inspiracdo com 0s corpos e movimentos das préprias criangas como
referéncias para proposicdes dangantes que auxiliam as meninas e os meninos de pouca idade
a compor seus proprios saberes em danca.

Contudo, quando pensamos, particularmente, a atuacdo com meninas e meninos de
pouca idade, nesse lugar da invencdo, da descoberta, da imaginacdo criativa e do
guestionamento, surge a figura do caos, ou da aparéncia cadtica que pode transparecer tanto
a/ao docente de Danca, como para outras pessoas que acompanham/observam a proposicao.

A esse respeito, recorro aos estudos sobre a Pedagogia do Caos do Colectivo
Filosofarconchicxs (2015; 2017; 2018) que partem do pressuposto de que ordem e caos ndo séo
opostos, mas caracteristicas complementares, assim como convivem a liberdade, a

improvisacao, 0 prazer e a regra em um mesmo jogo.

182



A ordem é regida pelos ritmos, habitos cotidianos, rituais e as formas estaveis e
previsiveis. J& 0 caos esta associado aos imprevistos, as situacdes inusitadas, inesperadas, ao
desconhecido e ao que ndo se pode antecipar. Desta maneira, ha de se reconhecer a existéncia
do caos dentro da ordem e da ordem dentro do caos.

Aqui, o caos é concebido como inicio, origem, momentos de desarticulacdo da ordem
esperada pelas/os adultas/os, que se potencializados e acolhidos, transformam-se em
possibilidades de surgimento do novo, de criacdo e producédo de sentidos. Fatores estes que
evidenciam perspectivas outras para o encontro educativo e reconfigura a mirada docente para
0 emergente (COLECTIVO FILOSOFARCONCHICXS, 2015; 2018). Um posicionamento
pedagdgico que valoriza a interculturalidade e a constante aprendizagem, que rompe com a
producdo e a reproducdo de modelos educacionais.

Nesta seara, encontram-se as improvisacdes em danca. Exercicios de combinacéo,
recombinacdo, composi¢ao e rearranjo do repertério de movimentos motivados por algum tema,
objeto, musica e outros, que parecem verdadeiras “baguncas”, especialmente, com a Educagao
Infantil (ALMEIDA, 2013; 2016; 2018). Sdo momentos ricos de instauracdo de um caos
criativo, em que as/os professoras/es podem se fazer valer do que emerge para fomentar outros
caminhos para ampliacdo gestual, expressiva, estética e poética.

Para tanto, torna-se relevante que a/o docente esteja aberta/o ao inesperado, aceite
aprender com as criangas e enxergue o que sai do seu planejado como oportunidades para
dialogos, expans0es e criagdes das proprias dancas (suas e das crianc¢as). Nesse sentido, Silva e
Prado (2020) declaram que acolher as “criancices” das criangas em suas sapequices com o0 corpo
e usos inusitados dos espacos e dos objetos, como propostas criativas em composicdes estéticas,
dependendo do contexto, tornam-se incriveis investigacdes, que acompanhadas do olhar dos/as
adultos/as artistas podem se constituir como arte.

Aqui destacam-se as capacidades de um olhar poroso ao novo, para 0 que esta sendo
proposto e a responsabilidade do docente de fazer as ligaces entre essas descobertas infantis
com a arte, a dancga e os objetivos educativos (SILVA; PRADO, 2020).

Entretanto, a escola moderna associou a relagdo ordem/caos com a dualidade disciplina
x indisciplina, o que faz com que o caos pare¢a uma situacdo negativa que emerge de uma “falta
de”, uma impossibilidade de alcancar o planejado e o desejado pelas/os adultas/os.

Isso resulta em frequentes queixas de que as criangas sdo inquietas, ndo param, gritam,
se dispersam com facilidade, entre outros, em que as/os docentes tentam, a qualquer custo,
ocupar o lugar de saber, controlar o que vai acontecer ao longo de cada vivéncia e administrar

as palavras, os siléncios, os momentos de se sentar e se levantar (COLECTIVO
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FILOSOFARCONCHICXS, 2017; 2018). Essa disputa inviabiliza a imaginacdo, a
transmutacdo, a criacdo, o coletivo, e uma experiéncia corporal e afetiva mais genuina, diversa
e singular, que se abre a multiplos caminhos.

Tal perspectiva promove uma atitude docente de proteger-se de situacdes que escapam
as suas expectativas, da inseguranca a respeito de perguntas incOmodas e de ndo saber lidar com
0 que consideram como indisciplina, bagunca ou perigo. Uma zona de conforto, muitas vezes,
dificil e indesejavel de se sair. Aqui, vale nos questionarmos quais critérios usamos para avaliar
uma “boa aula” ou “uma proposta que deu certo”. Além do que, nao queremos que as propostas
educativas da Educacdo Infantil sejam nomeadas de aula, pois fugimos de concepcoes
escolarizantes dessa etapa da Educacgdo Baésica.

A esse respeito, retomo uma passagem do Passo 3, no qual trouxe o relato de umas das
estagiarias sobre sua frustragio em fungdo de uma proposta que ndo “deu certo”. Sua
expectativa era de que as criangas imitassem borboletas, todavia, 0s meninos imitaram
fantasmas, “bagungando” a vivéncia. O que ela ndo notou foi que os meninos reelaboram a
proposta a sua maneira, uma vez que dancaram na qualidade do movimento sugerido, no peso
leve e flutuando. Fantasmas faziam mais sentido a eles do que as borboletas.

A estagiaria ndo soube dar o espaco do imprevisto dentro do previsto pelo planejamento
(BUFALO, 1999). N&o soube aproveitar o caos como uma poténcia criativa e germinal de
outras infinitas possibilidades que poderiam surgir a partir dos fantasmas. Essas interpretacdes
de ordem/caos, disciplina x indisciplina dependem das concepg¢des das/os docentes sobre
determinados acontecimentos, sobre as criancas e sua educacdo, assumindo, ou ndo, que
existem temporalidades, subjetividades, caminhos, formas de trabalhar e de construir
conhecimentos outros.

Isso envolve também, a disposi¢do e a disponibilidade de viabilizar o surgimento do
novo proveniente das criangas e das/os docentes, por meio de alternativas pedagogicas. Entéo,
por que ndo trabalhamos COM o caos e ndo CONTRA ele? Por que ndo o assumir sem,
necessariamente, tentarmos organizar as vivéncias por meio da maneira adulta de compreender
ordem, disciplina e organizacdo? Por que néo estabelecer um transito fluido do caos para ordem

e da ordem para o0 caos? Ao percorrer essa estrada de mao dupla, é possivel refletir que:

Educar significa lancar convites aos outros; mas o que cada um fara — e se fara
— com estes convites, foge ao controle daquele que educa. Para educar,
portanto, € necessario ter o desprendimento daquele que ndo deseja discipulos,
gue mostra caminhos, mas que ndo espera e muito menos controla os
caminhos que os outros seguem. E mais: que tenha ainda a humildade de
mudar seus proprios caminhos por aquilo que também recebe dos outros. Um
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tal processo educativo é necessariamente cria¢do coletiva, que se coloca para
além de qualquer controle (GALLO, 2008, s/p).

Entendemos que trabalhar nessa linha ténue gera inseguranca, ansiedade e sentimentos
de que estd falhando, de pouca produtividade, baixo aproveitamento, de que 0s objetivos
elencados pelo sistema educacional ndo serdo atingidos e as expectativas das familias,
responsaveis e comunidades, frustradas. Ndo podemos negar as demandas por resultados
mensuraveis aos quais somos sujeitadas/os.

Sem abandonar a intencionalidade da acdo pedagdgica, ou converter adultas/os em
criancas, tdo pouco abrir mdo ou inverter o peso das responsabilidades nas relagdes
educacionais (COLECTIVO FILOSOFARCONCHICXS, 2018), podemos habilitar a escuta, a
percepcao e a construcao coletiva ao que as criancas tém a dizer sobre elas mesmas, sobre a
Arte, a Danca, a criagdo, a composi¢do, a instituicdo educativa e tantos outros temas que
circundam nossas propostas pedagdgicas.

A partir disso, podemos rumar em busca de maneiras outras de sentir/pensar/fazer a
danca, criar outros vinculos e relacdes dialdgicas e ndo impositivas. A¢bes outras que sejam
intencionais, mas nado diretivas/dirigidas de forma rigida, sem flexibilidade. Acima de tudo,
proposicgdes significativas para todas/os as/os envolvidas/os e pautadas no presente, ndo num
vir-a-ser.

Né&o existe um projeto, plano, caminho Unico e pré-determinado.

A intervencdo ndo foi realizada conforme planejamos. Como exposto no
decorrer do texto, foram inimeras coisas que ndo utilizamos; algumas por ndo
“darem certo”, e outras porque no momento ndo se encaixavam no que as
criangas estavam trazendo. Entretanto, ndo nos desesperamos, apenas
seguimos e percebemos 0 que seria mais pertinente e adequado para sugerir,
sem renunciar aos objetivos essenciais previstos. Foi uma atitude de reflexdo-
na-acdo e de aceitar as necessidades, curiosidades e proposta dos pequenos
(Estudante 6, Diario de Campo 11/04/18).
Todavia, vale lembrar que nem toda desestruturacéo é poténcia. Ha aquela que dali nada
surge, que impede o vinculo, evoca o mal-estar, gera brigas, confusdes, perigos e danos a
materiais coletivos e individuais (COLECTIVO FILOSOFARCONCHICXS, 2018). Refiro-
me, aqui, ao caos-clareira, que se abre para a investigagdo do movimento, a busca pela prépria
danga, potencializa a imaginacéo, aceita interpretacdes e subjetividades e encoraja a criagcdo
artistica.
Um modo de ser, estar e fazer em Danga com as crian¢as pequenas que se abre ao

imprevisto e ao ndo-dito como elementos estruturantes e possibilitadores de colocar-se diante
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do inesperado, acolhendo, com espanto e magia, as oportunidades que surgem da novidade
caotica.

Essa disponibilidade ao dialogo, a interculturalidade, a flexibilidade, a autenticidade
revelada no encontro entre adultas/os e criancas e de desaprender, reaprender e a aprender cada
vez mais a ser docente com meninos e meninas de pouca idade € um convite ao fazer junto,
como franjas de um macramé. Um chamado a repensar espacos, tempos, materiais e parcerias.
E um chamado ao riso, a brincar, a inventar e a imaginar, recuperando e reconstruindo nossa
dimensdo multilinguageira, brincalhona (PRADO; ANSELMO, 2020, ANSELMO, 2018),
ridente (SILVA, 2016; 2017) e imaginativa (CALVINO, 1990).

5.3 Desenhos nos barrados: sobre rir, imaginar e brincar

A busca por maneiras outras de ser, aprender e inventar-se professora e professor em
danca com a infancia e de produzir outras praticas pedagogicas dancantes, ampliadoras da
experiéncia infantil, perpassa, essencialmente, pelo acesso a dimenséo brincalhona, abandonada
quando nos tornarmos adultas/os. “Trata-se do exercicio diario de encontro com todo o
potencial transgressor da brincadeira, de vivenciar intensamente experiéncias ludicas no
cotidiano” (PRADO; ANSELMO, 2020, p.7).

Para tanto, se Anselmo e Prado (2020) apontam que a dimenséo brincalhona € um dos
pré-requisitos principais da profissao docente para atuar com as criangas pequenas, é necessario
que as disciplinas que compde o curso de Licenciatura em Danca possibilitem nutrir ndo sé as
capacidades criativas, as expressdes gestuais, as experiéncias estético-artistico-sensoriais, a
sensibilidade, a improvisacdo e o dancar, mas como tais atributos podem se conectar a uma
entrega auténtica ao prazer, a liberdade e a diversao em interface com o brincar e 0 imaginario
infantil, ndo-literal e transmutador (BENJAMIN, 1984; 1985; SARMENTO, 2002).

Para Boff (2017) s6 deveria professorar aqueles que conseguem manter acordada a
capacidade de criangar, de manter a inventividade crianceira e de fazer a nossa crianga parar de
se esconder atras das multiplas camadas geradas por uma expectativa do que possa ser uma
“vida adulta”.

Uma possibilidade de dar a mdo para a nossa pequenice e, a0 mesmo tempo, fomentar
uma mirada mais sensivel aos modos proprios das criangas de ser, estar, fazer e criar pode ser
0 acesso as memorias da nossa tenra idade, ndo como referéncia de atuacdo profissional, mas
como uma tentativa de conexdo com a ancestralidade, com a tradi¢do, com o que existe de mais

antigo em todos nds - cada um a sua maneira -: nossa fase pueril. Para Noguera (2019, p.59)
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esse “(...) esforco de ‘olhar para tras’ significa reconhecer no presente alguma coisa que ainda
permanece em todos nds, isto ¢, a infancia”.

Ainda segundo o autor supracitado, o termo infancia pode ser caracterizado como uma
categoria geracional, uma fase especifica da vida. Para além disso, a infancia pode ser
compreendida como uma maneira de experimentar a realidade, de estar imerso no momento
presente, de construir o conhecimento por meio da interrogacao, do brincar, da sensorialidade,
do movimento e da imaginacao; além de manter o encantamento diante da vida e a capacidade
de estar aprendendo (NOGUERA, 2018; 2019). Ja o adultecimento é o processo ao qual somos
submetidos pela sociedade ocidental capitalista, a qual nos torna incapazes de pensar e agir para
além do senso comum, do padrdo adulto da produtividade, de uma rotina ordinaria
(NOGUERA, 2018).

Nesse sentido, reaver nosso passado pode provocar em nés um estado de infancia que:

[...] recobre a possibilidade de lancarmos perspectivas inaugurais sobre o
mundo, encontrar outras alternativas para questbes antigas e recuperar
possibilidades pouco frequentadas diante de velhos problemas. A infancia é o
que torna possivel a todos os seres vivos criar novos modos de vida
(NOGUERA, 2019, p.63).

Sobre isso, Noguera (2019, p.63) declara que esse deveria ser 0 objetivo fundante da
existéncia: “(...) nunca esquecermos de nossa infancia, daquilo que nos torna seres viventes: a
capacidade de reinventarmos a n6s mesmos e 0 mundo de acordo com as necessidades proprias
de existir”. Aspectos que contribuem para a empatia e o reconhecimento da alteridade infantil.

A esse processo de manter avido tais qualidades da infancia, nas/os adultas/os, o autor
(NOGUERA, 2019) chamou de infancializagdo. Dessa maneira, um dos eixos de discussao e
experimentacdo ao longo da Licenciatura em Danca ou de uma disciplina especifica, pode
pautar-se na relacdo entre Dancga, Arte, criacdo, investigagdo do movimento, do olhar
novidadeiro, inquieto, curioso, das multiplas linguagens e das experiéncias ludicas com
vivéncias conectadas ao brincar e ao dancar.

Para Cipriano Luckesi (2005), uma atividade ludica e aquela que propicia a plenitude
da experiéncia, buscando uma entrega total: mental, emocional e fisica; ¢ um momento de
imersdo, de mergulho na vivéncia; vai além do sentido mais simplista do senso comum sobre o
riso e a diversdo. Desse modo, o ludico pode ser concebido como uma acéo de muita seriedade
para a crianga, muitas vezes possuida por um impulso criador e uma inspiracao livre e vigorosa.
Ou seja, uma experiéncia é ludica quando héa entrega total do ser humano, quando ha uma acéo

de estar inteiro e imerso no momento em quest&o.
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Tal aspecto convoca uma disponibilidade corporal e um estado de presenca bem
carateristico das infancias. Nesse sentido, muitas/os estudantes comentam sobre a dificuldade
de se entregar genuinamente a diversdo e ao prazer do brincar. Dizem sentirem-se timidas/os,
meio “bobas/os” e “ridiculas/os”, aspectos trazidos do processo de adultecimento que interdita
0 ladico e nossa agdo de sonhar e inventar mundos em prol da seriedade e produtividade
capitalista. Segundo Noguera (2018, 2019) o que empobrece a vida é justamente a destituicdo
da infancia, a saber: o adultescimento; e adultescer significa perder as forcas brincantes.

O ato de brincar era, para nossos antepassados e até mesmo durante nossas infancias, a
Unica maneira de nos relacionarmos com outros seres, conosco e com o0 mundo. Deixar de
brincar significa perder uma habilidade/possibilidade de conviver, de se expressar, de criar

outros/novos modos de se viver, estar e de existir com bem-estar. Sobre a brincadeira:

[...] necessaria para adultos e para a sobrevivéncia. E preciso entender que
brincar € algo mais profundo do que simplesmente jogar uma bola ou rolar um
carrinho. E algo que esta conosco ha milhares de anos, uma heranca ancestral
e que espera para ser incorporada desde a nossa infancia. Fomos
biologicamente projetados para brincar e é por isso que a brincadeira precisa
fazer parte da nossa cultura (BROWN, 2015, s/p.).

Nesse sentido, lancar méo de propostas que envolvem os jogos teatrais (SPOLIN, 1987,
2001; SLADE, 1978; BOAL, 2009; 2010), o jogo coreografico (TOURINHO, 2007), os jogos
em danga (FARIA, 2011; BARBOSA, GODOY; FARIA, 2009), brincar de dancar
(MARQUES, 2011; 2019), entre outros, ja utilizados para a criacdo artistica em Danca,
inclusive, nos cursos de graduacdo, podem fomentar o desenvolvimento de um corpo cénico,
ludico, jogador, transgressor e ridente (SILVA, 2017), que convoca um estado de presenca.
Entretanto, para uma vivéncia frutifera com a pequena infancia é necessario investir nas
possiveis relagdes desses jogos a esfera dancante infantil educativa, aos jogos e brincadeiras
das culturas infantis brasileiras (ALMEIDA, 2013; 2016; ALMEIDA et al, 2016) e das culturas
para infancia, ensinadas pelas/os adultas/os.

O caminho metodologico do jogo e sua interface com a Arte e a Infancia busca criar
uma unidade entre o ladico e as propostas estéticas, poéticas e pedagdgicas em danca. Essa
opcdo oportuniza a utilizacdo de gestualidades do cotidiano, movimentos combinados,
improvisados, inventados e descobertos por meio de um mergulho na diverséo, criacao,
imaginacdo, expressdo e investigacdo de infinitas possibilidades de dancar, assim como pode
retomar e manter um frescor na criacdo e na improvisacdo. Um caos criativo “(...) em que o
brinquedo é o proprio corpo (...), que cria espagos e relagdes com as/os outras/os” (MARQUES,
2019, s/p), objetos e musicas.
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Segundo Marques (2019):

Ao “brincar de danga”, ao fazer arte, as criangas podem criar e recriar o mundo
em que vivem. “Brincar de danc¢a” € um convite a conhecer varios aspectos da
vida que o movimento nos possibilita: a ludicidade, as (inter)relacfes, o
prazer, a convivéncia, as sensacdes e diferentes percepcdes de ser e estar, as
diferentes maneiras de compreender e de ler o mundo (MARQUES, 2019,

s/p).

Para as criancas essa relacéo entre ludico, brincar, criar e transmutar € tdo intensa que a
medida que as meninas e meninos imaginam relevam expressividades vigorosas e seus corpos
assumem outras corporalidades com grande destreza e fluidez, uma vez que os entendimentos
e as acOes desses pequenos estdo totalmente atrelados/as as experiéncias corporais, aos sentidos
e percepcdes (SILVA; PRADO, 2020). Um processo de personificar, de animizar objetos e
elementos da natureza, no qual elas “emprestam” suas almas sendo elas mesmas personagem,
0 animal ou situacdo. Existe uma poténcia, uma caracteristica propria no que elas animam.

Argumentacdes possivel de serem observadas na Imagem 27 a seguir, em que cada
crianga realiza a sua maneira a estrela do mar, a concha ou o jacaré; e quando o fazem, penetram

com avidez na vivéncia, como discutido no Passo 4 dessa tese.

Imagem 27. Animizando os animais

Fonte: Andreza Lucena Minervino De Sa (2018)
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A vivéncia foi excelente, conduzimos alertando se aquele animal que estava
sendo caracterizado estava no nivel baixo, médio ou alto; se danca pesado ou
leve, ou se dancava rapido ou lento. As criancas foram maravilhosas na
experiéncia e se divertiram muito, esquecendo até que ndo queria ser aquele
animal. Possibilitamos que todos experimentassem ao mesmo tempo e
a sala virou um verdadeiro campo do Cerrado, com seus movimentos,
barulhos e composicdes (Estudante 6, Diario de Campo 23/05/18).

Corporalmente, eles estdo fantasticos, inspiram movimentacdes que nem
damos o comando. Rebolavam o quadril mexendo o rabo do Tamandua
Bandeira, ficavam a espreita como se fosse o bote da Onca Pintada cacando,
e dancavam um “ballet” da Seriema (Estudante 6, Diario de Campo 23/05/18).

Atento apenas, mais uma vez que, as criangas sdo diferentes entre si, portanto, ndo so as
personificacdes e criacdes serdo diferentes, mas o proprio desejo e interesse nessa entrega. Ha
criangas que ndo querem participar naquele dia, outras sao timidas, ou ndo se identificaram com
a proposta. Como reconhecer, assumir e lidar que nem toda histéria com final feliz é um conto
de fadas e que meninas incriveis podem ter cabelos desgrenhados e ndo desejam serem
princesas, ou que os vestidos longos, rodados e repletos de rendas e brilhos atrapalham suas
aventuras?

Como pensar esse brincar e o faz de conta nos projetos dancantes que escape das praticas
educativas hegemdnicas que ainda perpetuam modelos dominantes acerca dos modos de viver
(ABRAMOWICZ; RODRIGUES, 2014), comentados no Passo 3 dessa investigacdo? E como
formar docentes em Danga que saibam acolher e fomentar as singularidades, valorizando
maneiras outras de existéncias/pensamentos.

A esse respeito, seria relevante conceber nosso tempo com as criangas como um grande
jogo de improviso, inspirado nos artistas do teatro, da danca, da musica, nos valendo de recursos
centrais e gerais que estruturam as acdes das/os palhacos de rua, das jams sessions, do view
points e tantas outras modalidades de improvisagéo nas artes, que se atentam ao que 0 momento
revela. Assim como essas/es artistas, & importante que a/o docente nao fique preso ao “texto”
(ao planejamento) aproveitando o presente para jogar com a situagdo e criar o inusitado, o
diferente e o criativo.

Isso ndo exclui a intencionalidade docente, ao contrario, 0 jogo possui regras e €
composto de elementos (que podem ser os elementos da danga, por exemplo). Para
jogar/improvisar, a/o artista e a/o docente precisar estar preparados, aquecidos, concentrados,
em estado de presenca, de porosidade e com a sensorialidade agugada, para uma

retroalimentacdo entre os saberes tradicionais, patrimoénio cultural da humanidade, as proprias
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memorias da infancia e as experiéncias, descobertas e proposi¢cdes das criangas. 1sso seria
trabalhar no, com e a favor do caos.

A titulo de exemplo, em uma das ag¢des do projeto de extensdo “Dangarelando”,
comentado no Passo 1 deste doutoramento, a equipe proponente se dispds ao divertimento
experimentando o0s jogos que seriam propostos as criangas (ALMEIDA et al, 2016). Tal atitude
favoreceu uma agao docente mais sensivel, integrada e aberta aos conhecimentos, interesses e
curiosidades das criancas em um dialogo consistente com os elementos da linguagem da danca.

Ao longo desse processo nos entregamos ao riso (além de nos aproximarmos muito)! A
esse respeito, Marco Antonio Silva (2017) coloca o riso como elemento mais singelo e universal
para uma comunicacao efetiva, uma vez que ele conecta, adere, atrai e magnetiza, favorecendo
as trocas educativas. E evidente que ndo experimentamos 0 mesmo prazer que as criangas,
tampouco uma regressdo a tenra idade, mas nos permitimos ousar, tentar, errar e fazer de novo
quantas vezes forem necessarias, sem tantos filtros do julgamento social, trocando as lentes do
cotidiano adulto “sério e produtivo”.

Dessa maneira, tomar posse da dimensao brincalhona adormecida em nds e atuar em
prol da infancializacdo, pode responder as inquietudes sobre que corpo € esse, da/o
licencianda/o para trabalhar com as criangas? E um corpo cénico, em estado de presenca e
frescor, poroso, ludico e brincante que carrega a poténcia de criar, transformar e comunicar por
meio da linguagem artistica. Docentes que convertem seus espacos educativos em palcos para
suas performances e das criancas por meio das relacdes estéticas.

Como provocar na/o discente um descolamento de um “modelo adulto”, sério,
produtivo, seguro de suas experiéncias e modos de ser e estar no mundo para caminhar em
direcdo (de volta) a um estado de infancia? Um processo que exige disponibilidade para

libertacdo individual dos paradigmas em que é:

(...) no corpo e na agdo que se produz transformacédo. Retirar o corpo de seu
esquecimento cotidiano e coloca-lo como foco de atuacdo é uma mudanga que
gera grandes impactos. E preciso atualizar os velhos tempos e colocar em
préatica o discurso das rupturas, ndo por meio da retérica, mas por meio da
producdo de movimento, assim como ja o fizeram Vianna e Dunn, para que
aflorem as complexidades das dramaturgias poéticas do corpo que danca
(MUNDIM, 2014, p. 59).

Retomar a dimensao brincalhona e infancializar € reencontra-se com o espaco ludico
dentro de nos, negado pela vida “séria”, proposta as/aos adultos. E religar-se ao tempo de

infancia, esquecido pela “necessidade” de um fazer “produtivo”. E reviver as experiéncias

multilinguageiras da infancia, disponibilizando-se corporalmente para sentir o que nao se sabe
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previamente (PRADO; ANSELMO, 2020). Sobretudo, é convidar-se a abrir a clareira
(LAROSSA, 2004), aproveitando o caos (COLECTIVO FILOSOFARCONCHICXS, 2015;
2017; 2018) como poténcia para imersdo do novo em um pensar decolonialmente pedagdgico
(WASH, 2008; 2009; 2013) a danga com as criancas.

Essa atitude inunda os corpos e estabelece uma relacdo intrinseca entre o brincar e a
arte, particularmente, para as criancas que, ora alegam estarem dancando, ora estarem brincando
(SILVA, 2021).

E importante ressaltar, todavia, que n&o se trata de uma dimensao brincalhona
Unica e universal, mas de dimensdes brincalhonas que podem ser diversas e
gue se inserem em um sistema cultural e social (PRADO; ANSELMO, 2020,

p. 4).

Conectada as dimensbes brincantes e ridentes estd a dimensdo imaginativa,
transmutadora e transgressora. Outro eixo que frisa a alteridade das criangcas em relacdo ao
pensamento adulto, que se fundamenta na maneira com a qual as criancas atribuem sentidos a
si e ao entorno, (re)significando suas experiéncias.

Paulo Silva (2017) releva que, para Walter Benjamin, a experiéncia é uma forma de
conhecimento reelaborado, permanente, que se prolonga, se desdobra e vai sedimentando com
o0 tempo. Dessa maneira, viver uma experiéncia envolve estabelecer relagGes, tensoes, afetos e
sentidos vinculados ao campo do sensivel, estético e corporal. A experiéncia das criangas
pressupde uma distincdo daquela vivida pelas/os adultas/os, uma vez que “(...) 0S anseios e 0S
interesses das criancas e dos jovens sdo distintos daqueles que norteiam a maioridade” (LESSA,
2016, p. 111).

Com as criancgas, para que uma vivéncia se torne uma experiéncia encarnada, visceral
e internalizada, como um todo, ela recorre a repeticao, a continuidade e as narratividades verbais
e corporais (BENJAMIN, 1984). Em especial, nas instituicdes de Educagédo Infantil buscar
articular os saberes das criangas com 0s conhecimentos que fazem parte do patrimdnio cultural,
artistico, ambiental, cientifico e tecnolégico, assim como promover 0 encontro com as/os
outras/os e o entorno, ampliard a possibilidades das experiéncias se constituirem (BRASIL,
2009).

Sobre a qualidade da repeticdo meninas e meninos pequenas/os dedicam-se ao fazer de
novo, muitas vezes, para elaborar, reelaborar, aprofundar, estabelecer outras relagdes, investigar
e transformar suas aces em habito. Elas/es sentem prazer em ouvir a mesma musica varias

vezes, assistem incansavelmente o mesmo filme, saboreiam com grande intensidade seus jogos,
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brincadeiras, triunfos e vitdrias, enquanto o/a adulta se dedica a descricédo, a verbalizacdo das
suas experiéncias (BENJAMIN, 1984).

A repeticdo € a alma do jogo, nada a alegra mais do que 0 mais uma vez ...e
de fato toda experiéncia mais profunda deseja insaciavelmente até o final das
coisas, repeticdo e retorno. Nesse sentido, enquanto o adulto narra sua
experiéncia com éxito, a crianca a recria incessante e intensamente. O adulto,
ao narrar uma experiéncia, alivia seu coracdo dos horrores, goza novamente
uma felicidade. A crianca volta para si o fato vivido, comec¢a mais uma vez do
inicio (BENJAMIN, 1984, p. 74-75).

J& a continuidade vincula-se a pluralidade uniforme e continua do conhecimento, na
qual a crianca vai percebendo a totalidade das relacdes que envolvem a experiéncia, sem
contudo, obedecer a uma classificagdo de “niveis didaticos” do menor para o maior, ou do mais
simples para o0 mais complexo (BENJAMIN, 1984). Essa caracteristica favorece o trabalho por
meio de projetos na Educacéo Infantil, no qual uma teia de saberes vai se formando, conforme
0s interesses e curiosidades infantis sdo despertados.

Por fim, as narratividades verbais e corporais referem-se as qualidades anteriormente
mencionadas, no Passo 4 dessa pesquisa, no que tange as poéticas multilinguageiras e
sensoriais, nas quais esses seres de pouca idade apreendem suas experiéncias de acordo com
seus sentimentos, interesses, necessidades e de corpos presentes, avidos e ativos no processo
(PRADO, 2015).

No que tange as caracteristicas da experiéncia infantil apontadas ao longo da tese, ao
conceber as regéncias do estagio, discutimos, discente e eu, antes e apds cada acao, sobre a
proposta de continuidade. Os planos eram elaborados de maneira aberta e flexivel, no qual
mantinhamos uma escuta atenta e sensivel para planejar o “proximo capitulo”. Uma construgao
feita encontro seguido de encontro com as criangas para que houvesse um fio condutor e uma
intencionalidade docente que fizessem sentido para as criangas € nos.

Assim como relata as Imagens 28 e 29, os projetos dancantes eram embargados de
materialidade, sensorialidade, imaginagdo, transmutacdo, apreciacdo e investigacdo do
movimento, em proposi¢oes multilinguageiras para evocar a totalidade do conhecimento em

uma imersao de corpos presentes, curiosos e avidos (PRADO, 2015).
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Imagem 28. De novo, outra vez.
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Fonte: Andreza Lucena Minervino De Sa (2018)

Imagem 29. A danca das/os colegas

Fonte: Andreza Lucena Minervino De Sa (2018)

Nesse dia, com os tecidos de tule e objetivos centrados na vivéncia do peso leve,
meninas e meninos repetiam incansavelmente e com entusiasmo algumas movimentacdes. Era
a primeira vez que dancavam/brincavam com esse material e desejavam “incorporar” ao seu
repertorio, essa experiéncia. Aqui, trago uma linha ténue entre a repeticdo que compdem a
alteridade infantil, a necessidade e o interesse delas no fazer novamente e quando nés propomos
uma repeticdo vazia de passos codificados almejando a performance.

A repeticdo, em qualquer caso, € importante pois evoca a profundidade e a apropriacao.
E a obra artistica, o ensaio, a preparacdo, assim como 0 passo, compdem a educacao em e pela
arte e fazem parte do processo tanto da/o artista como do publico. A reflexdo, com isso, é: como

trabalhar com possiveis apresentacfes e composicOes artisticas como esses seres de pouca
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idade, mantendo o sentido, o prazer, o interesse, a singularidade e a poeticidade? Como abordar
passos codificados pertencentes e que caracterizam algumas estéticas de danga, como por
exemplos as dancas das culturas populares brasileiras, de modo que a repeti¢do possibilite a
ampliacdo, a reelaboracéo e a criacdo embargada de sentido?

Outro aspecto a ser destacado sobre a repetigdo tangencia essa sensibilidade adulta de
reconhecer o interesse infantil no “de novo”. Muitas vezes, para nos, a repeticdo ou abordar
novamente uma vivéncia anterior, € cansativo, nos parece chato e interrompemaos a investigacao
da garotada. Em que momento, entdo, interferimos para aproveitar o que surge da repeticdo
para propor ampliacGes? Embates respondidos por uma pratica docente porosa, presente, atenta
e conectada as criangas.

Além da Imagem 29 nos apontar rastros de como as criancas fotografadas dancavam,
traz também um momento de apreciacdo estética, realizada em um jogo palco-plateia. Outro
processo de formacdo em e pela arte que corrobora com a educacdo estética, cultiva o olhar (do)
sensivel, a formacdo de publico, a vivéncia do estar em cena e como pode se dar essa
comunicacdo com a pessoa que aprecia, que favorece a expansdo das possibilidades de
combinacdo dos movimentos e de como eles podem ser organizados para uma composi¢do
artistica, tanto de quem danca como de quem assisti, entre outros fatores (ALMEIDA, 2014).

Contudo, o que recruta a minha atencdo para a Imagem 29 é a relacdo, o contato
estabelecido entre artista e publico. Em particular nas criancas, tanto pela fotografia, como em
contexto real, percebo a energia, a empolgacéo e a satisfacdo de quem danca para um publico,
principalmente com algo criado por elas, assim como os olhares de quem aprecia. Quem assiste,
comenta, aponta, vibra, ri e participa de corporalmente.

Destaco, mais uma vez, as individualidades infantis, uma vez que ha criancas que se
sentem timidas, ndo gostam. Sem mencionar aquelas que choram ou paralisam nas famosas
apresentacdes em datas escolares comemorativas.

Nesse sentido, compreender o processo pelos quais se da as experiéncias das criangas
possibilitam as/aos docentes uma melhor percepcdo dos seus modos de ser, estar, fazer,
conviver, compreender, elaborar e reelaborar seus saberes (SANTQOS, 2015). Um exercicio que
requer tempo, disposicdo, disponibilidade, entrega, encontro, envolvimento e imaginagéo para
viajar rumo ao desconhecido e ao inusitado.

Todavia, a maturidade nos faz esquecer os devaneios pueris, 0 que leva a um
empobrecimento do dialogo entre geragdes, uma vez que se a/o adulta/o esquece a crianga que

foi um dia, a relagdo que estabelece com as criangas com as quais convive tende a se pautar na
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premissa da exterioridade (SANTOS, 2015). Nosso olhar vai ficando engessado, rotineiro,

acostumado. Recorrendo a Calvino (1990) compreendemos que a:

[...] imaginagdo visiva que pde em funcionamento sua logica propria, mais
cedo ou mais tarde vai cair nas malhas de uma outra ldgica imposta pelo
raciocinio e a expressdo verbal. Seja com o for, as solucGes visuais continuam
a ser determinantes, e vez por outra chegam inesperadamente a decidir
situacBes gque nem as conjecturas do pensamento nem oS recursos da
linguagem conseguiriam resolver (CALVINO, 1990, p. 106).

Redescobrir e acender 0s processos imaginativos da criatividade favorece a dimensao

brincante, ridente e criadora. Desse modo,

O/A professor/a precisa reconquistar o seu poder imaginativo, alimentar suas
maltiplas linguagens, redescobrir seus devaneios, reconectar-se a brincadeira
esquecida, o movimento contido, as cantigas silenciadas e reavivar o
encantamento (OSTETTO, 2012) se deseja garantir uma comunica¢do mais
aproximada a infancia, além da criacdo, a invencao e a expressao das criangas.
(OSTETTO, 2011, p. 12).

Com isso, para evitar o ressecamento da imaginacdo e manter o frescor da atuacdo com
as criancas pequenas faz-se importante a/ao licencianda/o e ao/a professor/a lubrificar
constantemente a percepcao, a atencdo e a fecundidade do seu imaginario, utilizando metéforas,
transmutacdes e personificacdes para exemplificar os elementos da Danca que esta propondo.
E de responsabilidade da/o docente fazer as ligacdes entre as descobertas, proposicées, usos
inusitados dos espacos e sapequices do corpo das criangas com propostas criativas,
composicdes estéticas e os elementos da linguagem da danca sem abdicar da intencionalidade
educativa, dependendo do contexto (SILVA; PRADO, 2020).

Um paralelo que pode ser realizado com a pedagogia da imaginagao proposta sem muito
detalhamento, por ftalo Calvino (1990), em seu livro “Seis propostas para o proximo milénio”,
com destaque para o capitulo 4, intitulado “Visibilidade”, em que o autor destaca uma agado
educativa que ndo sufoque a imaginacdo, sem, por outro lado, deixar cair na confusdo, na
desordem improdutiva, permitindo que as imagens frutifiguem, se definam e se organizem,
transformando-se em poténcia para a criacdo artistica. Conforme o referido autor (CALVINO,
1990), trata-se de uma pedagogia com metodos a serem inventados a cada instante e com
resultados imprevisiveis; o que nos faz mais uma vez refletir sobre a necessidade da/o docente
manter essa dimensdo imaginativa, do hipotético, bem aquecida para aproveitar cada novidade

que a crianca inaugura.
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Nas criangas investigadas esta ativacdo da imaginacao revelou-se mais fluida, pois foi
recorrente e presente; ja nas/os estudantes (e na maioria das pessoas adultas) os caminhos
necessitam ser outros, uma vez que constroem a experiéncia de maneiras diferentes das

criancas, podendo ocorrer por meio da afeccéo da percepcéo, por exemplo.

197



PASSO 6
Pespontando as reticéncias para que mais/outros corpos componham com a

infinitude dessa colcha

Assim como Manoel de Barros, eu também tenho preguica de ser séria.
Prefiro as linhas tortas, apesar de ser virginiana.
Queria fazer parte das arvores e mudar a funcao dos verbos.

Amo meus despropdsitos e minhas peraltices.

Mas, ndo quero esconder-me atras das palavras
por mais que estejam na lingua do brincar
Quero, agora, que essa colcha de retalhos

descortine os vazios, as inquieta¢des, as ansias

Quero me amarrar a vocés
encher meu coracao dos seus bordados

Pois...

Néao faco arte porque posso, porque sou capaz, mas porque preciso.

Preciso contar, pintar, tocar, porque ndo posso conter o que se move dentro
de mim, minhas muitas e distintas formas de “ser”.

Posso esconder a poesia numa gaveta, mas ndo posso escondé-la dentro da
minha mente. Quando eu a recitar em siléncio, as palavras irdo parar em meus
labios e se deixar acariciar pelo ar (FRABETTI, 2011, p. 49).
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Caminhos
Escolhas
Fragilidades
Partilha
Abertura
Reticéncias

Ao longo dessa investigacdo busquei reconhecer alguns pressupostos caros a mim
quando penso a formacdo de professoras/es em Danga, particularmente, para atuar com as
criancas pequenas da Educacdo Infantil. Fundamentos esses que podem inspirar a formagéo
docente em outras licenciaturas, ndo apenas na Danga e que possuem o potencial de se expandir
e ser continuidade nos primeiros anos do Ensino Fundamental.

S&o convicgdes, sonhos e crencas que alimentam meu ativismo por uma educacao
brasileira mais ludica, feliz, magica, criativa, sensivel e horizontal.

Acredito que partilhar avancos e dificuldades de um curso de Ensino Superior e a
identificacdo de sugestdes pode servir de subsidio as/aos formadoras/es interessadas/os em
construir possibilidades outras para o processo educativo-profissional. Essa partilha ganha um
destaque, especialmente, no caso da Danca, com suas especificidades, complexidades, desafios
e jovialidade em relagdes a demais areas do conhecimento presentes nas matrizes curriculares
das instituicbes de educacdo formal

Nesse percurso investigatorio, avistei minha profunda relacdo com o dia a dia, com a
artesania docente diaria, em seus sabores e dissabores, o que justifica a escolha por investigar
0 Estagio Supervisionado Obrigatério e o dialogo intenso do texto com as experiéncias do
cotidiano, numa coreografia doutoral. Uma artesania da pesquisa feita no decorrer dela propria,
tecida aos varios fios das pessoas que participaram direta ou indiretamente e que tingiu cada
pedaco a varias cores.

Por essa razdo, se revelou estimado apresentar as varias méaos dessa tecitura,
principalmente, ao recorrer as escritas das/os estudantes da graduacao em seus portfélios.

Uma dialética entre comunidade e pesquisadora, de maneira a oportunizar que as
pessoas participantes fossem ao mesmo tempo “‘sujeitas e objetos” da investigagdo, em um
intercambio de saberes e percep¢des, transformando a relagdo para “sujeita-sujeita”. Foi uma
construcdo de conhecimento em contexto, para uma acgdo com sentido, que ndo concebe a
dicotomia teoria- prética. E um aprender que surge no processo de conversar, ver, reconhecer e
se encontrar com as/os outras/os, para escutar as experiéncias e os pontos de vista, em funcgéo
dos contextos que as/os rodeiam e favorecer aprendizagens mutuas.

Assim, ndo pesquisei outras pessoas, mas me coloquei em parceria na agdo, na
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formacdo, como agente responsavel pelo processo, especialmente, porque a pesquisa é sobre
formacdo inicial. Ali, como professora-supervisora também fui uma das protagonistas.
Experimentei, me arrisquei, coloquei em xeque meus conhecimentos, questionei minha atuacao,
por vezes, adultocentrada e me fiz nesse processo. Analisei minhas a¢fes ao escutar as maltiplas
vozes do contexto e ao ler os diarios das estudantes e percebi, no decorrer da propria
investigacao, aspectos que eu ndo havia identificado no momento, em campo, reafirmando que
a (minha) formacdo docente e investigativa com e sobre as criancas de pouca idade é
permanente.

Desse modo, ocorreu um dos pressupostos essenciais da pesquisa-acdo: a troca e
apropriacdo de conhecimentos por ambas as partes. Eu, como formadora de professoras/es e
supervisora de estagio construi novos/outros saberes praticos. Saio com outra consciéncia de
mim desse processo investigativo.

Mais que uma utopia, essa tese assumiu a ousadia de Dancarelar entre a criacdo de uma
metodologia de ensino para e com estudantes em formacgéo docente inicial, uma metodologia
de abordagem da danga com criangas pequenas, bem como uma metodologia de pesquisa em
artes com criangas pequenas. Bases que podem apoiar a ampliacdo das acGes em danga no
contexto educativo brasileiro e quica sul americano, uma vez que emergiu, também, um
interesse em priorizar as/os autoras/es da América Latina, incluindo seus dizeres. Um desejo de
construir, fortalecer e consolidar com nuestros vecinos pedagogias decoloniais, a partir das
epistemologias do Sul, (re)conhecendo, valorizando e investigando nossas experiéncias e de
nossas/os professoras/es e pesquisadoras/es®,

Com isso, a partir de uma Pedagogia para Dancarelar, pautada no ladico, nas maltiplas
linguagens, na estesia (enfocando as sensorialidades e as materialidades), na interacdo, na
improvisagdo, na apreciacao e experiéncia estética e na criagdo — fundamentos esses que perdem
suas fronteiras, entremeando-se na tentativa de construir redes de relagfes criativas e inusitadas
entre corpo, movimento, eu, pessoas, arte e contexto (ALMEIDA, 2022), as criancas, as/os

estudantes e eu, dangamos juntas/os.

%4 Na segunda metade do doutorado, entre os anos de 2021 e 2022, iniciei alguns contatos, intercambios e projetos
em parceria com a Escuela Normal Superior (Buenos Aires/AR), responsavel pela formacao inicial de docentes
para atuar na Educagdo Infantil e com a Universidade de Antidéquia (UdeA, Medellin/CO). Na primeira, ministrei
uma capacitagdo presencial, com carga horéaria de 8 horas, ao longo de trés encontros pratico-conceituais sobre
“Experiencias dancisticas con bebés”, com estudantes de graduacéo para a etapa do maternal. J& na UdeA, ministrei
o curso presencial “Danza y nifiez: ludicidad, creatividad y expresion”, também com 8 horas de duragéo, vinculado
a Licenciatura em Danza e organizado pela Corporacién Cultural Trio Colombia, assim como emiti um parecer e
integrei a banca de mestrado da pesquisa intitulada “Danza y Proyeccion - Relacién de la triada: cuerpo, técnicay
movimiento y las proyecciones de vida a partir de la experiencia de danza clasica con las jovenes del proyecto
Bailando la vida de la Institucion Educativa Alcaldia de Medellin”, pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Educacdo/UdeA.
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Na segunda turma tentamos a mesma dindmica e foi incrivel, pois de primeira
eles preencheram todos os espacos exatamente de forma igual, nem tdo perto
e nem tdo longe e entre as folhas coloridas. Tivemos que somente mudar um
papel que ndo ficou bem colocado, mas o restante deu muito certo. Estavamos
com o0 pensamento que eles ndo iriam conseguir de primeiro, pois preencher o
espacgo assim é uma tarefa dificil, ainda mais porque tinhamos pouco tempo
ainda com elas. Foi lindo ver o quando elas estdo aprendendo. Como é
gratificante pra nds, junto com a Fernanda, entrar nessa danca (Estudante 3,
Diério de Campo 17/05/17).

As criancas pegaram o baldo e ao comando da estagiaria K. elas iam se
movimentando usando apenas uma parte do corpo para levar esse baldo até
uma outra crianga, lembrando do espaco dela e do outro (cinesfera). Mesmo
com a dificuldade de levar o baldo utilizando a cabeca, sem utilizar as maos,
por exemplo, as criangas tiveram éxito na percepcdo e prontamente iam se
organizando para que 0 outro ndo pisasse, tocasse ou tropegasse no bal&o.
Também foi visto dentro nessa atividade, quando dangdvamos com elas e a
Fernanda, a utilizacdo das dire¢des (Estudante 2, Diario de Campo 31/05/17).

Ao presenciar as/os estudantes dancando junto, compondo com a garotada, para
fomentar a investigacdo do movimento delas/es proprias/os e das criangas, assim como se
conectando a elas a partir de um corpo jogador, cénico, brincante, curioso e disposto, as/os Vi
tentando subverter as relacdes adultocentradas a respeito do papel docente em ditar uma tarefa
e a meninada executar. Ao fazer junto, as decisdes também se tornaram coletivas, pois as/os
estudantes (e docentes) passaram a “enxergar de dentro”, sentir com o proprio corpo o que
estava acontecendo, as ideias que surgiam, 0 que as criangas comentavam, indagavam,
reelaboravam e traziam de novidade.

Cabe mencionar que trés das sete estudantes participantes da pesquisa de campo também
integravam, na ¢€poca, a equipe propositora do projeto de extensdo “Dancarelando”,
participando das reunides, debatendo textos voltados as concepcdes de criancas, Educacdo, Arte
e Danca apresentadas nessa tese, experimentando em seus corpos o brincar e desenvolvendo
suas pesquisas de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) e Iniciacdo Cientifica. Tal
envolvimento favoreceu uma atuacdo com as criancas mais sensivel e horizontalizada, bem
como a escrita de diarios de campo mais aprofundada e reflexiva.

Com isso, ao acompanhar in loco trés processos estéticos que envolviam a Educacéo e
a Arte na formacdo humana (FRITZEN; MOREIRA, 2008), em dois Centros Municipais de
Educagéo Infantil (CMElIs), na cidade de Goiania/GO, identifiquei que: 1) a tentativa de se
avizinhar das distintas légicas e expressividades das criancas pequenas; 2) acessar suas
brincadeiras e construgdes ludicas; e 3) observar e escutar seus gestos e movimentos; podem se
tornar o centro do processo criativo e formativo das/os estudantes e docentes, na elaboragéo de

propostas dancantes que necessitam envolver tempos, espacos, sensorialidades, materialidades
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e corporalidades diversificadas e flexiveis para a Educagéo Infantil.

Uma formacéo inicial (e porque néo, continuada e permanente), que adota, ao longo de
todo o curso de Licenciatura, concep¢des brincalhonas, imaginativas, infancializantes,
dialdgicas, horizontais, autorais, decolonizadoras e transmutadoras, ao fomentar a
emancipacao, a autonomia, a investigacdo, a cria¢cdo, a transposi¢cdo didatica e as experiéncias
artisticas/de movimento. Um processo que considera 0s encontros, as presencgas e trocas, que
interroga e parte em busca do desconhecido, da tentativa e do risco ao indagar novas
possibilidades, reformular trajetorias, encontrar caminhos outros, seus préprios caminhos, sua
poética da docéncia em Danga.

Tais pilares pautam-se no pressuposto benjaminiano (BENJAMIN, 1984, 1985, 1987)
de que conhecer, reconhecer e assumir as criancas em suas singularidades ndo exprimi
infantilizar as infancias (incluindo as nossas), mas infancializar as/os adultas/os (NOGUERA,
2018; 2019) para garantir a plenitude do potencial dessa gente de pouca idade.

Walter Benjamin (1984, 1985, 1987) ainda nos comenta que as/os adultas/os perderam,
com o passar dos anos, a capacidade de perceber a ludicidade dos objetos, das relacdes, das
experiéncias e da prépria vida, tornando-se majoritariamente indiferentes aos detalhes, as
sensacdes e aos muitos aspectos magnificos no ponto de vista das criancas. Nesse sentido, essa
tese parte em busca de uma formagdo docente que retome e valorize o olhar fantasioso,
imaginativo, conectivo e de uma eterna incognita a ser desvendada e construida, caracteristico
da infancia.

Fica, portanto, o desafio das/os docentes universitarias/os sobre como provocar nas/os
estudantes descolamentos desse “modelo adulto”, sério, produtivo, seguro de suas experiéncias

para caminhar em direcdo (de volta) a um estado de infancia? Entretanto, cientes de que:

O adulto, quando brinca, ndo experimenta 0 mesmo prazer que a infancia, bem
como nao adentra em uma introspecgdo regressiva que o levaria aos meandros
de sua meninice. No seu ato de brincar, o velho se liberta das correntes
adornadas pelo cotidiano, abre uma fenda no real. Rodeados por um mundo
de gigantes, as criancas criam para si, brincando, o pequeno mundo proprio;
mas o adulto, que se vé acossado por uma realidade ameacadora, sem
perspectivas de solucdo, liberta-se dos horrores do real (BENJAMIN, 1987, p.
85).

Assim, essa danca investigativa da construcdo da identidade docente em Danga da
Educacao Infantil, que envolveu as criangas, as referéncias estudadas ao longo das experiéncias
em campo e debatidas em sala de aula da Universidade, e a minha atuagédo como professora-

supervisora em situacdo de estagio supervisionado obrigatorio, revelou a forca das reflexdes
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durante as acOes, especialmente, nos diversos e constantes momentos que ocorriam fora do
previsto. Circunstancias que convocavam a uma atuacdo imediata e, como escreveu uma das

estudantes, sao:

[...] mais livre de planejamento. E preciso manter a cabega fresca e aberta para
que seja possivel refletir rapidamente sobre o que estd me impedindo de
avancar dentro da proposta e de que forma posso resolver isso (Estudante 6,
Diéario de Campo, 02/05/2018).

Para além da “cabeca fresca”, 0 estado de presenca e de atencdo se faz essencial,
especialmente, porque as criancas, segundo Walter Benjamin (1987), anseiam por estabelecer
uma conexao viva com as coisas, situacdes e relacdes. Esse modo de estar presente concerne a

estar mergulhada/o, inteira/o, vivendo a experiéncia de maneira plena/o e consciente dos afetos:

[...] em uma espécie de estado de observacdo e escuta - estado esse que de
certo modo se assemelha ao do artista no ato de cria¢éo - por olhos e ouvidos
bem abertos pode ele perceber e qualificar os detalhes que podem dar lugar as
diferencas e voo as singularidades(...). O estudo da presenca com criancas é
bastante instigante porque nelas isso ja esta evidente pela vitalidade que elas
tém de investigar a propria vida, o que intensifica a presenca da professora
para poder se conectar em aula com as presencas das criancas (MILLER;
LAZSLO, 2018, p. 9).

Esse estado nos conecta com uma mudanca de posi¢do adulta que formula conceitos,
planifica e estabelece rotas, para alguém que formula perguntas para as criangas, para si e sobre
suas concepgdes e préaticas, transformando os encontros dancantes em clareiras (LAROSSA,
2004) para a imaginacdo e criacao.

Conforme Guerra (2022), as perguntas funcionam como lentes de aumento para as
aventuras de explorar os ambientes, que nos convidam a olhar melhor e a perceber os detalhes,
ao mesmo tempo, em que amplia para novas/outras possibilidades. A utilizacdo de
lentes/perguntas favorece a vivéncia de situagdes e ideias inéditas, assim como instiga ao
encantamento da prépria atividade de investigacao.

A esse respeito, cada vez mais tenho concebido e compreendido 0s momentos de
planejamento e preparacdo das propostas dancantes para e com as criangas como verdadeiros
processos de criagdo, em que cada vivéncia emerge de um caos criativo, com muitos elementos
vindo a tona, para entdo, serem selecionados e organizados de maneira aberta, flexivel e sensivel
as demandas do grupo. Esse caos criativo permanece no fazer, uma vez que a garotada nos
oferece muitas outras possibilidades de enredamento dos elementos da danca, estratégias e

caminhos: sdo indagacgdes, comentarios e espantos trazidos, constantemente, durante as acdes
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educativas. Como grandes curiosas, a maioria das criangas enxerga muitas situacgoes e relagoes
como novidades e o novo lhes salta a consciéncia.

Um exemplo de caos criativo que a/o docente pode fomentar para expandir a
investigacdo do movimento dancante infantil, envolve os maultiplos questionamentos, tais
como: Que movimento eu fago para mover esse tecido? Que movimento eu fiz que moveu esse
tecido? O tecido pode dangar? Como? Como a/o artista se move? Por que ela/e se move assim?
E possivel combinar essas movimentagdes de maneira dancante? Um intenso “jogo de
provocagdes” que alimenta os devires poéticos, estéticos e criativos. Devires esses, entre
docente-artista, artista-docente que converte seus espacos educativos em palcos para suas
performances e das criangas por meio das relagdes estéticas

Entretanto, para isso, como afirma Silvio Gallo (2008), é importante que as/os docentes
tenham humildade de mudar suas préprias rotas por aquilo que recebem das/os outras/os. Para
0 autor (GALLO, 2008) o processo educativo é necessariamente uma criacdo coletiva, que se
coloca para além de qualquer controle.

Dessa maneira, seria fundamental uma maior valorizacao, apoio e integracdo de todo o
curso no Estagio Obrigatorio e nas Praticas como Componentes Curriculares, ndo s6 nas
disciplinas dedicadas a eles, mas no processo formativo desde o seu inicio. E importante que as
discussbes que envolvem o contexto educativo deixem de virar territorios de disputa com
comentarios inapropriados e dualizados, proferidos tanto por estudantes, como por
professoras/es universitarias/os e pesquisadoras/es que insistem em antagonizar o trabalho
artistico do oficio docente em Danca, destacando e valorizando mais 0s processos da cena que
0s educativos.

Isto posto, corroboro com a seguinte reflexdo de Figueiredo e Paiva (2019):

Em que medida o projeto do curso de danca da universidade dialoga,
potencializa ou desarticula a realidade da danga na escola? O que aprendemos
na universidade tem possibilidade de aplicacdo na escola? (FIGUEIREDO;
PAIVA, 2019, p.13).

Para tal, é relevante preparar as/os estudantes para lidar com a complexidade e os
desafios que envolvem o ambiente educativo formal sobre as concepcdes barateadas de arte e
danca, o aprisionamento dos corpos, culturas que pouco valorizam a diversidade e reforcam
pensamentos adultocentrados, europeus e colonizadores.

E importante manter um posicionamento mais flexivel frente as diferentes demandas do
contexto, da instituicdo educativa, dos comentarios e perguntas dos/as demais professoras/es e

dos pedidos da gestéo para apresentacGes em datas festivas, entre outros. Contudo, que seja um
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comportamento, a0 mesmo tempo, atento e militante que afirme a identidade da danga na escola
como um patriménio cultural da humanidade, um campo do saber com estratégias, objetivos,
conteudos e aspectos sdcio-histérico-culturais especificos.

Isso, para evitar que as/os docentes de Danca se tornem ou se sintam "fazedores/as™ de
coreografias para datas festivas, com vivéncias em danca atravessadas por estratégias de
imitacdo, repeticdo, massificacdo e padronizacfes sem sentido, em espacos educativos em que
as/os colegas de trabalho, por vezes, ndo reconhecem a especificidade da area da Danca e a
valorizagdo no processo de criagéo.

Dessa maneira, essa tese enseja por um estagio que esteja mais proximo da escola,
das/os estudantes da graduacdo, das/os docentes supervisoras/es e, principalmente, das criancas,
alinhado a uma formacéo de docentes:

- comprometidas/os em realizar pontes para encontros auténticos entre si, as criancas e
a Danca por meio de posicionamentos metodoldgicos e concepcBes de infancias, educacao e
arte que qualifiguem o modo como esse gente de pouca idade se relaciona, o que dizem e como
dizem, 0 que seus corpos expressam, criam, inventam, dancam e brincam, assim como as formas
com as quais trocam experiéncias e se apropriam dos elementos da cultura (PRADO, 2011);

- com atitudes disponiveis, dispostas e abertas ao brincar, assim como que se permitam
a entrar nos devaneios e imaginarios infantis, e aceitem seus convites para inventar,
favorecendo uma relacdo mais horizontal e aproximada da alteridade infantil;

- com uma atuacdo educativa que seja integrativa, participativa, democratica,
multilinguageira, contextualizada, enredada, aberta a mudancas e conectada as politicas e
documentos nacionais, estaduais e municipais, as propostas pedagodgicas das professoras
regentes e da instituicéo; e

- principalmente, que exer¢cam sua poética da docéncia em Danga, termo cunhado
nessa tese, inspirado na poética de la ensendnza, de Patricia Cardona (2012; 2020) e em
consonancia com a Pedagogia decolonial e a interculturalidade, de Catherine Walsh (2008,
2009, 2013), que propdem que as/os professoras/es de Danca, ao ensinar tambem aprendam,
desaprendam e reaprendam constantemente, ao longo do fazer artistico pedagdgico, inventando
e reinventando criativamente suas docéncias.

S&o pessoas que irdo habitar o mundo com poesia, empatia e consciéncia, que buscardo
manter e revigorar seu estado de criacdo, imaginacdo e do movimento expressivo, que se
alimentardo constantemente de arte, da natureza, da vida, das culturas infantis e da propria
corporalidade, que valorizardo os encontros, as relagcOes, as partilhas, as curiosidades e as

aprendizagens.
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Para finalizar, essa tese também provocou o despontar dos eixos do futuro grupo de
pesquisa a ser cadastrado oficialmente no portal do diretério da CNPq, sob minha lideranca, na
qual a pesquisa qualitativa, especialmente, a pesquisa participante sera umas das miradas
inspiradoras da atuacdo das/os investigadoras/es, com vistas a uma insercdo e transformacao
mais consistente da danca no ambiente real.

O Grupo de Pesquisa em Danca: Arte, Educacéo e Infancia reunirg, portanto, estudantes,
docentes e pesquisadoras/es dedicadas/os a discutir e a problematizar a interface Danca e
Educacao, pela visdo dos Estudos Sociais da Infancia e suas possibilidades de desdobramentos
em acOes e projetos no ambiente educativo formal e ndo formal. Tera como pressuposto uma
conduta participativa e dialogica, almejando o desenvolvimento de metodologias de pesquisa,
formacédo e criacdo em arte e educacdo, que nao separam o texto do contexto. Investe na partilha
dos saberes entre seus integrantes, bem como com a comunidade cientifica, escolar e demais
interessada/os.

Foi assim que quem falou, escreveu, participou e costurou nessa colcha, deixou seus
retalhos, seus pedacgos, marcas e formas de expressar seus conhecimentos sobre a propria prati-
ca, para discutir, identificar, criticar, ressignificar e tentar transformar o dia a dia da realidade
educativa brasileira. Disposicdes reticentes que continuardo, mesmo ao término da pesquisa, na
possibilidade de que mais/outros corpos componham com a infinitude dessa colcha.

Dessa histdria que eu contei, ficam entdo, os pespontos que atam os retalhos até aqui
reunidos e ddao um bonito acabamento para que a colcha ja possa ser usada. Entretanto, os
pespontos também possibilitam a continuidade, a ampliacdo e o acolhimento de outros pedacos
de tecidos.

Alguns desses retalhos ja comecam a serem coletados e selecionados mediante 0 meu
constante desejo de curiar a vida e das inquietacbes que surgiram ao longo do processo
investigatério do doutoramento, entre elas 1) em conhecer se ha disciplinas especificas que
tratam o tema da danga e infancia nas Universidades brasileiras, quicd da América do Sul; ou
2) sobre como as/os docentes universitarias/os que atuam, hoje em dia, nesse eixo Danca,
Educacéo e Infancia se formaram professoras/es de criancas e; 3) em saber como seria elaborar,
a partir dessa tese, uma disciplina na graduacéo, exclusiva para contemplar a discusséo sobre
atuacdo docente e as metodologias em Danga com criangas.

Entretanto, agora o que fervilha em mim é a vontade de lancar essa colcha ao mundo,
amarrad-la a outros corpos, fazé-la ganhar movimento, provocar outras/novas dancas, ser

contribuicéo efetiva e encher meu coragédo dos bordados das/os leitoras/es.
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Apéndice 3: Modelo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
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Ademsis, os rscos wio minimes oo parficipar dessa investigecho.  (ualquer
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()} Permit s divulgscio da nisda imagem nes resultados publicedos da pesgaisa
{ )Mo Permito a divulgagdo da inhs magem nos resulisdos publicados da pesquisa.

Solicite auorizagio para wilizecis dos dedos @m pesquises foturas. Pam valider ses
decisho, foga uma rubrica enire os parénieses ahaino:

{ pPermioe o wilizar csses dados para pesgoikes fures.
()Mo Permivo o uiilizar esses dados para pesquisos fubenes.

Declero que os resulindos da pesquisa serbo wmados plblicos, sejam eles frvordy eis oo .

1.2 Consentlmenio ds Partieipacio na Pesguisa:

concondo em participar do estedo imitdado “Cosiures a muitas mdos - A formes;bo inicia de
professones em Danga ¢ o Esidgio Cemicalar Sepervisionsdo: contribuiphes pare dangerelar
na Educagdo Infesail”. Infomes wer mais de 13 mos de ddade ¢ desmoo que mimba
pariicipaiio nesia pesgmisa & de canrdier volunpino. Pai devidomente informado (&) e
s lorecido (a) pela pesquisadora respoasdvel Fernanda de Souzs Almeda soboe & pesquisa,
o procedimenios ¢ méndos envolvidos, sssimy como ox possiveis nscos ¢ beneflcios
decorremes de minha participaglo no esiudo. Folmee goramibds gee posso relires meeu
conseniimeenie 6§ Qualquer momenio, sem ges S0 leve o qualyeer penalidade. Declaro,
poranie, que conconds com o minhs panicipasbo mo peojeio de pesquisa acima descrio.

Assizaiurs por exiense dola) participanie

Assinaiura por extense da pesquisadora resporsdvel

Avenida Espersmga o'n, Chopae Sarssshais CEF T3690-M1 Goidnia (0. Foens: () 35211141
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