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RESUMO

GUIBU, E. M. Oficina Arte com Ciéncia: a crian¢a enquanto sujeito ecolégico — linguagens
em construcdo. 2021. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Educacéo,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2021.

Essa dissertacdo € um registro a partir de praticas inseridas no contexto de letramento cientifico
nos primeiros e segundos anos do Ensino Fundamental, construidas ao longo de 16 anos
consecutivos na Oficina Arte com Ciéncia desenvolvida em uma escola publica municipal de Sao
Paulo. Experimentos simples, desafiadores e de baixo custo, buscam provocar um olhar
pesquisador precoce e assim dinamizar conteudos cientificos a partir do cotidiano, das pequenezas
que se perdem na superficialidade do consumo, na desatencdo ao ambiente em que se vive. Essas
praticas usam de multiplas linguagens para o registro dos experimentos planejados na oficina. O
uso das Linguagens das Artes, particularmente do desenho, para criancas na faixa etaria de 6 a 8
anos, quando os processos de aprendizagens da escrita ainda ndo estdo totalmente consolidados,
pareceu ser oportuno. Os registros dos experimentos produzidos pelas criancas, fotografados pela
autora, serdo analisados por meio da autoetnografia, um reencontro com as praticas para promover
autoavaliacdo. Usando referenciais tedricos de autores que tratam da relacéo historica entre arte e
ciéncia, propde-se pensar a experiéncia segundo Larrosa, a observa¢do como Daston, o desenho
como Artigas , a complexidade como Morin. Avaliando fotos selecionadas dessas praticas, busca-
se revelar as intencionalidades pedagogicas e a construcao de sentidos, com o uso de maultiplas
linguagens. As solucdes visuais das criangas foram entendidas como processos de aquisicéo de
habilidades e compreensdes, valorizando o inacabado, 0 percurso, as muitas tentativas explicitadas
em dinamicas que podem sinalizar aprendizagens.

Palavras-chave: Letramento cientifico. Multiplas linguagens. Desenho



ABSTRACT

GUIBU, E. M. Art with Science Workshop: the child as an ecological subject — languages
under construction. 2021. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo) — Faculdade de Educacéo,
Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2021.

This dissertation is a register from practices inserted in the context of scientific literacy in the first
and second years of Elementary School, built over 16 consecutive years in the Art with Science
Workshop developed in a municipal public school in S&o Paulo. Simple, challenging and low cost
experiments seek to provoke an early researcher's look to scientific content in everyday life, from
the small things that get lost in the superficiality of consumption and the lack of attention to the
environment in which one lives. These practices use multiple languages to register the experiments
planned in the workshop. The use of the Languages of the Arts, particularly drawing, seemed to
be opportune for children aged between 6 and 8 years, when the learning processes of writing are
not yet fully consolidated. The register of the experiments produced by the children, photographed
by the author, were analyzed through autoethnography, a reencounter with the practices to promote
self-assessment. Using theoretical references from authors who deal with the historical relationship
between art and science this work aims thinking about experience according to Larrosa, the
observation as Daston, the drawing as Artigas, the complexity as Morin. Examining selected
photos of these practices, it is sought to reveal the pedagogical intentions and the construction of
meanings, using multiples languages. The visual solutions of the children were understood as
processes of acquiring skills and understandings, valuing the unfinished, the path, the many
attempts made explicit in dynamics that can indicate learning.

Keywords: Scientific literacy, multiple languages, drawing
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1. INTRODUCAO

1.1 Contaminac0es

Minha qualificagdo ocorreu no dia 16 de margo de 2020 e, no dia seguinte, a USP foi
fechada devido a pandemia do Novo Coronavirus (COVID-19), acontecimento mundial
sem precedentes em termos de magnitude e impacto. Estou em isolamento social desde

entdo, e cumprindo-o rigorosamente.

A percepcdo do efémero na vida, da finitude, esta nas expressdes cunhadas em 2020 e
que hoje, encerrando 2021, ressoam em muitos lugares: “o novo normal” (significando
que nada sera como havia sido), “espero que esteja tudo bem com vocé e sua familia”
(usado ao introduzir alguma conversa, um novo contato, uma torcida coletiva para que
a pandemia ndo atinja o interlocutor), “se puder, fique em casa” (ao encerrar uma
conversa e sugerindo o isolamento social necessario como indicacdo de conduta
consciente e coletiva). H& também aspectos atitudinais questionados h4 muito tempo,
e que foram desvelados com forca e a forca, alavancados pela pandemia: a atitude anti-
racista (a partir do caso de George Floyd?® que reaviva todos os graves acontecimentos
que ocorrem cotidianamente nas periferias), as questdes do feminismo, das minorias,
de género, da masculinidade tdxica, entre tantas mais. O uso intensivo da internet em
chamadas de video, encontros virtuais coletivos, sdo relacionamentos tdo intangiveis
que se revelam em constantes perguntas — “vocés estdo me vendo?”” - ou ainda — “vocés
estdo me ouvindo?” - talvez um desejo de concretizacdo/materializagdo nessa

virtualidade for¢ada e t&o fragil.

Esse contexto contaminou em muitos aspectos minha escrita, gerando mais
imprecisdes, algumas delas ja detectadas na qualificacao:
- ndo sei mais em que tempo verbal me comunicar, pois as experiéncias a serem

apresentadas pertencem ao passado, mas ndo era esse 0 pressuposto, uma vez

1 George Floyd, um afroamericano que morreu sufocado pelo joelho de um policial branco nos EUA e
causou grande repercussdo mundial. Folha de Sao Paulo versao digital do dia 27/05/2020
<https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2020/05/morte-de-homem-negro-filmado-com-policial-
branco-com-joelhos-em-seu-pescoco-causa-indignacao-nos-eua.shtml > Acesso em 15/08/2020.
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que, durante todo o ano de 2020, ofereci a mesma oficina, ou inspiragdes
daquela estruturacdo, de modo remoto, em adaptacdo as linguagens virtuais,
para minhas criancas de 6 a 8 anos, confinadas em seus lares, mediadas pela
familia devido a idade e a baixa autonomia digital

- ndo sei se coloco o discurso em primeira pessoa do singular, ou do plural, pois
essa oficina foi construida com minha amiga e parceira Vania, mas revisitada
apenas por mim, nesse processo de escrita

- nao sei como sinalizar a ndo marcacao de género: todas(os), todes, todxs

- n&o tenho perguntas claras para minha pesquisa: a banca apontou que minha
escrita revela minha curiosidade por diferentes teorias educacionais que vao ao
encontro das minhas praticas, mas ndo esta engajada em uma metodologia

especifica

Em tempos de pandemia, tivemos que nos armar de uma certa dose de coragem na
escrita, assim como a que exercitamos no nosso cotidiano, coragem noS
posicionamentos (exposi¢fes com uso de mascara obrigatdria), mantendo protocolos
da academia (avaliando riscos de contagio) e com um certo otimismo de futuro (afinal

trabalho com criangas)!

Entdo, assumindo: tempo verbal no passado, em primeira pessoa, costurei uma narrativa
pessoal, em que estudantes dos primeiros e segundos anos do Ciclo de Alfabetizagéo?
de uma escola publica municipal estiveram presentes por meio das produgdes
resultantes da oficina. Essas produgdes foram interpretadas por mim, com desejos de

registrar um percurso de 16 anos ininterruptos.

A experiéncia, e ndo a verdade, é o que da sentido a escritura. Digamos, com
Foucault, que escrevemos para transformar o que sabemos e ndo para
transmitir o j& sabido. Se alguma coisa nos anima a escrever é a
possibilidade de que esse ato de escritura, essa experiéncia em palavras, nos
permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos de ser o que
somos para ser outra coisa, diferente do que vimos sendo. (LARROSA,
2014, p.5)

2 Conforme o regimento da Prefeitura de S&o Paulo, o Ensino Fundamental organiza-se a partir de ciclos,
a saber: Ciclo de Alfabetizacdo (1° ao 3° ano), Ciclo Interdisciplinar (4° ao 6° ano) e Ciclo Autoral (7° ao
90 ano). <http://patiodigital.prefeitura.sp.gov.br/wpcontent/uploads/sites/4/2017/05/4%C2%BA
encontro_leiturapr%C3%A9via_1%C3%ADnguainglesa_Curr%C3%ADculo.pdf >  Acesso em
07/10/2020

17


http://patiodigital.prefeitura.sp.gov.br/wpcontent/uploads/sites/4/2017/05/4%C2%BA%20encontro_leiturapr%C3%A9via_l%C3%ADnguainglesa_Curr%C3%ADculo.pdf
http://patiodigital.prefeitura.sp.gov.br/wpcontent/uploads/sites/4/2017/05/4%C2%BA%20encontro_leiturapr%C3%A9via_l%C3%ADnguainglesa_Curr%C3%ADculo.pdf

Essa escritura € uma tentativa de narrar minha experiéncia, um caminho pessoal em
palavras, ao propor experimentos e analisar os registros produzidos pelas criancas. Nao
considerarei 2020, nem 2021, pois, devido a pandemia, tive que mudar a forma da
oficina, pois, virtualmente, tudo o que foi pensado e processado por mim teve que,
necessariamente, ser revisitado, gerando tentativas — e apostas — em outras formas de

comunicagdo e interacdo com minhas criancas.

1.2 Revisitando minha histéria

No segundo semestre de 2004, fui solicitada a desenvolver uma oficina com foco na
linguagem do desenho pela diretora de uma escola publica municipal, uma escola
democratica, que caracterizarei mais a frente. Era uma solicitacdo bem aberta, cuja
restricdo estaria nas condi¢BGes que uma escola publica poderia dar conta, basicamente

guanto ao material disponibilizado para esse intento.

Tendo como primeira formacdo a arquitetura® trago em meus principios o uso do
desenho como uma das linguagens a serem mobilizadas para fins de comunicacéo, de
troca de informacdo, como um instrumento para pensar e expressar ideias. A diretora
da Escola Municipal de Ensino Fundamental Desembargador Amorim Lima - Ana Elisa
Siqueira - estava ciente desse meu modo de pensar e apostou em minha intervencéo.
Ao focar os primeiros anos, pude observar que um assunto muito presente nas conversas
desses estudantes girava em torno de curiosidades em relacdo a animais,
particularmente domésticos. Comecei a tatear aspectos que poderiam ser abordados.
Coerente com minha formacdo, um desenho necessita um tema, um conteido, um
assunto a ser abordado, para poder gerar desafios a serem registrados por uma

linguagem expressiva.

Quando minha amiga e parceira, a veterinaria Vania Carvalho* juntou-se a mim,
concluimos ser muito interessante e potente abordarmos os Seres Vivos. A partir de

2005 nomeamos nossa oficina de “Arte com Ciéncia”, revelando nossa inten¢do em

3 Arquiteta formada pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, pedagoga
pelo Instituto Singularidades e especializagdo em Psicossociologia da Juventude pela Fundacéo Escola
de Sociologia e Politica

4 Formada pela Faculdade de Veterinaria da Universidade de Sdo Paulo, microbiologista, tem mestrado
e doutorado em Ciéncias Bioldgicas pela Universidade de S&o Paulo
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promover letramento cientifico de modo lidico®. Nosso projeto abrangia todo o ano
letivo em todos os agrupamentos de primeiros e segundos anos, turmas da manhé e
tarde. Era o encontro das Ciéncias com as Artes®, primordialmente, por meio do registro
criativo de experimentos por nos planejados e executados pelas criangas. Uma vez por
semana, durante uma hora-aula, 0s experimentos desenvolvidos em sala foram
registrados pelas criancas principalmente por meio do desenho. Também utilizamos
outras linguagens das artes, de modo a estimular o desenvolvimento da propria
expressividade do aluno, um dos pontos importantes no desenvolvimento da oficina

“Arte com Ciéncia”.

Faco aqui uma ressalva: a minha querida amiga e parceira Vania, que ajudou a
estruturar e respaldar nossas praticas e conteudos circunscritos pela Ciéncia, peco
licenca para focalizar meus processos pessoais de encantamentos, muitas vezes
desencadeados por elucidacdes trazidas por ela e que foram transportadas para outras
linguagens. Vania, além de um vasto curriculo como pesquisadora em microbiologia,

tem grande sensibilidade criativa e contribuiu com solugdes inventivas nas nossas aulas.

Nosses’ estudantes foram convocades a observar fendmenos do cotidiano, criar
hipoteses e registrar esses experimentos com as Linguagens das Artes®, o desenho em
particular. Com a preocupacdo de reconhecer e estimular um olhar pesquisador, atento
e curioso, fatos, muitas vezes banais e presentes no dia-a-dia, transformaram-se em

temas para aprofundar conhecimentos a partir do que levantamos em suas hipéteses.

Nessa faixa etaria, entre 6 a 8 anos, a iniciacdo a varias linguagens estd em curso: das
garatujas surgirdo a escrita e o desenho, um aumento do vocabulério pela leitura dos

livros, uma compreensédo da escrita numérica e suas funcdes, enriquecendo tambem a

5 Em 2017 a Prefeitura de S&o Paulo langou a publicacdo Curriculo da Cidade, que indica Seres Vivos
como eixo tematico. Pelo fato de termos iniciado essa abordagem em 2005, ndo vou me ater a
comparaces, focando apenas em minhas préaticas.

& Adotarei, referenciada no documento Componentes Curriculares em Dialogos Interdisciplinares a
Caminho da Autoria — Arte — da Secretaria Municipal da Educacéo, o termo Artes, porém no plural e
mailscula no inicio, quando me refiro a componente curricular e arte/artes, em minGscula, para
manifestagdes artisticas em geral

" A ideia é fazer um exercicio de ndo marcacdo de género, substituindo o artigo definidor pela
neutralidade do e. No entanto, pela falta de habito e cultura constituidas, ha oscilagdes nesse uso.

8 O uso do plural remete ao entendimento da multiplicidade, de que ndo ha padrdes Unicos, reforcando
uma abordagem decolonial

19



leitura do mundo, além de um estimulo ao convivio social mais autbnomo e intenso.
Entendemos ser um momento prodigo para a introducdo de maultiplas linguagens,
promovendo multiplos letramentos®, olhares diversos que estimulem articulacdes que
ajudem a desencadear uma construcdo de conhecimento, entre os quais o cientifico e 0
artistico. Este ultimo introduzido cuidadosamente, uma aproximagdo em que essa
linguagem ndo se construa a partir de esteredtipos, que as criancas ja trazem em seus
repertdrios apesar da pouca idade, como por exemplo, o contorno de qualquer desenho
com cor preta do grafite ou da canetinha, ou mesmo o medo do uso de canetinhas
hidrograficas pelo fato de ndo poder apagar, para citar alguns. Mais adiante

aprofundaremos essas questoes.

A partir de 2018, com 0 meu ingresso na Pés-graduacdo da FEUSP, minha prética
ganhou novos sentidos pessoais. Na qualificacdo, foi apontado um descompasso entre
0 que eu caracterizava como minha vivéncia e intengdes com aquilo que desejava
produzir como efeito em minhas criancas. Reconhecendo como fato, estou assumindo
essa escrita como uma experiéncia pessoal resultante da aplicagdo da Oficina Arte com
Ciéncia. Por meio da dissertacdo do mestrado, procurei articular aspectos presentes na
oficina que acreditava produzirem muito sentido, e fui me encontrando com teorias
educacionais que me levaram a reconhecer e embasar melhor as praticas que se deram
em sala de aula, e que ajudaram a animar as discussdes e uma flexibilizacdo das
fronteiras entre as Linguagens das Artes e Ciéncias. O desejo de promover
atravessamentos por meio de experiéncias para as criangas trazia reflexos em mim,

acontecia em mim, mobilizando-me.

A palavra “experiéncia” nos serviu € nos serve para nos situar num lugar,
ou numa intempérie, a partir da qual se pode dizer ndo: o que ndo somos, 0
que ndo queremos. Mas nos serviu também para afirmar nossa vontade de
viver. Porque se a experiéncia é o que nos acontece, 0 que é a vida sendo o
passar do que nos acontece e nossas torpes, indteis e sempre provisoérias
tentativas de elaborar sentido ou sua falta de sentido? (LARROSA, 2014, p.
74)

9 Segundo Roxane Rojo (2009) o termo “letramento busca recobrir 0s usos e praticas sociais de
linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira”, em uma perspectiva sociolégica,
antropoldgica e sociocultural. Reconhece a complexidade e multiplicidade de praticas que promovem
letramentos mudltiplos, alguns formais e dominantes, assim como algumas praticas marginais e
desvalorizadas, cotidianas ou das culturas populares e/ou locais. Nesse trabalho, ndo aprofundarei a
discussdo entre ALFABETIZACAO e LETRAMENTO. Entendo serem frutos de uma construgio
historica, valiosa, porém assumirei o posicionamento de Rojo (2009) por incluir em sua definicdo a
escuta e contextualizacdo do aluno em seu meio.
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Aqui estdo as muitas tentativas pessoais de elaborar sentidos e também reconhecer
qguando ndo tem sentido. A poténcia da articulacdo das Linguagens das Artes como
registro de experimentos cientificos é o que desejo relatar a partir da Oficina Arte com
Ciéncia, como uma aposta para auxiliar letramentos multiplos nos alunos dos primeiros
e segundos anos do Ciclo de Alfabetizacdo do Ensino Fundamental. Pretendi
estabelecer relagdes, ndo como um fim em si, mas como perguntas com vistas a
dinamizar um letramento cientifico orientado, ou ainda, um letramento que carrega
posicionamentos e valores que podem marcar a constituicdo de sujeitos criticos. Um
desenho, advindo de intencionalidades objetivas, pode ajudar a desvendar contetdos
semanticos profundos, se devidamente mediados por professores polivalentes
implicados e atentos aos propositos dos alunos, sendo muito oportuno nesse momento

inicial, quando muitos letramentos estdo em curso.

Desejava promover a construcdo de um pensamento cientifico sistematizado pela
linguagem das Artes, particularmente do desenho, por meio de uma costura que visava
encadear ldgicas nas criangas, em um recorte que, acredito, com o passar dos anos,
poderia ajudar na formacéo de cidad&os criticos, participativos, além do fortalecimento
de suas autoestimas, na medida em que, nesse processo, havia o reconhecimento e

valorizacgdo da vida pregressa de estudantes e seus contextos sociais.

Pretendi introduzir alguns referenciais que sensibilizassem o olhar de estudantes para a
percepcao do entorno em que vivem, para que buscassem visibilizar e entender os Seres
Vivos ao redor e que nesse movimento provocasse marcos transicionais, que
revelassem readequacgdes e reconfiguragdes internas profundas no nosso cotidiano

complexo.

A curiosidade natural das criangas pode ser enriquecida e mediada em dire¢do a um
letramento cientifico desde os primeiros anos do ensino fundamental.

Esse trabalho foi organizado em oito capitulos, sendo que esse primeiro contextualiza
meu processo de escrita; no segundo capitulo apresento os referenciais tedricos que
procurei articular e assim elucidar aspectos das minhas praticas. No terceiro apresento
como se estruturam as praticas em sala de aula e como penso estimular um certo olhar
pesquisador que desejo ajudar a construir. Do quarto ao sétimo capitulos expus as

praticas a partir do mote Seres Vivos, que foram estruturados para 4 semestres,
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contemplando os primeiros e segundos anos do Ensino Fundamental (capitulo 4 —
Mundo vegetal; capitulo 5 — Microorganismos; capitulo 6 — Invertebrados; capitulo 7 —
Vertebrados). Fotografei e analisei muitos registros produzidos pelas criangas,
executados a partir de demandas especificas solicitadas por mim. Por fim, no oitavo

capitulo registro minhas consideracGes seguidas das referéncias bibliograficas.
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2. METODOLOGIAS

2.1 O desenho entre linguagens e praticas

Minha escrita se enquadrava no método de abordagem qualitativa como uma pesquisa-
acdo, pois achava que pelo fato de propor experimentos e analisar os resultados
produzidos pelas criangas ia ao encontro da “perspectiva dos participantes” segundo
Ludke; André (1986). Severino (2007, p. 120) corrobora esse posicionamento e diz que
“a pesquisa-acdo € aquela que, além de compreender, visa intervir na situacdo, com

vistas a modifica-la”.

No entanto, essa abordagem me fazia confundir os papéis, havia momentos em que a
minha fala situava-se a partir da minha acao enquanto professora e outras vezes a partir
do que esta professora (eu) desejava que viesse das criancas, e em alguns momentos,
equivocadamente, confundindo minha voz com aquilo que desejava provocar nas

criangas.

OFICINA ARTE COM CIENCIA
000

LARROSA
ROGERS ARTIGAS

ELLIS, ADAMS, BOCHNER SO
experiencias

COHEN, MANION, MORRISON

RUDWICK
FARIA, PATACA
BELUZZO

DESENHOS

PATACA
DASTON
FARIA

DASTON
DIEGUES

Figura 1 — Sintese visual metodoldgica, de minha autoria. Tendo a linguagem do desenho como
articuladora central de questdes e contetdos, varios autores gravitam nessa escrita. As areas de cor
focalizam aspectos que foram tratados, mobilizados por ideias trazidas pelos autores eleitos. Fonte:
arquivo pessoal da autora
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Resolvi, entdo, localizar um caminho metodolégico na intersec¢do, preferencialmente,

entre outras duas, inscritas na pesquisa qualitativa: a autoetnografia e a bricolagem.

Autoetnografia, derivada da etnografia, € um processo, método e produto
que “procura descrever e sistematicamente analisar (grafia) uma experiéncia
pessoal (auto) para entender uma experiéncia cultural (etno)” e para
“estender uma compreensio socioldgica” olhando para si em um contexto
mais amplo. Autoetnografias sdo “relatos altamente personalizados sobre a
experiéncia do autor/pesquisador com o objetivo de estender a uma
compreensdo sociologica”. (COHEN, MANION & MORRISON, 2018, p.
297)! (tradugdo minha)?

A autoetnografia traz um desafio as formas canonicas de fazer pesquisa e representar
outras (SPRY apud Ellis et al. 2011). Um pesquisador usa principios da autobiografia
e etnografia para escrever uma autoetnografia.

LARROSA

ROGERS ARTIGAS

ELLIS, ADAMS, BOCHNER
COHEN, MANION, MORRISON

RUDWICK
FARIA, PATACA
BELUZZO

PATACA
DASTON

linguagens CIENCIAS
decolonialidade

MORIN

BOALER DASTON

DIEGUES

Figura 2 — Foco na Autoetnografia e Bricolagem para abordar Artes e experiéncias, com ideias trazidas
por Rogers (2012), além de Ellis, Adams e Bochner (2011) e Cohen, Manion e Morrison (2018). Fonte:
arquivo pessoal da autora

Em uma revisdo sobre a Autoetnografia, Ellis, Adams e Bochner (2011) relatam que o
p6s-modernismo nos anos de 1980 desencadeou varias criticas as narrativas universais,

que traziam fatos e verdades cientificas intrinsicamente ligadas a vocabularios e

! Nesse excerto, com vistas a dar maior fluidez ao entendimento, mantive as referéncias apenas aqui, no
original: Autoethnography, a derivative of ethnography, is a process, method and product that ‘seeks to
describe and systematically analyze (graphy) personal experience (auto) in order to understand cultural
experience (ethno)’ (Ellis et al., 2011, p. 1; cf. Reed-Danahay, 1997) and to ‘extend sociological
understanding” (Wall, 2008, p. 39) by looking at oneself in a wider context. Autoethnographies are
‘highly personalized accounts that draw upon the experience of the author/researcher for the purposes of
extending sociological understanding’ (Sparkes, 2000, p. 21).

2 Assumirei como regra, quando apresentar excertos com minha tradugdo, sendo que a verséo original
estard na nota de rodapé, para a possibilidade de checagem.
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paradigmas para representé-los, e a impossibilidade de perceber que histérias sdo
complexas, constitutivas e repletas de ensinamentos morais e éticos. Nesse contexto a

autoetnografia € descolonizadora, como retomaremos mais adiante.

Muitos destes estudiosos se voltaram para a autoetnografia porque
buscavam uma resposta positiva as criticas a ideias candnicas sobre o que é
a pesquisa e como ela deve ser feita. Particularmente, eles queriam se
concentrar em maneiras de produzir pesquisas significativas, acessiveis e
evocativas, baseadas nas experiéncias pessoais, pesquisas que
sensibilizassem leitores para as questes das politicas de identidade, para
experiéncias envoltas em siléncios, e para formas de representacdo que
aprofundassem nossa capacidade de ter empatia por pessoas que Sao
diferentes de nos (ELLIS, BOCHNER, 2000)° (ELLIS, ADAMS,
BOCHNER. 2011. p.2.)

Na abordagem autoetnografica ha um reconhecimento e acolhimento de subjetividades,
de emotividades e o entendimento de que pesquisadores influenciam suas pesquisas.
As formas canfnicas, em uma “perspectiva do homem branco, heterossexual, de classe
média-alta, cristdo e fisicamente apto” (ELLIS et al. 2011, p. 3)* ndo consideram essas
guestbes, como se ndo existissem, como se pesquisas pudessem ser neutras, impessoais

e objetivas, além de supor a possibilidade de uma universalidade, uma verdade Unica.

Outra metodologia que me mobilizou foram as praticas de bricolagem. Bricolagem é
uma palavra que vem de uma expressao francesa ligada ao artesanato, na qual ha um
aproveitamento de sobras, reciclando materiais criativamente, construindo novos
artefatos a partir de instrumentos que estiverem disponibilizados a médo. Em seu livro
O Pensamento Selvagem, Levi-Strauss usa a metafora de bricolagem desafiando o
pensamento, entdo dominante na antropologia, estruturado em dois tipos de
racionalidade: mitica e cientifica. Levi-Strauss questiona esse binarismo sugerindo que
“todas as formas de racionalidade derivam de uma estrutura inata da mente que leva

humanos a buscarem o entendimento”.® (LEVI-STRAUSS apud ROGERS, 2012 p.2)

3 Many of these scholars turned to autoethnography because they were seeking a positive response to
critiques of canonical ideas about what research is and how research should be done. In particular, they
wanted to concentrate on ways of producing meaningful, accessible, and evocative research grounded in
personal experience, research that would sensitize readers to issues of identity politics, to experiences
shrouded in silence, and to forms of representation that deepen our capacity to empathize with people
who are different from us (ELLIS & BOCHNER, 2000).

4 For the most part, those who advocate and insist on canonical forms of doing and writing research are
advocating a white, masculine, heterosexual, middle/upper-classed, Christian, able-bodied perspective.
5 ... he suggests that all forms of rationality stem from an innate structure of the mind that drives humans
to seek understanding
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Os bricoleurs construtores de sentido (inversamente aos engenheiros) nao
abordam a producdo de conhecimentos com planos concretos, métodos,
ferramentas ou checklists de critério. Em vez disso, seus processos sdo
muito mais flexiveis, fluidos e abertos. (ROGERS, 2012, p. 3)¢

Esse autor situa a contribuicdo de Levi-Strauss como parte do projeto estruturalista, no
entanto sua metafora se moveu para além dos circulos estruturalistas e foi adotada por
pesquisadores pds-estruturalistas, ganhando contornos desafiadores, questionando
epistemolodgica e ontologicamente pressupostos sobre uma estrutura universal que a

tudo organiza.

No capitulo introdutério do SAGE Handbook of Qualitative Research,
Norman Denzin e Yvonna Lincoln (1999) emprestaram a metafora da
bricolagem de Levi-Strauss para descrever as tendéncias emergentes na
pesquisa qualitativa. Usando a metéfora, eles descrevem como paradigmas
poés-colonial (Smith, 1999) e pos-positivista / pds-modernista / pos-
estruturalista (Butler, 1990; Giroux, 1981; Guba, 1990; Lather, 1991)
conduziram pesquisadores a desenvolver abordagens ecléticas multi-
tedricas e multi-metodoldgicas para produzir sentidos na pesquisa.
(ROGERS, 2012, p.3)”

O impacto dessa metafora na pesquisa qualitativa produziu rupturas ndo apenas
epistemoldgicas e ontoldgicas como ja apontei, mas também éticas e politicas,
circunscrevendo e contextualizando pesquisadores em seus tempos, questionando as
pesquisas qualitativas tradicionais baseadas na racionalidade positivista. 1sso
desencadeou a producdo de pesquisas qualitativas mais interpretativas, pos-positivista,

pos-colonial, pés-moderna, construtivista e pés-estruturalista.

Para Denzin e Lincoln, essas mudancgas para "pds" discursos levaram os
pesquisadores a se engajar nas dimensdes complexas da investigacao e,
como resultado, a adotar préaticas que refletem o trabalho eclético de um
bricoleur. Nesse contexto, os estudiosos usam a metafora da bricolagem para
articular como os pesquisadores abragaram a flexibilidade e a pluralidade ao
amalgamar varias disciplinas (por exemplo, ciéncias humanas, ciéncias
sociais), varias metodologias (por exemplo, etnografia, analise do discurso,

& Meaning-making bricoleurs (inversely to engineers) do not approach knowledge production activities
with concrete plans, methods, tools, or checklists of criterion. Rather, their processes are much more
flexible, fluid, and open-ended.

" In the introductory chapter of the SAGE Handbook of Qualitative Research, Norman Denzin and
Yvonna Lincoln (1999) borrow Levi-Strauss’s bricolage metaphor to describe trends emerging in
qualitative research. Using the metaphor they describe how post-colonial (Smith, 1999) and post-
positivist/post-modernist/post-structuralist paradigms (Butler, 1990; Giroux, 1981; Guba, 1990; Lather,
1991) have driven researchers to develop eclectic multi-theoretical and multi-methodological approaches
to meaning-making in research.
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desconstrucédo, genética foucaultiana) e variadas perspectivas tedricas (por
exemplo, feminismo, marxismo e pés-colonialismo) em sua investigacao.
Eles também denotam o periodo como um momento em que "os limites entre

as ciéncias sociais ¢ as humanidades [eram]. . . menos definidos.”
(ROGERS, 2012, p.4)®

Um “bricoleur” ¢ um pesquisador que entende ser sua pesquisa um processo interativo,
profundamente pessoal e, portanto muito subjetivo, a partir de sua biografia, género,

classe social, raga e etnia.

Rogers (2012) ainda ressalta que, a partir de Denzin e Lincoln, o bricoleur gera
reflexdes a partir de sua propria pesquisa, pois ao se reencontrar com o objeto de estudo,
entende ser afetado nesse processo. Essa reflexdo revela um processo de consciéncia
profunda, em continua autoavaliacdo, em um reconhecimento de como foi construida a
pesquisa e coleta de dados, e como construimos nosso conhecimento. Bricoleurs
respeitam a complexidade do processo do fazer sentido, permitindo usos de ferramentas
disponiveis, ao alcance das maos, para construir o conhecimento, assumindo a intensa

subjetividade colocada, uma abertura para o incompleto.

Esse aspecto, a incompletude, ja havia sido anunciado para mim por Claudia Vianna®,
gue me sensibilizou para novas formas de articular e desconstruir conhecimentos.
Emerson de Pietri,’® também havia me sensibilizado sobre a decolonialidade e seu
impacto nas concepcdes epistemoldgicas de raizes europeias, provocando em mim
ressignificagbes que acabaram indo ao encontro do que me trazia Cristiane Coppe de
Oliveiral!. A professora Cristiane também abordou a questdo da decolonialidade a

partir da Etnomatematica, em questionamentos provocados pelo professor Ubiratan

8 For Denzin and Lincoln, these shifts to “post” discourses drove researchers to engage in the complex
dimensions of inquiry and, as a result, take up practices that mirror the eclectic work of a bricoleur. In
this context, the scholars use the bricolage metaphor to articulate how researchers embraced flexibility
and plurality by amalgamating multiple disciplines (e.g., humanities, social sciences), multiple
methodologies (e.g., ethnography, discourse analysis, deconstruction, Foucauldian geneaology), and
varying theoretical perspectives (e.g., feminism, Marxism, and post-colonialism) in their inquiry. They
also denote the period as a time when “the boundaries between the social sciences and the humanities
[were] . . . blurred.

9 EDA5011 — Identidade Coletiva, Género e Educacdo, disciplina oferecida na FEUSP pela professora
Claudia Vianna

10 EDM5076 - Concepcoes de Linguagem e Ensino — disciplina oferecida na FEUSP pelo professor
Emerson de Pietri,

11 EDM5170 — Matematica e Cultura: Momentos e Movimentos no Contexto da Pesquisa e da Pratica
Docente, disciplina oferecida na FEUSP pela professora Cristiane Coppe de Oliveira
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D’Ambrosio, que reconhecem as matematicas dos povos, que as praticam de muitas
formas dentro de suas culturas, relativizando as verdades unicas preconizadas pela

matematica pura, nos moldes gregos.

Estive, portanto, me preparando sem uma intencionalidade clara, para esse encontro
com a pesquisa de cunho qualitativo, com a abordagem autoetnografica e bricoleur.
Tudo isso soma-se ao fato de ter como primeira formacdo (e primeira profissdo) a
arquitetura, que tem um fazer apoiado na interdisciplinaridade, uma marca profunda

de meus processos de pensamento, na minha forma de enxergar e procurar resolucdes.

Quando estruturamos a Oficina Arte com Ciéncia na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Desembargador Amorim Lima, na zona oeste da cidade de S&o Paulo,
para os primeiros e segundos anos do Ciclo de Alfabetizacdo, eu e minha parceira
entendemos ser um momento propicio, uma oportunidade a ser expandida, e
propusemos um multiletramento, nessa faixa etaria, de 6 a 8 anos. Organizamos
contetidos em uma aproximacdo entre ciéncias e linguagem das artes, nesse momento

inicial.

Ao optar pela pesquisa autoetnografica e bricoleur, procurei rever minhas praticas, que
ja contam com 16 anos na mesma instituicdo. Além de buscar articulaces académicas
sobre minha forma de atuar, e assim fertilizar futuras préaticas, procurei analisar 0s
desenhos e outras produgdes com a Linguagem das Artes que minhas criangas
produziram na Oficina a luz de teorias que ajudaram a dar mais sentidos e assim ampliar
significados nessas praticas.

Os desenhos, para mim os registros mais significativos nessa pesquisa, Sa0 0s principais
suportes para a analise dos caminhos da aquisi¢do de linguagens pelas criangas. Sao
também os grandes conectores de sentidos que pretendi mobilizar na Oficina Arte com
Ciéncia. Ao analisar as producdes de nossas criancas, resultantes das praticas da
oficina, retornei a uma constituicdo historica da linguagem visual na Ciéncia,
particularmente no uso do desenho, principalmente relacionado a observacao,
classificacdo, nomeacgdo e, também, eventuais mobilizagdes de outras linguagens

imbricadas no processo.
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Figura 3 — Foco nas linguagens e decolonialidade, articulados a partir de Morin (1998) e Boaler (2016).
Fonte: arquivo pessoal da autora

No decorrer dessa escrita procurei explicitar e rever minhas praticas a partir de varios
olhares e assim revisitar conceitos e conteldos que, a partir do chdo da sala de aula, se
construiram intuitivamente, porem hoje, com distanciamento, com um olhar posterior
aos acontecimentos, pude conversar com as propostas epistemoldgicas filiadas as
linguagens em geral e das artes em particular, e em tentativas de enlagamentos com a
construcdo de um olhar cientifico desde os primeiros anos, um olhar pesquisador. E,
por trabalhar com a faixa etéaria de 6 a 8 anos, quando em muitas escolas municipais o
foco das préaticas em sala de aula esta na aprendizagem do sistema de escrita alfabético,
propus multiplos letramentos simultaneos e ndo disciplinares, um desejo de
mobilizacdo de conteddos que podem auxiliar a construcdo de sentidos e a

aprendizagem de linguagens.

Nessas abordagens metodoldgicas inscritas no campo qualitativo reverbera o
posicionamento de Morin (1997), na Teoria da Complexidade. Complexus significa
“que é tecido junto”. Pensar a complexidade é respeitar a tessitura comum, o complexo
que ela forma para além de suas partes” (MORIN, 1997, p.17). Para tanto deve-se
praticar uma racionalidade mais aberta, mais flexivel, para podermos incorporar
eventos inesperados, pois um sistema inteiramente fechado é incapaz de manejar a
imprevisibilidade. Na logica racionalizadora, o sistema é coerente, portanto, perfeito,

ndo havendo espaco para verificagdes, deixando de incluir as “paixdes, a vida, a carne
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dos seres humanos. Por isso é incapaz de fazer previsGes quando surgem eventos

inesperados” (p.17). Morin (1997) também se reporta a teoria do caos:

De acordo com a teoria do caos, processos deterministas por natureza
conduzem, com grande rapidez, a estados imprevisiveis e aparentemente
desordenados. Por qué? Porque as interagbes sdo incontrolaveis e o
conhecimento total e absoluto dos estados iniciais ndo nos é permitido. E
uma maneira de dizer que, mesmo na ocorréncia de um determinismo
inicial, ha imprevisibilidade e desordem aparentes. (MORIN, 1997, p. 17)

Ou seja, a acdo adquire um sentido de fazer apostas e cada acdo gera um turbilhdo de
interacOes e retroacbes que, eventualmente, podem ndo ser positivas em relagdo a
intencdo inicial. Por isso a importancia da reflexdo a partir da acao, pois esse autor
afirma que, no pensamento complexo “ciéncia ¢ de fato um dominio de mdltiplas

certezas, e nao o da certeza absoluta” (MORIN, 1997, p.13).

O que li em Morin ganha forga nas afirmacgdes de Boaler (2016), uma professora de
matematica que, em sua pesquisa sobre a construcdo de mentalidades matematicas,
revela a importancia do erro no aprendizado. Psicélogos que estudaram mecanismos
neurais nos cerebros das pessoas quando cometem erros apontam um aumento
significativo de atividade cerebral quando se comete erro, conscientes ou ndo desse

erro.

A recente pesquisa neurolégica sobre cérebros e erros é imensamente
importante para n6s como professores de matematica e pais, porque nos
conta que cometer erros é muito importante. Quando cometemos erros,
nosso cérebro faisca e cresce. Erros ndo sdo apenas oportunidades para
aprender, como estudantes consideram erro, mas também um tempo para o
cérebro crescer, mesmo se nao soubermos que cometemaos erro. O poder dos
erros é uma informacao fundamental, para criangas e adultos que se sentem
péssimos quando cometem erros em matematica. Eles pensam que errar
significa que ndo sdo pessoas matematicas, porque eles cresceram em uma
cultura de performance (veja Boaler, 2014b) onde erros ndo tém valor — ou
pior, erros levam a puni¢es. N6s queremos que 0s estudantes cometam
erros, mas aulas ainda sdo pensadas para que estudantes cheguem a uma
resposta correta. (BOALER, 2016, p. 36).%?

12 The recent neurological research on the brain and mistakes is hugely important for us as math teachers
and parents, as it tells us that making a mistake is a very good thing. When we make mistakes, our brains
spark and grow. Mistakes are not only opportunities for learning, as students consider the mistakes, but
also times when our brains grow, even if we don't know we have made a mistake. The power of mistakes
is critical information, as children and adults everywhere often feel terrible when they make a mistake in
math. everywhere often feel terrible when they make a mistake in math. They think it means they are not
a math person, because they have been brought up in a performance culture (see Boaler, 2014b) in which
mistakes are not valued—or worse, they are punished. We want students to make mistakes, yet many
classrooms are designed to give students work that they will get correct.
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A Oficina Arte com Ciéncia ndo € adepta dessa cultura de performance e, nesse sentido
ndo existem erros, melhor dizendo, os erros sdo bem-vindos e podem, com
tranquilidade, serem incorporados aos processos pessoais. Em nossas praticas
entendemos, e assim anuncidvamos as criangas, serem necessarias muitas tentativas em
transferir para o papel registros dos entendimentos a partir de observagdes. N&o existem
os desenhos certos ou errados, ndo existe um parametro estético em si e sim a
valorizagéo do percurso de cada crianca. Suas aquisicdes no manejo da linguagem das
artes sdo valorizadas pela capacidade de observar e registrar o observado, sendo o
resultado visual final mais préximo a registros de campo, estudos preliminares e
rascunhos. Esses registros ndo tém a intencdo de serem trabalhos acabados, finalizados.
O incompleto é assumido e valorizado, sempre na perspectiva de algo em

processamento.

E nesse entendimento que localizei minha pesquisa, ndo em busca de uma verdade e,

sim, olhar para minhas praticas em sala de aula para refletir e ressignificar essas acoes.

autoetnografia LA
o i bricolagem
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RUDWICK
FARIA, PATACA
BELUZZO

linguagens
decolonialidade

MORIN
BOALER

Figura 4 — Foco na Ciéncias e Artes, a partir de Rudwick (1976), Faria e Pataca (2005) e Belluzzo (2008).
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Para auxiliar a poténcia desse enfoque, em uma intengdo de provocar uma mobilizacdo
de alguns contetidos da Historia da Ciéncia, sem a pretensdo de esgota-los, busquei
articular com o que Rudwick (1976) traz quando nos revela que apenas 0s registros
escritos eram reconhecidos como linguagem da Ciéncia. No entanto, pontua a
importancia da linguagem visual na divulgacéo cientifica, particularmente em geologia
entre 1760-1840 (desenhos e registros que remetem a cartografia, aos simbolos e
convengdes, cores, etc), em um momento histérico quando os processos de impressao
e, portanto, ampliacdo da possibilidade de divulgacdo, estavam em intenso

desenvolvimento.

Em seu importante livro sobre impressos e comunicacgao visual, William
Ivins apontou que aquilo que os historiadores de arte tendem a considerar
como uma forma de arte 'menor' foi de fato um dos principais meios de
comunicacéo na histdria cultural ocidental.*3> (RUDWICK, 1976, p. 150)

Esse autor aborda o caso especifico sobre a geologia e a importancia da leitura de
mapas, enfatizando que ¢ uma habilidade a ser conquistada pela pratica, “e como
qualquer linguagem verbal usual incorpora um conjunto complexo de regras e
convengdes tacitas que tem que ser aprendido pela pratica”* (RUDWICK, 1976, p.
151).

Hoje compreendo que, visando essa incorporacdo de regras e convencgdes tacitas,
procurei estimular e localizar os registros das nossas criangas, uma possibilidade do
encontro da Historia da Ciéncia com a Historia da Arte. Referencio-me em Faria e
Pataca (2005) quando articulam a importancia da imagem cientifica tanto na Histéria

da Arte quanto da Ciéncia e a progressiva importancia do sentido da viséo.

A representacdo grafica produzia uma equivaléncia aceitavel da natureza e
do mundo: havia um pressuposto de que nossa descoberta do mundo e nossa
capacidade de representa-lo, sdo presumivelmente uma sé coisa.” (FARIA,
PATACA, 2005, p. 64)

3 In his important book on Prints and visual communication, William lvins pointed out that what art
historians tend to regard as a 'minor' art form has in fact been a major means of communication in
Western cultural history. (RUDWICK, 1976, p. 150)

14 and like any ordinary verbal language this embodies a complex set of tacit rules and conventions that
have to be learned by practice. (RUDWICK, 1976, p. 151)
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Havia um pressuposto de invencdo de uma linguagem universal. Faria (2001) também
nos apresentou, ao abordar o conceito de imagem Util, resultado de uma versatilidade
em prol do reconhecimento e dominio da Natureza nos territdrios portugueses do século
XVIII. Faria (2001) parece retomar o que Rudwick (1976) dizia ter sido considerada
uma “arte menor” pelos historiadores de arte e procura algar o desenho dos “riscadores

\

portugueses” a importancia devida tanto para a Ciéncia quanto para a Arte.

Ao aportar esses autores e seus entendimentos sobre a linguagem do desenho nas
Ciéncias e Artes ndo estava em busca de valores universais, de verdades e resultados
Unicos nos desafios que lancei as criancas. Apenas reconheci nesse fazer histérico uma
pratica de observacao e registro que entendi como possibilidade de gerar aprendizados
de certas regras e conhecimentos por meio da linguagem visual. O deslocamento
temporal para a atualidade ndo contém saudosismos de um modo de fazer e sim um
foco nas possibilidades de introducdo a uma linguagem que, como toda linguagem,

pode ser aprendida com um manejo de sentidos a partir da curiosidade das criancas.

Varios autores ressaltam a importancia das imagens tanto na pratica do campo em
ciéncias naturais quanto no uso em gabinetes. H4 historiadores que avaliam “o
significado das imagens na divulgacao cientifica e em suas relagdes com o publico”

(PATACA, 2015, p. 69), um entendimento proficuo para os fins didaticos.

Parece-me que algumas instituicOes escolares da atualidade ainda apresentam a
linguagem verbal escrita como preponderante em relacdo a outras linguagens possiveis,
principalmente nos primeiros anos do Ciclo de Alfabetizacdo e muitas vezes a
Linguagem das Artes é utilizada como presenca decorativa. Ndo desejo desvalorizar
esse aspecto, apenas apontar as possibilidades amplas na articulagdo entre conteddos

das Ciéncias e Artes, desde os primeiros anos do Ensino Fundamental.

Também localizei os conceitos de Belluzzo (2008), que diz sobre uma construgdo do
olhar, que mobiliza a possibilidade de ver, talvez pela primeira vez, algo que estava
difuso, ou ainda sem foco, um certo olhar estrangeiro. Observo que, em minhas préaticas
procurei operar como Belluzzo no sentido de ajudar as criangas a ver, e registrar, quem

sabe pela primeira vez, certos acontecimentos.
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Percebi que, quando me lancei a aventura de estruturar a oficina, muitos dos conteidos
se basearam em minhas percepcbes sobre o que poderia ser significativo, curioso e
divertido para nosses estudantes, em um percurso logico, nesse momento inicial de
entrada no mundo escolar, com um pouco mais de autonomia*®, ao menos fisica, pelos
espacos da escola. E, nesse caminho por revisitar minhas préticas, localizei nelas
indicativos de discussdes que, ao tentar trazer mais qualidade a minha atuacdo,

enriqueci-me de argumentos e criticas mobilizadoras.

2.2 Mais alguns referenciais teoricos

LARROSA
ARTIGAS

experiéncias

ARTES

PATACA
DASTON

linguagens CIENCIAS

Figura 5 — Foco nas experiéncias Artes e Ciéncias, trazidas por Larrosa (2014), Artigas, (1967), Pataca
(2003), Daston (2017) e Faria (2001). Fonte: arquivo pessoal da autora

As ciéncias em geral foram abordadas de modo ndo parcializado, ndo disciplinado, em
uma atitude que considerei coerente com o pensamento decolonial, por meio de
multiplas linguagens. Entendi que minhas praticas puderam mobilizar multiplos
letramentos - cientificos, das linguagens verbais orais e escritas, das Linguagens das

Artes - para a faixa etaria envolvida, ou seja, dos 6 aos 8 anos.

15 A maioria de nossas criangas sdo provenientes de vivéncias da educacéo infantil, creches e pré-escolas,
mas 0 que desejo pontuar é a entrada no ensino fundamental e toda uma perspectiva de uma cultura
escolar que terdo pela frente.
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E, para instigar percepcdes significativas, acredito que os experimentos planejados
cuidadosamente, podem promover atravessamentos nos corpos infantis, promovendo
ex-posicoes, como quer Larrossa (2014), possibilitando a cada crianga, ser um sujeito

de experiéncia, que aprofundaremos mais adiante.

Ao abordar o uso das Linguagens das Artes no registro dos nossos experimentos, mais
especificamente do desenho, procurei auxiliar a constru¢do de um olhar especifico, um
olhar pesquisador com sensibilizacdo para as Ciéncias. Tenho como inten¢éo ajudar as
criangas a consolidar uma vivéncia, um atravessamento, por meio da linguagem do
desenho, provocando um registro de experiéncias, de entendimentos das proposicoes

planejadas para a aula.

Agrego a esse entendimento aquilo que Artigas nos diz sobre o desenho como designio
(ARTIGAS, 1967) e como essa Linguagem das Artes pode ser aprendida. O desenho,
uma construcao semantica dindmica, traz em si uma leitura de mundo ao mesmo tempo

que engendra projetos, resgatando o uso histdrico que, ao mesmo tempo, sonha futuros.

O motivo de trazer o arquiteto, pensador Jodo Batista Vilanova Artigas, ou
simplesmente Artigas, deve-se a importante aula inaugural que proferiu em 1967, na
qual foi mostrando historicamente os lugares-comuns que contaminaram o conteido
das Artes. Expressou que um amplo significado restringiu-se apenas ao decorativo,
tensionando discussfes estéticas, aspectos que sdo caros a arquitetura, como, por
exemplo, questbes da forma-funcéo. O autor sustenta que a palavra desenho, “traduz
...um conflito histdrico — entre a técnica ¢ a arte (ARTIGAS, 1967, p. 2)”. Afirma que

um desenho pode ser tanto funcional quanto expressivo.

Esse arquiteto nos diz da complexidade do “contetido semantico extraordinario” na
palavra desenho, desvelando como “um espelho, donde se reflete todo o lidar com a
arte e a técnica no correr da historia” (ARTIGAS, 1967, p.3). A Histdria, entendida
como “iniciativa humana” também pode ser entendida como o desenvolvimento de
técnicas para resolugdes das necessidades que a humanidade enfrentou e enfrenta. E
aqui Artigas localiza as origens do conflito entre a técnica e a arte — “um conflito que
ndo se separa, mas une” (ARTIGAS, 1967, p.4).
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A palavra desenho carrega também o significado de designio, de intencéo, que demorou
para se consolidar como um termo, “uma semantica nebulosa a procura de uma palavra”
(ARTIGAS, 1967, p.5) como narrou espirituosamente Artigas. Mais adiante o autor nos
conta uma histdria que simboliza muito daquilo que deseja aflorar na dindmica do
conhecimento humano®: até o mais importante renascentista, em busca de respostas,

pode concluir erradamente, e revisitar conceitos!

Leonardo da Vinci desenhou como técnico - construiu maquinas - e como artista do
Renascimento, em composi¢fes racionais, geometricamente construidas, unindo

conhecimento cientifico com sensibilidade artistica.

Com ele e os demais artistas do Renascimento o desenho se impds. Passou
a ser linguagem da técnica e da arte - como interpretacdo da natureza, e
como designio humano... desenharam contra a insuficiéncia das
ferramentas disponiveis, impacientes com a lentiddo do trabalho manual.
Lancaram as bases da técnica moderna. (ARTIGAS, 1967, p.5)

Desenho ganha um significado complexo: se por um lado € risco, tragado, que por si
contem outra palavra que flutua ao redor — arriscar — “por outro é designio, intengao,
proposito, projeto humano no sentido de proposta de espirito” (p.5). Ou seja, o disegno

do renascimento traz esses contetdos entrelacados:

Um significado, uma semantica, dindmicos, que agitam a palavra pelo
conflito que ela carreia consigo ao ser a expressdo de uma linguagem para a
técnica e de uma linguagem para a arte. (ARTIGAS, 1967, p. 6)

Nao satisfeito com a densidade que essa palavra enseja, Artigas ainda cita a carta régia
de D. Jodo III, para conclamar aqueles que lutavam contra holandeses, “Para que haja
forcas bastantes no mar, com que impedir os desenhos do inimigo ....”(ARTIGAS,
1967, p. 6). Cita também o padre Bluteau, um século mais tarde ao registrar em seu

dicionario portugués e latino: “Dezenhar: ou dezenha no pensamento. Formar huma

16 Leonardo da Vinci, ao aprofundar seus estudos de anatomia, registrou o canal lacrimal e concluiu
que as lagrimas vém do coragdo para os olhos”. E Artigas, comenta “quando se erra em ciéncia pode-se
acertar em poesia”. Mais tarde a ciéncia médica descobriu a glandula produtora da lagrima e que o
coracao é uma bomba, e hoje todos concordam, inclusive poeticamente, como quer nosso autor com uma
dose de humor!
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idéia, idear”. Ha também o significado técnico de “desenhar no papel” ... delineare:
gue dezenhasse a fortificacdo” (ARTIGAS, 1967, p. 6, grifos meus). A palavra
desenho usada como intengdes do inimigo, depois como ideias, idear, imaginar,
conceber ideias, e ainda como riscados sobre papel, mais préximo do conceito de

projeto para ser edificado.

Riscos, arriscar, linhas, delinear, formar ideias, idear, designar, dar sentidos, finalidades
e propositos, desenhar. “Para desenhar € preciso ter talento, ter imaginagao, ter vocagao.
Nada mais falso. Desenho é linguagem também e enquanto linguagem € acessivel a
todos.” (ARTIGAS, 1967, p. 8.)

E aqui, a arquiteta encontra com a professora nesse exercicio de patchwork conforme a
metodologia da bricolagem sugere: o desenho entendido como um instrumento de
registro dos experimentos promovidos pela Oficina Arte com Ciéncia € uma linguagem
a ser aprendida, uma das muitas linguagens que estdo em curso nas idades atendidas.
Tenho como propdsito mobilizar um certo olhar pesquisador, sensivel, que busca
desvelar pequenezas do cotidiano, que passam despercebidas, mas que contém
poténcias de ldgicas e criatividades a serem articuladas. O desenho como linguagem a
ser aprendida se constroi no entendimento de uma comunicacéo, para si mesma, para
outres, para todes, depois da vivéncia de um atravessamento, que fez sentido, ainda que
provisorio, na composicdo de memdrias que ajudardo a constituir um/uma futura

cidadé/cidadao participatives.

2.3 Pequenos naturalistas?

Os desenhos produzidos pelos naturalistas, particularmente os portugueses aos quais
Pataca (2003) se refere, chamam a atencdo pela observacdo e qualidade do registro.
Esses desenhadores, ou riscadores, eram formados pela Casa do Risco, “devido a
necessidade do desenho em histéria natural”. Ainda que historicamente concebidos no
século XVIII, os registros dos viajantes me sensibilizam por pertencerem a um

momento inaugural de documentacéo e sistematizacao. Estou ciente que representam o
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ideério das “Viagens Philosophicas™’, um olhar eurocéntrico e colonizador em busca
de verdades unicas sobre 0 Novo Mundo. No entanto, me instiga por uma atitude, uma
curiosidade por um mundo nunca visto, nunca registrado, o interesse em entender as
similaridades e as diferencas com o até entdo conhecido, um aprofundamento, um
mergulho investigativo, com um certo encantamento, com diligéncia e esmero. Faria
(2001) nos revela que a producdo grafica de uma dessas Viagens “constitui indiscutivel
ponto maximo da atividade dos riscadores portugueses de Historia Natural.” (FARIA,
2001, p. 22) Os desenhos sao inspirados em “principios enciclopedistas das Luzes
consagradores das artes do desenho como fonte de desenvolvimento e de progresso.”
Mais uma vez, afirmo que ndo me baseio nos valores baconianos, mas em uma
habilidade ensinada na “Casa de Riscos” e que formava “profissionais designados para
a mesma fungdo, do risco de produtos de histoéria natural” (PATACA, 2003, p. 979).
Retomando Faria, esses riscadores portugueses produziram um “desenho, no periodo
em analise, que transcendeu esse aspecto de base e fundamento das artes — renovando
a sua utilidade” (FARIA, 2001, p.31) e ressalta o seu papel nas investigagdes e difusao

das ciéncias.

Entendi o desenho que proponho na oficina como uma das praticas de investigacao das
ciéncias, naquilo que se reconhece como experiéncia pessoal, experiéncia como quer
Larrosa (2014), que emana dos viajantes, que caminham em terras desconhecidas, com
um olhar que deseja rastrear e entender, localizar e documentar, resultando em desenhos
de qualidade que tomo, ndo como parametro de resultados a serem atingidos, mas a
partir de uma atitude, mental e corporal, que revela uma prontiddo para um eventual
novo, para uma eventual surpresa, mesmo que incompleto como resultado, pois o foco

esta no processo de aquisicao de procedimentos e conhecimentos.

O esforgo semanal em documentar o processo pedagdgico, daquilo que acreditei ser um
caminho possivel para auxiliar a construcéo de sentidos nos primeiros e segundos anos

do Ensino Fundamental, € meu principal material de pesquisa.

17 Viagens Philosophicas foram expedicdes, financiadas pela coroa portuguesa, do século XVIII com
vistas a sistematizar um estudo organizado sobre a histéria natural ultramarina, possibilitando avaliagfes
para desenvolvimento de muitos setores.
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Portanto houve uma aposta que a partir da Oficina Arte com Ciéncia fosse possivel uma
interlocucdo entre pratica e analise, com vistas a verificagdes dessa pratica, por meio
dos registros coletados das aulas dadas e planejadas por mim e minha parceira Vania

Carvalho.

Gosto muito da observacao direta, de aspectos que estdo disponiveis, mas que podem
passar despercebidos. Solicito, entdo, um olhar um pouco mais demorado, que pousa

nos objetos a serem observados, esse tempo a mais para o desencadear de sentidos.

CIENCIAS

DASTON
DIEGUES

Figura 6 — Foco nas Ciéncias articuladas por Daston (2017).e Diegues (2001). Fonte: arquivo pessoal da
autora

E aqui recupero o que nos diz Daston (2017) sobre a ontologia da observacgdo: ‘da
percepgao para a memoria, desta para a experiéncia e desta para “o todo universal”’
(DASTON, 2017, p.95). Aqui retomo a discussdo de Faria e Pataca (2005), sobre as
intencdes dos riscadores portugueses, fortemente positivistas em sua busca por uma
“linguagem observacional neutra”. E Daston vai nos desvelando que a “observagao esta
em todo lugar e em lugar nenhum na historia da ciéncia”. Interessante encontrar-me
com teorias que mostram posicionamentos bastante opostos sobre o ato de observar,
desde uma busca por uma neutralidade do ato observacional até a critica em que as
observagdes sdo “carregadas de teoria”, que lentes filtradoras poderiam distorcer
resultados. E acontece uma animada discussdo em que ndo me deterei, pois desejo me

situar na “simplicidade rude” de uma observacdo inaugural, que em um primeiro
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momento pode parecer sem sentido, como uma percepgéo bruta e ndo elaborada, com
desejos de mobilizar habitos, entendendo que “é¢ o habito que torna a percepgdo do
mundo possivel’(DASTON, 2017, p. 94):

... sem, por exemplo, o hébito de ver o mesmo objeto como tendo o mesmo tamanho,
independente da distancia, seria muito dificil especificar o que significa dizer que se
trata do “mesmo objeto”. (DASTON, 2017. p. 94)

Importante lembrar que minhas criancas estdo em uma idade em que muitos vinculos
sdo construidos partir do ato de experimentar, de se encontrarem atravessadas pela
experiéncia.

A percepgdo direta da forma [Gestaltsehenl exige treinamento no campo de
pensamento relevante. A habilidade de perceber diretamente o sentido, forma e
unidade contida em si mesma ¢ adquirida somente depois de muita experiéncia, talvez
com um treinamento preliminar. (FLECK, 1953 apud DASTON, 2017, p.94)

Quando apresento e solicito uma observacdo sobre um assunto/objeto que esta coerente
com o planejamento das aulas, a intencionalidade é auxiliar a aquisicdo de uma préatica
para construir sentidos, uma percepcao das logicas que podem, ou néo, estar em jogo,
iniciando talvez a ontologia da observacao — marcando memdrias, mesmo que difusas,

mas com desejos de construir l6gicas futuras.

Daston (2017) segue falando da percep¢ao como habito cultivado pela observagao. Um
futuro adulto, um especialista, um virtuoso, trard em sua historia a memoria de tantas
observacdes que, eventualmente, ainda como impressdes vagas, incertas, imagens
borradas em sua memoria, mas que, em um momento prodigo, poderao compor e trazer
familiaridade e percepgdo virtuosa a fortiori. Quando a autora nos diz da percepcao
virtuosa, cita um “jeito” (DASTON, 2017, p. 96), expressdao que naturalistas de campo
cunharam a partir de uma longa familiaridade com os fendmenos observados que
surgem da memoria de modo certeiro, répido, silencioso e “sem pausa para analise

mental”!8,

18 Um irlandés da costa oeste era familiarizado com as criaturas selvagens que residiam ou visitavam a
regido; bastava um olhar para que pudesse nomeé-las, com frequéncia corretamente, mas se perguntado
como as conhecia, ele respondia, "pelo 'jeito’ delas"... Aquela imagem mental gravada pelo olho é
acurada em propor¢do com nossa familiaridade com a espécie; quanto mais familiares somos, menos
coisas notamos a excecao do jeito. O macgarico-real que se vé de passagem pode ter um bico longo e
curvo, uma parte inferior das costas palida, um voo forte e especifico; sabemos que tais caracteristicas
estdo presentes, mas na verdade ndo as vemos; vemos um magarico-real. O macarico-real lampeja no
cérebro sem pausa para analise mental, pois notamos o jeito. (COWARD, 1922, apud DASTON, 2017,
p. 96)
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Quando desejo introduzir um olhar pesquisador, como nomeio e solicito as criangas, a
intengdo ¢ desenvolver um habito, que se construa cotidianamente, na simplicidade de
perceber o entorno e o cotidiano presentes, mas que ainda ndo estd plenamente
visibilizado, para, quem sabe, se torne uma pratica com valor e que impregne as
memorias, experiéncias que venham a aflorar, “coalescer” como quer Daston, em um

acontecimento futuro, gerando novas compreensdes!

Acredito que também desejo mobilizar uma “aprendizagem dos sentidos” (Daston,
2017, p. 102) que passa por caminhos da habilidade ¢ do entendimento como também

por percep¢ao, memoria e experiéncia.

E como sensibilizar estudantes a um adensamento do significado de Natureza, aqui com
letra maitscula no inicio para identificar um conceito, uma ideia construida
socialmente? Ao ler Diegues (2001) entendi uma banalizagdo do uso da palavra
Natureza como algo apartado do humano “rompendo antigas aliangas que ligavam o
homem a natureza” (DIEGUES, contracapa, 2001). Esse autor vai apresentando a
historia da constru¢ao do “Mito Moderno da Natureza Intocada” (2001), titulo de seu
livro, mito que reconhego em algumas falas de minhas criangas, que reverberam um
lugar mitico-simbdlico da Natureza, distanciado e desvinculado do cotidiano, esvaziado
de significados e vivéncias urbanas. Como introduzir uma concep¢do em que cada ser
¢ parte de uma mesma Natureza e que cada acdo humana pode trazer impactos,
positivos ou negativos, em dinamicas intrinsicamente interligadas? Como ajudar nossas
criangas a reconhecer a existéncia de naturezas ao seu redor, que estdo presentes mas
que ndo sao identificadas como parte da Natureza? A fala de Diegues me ajudou a
localizar e entender questdes que se apresentaram ndo como orientadoras desta
pesquisa, no entanto foram mobilizadoras para mim. Ao eleger os Seres Vivos como
eixo da oficina, em sua origem de modo intuitivo, dando conta de contetidos que
gerassem curiosidade nas criancas, fui percebendo e refor¢ando a importancia desse
assunto, que entendi potente para criancas urbanas, uma tentativa de trazer significados
e interrelagdes entre as vidas humanas e nio humanas presentes no cotidiano. E
interessante pensar também em uma intencdo de descentrar um certo entendimento
utilitario sobre a Natureza e os Seres Vivos e que vidas acontecem independentemente
de algum proveito humano. Uma tentativa de sensibilizar para a percepcao de ciclos da

natureza que estdo presentes no urbano, como por exemplo, a revoada de aleluias, o
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canto do sabid em época de construir ninhos, o opilido que vive no banheiro, o
florescimento dos ipés, precedido da intensa queda de folhas. Acredito que uma crianga
devidamente sensibilizada sobre as vidas humanas e ndo humanas em intera¢ao podera
compreender melhor questdes tdo essenciais sobre a Natureza e meio-ambiente, as
questdes socioambientais, o respeito por populacdes origindrias e tradicionais e a forma

que constroem vinculos profundamente respeitosos com os ciclos naturais.

Ao optar pelo grande tema unificador dos contetidos dos 4 semestres que compdem a
Oficina Arte com Ciéncia — Seres Vivos — procuro abordar objetos familiares, exceto
os objetos museais dos quais explicarei a frente. Acessiveis a observagdo a olho nu,
para que seja facil “classifica-los em tipos estaveis e robustos” (DASTON, 2017, p.
99) e, em muitos aspectos, universalizaveis nesta primeira aproximacao de um olhar
pesquisador infantil. Ainda que as questdes de individuagdes e diversidades estejam
dentro de meus principios pedagogicos, pode-se classificar universalmente, por
exemplo, um vegetal em raiz, caule, folhas, flores e frutos, e promover para os olhares
curiosos de estudantes, a diversidade de formas, cores, utilidades e tudo o mais que as
criangas mobilizassem. Importante destacar que nao ha resultados graficos especificos
almejados por mim, ao contrario, os trabalhos desenvolvidos por cada crianga ¢

respeitado em sua expressividade, conforme nos disse Artigas (1967).

O planejamento de todas as observagdes de experimentos ndo busca um resultado ou
um controle do resultado, conforme Daston (2017), mas gerar efeitos nos corpos e
assim possibilitar memorias. Essas vivéncias, esses atravessamentos podem marcar
subjetividades e mobilizar futuras questdes a serem consideradas nas tomadas de

decisdo cidadas.

Estudei a construcdo de valores ligados aos iniciais conceitos de ecologia e sujeitos
ecoldgicos desde Carvalho (2005), que me mostrou, por meio de biografias de ativistas
da causa ambiental, os fatos inspiradores que acabaram por marcar suas trajetorias,
inspirando-me a sensibilizar desde cedo nossas criancas, com possibilidades de gerar
memorias significativas para serem mobilizadas no futuro, como nos trouxe Daston
(2017).

Tomei 0 que Larrosa (2014) nos traz sobre o atravessamento dos corpos e seus

desdobramentos em relacdo a experiéncia, em toda sua subjetividade e vinculos
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mobilizados. Observei que, em um enlagamento potente, ao abrir a escuta para a cultura
que os/as estudantes podem trazer de seus lares e lugares, valorizamos experiéncias,
por meio de materialidades dos objetos e equipamentos em jogo, tanto no sentido de
pequenos experimentos cientificos quanto no sentido de atravessamentos no corpo, que

desdobraremos adiante.

Com isso procurei promover conceitos ligados a decolonialidade a partir das questes
epistemoldgicas, juntamente com a desconstrucdo das verdades Unicas aportadas por
Miguel e Vilela e Moura (2010). As questdes epistemoldgicas me sdo importantes na
medida em que, se me restringisse a certas classificacdes, perderia a fluidez nas

abordagens, muito rica e potente para estudantes dessa faixa etéria.

Ao operar com Diegues (2001) procurei focalizar conceitos de Natureza, em uma
tentativa de entender um certo olhar que parece estar culturalmente construido e tentar
complexifica-lo, mobilizando questbes cientificas atuais, com desejos de sensibilizar

percepcOes do cotidiano das estudantes dessa escola.

Até aqui, procurei apresentar as metodologias envolvidas para a analise dos registros
das criancas. Estes serviram de guias para avaliar muitas das articulagdes em jogo, para
ajuizar se, de fato, responderam a essa “fun¢do didatica” que ¢ minha particular
inquietacdo nessa pesquisa, pois desejo estimar em que medida a dindmica proposta
pela Oficina Arte com Ciéncia ajuda os processos de aprendizagem_ampla, em
fronteiras permeantes entre contetdos e linguagens, nos primeiros anos do Ensino
Fundamental, nessa faixa etaria em questdo. Articulei aspectos trazidos por Artigas
sobre a dindmica do uso do desenho, Pataca, em relacdo as questdes da Historia das
Ciéncias e Faria, quando nos diz da “imagem 1til” e sua importancia na historia, tanto
das Ciéncias quanto das Artes, abordando a fusdo entre técnica e ciéncia, em uma
discussdo que tem sua origem no Renascimento e a representacdo grafica do mundo.
(FARIA, 2001; BELLUZZO, 1996). Para elucidar o contexto em que essas praticas
aconteceram, apresentarei a seguir o lugar-escola, a estrutura da oficina por semestre e

0s principais conteudos em jogo.

43



2.4. Um lugar complexo

A EMEF Desembargador Amorim Lima esta situada na zona oeste de S&o Paulo, em
um enclave muito particular, pois tem como vizinhos proximos a Universidade de Séo
Paulo assim como a comunidade Jardim S&o Remo, um agrupamento de habitacdes de
baixa renda, densamente ocupado®®, fato que acaba por trazer para a escola estudantes
de diferentes condic¢Bes sociais, culturais e étnicas, gerando grande diversidade no

convivio.

Observa-se uma expulsdo gradativa dos primeiros ocupantes do bairro, diretamente
ligada & expansdo das linhas do metr6 e consequente especulagdo imobiliaria. As casas
mais antigas, construidas em lotes pequenos e, muitas vezes, compartilhadas por mais
de uma familia, estdo sendo demolidas para construcao de prédios e atender a demandas

de outras faixas econdmicas.

Como resultado desse processo, nosses estudantes séo filhas e filhos tanto de uma classe
média, mais nova no bairro, como também dos que moram na comunidade. Ha ainda
filhos de toda hierarquia de funcionérios da universidade, servidores em geral, filhos
de estudantes do conjunto residencial universitario, como também de professores, e
habitantes do bairro, sendo que gera¢cdes da mesma familia frequentaram a escola, que
foi fundada em 1956.

Ja tivemos estudantes advindos de abrigos ligados a conselhos tutelares, assim como

criangas estrangeiras, latino-americanas e africanas.

A sala onde a Oficina acontece é ampla, prioritariamente usada como sala de artes, com
mesas redondas para acomodar 5 a 6 criancas. E um espaco que a escola toda usufrui,
do 1° ao 9° ano em algum momento, 0 que faz com que as mesas e cadeiras ndo sejam

ergondmicas para nossos alunos, que, com 6 a 8 anos, nao alcangam o0s pés no chéo

19 15 mil pessoas moram no Jardim Sdo Remo segundo dados do “Jornal da USP” de junho de 2016,
dado colhido no site do Nexo Jornal. https:/www.nexojornal.com.br/expresso/2016/09/06/Como-
%C3%A9-a-rela%C3%A7%C3%A30-entre-a-Cidade-Universit%C3%A 1ria-e-a-comunidade-
S%C3%A30-Remo. Acesso em 20/11/2019.
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guando sentadas e observei que alguns preferem ficar ajoelhados nas cadeiras.
Contamos com uma bancada com 4 pias, sendo que atualmente apenas 2 estdo
funcionando. Os materiais de trabalho para nossa oficina, fornecidos pela prefeitura sdo
os basicos: papel sulfite A4, lapis de cor, canetas hidrograficas, tinta guache,
tesourinhas. Quando ha falta de algum desses materiais, algumas familias se cotizam e

ajudam na reposicéo.
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Figura 7. Localizacdo da EMEF Desembargador Amorim Lima . Fonte: pagina do Google Maps

45



Utilizamos o datashow da escola quando necessario, para melhor compartilhar alguma

imagem ou filme desencadeadores de assuntos.

As familias participam em muitas instancias, como no Conselho de Escola, onde estdo
presentes representantes de todos os segmentos da comunidade escolar e também por
meio de comissdes variadas: comissdo da horta, da alimentacéo e sustentabilidade, ou
ainda da comunicacdo, ou de festa, de inclusao, de acolhimento, enfim, ha varios modos
de engajamento voluntério. A participacdo das familias € muito bem-vinda e prevista

no Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola.

2.5 Alguns aspectos do Projeto Politico Pedagdgico

A EMEF Desembargador Amorim Lima foi reconhecida pela Ashoka?® como uma
Escola Transformadora, por ter sua pedagogia em continua construcdo e derivada de
um trabalho comunitario, que envolve ndo apenas a equipe da escola, mas também
estudantes e suas familias. O Conselho da Escola delibera as principais diretrizes da
instituicdo, em um envolvimento ativo baseado em solidariedade, respeito, democracia

e participacéo.

A escola é bastante diferenciada de outras municipais, pois é organizada a partir de
dispositivos especificos. Um Guia Prético é entregue todo comego de ano as familias e
da um panorama basico do funcionamento. Esse guia apresenta uma visdo geral da
complexidade da dindmica da escola, que, realmente, apenas por meio da vivéncia para
entender os muitos acontecimentos que ali ganham corpo e alma, trazendo uma

vibragdo muito particular a quem a visita.

Por estar sempre em construcdo, quando uma questao consegue ser encaminhada, novas

surgem imediatamente apds, em uma dindmica que entendemos ser a poténcia, ao

20 A Ashoka ¢ a primeira e maior comunidade de empreendedores sociais do mundo, que enxergaa escola
como espaco privilegiado de transformacéao da sociedade. Conta com uma rede formada por mais de 270
escolas sendo 21 brasileiras. Dede 2015 atua em correlacdo com o Instituto Alana. (dados colhidos do
site https://escolastransformadoras.com.br/o-programa/sobre/. Acesso em 21/11/2019.
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mesmo tempo o desgaste, em uma Obvia constatacdo de que escolas transformadoras

ndo sdo uma vivéncia simples, pronta e acabada.
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autora

Figura 9: Vista parcial da sala de Artes, ao fundo a porta que da acesso direto ao parquinho. Fonte:

arquivo pessoal da autora
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E importante destacar alguns aspectos: a escola ndo se organiza por seriagao e sim por
roteiros que devem ser completados ao fim dos nove anos do Ensino Fundamental. Os
tutores (importante dispositivo que garante um olhar particular para cada aluno) fazem
a mediacdo do roteiro mais apropriado e atraente para cada estudante a partir de
conversas e interesses, em um compartilhamento de experiéncias entre tutorandos. A
cultura e as festas culturais sdo fundamentais e estruturantes no cotidiano da escola. A
inclusdo é um fato totalmente absorvido pela comunidade escolar desde o inicio do

projeto.

Nesse trabalho, ndo pretendi me deter nas véarias dimens@es envolvidas nesse complexo
Projeto Politico Pedagdgico (PPP), que se constréi cotidianamente, apenas focalizei

aquelas que se articulam mais diretamente com a Oficina Arte com Ciéncia.

A “autonomia, solidariedade, democraticidade e responsabilidade”?! sdo aspectos
fundamentais da intencionalidade educativa reforcados pelo Conselho Pedagogico
consonante com o PPP. Esses valores sdo o0s parametros fundamentais para a
incorporacdo de diversos agentes ndo formalmente ligados, mas implicados na melhoria
da escola, seja na forma de voluntariado, ou sob forma de apoio institucional e
financeiro (p. 5 do PPP).

Sob o mote dos Seres Vivos, nossa oficina se organiza por semestre, portanto quatro
semestres, dois por ano letivo. No primeiro semestre, trabalhamos os contetdos ligados
ao Mundo Vegetal, no segundo semestre abordamos os Microorganismos, fechando o
1° ano. A partir do terceiro semestre introduzimos questdes ligadas aos Invertebrados e
finalizamos com o tema Vertebrados, fechando o 2° ano e a atuagdo de nossa oficina,

conforme quadros a seguir.

2L p.4 do Projeto Politico Pedagogico disponibilizado no site da escola, para download. O ndimero das
paginas se refere ao slide do pdf. https://amorimlima.org.br/institucional/projeto-politico-pedagogico/
Acesso em 17/10/2019
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1° SEMESTRE: MUNDO VEGETAL / 1° ANO

outro olhar

SEQUEI\JCIA DOS OBJETIVOS CONTEUDO PRATICA/REGISTROS

CONTEUDOS E MULTIPLAS

OBJETOS A SEREM LINGUAGENS

PESQUISADOQOS

1. caixa-surpresa: percepgdo/construcdo desconstruir os lugares- 0 sentido do tato,

pesquisa pelo tato de um certo modo de comuns, visualizacdo das | desenho com caneta
ver, um olhar coisas do cotidiano sob hidrografica

2. coleta de matinhos
(plantinhas) pelo espago
descoberto da escola:
“saida de campo”

olhar detalhes: onde
voceé pisa tem vida?

sensibilizagdo para
detalhes do entorno —
ambientes abertos
cotidianos

desenho com caneta
hidrogréfica do que foi
coletado no espaco da
escola

3. folhas: para que
servem — para a propria
planta, para o ser
humano

entendimento de
funcoes especializadas,
desconstrucéo de um
Unico formato para
folhas

funcdo da folha para a
planta, aproveitamento
humano: alimento,
fruicdo estética,
diversidade

desenho com caneta
hidrogréafica dos objetos
trazidos

4. exercitando outras
habilidades

coordenagdo fina:
recortes e colagens,
exercitar proporgdes,
planejamento visual

reencontrar o contetdo
folhas com outra
linguagem, habilidades
finas

recortes e colagens com
papel colorido e cola
bastéo

5. flores: para que
servem — para a propria
planta, para o ser
humano

entendimento de
funcgbes especializadas,
desconstrucéo de um
Unico formato para
flores

funcéo das flores para a
planta, aproveitamento
humano: alimento,
fruicdo estética,
diversidade

desenho com caneta
hidrogréfica dos objetos
trazidos

6. frutos/frutas: para que
servem — para a propria
planta, para o ser
humano

entendimento de
funcoes especializadas,
degustacdo
(experiéncia do olfato e
paladar),
complexifica¢do das
formas, localizagdo das
sementes

funcdo dos frutos/frutas
para a planta,
aproveitamento humano:
alimento, fruicdo estética

desenho com caneta
hidrogréafica dos objetos
trazidos, degustacao

7. outras curiosidades:
interesse pelas plantas
carnivoras

atividade desenvolvida
a partir da escuta das
criangas: contato com
produtor, que fez uma
pequena palestra

0 que sdo plantas
carnivoras, estratégias de
captura, meio ambiente

a partir de empréstimo de
algumas plantas,
desenho com caneta
hidrografica

Quadro 1. Mundo Vegetal. Fonte: arquivo pessoal da autora
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SEQUENCIA DE
CONTEUDOS E
OBJETOS A SEREM
PESQUISADOS

OBJETIVOS

CONTEUDO

PRATICA/REGISTROS
MULTIPLAS
LINGUAGENS

2° SEMESTRE: MICROORGANISMOS / 1° ANO

1. serd que enxergamos
tudo? levantamento de
hipoteses, “saida de
campo”

listagem de lugares a
serem pesquisados

onde moram 0s
microorganismos,
contexto/entorno

coleta com swab,
transferéncia para meio de
cultura

2. uma semana depois,
reencontro com o que foi
coletado

crescimento dos
microorganismos,
texturas e cores
diversas

resultados dos
crescimentos das
col6nias nos meios de
cultura

desenho com caneta
hidrogréafica, proporgédo,
texturas

3. questdo da higiene: o
porqué e como lavar as
maos

entendimento da
importancia da higiene
na prevencéo de
doengas

prevencao de doencas,
importancia da higiene
corporal em geral,
méaos em particular

todas as criangas, uma por
uma, aprendem a
higienizar as médos, como
profissionais da salde e da
alimentacéo

4, exercitando outras
habilidades

coordenacdo fina:
recortes e colagens,
metaforas em
representacdes em
outra escala

reencontrar o contetido
microorganismos a
partir de outras
linguagens

recortes e colagens em
suportes e materiais
diversos, proporgdo e
planejamento visual

5. microorganismos que
nos fazem bem: a
experiéncia do péo

entendimento do que
pode nos fazer bem,
degustacéo (sentido do
paladar)

processo/procedimento:
sequéncia da receita,
manipulagdes,
resultado e usufruto

execucdo da receita,
manipulacéo individual,
degustacéo

6. registro da receita

a importancia da
sequéncia de
ingredientes, memoria

processo/procedimento,
memoria

desenho com caneta
hidrogréfica , desenho
como tratamento da
informag&o

7. outras curiosidades:
dos microfungos aos
macrofungos, saida de
campo, degustacdo

procurar no terreno da
escola: onde nascem os
cogumelos?
Degustacao dos
cogumelos comestiveis
(sentido do paladar e
olfato)

percepcdo no meio
ambiente,

a questdo das
transformacdes
necessarias para nutrir
aterra

desenhos com canetas
hidrogréficas, execucdo de
objetos em argila —
proporcéo, textura,
resisténcia do material
degustacéo

Quadro 2. Microorganismos. Fonte: arquivo pessoal da autora
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SEQUENCIA DOS
CONTEUDOS E
OBJETOS A SEREM
PESQUISADOS

OBJETIVOS

CONTEUDO

PRATICA/REGISTROS
MULTIPLAS
LINGUAGENS

3° SEMESTRE: INVERTEBRADOS / 2° ANO

1. bichinhos (insetos)
pela escola: quais sao?
“saida de campo”
espagos descobertos da
escola

percepcao de outras
vidas que convivem
€ONO0SCo e nao
prestamos atencgao

ampliar a observacao e
reconhecer vidas que
passam invisibilizadas

“saida de campo”
(espagos descobertos da
escola) e observagdo dos
insetos pelo terreno da
escola

2. apresentacdo de nossa
pequena colecdo de
insetos enriquecida
pelos insetos do biotério
do Zooldgico de Sao
Paulo

sensibilizar para
detalhes: quantas patas
tém os insetos? o que
sdo invertebrados?

observagdo de insetos
verdadeiros, de nossa
pequena colecédo e dos
insetos trazidos do
Zooldgico

desenho com caneta
hidrografica

3. insetos: caracteristicas
principais, do que se
alimentam, a questdo da
cadeia alimentar

observagdo com lente
de aumento,
desconstruir clichés nas
representacdes de
insetos (em desenhos
animados, gibis,
publicacdes em geral)

oferta de insetos menos
estereotipados, para
sensibilizar o olhar
para outras formas,
cores, como por
exemplo, cigarras,
besouros

desenhar o detalhe bem
grande, maior
proporcionalmente, para
colocar mais informacéo
de tudo o que for
observado

4. exercitando outras
habilidades e
aproveitando
oportunidades, “saida de
campo” pelos espacos
descobertos da escola

coordenagdo fina:
recortes e colagens a
partir da queda anormal
das folhas em um dia
de ventania

pensar sobre o clima, a
passagem do tempo,
suas marcas, interacio
com insetos

desenho com caneta
hidrogréfica trabalhar
proporcdes,
planejamento visual

5. reinterpretacdo com
outros materiais —
mistura de folhas de
arvores com papel
colorido

exercicio de adaptacdo
a um acontecimento da
escola — a queda
volumosa de folhas — e
discutir mimetismo nos
insetos

mimetismo dos insetos,
estratégias para defesa
e ataque

recortes e colagens,
mesclando material
organico (folhas de
verdade) com papéis
coloridos

6. plantas e insetos —
interacBes com
vertebrados? “saida de
campo” pelos espacos
descobertos da escola

sobre cadeia alimentar
— plantas passarinheiras
— cujas folhas atraem
insetos, que atraem
passaros, mas também
flores que atraem
passaros

acdo objetiva, a favor
de um enriquecimento
no meio ambiente,
familias envolvidas

plantacdo de “plantas
passarinheiras” para
enriguecimento da cadeia
alimentar no terreno da
escola

Quadro 3. Invertebrados. Fonte: arquivo pessoal da autora
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SEQUENCIA DOS
CONTEUDOS E
OBJETOS A SEREM
PESQUISADOS

OBJETIVOS

CONTEUDO

PRATICA/REGISTROS
MULTIPLAS
LINGUAGENS

1. o desafio da
classificacdo: critérios
em jogo

sensibilizar para a
questBes da escolha, a
ndo verdade Unica

por meio de um jogo,
onde ndo ha um certo e
um errado, introduzir a
questdo dos critérios de
escolha

desenho com canetas
hidrograficas

2. introducdo dos
vertebrados: primeiro
contato pelo olfato -
peixe

sensibilizar para
detalhes: por que séo
assim classificados?
quais as caracteristicas?
0 que estrutura seus
corpos?

estruturas internas,
invisiveis por fora, que
ajudam a moldar as
formas externas

desenho com caneta
hidrogréfica da coluna
vertebral do peixe aberto

3. exercitando outras
habilidades —
diversidade dos peixes
brasileiros

a partir de fotografias de
desenhos realistas ou de
fotografias dos proprios
peixes, apresentamos a
diversidade
principalmente das
formas e cores

ajudar a desconstruir
clichés de representacdes
de peixes, apresentando
diversidade de peixes

desenho a partir do
pincel, complementado
com lapis de cor,
promovendo
reinterpretacOes graficas

4. vertebrados maiores
— empreéstimos do
Museu de Anatomia
Veterinaria da USP
MAV

esqueletos verdadeiros,
parciais ou completos,
nomeando alguns 0ssos

observagdo de
caracteristicas de certos
0ss0s, como fémures e
cranios, caixa toracica,
coluna vertebral, a serem
comparados entre
diferentes vertebrados

desenho com caneta
hidrogréfica, iniciando
por algum detalhe, para,
gradualmente, desenhar o
todo

5. visita ao MAV —
saida de campo

4° SEMESTRE: VERTEBRADOS / 2° ANO

organizagao para saida a
pé em deslocamento de
30" pelas ruas do bairro
até o MAV, para
observar grandes
vertebrados

observar o percurso, para
visita do museu,
propriamente, além de
interagdo com alguns
animais da Faculdade de
Veterinéria da USP

caminhar em duplas,
cuidar-se e cuidar do par,
prestar atengdo no
percurso, estar atento aos
comandos dos adultos
cuidadores.

6. vertebrados somos
nés: entendimento do
corpo humano, o que
temos em comum

observagdo de modelo de
esqueleto humano,
abordando os mesmos
0SS0S presentes em
varios vertebrados

nomear 0ssos, conhecer-
se por dentro, perceber
igualdades entre nds,
vertebrados

desenho com caneta
hidrografica, iniciando
por algum detalhe, para,
gradualmente, desenhar o
todo e depois usando de
outros suportes para
articular outras
compreensfes

7. autorretrato: aquilo
que nos diferencia

olhar-se, no espelho,
percebendo
caracteristicas proprias,
detalhes que lhe séo
Unicos

perceber-se, em sua
individualidade, é
também perceber ao
outro

o0 desafio do autorretrato,
usando da linguagem do
desenho com caneta
hidrografica

Quadro 4. Vertebrados. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Neste capitulo sintetizei aspectos metodoldgicos além de apresentar o lugar-escola
onde as préaticas acontecem, assim como a estruturacdo da sequéncia didatica da Oficina
Arte com Ciéncia. No proximo capitulo detalharei como as préaticas foram pensadas e

a forma como aconteceram.
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3. CONSTRUCAO DE UM OLHAR PESQUISADOR

E a partir do lugar de voluntariado que a

Oficina Arte com Ciéncia se encaixa, em

uma participacdo ininterrupta ha 16 anos,

sendo desde o inicio, incorporada na grade

UM OLHAR PESQUISADOR

horéria oficial dos dois primeiros anos do
Figura 10. Marca de minha autoria, utilizada nas )

comunicacdes com familias e escola. Fonte: Ensino Fundamental.

arquivo pessoal da autora

Por reconhecer o primeiro ano do Ensino Fundamental como um momento inicial e
especial de entrada na cultura da escola, nossas criancas nao participam dos saldes
coletivos, que se situam no primeiro andar (Saldo de Alfabetizacdo, Saldo Intermediario
e Laboratorio de Ciéncias) e também no segundo andar (Saldo Autoral e Salas
Multiusos).

Elas convivem na Sala dos Primeiros Anos, no térreo, que recebe apenas as turmas de
criangas que entraram (dois agrupamentos pela manhd e dois pela tarde). Nesse
“saldozinho” ha uma porta que se abre diretamente para o0 parquinho da escola. A sala
de Artes, vizinha ao primeiro ano, também conta com uma porta igual. As criancas sdo
organizadas em agrupamentos menores para participar das oficinas ou da aula de
Educacao Fisica, ou ficam juntas quando ha alguma dinamica de interacdo. As familias

podem buscar suas criangas na sala.

J& no segundo ano, as criangas vao para o Saldo de Alfabetizacdo, no 1° andar, quando
ja estdo com uma maior autonomia em relacdo aos deslocamentos dentro da escola.
Elas convivem com criancas que ainda ndo estdo proficientes na leitura e escrita, e
iniciam seus roteiros, em uma primeira aproximacao da rotina de todos estudantes do

Amorim.
Todas as criangas dos primeiros e segundos anos se deslocam em horérios especificos

até o espaco onde acontecera a oficina, sendo que para o primeiro ano, 0S mais novos e

iniciantes na cultura Amorim Lima, é muito simples, pois estamos em salas vizinhas.
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Quando pego as criangas que percebam o detalhe, cada pedacinho, cada relevo no
objeto observado, fago um convite para viverem um tempo em camera lenta, que o olhar
pesquisador repouse sobre o objeto pesquisado. E esse € um desafio imenso para uma
crianca de 6 a 8 anos do século XXI! Esse desafio vai na contramao do que criancas, e
adultos, vivenciam no urbano de uma cidade cosmopolita: horarios e velocidades o

tempo todo.

O esforgo em registrar é a traducdo de um momento congelado, estatico, pois é bastante
complexo recolher uma cena e transferi-la para o papel. Estou encaminhando um duplo
desafio. No primeiro, o olhar se detém no objeto tridimensional, ou seja, volumétrico,
inserido em um espaco que também é pleno de informacdes e, quem registra por meio
do desenho, deve treinar enxergar o objeto isolado de seu contexto. No segundo desafio,
deve traduzi-lo para o bidimensional, para a folha de papel sulfite A4, selecionando o
risco-traco que solucionara a volumetria do objeto no papel. Gosto da palavra RISCO,
pois ¢ o radical de ARRISCAR, ou seja, aventurar, tentar e, submetido ao
acontecimento, também falhar. E, mais uma vez, falhar ndo é errar, é mais uma
tentativa, que entendo serem aproximacdes graduais da observacdo. Nao ha o certo
referencial, uma solucdo absoluta, mas as tentativas que levam a uma sensivel

percepcao do objeto,

O conjunto de riscos, com detalhamentos que vao revelando o tempo do olhar pousado
sobre um certo assunto, vai se constituindo em algo como um caderno de campo, como
rascunhos, como estudos de artistas, uma estética do ndo acabado, do processo, da
imprecisdo que provoca novos olhares, na aventura da descoberta, daquilo que ainda

ndo se finda, instigando talvez novas experiéncias.

Temos alguns combinados: ndo usamos lapis grafite para desenhar. Apenas canetinhas
hidrograficas, tintas guache e lapis de cor, quando ha necessidade/vontade de colorir.
N&o usamos borracha, pois entendemos que as diversas tentativas para o acerto devam
ficar expostas para que a crianca apreenda, visualizando caminhos trilhados para
conseguir chegar ao trago. As criangas sdo estimuladas a trocar de cor de caneta quando
acham que erraram, e assim incorporar um eventual erro no desenho. Essa flexibilidade
de atitude vai ao encontro das ndo verdades Unicas e que o caminho do acerto passa por

muitas tentativas, e que deixa-las registradas possibilita maior apreensédo do processo.
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Também ndo é permitido usar a canetinha de cor preta pois as criangas trazem como
regra cristalizada que contornos, assim como nos mangas e na maioria dos gibis, tém
que ser pretos. Apesar de um estranhamento inicial a esse pedido, revelador de
condicionamentos que ja trazem em seus poucos anos de vida, a regra é incorporada
imediatamente, sem prejuizo expressivo algum. A cor preta sera utilizada quando

vivenciamos o uso de pincéis (chatos de 1 cm de largura), simulando tragos de sumiés?.

Um dos principios da oficina é oferecer, sempre que possivel, objetos-artefatos-
materiais a serem observados/manipulados. Além de promover um contato fisico/tatil
pela vivéncia do atravessamento do corpo, como quer Larossa, ao solicitarmos o
registro do experimento no papel, provocamos uma importante sinapse, resultado da
interpretacdo de algo tridimensional para o bidimensional, para uma folha de papel
sulfite A4. Essa € uma das importantes habilidades a serem desenvolvidas na aquisi¢ao
da linguagem das artes, pois exercita-se um olhar pesquisador que busca o detalhe, as
caracteristicas do objeto em questdo com vistas a qualificar o registro do experimento

de modo mais significativo e particular.

A introducdo da Linguagem das Artes, particularmente nos primeiros anos, é bastante
cuidada, a sequéncia dos contetdos é metodicamente escolhida, em uma gradual
complexificacdo, em termos de desafios expressivos por meio da Linguagem das Artes,
sem perder de vista a coeréncia do ponto de vista das ciéncias. Ao iniciarmos no
primeiro ano 0 Mundo Vegetal, sabemos que a maioria das criangas, em nossa vivéncia,
ndo sente dificuldade de desenhar ou registrar folhas, dos mais variados tipos e cores.
Elas ficam confortaveis e seguras no uso da linguagem para o registro. E é exatamente
isso que almejamos, uma aproximacgdo sem medos no processo de transferéncia para o
papel, com desejos de comunicacdo sobre o que foi apreendido (intencionalidade +
técnica + criatividade). Desenvolveremos mais detalhadamente esse aspecto ao

analisarmos os resultados préaticos a seguir.

Importante dizer que eu, que possuo formacao em arquitetura, sempre uso da lousa para
desenhar o objeto pesquisado sob algum ponto de vista, procuro escolher o mais

inusual, para que as criancas acompanhem o meu processo de observacdo e

! Técnica de desenho com pincel sobre papel arroz usando nanquim, uma tinta derivada do carvéo
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transferéncia para o papel/lousa. Eu produzo um desenho bem grande e ao finalizar,
apago imediatamente, para que meu desenho nédo seja parametro ou referéncia de um
certo, e também porque o meu desenho ja é um resultado planificado, bidimensional,
ou seja, muitas criancas tem grande facilidade de apenas copiar o que eu desenhei,
deixando de lado o maior desafio que é exatamente a escolha do que selecionar no
tridimensional para transferir para o papel. O objetivo é mostrar uma forma de observar

e registrar.

Todo registro tem data e autor/autora no alto da folha. Isso porque coletamos todos 0s
documentos durante o ano letivo e montamos um caderno individual com a compilagdo
de todo o processo, em uma devolutiva que permite uma avaliacdo e um reencontro

com o produzido, as linguagens trabalhadas, para cada crianga e suas familias.

A Oficina Arte com Ciéncia acontece uma vez por semana, por uma hora/aula. A sala
se organiza em mesas redondas, compartilnadas por grupos de 5 a 6 criangas.
Trabalhamos? com duas turmas de primeiros anos e duas turmas de segundos anos pela
manha. Pela tarde também, porém as turmas sdo um pouco menores. Pela manhd

atendemos em média 95 e a tarde 80 criancas.

Toda aula comega com uma pergunta. Assim levantamos as hipéteses que cada
estudante vai trazendo e vamos animando e articulando com o conteudo planejado para
aquela aula. As aulas seguem um planejamento basico do semestre, que é flexivel em
relacdo as demandas que vao surgindo conforme curiosidades ou acontecimentos. Por
exemplo, em 2014, no primeiro semestre do primeiro ano, ao trabalharmos o Mundo
Vegetal, as criancgas trouxeram questdes sobre plantas carnivoras. Entdo, por intermédio
de uma mée da escola, entramos em contato com um produtor especializado que, ndo
apenas trouxe muitos exemplares por ele plantados, como deu uma aula sobre as
estratégias de captura de cada tipo de planta, encantando a todos, principalmente as
criancas dos primeiros anos. Esse € um exemplo de manejo de oportunidades que nos

aparecem e ndo deixamos de tirar proveito ao maximo a favor da curiosidade

2 A oscilagdo do pronome pessoal entre a 1° pessoa do singular e a 1° pessoa do plural deve-se,
fundamentalmente, ao fato do planejamento da Oficina Arte com Ciéncia ter sido elaborada em parceria
com Vania Carvalho. No entanto, ao analisar as praticas estou colocando sob meu ponto de vista pessoal,
coerente com a metodologia da autoetnografia.
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despertada! Pretendiamos estabelecer uma parceria mais constante com esse produtor.

Outros acontecimentos similares serdo relatados ao analisarmos 0s registros.

43T

i 7" -
Lo Ry - £ “
>\ " )
i N e A

%R0 E0}/05/CoTY

N 1 él&ﬁ"
N ;
¥/ " ‘/‘;. B .

o

Figura 11 a, b,c,. Exemplo de manejo de oportunidade a partir da curiosidade das criancas: plantas
carnivoras trazidas por um produtor e desenhadas pelas criangas. Fonte: arquivo pessoal da autora

Ao fim de cada semestre, também como principio da oficina, montamos uma pequena
e simples exposicao dos trabalhos e cada aluno tem ao menos um registro exposto. A
exposic¢do, ainda que montada de modo totalmente econémico, € bem cuidada por nés.
Procurdvamos sempre apresentar todas as etapas pelas quais as criangas passaram no
semestre, com um texto de apresentacdo que fala dessa trajetdria. Os trabalhos foram
expostos de modo a ndo serem prejudicados, ndo sofrerem danos, para que pudessem
ser restituidos ao criador. Desejdvamos demonstrar muito cuidado no manejo, buscando
transmitir as criangas o valor que dadvamos as suas producbes. Dentro da nossa

simplicidade, hd um cuidado estético, singelo, mas que pretendiamos harmonioso. Para
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7

as criancas, reencontrar com sua producdo € uma forma de rever e consolidar
conhecimentos registrados. Mais do que um espirito de “galeria de arte”, o objetivo da
exposicao era validar um processo que todos vivenciaram, e transmitir nosso cuidado e

respeito para com as préprias criancas envolvidas e suas producdes e para o publico da

escola e familias.

Figura 12. Vista parcial de uma das exposi¢des promovidas pela Oficina Arte com Ciéncia, cujo
objetivo principal é o reencontro das criancas com suas préprias producdes semestrais, ordenadas pela
sequéncia do projeto, com vistas a relembrar e consolidar aquilo que foi vivenciado. Fonte: arquivo
pessoal da autora

Figura 13. Detalhe parcial dos painéis com aracnideos produzidos a partir de pet. Fonte: arquivo pessoal
da autora
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Figura 14. Vista geral, com criangas e familia visitando e reencontrando com as produgdes. Fonte:
arquivo pessoal da autora
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Uma outra prética regular era a devolucdo a cada crianga, uma a uma, de um caderno
com a compilacéo do que foi produzido por cada estudante, montado artesanalmente, o
conjunto de toda sua producdo, como documento do seu percurso individual, para assim
cada crianca poder se aperceber do percurso vivido, com intencdo de estimular a

consolidacdo de conhecimentos a que foram expostos.

Nesse sentido, ndo fiz escolhas, todos os desenhos e outras produgdes em maultiplas

linguagens foram organizados por nés, para cada estudante e devolvidos ao fim de cada

ano escolar.

Figura 15. Exemplos dos caderninhos que entregamos a cada crianga, que montamos um a um, com sua
producdo coletada durante todo o ano letivo: depois da furacdo de cada conjunto, travamento com palito
de sorvete e elasticos coloridos. Fonte: arquivo pessoal da autora

Acredito que, tendo como um dos objetivos a constituicdo de futuros cidad&os
participativos, nossa oficina se preocupa em sensibilizar as criancas a partir de seu
entorno. A sequéncia dos temas foi escolhida cautelosamente para que contemplassem
tanto uma aproximacao dos conteudos de Ciéncias quanto de uma introducdo gradual
aos manejos da Linguagem das Artes e do desenho, em processo de letramentos

concomitantes.
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As praticas da Oficina Arte com Ciéncia buscam encontrar no cotidiano estratégias para
enlaces com os saberes de cada cultura familiar e assim tentar provocar, por meio de
vivéncias concretas, socializacbes e participagdes, que podem surgir a partir do
atravessamento dos experimentos promovidos por nos. Ha a intencdo de provocar
enredamentos com suas vivéncias que marguem suas subjetividades, como quer
Carvalho (2005). Essa aposta, desde o cotidiano das criancas, € uma tentativa de
construir uma narrativa urbana que respeite e dé valor a Vidas, animais e vegetais, ndo
apenas de um ponto de vista utilitario, mas como um vinculo maior com ciclos da
Natureza, tal qual vivenciam povos originarios e tradicionais, que manejam
ambientalmente com outros valores, uma discussdo socioambiental que ndo vou me
deter, mas que me inspira e que vai ao encontro da desmistificacdo do significado da

Natureza, conforme Diegues (2001).

3.1 Préticas em sala de aula

Os preciosos registros que tenho arquivado, em quase todos esses anos de atividade —
nos primordios eram um pouco mais complicados de realizar - séo resultado de uma
ampla documentacdo que a Vania, advinda de um fazer analitico e sistematizador,
estimulou e me contaminou. Lembrei que, no inicio, fotografava com uma camera
digital, que dependia de baterias carregadas e memory card disponivel. Conforme a
tecnologia foi se desenvolvendo, nossos registros foram muito facilitados com celulares
gue possuem cameras que foram evoluindo a ponto de terem defini¢cbes muito melhores
gue minha camera digital inicial. Esses registros eram Uteis para as reunides/devolutivas
as familias a cada fim de semestre, quando montdvamos uma exposi¢éo dos trabalhos

das criancas no espaco da escola, como ja apresentados

Tenho, portanto, um volume de registros fotograficos enorme e faco uma ressalva: o
gue vou trazer para essa escrita € uma parte infima, escolhido sob um critério que busca
elucidar aspectos relevantes para mim como apontamentos de conceitos que, acredito,
foram mobilizados, ou seja, que revelam intencionalidades pedagdgicas e com
expressividade por parte da crianga. Reconheco que quando destaco “expressividade”

estou atravessada por um conceito estético pessoal.
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“Expressividade: qualidade do que € expressivo, energia ou forca de
expressdo” (EXPRESSIVIDADE..., 2001, p. 1290)

“Expressivo: que exprime bem o que pretende dizer ou transmitir; que tem
expressdo; que possui vivacidade, animacao, energia” (EXPRESSIVO...,
2001, p.1290)

Claro esta que as defini¢des acima, ainda que ajudem a caracterizar um pouco 0s
critérios, ndo ddo conta de classificar minhas subjetividades. Porém, hd um cuidado
profundamente respeitoso pela linguagem de cada estudante, por aquilo que cada

estudante vai conquistando, experimentando, transformando.

Apesar de ndo me considerar professora de Artes, usarei do que indica a Secretaria
Municipal de Educacdo de Sdo Paulo-Arte, sobre a questdo artista-docente, aquele que

produz e ensina, que ¢é criativo ao ensinar, esse “hibridismo” que entendo ser o

reconhecimento da subjetividade que atravessa esse fazer.

O(a) professor(a) de Arte deve rever sua atuagao junto aos(as) estudantes no
sentido de constituir sua profisséo no hibridismo, considerando e
vivenciando as fungdes de artista e docente como faces de uma mesma
moeda. Nessa perspectiva, sugere-se que a arte na contemporaneidade,
experienciada pelo(a) professor(a) em diversas situacdes (experiéncias em
espacos de criacdo, frequentacdo, leitura, pesquisa) “contamine” e
faca parte intrinseca de suas praticas pedagégicas. (SAO PAULO, 2016,
p.19)

O momento que considero o coroamento dos encaminhamentos da oficina, 0s
autorretratos que cada estudante produz de si, a producdo de um mesmo ano esta
TODA exposta (e esta presente nesse trabalho), lado a lado, ou seja, todos autorretratos
de um certo ano, pois ndo poderia apresentar resultados de 16 anos consecutivos. Todos
que produziram estdo na exposicdo daquele ano letivo e é possivel apreciar os mais
variados tragos e solucgdes, ninguém copia ninguém e todos estiveram empenhados em

se autorrepresentar, em se ver, em se mostrar, em se ex-por, no sentido de Larrosa.

O sujeito da experiéncia é um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da
experiéncia, 0 importante ndo é nem a posicao, (nossa maneira de pormos),
nem a “oposi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a “imposi¢do” (nossa
maneira de impormos), nem a “proposi¢éo” (nossa maneira de propormos),

mas a “ex-posicao”, nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o que isso
tem de vulnerabilidade e de risco. (LARROSA, 2014, p. 26).

Aqui, esta pesquisadora tambem se identifica profundamente com essa vulnerabilidade
e esse risco, ao me desafiar a me ex-por neste desejo de aproximacdes de linguagens

nos “territorios de passagem” que sdo os corpos das criangas, “espago do acontecer, o
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sujeito da experiéncia” (LARROSA, 2014, p. 25) em grande disponibilidade e abertura

que tanto caracteriza essa faixa etéria.

A aquisi¢do de um manejo mais intimo com a linguagem do desenho vai ao encontro
do momento em que, finalmente, a crianca se entende como um individuo separado da
mde, reconhecendo-se como um ser Gnico que é convidado a se ver detalhadamente, se
reconhecer, se observar, em um desafio extremo de produzir seu autorretrato.

Abordaremos esse aspecto mais adiante.

As escolhas dos outros desenhos presentes nessa pesquisa também estdo inscritas pelos
seguintes critérios:

. qualidade da foto (no burburinho da sala de aula, na frenética solicitagdo por atencao
e ajuda, nem sempre conseguimos exceléncia nas fotos);

. preocupacdo em contemplar os varios temas, encaminhamentos e solugdes;

. contemplar certos aspectos especificos que desejo salientar;

. necessidade de restringir o volume de imagens, que sao muitas, acumuladas em tantos
anos de trabalho;

. @ maioria dos trabalhos de estudantes tem qualidade de produgdo muito significativa
em volume e quantidade, pois ndo ha um certo e um errado, questdo que
desenvolveremos mais adiante;

. ha 0 ndo-desenho, ou a recusa em desenhar e, entdo, usamos de um manejo didatico
para estimular a crianca convidando-a para essa linguagem e abrindo a escuta para
encaminhamentos. Fago uma observacdo de que esse movimento de nao-desenhar €
bastante raro, em todos esses anos de oficina e, nesses casos gradualmente procuramos

oportunizar outras formas de registro, outras linguagens.

Para exemplificar uma dessas situacdes de ndo-desenho cito o caso de um menino que
trazia um diagnostico dentro do espectro autista e que também apresentava alguns
comprometimentos motores. Esse menino frequentou nossa oficina durante todos os
anos que compareceu na escola, e pude observar o agravamento da sua motricidade.
Enquanto conseguia se deslocar autonomamente pela escola, quando chegava na
oficina, ao receber as canetinhas e papel sulfite, ele escrevia letras, em varios tamanhos
e cores. Firme e decidido, seu gesto no papel parecia organizar sentidos. Aos poucos

foi perdendo a habilidade, ficou cadeirante, mas continuou frequentando nossa oficina,
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durante 14 anos. A AVE — Auxiliar de Vida Escolar — que 0 acompanhava dizia que ele
gostava de ficar conosco, pois estava bastante acostumado e ficava tranquilo

observando as outras criancas.

Um outro caso, outro menino, que ndo tinha um laudo, um diagndéstico fechado, mas
quando chegava em nossa oficina, se interessava pelo ambiente. A mesma AVE, que
acompanhava os dois casos, ndo conseguia dar conta de sua agitacdo e, por sorte, nessa
etapa da oficina, eu contava com a ajuda de uma mée voluntaria, que dedicava muita
atencdo a esse estudante, que tinha um impulso de arremessar objetos ao chao.
Momentaneamente se interessava pelas canetinhas coloridas, mas logo desistia, e as
arremessava. Para tentar trazer um pouco de concentracdo e acalma-lo, nos
produziamos desenhos, contornos, sempre ligados ao assunto da aula, para serem
preenchidos com as canetinhas coloridas por ele, treinando a empunhadura, o controle
motor fino no sentido de seguir os limites dados por algum desenho. Tivemos algum
sucesso, mas havia oscilacGes de humor, de aspectos que nao tinhamos controle, e que

tentdvamos lidar da melhor forma a cada dia.

Nessa pesquisa procurei trazer reflexdes a partir de praticas que produziram resultados
animadores para mim, geradores de curiosidades e caminhos para compreender e
organizar os varios aspectos que se colocaram e que se revelaram positivamente
potentes para essas praticas, ao longo desses muitos anos de fruicdo da oficina, sempre

de um ponto de vista muito pessoal.

3.2 Como solicito um desenho

Os desenhos, da forma como reiteradamente solicitei as criancas, resultaram como o
registro do objeto que foi observado e estudado naquele dia da aula. Toda aula
comegava com um desafio: 0 que cada estudante podia dizer sobre um certo assunto,

por exemplo, plantas.
As criancas sempre trouxeram falas de diversas ordens, escalas, todo tipo de vivéncias

e percepgdes a que foram até entdo submetidas. Notem que o entendimento das

percepcdes segue o que nos traz Daston (2017), pois as criangas véo falando de
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impressdes que mobilizam a partir de memorias, vivéncias ligadas ou ndo a afetos, pois
0 que desejo como efeito é estimular intimidade com o assunto, como iscas para que o
olhar pesquisador repouse por um pouco mais de tempo e assim gere registros —
desenhos ou resultados de outras linguagens — que serdo 0S conectores entre as
memorias e novos aprendizados. Muito desenhos vao me revelando a intimidade do
detalhe enlacando com a aprendizagem, tanto da linguagem do desenho quanto na
aprendizagem dos sentidos (DASTON, 2017).

Nesse momento, eu, professora, sinto-me atravessada pela experiéncia de observar
essas aquisicbes, ou ndo, e como as criangas reagem aos pedidos. Observadora
privilegiada, estive aplicando e observando resultados. E uma experiéncia de méo
dupla, pois ao desencadear um processo que chega as criancas, devolve a mim
impressbes ndao s6 do meu fazer como das formas de recepcdo das criancas a esse
experimento. Toda aula é uma travessia, tanto das criangas quanto da professora, em
tentativas de transformar em experiéncia o experimento, o0 acontecimento.
A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer
um gesto de interrup¢do, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, parar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender 0 automatismo da acéo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir 0s
olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentid&o,

escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e
dar-se tempo e espago (LARROSA, 2014, p. 25).

A experiéncia produziu em mim percepc¢des sobre os efeitos que desejava produzir nas

criancas e que também trazem memorias de processos criativos pessoais.

Consequentemente, a autoetnografia é uma das abordagens que reconhece e
acomoda a subjetividade, a emocionalidade e a influéncia do pesquisador na
pesquisa, em vez de se esconder dessas questdes ou assumindo que eles ndo
existam. (ELLIS; ADAMS & BOCHNER, 2011. p. 2)®

Nos capitulos seguintes, apresentarei como 0s grandes temas da oficina séo
contextualizados para analisar aspectos a partir da producéo, parcial, das criancas, pois,
apos tantos anos, tivemos que eleger algumas entre as muitas possibilidades de
articulagbes que fomos desenvolvendo a partir de demandas de vérias ordens e de

escutas a partir das criancas.

3 Consequently, autoethnography is one of the approaches that acknowledges and accommodates
subjectivity, emotionality, and the researcher's influence on research, rather than hiding from these
matters or assuming they don't exist.
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Usarei registros fotograficos da producdo dos estudantes, coletados a cada aula, para a
analise, por meio do qual poderei também captar o ambiente da sala de aula. Como a
oficina acontece ha 16 anos, ndo vou me ater a registros sequenciais de um ano
especifico, mas passearei livremente pelos registros conforme o assunto da aula,

independentemente da cronologia em que o registro foi executado.

Tomei cuidado para que os rostos das criancas ndo fossem expostos, editando as fotos
para que suas identidades fossem preservadas. No entanto, os nomes (em geral o
primeiro nome) e data dos desenhos podem eventualmente aparecer, até para que

ficasse gravada a grande diversidade de autores e 0s anos em que produziram.

Tomarmos as questbes que nos apresentou Boaler (2016), cujos desafios estimulam
atividade cerebral mesmo no erro, por ndo ter um certo a ser perseguido. Acredito poder
estimular cérebros dos meus pequenes estudantes por meio da linguagem do desenho

orientado dessa maneira.

Entendo que, dessa forma, me filio ao que diz Morin (1997) sobre o ndo dominio das
certezas absolutas e também a decolonialidade, quando revejo os padrbes estéticos
eurocéntricos de beleza e acabamentos. AO promover esse Processo com ares
naturalistas, faco mais uma vez a ressalva de que ndo estou retomando valores dos
século XVIII, mas apenas usufruindo de um modo de registrar e provocar desafios
como nos disse Boaler, ao estimular “faiscas” neurais, geradoras de possibilidades para
aprender, sem medo de errar. Longe da cultura da performance, desejamos uma crianga-

pirata, que se arrisca, que se langca a um desafio.

A experiéncia é em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo
que se experimenta, que se prova. O radical é periri, que se encontra também
em periculum, perigo. A raiz indo-européia é per, com a qual se relaciona
antes de tudo a ideia de travessia, e secundariamente a ideia de prova. Em
grego ha numerosos derivados dessa raiz que marcam a travessia, 0
percorrido, a passagem: peird, atravessar; pera, mais além; perad, passar
através; peraind, ir até o fim; peras, limite. Em nossas linguas ha uma bela
palavra que tem esse per grego de travessia: a palavra peiratés, pirata. O
sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde
atravessando um espaco indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e
buscando nele sua oportunidade, sua ocasido. (LAROSSA, 2014, p. 26-27)
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Desejo estimular essa crianca-pirata, que se ex-p0e ao indeterminado, buscando

oportunidades para constituir conhecimentos.

O olhar pesquisador desta pesquisadora que deseja estimular esse mesmo olhar para
suas criangas pequenas, construiu-se no desejo de provocar experiéncias que ajudem a

abrir espagos “para o pensamento, para a linguagem, para a sensibilidade e para a agao

(e sobretudo para a paixdo)” (LARROSA, p.75).

3.3 A Oficina Arte com Ciéncia

Quando eu e minha parceira Vania Carvalho decidimos nomear nossa proposta de
Oficina, tinhamos presente a ideia de mdo na massa, de praticas, pois Vania vinha de
um cotidiano de ensino superior em laboratorios e eu do uso do desenho como projetos.
E é coerente com o que se tem como uma das acepg¢des no Dicionério Houaiss (2001,
p.2052) : “lugar onde se elabora, fabrica ou conserta algo”; e também “laboratorio
(atividade); workshop (curso); oficina, tenda, fabrica, manufatura”. Posteriormente,
encontrei uma definicdo trazida por Vera Candau quando fala sobre oficinas
pedagbgicas, em que afirma serem as oficinas “espacgos de construgdo coletiva de um
saber, de analise da realidade, de confrontacéo e intercambio” (CANDAU, 1999, p.11).
A autora ressalta a importancia de uma dinamica especifica, que leva em consideragdo
a vida dos sujeitos envolvidos, “a vida cotidiana ¢ considerada uma referéncia
permanente para a agdo educativa. Para transformar a realidade se faz necesséario
trabalhar o cotidiano em toda a sua complexidade” (CANDAU, 1999, p.4), o que vai

ao encontro com o que desejamos na nossa oficina.

E por que usar a linguagem das artes, mais especificamente do desenho para o registro

dos experimentos e dos objetos investigados?

As garatujas também podem ser interpretadas como desenhos, ou, tentativas de
desenhar/experimentar um gesto sobre um papel, com curiosidade. Como nos,
professores, podemos ampliar significados nessa acao, potencializando as criangas e
dando prosseguimento a essa curiosidade? Como transformar garatujas em linguagens

de escrita e de desenho, linguagens que querem dizer coisas, que querem transmitir
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informacbes plenas de significatividades, ou construgdes significativas, a serem

decifradas por outros?

Como j& afirmei, a mescla de intencionalidade+técnica+criatividade, na raiz da palavra
desenho, é a que desejei mobilizar quando propusemos seu uso no registro dos
experimentos em sala de aula. Sob o tema dos Seres Vivos, procurei estimular a
linguagem das artes e o desenho, com vistas a transferir para o papel algo que foi

vivenciado, para expressar algo que se experimentou.

O desenho das criancas, advindo da observacdo direta ndo visa a construgdo de um
conhecimento enciclopédico dos naturalistas do século XVIII. O pedido da observacéao
dos detalhes busca provocar nas criangas um certo olhar que ajude a ampliar repertdrios
visuais. Quando converso com meus estudantes percebo que sdo conhecedores de certas
formas de representar e ligadas a um vocabulério estético, bastante divulgado e
reiterado como cultura infantil, como por exemplo, um certo tipo de representacdo de
casinhas, de flores, de nuvens e sol. O extenso repertorio de desenhos presentes em
gibis, a influéncia de animés* e outras animagdes nacionais e internacionais, também
chegam até as criangas, impregnando suas producgdes de padrdes representativos.
Entendi que muitos dos desenhos, em um primeiro momento, apresentavam solucdes
baseadas nesses padrdes. No entanto procurei estimular desenhos que registrassem um
outro percurso visual-grafico, que eu desejei mobilizar nesse desafio, com vistas a
questionar as representagdes jad conhecidas, pois detectava alguma restricdo na

capacidade de observar, limitando inclusive o resultado gréfico.

Em minhas percepgdes, 0 desenho e o desenhar nas dindmicas escolares podem receber
um tratamento desimplicado dos contetidos. O desenho é pouco reconhecido como um
designio da crianga, como uma transposicdo de intencBes e motivacles. Se
compreendermos a riqueza de significac6es recuperada por Artigas (1967) na palavra
desenho e também a necessidade que aponta Faria e Pataca (2005) na possibilidade de
sintese daquilo que ainda nao é conhecido, posso supor que as criangas consigam usar

0 desenho como um exercicio de propositos. H4 uma banalizacdo que remete ao uso

4 Desenho animado de origem japonesa, geralmente adaptado de histérias em quadrinhos conhecidas
como mangas.< https://aulete.com.br/anim%C3%AA> Acesso em 21/09/2021
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apenas decorativo no pedido de professores: uma solicitagcdo sem intencionalidades, um
jeito de ocupar o tempo que restou no fim do periodo. Nao estou desvalorizando o
desenho como resultado de exercicios por parte da crianga, sem objetivos claros, ao
sabor de suas experimentacdes autorais e criativas. Porém pontuo que, em um espaco
escolar, um desenho advindo de intencGes, pode desvendar conteldos semanticos
profundos, se devidamente mediados por professores polivalentes implicados e atentos
aos propositos dos estudantes, sendo muito oportuno nesse momento inicial, em que

muitos letramentos estdo em curso.

Nesse capitulo apresentei os caminhos que trilhei para construir a proposta do Olhar
Pesquisador, as praticas de comunicacdo com a escola e com a familia, e também as da
sala de aula, como elegi as imagens a serem analisadas, como solicito um desenho e as
bases que estruturam a Oficina Arte com Ciéncia. No capitulo a seguir comecarei a

analisar as producdes a partir dos temas que estruturam o semestre.
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4. MUNDO VEGETAL

Aqui é importante explicitar o cuidado com o0 manejo da Linguagem das Artes. Acredito
ndo provocar constrangimentos as minhas criangas ao solicitar o desenho de uma batata
doce, ou uma sementeira de arvore, ou ainda uma flor (hibisco) simples. O desafio é
desenhar com bastante detalhe, porém sem colocar “sorrisinhos” (“smiles” em todos os
objetos), um cuidado em conter um certo vicio, padrdes representativos. Sempre
pontuei que, quando estamos em atitude de pesquisador, o desenho revela o que se esta
observando, e como cada um observa, sem inventar nem introduzir decoragdes, em uma

tentativa, enquanto professora, de solicitar um olhar pesquisador.

Com essas condicionantes, os resultados dos registros gradualmente foram
apresentando a poténcia da linguagem que desejamos implementar. Quase nenhuma
crianca diz — pro*, ndo sei desenhar — ou se sente oprimida pelo pedido. A grande

maioria, alegremente, se lanca ao desafio do registro.

Introduzimos contetdos do mundo vegetal cuidadosamente, iniciando com uma

apresentacdo geral, para depois detalhar um pouco mais sobre folhas, flores e frutos.

4.1 A caixa-surpresa?

Ao adentrarem a sala de aula, as criancas encontram caixas, com 6 buracos cobertos
por tecido. A curiosidade é intensa e comecamos nossa fala perguntando o que
entendem por arte e ciéncia. Em geral, remetem a arte algo em que usam tinta, ou algo
ligado a musica, ou ainda televisdo. E quanto a ciéncia, referem-se a pesquisa de
doencas, laboratdrios, descobertas de remédios. Entdo comentamos que tanto na arte
quanto na ciéncia é necessario ter um olhar pesquisador. Temos que ter um olhar
curioso para tentar decifrar alguma légica dos acontecimentos cotidianos. E o
pesquisador tem que tentar entender usando todos os sentidos, introduzindo e

nomeando cada sentido.

1Prg é a corruptela de professora, um modo bastante comum das criangas se referirem a nés, professoras.
2 Caixa-surpresa é uma reutilizacdo de caixa de papeldo onde foram abertos até 6 acessos, redondos,
cobertos por pano para impedir que possa ser observado o contetdo.
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Nessa primeira aula usamos o tato. A regra € rigida: cada estudante coloca sua méo (e
antebraco) em cada buraco, tateia e deve descobrir quais séo 0s 5 a 6 objetos escondidos
dentro da caixa. Se descobrir 0 que €, ndo pode dizer a ninguém! Cada um deve guardar
para si para que 0 experimento aconteca a todos — essa € uma parte dificil de controlar,
dada a excitagdo de todos querendo compartilhar. Depois abrimos coletivamente a caixa

e descobrimos varios contetidos ligados ao mundo vegetal.

A partir disso nomeamos cada parte, sempre contando com a participacdo de todas as
criancas, e passamos a desenhar detalhadamente cada objeto, além de comentar, ja
anunciando aspectos que serdo estudados, o que serve de alimento para 0S seres

humanos e outras vidas.

Os objetos escondidos dentro da caixa-surpresa sao bastante conhecidos pelas criangas,
coerentemente com nosso principio de trazer foco em objetos do cotidiano, mas que

passam despercebidos aos olhos infantis.

I3
r e

Figura 16 a, b, ¢, d. Caixa-surpresa para o exercicio da descoberta pelo tato. Fonte: arquivo pessoal da
autora
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Figura 17 a, b, c. Registros dos primeiros anos: 0s conteldos da caixa-surpresa e suas representa¢des
graficas, como cenouras, talos, batata-doce, sementeira, flor e fruta. Fonte: arquivo pessoal da autora

Na Figura 17 nota-se que estd incorporada a condicionante do ndo uso da canetinha
hidrografica preta, sem prejuizos ao traco. Essas duas producdes de criancas distintas,
revelam um pouco do modo organizado de dispor no papel A4, e como cada uma

registrou ao seu modo as texturas, ondulagdes e detalhes daquilo que foi observado.
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Figura 18. Um grande X em seu préprio desenho,
em uma atitude de negacgdo das muitas tentativas
para se chegar a um desejado acerto. Fonte: arquivo
pessoal da autora

Principalmente no inicio dos semestres, temos que pontuar sobre a importancia das
tentativas nos processos de aprendizagem. Temos que repetir muitas vezes para que
ndo coloquem esse X presente na Figura 18. Percebi o tamanho da frustracdo e entendi
que pode ser um indicio de uma pressao que socialmente ja esta colocada para o acerto
imediato, uma cultura da performance. Meu posicionamento quanto as multiplas
certezas e a ndo verdade Unica me ajuda a transmitir a essa crian¢a que ela encontra-se
em processo, que tentativas sdo vélidas, que o objetivo nem sempre é alcancado de
imediato, e que 0s modos de observar mudam, o que acontece hoje acontecera diferente

em outro dia, e que a persisténcia e foco védo ajudar na aquisicdo dessa linguagem!

Algo que também insistentemente pontuamos é que um bom resultado para uma pessoa
pode ndo ser para outra, pois cada uma tem seu modo de se expressar e, muito
importante, para nossa oficina, a qualidade e beleza do resultado é proporcional a

quantidade de detalhes observados e registrados!

4.2 Matinhos3

Matinho é uma linguagem coloquial intencionalmente utilizada nesse momento de
aproximagdo com as criancas, para gradualmente, nomea-lo como planta, que €
composta por raiz, caule, folhas, flores, frutos, e assim expandir nomenclaturas e

significacBes da vida vegetal, uma pratica regular em nossa oficina.

3 No Dicionario Houaiss (2001, p.1869), consta que mato é vegetacdo constituida de plantas ndo
cultivadas, e geralmente, sem serventia.
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A primeira pergunta que fazemos €: o que as plantas precisam para viver, onde vivem?
As criancas trazem todo seu conhecimento de mundo, algumas ja bastante informadas,
outras nem tanto. Entdo saimos pelos espagos da escola externos a sala de aula,
simulando uma saida a campo. E uma pratica muito oportuna para os primeiros anos, é
como se fosse um estudo do lugar, uma vez que € ainda um tanto desconhecido para
essas que estdo se iniciando por esses espacos e seus modos de ocupar e conviver. Nessa
aula, orientamos como agir: como fazer a coleta, ndo correr, observar cada cantinho. O
terreno onde se situa a propria escola, é amplo, generoso, descoberto, e estimulamos a
procurarem e recolherem matinhos, vidas vegetais consideradas insignificantes — ndo
plantas grandes — apenas as minimas, que podem surgir em lugares inesperados, como
na juncdo de pisos, ou em cantinhos sem importancia. Devem ser delicadamente

retiradas com raiz e trazidas para a sala de aula dentro de copinhos.

Retornamos a sala, em seguida, e iniciamos o registro da coleta. Nosso pedido é que se
observe cada detalhe e que se desenhe grande, podendo ser maior que o proprio objeto
estudado, para que se possa transferir para o desenho cada detalhe que o olho percebe.

Figura 19 a, b. Descobrindo os espacos da escola externos a sala de aula, coletando plantinhas. Fonte:
arquivo pessoal da autora

Comentamos sobre as estruturas principais das plantas, raiz, caule, folhas e frutos, e

que pesquisaremos com mais detalhe. A busca pelos matinhos no terreno da escola,
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fora da sala de aula, é significativa pois desejamos que as criancas olhem para esses
espacos que serdo rotineiros, conhecidos, com outros olhos, em uma busca
sensibilizante para recontextualizar acontecimentos, possibilitando novas curiosidades

cientificas e exercitando questdes espaciais e memorizag¢des do entorno.

Na foto a seguir, Figura 20, pode-se constatar a atitude concentrada das criangas com
seu objeto de estudo em méaos. Procuramos direcionar seus olhares para 0s menores
detalhes que puderem se atentar. Por exemplo: tinha outras iguais onde vocé coletou?
Tem furinhos? S&o da prépria planta? O que vocés acham que pode ter acontecido?
Tem pelinho? A textura é lisa ou aspera? Sera que serve de alimento para alguma outra

vida?

Figura 20. Apos a coleta, o olhar pesquisador: uma raiz detalhada, bastante similar ao que tem em maos.
O outro registro da mesma cor, mostra uma tentativa anterior. Ainda podemos observar outro registro,
usando as cores reais, com gradac@es de tons, porém sem o contorno em preto. Fonte: arquivo pessoal
da autora
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Figura 21. Observando tentativas. Fonte: arquivo pessoal da autora

Analisando a Figura 21, podemos notar como o aluno resolveu seu registro conforme
nossa solicitagdo: ndo ha necessidade de usar as cores da realidade, ou seja, se a folha
é verde, tem que ser desenhada verde, se o caule € marrom, tem que ser marrom. Nessa
abordagem inicial do ato de desenhar, desejo descondicionar ao maximo clichés de
realismo, destacando assim o traco em si, que é enriquecido pela quantidade de
observacdes registradas. Também € uma forma de acolher uma eventual falta da
canetinha da cor preferida, ou que esta seca, ou mesmo a auséncia de uma cor especifica
na palheta de cores que as criangas tém a disposicdo. Na oficina o desenho é entendido
como uma representacdo da realidade e por isso ndo é a realidade. O desenho é um jeito
de mostrar tantos detalhes da realidade que conseguirmos, ndo importando a cor usada.
S6 ndo pode ser usado nem preto nem amarelo, para grande protesto inicial das criancas,

pois desejam desenhar o contorno com preto, mas é rapidamente superado, pois
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entendem ser uma das regras do jogo/desafio. Essa restricdo deve-se a mais uma
desconstrucéo de esteredtipos do uso da cor preta no contorno, e a cor amarela, por uma
questdo quimica, pois € uma cor que se esvai muito rapido, correndo risco de perda de
registro, dependendo do uso. E, ainda nos detendo sobre a figura 21, observa-se a
primeira tentativa, um desenho menos elaborado e que, ao ser estimulado a desenhar
em um tamanho maior para que possa expressar detalhes, o aluno consegue criar

critérios graficos mais elaborados, dando mais volume e caracterizando melhor cada

parte das plantas.

Figura 22. Nesse registro, vale comentar a observacdo das propor¢des da plantinha que tem preciséo,
mostrando um olhar demorado sobre as muitas folhas e seus formatos, além da volumetria presente, 0s
varios planos representados. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Comentamos constantemente sobre os muitos pontos de vista de onde cada matinho
pode ser observado. E todos sdo validos e nenhum é mais real que outro, ou mais bonito.
Porém valorizamos a exceléncia da observacdo dos detalhes, que acaba por gerar

registros qualificadores do objeto em questéo.

4.3 Folhas

Proxima etapa: para que servem as folhas? Apresentamos as criangas um vaso com
manjericdo, previamente coberto com um saco plastico, de modo a criar um ambiente
fechado. E perguntamos: por que acham que o saco esta cheio de gotinhas de agua?
Assim vamos introduzindo questdes das trocas gasosas, e da importancia das plantas
para 0 meio ambiente, em todas as suas dimensd@es, entre elas, a producdo de oxigénio,
o0 alimento, tanto para 0s seres humanos quanto para outros animais, 0 pertencimento a
uma cadeia alimentar, a fruicdo estética, entre outros. E, mais uma vez, em uma atitude
de desconstrucdo dos esteredtipos, trazemos aos estudantes as mais variadas formas e
cores de folhas. As criancas ficam encantadas, e imediatamente desejam relatar onde e
quando viram tal e tal folha. Na casa da avd, no jardim do prédio, na praca perto da
escola, enfim, muitos depoimentos. Entendemos ser essa interlocucdo, que acontece
sempre que apresentamos nossos objetos de estudo, importantissima pois desperta
subjetividades e traz enlagamentos com conhecimentos prévios, qualificando processos
de aprendizagem como nos diz Belintane (2010), assim como podemos dizer que as
plantas eram vistas com o olhar distraido que posteriormente, ganha significados, como
pontuou Daston (2017).

NOs trouxemos para as criancas as folhas que colhemos no dia, poucas horas antes,
algumas em nossos jardins, pelas ruas, passando pela USP, etc. A ideia é que essas
folhas durem por uma semana, 0 que acontece realmente com muitas, pois procuramos
oferecer ao menos 2 aulas (1 a cada semana) para que 0s estudantes possam registrar

uma grande variedade de formas e cores.
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Figura 23.
Diversidade de
cores e formas
das folhas, a
serem
registradas em
2 aulas (1h aula
por semana),
que,
posteriormente,
entendi ser uma
pratica
colecionista,
que auxilia a
revelar
singularidades a
partir de
comparacdes.
Fonte: arquivo
pessoal da
autora

Figura 24 a, b, c. Registros: & esquerda, um caule modificado, um filocladio, mas que possui funcéo de
folha. Observa-se a liberdade adquirida pelas criancas ao ndo se limitarem a cor real, devidamente
estimuladas pelos usos de cores variadas, gerando exercicios indiretos de palhetas de cor. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Essa sequéncia de registros (Figura 24) parece confirmar minha suposi¢do de que ao
apresentar um objeto que desperta a curiosidade, pela forma, pela cor, pode-se também
despertar um olhar mais demorado. No desenho mais a esquerda, nota-se que o angulo
em que a planta foi observada e registrada ndo € o mesmo angulo por mim fotografado;
é possivel detectar devido a qualidade desse desenho, que além de contemplar os
condicionamentos impostos, revela uma observacdo detalhada das nuances formais
presentes nesse exemplar. As mudancas de cor ndo prejudicaram a leitura do desenho,
ao contrario, parecem valorizar cada segmento, e trouxeram complexidade ao uso e

escolha das cores.
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I':'igura 25. Registro que revela, de modo amplificado, os detalhes que o observador detectou. Fonte:
arquivo pessoal da autora

Na Figura 25 constata-se que o estudante usou as canetas verde claro e azul para
desenhar os detalhes particulares da folha por ele escolhida, respeitando 0s nossos
combinados. Verifica-se que ele entendeu minuciosamente a ramificacdo dos veios e
se sensibilizou com sua textura. Depois, caprichosamente, coloriu cada parte do
desenho com a aproximacdo possivel dentro da limitacdo de cores que oferecemos,
recuperando inclusive o detalhe amarelo. Posso afirmar que essa criangca mergulhou na

proposta e ampliou o repertério sobre folhas. Esse registro parece revelar um
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atravessamento que o estudante vivenciou e transferiu para o papel em forma de registro

na Linguagem das Artes.
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Figura 26 — Mais alguns registros das folhas. Nota-se exercicios de combinagdes de cores, que ajudam a
revelar detalhes observados, bastante desapegados de um realismo. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 27. O uso de materiais bésicos, no caso,
jornais e papéis coloridos, ndo é impedimento
para exercicios estéticos. A materialidade na
colagem promove superposicdes que sdo
inspiradas em elementos e formas que compdem
a planta verdadeira. Fonte: arquivo pessoal da
autora

Com o desejo de ampliar vivéncias sobre as
folnas e a0 mesmo tempo auxiliar o
desenvolvimento de uma coordenagéo fina,
desafiamos a representa-las por meio de
recortes de papel de vaérios tipos. N&o
riscam ou desenham previamente sobre o
papel a ser recortado. A ideia é
desenvolverem um “golpe de vista”, devem
imaginar, recortar e colar conforme
planejam um resultado, em mais um
exercicio de projeto, de pensar antes de
agir, de transferir direcionamentos para, no
caso especifico, a tesoura, e entdo colar em
uma base, em um exercicio de coordenacao

motora fina bastante Util nessa faixa etaria.

Um conteudo ligado a proporcdo e planificacdo da tridimensionalidade estd nesse

desafio. Os resultados que as criangas alcangam nas superposicoes, gerando texturas e

materialidades, surpreendem esteticamente a elas proprias, que se animam e produzem

experimentos em cor e materiais.

E articulando com Melucci (2000), esses resultados podem ajudar a consolidar capitais

simbdlicos e culturais, a partir de atravessamentos significativos, mobilizando uma

construgdo de conhecimento.
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Figura 28. Recortando e produzindo colagens de papéis a partir da observacdo direta das folhas. Fonte:
arquivo pessoal da autora
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~ Figura 30. Outra versdo da euphorbia. Fonte:
i ; I arquivo pessoal da autora

Figura 29. Recorte representando uma euphorbia, que tem

esse caule modificado e com funcbes de folha. Fonte:
arquivo pessoal da autora

Nos exemplos da Figura 29 e 30, duas criancas apresentam suas versdes recortadas
sobre a mesma planta. Ainda que tenham habilidades finas em graus distintos, podemos
dizer que ambas observaram com aten¢do, compreenderam e quiseram representar as
principais caracteristicas da planta. A colagem da direita valorizou e representou
graficamente o relevo. E com a intencao de produzir uma outra colagem representando
outra folha, os resultados se superpuseram. Como uma brincadeira, recortar e colar com
uma intencionalidade na cabeca pode promover um laboratério de pesquisas sobre

transparéncias, brilhos, superposi¢des e texturas.

Creio que, a partir dos resultados apresentados, podemos dizer que essas criangas de
primeiro ano incorporaram os desafios propostos pela oficina e produziram solugctes
com intencionalidades, comunicadas pela Linguagem das Artes. Os desenhos resultam
de designios, em resultados diversos, autorais, expressivos, como anunciou Artigas

(1967), e como criangas-piratas se aventuraram por caminhos desafiadores.
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4.4 Flores

Dando prosseguimento ao tema do Mundo Vegetal, abordamos a questéo das flores.
Iniciamos a aula sensibilizando sobre para que servem? Em uma planta, qual a sua
funcdo? Depois de ouvir as suas hipéteses, além dos muitos comentarios - ja vi desse
tipo de flor 14 na casa da amiga de minha mée... — tecemos comentarios que procuramos
abranger, de passagem, aspectos que servem a planta - sobre a reproducéo, aspectos
gue servem a outras vidas — abelhas, insetos em geral, passaros — e também que servem
ao ser humano — para alimentacdo, para deleite estético. Como nosso principio,
apresentamos a flor em si, evitando fotografias, pois fotos sdo portadoras de uma
bidimensionalizagcdo como resultado. Damos prioridade ao objeto tridimensional, real,
pois acreditamos que possa promover uma maior e mais completa vivéncia de
atravessamento de corpos, como quer Larossa (2014). Melucci (2000) nos alerta que
vivemos uma sociedade em que a maior parte das informac6es chegam de modo virtual,
em uma construcdo artificial do significado de natureza. Esse aspecto € um dos que me
¢ bastante caro, pois, por meio de observagdes diretas, “com olhos de querer achar”
como diz o ditado popular, pensamos possibilitar as criancas um atravessamento real
dos corpos, que pretendemos constituidor de sensibilidades para o entorno e, quem sabe
no futuro, auxiliar nas complexas e contemporaneas questdes ambientais.
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Figura 31: Oferta de flores diversas para observagéo de cores e formas, uma colecdo para possibilitar a
compreenséo da singularidade pela comparag&o. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Ao apresentar as flores, procuramos trazer exemplares que sejam as menos
publicizadas, ou para ser direta, que nao fossem margaridas que séo as representacoes
mais usualmente divulgadas. Explicamos sobre a importante funcéo reprodutora,
abrimos ao meio um hibisco e desenhamos na lousa partes, mostrando como se
originam as sementes, fundamentais para a perpetuacdo da espécie. Depois
comentamos das muitas estratégias das plantas para atrair polinizadores, seja pela cor
ou pelo cheiro. E por ultimo comentamos sobre as utilidades para o ser humano, tanto

pela finalidade estética como, em alguns casos, alimenticia. Com essa contextualizacéo,

pedimos para que a observacao tente captar e registrar muitos detalhes.

Figura 32. Traco fluido, que demonstra seguranca, sem medos, na certeza de que tentativas sdo bem
vindas. Fonte: arquivo pessoal da autora

Na Figura 32, o grau de detalhamento do lirio-da-paz revela uma grande percepcao e
descrigdo grafica do espadice que tem funcdo reprodutiva na flor, assim como as

proporcdes e textura que trazem beleza e delicadeza. Mais uma vez vale ressaltar a
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habilidade em lidar com o uso das cores, que pode significar um exercicio de
composicao, uma brincadeira cromatica, um fazer préprio da linguagem em uso. Nota-
se também que no registro da flor a esquerda na Figura 32, a estudante, ao perceber que
ndo caberia no papel A4 a flor que desenhava, no caso um gengibre vermelho, ndo
titubeou e foi adernando para a lateral, solucionando o problema, sem deixar de
registrar cada detalhe que elegeu importante. A essa altura, quase nenhuma crianga

sente necessidade de produzir um contorno nos desenhos com a canetinha preta.

Em geral o ano letivo escolar inicia-se em fevereiro portanto em maio, como esta
anotado na Figura 32, aconteceram ao menos 10 horas-aula de praticas da oficina. A
importancia do habito da observagéo registrada regularmente, um treino, como outros,
vai ajudando a dar seguranca no uso da linguagem e mais prontidao para a resolucgéo

de qualquer problema.

Figura 33. Para comparar as solugdes graficas a partir da mesma flor, o gengibre vermelho.
Fonte: arquivo pessoal da autora

Os exemplos trazidos pela Figura 33, parecem demonstrar resultados muito pessoais,
quando cada crianga mergulha nos detalhes promovidos por um objeto que desperta
curiosidade. Na flor de caule amarelo, 0 menino autor faz experimentos na producao
do contorno, com variacbes de cor a cada parte, assim como ao preenché-los

experimenta uma composi¢do muito particular, totalmente desapegada do realismo da
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cor. J& no desenho da direita, essa outra crianca parece se entusiasmar com a profusdo

da inflorescéncia e produz uma explosdo em ritmo e harmonia.

Quando se planeja uma introducdo de um tema para criancas dos primeiros anos do
Ensino Fundamental, o cuidado em proporcionar aspectos/objetos que surpreendam e
despertem curiosidade pode ser uma das chaves da captura do olhar pesquisador, que
solicita um tempo maior, uma imersao visual no objeto, para a observacao e apreensao

do contetido mobhilizado.

4.5 Frutos/frutas

Quando chegamos a esse segmento, € uma grande alegria, porque a pesquisa se inicia
pelo olfato. As criancas chegam na sala e, apesar de cobertas, as frutas exalam um
aroma delicioso e aproveitamos para relembrar que o pesquisador pesquisa com todos
0s sentidos, inclusive com o olfato. Procuramos trazer uma diversidade de frutas
abertas, para exatamente, provoca-las a enxergar aspectos que ainda nao tinham se dado
conta, por exemplo, como as sementes da melancia se organizam, ou o formato da
carambola e onde se localizam suas sementes, etc... Contamos que existem frutas que
ndo se comem e que legumes sdo frutos, que € o nome oficial, mas que na pratica, 0s
frutos doces sdo denominados popularmente de frutas, e 0s que ndo o sdo, legumes.
Alertamos, inclusive, que ndo sdo apenas 0s seres humanos que gostam de frutos.
Muitas vidas dependem de frutos, como por exemplo, passaros, pequenos e grandes
animais silvestres, insetos, constituindo-se em um importante elo em cadeias
alimentares de varias vidas silvestres, em uma tentativa de tirar a centralidade do ponto

de vista humano, relativizando utilitarismos, valorizando outras vidas urbanas ao redor.

Figura 34: Frutos variados a serem distribuidos em
cada mesa. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 35: Registros de frutos variados. Fonte: arquivo pessoal da autora

Analisando a Figura 35, podemos observar uma grande dedicacdo em expressar 0
volume e a forma do fruto desenhado. No kiwi azul, a marcac¢éo da textura da superficie
cortada revela observacéo, ainda que apresente um padrao representativo das sementes
concentradas apenas no centro do fruto. Mas ha um sensivel manejo na representagdo
da casca, mais peluda. O mamao se apresenta com um exame detalhado na distribuicao
das sementes, nota-se que a estudante se deteve e localizou cada semente e, do meu
ponto de vista, qualificou esse registro. Na laranja a estudante mostra uma preocupacao
em registrar as inimeras bolsinhas que contém o sumo e a divisdo por gomos, em
contornos de vérias cores, sendo o volume sinalizado com a cor vermelha, sem
realismos. Finalmente, do limdo podemos dizer que enxergou e registrou as divisoes
por gomos, mas nao se ateve as bolsinhas de sumo; o que resultou em um manejo
especial foi a percepgdo da espessura de sua casca, que amplia a compreensdo do
volume, assim como a textura da casca, que mostra a observacdo das manchas de
batidas ou amassados que o fruto sofreu até chegar as minhas méos e posteriormente
nas maos das criangas. E interessante que a autora cuidou muito da espessura da casca,

mas na perspectiva geral ficou parecendo uma fatia grossa, e ndo era esse 0 pressuposto,
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no entanto sem prejuizo algum ao resultado final, que demonstrou significativo

atravessamento da experiéncia.
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Figura 36 a, b, c, d, e, f— Frutos abertos, com varias soluc6es que observam com detalhe as sementes
em suas localizacdes.
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Gostaria de salientar de que h4 uma percep¢do de uma aquisicdo significativa na
linguagem do desenho, em um semestre de oficina. E, pelo fato das fotos ndo estarem
selecionadas por um registro temporal, ndo situado em um certo ano letivo, ou seja,
resultados similares ocorrem todos os anos, podemos inferir que nossa primeira
aproximacao, a partir da discussdo animada pelo Mundo Vegetal, foi geradora de

mobilizacdo de conteudos interdisciplinares, processuais a partir das Ciéncias e da Arte.

E os resultados puderam revelar modos de operar, por meio de praticas que estimulam
a percepcdo de proporcdes, gradacdes e aprendizagens do observar, e que podem levar
a questionamentos a partir de muitos pontos de vista, apontando para a ndo verdade

Unica na ciéncia.

E para constar, a cada ano ha aspectos que se repetem em nossas praticas, mas também
mudangas e adaptacdes a partir de nossas percepgdes baseadas nos interesses dos
estudantes. S0 muitas praticas, que estdo documentadas fotograficamente, porém nao
analisadas nessa escrita. Vamos elencar algumas, a titulo de registro:

- 0 experimento do feijdo, que € uma pratica ja conhecida por varias criancas,
porém nosso pedido foca no cuidado, desde o plantio de sementes em copos
transparentes com o identificacdo de cada cuidador/cuidadora, que permanecem
em sala de aula. Devem cuidar, regar e observar os acontecimentos. Em aula
conosco, recuperamos o que foi observado, e fazemos registros a partir dos
varios estagios presentes em cada copo, provocando questfes e debates sobre
as fungdes de cada parte da plantinha.

- 0 experimento do olfato, uma pratica constante na oficina, quando trazemos
garrafinhas recobertas com pano para que ndo se possa enxergar o contetdo,
assim o desafio sera descobrir apenas pelo olfato. E as criancas séo convidadas
a desenhar o que a memoria olfativa despertou.

- O experimento do paladar, outra pratica constante, quando vendamos 0s olhos
das criancas e promovemos uma degustacdo para provocar memorias,
descobertas, texturas, sabores... E as criancas posteriormente, desenham o que
degustaram.

- A curiosidade sobre plantas carnivoras, o que desencadeou a presenca e

exposicao de varias espécies trazidas por um produtor, que proporcionou uma
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aula sobre as estratégias de cada planta para a captura de sua presa, uma vivéncia

tdo bem sucedida que me fez pensar em parcerias a serem continuadas

Nesse capitulo explicitei praticas da Oficina Arte com Ciéncia a partir do Mundo
Vegetal, com desejo de mobilizar olhares significativos para essas vidas presentes e
préximas. Uma proposta planejada para auxiliar uma gradual aquisicdo da Linguagem
das Artes, tendo o desenho como registro principal dos experimentos articulando
contetdos e desafios. No capitulo a seguir, desenvolverei as questes ligadas aos

Microorganismos.
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5. MICROORGANISMOS

Estou finalizando essa escrita em meio a pandemia do Coronavirus, circunstancia que,
devido a gravidade, foi responsavel por impulsionar inUmeras questdes proprias das
Ciéncias, em particular daquilo que ndo vemos, mas que esta circulando entre nés, e 0s
protocolos necessarios para controlar a transmissdo dessa doenca potencialmente letal
para humanos. Porém, as praticas que serdo apresentadas a seguir aconteceram
regularmente até 2019. A partir de marco de 2020 se impds 0 ensino remoto assim como
o teletrabalho para a maioria dos servicos, exceto aqueles considerados essenciais. As
criancas, hoje, estdo imersas em um contexto totalmente andmalo e sem precedentes. E
importante contextualizar, pois a Oficina Arte com Ciéncia sempre teve em seu
principio o letramento cientifico, praticado desde uma sequéncia logica de
experimentos planejados, a serem registrados pela Linguagem das Artes, com vistas a
sensibilizar precocemente para essas questdes das Ciéncias. Esclarecimento exposto,

voltemos as praticas em sala de aula.

Depois que vivenciamos o Mundo Vegetal, iniciamos o semestre com a seguinte
pergunta: sera que enxergamos todos os tipos de vida? Até as mais pequenininhas? Qual
é a menor vida que vocés enxergam? As criangas costumavam responder citando
pulgas, piolhos, carrapatos... mas quando simulei um espirro e coloquei a mao em frente
a boca, perguntamos o por qué desse gesto, todos respondem: germes! Pontuamos entdo
que essa é uma palavra datada e que é mais preciso denominarmos como micrébios ou

microorganismos, desde o aperfeicoamento dos microscopios a partir do século XVIII.

Mas complexificamos a questdo e perguntamos como é possivel acreditar nisso? Como

0s cientistas comprovaram isso? Sera que conseguimos enxergar 0s micrébios?

Nosso principio foi sempre iniciar as aulas com perguntas, além de ativar
conhecimentos prévios e hipoteses que as criangas trazem de suas culturas familiares,
e ir ao encontro do pensamento decolonial, no qual a cultura escolar ndo deve
condicionar a uma verdade Unica. Nossas perguntas estimulam construgdes ldgicas

proprias, a serem debatidas, possibilitando eventuais articulaces instigantes, em
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atitudes pluri-versais, em oposi¢do ao uni-versal, como também disseram Pereira e
Ratto (2011).

Entdo levantdvamos varias hipoteses junto aos estudantes sobre onde moravam?! os
micrdbios. O primeiro lugar que apontavam é o chéo, o lugar mais sujo da sala de aula.
Em seguida citavam o banheiro, mais especificamente a privada. Entédo
guestionavamos: e se alguém hoje encostou a mdo no chdo? Ou pegou na médo a bola
que rolou no chdo, ou ainda, derrubou, sem querer, um brinquedo no ch&o, pegou de
volta e continuou brincando. Sera que a sujeira que estava no chao e passou para algum

brinquedo ndo chegou na méo?

Diante dessa problematizacdo, as criangas elencavam outros lugares onde poderiam
também morar os microbios: na prépria mao, na mesa da sala, na pia do banheiro, na
torneira, no corrimdo da rampa, na roupa, no meio dos dedos do pé, nos dentes. Por
meio de swab e placas de petri? com meios de cultura, cada agrupamento de 5 a 6
criancas escolhia um lugar e fazia a coleta. Um por um vivenciavam o esfregamento do
swab no local pesquisado e depois sua transferéncia para o meio de cultura,
devidamente identificados. Todas as criangas sdo atravessadas pelo experimento da
coleta e transferéncia dos microbios, invisiveis até entdo. Uma semana depois,
apresentavamos os resultados da coleta, que sdo verdadeiras obras abstratas em formas

€ cores.

Entdo solicitavamos o registro do resultado desse experimento, observando
cuidadosamente cada detalhe em jogo, lembrando sempre que, para nossa oficina,
quanto mais detalhe o olho consegue captar melhor fica o registro. Ofereciamos, entéo,

folhas de papel A4, para registrarmos com a maior precisao possivel.

E muito estimulante como cada crianca se esforca para isso. O fato de ser um desafio

bastante simples, pois todos conseguem observar e desenhar essas “abstragdes” sem se

! Mais uma vez usavamos da linguagem coloquial como um forma de aproximag&o com as criancas.

2 Swab é um tipo de cotonete estéril que serve para coleta de exames microbioldgicos e placa de petri ou
caixa de petri é um recipiente cilindrico, achatado, de vidro ou de plastico que profissionais de laboratério
usam para a cultura de microorganismos.
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sentirem constrangidos e, por outro lado, sentem-se muito pesquisadores, com 0

compromisso de reproduzir apenas aquilo que veem.

Figura 37 a, b, c, d, e, f, g - Coleta nos locais onde as criangas decidiram investigar como hip6teses de morada dos
microbios: cuspe, torneira, atras da orelha, corrimao, dente e macaneta da porta. Fonte: arquivo pessoal da autora
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5.1 Exercicio de Linguagem

Por serem representacfes simples e, exatamente por isso, ha uma intencionalidade
nessa opcao, o resultado das placas sdo 6timos temas para propormos exercicios de
coordenacdo fina: colagens de recortes de papéis coloridos que as representassem,

retomando uma habilidade que desenvolveram no semestre anterior.

Acredito que revisitar o conteldo atraves de outras formas de representacdo pode
desencadear consolidagdes desses conteudos, lembrando que nos encontramos uma vez
por semana por 1 hora/aula, sendo, portanto, 0 processo de retomada e recuperacdo

sintética dos acontecimentos da aula anterior saudavel e necessaria.

Vale ressaltar que, nessa proposicao, o desafio para as criancas € fazer reinterpretacdes
proporcionais, ou seja, manter as proporcdes do que foi observado e registrado por meio
do desenho, e aventurarem-se em um exercicio de projeto, de pré-visualizacdo do que
é desejado como resultado, exigindo percepcdes de igualdade e similaridade, com
estratégias de colagens, muito significativas e mobilizadoras de atravessamentos que
apostamos serem relevantes. Oferecemos bases redondas de 40 cm de diametro, restos

de 1&s, papéis coloridos, restos de tecidos e cola branca, para as criangas reproduzirem

as placas observadas. E as expusemos como mobiles.

Figura 38 a, b. Apés uma semana, resultados visiveis e, graficamente, muito interessantes, para um
registro muito detalhado das criancas. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 39. Observando a coleta da privada, uma semana depois. Fonte: arquivo pessoal da autora

Ao avaliarmos a Figura 39 podemos constatar o registro cuidadoso dos grandes

conjuntos de culturas, presentes na placa, e o cuidado em representar cada ponto de

contaminagdo. O combinado das canetinhas esti respeitado e a crianga esta no

movimento de escrever PRIVADA, estimulada pela nomeagao organizadora que cada

placa recebe. A curiosidade pela escrita, acontece como mais uma das linguagens

concomitantes, fluidamente, e construtoras de sentido.

Figura 40. Entendendo contaminacfes e a superposicdo de
culturas. Fonte: arquivo pessoal da autora

Nesse exemplo ao lado, Figura
40, o0 estudante  esta
detalhando as nuances da
dindmica da contaminacdo. A
atencdo a forma peculiar, sua
ocupagdo no “campo” — a
placa de Petri — além de
responder ao desafio do olhar
pesquisador, ha o exercicio da
proporcdo, pois o estudante

respeitou 0 meu pedido e
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desenhou a placa maior que a real para que coubessem todos os detalhes que enxergava

e gostaria de passar para o papel.

A Figura 41, uma outra representacdo, dessa vez
colagens em placas de papeldo de 50 cm de diametro.
As faixas nas duas unidades séo divisdes marcadoras
do experimento da méo limpa/mao suja, sendo o lado
mais densamente colado o da mdo suja e,
consequentemente, o outro da méo depois de lavada.
Nessa proposta, criangas usaram de papéis coloridos
variados e restos de las coloridas, com cola branca e
cola bastdo. Interessante notar como cada uma
solucionou a linha de divisdo da placa! As diversas

colénias de microbios resultam muitas texturas

diferentes, o que implica em muitas interpretacoes.

Figura 42. Outra forma de representacdo da placa de petri.
Fonte: arquivo pessoal da autora

Figura 41: Mdbiles, aqui dispostos
para a exposicdo. Fonte: arquivo
pessoal da autora

No exemplo da Figura 42, a
técnica de representacdo desse
ano foi o bordado em uma
base de entretela, um pouco
mais estruturado, para facilitar
0 manejo pelas criangas.
Quadrados de 15cm x 15cm,
com um  circulo  pré-
desenhado, para dar a
referéncia da placa de Petri.
Usando restos de tecido e

costurando com 13s coloridas,

os resultados ainda receberam um acabamento com guache, basicamente vermelho,

azul e/ou combinacg6es de ambas cores, pois eram as que tinhamos em mais quantidade,

para reforcar o circulo central. A livre combinacéo das cores utilizadas e as trocas entre

as criancas sobre as formas de fixacdo dos tecidos geraram muitos intercambios de

informacdes. Ha aquelas que dobram cuidadosamente o tecido a ser fixado, outras que

preferem escolher 13s que “ja parecem microbios”, outras que, talvez pela inabilidade

do bordar, acabam por criar “contaminagdes” gerando resultados diferenciados.
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Tanto um quanto outro exercicio de representacdo da cultura dos micrébios trazem
desafios de coordenacdo fina distintos. Os resultados nas placas de Petri estavam
presentes todo o tempo para serem referenciais e assim trazer mais intimidade a

observacdo durante, ao menos, 3 aulas seguidas.

5.2 A questéao da higiene

Todo esse processo de descobertas, lembrando que sdo praticas anteriores a pandemia,
é um importante desencadeador de aprendizados sobre a higiene. Todas as questfes de
contaminagdo por contato séo consideradas e, ao fim de cada aula com as placas
contaminadas, todas as criangas lavam as maos do “modo como cozinheiros, médicas,
dentistas e todos os profissionais que trabalham com a satde lavam”. Também
abordamos o porqué do banho diario, escovacdo de dentes e da lavagem das méaos

muitas vezes ao dia.

O que € bastante ladico nesse experimento é a descoberta das coisas que estavam
“invisiveis” e que, em uma semana, tornam-se aparentes. Comentamos sobre em

quantos lugares os microbios podem viver e também sobre aqueles que nos fazem bem.

Figura 43 a, b, ¢ . A importancia de lavar corretamente as maos, muitas vezes ao dia. Fonte: arquivo
pessoal da autora

Nesse ponto, as criangas ficavam bastante surpresas sobre quais sdo 0s microbios que
nos fazem bem, pois até entdo, sé haviamos comentado sobre 0s cuidados para que ndo
ficassemos doentes. E nesse contexto que comentamos sobre os micrébios que ajudam

a fazer o pédo e os que transformam o leite em queijo e iogurte.
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5.3 A experiéncia do pao

Apresentavamos a receita do pao e produziamos conjuntamente. Mais uma vez, apés a
lavagem cuidadosa das maos, e paramentados com toucas higiénicas, ns professoras
produziamos, ali ao vivo com as criangas, a massa do pao coletiva. Depois,
distribuiamos uma porc¢éo a cada crianca, para que cada uma amassasse e moldasse seu
pdo. Em seguida, untadvamos uma assadeira e colocavamos cada pao moldado e, assim
que a assadeira € preenchida, levavamos ao forno da cozinha da escola. Trabalhdvamos
para que, ao fim do periodo, os pées estivessem assados e as criangas pudessem
degustar e/ou levar pra casa. As criangas sempre achavam que produziram o melhor

pdo do mundo!

Aqui vale um comentario: nas fotos (Figura 44), além de paramentadas com as toucas,
as criancas ficam com os dedos entrecruzados enquanto esperam o0 momento de por a
mdo na massa literalmente! Nessa etapa ja lavaram as maos adequadamente e, se ndo
as condicionassemos rigidamente nessa atitude, elas mexeriam no nariz, cogariam 0s
olhos, esfregariam as maos nas roupas, enfim, se contaminariam! Ainda que tivéssemos
consciéncia de que o pdo seria assado e, portanto, “higienizado”, didaticamente
reforcdvamos uma atitude para conscientiza-las sobre a importancia da higiene ao lidar

com o alimento.

Ao reforcar a importancia dos protocolos a serem seguidos, a intencéo era promover
nas criangas entendimentos sobre procedimentos cientificos. Nessa sequéncia, ao
situarmos 0 momento atual de pandemia, observar-se a importancia de um consistente
letramento cientifico, que acredito deva ser construido no espaco escolar desde 0s
primeiros anos, em um esfor¢co continuo de valorizagdo de importantes preceitos
cientificos, que pode ser um dos antidotos contra informacdes errbneas a que

oportunistas incorrem para tirar proveito das pessoas menos instruidas.

Nessa pratica, simples e divertida, ha um jogo, cuja regra também pode ser situada nas
linguagens matematicas, onde medicdes, quantificacdes, tempos e manejos seqlienciais
sdo importantes para chegarmos ao resultado final. E, retomando Miguel, Vilela e

Moura (2010), ao conhecer/aprender uma pratica, & também produzir significados e
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alargar compreensdes sobre fazer mateméticas, coerente com pProcessos

etnomatematicos, em atitude descolonizadora do pensamento.

Figura44 a.b. c. d. e. f. Espera pela preparacdo da massa e, quando a massinha sobe no copo com 4gua,
é hora de modelarmos os pées para ir ao forno. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 45 a. b. c. d. e. Modelando o péo, para depois serem colocados organizadamente na assadeira
untada, e por fim, os pdes assados na cozinha da escola. Fonte: arquivo pessoal da autora
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5.4 Recuperando a receita

Na aula seguinte, uma semana depois, relembravamos coletivamente a receita do pao.
Depois de recuperar 0 passo a passo para a producdo, solicitavamos que cada um
registrasse a receita, detendo-se a cada quantidade, sequéncia e, quando conseguisse, e
se interessasse, escrevesse 0 ingrediente. Se ndo tivesse autonomia, poderia nos solicitar
como se escreve. Mais uma vez hd uma articulacdo entre os procedimentos cientificos,

que implicam em ordem e sequéncia e a matematica, com desafios de transcricdo das

guantidades em jogo.

'ToFoFRVAci5CO
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Figura 46 a, b. Registros da receita recuperada coletivamente, onde pode-se observar a linguagem
particular de cada um, sem a presenca de um pardmetro (nico: percursos pessoais e autdnomos. Fonte:
arquivo pessoal da autora

Cada crianca, com sua linguagem e particular escolha de cores e formas, transfere ao
papel seu registro bastante autoral. E importante ressaltar que n&o desejo avaliar esses
varios resultados enquanto forma final, ou algum critério hierarquizante, de maior ou
menor apreensdo. O que para mim esta bastante visivel é a intencionalidade de cada
estudante em usar o registro como um caderno de anota¢des, um caderno de campo,
que pode ajudar a recordar a receita que vivenciaram e que se deixaram envolver, e que

registraram como uma experiéncia, como um atravessamento.

Exemplificando, vou me deter na Figura 46, 0 menino da esquerda esta em processo de
alfabetizacdo, sua escrita esta condizente como estudante de primeiro ano que é, e sua
escrita grafica, visual, sua escrita-desenho também esta em processos de organizacao,
porém sua intencionalidade esta toda presente, todos ingredientes, ele ocupa a folha A4
em sua totalidade, ndo héa respiro, revelando um desejo de comunicagdo intenso. O
menino gue esta a direita da imagem, na mesma fase da escrita alfabética, na escrita-
desenho ja se organiza na sequéncia da receita e é notavel o esforco em volumetrizar

os “dadinhos” de fermento bioldgico. Esse menino, que ndo conseguiu se desprender
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do uso da canetinha preta no contorno teve, porém o seu desenho respeitado, e foi
estimulado a colori-lo com lapis de cor com cores ndo realistas, para que pudesse
experimentar/exercitar outras composicoes de cor. Nota-se o desejo de uma ordem, que
parece pautar o desenho. A partir disso, introduzimos um pequeno desafio sobre as

cores, para ajuda-lo a ndo se prender em padrdes de representacdo rigidos, e que um

desenho pode ser bem resolvido sem necessariamente ser uma representacéo realista.

901201 oo Aa

Figura 47. Outros exemplos de solucdes expressivas, em varios graus de organizacdo que se revelam
pela forma de ocupacéo na folha A4. A menina da direita introduz o sinal gréfico da adi¢éo, além de
quantificar com escrita numérica. Parecem ser reveladores de entendimentos do processo. Fonte:
arquivo pessoal da autora

5.5 D0s microfungos aos macrofungos

Quando conversdvamos sobre a importancia dos microorganismos para 0S seres
humanos, comentavamos sobre as dindmicas de intera¢fes que aconteciam em Varios
niveis. Explicavamos que nossos corpos sdo territérios onde acontecem batalhas entre
microorganismos e que a saude esta ligada ao equilibrio entre muitas forgas presentes.
Em seguida, faziamos um paralelo, e amplidvamos para o meio ambiente, onde 0s
macrofungos — os cogumelos — tém uma importancia vital. Claro que, sem nos deter
muito em explica¢fes densas, articulavamos sua importancia para a decomposicao da

matéria organica, devolvendo nutrientes para a terra, auxiliando o equilibrio de um
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ecossistema. E perguntdvamos 0 que aconteceria se uma arvore grande caisse na mata,
como ela seria degradada? Aqui faziamos uso de filmes didaticos, pesquisados na
internet, para ampliarmos a percepgdo dos modos de atuacéo dos fungos. A partir disso,
saiamos pelos espacos descobertos no terreno da escola em busca de cogumelos. E os

localizavamos em varios lugares!

Afirmavamos, enfaticamente, que cogumelos comestiveis sdo apenas 0s comprados em
supermercado ou de fornecedor, pois a detec¢do daqueles que sdo venenosos é feita

apenas por especialistas, sendo dificilimo, para quem néo o €, identifica-los.

E, ao falar em especialistas, buscamos um produtor para trazermos cogumelos
produzidos para consumo humano, para que as criangas pudessem observar

detalhadamente.

Depois de observarmos esses cogumelos, passadvamos mais um filme, um curta-
metragem de poucos minutos, para mostrar para as crian¢as como 0s cogumelos se
reproduzem e se espalham pela floresta, pelo meio ambiente, para assim crescer e
ajudar com sua particular dinamica decompositora. Nutridos dessas informages, as
criangas passavam a desenhar, registrando cada aspecto que o olhar pesquisador

detectava.

Entdo, com o objetivo de consolidar o contetdo de modo ludico, propusemos o desafio
da materializar o aprendizado por meio de esculturas, pois entendi ser o cogumelo uma
forma simples e béasica, e que nossas criancas poderiam dar conta com facilidade,
fechando o semestre com a exposicao da producdo. Nosso desejo foi de promover uma

acao gue pudesse acontecer nos corpos, e quem sabe, marcasse subjetividades.
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Figura48a, b, c, d, e, f. Vrios tipos de fungos que as criangas acharam no terreno da escola. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Figura 49. Cogumelos trazidos do produtor em seus substratos, shitake e shimeji. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Figura 50. A, b, c. Trés estudantes representando 0 mesmo cogumelo. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Nesse desafio, referente a Figura 50, as criancas focalizadas resolveram, a meu ver, a
tridimensionalidade com recursos graficos sofisticados, revelando evolucdo na
transposicéo do real para o bidimensional. Observa-se 0 uso da textura, que € propria
do cogumelo, de modo radial, no desenho superior a esquerda, assim como a
fibrosidade do talo. Ao registra-lo, conseguiu um efeito volumétrico preciso. No
desenho superior a direita, percebe-se que a estudante também tirou partido da textura,
e a solugdo alcangada mostra volumetria, inclusive pela mudanca de cor, articuladora
do caule. O terceiro estudante, produz um efeito volumétrico com um recurso grafico
proprio muito particular, o volume se resolveu pelo fazer, o efeito se deu pelas

tentativas, pelo uso do preenchimento por cor. Essas préaticas e suas resolu¢fes podem

gerar marcas na subjetividade e serem incorporadas posteriormente em suas trajetorias.

Figura 51 a, b. Exemplos do registro de outro cogumelo. Fonte: arquivo pessoal da autora

Os exemplos da Figura 51 apresentam solugdes que contemplam outro tipo de
cogumelo, e expde os diferentes pontos de vista: o da esquerda, registra exatamente o
cogumelo do ponto de vista observado na foto, e o da direita registra 0 mesmo cogumelo
sob outro ponto de vista, praticamente de ponta-cabeca, um olhar a partir de baixo. O
uso das cores favorece a volumetria, reforcando planos, daquilo que estad mais a frente
ou mais para trds no cogumelo. A partir desses registros consigo perceber que as

criancas estdo evoluindo nos recursos graficos para os desafios propostos!
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By e
Figura 52 a, b, c, d, e — Reinterpretacdo dos macrofungos por meio de esculturas em dois tipos de
argilas, que depois de queimadas mudam de cor, como pode-se constatar na exposic¢do. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Como uma grande chave-de-ouro do percurso dos Microorganismos aos
Macroorganismo, a execucdo de esculturas de argila dos cogumelos traz uma
materialidade que, pelo proprio fazer da argila, traz uma intencdo de uma conexéao fisica

e vivencial com o assunto.

Nesse capitulo, foram relatadas as varias abordagens a partir dos microorganismos, que
reforcam a importancia de entendimentos procedimentais das Ciéncias, como forma de
apreensao do mundo, para futuras tomadas de decisdo coletivas e responsaveis sobre si

e toda a comunidade, uma cidadania responsavel.

No capitulo a seguir, tratarei das questfes planejadas para o primeiro semestre dos

segundos anos, sob o tema dos Invertebrados.
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6. INVERTEBRADOS

Esse semestre € o inicio do 2° ano do Ciclo de Alfabetizacdo do Ensino Fundamental.
As criangas ja vivenciaram o Mundo Vegetal e focaram nos Microorganismos. E
evoluiram em competéncias tanto na transposicdo grafica da observacdo quanto nos
multiplos suportes da Linguagem das Artes em préaticas com entrelagamentos com as

Ciéncias.

Quando estudamos o mundo vegetal e colhemos as plantinhas/matinhos pelos espacos
descobertos da escola, alertamos, de passagem, para as questdes das cadeias

alimentares. Para que servem os matinhos? Quem pode se alimentar deles?

Nossa escola conta com uma horta com PANC! e as criancas foram sensibilizadas a
valores alimentares e nutricionais. E algumas plantas que sdo consideradas matinhos
tém alto valor nutricional®. A partir dessa afirmacédo, pedimos para que elas lembrem
dos menores bichinhos? que observaram quando visitaram a horta ou quando brincaram
pelos espacos externos da sala de aula. O primeiro nome que aparecia era formiga,
seguida por tatu-bolinha, joaninha..., depois vém as outras lembrangas, minhoca,
borboleta, mosquito, mosca, abelha. Entdo comentavamos que iriamos nos deter sobre
um tipo de bichinho que tem certas caracteristicas: tém 6 patas, o corpo é dividido em
3 partes, pode ter asas e tem duas antenas. E fomos solicitando que pensassem quais

dos que foram citados caberiam nessas particularidades.

Estavamos introduzindo, a partir dos conhecimentos prévios de cada um, o mundo dos
Invertebrados. Juntamente com a abordagem das Ciéncias, ainda pudemos comentar
sobre a distribuicdo simétrica das patas e antenas mas que, dependendo do ponto de
vista que é observado, 0 inseto parece ndo ter todas as patas, um conteldo de
matematica, a partir de um contexto. Ao longo dos anos, fomos acumulando uma
pequena colecdo de insetos que guardavamos dentro de placas de Petri para mostrarmos

as criangas, que podem observa-los bem de perto, com detalhes, por meio de lupas.

L PANC —significa Plantas Alimenticias Ndo Convencionais. A horta é cuidada por um grupo de familias
da escola, que também as coletam e introduzem-nas nas refeicdes da escola.

2 Alguns exemplos usados na cozinha da escola: bertalha, ora-pro-nobis, peixinho, taioba.

3 Mais uma vez utilizamos do vocabulério afetivo-infantil de nossas criangas, para, gradualmente,
introduzirmos vocabularios mais precisos.
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Sobre o registrar insetos: esse tema € estrategicamente benéfico para exercitar, mais
livremente, a linguagem do desenho, devido ao fato de que olhar um inseto ampliado
por lentes ¢ algo “feio”, meio “monstro”. A representacdo daquilo que é considerado
“feio”, pelo senso comum, parece ndo ser geradora de dificuldades de registros, o
oposto da atitude frente ao desafio da representagdo do “belo”, ou daquilo que, também
no senso comum, ¢ considerado “belo”. E, revela-se nessa ansiedade, o quanto um
chavdo de uma certa estética esta presente, construida socialmente. Tomamos um
cuidado especial em ndo trazer uma borboleta, abelha ou joaninha vermelha, classicos
insetos amplamente divulgados e plenos de esteredtipos, inclusive imprecisos, com
apenas quatro patas, sorrisinho, ... Como nosso foco é apurar o olhar para coisas

invisibilizadas, procuramos trazer outros insetos, como cigarras, besouros, bicho-folha.

Nesse 3° semestre de nossa oficina contdvamos com a parceria do biotério do Zooldgico
de S&o Paulo. lamos buscar insetos vivos, que foram criados com rag&o, muito limpos,
para que as criancas pudessem manipular diretamente, por exemplo, larvas de tenébrios
e besouros. Também traziamos grilos e baratas e separdvamos individuos em varios
copos transparentes com algodao umedecido com agua e fechados por filme, para que
cada crianga, em grupos de 5 a 6 distribuidas em mesas redondas, pudessem acessar

com a maior proximidade possivel cada um dos insetos.

Sempre estimulando o olhar pesquisador, um olhar atento, pediamos que registrassem
suas observacbes, com a maior quantidade de detalhes possivel, atentando para a
visualizacdo das 6 patas, o corpo dividido em trés partes, e as antenas. Solicitivamos
gue o desenho fosse grande, maior que 0 inseto em questdo, para que conseguissem
contemplar os muitos detalhes observados. Costumavamos alertar — um pesquisador
deve tentar se ater ao que esta sendo observando, procurando ndo introduzir aspectos
que ndo estdo aparentes, ndo desenhar se ndo conseguissem visualizar, uma forma de
manejar a cultura do “sorriso”, quando as criangas inserem solugdes visuais prontas,
clichés, um resultado répido, e assim se desvia do enfrentamento maior, que é observar

atentamente e registrar o0 objeto pesquisado.

Essa € uma das grandes questfes da oficina: descondicionar um repertorio para poder
abrir espaco para outras informacdes. N&o desejo desqualificar o que as criangas trazem

como cultura visual socialmente construida, que pode ser um repertério constituidor de
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linguagens, se utilizados com intencionalidade. Porém, como em qualquer linguagem,
0 uso de clichés pode limitar a uma Unica versdo do que consegue dizer. Ao tentar
introduzir outros modos de observar e registrar tenho intencdo de diversificar modos de
representar, para que a linguagem visual, com seus designios, seja utilizada para

expressar com mais densidade, com mais recursos.

Por isso pediamos para que nao “enfeitassem” com “solzinho, florzinha, estrelinha”,
uma préatica que muitas criancas trazem da educacdo infantil. O uso da linguagem do
desenho, na nossa oficina, servia como um registro 0 objeto pesquisado,
detalhadamente, e assim gerar a possibilidade de apreender e consolidar aspectos que

talvez ndo haviam sido notados antes.

Figura 53. Inseto na placa de Petri e um registro na Linguagem das Artes. Fonte:

arquivo pessoal da autora
E, analisando a figura 53, constata-se que a crianca reconheceu os marcadores que
caracterizam os insetos: corpo dividido em trés partes, as antenas e as patas, com
texturas caracteristicas; hd um respeito pela propor¢do do inseto, mesmo tendo
registrado de modo ampliado. Revela também o preenchimento com cores de modo
bastante desapegado da realidade, ao mesmo tempo produziu um desenho bastante

acurado, pleno de soluc@es gréaficas para o que foi observado.
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Figura 54 a,b. Insetos de nossa colecdo, dentro de placas de Petri: uma cigarra e um besouro. Fonte:
arquivo pessoal da autora

Nesses dois registros da Figura 54, a crianca do desenho da esquerda percebeu com
detalhes a delicada renda presente na asa da cigarra e suas 6 patinhas, que acabam em
uma espécie de gancho; no entanto ndo conseguiu enxergar a distincao das trés partes
que compdem o corpo do inseto. A crianca do desenho da direita fez duas tentativas,
sendo a segunda, mais completa e colorida, contempla uma perspectiva, uma visada
mais lateral, um reconhecimento da separacdo entre abddmen e asa (na versao menos
colorida ndo hé essa distingdo). E de se considerar que a permanéncia explicita da

tentativa anterior auxiliou o encaminhamento mais minucioso do registro seguinte.
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Figura 55 a, b, c, d, e. Grilo do biotério do Zool4gico de S&o Paulo e cigarra de nossa colecdo, além de
registros dos insetos. Os desenhos dessas criangas parecem revelar um tempo maior de observagéo. Nesse
desafio o pedido era que os caminhos que o olho faz percorrendo cada pedacinho do inseto passassem
para a ponta da caneta e para o papel. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Como nos contou Alpers (1999), o desenho se estabeleceu como parte importante da
formacdo estruturante do seculo XVII: “o adestramento no desenho figura ao lado da
lingua, da literatura, da matematica, da leitura e mesmo da danga” (ALPERS, 1999, p.
49). Nesse contexto, instrumentos como microscopios estavam em pleno
desenvolvimento e eram portadores de uma nova dimensao e de uma possibilidade de
enxergar algo nunca antes visto através de uma lente microscopica. Era uma nova
tecnologia que desencadeava novos conhecimentos e respaldavam uma concepcéao de
pintura: “desenhamos o que vemos e, inversamente, ver ¢ desenhar” (ALPERS, 1999,
p. 56). Estou me referindo a uma afirmacéo fortemente positivista e ja afirmei que ndo
busco verdades absolutas, no entanto me interesso em localizar um momento do que é
apresentado como uma nova visao daquilo que sempre existiu, ja estava la, porém sem
a condicdo de ser visualizado, pois ndo havia tecnologia para tanto. Fazendo um
paralelo com minhas criangas, procuro apresentar coisas que estdo presentes no
cotidiano, mas que, por ndo haver um direcionamento do olhar, uma “lente” que
ajudasse a ver dentro de um contexto, pareciam inexistentes. E, ao focaliza-las, ajudar

as criangas a produzir um registro do ver como da primeira vez, com curiosidade.

Como sempre, estimulamos outras representacbes, como colagens, sendo que o
exercicio de planejamento e proporcao € bastante solicitado, uma vez que os estudantes
ndo podem desenhar nenhuma linha como guia do recorte, fazendo da agdo do cortar
algo similar ao desenhar, um golpe de vista, conforme j& informamos. Ao planejar o
movimento da tesoura, buscamos promover um exercicio de motricidade fina, tdo

importante para essa faixa etaria.

6.1 Um acontecimento

Um certo dia, ao chegarmos na escola, encontramos uma situacdo muito particular. O
momento que registramos a seguir (Figura 56) aconteceu durante um outono, quando
ocorreu uma diferenca de temperatura muito grande além de ventanias significativas,
gerando uma grande queda de folhas das arvores e plantas da escola. Com senso de

oportunidade, aproveitamos e fizemos uma agéo a partir desse acontecimento.

Propusemos a coleta de muitas folhas caidas pela escola, com diversos formatos e cores.

Depois de dialogarmos a partir das hipoteses que cada crianca trazia sobre o porqué
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dessa grande queda de folhas. Pedimos que cada grupo as ordenassem por algum
critério. Surgem discussdes sobre como encaixar cada folha, animando essa construcao
que poderiamos classificar como tratamento da informacéo, um fazer matematico, uma
espécie de tabela organica, que remete a passagem do tempo representada pela mudanca
das cores e do aspecto geral das folhas. Os resultados, organizados ou pela gradagdo
das cores, ou ainda pela “idade” das folhas, foram produtos de muitas discussoes,
posicionamentos e, finalmente, acordos, negociagfes necessarias para finalizar

qualquer debate.

’

Figura 56 a, b, c. Folhas coletadas no terreno da escola e, ap6s discussdo em grupo,
organizaram em uma sequéncia. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 57 a, b. Outro agrupamento de criangas e mais uma sequéncia. Fonte: arquivo pessoal da autora

Essa € uma situacdo a qual gostamos de estar atentas, pois interessa-nos demais o

enriquecimento constante da nossa oficina e, assim, também envolver as criangas a
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partir de acontecimentos imprevistos, ndo planejados e a flexibilidade em incorpora-los
de modo criativo sinaliza um valor que desejamos que “contamine” nossas criangas,

favorecendo mais uma vez, o olhar atento em prontidao.

Na aula seguinte, mais uma vez no desafio do recorte e colagem, além de oferecermos
papéis coloridos, oferecemos as folhas caidas que coletamos anteriormente e
guardamos, para a construcdo de insetos. Os resultados, criativos e esteticamente ricos,

promoveram debates sobre 0 mimetismo e estratégias de defesa e ataque dos insetos.

|

Figura 58. Aproveitamento das folhas recolhidas das &reas descobertas do terreno da escola para a
atividade de recorte e colagem, mesclando com folhas de papel coloridas. Fonte: arquivo pessoal da
autora

Na Figura 58 observa-se a mescla de materiais, favorecendo a discusséo sobre o
mimetismo. A estudante recortou e colou as trés partes que compdem o corpo do inseto,
no caso uma cigarra, e testava a transparéncia que o papel crepon verde para servir
como asa. Percebe-se os cabos das folhas cuja finalidade era usar como partes das

articulagdes das patas ou ainda como antena.
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Esse movimento de sensibilizagdo para percepg¢des um pouco mais aprofundadas sobre
0s insetos nos leva a entendé-los, percebendo-os como pertencentes a uma cadeia
alimentar. E perguntamos quais bichos poderiam ser predadores dos insetos? H& uma
ampla formulacdo de hip6teses, entre elas sapos, passaros, outros insetos — Varios
conheciam a voracidade do louva-deus — e aracnideos, alias outro invertebrado que
também trabalhamos, mas que néo esta presente nessa etapa do trabalho, em variacoes

de atividades que estéo ligadas a variagdo da quantidade de aulas disponiveis por ano.

~y
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Figura59 a, b, c, d, e, f, g . Mais resultados da mistura de materiais, que promoveram discussdes sobre
mimetismos. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 60 a, b, c, d, e . Mais algumas solucGes para a representacao/reinterpretacdo dos insetos. Fonte:
arquivo pessoal da autora

122



6.2 Passarinhando

Por participar de grupos amadores de observagdo de passaros, ligados ao Instituto
Butantd, convidei ornitdlogos do Instituto para fazer um “passarinhar”* na Amorim.
Essa acdo coroou uma atividade que comecou com a plantacdo de “plantas
passarinheiras”, uma listagem de arvores e plantas sugeridas e, algumas delas
distribuidas pelo préprio Instituto, para ajudar a divulgacao e enriquecimento da cadeia
alimentar com vistas a atrair mais passaros em jardins, parques, pragas, uma agdo para

enriguecer o ambiente urbano favorecendo a vida silvestre.

Envolvemos as familias, solicitamos que cada uma trouxesse mudas das plantas da
listagem, que poderia ter em casa, ou com familiares, ou ainda compra-las pois, em sua
grande maioria, sdo bastante rusticas, baratas e simples. J& as mudas das arvores,
particularmente palmeiras, foram doadas por um pai agronomo e outras compradas e
trazidas por familias. Em um sabado, bem cedo, convidamos as familias, e toda a
escola, a participar do passarinhar. Segundo os ornitélogos, pela localizacdo e entorno,
nosso espaco escolar deveria contar, entre passagem, forrageio e habitacdo, até 25
espécies distintas de passaros. Finalizamos com a plantacdo simbdlica de uma palmeira
(coqueiro jeriva) e comemos o lanche coletivo, uma préatica habitual da escola. As
mudinhas das plantas passarinheiras foram plantadas pelas criancas nas aulas seguintes.
Também foram confeccionados cartazetes para o cuidado com as mudas e um poster,
elaborado por mim, com as espécies que podem ser eventualmente observadas na

escola.

As plantas passarinheiras também atraem insetos, que por sua vez, atraem certos
passaros insetivoros. Esse posicionamento refor¢a o que desejamos em nossa oficina:
o olhar para o entorno e toda a poténcia de vida silvestre ao redor de nossa vida
cotidiana, que acontecem independentemente de nosso controle ou vontade
desmitificando a natureza e a vida silvestre como algo distante e abstrato, coerente com
Diegues (2001).

4 Passarinhar é um termo que certos grupos de observadores de passaros usam, correspondendo ao “bird
watching”
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Figura 61 a, b, ¢, d, e. Criangas plantando “plantas passarinheiras” e cercando para protecdo das mudas.
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 62. Folder do Instituto Butanta e poster de minha autoria, com 1,20m de altura com os principais
passaros que frequentam nossa escola, pendurados pelos espacos abertos do terreno. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Essa atividade, assim como a parceria com o Museu Oceanogréafico, que certa vez nos
emprestou invertebrados marinhos para podermos observar e desenhar, esta sujeita a
uma variabilidade do nimero de aulas por semestre como ja afirmamos, e podem néo
acontecer regularmente. Consideramos como atividades a serem desencadeadas se ha
disponibilidade de tempo, ou se algum acontecimento ou interesse circunstancial
estimule particularmente. Gosto de considerar as aulas como um organismo Vivo,
dindmico e solicitante, que tem peculiaridades a cada ano, que nos faz adaptar ritmos

para um melhor atendimento das demandas da classe.
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Figura 63. Cartazete do tipo lambe-lambe colado nos muros perto das mudas de palmeiras Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Figura64 a, b, c, d, e, f. Familias e criancas em acdo: avistando passarinhos e ninhos na escola, trazendo
e plantando mudas de plantas passarinheiras e parte do coletivo que colaborou com o enriquecimento do
espaco externo da escola. Fonte: arquivo pessoal da autora

6.3 Desafio da classificacéo

Por ocasido de uma mudanca de assunto, abordamos as questfes ligadas as decisdes
guando optamos por classificar. As imagens a seguir trazem os resultados do desafio

da classificacdo: varios objetos sdo colocados nas mesas coletivas com cinco a seis
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estudantes em cada. Solicitivamos que desenhassem em colunas cada objeto
(tratamento da informacao) para depois, a partir de perguntas, marcassem com um ou
mais Xs as decisdes tomadas. Cada crianga construia uma certa logica. Exemplos de
questdes: O que vocé acha que serve para brincar? Quais sdo de material duro

(resistente?) Quais séo vermelhos? Quais sdo azuis?...

-
C amemban Coles
Marcabirns (ot

i

F

-
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Figura 65. Todos os elementos/brinquedos a serem classificados foram identificados pelo desenho do

proprio, e depois as criangas iam colocando X conforme o critério que assumiu respondendo as
perguntas. Fonte: arquivo pessoal da autora

As perguntas foram feitas de modo a ndo implicarem em respostas Unicas e foram
motivos de questionamentos, pois poucos objetos contemplavam uma sé caracteristica.
Nossa mediagdo relativizava as verdades, mostrando que h& sempre uma margem de
duvidas a partir de um ponto de vista. Mesmo nas perguntas mais objetivas (quais sao
vermelhos) quando hé nuances, por exemplo um objeto de cor laranja, ou quando um
objeto ndo € inteiramente vermelho, as criancas ficavam divididas e respondiamos que,
naquele momento a exigéncia era essa e cada crianca deveria fazer opcdes e classificar

0 objeto em alguma coluna. Ou seja, assumiram um certo critério de classificacao.
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Entendiamos ser essa atividade, tanto do ponto de vista da matematica, quanto das
ciéncias propriamente, um exercicio sobre a complexificacdo das escolhas, das
coeréncias, de uma construcdo de sentidos que atende ao que postula Pataca (2010).
Compreendiamos ser uma evidéncia detectada pelos desenhos o desenvolvimento das
linguagens proprias, tracos pessoais. Essa atividade marcava a mudanga de contetido
(no semestre anterior trabalhamos com os Invertebrados).

Aqui reverbera o que diz Hodson (1988) que afirma ser uma caracteristica natural da
ciéncia o convivio com resultados anémalos e que implica em tomadas de deciséo, que
estdo ligadas a posicionamentos e que podem mudar em outro momento, quando novos

parametros entrarem em jogo.

Figura 66 a, b, c. Mais exemplos de uma tabela de classificagdo — tratamento da informag&o. Fonte:
arquivo pessoal da autora

Neste capitulo, comentei sobre as praticas da Oficina Arte com Ciéncia que traziam
como tema central os Invertebrados, com vistas a estimular a observacéo das vidas que
estdo a nossa volta, para aportar outros significados e valores, que ajudem a sensibilizar
para as questdes mais amplas. Na transi¢do de contetido, trabalhamos com o tratamento
da informacdo. No proximo capitulo, trataremos dos Vertebrados, fechando o ciclo da

Oficina.

129



7. VERTEBRADOS

Nessa etapa estudamos o0s vertebrados e, conforme alguns preceitos nossos, sempre que
possivel, oportunizamos a observacdo direta, portanto, tridimensional, para que as
criancgas produzam sinteses, em uma complexa sinapse que acontece quando passam da

percepcao do tridimensional para o bidimensional, para o papel.

Essa é uma aquisicdo de uma habilidade muito importante, que podera ajudar no futuro,
uma facilitacdo para leituras de outras representagdes bidimensionais, planificagdes,
tais como mapas, plantas arquitetbnicas, compreensdes de tridimensionalidades
complexas, que servirdo para muitos tipos de usos e profissdes, por exemplo, geometria
descritiva, arquitetura, calculos estruturais, modelagem de roupas, marcenaria, para
operar maquinas, para montagens diversas, para a cirurgia, citando algumas

possibilidades. S&o maltiplas linguagens e multiplas possibilidades em jogo.

Para introduzir a questdo dos vertebrados, nds levavamos peixes, sem visceras, mas
com a coluna vertebral. Quando as criangas entravam em sala, logo comecavam a
reclamar do cheiro, ao que respondiamos que estavam pesquisando com o olfato!
Posicionavam-se em mesas redondas com 5 a 6 criancas cada, e encontravam, em cada
uma, algo coberto por papel aluminio. O forte cheiro denunciava e logo diziam ser

cheiro de peixe, e assim retirdvamos o papel que o cobria.

Figura 67. Um peixe sem as visceras, porém com a coluna, para a pesquisa das criancas. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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A partir de perguntas, como sempre fizemos, comeg¢avamos a nossa pesquisa. Alguém
conhece esse peixe? Onde ele vive? Vocés saberiam dizer se é de rio ou de mar? Esse
é um peixe comestivel, comprado no supermercado. Entdo contavamos que pedimos ao
peixeiro, 0 homem que trabalha na peixaria, que o deixasse limpo, porém com a coluna

vertebral, e entdo abriamos o peixe.

Muitas criancas ja comeram peixe, mas poucas o viram in natura. Abri-lo causava uma
grande animacdo e pediamos que observassem a coluna vertebral, as nadadeiras, as
guelras. Perguntdvamos sobre a alimentacdo dos peixes, e surgiam todas as hipoteses,
desde iscas de pesqueiros até minhocas, que viram em desenhos animados. famos
sugerindo lugares onde os peixes se alimentavam, para induzi-los a pensar em algas, ou
em pequenos animais que vivem na agua, como larvas, moluscos, ou ainda sobre
predacdo de peixes menores. Toda a conversa ia trazendo informacdes a partir do que
as criangas iam relatando e trocando umas com as outras, e iamos aproveitando para

agregar mais detalhes, até chegarmos na estrutura do peixe que era nosso foco.
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Figura 68 a, b. Observando e entendendo a coluna vertebral do peixe. Fonte: arquivo pessoal da autora

Entdo proptinhamos que as criancas desenhassem o peixe aberto, para surpresa delas,
que pensavam em desenha-lo fechado, como se estivesse vivo. No entanto, para
provocar uma atitude de desconstrucéo de repertérios banalizados do que € um desenho
de peixe “bonito”, desafiamos que 0 desenhassem aberto, em primeiro lugar, para que
treinassem o olhar e enxergassem caracteristicas do exemplar que trouxemos. Além das
texturas dos tecidos internos, solicitdvamos que percebessem as nadadeiras, que abriam

em leque, as espinhas que sobraram, a lingua que restou. Com esses direcionamentos
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do olhar, as criangas se aproximam do peixe, com frescor e curiosidade, e produziam
registros significativos, com habilidades que se consolidavam a cada aula. Para a
primeira aproximacdo sempre optdvamos pelo desenho simples como registro do objeto

estudado.

Analisando a Figura 68, os trés desenhos mostram solugdes graficas pessoais para
representar as texturas internas do peixe. Nos dois desenhos da esquerda, as mudancas
de cor das canetinhas ajudam a destacar o percurso por onde o olho caminhou, nota-se
0 traco sensivel e demorado sobre o objeto; no desenho da direita, o autor produz um
traco mais esquematico, porém sem clichés, as proporcGes e localizagbes da boca e
olhos revelam atencdo, aléem do desejo de realcar os acontecimentos dos tecidos

internos.

Estdvamos reafirmando o desenvolvimento das habilidades bésicas de observagdo, uma

familiaridade com um certo modo de aprender sobre ciéncia, conforme Hodson (1988).

7.1 Introduzindo a diversidade de peixes brasileiros

Como apresentar, em sua tridimensionalidade, os peixes brasileiros e outros? Diante da
6bvia impossibilidade, lancamos mao de recursos do exercicio das Linguagens das

Artes para dar conta desse desafio.

Apresentavamos uma colecdo de registros fotograficos e também de reproducdes
graficas muito realisticas de peixes. Por ja serem representacfes bidimensionais, o
desafio da transcri¢do da tridimensionalidade ndo acontecia como no exercicio anterior.
O recorte visual e contorno do objeto observado, pelo préprio fato de estar em um
suporte impresso, estavam solucionados, ja eram bidimensionais. Portanto essa colecao

nédo gerava esse desafio para nossas criancas.

Entdo, para continuarmos instigando buscas por resultados visuais e mantendo a
qualidade da observacdo, deslocamos o desafio. Distribuimos por agrupamentos,
conjuntos de reproducdes de peixes brasileiros diversos, de outras regides, de outras
dimens®es, habitats, focando formas e cores, para que as criangas entrassem em contato

com outras aparéncias de peixes, outras configuragfes. Feitios como o da piranha, do

132



pintado, do dourado, do acard-agu, do acara-bandeira, do tucunaré, do vermelho
mobilizam a leitura das formas que um peixe pode ter, com vistas a ampliar e
sensibilizar a percepcdo da diversidade ligada a um meio-ambiente, a um ecossistema,
em um movimento que busca contemplar as questdes que os sensibilizassem

ecologicamente.

E o desafio se moveu para que os desenhos fossem feitos com pincéis achatados de 1
cm de largura, com tinta preta, o que implicava em uma habilidade extra, pois esse
instrumento demandava nova atitude e novas dimensdes. O suporte escolhido foi o
jornal impresso porque eu achava ser portador de uma materialidade e texturas
instigantes. Por outro lado, acreditava que esse suporte ajudava a relativizar nas
criangas a busca de um resultado “de arte”, um resultado definitivo. A inten¢do do
exercicio era a experimentacdo sobre um papel que é muito absorvente, para ajudar a
fixar o gesto do corpo para o pincel e deste para o suporte/jornal. O manejo e a atitude
corporal necessarios para desenhar com um pincel sdo muito distintos dos que se tém
ao utilizar canetinhas hidrogréficas. A prépriaempunhadura é tdo diferente que acabava
por desencadear necessidades de tamanhos e proporcdes outras para poder conter as

minucias observadas.

Figura 69 a, b. Utilizacdo de referéncias bidimensionais, porém com o desafio do manejo
do pincel e guache preto, compartilhado, antes de receberem acabamentos com lapis de
cor. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 70: Desenho com pincel e guache preto, com acabamento com lapis de cor, uma semana depois.
Fonte: arquivo pessoal da autora

No exemplo da Figura 70, gostaria de destacar a quantidade de observaces registradas
graficamente: os muitos formatos de nadadeiras, suas localizagdes no corpo do peixe,
particularizando suas diversidades, o formato das bocas singulares, as guelras, 0s
contornos especificos de cada exemplar. A mudanca do suporte e 0 uso do pincel
pareceram ndo ter causado constrangimentos, ao contrario, o fundo impresso parece
compor com 0 resultado, gerando texturas e transparéncias que favoreceram o
resultado. O “erro”, ou o borrdo a direita ndo prejudicou, nem mesmo o pedaco do
jornal escolhido, rasgado no canto inferior esquerdo. A ocupacao nesse um quarto de
folha de jornal esta equilibrada e harménica. H& também uma metafora historica,

quando os peixes vendidos nas peixarias e nas feiras eram embrulhados em jornais.

Gostdvamos de ressaltar que, para nossa oficina, a qualidade do desenho estava na
qualidade da observacdo, portanto nos detalhes que os registros nos apresentavam. No
processo do desenho de cada crianga, iamos alertando para que observassem e
registrassem certos aspectos, como o formato da cauda, ou ainda, a forma da boca, a
presenca ou ndo de dentes, a dire¢cdo em que se posicionam as barbatanas dorsais. E as

criancas iam respondendo por meio dos desenhos, que, como ja afirmei, se
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qualificaram, aos meus olhos, pelos detalhes. A expressividade que pode ser constatada
me animava a acreditar que um olhar cuidadoso e atento estava sendo constituido. O
uso de materiais muito simples, em um ambiente de escola publica, ndo desqualificava
os resultados, ao contrario, demonstrava que um projeto com intencionalidades
metodologicas claras, pode produzir resultados que consideramos significativos,
reflexos de atravessamentos da experiéncia, em varios niveis e sem verdades Unicas,

com vozes/linguagens diversas, em percursos pessoais.

W p % — -3
Figura 71. Colorindo as pinturas com lapis de cor uma semana depois. Fonte: arquivo pessoal da autora

7.2 Vertebrados maiores

Em uma nova etapa da pesquisa sobre vertebrados, contadvamos com uma parceria
privilegiada do Museu de Anatomia Veterinaria da USP - MAV, que nos emprestava

esqueletos verdadeiros para serem observados em sala.

Nessa série de registros o envolvimento das criancas pelos objetos museais e a
oportunidade de checar cada detalhe tdo de perto acabaram por refletir no olhar curioso
e pesquisador que qualifica os desenhos, resultados do comprometimento com o
observar e registrar detalhes. Nao poderiamos nos remeter aquela afirmacéo de Faria e

Pataca (2005) que diz ser “nossa descoberta do mundo e nossa capacidade de
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representa-lo, sdo presumivelmente uma so6 coisa” (FARIA, PATACA, 2005, p. 64) e
fazer um paralelo com nossas criancas e suas descobertas do mundo, ou seja, uma
constatacdo que houve apreensdo de conhecimento?

O grande envolvimento também foi gerador de um pouco de angustia. Por onde
comecar a transferir a observacéo detalhada a partir de olhos que passeiam por todos
o0s esqueletos? Sabiamos que a complexidade de um esqueleto, se por um lado era muito
atraente, por outro paralisava a mao e o corpo. Para essa situacdo, sempre diziamos que
cada um deveria comecar pelo detalhe que achasse mais interessante. E eu, professora,
desenhava algum detalhe bem grande na lousa, sempre procurando um ponto de vista
0 mais incomum possivel, por exemplo, olhar pela parte de baixo do cranio do cavalo,
para que as criangas ndo se condicionassem a perspectivas obvias. Esse ponto de vista

escolhido por mim acabava sendo muito estimulante para as criancas.

Figura 72. Cranios de cavalos verdadeiros, emprestados do MAV, registrados em elevagdo frontal.
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Na Figura 72, podemos observar a criangas registrando o cranio em uma elevacéao
frontal, um angulo bastante complexo de ser sintetizado na forma de desenho. No
desenho da esquerda, a crianca esta ainda em processo, porém ja se revela a segurancga
no traco direto, a tranquilidade da planificacdo de uma perspectiva incomum. No
desenho da direita, nota-se também seguranca no trago, as cores que variam conforme
o0 setor que detalhado, no entanto a visada registrada ¢ a partir de um ponto de vista um
pouco mais baixo que o desenho da esquerda, talvez a crianca seja menor, e é de se
reparar 0os dentes laterais no fundo do maxilar, nos dois lados, na altura média do

desenho, que ndo capturei na foto, mas sei que eram visiveis.
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Figura 73. Registro de cranio de cavalo. Fonte: arquivo pessoal da autora

No registro da Figura 73 aconteceu algo que insistiamos com nosses estudantes. Sempre
diziamos que - se ndo ficar satisfeito com seu traco, mude de cor - pois a chance de esse
“erro” ser incorporado e criar um efeito interessante seria grande. No exemplo, ficam
nitidas as vérias tentativas e como a crianga, a0 nao se intimidar com o desafio,
prosseguiu tentando desenhar e o que resulta, a meu ver, é de muita qualidade! As varias

cores das canetinhas comp&em sem prejuizo algum do registro das observacdes!
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Figura 74. Esqueletos verdadeiros: cranio de cavalo e esqueleto completo de gato. Fonte: arquivo pessoal
da autora

No registro da Figura 75, a crianca iniciou o desenho do esqueleto do gato, a direita,
por um detalhe da coluna, porém o papel ndo foi suficiente, entdo emendamos com
outro sulfite e o cranio do gato foi finalizado. No entanto, ao se dar conta de que sobraria
muito espaco em branco no sulfite anexado, a crianga resolveu desenhar o cranio do

caprino, para ndo desperdicar papel!

Figura 76. Cranio de caprino, que a criancga fez questao de desenhar o maxilar separado, pois
apresentamos exatamente como e onde as partes se articulavam. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 77 a, b, c. Varios angulos que registram o
esqueleto do gato; no desenho da esquerda, mais
um exemplo de ampliacdo de A4, que a crianga
comegou por um detalhe da cauda e ao se
entusiasmar, desenhando até o quadril do gato,
em uma visada traseira. No registro inferior da
direita, outra vista traseira € no superior da
direita, uma elevacdo lateral. Fonte: arquivo
pessoal da autora

O conteudo desse segmento teve como objetivo ajudar a pensar sobre o que estrutura
alguns corpos a partir de objetos museais, conhecimento sensibilizador em relagéo a
vidas ndo humanas, procurando desencadear nas criangas outras percep¢des e

curiosidades.
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7.3 Visita ao Museu de Anatomia Veterinaria

Depois de observarmos téo de perto esses esqueletos verdadeiros, nossa proposta chega

ao momento tao esperado da visita ao Museu de Anatomia Veterinaria (MAV).

Nossa escola encontra-se a aproximadamente 30 a 40 minutos a pé do museu. Isso
transforma nossa caminhada em uma aventura a ser organizada, uma saida pedagogica,
como se fosse uma saida de campo. Para muitas das nossas criancgas é uma das primeiras
saidas escolares coletivas a pé com uma distancia razodvel, sendo que nossa escola
particularmente preza por pequenas saidas nos espacos do entorno da escola, como por

exemplo, ida até agéncia dos correios do bairro, uma atividade dos primeiros anos.

As criangas séo desafiadas a manter certos combinados para esse deslocamento: devem
andar em fila, em duplas, de maos dadas. Os adultos (em geral sdo convidados alguns
familiares disponiveis para o dia, com o compromisso de cuidar de todos e ndo apenas
da sua crian¢a). No periodo da manhd, nossa saida conta com, em media, 58 criancas,
e a saida do periodo da tarde, com 50. Procuramos fazer as saidas exatamente no
periodo da aula, para evitar transtornos organizacionais das familias. A oscilacdo do
numero de criangas deve-se a algumas familias, poucas, ndo permitirem que seus filhos,
em média de 7 a 8 anos no segundo ano, caminhem pelas ruas com a escola, ainda que
tenham sido informadas dos combinados, ou ainda por algum tipo de impedimento

circunstancial, por exemplo, algum mal estar exatamente no dia.

O deslocamento segue por ruas do bairro, com trénsito local, porém razoavelmente
tranquilas. No entanto, as cal¢cadas sao de qualidade insatisfatdria, o que acaba por gerar
alertas, previamente acertados nos combinados:
- durante todo o percurso os adultos estardo posicionados do lado externo da
calcada, e a fila estara entre os adultos e as casas
- afila sera puxada e fechada por um adulto
- havera caes que latem ao passarmos em frente a suas casas, portanto ndo mexer
com eles, nem se assustar, pois todos serdo avisados com antecedéncia.
- havera cocd em algumas calcadas, devemos andar com olhos atentos para isso,

e procuraremos avisar com antecedéncia.
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- para atravessarmos a rua, devemos nos perfilar ao longo da calgada, com sua
respectiva dupla. Um adulto parara o transito em uma ponta da fila, e outro na
outra ponta. Todos atravessardo com calma e conjuntamente, apenas quando 0s
professores avisarem.

- conversar sem gritar pelas ruas, pois Somos muitos e ndo queremos perturbar as

pessoas em suas casas.

Alem disso, devemos ficar bem atentos
ao caminho, devemos procurar observar
lugares e aspectos diferentes por onde
passarmos, vamos observar arvores,
flores, jardins, enfim, tudo o que
percebermos pelo caminho. Que arvores
estdo floridas? Vamos observar e depois

tentar fazer uma lista dos varios bichos

Figura 78. Familias colaborando no descolamento a  dU€ €ncontramos?
pé, em fila de duplas. Fonte: arquivo pessoal da
autora

Nossa interacdo com as criancas € sempre calcada na sensibilizacdo do olhar, que
remete a questdes ambientais, cientificas e matematicas. 1sso porque entendemos que
na idade dos nossos estudantes a cultura e a percepcao da aquisi¢do de conhecimento
estdo ainda amalgamadas, ndo ha uma distingdo do que sdo disciplinas e praticas
especificas. As sensibilizagdes sobre praticas situadas (matematica: distancia e
percurso, tempo de deslocamento...), sobre ciéncias (vidas diversas, arvores, plantas,
flores, insetos, ...) acontece na vivéncia, na situagdo, necessitando apenas de perguntas

que estimulem olhares focais para questdes.

Nosso pano de fundo € uma sensibiliza¢do sobre o espa¢o urbano, em uma escala local,
da vizinhanga, que visibilize singularidades, auxiliando a potencializar a construgéo de
memorias e vinculos. Uma préatica, quando fora do espaco escolar, pode gerar
atravessamentos estimuladores de outros exercicios e fazeres, com possibilidades de
despertar novos interesses e dinamizar compreensdes, talvez marcando vivéncias a

serem repensadas no futuro.
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Faco um paralelo com o que Compiani (2007) nos diz sobre os trabalhos de campo, que
afirma mobilizarem uma série de habilidades/atitudes complexas de serem ensinadas,
no entanto observar/desenhar desencadeiam aprendizagens do ver, desenvolvendo

acuidade na visao.

No campo, é fundamental discernir padrdes que ndo requerem nenhuma
instrumentacdo cara, complexa, mas somente lapis e um bloco de papel: o
dominio das rochas pode ser obtido pela experiéncia simples do desenho
(LEVESON, 1988). O autor justifica suas ideias: para desenhar ou criar um
esquema, deve-se olhar, ver e tomar decisfes. Uma imagem desenvolve-se.
Existe  continuo  questionamento e  resposta, avaliagdo e
reavaliacdo.(COMPIANI, 2007, p.30)

Compiani esta se referindo ao ensino de Geologia, no entanto acho interessante poder
fazer um paralelo com a observacdo do lugar/bairro onde se situa a escola e o
todo/cidade, que sera o lugar de atuacdo desse desejado futuro cidaddo participativo

que almejamos formar.
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Figura 79 a, b. Deslocamento a pé até 0 MAV, em duplas que devem estar sempre de méaos dadas, e
percurso com uma pequena subida até a entrada do portdo de pedestres. Fonte: arquivo pessoal da autora

Figura 80. Pausa para hidratac&o, ja dentro do campus da USP. Fonte:
arquivo pessoal da autora
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Figura8la, b, ¢, d, e, f. InteragGes com os animais da Faculdade de Medicina Veterinaria da USP. Fonte:
arquivo pessoal da autora
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Figura 82 a, b, c, d, e. Observando os grandes vertebrados. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Minha parceira Vania, que é formada veterinaria pela USP, conseguiu organizar, junto
a uma professora da faculdade e seus monitores, uma atividade de interacdo com alguns
animais que pertencem & Faculdade de Veterinaria. E uma atividade muito
enriquecedora pois, além de possibilitar um contato direto com animais herbivoros de
criagdo (bovinos e caprinos) — passar a mao no lombo dos animais e sentir suas colunas
vertebrais — é fundamental na organizacdo de uma melhor distribuicdo dos estudantes

nos espagos, pois 0 museu acolhe até 30 pessoas por vez.

O Museu de Anatomia Veterinaria € uma joia dentro da Cidade Universitéaria. Possui
um acervo impressionante de esqueletos, desde grandes animais até mindsculos
mamiferos. A parceria, que se iniciou em 2008, na forma de visitagdes, foi sendo

incrementada com o empréstimo de esqueletos verdadeiros a partir de 2013.

(O museu) apresenta cerca de 1.200 exemplares biolégicos pertencentes ao
universo da Anatomia Veterindria, incluindo esqueletos montados de
animais silvestres e domesticados, pecas fixadas em formol, animais
taxidermizados, modelos educativos e pecas anatdbmicas preparadas por

diferentes  técnicas.  https://www5.usp.br/99699/mav-lanca-quia-para-

utilizacao-pedagogica-de-seu-acervo/ Acesso em 16/01/2020

O privilégio de poder usufruir dessa parceria influenciou a estruturacdo de nossa
oficina, que tem como chave de ouro a abordagem sobre os Vertebrados. Vale lembrar
que ao longo dos tantos anos de Oficina Arte com Ciéncia houve a reorganizacdo do
Ensino Fundamental em 9 anos, que impactou na idade dos ingressantes dos 1° anos.
Nossos alunos agora, entram com 6 anos, 0 que nos mobilizou a rever nosso contetdo
para melhor o adequarmos a idade, e fez com que estendéssemos nosso atendimento

também aos 2°s anos.

O Museu de Anatomia Veterinaria possui uma exposi¢cao permanente constantemente
atualizada e tem muitos projetos educativos, que visam a preservacdo e difusdo da
cultura cientifica. Visitas guiadas expandem possibilidades educativas a partir das

colecdes, resultantes de trabalhos de pesquisa e ensino.

145


https://www5.usp.br/99699/mav-lanca-guia-para-utilizacao-pedagogica-de-seu-acervo/
https://www5.usp.br/99699/mav-lanca-guia-para-utilizacao-pedagogica-de-seu-acervo/

7.4 O Mapa Mental

Essa saida tdo planejada, muito esperada por todos nds, demandava um registro
especial. Como solicitamos atencdo e apontamos varias situacdes por todo o percurso,
na semana seguinte, ainda sob o impacto positivo da visita, recuperdvamos
mentalmente todos os acontecimentos do caminho, com a animada participacdo de
todas as criangas. Depois, pediamos que cada uma desenhasse um mapa com 0s varios
aspectos que conversamos. Todas traziam algum repertorio do significado de um mapa,
qual sua funcéo, que serve para orientacdo, que serve de registro de um percurso.
Consideramos como mais uma “escrita” de atravessamentos, vivéncias significativas a
ponto de as intencionalidades da comunicagéo, da transcrigdo para o papel serem muito

objetivas!

Figura 83. Mapa mental do percurso da escola até o MAV. Fonte: arquivo pessoal da autora

Na Figura 84, a seguir, 0 mapa mental pareceu registrar uma vivéncia de um caminho
como um labirinto, interessante notar as escadas que aconteceram pela trilha e um
curioso modo de registrar quando 0s percursos passavam por baixo ou por cima de
outro, um aspecto fantasioso e que remete uma aventura como parece ter sido a
expedicdo para essa crianca. Parece também registrar uma espécie de passagem sob
uma ponte azul, o que ndo aconteceu realmente. A area laranja, no alto a direita, é o
inicio e o fim do percurso, a escola (a escrita esta cortada, porque a menina, ndo
percebeu que havia acabado o papel e uma parte desse desenho ficou em outro papel

que estava por baixo...). Depois de passar por uma CASA, onde morava uma das
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criangas presentes, seguiu-se o caminho, chegando a uma PARADA logo antes da
escada e um GALO, que esteve presente em muitos registros porque houve de fato um
galo solto nesse lugar. Esse caminho-labirinto chegava no MUSEL ou museu, pintado
de amarelo, caprichosamente enfeitado com pintas vermelhas, tendo ao lado o Hospital
Veterindrio em rosa. Os tracos verdes ao lado esquerdo do museu marcam um
estacionamento de carros. A memoria trouxe todos os elementos marcadores
fundamentais, mas ndo necessariamente na sequéncia do percurso real: chegamos por
tras do museu, entramos por um estacionamento, e passamos, no maior siléncio que
pudemos pelo espaco atras do hospital para, por fim, alcancarmos o museu. Ressalta-

se 0 uso das muitas cores de canetinhas.

Figura 84. Exemplo de um mapa mental. Fonte: arquivo pessoal da autora

Na Figura 85, varios outros exemplos dos mapas mentais recuperados coletivamente e
registrados por cada crianca. Nesse desafio, 0 que esta em jogo sdo as memdarias e suas
representacOes, que foram produzidas uma semana depois da caminhada. Nesse
momento, eu como professora-mediadora, coloco como pré-requisitos apenas 0 uso de

canetinhas hidrogréficas e o ndo uso da cor preta ou amarela no contorno.

Nota-se 0 uso amplo de padrdes representativos de casas e edificios, “homem-palito” e

erros variados de escrita. Ndo houve interferéncias da minha parte ou qualquer tipo de
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impedimento naquilo que cada crianga desejava pautar, pois o aspecto da linguagem
grafica expressiva que intencionei foi o registro da vivéncia e da memdria afetiva, e
para tanto, usaram de recursos pessoais consolidados. As criangas solucionaram suas
representacdes com bastante habilidade na ocupacao e distribuicdo no campo do papel.
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Figura 85. Varias notag@es dos acontecimentos durante o percurso da escola até o MAV. Fonte: arquivo pessoal da

autora
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7.5 Vertebrados somos nos!

Esse percurso que fizemos tem por objetivo chegar ao autoconhecimento, ao
autorreconhecimento do quanto temos em comum com outros vertebrados. Ao
apresentar o Amorim (nome com que designamos nosso modelo de esqueleto humano),
as criangas ficavam muito animadas. Queriam toca-lo, manipula-lo, entender como ele

esta articulado, movimentando seus membros e mexendo sua mandibula.

Elas ficavam muito interessadas em entender se é um esqueleto de verdade, pois até
agora, os esqueletos emprestados do MAV eram todos verdadeiros. Entdo o que é o
Amorim? 1Isso porque quando contavamos que 0s esqueletos dos animais eram de
verdade, elas ficavam sensibilizadas em entender: morreram?, por que?, como?, enfim
ficavam tocadas pelo fato de ter sido um animal vivo. Entdo explicavamos que aqueles
animais morreram ou porque ficaram velhos e todos morreremos um dia, ou porque
ficaram doentes e morreram, ou porque alguém matou e entéo levaram para a faculdade
para a0 menos ser estudado e também ajudar mais gente a conhecer e defender os
animais. Mas explicavamos que o Amorim é de plastico, que € uma copia perfeita de

um esqueleto de verdade, feito especialmente para ser estudado nas escolas.

famos aos poucos dizendo o nome dos principais 0ssos, ainda que n&o fosse esse NOSso
objetivo principal. Procuravamos focar nas semelhangas com outros vertebrados,
apontando para a coluna vertebral, cranio, escapulas, bacia, fémur. Também
destacavamos a quantidade de ossos que formam as maos e 0s pés, assim como
acontece em muitos esqueletos dos animais observados. Entdo, depois de muitas
discussdes e buscas por critérios a serem considerados, solicitivamos que fizessem o
registro. Se alguma crianga apresentava ainda um pouco de angustia por ndo saber por
onde comecar, sempre orientdvamos que comegassem por algum detalhe, um 0sso mais
simples e, aos poucos, ir completando. Se alguma tentativa ndo estava satisfatoria,

sempre aconselhdvamos a mudar de cor, para que o “erro” fosse incorporado.
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Figure 86 a, b, c, d, e, f. Modelo de esqueleto humano, em interagcdo com as criangas. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Figura 87 a, b, c, d. Registros que comecaram olhando para detalhes, mas que aos poucos, as criangas
foram se animando, e acabaram pedindo para emendar folhas A4 para continuar o desenho. Fonte:

arquivo pessoal da autora
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Na figura 87 estéo os desenhos das primeiras aproximagdes com o Amorim. As criangas
elegiam alguma parte para comecar uma abordagem. Da parte para o todo, aos poucos
iam se animando, gostando dos resultados, e se entusiasmando, a ponto de, mais uma
vez, pedirem que emendassemos outra folha A4 para que pudessem dar continuidade

ao desafio.

No registro a seguir, percebe-se a manuten¢ao do “erro” do estudante, que nao se

incomodou em deixa-lo presente,
0 /w0 ED 6ARD sem colocar um X. Entendemos
ser um avango a incorporagao
dessa flexibilidade, uma vez que
0 estudante seguiu desenhando,
conquistando  um  resultado
bastante  significativo, onde
percebe-se  uma  angulacéo,

revelando estar observando de

baixo para cima. Esse também é

Flgurg 88. Mo‘(‘jelo ge cranio humano, observado de palxo um principio muito importante
para cima e o “erro” deixado ao lado, sem constrangimentos
nem “X” de censura. Fonte: arquivo pessoal da autora para nos.

Os muitos angulos, pontos de vista diversos, sempre nos foram caros, refor¢cando nossas
praticas que ndo buscavam estabelecer verdades Unicas, em abordagens determinantes.
Desejavamos auxiliar a constituicdo de pessoas flexiveis, que entendem que todo
resultado pertence a caminhos pavimentados por muitas tentativas em busca de

solucgdes, conscientes e aptos a tomadas de decisdes.

O modelo do esqueleto humano era colocado em uma posi¢éo no centro da sala, e cada
estudante o observava por angulos diferentes, traduzindo-o em varios pontos de vista,
relativizando as verdades Unicas e o lugar comum, ou seja, 0 desejo de representar
olhando de frente. Ndo que um desenho em elevacao frontal ndo seja valido, mas nédo é
0 Unico valido. Todas as criancas almejam sentar-se bem de frente e desenha-lo como
as caricaturas de esqueleto, amplamente divulgadas. Provocdvamos nossas criangas a
desenhar sob vérios angulos, mudando de posicdo quando acabava sua observacdo a

partir daquele ponto de vista.
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Em 2018, havia sumido a estrutura que sustentava o0 Amorim em pé. A solucéo foi
apresenta-lo deitado. Esse fato gerou desenhos com outras possibilidades e angulos

diversos!

Figura 89 a, b. Observacdes frontal e lateral, gerando detalhamentos complementares Fonte: arquivo
pessoal da autora

Na Figura 89 sdo notaveis as solugbes alcancadas por cada crianca em suas
caracteristicas pessoais: 0 esqueleto da esquerda, ainda que em uma visada classica,
frontal, ndo reproduz os clichés dos padrdes representativos, e impressiona a qualidade
da percepcao dos 0ssos da perna, tibia e fibula, a patela, o quadril. Os muitos ossinhos
dos pés e méos, os tarsos metatarsos e falanges. Para o tempo de aula que temos (ao
total 1 hora por semana, mas que, até as criancas se acomodarem e se concentrarem,
acabavam restando uns 45 minutos) o resultado do tempo de observagéo revela muita
acuidade visual. O desenho da direita, em uma visada lateral, e com um dos bracos
articulados, também revela uma sintese visual muito funcional, proporcional e colorida
de modo lddico. A perna direita aparece perspectivada, em outro plano, sem perder

qualidade de detalhamento.
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Figura 90. Esse é um dos registros mais representativos no desafio da angulacdo diversa. Fonte: arquivo
pessoal da autora

No desenho da Figura 90, a crianga escolheu o angulo que eu considero o mais
complexo de ser registrado, e o fez por desejo préprio. O detalhamento perspectivado
do calcanhar, dos metatarsos e falanges, da tibia e fibula, da patela, fémur, quadril, traz
sensibilidade da proporcéo entre 0ssos, além da excepcional visdo das costelas por
dentro. E também parcialmente visivel a escapula que se articula com 0s 0ssos que
compdem o braco. Resolvi fotografar o modelo do esqueleto deitado depois que
acompanhei a execucdo desse desenho, pois, impressionada, queria poder mostrar na
reunido semestral com as familias, que regularmente aconteciam. Aproveito também

para deixar aqui esse registro, apesar de estar fora de foco.

Todo ano procurdvamos desenvolver alguma outra linguagem aproveitando o conteddo
tdo rico, que ndo se esgota de uma s6 vez. Exemplificaremos com o ano em que
construimos esqueletos/bonecos articulados, por meio de amarrilhos coloridos (como o
artefato que fecha paes de forma) comprados em papelaria, vendidos para dar

acabamento em presentes de natal. Os desenhos foram executados sobre um papel de
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gramatura maior, para que estruturassem um pouco melhor o boneco. Nas articulacgdes,
nos professoras faziamos um furo com agulha grossa, para que as criangas pudessem
transpassar com os amarrilhos os esqueletos de papel, possibilitando movimento no

boneco/esqueleto.

Essa producéo de bonecos teve por objetivo reforcar a ideia da fungéo das articulagdes
reais, de sua importancia para a nossa movimentacdo. Para isso, pediamos que
desenhassem por partes, para que fossem unidos pelos amarrilnos. E esse se
transformou em um novo desafio, pois alguns perdiam a propor¢do do corpo como um
todo, fato que quase ndo ocorria quando era solicitado o desenho completo. No entanto,
nao foi gerador de perdas, as “despropor¢des” agregaram humor, geraram caricaturas,

e as criancas pareciam satisfeitas com os resultados!

Montar/construir um boneco e poder movimenta-lo pode fazer nossos estudantes
olharem para si, percebendo-se articulados, reconhecendo-se na mobilidade,
entendendo que “aprender ¢ aprender a ver de outras maneiras”, conforme citado por
Miguel, Vilela e Moura (2010) inspirados nos rastro sugerido por Wittgnstein. Para
criancas nessa idade, € muito interessante fazé-las conscientes de seus corpos, suas
possibilidades e limitagbes. Um jogo, uma brincadeira, que parece ter mobilizado
outros conteudos com ganhos de novos sentidos e conhecimentos, como em opgoes
decoloniais, em “uma experiéncia de construg¢ao de uma verdade” dindmica e nao Unica,

como nos relatam Pereira e Ratto (2011).

~

Figura 91. Inicio da montagem do boneco. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 92 a, b, c, d, e. O exercicio dos bonecos articulados, sob varios angulos de observacéo, inclusive
de costas. Fonte: arquivo pessoal da autora

156



Figura 93 a, b, c, d. Exemplos dos muitos bonecos articulados, sendo que coerentemente com 0s muitos
pontos de vista possiveis, uns estdo observados de costas, outros de lado, outros frontais. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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7.6 O que nos diferencia: o autorretrato

Para fecharmos o ciclo Arte com Ciéncia, tirAvamos proveito do momento em que
nossas criancas se encontravam: entre 7 a 8 anos, quando finalmente se constituem
como individuos que se percebem como sujeitos, pertencentes a uma familia, porém
fisicamente dissociados. E um momento de se reconhecer, de se perceber, de enxergar-
se a si mesmo. Fazer um autorretrato é um grande desafio: perceber o que é sua

particularidade, o que é caracteristica, enfrentando seus proprios julgamentos.

Transferir-se para um papel branco ndo é pouca coisa: ha que se ter coragem e tracos

decididos.

Acreditdvamos que, ao fim de um processo cuidado por quatro semestres, as criangas
estavam mais seguras de suas capacidades expressivas em mdltiplas linguagens.
Criteriosamente orientadas, apos eu, professora, me desenhar em uma grande escala na
lousa, com o auxilio de um espelhinho, as criangas observavam-me em acao, a0 mesmo
tempo em que ia descrevendo meu processo. Depois, distribuidos a cada um, os
estudantes olhavam-se nos espelhos e, sistematicamente, seguiam um passo-a-passo

coletivo para chegarem ao resultado final.

Entendo que o fato de me expor com detalhes, de colocar em meu autorretrato minhas
rugas, minha pinta, minhas marcas expressionais, meu cabelo caracteristico e ter meu
resultado reconhecido pelas criangas como muito préximo do que sou, validava e, de
alguma forma, autorizava-os a olharem para si com mais coragem e determinacdo. Os
resultados, a seguir, demonstraram muitas verdades de suas autoobservacfes e, em
grande maioria, ficavam muito orgulhosos e otimistas. Procurdvamos promover por
duas aulas seguidas o exercicio do autorretrato, sempre que o calendario favorecesse, e

as criangas enfrentavam com grande alegria mais essa possibilidade.

Creio ser um dos maiores desafios desenhar-se. Ha muitas dimensdes que estdo
imbricadas no momento em que nos olhamos para o espelho e decidimos interpretarmo-
nos. Ainda que ndo verbalizado, nem mesmo plenamente conscientes do que as
atravessava, nossas criangas revelavam uma atitude de enfrentamento de uma

linguagem com vistas a se inscrever em uma folha A4, uma profunda assinatura
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pessoal, consolidando um momento, uma verdade que certamente transmutara, mas que
resolvia o problema que enfrentavam naquele instante. E ndo seria isso mesmo que
almejavamos em nossa oficina? Tomadas de decisdo conscientes, a partir de um olhar
atento e profundo, sensivel ao momento, resultado de processos de observacdo:
aptiddes que desejamos para nosso futuro cidaddo atuante, sensivel as questdes sobre

si e sobre a sociedade e atento a qualidade de vida.

-t

Figura 94 a,b, c, d, e. Observacéo concentrada e detalhada do préprio rosto. Fonte: arquivo pessoal da
autora
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Figura 95. Intensa producéo de autorretratos, de uma turma de 2018. Todos os alunos que produziram
seus autorretratos estdo aqui presentes, sem nenhuma escolha minha pessoal em jogo, pois pretendo
demonstrar a intensidade e diversidade dos tracos autorais que, em todos os anos de oficina,
acontecem. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Figura 96. Nota-se que quase nenhuma crianga usa da cor preta, pois finalmente, mesmo sendo liberadas
para 0 uso da cor como contorno, poucas se preocupam com isso. Fonte: arquivo pessoal da autora
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b 1 At N :
Figura 97. Vale lembrar que os autorretratos sdo desenhados em papel sulfite A4, que parecem ser
muito grandes, mas o efeito se da pelo fato de nossas criangas terem apenas 7 a 8 anos. Fonte: arquivo
pessoal da autora
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Figura 98. Além de muito expressivos, na minha avaliacdo, os autorretratos trazem muito das
caracteristicas de seus autores que, por respeito aos direitos da crianca e do adolescente, ndo é possivel
revela-las. Porém, é notavel a partir de certos detalhes a qualidade do registro de si prdprio. Fonte:
arquivo pessoal da autora
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Nesses 16 anos de oficina, essa finalizagdo com o autorretrato foi sendo elaborada, no
manejo do pedido, na forma com que conduzimos o olhar das criancas através do
espelho, a coragem de se ver sem se reportar as banalidades estéticas, clichés que todas
trazem, mesmo com t&o pouca idade.

Por exemplo, as criangas que usavam éculos, e que tinham como sua primeira atitude
tira-los, refletindo um conceito de que 6culos podem ser prejudiciais a sua aparéncia,
sdo estimuladas a se desenharem a partir dos 6culos, a enxergar seus olhos enquadrados
pelos Oculos. Nota-se, inclusive, a menina que tinha uma das lentes com tampéo verde,
para seu “olho preguigoso”, assumindo com humor sua condicdo. Os resultados foram
surpreendentes inclusive a elas mesmas, que pareciam ficar muito satisfeitas com seus

retratos.

Desejamos que nossas criangas se reconhegcam em sua completude, em sua identidade,
porque acreditamos que, ao se reconhecer, ha uma possibilidade de reconhecer ao outro,
a se respeitar e respeitar ao outro, e assim entender-se como parte de um coletivo para
tornar-se um cidaddo orientado para as causas mais amplas, que envolvem decisdes

para um bem comum, para si e para muitas outras questdes de outras amplitudes.

B wi

Figura 99: Algumas criancas que usam Oculos. Fonte: arquivo pessoal da autora
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Nesse capitulo, apresentei as questdes dos vertebrados, em um percurso desde 0s
objetos museais emprestados do Museu de Anatomia Veterindria, até o
autorreconhecimento de si, nas similaridades e diferengas com muitos vertebrados,
passando por um deslocamento urbano pedestre coletivo e seu registro por meio dos

mapas mentais.
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8. CONSIDERACOES

Ao longo dos 16 anos ininterruptos da Oficina Arte com Ciéncia colecionei muitos registros que
foram geradores de questionamentos pessoais sobre o meu fazer pedagdgico frente a olhos avidos
e curiosos das criangas. Procurei me orientar a partir da escuta atenta aos muitos comentarios que
aconteciam ali na sala de aula, decorrentes dos objetos a serem pesquisados, e que eram portadores
de algum aspecto surpreendente, a0 menos era essa a intencdo, para despertar um certo olhar

pesquisador.

O fato de jogar luz sobre alguns objetos, por mais banais que fossem, com perguntas pensadas para
provocar ex-posi¢cdo, como quer Larrosa, conseguia mobilizar repertérios de cada um e ia

articulando intencionalidades com vivéncias trazidas de seus lugares de cultura.

O desenho, e a Linguagem das Artes, como registro pode, entdo, acontecer como uma escrita
grafica e, como em qualquer linguagem, necessita de intencdo e préaticas para que se torne
significativa para quem o produziu: uma transferéncia de entendimentos para o papel A4, ou para

outro suporte, com desejos de comunicar algo.

O manejo muito cuidadoso e articulado com a apresentacdo do conteido de Ciéncias € um dos
aspectos que entendo ser fundante na tranquilidade com que cada crianca vai se habilitando nas
linguagens, como um jogo, onde os desafios vao se complexificando, quase sem que percebessem.
A linguagem verbal escrita também vai sendo ampliada, a ponto de, para citarmos um exemplo
das plantas carnivoras, varias criancas se interessarem em como escrever DIONEIA (Figura 11)

depois de desenha-la.

Outro aspecto essencial é 0 compromisso com o processo e ndo com o resultado final, relativizando
a cultura da performance, tdo marcadora de frustracBes. O estimulo as varias tentativas, a
possibilidade de incorporar o “erro”, a convocagao de usar a cor de modo menos realistico, porém
com o traco/risco comprometido com a visdo tridimensional planificada acredito serem muito

estimulantes para outras formas de representar e desconstruir versdes Unicas.
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O desenho como designio pode ser maior que qualquer reducdo a estéticas circulantes, o
desenho/designio traz a poténcia do pensar/planejar, do pensamento registrado, da comunicagao
de intencionalidade. Um desenho/designio pode traduzir atravessamentos, como qualquer outra
linguagem que queira expressar algum conteudo, e pode variar conforme se adensa. Essa é talvez
a marca que desejo estimular nas subjetividades de minhas criangas: um olhar pesquisador atento

e sensivel em muitos niveis e relacoes.

Esse olhar pesquisador € o olhar da crianca-pirata, como denominei, uma crian¢a que se lanca ao
desconhecido ou ao ainda ndo percebido, atravessada pela curiosidade e alegria por algo
surpreendente, que pode estar nas pequenas descobertas. Des-cobrir, no sentido de tirar a cobertura
de algo que estava coberto, acobertado, e que pelo interesse devidamente estimulado pelo olhar

pesquisador vai sendo desvelado, no sentido de tirar o véu — des-cobrir!

Uma crianca-pirata se lanca ao desafio de construir I6gicas a partir de sua curiosidade, para assim
poder construir um percurso mais autoral do seu conhecimento, navegando com sensibilidade

mares singulares e aventureiros.

Esse é também um olhar e uma atitude que procuro manter em mim, professora atravessada pela
experiéncia de ensinar. Minha curiosidade em perceber como aquilo que planejei e propus chegava
nas criancas e assim, eventualmente, redirecionar ou calibrar o experimento. A forma como
entendia as devolutivas das criangas, por meio de falas, do préprio desenho, por comentarios
corporais — gestos, expressdes — constituia-se nos mares que me desafiava a navegar:

surpreendentes, inconstantes e que, muitas vezes, me levava a novas diregdes.

Foram as novas dire¢Oes propostas por Ana Elisa Siqueira que me fizeram aportar no Projeto
Amorim Lima. Ao entender e compartilhar dos principios em busca de qualificacdo de escolas
publicas e gratuitas fiquei profundamente envolvida por me situar como resultado de politicas

publicas, pois estudei a maior parte da vida escolar em escola publicas.
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Pontuo que o trabalho como voluntaria nesse projeto ndo foi consequéncia de buscas por dedicacdo
das horas livres para doacédo a alguma causa digna. Entendo existirem situacfes em que esse tipo
de vinculo pode eventualmente ser valido. Porém, no meu caso, fui convidada a participar da
construcdo de praticas que atendessem e estimulassem estudantes a viver a escola em espagos
diversos com vistas a construgdes de relacdes e conhecimentos maltiplos, articulados a partir de

eixos de contetidos com poténcias interdisciplinares.

O engajamento com as ideias e pela causa das escolas publicas de qualidade me mobilizaram. Era
0 inicio de um processo de dinamicas que nunca estavam prontas, eram revistas e revisitadas todo
0 tempo, que ndo se pautavam em modelos acabados, ao contrario, buscavam solugdes a cada novo

enfrentamento, como um organismo Vvivo e pulsante, como eu entendo que deveriam ser as escolas.

Creio que o voluntariado é, na maioria das vezes, um espaco ambiguo que carrega, em sua origem,
uma falha na responsabilidade do Estado, e por isso € importante dizer ser, no meu caso, um
engajamento que entendo circunstancial, uma forca-tarefa a favor de um projeto, com vistas a
implementacdo de um ideario contemporéneo. Preferiria ser contratada oficialmente, concursada,
mas isso implica em tempo, em politicas de abertura de concursos e vagas, e todo o processo
burocratico até poder chegar a essa escola especifica. O Projeto Amorim Lima demanda e articula
muitos esforgos em varias areas disciplinares para poder se afirmar dentro dos tramites da maquina
municipal. A Oficina Arte com Ciéncia esta dentro da grade horéria oficial sem nunca ter tirado
espaco de nenhum professor concursado, ao contrario, a oficina busca dialogo e intensa articulacao

com os professores titulares dos anos atendidos.

O tempo para as criancas e estudantes é muito diverso do tempo da burocracia e da escola. Cada
ano para uma crianga de 6 anos € um tempo enorme, com vivéncias e relagdes a serem construidas
que podem marcar subjetividades. Entendendo os varios tempos que ocorrem dentro da instituicao
escola, considerei meu engajamento imediato significativo por atender os ingressantes de
primeiros e segundos anos do Ensino Fundamental e assim ajudar a implementar préaticas

diferenciadas desde os anos iniciais para as criangas, assim como para o projeto entéo nascente.
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Essas praticas diferenciadas remeteram, entre outras, a articulagdes extra-muros da escola, que se
deram a partir de pretensdes de vivéncias e usos dos equipamentos publicos disponiveis e
proximos. Os mapeamentos da vizinhanga, que foram sendo enriquecidos e implementados,
afirmaram um desejo do uso ampliado do bairro, intencionando provocar olhares mais urbanos,
estimulando uma futura cidadania participativa. Articulagdes produtivas com outras instituicoes,
interlocucédo que, por sua vez, remetiam a uma mobilizagdo fisica e mental para outros territorios

educativos.

Talvez tivesse sido importante me deter um pouco mais nos resultados estéticos de nossas praticas,
aprofundar sobre 0 manejo da forma de solicitar o registro, da forma de encaminhar angustias que

eventualmente bloqueavam momentaneamente nossas criangas.

N&o consegui articular nessa escrita muitas das praticas que aconteceram ao longo de tantos anos,
e que abrangem tipos variados de suporte, de execucdes, de elaboragdes que exigem outras
habilidades finas, sendo essa ultima, um de nossos focos, com vistas a auxiliar o desenvolvimento
motor amplo, tdo importante nessa faixa etaria. Seriam ainda muitas paginas, tanto para elucidar
as dindmicas propostas como para analisar os resultados. Fiz escolhas que concentraram as

questdes mais prementes.

Outro foco fundamental, para auxiliar a constituicdo desse nosso futuro cidad&o, participativo e
engajado nas questdes socioambientais e ecologicamente orientado, seria explicitar nessa escrita
0s comentarios que sempre fizemos sobre os entornos ambientais com 0s quais estamos nos
relacionando, por exemplo, olhar com mais apuro para as pracas da vizinhanca, para as arvores

das calcadas, os florescimentos sazonais e, portanto, vidas ligadas a esse movimento temporal.

Aqui esta presente também a ideia trazida por Carvalho (2005) do sujeito ecoldgico, que fala sobre
identidades e subjetividades dos educadores ambientais em suas biografias. Estas foram marcadas
por ideais e militancias incorporadas como habitus, que acabam por construir uma linha coerente
entre uma remota sensibilidade da infancia que ganha sentido e enriquece a posteriori sua atuagdo

profissional. E essa linha articuladora que sonho ajudar a tragar nas criancas-pirata.
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Li, mais recentemente, livros que me impressionaram e acabaram por me marcar e que iam ao
encontro do que escrevia, mas entendi que pertenceriam a uma abordagem a ser complexificada
em outras escritas: Ailton Krenak (2020) “A vida ndo é util”, e Luiz Antonio Simas (2019) “O
corpo encantado das ruas”. Fiquei tocada e convocada a sonhar com outras formas de organizacao
social, outras formas de viver o coletivo, uma compreensao de que outros valores podem estar em
jogo e serem apresentados as criancas desde cedo. Achei que os livros conclamam a uma atitude
decolonial, implicada nas construgdes menos condicionadas por valores da escola republicana

tradicional. Creio profundamente na defesa da escola publica e gratuita de qualidade para todos.

Aproveito para salientar que no encerramento da oficina por parte das criangas, com a atividade
do desafio do autorretrato, do autorreconhecimento, ndo houve nenhuma inten¢do em hierarquizar
0 humano acima de outras vidas, como se fosse uma chave de ouro em uma escala crescente
classificatoria. A pratica construida se deveu a um oportuno didlogo com a idade de nossas
criangas, onde reconhecer-se € individuar-se, e consequentemente, reconhecer ao outro. Acredito
que sem passar por esse processo de autorreconhecimento como ser humano, com caracteristicas
que igualam e diferenciam de outros humanos, ficariam mais restritas as possibilidades de
reconhecer e valorizar tudo o que se constitui como o ndo-humano, como outras vidas com direitos
e ndo apenas como utilitarismos submetidos ao humano. Criangas sensiveis aos muitos processos,
dindmicos e particulares de vidas diversas, estardo mais prontas para muitas percepcoes distintas

e complexas.

O que desejo pontuar, a ser quem sabe desenvolvida no futuro, € uma forma de articular os
conhecimentos, a partir de escutas sensiveis e valorizacdo da cultura trazida de cada um,
fundamentando possibilidades de viver outras formas de organizagéo social, com mais qualidade,
mais respeito as vidas ndo humanas, portadoras de direitos e valores tdo importantes quanto os dos
seres humanos. Ha que se pensar em formas de promover e aproximar cada vez mais as criangas a

esses valores e significados.
Com esse trabalho penso que foi possivel auxiliar a construcdo de uma consciéncia de

pertencimento a um mundo complexo, de humanos e ndo-humanos integrados e interdependentes,

articulados pelo olhar pesquisador das criangas-piratas com uma visdo socioambiental, cidadd e
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participativa. Que as praticas e dindmicas experimentadas deixem marcas que estimulem
encaminhamentos e solugdes singulares e sensiveis, tendo em vista futuros obstaculos

desafiadores.

A escrita deste trabalho, que me entusiasma e me enriquece, convoca-me a futuras novas
articulacbes a serem propostas em busca de praticas estimulantes e significativas para criangas

vivazes e comprometidas.
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	8. CONSIDERAÇÕES
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